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1 Johdanto

Valmistuin taiteen maisteriksi vuonna 2005. Pro gradu-tutkielmani aihe oli dekadenssi
suomalaisessa kuvataiteessa 1800-luvun lopussa. Tyossani vertailin kuvataiteen ja
kirjallisuuden dekadenssin erityispiirteita, yhtalaisyyksia ja eroja. Analysoin teksteja ja
taideteoksia. Keskidssa oli dekadenssin kasite. Dekadenssi mielletaan rappioksi, mutta
se on paljon muutakin. Se ei ole varsinainen tyylisuunta, kuten esim. symbolismi eika
se ole ajallinen termi. Vaikka dekadenssista puhutaan nimenomaan 1800-luvun lopun
iimiéna, voidaan dekadenssia todeta tanakin paivana. llimenemismuodot vaihtelevat

vuosisadasta ja kymmenesta riippuen. Tulkinnat dekadenssista ovat moninaiset.

Vaikka rappio mielletd&n yleisesti negatiiviseksi ilmioksi, se sisltdd myds muutoksen
mahdollisuuden. Vaikka muutos ei ole aina kehitysta ja edistystd, se tuo mukanaan
mahdollisuuden naihin. Vieraat vaikutteet tulkitaan usein rappiollisiksi ja omaa kulttuu-
ria vahingoittaviksi. Joissakin taideteoksissa, esim. kuvataiteessa ja kirjallisuudessa,
ilmenevat paheellisten elamantapojen kuvaukset voidaan tulkita koko yhteiskunnan

tilasta kertoviksi tarinoiksi. Tall6in ne pyritddn torjumaan ja kieltamaan.

Mitd on dekadenssi nykypaivana ja miten se ilmenee? Onko se talouden taantumaa ja
ylivaltaa? Nakyykd se markkinahumussa tehtyna tekotaiteena? Onko adriliikkeiden
toiminta vahingollista koko yhteiskunnalle? Nama ajatukset padssani poikkesin pimeyt-
ta pakoon Kampin kauppakeskukseen viime syksyna. Muutama liiketila oli tyhjillaan,
muutama epamaaraisesti teippien peitossa ja muutoksen kourissa. Asiakkaat kulkivat
alakuloisina kenkiinsa katsellen. Olin tulossa Kiasmasta, jossa suoritin kulttuurituottajan
opintoihin kuuluvaa harjoitteluani. Henkil6kunta oli saanut tiedon, ettd museo menee
seuraavana vuonna remonttiin ja rakennus suljetaan yleisolta pitk&ksi aikaa. Sain idean
ja tarinan alun. Voisiko Kiasmalla olla yhteisty6ta kaupallisen ja yksityisen tahon, kuten
kauppakeskuksen kanssa? Miten dekadenssin voisi esitella yleistlle innovatiivisella

tavalla?

Opinnaytetydni koostuu kahdesta osasta: pro gradu -tutkielmastani (Liite 1) ja siihen
liittyvasta lisdosasta. Tama lisdosa on kehittdmishanke, jonka tarkoituksena on kartoit-
taa prosessit ja verkostot, joita Kiasman yleisétyon tuominen Kampin kauppakeskuk-
seen vaatisi. Tarkoitus on myo6s kehittda luovia ratkaisuja yleisotyon toteuttamiseen.

Keskiossd on dekadenssi ja sen ilmeneminen nykypaivana. Aion myds pohtia, mita



haasteita kaupallisen tilan kayttaminen taiteen esittelypaikkana liittyy. Tulevaisuudessa
kulttuurituottajana tulen olemaan kehittdja-innovaattori, joka térmayttaéa eri aloja toisiin-
sa. Kulttuurituottajan roolini on olla taiteen ja talouden valimaastossa osana monialais-
ta tyOyhteisfa. Luominen, tuottaminen ja kuluttaminen sekoittuvat tulevaisuudessa yha

enemman toisiinsa.

2 Keskeiset kasitteet ja lahestymistapa

2.1 Dekadenssi ennen ja nyt

Sanakirjamerkityksesséén dekadenssi tarkoittaa rappiota ja turmiota. Etymologisesti
sana muodostuu latinan etuliitteesta de-, "alas” ja verbistd cadere, "pudota”. Deka-
denssi oli etupaassa Ranskan kirjallisuudessa 1800-luvun lopulla esiintynyt tyylisuunta,
jonka tunnetuimpiin edustajiin kuului runoilija Charles Baudelaire (1821-1867). Deka-
dentit tahtoivat esittaa sitd, mika on yksilollista, poikkeuksellista, vaistomaista. He myds
etsivat rajoja uudessa tilanteessa (vuosisadan loppu) ja valitsivat boheemin ja sovin-

naisesta moraalista riippumattoman elaméantavan. (Wikipedia 2013: Dekadenssi.)

Dekadenssi voidaan kuitenkin tulkita yleisemminkin. Se on laaja ja moniselitteinen ilmi®
ja sen merkitys vaihtelee yhteydesta riippuen. Dekadenssilla voidaan tarkoittaa kulttuu-
rien rappiota ja vanhenemista. Se voi myds viitata yhteiskunnan moraaliseen, aatteelli-
seen tai sosiaaliseen alennustilaan. Dekadenssi voi ilmeta my6s yksilon heikkoutena ja
moraalittomuutena. Rappio kuuluu luontoon ja ihmisen elamaan osana luontoa, synty-
misenda ja kuolemisena, kasvuna ja rappeutumisena. Yleensa rappio ja luhistuminen
koetaan negatiivisiksi, mutta dekadenssiin liittyy myos mydnteisia piirteitd. Myodnteisena
iimidna dekadenssi voidaan tulkita kddnnekohdaksi, vanhan yhteiskuntajarjestyksen tai
tyylin vaistymiseksi uuden tieltd, seka aarimmillaan aktiiviseksi toiminnaksi yhteiskun-

nan muuttamiseksi. (Konttinen & Laajajoki 2000, 79.)

Nykypaivand esim. yksilokeskeisyys, hedonismi, narsismi, omantunnon kieltaminen ja
yleinen valinpitamattémyys ja aatteettomuus voidaan tulkita signaaleiksi dekadenssis-
ta. Uhkakuvissa koko yhteiskunta eriarvoistuu, kiire ja suorittaminen lisdantyvat, kult-
tuurit pirstaloituvat tunnistamattomaksi mdssoksi, talouden jatkuva epévarmuus la-

maannuttaa vaeston ja globalisaatio koetaan ahdistavaksi. Pelataan, ettéd fundamenta-



listiset &ariliikkeet terrorisoivat arkeamme yh& voimakkaammin ja markkinavoivat maa-
raavat, miten meidén kuuluu elaa ja toimia. Jotkut saattavat kokea, etté vapaamielisyy-

den lisaantyminen uhkaa normeja ja perinteisia arvoja.

Dekadenssi kiehtoo ja kuumottaa. Rappiotarinat puhuttavat ja rentuista tehdaan sanka-
reita, joiden elamaa seurataan mediassa. Kurjuus kiinnostaa, kunhan siihen ei itse jou-
du lilan syvalle. Katri Halosen (2011) tutkimuksesta l6ytyy esimerkki, jonka mukaan
turisteilla on mahdollisuus tdllistella faveloiden elamaa turvallisesti panssaroidusta bus-
sista kasin. Faveloissa on tuotteistettu toinenkin tapa elaa rappion ja kurjuuden keskel-
l&. Henkil6 voi osallistua vapaaehtoistydhdn ja saada nain erilaisen ja monivivahtei-

semman kuvan slummielamastéa. (Halonen 2011.)

Dekadenssi voi olla myds impulssi, joka saa yksilon kyseenalaistamaan nykytilan ja
vaikuttamaan siihen teoillaan. Kansalaisaktivismin lisdantyminen, yhteiséllisyys eri
kaupunginosissa, yhteisrahoitetuiden projektien lisdéntyminen ja nimien kerdaminen
kansalaisadresseihin ovat hyvid esimerkkeja vaihtoehtoisesta toiminnasta rappiota

vastaan.

2.2 Nykytaiteen peruspiirteita

Nykytaide on taidetta, jota tehdaan nyt, tdssa ajassa ja hetkessa. Olen huomannut, etta
yha useammin teoksen muoto on muuta kuin maalaus, veistos tai vedos. Nykytaiteelle
on tyypillista, ettd se on kasitteellista, intertekstuaalista ja moniulotteista. Nykytaideteos
voi olla esim. kommentti, tunnetilan visuaalinen muoto tai tiettyyn tilaan tai paikkaan
rakennettu kokonaisuus. Taidenayttelyissa ja gallerioissa olen pannut merkille, etta
nykytaiteen tyypillisimpia muotoja ovat installaatiot, mediataideteokset, performanssit ja
yhteisotaide. Nykytaiteelle tyypillistd on voimakkaiden ja epamiellyttdvienkin teemojen
kasittely. Nykytaide on harvoin yksiselitteistd. Se on monitulkintaista ja -
merkityksellistd. Nykytaide voi olla poliittista ja kantaaottavaa, esim. feministinen taide.
Teosten avulla taiteilija voi kiinnittdd huomiota yhteiskunnan epékohtiin. Toisaalta teos-
ten materiaalivalinnat voivat olla epasovinnaisia ja hyvid arvokeskustelun l&htokohtia.
Taidemuseot ovat perinteisesti esitelleet nykytaidetta rakennuksissaan. Yha useammin
taide kuitenkin pyritddn saamaan esille museorakennuksen ulkopuolelle. Toisaalta
myds museoihin halutaan muutakin toimintaa kuin nayttelyitd. Museot ovat avautumas-

sa kohti muuta yhteiskuntaa.



Helena Sederholm (2000) on todennut, ettd yhteisttaide on vastakohta perinteiselle
julkiselle monumenttitaiteelle. Se ei ole maalaamista, kirjoittamista tai laulamista. Sita
ei esitetd konserteissa, teattereissa tai gallerioissa. Sita ei esitetd lainkaan. Yhteisottai-
teessa olennaista ovat ihmiset, ihmissuhteet, kommunikaatio, vuorovaikutus ja mukana
oleminen. Kysymyksesséa on tilanteiden mukaan jatkuvasti muuttuva ja vaihteleva tai-
de. Yleis6 muodostuu osallistujista eiké niinkaan taiteen tarkastelijoista. Taiteilija on
organisaattori, joka ideoi ja jarjestaa edellytykset toiminnalle. (Sederholm 2000, 113.)
Yhteisotaiteellisia teoksia ovat mm. Minna Heikinahon lImainen aamiainen (1994), Tel-
lervo Kalleisen ja Oliver Kochta-Kalleisen Valituskuoro (2006-) seka IHME-

nykytaidefestivaalin tuottamat teokset.

2.3 Taideorganisaatioiden yleisoty6

Yleiso6tyd on taideorganisaatioissa tapahtuvaa toimintaa, jonka tarkoituksena on lisata
taiteiden saavutettavuutta. Yleisotyon luonteesta vallitsee erilaisia kasityksia. Sita voi-
daan tarkastella katsojalahtoisesti, jolloin pdamaarana on edesauttaa taiteesta tai mu-
seon muusta sisallosta nauttimista ja siité oppimista. Yleisotyota voidaan ajatella myods
instituution kannalta instrumentaalisesti, jolloin tarkoituksena on saavuttaa uusia yleiso-
ja ja sitouttaa nykyiset yleis6t yha paremmin. Yleisoty0ssa taideorganisaatio laajentaa
toimintaansa muuhunkin kuin varsinaisen taiteen tuottamiseen. Siind pyritaan luovaan
ja monimuotoiseen vuorovaikutukseen ihmisten kanssa. Yleisotyossa kaytetaan usein

osallistavan taiteen metodeja.

Kaija Kaitavuori (2007) toteaa, ettd museoiden ensimmainen tehtava on kerata, sailyt-
taa ja tallentaa. llman kokoelmia ei ole museoita. Museo on yhteiskunnan muisti. Toi-
nen vahintdan yhta tarkea tehtava on esitella kokoelmaa ja asettaa se naytille. N&ain
museo tuottaa tietoa, elamyksia, virkistysta ja esteettistd mielihyvdd. Toiminta ndiden
kahden tehtavan ristivedossa voi olla jokapaivaistéa tasapainoilua. (Kaitavuori 2007,
279-280.) YleisOtybn suunnittelusta ja toteutuksesta museo-organisaatiossa vastaa
yleensa museolehtori ja/tai tuottaja. Kaytdnnossa taidemuseon yleisotyo voi olla esi-
merkiksi elamyksellinen esittelykierros, joissa organisaatiota tehdaan tutuksi. Yleisotyo-
ta voi olla my6s osallistava tydpaja, jossa syvennetaan taideteoksesta saatavaa koke-
musta tai projekti, jossa taideorganisaatio tekee pitkdjanteista yhteistyota esimerkiksi

kummikoulun kanssa.



Taide-lehden numerossa 4/2011 olevassa haastattelussa entinen Kiasman vastaava
museolehtori Kaija Kaitavuori toteaa, ettd ihmisten osallistumisessa taidemuseoon ja
sen toimintaan on ndhtavissd monta tasoa. Kevyin taso on se, etta ihminen tulee mu-
seoon katsomaan taidenayttelyd, sekin on osallistumista kulttuuriin. Téaméan lisdksi kat-
soja voi kommentoida teoksia, ja osallistua sisdllon rakentamiseen sitéd kautta, ettd ne
tulkinnat jaetaan muille. Yksi suunta museopedagogiassa onkin, ettd luodaan kanavia
naiden reaktioiden, assosiaatioiden, tulkintojen ja kysymysten julki ja jaetuksi tulemisel-
le. Kaitavuoren mukaan ihmisillahan on paljon asiantuntemusta erilaisista asioista,
usein jopa enemman kuin museon henkilokunnalla tai jopa taiteilijoilla itselladn. Hanen
mukaansa museot ja kulttuurilaitokset ovat hirvittavan huonoja hyédyntamaan sita tie-

toa ja elamyspohjaa, jota ihmisilla on. (Sarva 2011.)

Yleisttydssa ja museopedagogiikassa on myos riskeja. Yleisotyod ja markkinointi voi-
daan sekoittaa liikaa toisiinsa. Nahdaan uhkana, jos suuret taideorganisaatiot viihteel-
listyvat ja kaupallistuvat liikaa ja antautuvat markkinavoimien armoille halutessaan lisaa
asiakkaita. Museopedagogiikalle ominaista ovat mm. hienovaraisuus, haastavuus ja
kriittisyys. Markkinoinnin intressit ovat toisenlaiset, rahoittajat vaativat kasvua, naytta-
vyytta ja suuria massoja. Markkinoinnin ja museopedagogiikan sekoittumisesta Kaija

Kaitavuori on todennut, etta:

Minusta tassa tullaan ongelmalliselle alueelle, koska on vaikea pitda erossa, puhutaanko
markkinoinnista vai pedagogiasta. Markkinointihan on voimakas ja silla on paljon valtaa,
koska sen tehtavana on saada lisda maksavia ihmisid. Toki pedakin niita haluaa, mutta
se ei ole johtomotiivi. Pedan tavoitteet on laadullisia. Ja kuitenkin, osa pedan ja markki-
noinnin toimintamuodoista on yhteisid. Molemmat jaottelevat yleisja, mutta on niissa
toimintamuodoissa erojakin. Naissa menevat puurot ja vellit helposti sekaisin. (Sarva
2011.)

2.4 Innovaatioiden tuottaminen

Innovaatiot ovat luovuuden, uudistumisen, talouskasvun, kilpailukyvyn ja hyvinvoinnin-
kin moottoreita. Innovaatio voi olla uusi palvelu, tuote, prosessi, toimintamalli tai vas-
taava, jolla tuotetaan taloudellista tai muuta hyotya. Uusi idea, keksinto tai tutkimustu-
los ei ole sellaisenaan innovaatio vaan kehitystyon tulokset pitd& pystyd kaupallista-

maan tai ottamaan kayttoon. (Ojasalo, Moilanen & Ritalahti 2009, 72.)



Valitsin tdméan opinnadytetydn lahestymistavaksi innovaatioiden tuottamisen. Se sopii
Ojasalo, Moilanen & Ritalahden mukaan lahestymistavaksi silloin, kun tavoitteena on
tuottaa jotain taysin uutta, esim. palvelutuote- tai jarjestelm&, uudenlainen toimintamalli
tai tuotantoprosessi, ja ottaa kehitystyon tulokset kayttoon. (Ojasalo, Moilanen & Rita-
lahti 2009, 74.)

Innovaatioiden tuottaminen voidaan kuvata innovaatioprosessina, joka sisaltda seuraa-
vat vaiheet:

¢ tiedon keruu ja sen analysointi

¢ ideoiden tuottaminen ja etsiminen

¢ ideoiden arviointi ja valinta jatkokasittelyyn

e konseptointi, alustavan ratkaisun muodostaminen ja edelleen kehittdminen

e kaupallistaminen tai toteuttaminen (Ojasalo, Moilanen & Ritalahti 2009, 75).

Innovaatiot ovat ainutlaatuisia, ne eivat synny hetkessa, innovaatio voi vield kehittya
markkinoille tulemisen jalkeen eik& siita tule koskaan taysin valmis. Innovaation kehi-
tysprosessiin voi osallistua laaja joukko erilaisia yksiloita. Erilaisten ajatusten tormayt-

taminen ja monialaisuus ovat tarkeitd. (Ojasalo, Moilanen & Ritalahti 2009, 76-77.)

Tassa opinnaytetydssa kehitetddn uusia ideoita ja otetaan ne toivottavasti kayttoon
my6hemmin. Ideoita kehitetaan yhdessa monialaisen joukon kanssa. Kehittamiskoh-
teena on nykytaiteenmuseo Kiasman yleisotyt remontin aikana dekadenssin viiteke-

hyksessa.

3 Kehittamiskohteen kuvaus

Kehittamiskohteeni on nykytaiteen museo Kiasma ja erityisesti sen yleisotyd. Kiasma
on Suomen ja lahialueiden johtava nykytaiteen museo. Se tekee tunnetuksi ja kerééa
oman aikamme taidetta. Kiasma jarjestaa nayttelyita ja tapahtumia, kartuttaa kansallis-
ta nykytaiteen kokoelmaa ja tuottaa esitystaiteen ohjelmistoa. Tavoitteena on tehda
nykytaide tutuksi mahdollisimman monelle ja tarjota sen kautta elamyksia ja uusia na-
kokulmia elamé&éan. Kiasman arkeen kuuluu jatkuva vuoropuhelu yleisén, ympéardivan
yhteiskunnan, taiteilijoiden ja taidemaailman kanssa. Kiasma on monenlaisten kohtaa-
misten paikka. Se on areena mielipiteiden vaihdolle seka taiteen ja kulttuurin uudel-

leenmaarittelylle. (Tietoa Kiasmasta 2014.)



Kiasma oli osa Valtion taidemuseota yhdessé Ateneumin ja Sinebrychoffin taidemuse-
on kanssa. Vuoden 2014 alusta Valtion taidemuseosta (virasto) tuli Suomen Kansallis-
galleria (saatid). Kansallisgalleria on itsenainen julkisoikeudellinen s&atio, jonka tehta-
vana on huolehtia Kansallisgallerian kokoelman yllapidosta, harjoittaa nayttely- ja tut-
kimustoimintaa, seka osallistua taidemuseoalan asiantuntijana museoalan kehittami-
seen. Museon taidekokoelma on valtion omituksessa olevaa kansallisomaisuutta. (Wi-
kipedia 2013: Suomen Kansallisgalleria.) Saatidityminen toivotaan helpottavan mm.
museon varainkeruuta ja lahjoitusten vastaanottamista. Katsotaan myds, ettd sen on

saationa helpompi solmia yhteistyésopimuksia eri tahojen kanssa.

Kiasmassa tulee tapahtumaan myds valiaikaisia muutoksia vuoden 2014 aikana. Talo
menee syksylla remonttiin ja suljetaan yleis6ltd mahdollisesti jopa puoleksi vuodeksi.
Kiasman johtaja Pirkko Siitari Kirjoitti Kiasma-blogissa syyskuussa 2013, etta remontti
on Kiasmalle ja nykytaiteelle mahdollisuus tulla ulos rakennuksesta. Han pohti, voisiko
taidetta esitella sisaseinien sijaan seinien ulkopinnoilla. Siitari yllytti myos yleison mu-
kaan ideointiin: "Kiasmaattinen taidenayttely voi nayttaa aivan joltain muulta kuin perin-
teinen museonayttely. Vaihtoehtoja on valtavasti, ja uusi tilanne mahdollisuus tarkastel-
la Kiasmaa ja nykytaidetta uusin silmin. Tahan tarkasteluun ja ideointiin toivotamme
my06s yleisomme tervetulleeksi. Kerro meille miten haluaisit Kiasman toimivan syksylla
2014.” (Siitari 2013)

Kiasma pyrkii aktiiviseen vuoropuheluun ympargdivan yhteiskunnan kanssa mm. erilais-
ten projektien ja yhteistydsopimusten avulla. HEIMO oli Kiasman ja kansalaisaktivis-
miin erikoistuneen School of Activismin yhteinen hanke, joka kannusti nuoria ja nuoria
aikuisia toimimaan oman ympéristonsa ja elinpiirinsd hyvaksi. Heimo jatkoi Kiasman
aikaisempaa valtakunnallista toimintaa, jossa nykytaide vieddan ulos rakennuksesta,
ihmisten ilmoille. Kevaalla 2013 Heimo vastaanotti kymmenia nuorten l&hettdmia ehdo-
tuksia, joista valikoitui kuusi eri puolilla Suomea toteutettavaa projektia. Kukin projekti
sai oman nykytaiteilijan tai taiteilijat. Projektin aikana Heimo tydllisti yhteenséa seitse-
man nykytaiteiljaan. Heimo pyrki myds kehittdmaan sellaisia toimintatapoja, joilla olisi
mahdollisuus jatkua vuoden 2013 jalkeenkin. Opetus- ja kulttuuriministerid rahoitti ja
tuki hanketta. Heimon omia nettisivuja, www.heimo.fi, paivitetdan ainakin vuoden 2014

loppuun.



Kiasma tekee yritysyhteistyttd monien yritysten kanssa. Yhteistyon kautta yritysten on
mahdollista kehittdd myonteista julkisuuskuvaa, sitouttaa ja palkita henkilokuntaa seka
tarjota omille sidosryhmilleen ainutkertaisia kokemuksia. Lahimpien yhteistyékumppa-
neiden kanssa Kiasma toteuttaa myds luovuuteen ja kulttuuriseen monimuotoisuuteen
liittyvia projekteja. Yritysyhteistyd on tarkea osa Kiasman strategista toimintaa ja yritys-
kumppanit ovat ndkyva osa Kiasman arkea. Kiasman rooli yhteiskunnallisena keskus-
telijana ja monien erilaisten ihmisten ja tahojen kohtauspaikkana mahdollistaa my6s
yhteistydyritysten dynaamisen ja monitahoisen verkostoitumisen Kiasman avulla. (Yri-
tysyhteistyd 2014)

4 Kehittamisprosessi

Hankkeeni tarkoituksena on kehittdd Kiasman yleistyohon museon remontin ajaksi
uusia toimintatapoja ja sisadltdjd. Kyseinen yleisoty6 tapahtuisi Kampin kauppakeskuk-
sessa. Keskidssa on dekadenssin kasite, se toimii alkuimpulssina ja kontekstina koko
kehittamisprosessille. Alla on esitetty kysymykset, joihin on tarkoitus saada vastaukset.
Paakysymys:

o Miten dekadenssi esitetdédn yleisdlle innovatiivisella tavalla?
Alakysymyksia:

e Millainen verkosto tahan tarvitaan?

¢ Millainen palveluprosessi on?

Kehittamistytssa kaytan neljaa eri menetelmaa:

Desk top -tydna teen nykytilakartoituksen Kiasman ja Kampin kauppakeskuksen ylei-

sOtyOsta.

Palveluprosessin mallintaminen eli blueprintig. Menetelmassa luodaan prosessi-
kaavio, joka havainnollistaa prosessin eri vaiheet ja vaiheiden ongelmat seka ehdotetut
ratkaisut ongelmiin. Palvelun blueprintingin tarkoituksena on kuvata palveluprosessi
objektiivisesti niin, ettd henkildsta, asiakkaat ja johtajat ymmartavat kaikki samalla ta-
valla, millainen palvelun kokonaisuus on. N&in on helpompi keskustella palvelun kehit-
tamisesta. (Ojasalo, Moilanen & Ritalahti 2009, 158-159.) Opinnaytetyoni blueprint

pohjautuu pitamaani aivoriiheen ja hiljaiseen tietoon.



Aivoriihi on yksi luovan ongelmanratkaisun standardimenetelma, jolla tuotetaan uusia
ideoita (Ojasalo, Moilanen & Ritalahti 2009, 145). Aivorilhen peruss&annot ovat: ala
arvioi tai tuomitse ideoita, kannusta villien ja liioiteltujen ideoiden keksimista, maaré on
tarkeampéaa kuin laatu, kehitd muiden ideoita, jokainen osallistuja ja jokainen idea on
yht& arvokas. (Ojasalo, Moilanen & Ritalahti 2009). Kutsuin aivoriiheen kolme eri aloilla
toimivaa henkilod: Sakari Rautiainen (markkinointi), Kirsi Piironen (nuorisoty®) ja Antti
Kettunen (muotoilu). Valitsen heidat, koska heidan koulutus- ja kulttuurikayttaytymis-
taustat ovat hyvin erilaiset. Osa heista vierailee usein Kiasmassa, yksi ei ole kaynyt
siella koskaan. Kampin kauppakeskus on kaikille tuttu ja he kaikki ovat kulttuuri- ja ke-

hitysmyonteisia. Aivoriihi toteutettiin sunnuntain 16.2.2014 Sakari Rautiaisen kotona.

SWOT-analyysi (Strengths, Weaknesses, Opportunities, Threats) on Albert Humph-
reyn kehittdma nelikenttdmenetelma, jota kaytetddn strategian laatimisessa, seka op-
pimisen tai ongelmien tunnistamisessa, arvioinnissa ja kehittdmisessa. Se on hyodylli-
nen ja yksinkertainen tydkalu yrityksen toiminnan, hankkeiden ja projektien suunnitte-
lussa. SWOT-analyysin kohteena voi olla jonkin yrityksen toiminta koko laajudessaan,
jonkin tuotteen tai palvelun asema ja kilpailukyky tai esimerkiksi kilpailijan toiminta ja
kilpailukyky. SWOT-analyysissa kirjataan ylés analysoidun asian: sisdiset vahvuudet,
sisdiset heikkoudet, ulkoiset mahdollisuudet ja ulkoiset uhat. (Wikipedia 2014: SWOT-

analyysi.)

5 Tulokset

5.1 Nykytila, SWOT ja yhteistyéverkosto

Kiasman yleisoty0sta vastaa talla hetkelld nelja henkil6d. Vastaavana museolehtorina
toimii Minna Raitmaa, museolehtoreina Sanna Hirvonen ja Tuija Rantala seka tuottaja-
na Maria Rantamaula. Vuoden 2014 aikana ennen remonttia yleisoty6 tuottaa tapah-
tumia (mm. Perhepaivd maaliskuussa, Opiskelijapaiva huhtikuussa ja Kimpassa -
tapahtuma kesékuussa), seminaareja, tyopajoja, kursseja ja opastettuja nayttelykier-

roksia.

Vuonna 2006 maaliskuussa valmistunut kauppakeskus Kamppi sijaitsee aivan Helsin-
gin keskustassa (Urho Kekkosenkatu 1). Keskeisen sijaintinsa vuoksi Kamppiin paasee

suoraan kaikilla kulkuvalineilla. Kampissa asioi viikoittain jopa 700 000 asiakasta. Ko-
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konaiskavijamaara vuonna 2011 oli 34 miljoonaa. Myynti samana vuonna oli 239 400
000 euroa. (Yrityksille 2014.) Kampin kauppakeskus tuottaa erilaisia tapahtumia ja pyr-
kii osallistamaan asiakkaitaan mm. saamalla heitd mukaan asiakaslehden toteuttami-
seen ja tapahtumien sisallontuottamiseen. Kauppakeskusymparistd on nakyvéa paikka
markkinoida tuotteita. Liiketilojen lisdksi myos kaytavamyyntipaikkoja voi vuokrata mm.
kausiluontoiseen myyntiin, tuotelanseeraukseen, naytteiden jakoon tai vaikkapa myyn-
tipromootioihin. Kampissa myyntipaikkoja on kaikissa kuudessa kerroksessa. (Tapah-
tumat 2014.)

Selvitin Kampin kauppakeskuksen tyhijillaan olevien liiketilojen vuokraamiseen liittyvia
seikkoja Kampin kauppakeskuspaallikéltd Heli Vainiolta sahkopostitse. Han vastasi,
etta liiketiloja vuokrataan myds epakaupallisiin tarkoituksiin. Naista esimerkkeinda mm.
Suomen karikatyristien ja pilapiirtdjien kilta Skarppien nayttely tammikuussa 2014 ja
Pop Up llo Mesta nuorille, joka avautui elokuussa 2013. Tiloja ei vuokrata poliittisille ja
uskonnollisille jarjestoille. Tiloja ei mytskédén anneta vuokralle epamaaraisille tahoille,
joilta puuttuu taustaltaan projektijohtoa, yhdistystd tai muuta organisaatiota. Vuokra-
aika voi olla lyhyt, kuukaudesta useampaan. Hinnat vaihtelevat liiketilan koosta ja si-
jainnista seka vuokra-ajasta riippuen. Talla hetkella on kaksi tilaa, jotka mahdollisesti
oavt vapaina viela syksylla 2014.

Olen hahmotellut SWOT-analyysin avulla Kiasman yleisétyon ja Kampin kauppakes-
kuksen yhteistyon sisaiset vahvuudet, sisaiset heikkoudet, ulkoiset mahdollisuudet ja
ulkoiset uhat. Sisaisella ymparistolla tarkoitan molempien organisaatioiden kuvitteellista
yhdistelmaa. Ulkoisella ymparist6lla viittaan toimintaymparistdon, joka téllaisella orga-

nisaatiolla olisi.

e Vahvuudet: oman alan osaaminen, vahva brandi ja imago, palveluhalukkuus,
yleison kehittdminen, pyrkimys saavutettavuuden lisdantymiseen, kauppakes-
kuksen keskeinen sijainti, potentiaaliset asiakkaat

e Heikkoudet: toimintakulttuurien erilaisuus, tavoitteiden ristiriitaisuus,

¢ Mahdollisuudet: uudet sponsorointi- ja yhteistydmallit, innovatiiviset markkinoin-
titavat, uudet yleisot, matala kynnys yleisoélle osallistua, positiivisten mielikuvien
lisdéntyminen, avoimuuden lisaantyminen

e Uhat: yleisoty6 kaupallistuu liikaa, asiakkaiden mielikuvat yleisotytsta kaantyvat

negatiivisiksi, asenteelliset esteet, kontekstin epékiinnostavuus,
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Taman jalkeen SWOT -analyysin pohjalta voidaan tehda p&atelmid, miten vahvuuksia
voidaan kayttaa hyvaksi, miten heikkoudet muutetaan vahvuuksiksi, miten tulevaisuu-
den mahdollisuuksia hyddynnetaan ja miten uhat valtetdan. Tuloksena saadaan toimin-
tasuunnitelma siitd, mita millekin asialle pitaa tehda.

Yhteistydverkosto ja organisaatio:

Kiasman
johtaja

Opas/ohjaaja/
opettaja

Taiteilija(t)

Yieisa(t)

Ohjausryhméan kuuluisivat Kiasman vastaava museolehtori, Kiasman amanuenssi,

Kampin kauppakeskuksen paallikkd ja kulttuurituottaja.

Kuva 1: Kiasman ja Kampin yhteistydverkosto ja organisaatiokaavio

5.2 Kuluttavaa taiteilijaelamaa

Pitamassani aivoriihessa ideoitiin uusia yleisétydon muotoja ja sisaltdja dekadenssin
kontekstissa. Rappion merkeiksi mainittin mm. likaisuus, kdyhyys, halpuus ja rumuus.
Yleisesti voidaan todeta, etté erilaiset osallistavat yleisdtyén muodot, kuten tydpajat,
koettiin mielekkaina. Yleensé avoimet tydpajat on suunnattu lapsille ja lapsiperheille,
mutta aikuisille niita on tarjolla ainakin Kiasmassa vahemman. Yksi tydpajakategoria
voisi olla sinkuille suunnatut "Yhden illan tydpajat”, jossa osallistujat paasisivat tutus-
tumaan toisiinsa ja nykytaiteeseen uudella tavalla. Tydpajojen tulisi olla ilmaisia ja hel-
posti saavutettavia, esim. ilman ennakkoilmoittautumista. Toiminta olisi eraanlaista

kansalasiaktivismia henkista rappiota vastaan. Tyopajatoiminta tapahtuisi Kampin
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kauppakeskuksen tyhjillaan olevissa liiketiloissa. Liiketiloissa voisi toimia my6s valiai-
kainen anti-materiaalinen ja kulutusta kritikoiva Uudenlainen Museokauppa.

Koska kauppakeskus ei tdytd museaalisia kriteerejd, perinteisten taideteosten esittami-
nen kauppakeskuksessa on haastavaa ja jopa mahdotonta. Esimerkiksi lampétila ja
ilmankosteus vaihtelevat eiké teosturvallisuutta voida taata. ldeoimme kuitenkin erilai-
sia lyhytaikaisia ja pop up -tyylisid taidekatsauksia, joilta toivottiin nopeaa vaihtuvuutta
ja yllatyksellisyytta. Interaktiivinen mediataide voisi sopia téllaiseen ymparistoon loista-
vasti. Teoksia nuorilta ja viela tuntemattomilta taiteilijoilta toivottiin myéds. Avainsanoja,
joita ideoinnissa nousi esiin, olivat yhteiskunnallisuus, rohkeus, aktivoiminen, osallistu-

minen, hauskuus ja kyseenalaistaminen.

Yksi yleisotyodn perustelu on yleisomaaran kasvattaminen. Halutaan tavoittaa potenti-
aaliset uudet yleisot. Kelpaako museoille kaikki uudet asiakkaat? Ovatko aanekkaat ja
hairitsevasti kayttaytyvat nuoret, kiireiset yritysjohtajat, laiskat reunalla elgjat, varatto-
mat, syrjaytyneet, todellisuudesta vieraantuneet ja muut marginaalissa elavat tervetul-
leita ottamaan osaa yleis6tyohon vai koetaanko heidat liian vaikeina ja tuottamattomi-
na. Voisiko esim. tydpajatoiminta toimia sulatusuunina erilaisille ihmisille ja olla yleiso-
ja, aatteita ja kulttuureita yhdistavaa? Voisiko nykytaidekriittinen perussuomalainen
toimia yhdessd maahanmuuttajan kanssa, vaikka yhteista kielta ja taustaa ei ole? De-

kadenttinen tydpaja voisi avata arvokeskustelua yli puolue- ja kulttuurirajojen.

Taiteilijoihin liitetddn usein rappiollinen taiteilijaelama. Tama taiteilijamyytti pitda enda
harvoin paikkansa. Taiteilijat ovat usein virka-ajan puitteissa omaa tyotaan tekevia yrit-
tajia, joiden pitaa pystya kilpailemaan median, gallerioiden ja muiden taideinstituutioi-
den huomiosta. Taiteilijan rooli voi yhteisGtaideprojektissa lahennella sosiaalitydnteki-
jan roolia tai lasten kanssa toteutettava taiteilijavetoinen tydpaja voi muistuttaa paiva-
kodin askarteluhetked. Kampin kauppakeskus lahtokohtana voisi saada mielenkiintoi-
sia taideprojekteja aikaan. Se toimisi hyvin suurena nayttamoéna esim. erialisille per-
formansseille, joihin yleis6 saisi osallistua haluamallaan maaralla. Kauppakeskuksen-
suuret led-ndyt6t ja muut monitorit voisi hetkellisesti omia nykytaiteen kaytt66n. Deka-
denssi antaisi moniulotteisen viitekehyksen taiteilijoiden teoksille. Houkuttelevaa olisi
kayttaa yhteisotaiteen muotoja ja osallistaa yleis6jd ottamaan kantaa ja kommentoi-
maan. Erilaiset yleis6tapahtumat, kuten nykytaideseminaarit ja -luennot voisivat tuoda

uutta nakokulmaa kauppakeskuksen perusarkeen. Se, ettd taiteilja on paikalla teke-
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massa yhteistyttad yleison kanssa, saattaisi houkutella potentiaalisia asiakkaita otta-

maan osaa ja kantaa.

Kuluttamista, kaupallisuutta ja yhteiskuntaa kyseenalaistavia, kommentoivia ja pohtivia
taiteilijoita on useita. Esimerkiksi kuvataiteilija Pilvi Takala tekee performansseja ja vi-
deoteoksia, jotka ovat performatiivisid ja usein yhteisdllisia. Performanssissa Bag Lady
(2007-10) taiteilija liikkuu ostoskeskuksessa, kadessaan lapindkyva muovipussi taynna
rahaa. Taiteilija kayttaytyy taysin normaalisti, katselee tuotteita ja kavelee kaupasta
toiseen. Interventio toteutettiin ensimmaista kertaa Berliinissd, jossa ostoskeskuksen
vartijat johdattelivat Takalan loppujen lopuksi ulos kaupasta — “oman turvallisuutensa
vuoksi”. Hakalalta kysyttiin, miksi hanen mielestaan ostoskeskuksessa ei saanut nayt-
taa rahaa konkreettisina seteleind. Taysien ostoskassien kantaminenhan on periaat-

teessa sama asia: naytat, etta sinulla on rahaa. Takala vastaa:

Rahakassi on varkaalle houkuttelevampi saalis kuin jonkun muun valitsemat os-
tokset. Setelildja lapinakyvassad muovipussissa nayttaytyy riskialttiina varkauden
mabhdollisena kohteena ja luo ei haluttua vaaran ilmapiirid ostoskeskukseen jossa
vapauden ja turvallisuuden taydellinen balanssi on perustavan tarkedd. Koska
ostoskeskus ei ole julkinen vaan yksityinen tila, se saa maarittda myods sen, mi-
ten asiakkat sielld kantavat rahojaan. Paradoksaalista on, etté juuri ostoskeskuk-
sen kaltaisessa valvontakameroin varustetussa paikassa kaikkien nahtavilla ole-
va raha tukku on hyvassa turvassa. Tasku- ja myymalavarkaan tyd perustuu sii-
hen etta varastamista ei sen tapahtumishetkella huomata. Akkinéisen mielivaltai-
sen rydstbn mahdollisuus on aina olemassa, mutta se on ostoskeskuksessa
huomattavasti epatoden nakoéisempi kuin missd tahansa muualla. Rahakassin
aiheuttama absurdi “vaaratilanne” on sukua Lumikiksi pukeutuneen henkildén ai-

heuttamalle vaaralle Disneylandin portilla. (Thitz 2014.)

Kuvataiteilija Jani Leinosen tavaramerkkina taiteilijana on ollut muokata valmiita kuvia
ja luoda niihin uusia merkityksia sita kautta. Han leikittelee kulutushyddykkeilld, mark-
kinointistrategioilla ja kuuluisuudella. Leinonen sanoo haluavansa tehdd mm. teoksen,
joka varastetaan museosta, seka teoksen, joka paatyy piraattituotantoon Shanghaihin.

Leinonen on ollut paljon julkisuudessa taiteiljana, Mantan kuvataideviikkojen vuoden
2007 kuraattorina sek& Taidetuunaamo-projektin vetajand. Hanen teoksiinsa kuuluvat
muun muassa Undress Me (2007), jossa h&n on maalannut vaatteita pornolehdista
otettujen naistenkuvien paalle seka kohuakin herattanyt Hyllytetyt Elovena -mainokset,

jossa han kaytti teosten materiaalina Elovena-tyttdd. Elovenaa valmistava Raisio Oyj
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katsoi tavaramerkkidén kaytetyn luvatta. Vuonna 2012 Leinonen ja kaksi muuta henki-
64 tuomittin 60 paivasakkoon petoksesta ja vaarennoksestd heidan varastettuaan
McDonald’s-ravintolasta Ronald McDonaldia esittavan muovipatsaan, jonka he sittem-
min tuhosivat. Ryhman tarkoituksena oli kyseenalaistaa McDonald’s-yhtion etiikkaa ja

tuotteiden alkuperaé. (Wikipedia 2013: Jani Leinonen.)

5.3 Kiasman yleisotyon blueprinting

Palvelun blueprintingeja voidaan tehda eri tasoilla ja niistd voidaan tehda enemman tai
vahemman yksityiskohtaisia. Usein kohteeksi valitaan jonkin laajan prosessin osa, jol-
loin on maaritettdva kohteena olleen prosessin alku- ja loppukohta. Erilaisten asiakas-
ryhmien tarpeet ovat erilaiset, jolloin myds palveluprosessit ovat erilaiset. Jokaista eri-
laista asiakassegmenttid varten olisi hyva tehda oma blueprintig. (Ojasalo, Moilanen &
Ritalahti 2009.)

Alla oleva Kiasman yleisotyon blueprintig on yksinkertaistettu malli siitd, millainen ylei-
soOtyon palveluprosessi voisi olla Kampin kauppakeskuksen kontekstissa. Sitéd voidaan
soveltaa erilaisiin vuorovaikutus- ja palvelutilanteisiin. Blueprintig on laadittu yleistéen
asiakkaan profiili, siin& ei ole otettu huomioon esim. asiakkaan ika&, sukupuolta, koulu-
tusta tai muuta taustatietoa. Lahtokohtana on kuitenkin asiakas, joka ei tule vuorovai-

kutustiulanteeseen sattumalta, vaan ennakko-olettamuksen ja -tiedon kanssa.
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Asiakkaalle
nékyvit
palvelun fyysiset
osat

Asiakkaan Asiakas antaa

Asiakas saa Asiakas : ;
vuorovaikutus palautteen ja

tiedon saapuu e
AP . yleisodtydn ryhtyy
yleisStyosta Kamppiin kanssa edelldkavijaksi

Vastaanotto Tyopaj“aanf Palautteen

taidenayttelyyn/ .

taidetekoon vast.ottaminen
osallistuminen

Sosiaalinen Toiminnan Palautteen
media suunnittelu ja késittely ja

organisointi kehitystyd

Siséisen vuorovaikutuksen

rajapinta

Kuva 2: Yksinkertaistettu ja sovellettu palvelun blueprintig Kiasman yleisotyosta Kam-
pin kauppakeskuksessa. (Mukaeltu Ojasalo, Ritalahti & Moilanen 2009.)

Asiakkaalle nakyvat palvelun fyysiset osat:
e Kampin kauppakeskuksen tyhjat liiketilat, muut tilat, esim. kaytavat, hissit, bus-
siterminaali
¢ Kiasman ja Kampin kauppakeskuksen omat nettisivut, muu sosiaalinen media
mahdollinen sissi- ja viraalimarkkinointi, edellakavijoiden suositukset
o Palautelomake, joko sdhkéinen tai printti. Mahdollisuus ruveta Kiasman ysta-
vaksi ja edellakavijaksi. Voi olla myos esim. Kilpailuun osallistuminen, kummiksi

tai lahjoittajaksi ryhtyminen
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Asiakkaan prosessi: Tassa palveluprosessissa asiakkaan rooli on osallistuva, toimiva,
vaikuttava ja aktiivinen. Vuorovaikutuksen taso voi olla muuttuva. Tulee kuitenkin muis-
taa, ettei mik&&n toiminta ole varsinaisesti passiivista. Taideteon tai -teoksen kohtaa-
minen ei ole passiivista, vaikka se ohitettaisiin. Valinpitamattomyys on valinta ja asia-

kas on aina osa jotakin verkostoa.

Asiakkaalle nadkyvat kontaktihenkildiden toimet: Henkild, jonka asiakas kohtaa, voi
olla taiteilija, opas, opettaja, toinen (osallistuva) asiakas. Kontaktihenkilén rooli voi olla
myds naiden yhdistelma ja monialainen. Toimet liittyvat opastamiseen, tybpajan oh-
jaamiseen, informaation jakamiseen, taideteoksen tekemiseen ja siihen vaikuttami-
seen, tarvittavista materiaaleista huolehtimiseen, palautteen vastaanottamiseen ja

muihin edella mainitun kaltaisiin vuorovaikutustilanteisiin.

Asiakkaalle nakyméattomat kontaktihenkildiden toimet: N&itd ovat mm. nettisivujen
paivittdminen ja aktiivinen esiintyminen sosiaalisessa mediassa. Toiminta on suunnitel-
tu ja organisointi monialaisessa ryhméssa yhteiseen visioon ja strategiaan nojaten.

Palautteen pohjalta toimintaa kehitetdan ja arvioidaan jatkuvasti.

Tukiprosessit: Tiedotus- ja markkinointitoimenpiteet tukevat yleisotyon toimintoja. Mu-
kana on sek& Kiasman ettd Kampin kauppakeskuksen viestinnan- ja markkinoinnin
henkilbokuntaa.

6 Kehittamisehdotukset ja pohdinta

Taide ja kulttuuri edistéavat henkista ja fyysista hyvinvointia. Taiteen parissa saadaan
elamyksid, jotka virkistavat. Yhdessa koetut taide-elamykset luovat yhteenkuuluvuuden
tunnetta. Oman luovuuden vapauttaminen tuo merkittdvan lisan arkeen. Mutta kun ta-
han kaikkeen yhdistetdan raha ja talousmarkkinat, miten kay taiteelle? Ikuinen vaittely
siitd, miten rahan ja taiteen voisi yhdistaa, jatkuu aina vaan. Kulttuurituottajalle tama
keskustelu on tuttua. Miss& maarin sponsoriyhteisty® on jarkevaa? Karsiiko sisalto, jos
maksajana on ylikansallinen taho? Voiko taiteilija sailyttad vapauden, jos palkan mak-
saa iso instituutio? Jotkut taiteilijat vierastavat taideteoksen ajattelua tuotteena, mutta
kansainvaliset myyntimessut kylla kiinnostavat. Aika harvoin taiteilija on kieltaytynyt
miljoonien myyntivoitoista. Saako taiteilija nauttia rahasta ja tuhoaako raha taideteok-

sen laadun? Jos taidetta esitetaan muualla kuin taideinstituutiossa, onko se uskottavaa
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tai hyvaksyttavaa? Luksuslaukkumerkki teki askettain sopimuksen kolmen merkittavan
katutaiteilijan kanssa. Jotkut tahot paheksuvat tata. Katutaidetta on pitkaan pidetty yh-
teiskuntakritiikin nayttamona, eika tekijat ole monestakaan syystad halunneet esiintya

omalla nimellaan saati pyrkineet taloudelliseen menestykseen.

Kuten muutkin julkiset yhteisot ja instituutiot, museot ovat avautumassa kohti ymparoi-
vaa yhteiskuntaa niin, etta viimeiset poélyt kokoelmista pdéllahtavat inmisten ilmoille. Mu-
seon rooli yhteiskuntakeskustelun herattdjana korostuu ja sen uskotaan ryhtyvan erilai-
siin projekteihin niin sosiaalitoimen kuin muidenkin sidosryhmien kanssa. Kiasma me-
nee remonttiin ja tarvitsee uudet véliaikaiset tilat. Kampin kauppakeskus tien ja Narink-
katorin toisella puolella voisi olla oivallinen paikka yleisétyélle ja nykytaiteen esittami-
selle. Tyhjien liiketilojen tayttaminen erilaisilla taideteoilla on innovatiivisuutta, toimin-
taa, jota ei aikaisemmin ainakaan pitkajanteisesti ole tehty. Erilaiset pop up -ilmiét ovat
nyt trendikkaita ja Kiasma voisi hyddyntad myos tata toiminnassaan. Nykypaivan deka-
dentteja teemoja pohtiva ja esille tuova yleisoty6 voisi pitaa sisallaan esimerkiksi me-
diataidetta esittelevan installaatiomaisen nayttelyn. Teoksia projisoitaisiin eri puolille
kauppakeskusta. Nykyaan asiakas joutuu pakostakin tormaamaan erilaisiin markkinoin-
tiviesteihin. Miksei viesti voisi pitaa sisaltdé nykytaidetta? Kaupalliset kuulutukset arsyt-

tavat monia, voisiko niitd kehittaa nykytaiteilijan toimesta taideprojektin suuntaan?

Avainsana Kiasman yleisotydossa Kampin kauppakeskuksessa olisi yhteisdllisyys. Tai-
de ei olisi pelkastdan objektimuotoista ylhaaltd saneltua ja maarattya tietyssa formaa-
tissa olevaa perinnetta. Yleisolle voisi antaa hetkeksi kuraattorin roolin ja kannustaa
yleis6a vierailemaan yhdessa perustetussa verkkogalleriassa. Marras-joulukuussa ku-
lutushysterian piinaamat joululahjaostajat voisivat ottaa osaa Joulukalenteriin, interak-
tiiviseen yhteisotaideteokseen. Se voisi olla paivittdin vaihtuva taideteos tai muu akiti.
Yhteisollisyys tulisi ilmi myods Roskaruokaa kaikille aisteille -tydopajoissa, joissa esim.
marketin pois heittdmat syttavaksi kelpaavat elintarvikkeet kokisivat renessanssin ja

niista valmistettaisiin yhdessa kulinaristisia elamyksia.

Talla hetkella Kiasma tekee yhteistyd6td mm. Marimekon kanssa. YritysyhteistyGta on
myds muiden voittoa tavoittelevien yhteisdjen kanssa. S&&tiomuotoisuus voi antaa
Kiasmalle vapaammat valtuudet toimia kaupallisella sektorilla. Yritysyhteistyon tulee
olla laadukasta ja Kiasman strategian mukaista. Rahan liikkuminen tililta toiselle ei ka-
sittddkseni automaattisesti tee yleisotydsta arveluttavaa, epéeettista tai huonolaatuista.

Yhteisty® voi olla kevytta tai syvaa, yksisuuntaista tai moniulotteista, sponsorointi pai-
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notteista tai laaja-alaista yhteistyotd. Haasteena ovat tosin taideinstituution ja kaupalli-
sen tahon mahdolliset erialiset intressit ja halu pysya tutussa ja turvallisessa. Kehitta-

mismyonteisia henkiloita tarvitaan organisaation sisalla.

Dekadenssi voisi antaa oivan kontekstin yleisotytlle. Dekadenssi on rappiota, mutta se
pitaa sisallaan myos vastapuolen, uudistumisen ja muutoksen. Dekadenssi voi olla liian
rohkea ja torjuttu metafora, koska se pitaa sisalladn kuoleman, poikkeavuuden, méa-
dannaisyyden, rappiotilan ja marginaalissa elamisen. Siksi se onkin oivallinen konteksti
kehittamistydlle ja nykytaiteelle. Uudet innovaatiot eivat useinkaan synny tutuista ja
turvallisista lahtokohdista, vaan tormayttamalla vierasta ja outoa keskenaan. Ihmisena
oleminen muutenkin rakentuu erilaisten vastakohtaisuuksien varaan ja valille. llman
pahaa ei ole hyvaa, ilman rumaa ei ole kaunista, ei outoa ilman tuttua, ei todellisuutta

ilman haaveilua. Eika ilman rappiota voi olla kukoistusta.
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Liite 1. Pro gradu -tutkielma "Paratiiseja ja painajaisia — viisi nékbkulmaa suomalaisen kuvataiteen
dekadenssiin 1890-luvulla.”

PARATIISEJA JA PAINAJAISIA

— viisi nakokulmaa suomalaisen kuvataiteen dekadenssiin 1890-luvulla.

Liini Laes
Pro gradu —tutkielma
Kuvataidekasvatus

Syksy 2005
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1. JOHDANTO

Pelko, epdvarmuus ja pysahtyneisyys. Odotus, edistys ja muutos. Varmasti
kaikkea tata kokee ihminen, joka mink& tahansa vuosisadan vaihtuessa
seuraavaan tahyilee kohti tulevaa. Ovatko edessé katovuodet ja routainen
maa vai yltakylldiset ajat vailla murhetta ja melankoliaa? Vuosisadan
vaihtumiseen on helppo ladata odotuksia, epailyksié ja toiveita. Entinen ei
voi enéd jatkua samanlaisena vaan jotain tuntematonta on todennakdisesti

tulossa.

Kulttuurihistorian professori Hannu Salmi on todennut, ett4 1800-luvun
lopulla eurooppalaiset alkoivat kutsua meneillaén olevaa aikakautta nimell&
fin de siecle, vuosisadan loppu. Termin kéyttd yleistyi jo 1880-luvulla,
mutta ennen kaikkea se muistetaan Eduard Dujardinin samannimisesta
lehdestd, jonka ensimmaéinen numero ilmestyi Ranskassa vuonna 1890. Fin
de siecle viittasi yleensd huonoihin ennusmerkkeihin, jonka mukaan
lansimaisen kulttuurin katsottiin etenevan kohti rappeutumistaan, eika
uudelta vuosisadalta odotettu juurikaan mitaén positiivista.*
Kirjallisuudentutkija Pirjo Lyytikdisen mukaan siirtyminen 1900-luvulle
konkretisoi ihmisten ajan tajun ja tunteen kulttuurisesta murrosvaiheesta.
IImapiiri oli yleensa pessimistinen. Fin de siécle piti sisallaan

modernisaation synnyttaman ahdistuksen ja tulevaisuuden pelon?.

Teollistumisen aiheuttama sosiaalinen murros oli taustalla pessimistiselle
tunnelmalle. Kaupungistuminen oli voimakkainta juuri 1880- ja 1890-
luvuilla. Liikavaeston ongelma nayttaytyi irtolaisuutena, jonka arveltiin
johtavan ennen pitkaa siveettdmaan kaytokseen. Moraalinen paniikki oli
t&sta vaistamaton seuraus. Muutosten keskell& oli mahdotonta arvioida
tulevaisuutta ja olosuhteiden kehitystd. Myos teollistumisen ympéristolliset

vaikutukset, kuten metsdnhakkuut ja saastuttavat tehtaanpiippujen paastot,

! salmi 2002, 156.

2 Lyytikainen 1996b, 8.



olivat todettavissa. Suhde teknologian kehittamiseen ei ollut enaa yhta
valoisa kuin vield muutama vuosikymmen aikaisemmin. Teollisuus
muokkasi yhteiskuntaa ja kulttuuria ja edellytti vaeston vapaata liikkumista,
mutta samanaikaisesti vanha séaty-yhteiskunta oli yha edelleen voimassa.
Fin de sieclen kulttuurin taustana oli tdma vastakohtaisuus, joka nékyi

moraalikésityksen, arvojen ja aatteiden vélisend ristiriitana.?

Tieteellisteknologisen maailmankuvan kyseenalaistumisen rinnalle 1800-
luvun lopulla kiinnostus kasvoi myés yliluonnollisia ilmi6ita kohtaan.
Naista ajalle tyypillinen oli okkultismi, salainen tieto, joka voitiin tulkita
vastavetona rationalismin pitk&an jatkuneelle valta-asemalle. Yleens&
okkultismin piiriin laskettiin spiritismi, demoni- ja noitausko, alkemia,
henkienmanaaminen ja taikuus. Erityisesti spiritistinen liike saavultti fin de
sieclen ilmapiirissa laajaa kannatusta. Siihen kytkeytyi myos Helena
Petrovna Blavatskyn (1831-91) perustama teosofinen liike.*

Kulttuurinen ilmapiiri oli monella tapaa vastakohtainen. Tieteen, tekniikan
ja talouden kehitys oli rajua, mutta toisaalta teollistuminen nédhtiin uhkana ja
vastauksia etsittiin myos perinteisten tieteiden ulkopuolelta. Eri
elaménalueet modernisoituivat nopeaan tahtiin. Antiikkia, keskiaikaa ja
kalevalaisuutta ihannoitiin ja kuvattiin tavalla, joka kuitenkin sisélsi
modernismin kieltdmisen. Pyha ja maallinen, hyva ja paha, Kristus ja
paholainen, kaunis ja ruma seké eldmé ja kuolema kietoutuivat yhteen

toisiaan tukien ja tukahduttaen.’

Kuvataiteissa ja kirjallisuudessa elivat rinnakkain kaksi toisistaan
poikkeavaa mielialaa. Lopun aikojen tunnelmat, kuten vasymyksen,
pessimismin ja melankolian kuvaukset, peilautuivat vahvan uuden
aikakauden tuntuun. Taiteiden alueella eli unelma uudesta kauneudesta,

muodosta ja uudesta sisdisyydesta ja mahdollisuudesta uuteen

% Salmi 2002, 156-157.

* Salmi 2002, 174.

® Lyytikainen 1996b, 7.



esittdmistapaan realismin jalkeen. Kuvataide, musiikki, arkkitehtuuri ja
kirjallisuus kokivat uuden nousun, ja eri taiteen alojen keskinéinen yhteys
symbolismin hengess oli kiinteampi kuin ehké koskaan.®

Taidehistorioitsija Mirka Mattheiszen osoittaa, ettd kansainvélisesti voidaan
nimeta suuri maaré teoksia, jotka ilmentdvat yleisté pessimismid ja 1800—
1900 -luvun vaihteelle tyypillisista ajatusta kulttuurien rappiosta.
Dekadenssin kansainvaliseksi yleispiirteeksi voidaan nimeta
kulttuurivasymys ja yleinen pessimismi, syklinen historiakasitys,
uskonmenetys kaikkiin arvoihin, tuonpuoleiseen ja yhteiskuntaan seka
arvojen menetyksesté seuraava siséinen tyhjyys ja sen tayttdmine
aistinautinnoilla. Suppeimmillaan dekadenteilla tarkoitetaan pienta
ranskalaista taiteilijaryhmaa, jotka kutsuivat itseaan talla nimella.
Dekadenssi-termi on vakiintuneimmassa kéytdssé eurooppalaisessa
kirjallisuushistoriassa. Laajemmin dekadenssitaiteella voidaan tarkoittaa
ennen muuta keskieurooppalaista kuvataidetta, jonka perustavimmiksi
tyypillisiksi piirteiksi muodostui myyttien ja antiikin tarujen kéayttd, vahvat

kirjalliset aiheet, pornografisuus ja perversiot seké naisvihaisuus.’

Kirjallisuuden ja kuvataiteen dekadenssi syntyi Ranskassa, mutta
ajattelutapa ja maailmankuva levisivat nopeasti muualle Eurooppaan, jopa
Suomeen asti. Taélla dekadenssi pyrittiin torjumaan, silla se koettiin
kansallisen kehityksen uhaksi. Nuori kansakunta ei kaivannut rappiota.
My6hemminké&én ei ole haluttu ndhdd suomalaisen kulttuurin dekadenssi-
ilmioit4, silla dekadentti kirjallisuus ja kulttuurin rappio nayttivat
kytkeytyvéan toisiinsa. Kuvataiteessakin dekadenssi on sivutettu lahes taysin,
kun on keskitytty symbolismiin ja kansallista identiteettid kohottavan
taiteeseen. Joidenkin tunnettujen maalausten avoin dekadenssin esitys

edellyttaa kuitenkin sen tutkimista.®

® Lyytikainen 1996b, 8.
’ Mattheiszen 2004, 13.
& Lyytikainen 1998, 13-14.



Kyseinen vuosisadan vaihde on kiinnostava tutkimuskohde juuri
kaksijakoisuutensa takia. Taidehistorian suuret linjat ovat perinteisesti
kiinnittdneet huomiota valtavirtaan, ja ehka jattdneet taka-alalle ja
tulkitsematta sen, miké ei ole yhté ilmeistd. Vasta viime vuosikymmenina
taiteentutkimus on ottanut huomioon pienet tarinat ja poikkeavat tulkinnat.
Vaikka taidehistoriankirjoitusta pidetddn muuttumattomana ja ikuisena,
uudet tulkinnat ja esitykset muokkaavat sité jatkuvasti. Menneisyyden
tarkastelu on jatkuvaa vuorovaikutusta ja vuoropuhelua menneen ja

nykyisyyden vélilla. Historia ei siis ole jahmeéaa ja pysyvaa, muuttumatonta.

Tiede ja kulttuuri synnyttavat jatkuvasti uusia kysymyksia ja ongelmia.
Siksi tiedetta pidetddn nimenomaan uutta tietoa hankkivana prosessina eika
valmiiden ja pysyvien totuuksien systeemind. Tiede ndhdaan erityisesti
toimintana, joka etsii uutta tietoa ja ratkaisuja sek& vanhoihin ettd uusiin
ongelmiin. Tutkimuksen edistyessd vanha tieto voi osoittautua epépatevéaksi.

Tiede tulee siis nahda tuloksiaan taydentavana ja korjaavana prosessina.’

Tutkimuksen tavoite ja tutkimuskysymykset

Tutkimukseni tavoitteena on selvittdd, miten dekadenssi ilmeni 1800-luvun
lopun suomalaisessa kuvataiteessa. Tarkoituksenani on etsid ja méaaritella
dekadenssin tunnuspiirteitd. Lahtokohtana on 1890-luvun Ranska ja Pariisi.
Symbolismi ja dekadenssi ovat olleet samaan aikaan vaikuttavia ilmioit,
joten ndiden kahden kasitteen vuorovaikutus tulee selvittdd. Pyrkimyksenani
on valottaa 1800-luvun lopun tunnelmaa ja tuoda esille uusia tulkintoja tuon
ajan suomalaisesta kuvataiteesta. L&hitarkasteluun olen valinnut viisi
suomalaista taiteilijaa, joiden taustat ja urakehitykset ovat varsin erilaiset.
Magnus Enckell (1870-1925), Beda Stjernschantz (1867-1910), Ellen
Thesleff (1869-1954), Axel Gallén (1865-1931) ja Hugo Simberg (1873—
1917) edustavat suomalaista symbolismia ja he kaikki ovat saaneet
vaikutteita ulkomailta, 1&hinn& Pariisista, Italiasta ja Berliinistad. Keskeisin
tutkimuskysymykseni on: onko dekadenssiin viittaavia tulkintoja kyseisten

taiteilijoiden maalauksista tehty ja millaisia nuo tulkinnat ovat.

® Aaltola 2001, 11-12.



Tutkimuksen nakdkulma, aineisto ja tutkimusmenetelmat

Tutkimukseni nakokulma rajautuu siten, ettd keskityn valikoituun otokseen
edelld mainittujen taiteilijoiden tuotannosta. Kultakin taiteilijalta olen
valinnut yhden maalauksen, jossa ennakko-olettamuksen perusteella
voidaan l0ytaé dekadenssin piirteitd. Tutkimukseni aineiston ydin
muodostuu niista tulkinnoista ja analyyseista, joita Magnus Enckellin
Narkissos (1896-97), Beda Stjernschantzin Pastoraali (1897), Ellen
Thesleffin Thyra Elisabeth (1892), Axel Gallénin Symposion (1893) ja
Hugo Simbergin Halla (1895) ovat tuottaneet. Tama aineisto koostuu

Kirjallisuudesta, kritiikeista ja artikkeleista.

Tarkoitukseni on verrata kirjallisuuden ja kuvataiteen dekadenssin
yhtalaisyyksia ja mahdollisia eroja. On myds syyté pohtia, nakyyko
dekadenssi Kirjallisuus kyseisissd maalauksissa. Kirjallisuustieteessa
dekadenssia on tutkittu enemmankin ja aikomuksenani on selvittag, voisiko

naita tutkimustuloksia hyddyntaa ja kehittdd kuvataiteeseen soveltuvaksi.

Tassa tutkimuksessa keskeisin tutkimusmenetelmd on teoriasidonnainen
siséllonanalyysi. Tutkijat Jouni Tuomi ja Anneli Sarajérvi luonnehtivat
kyseisté analyysimallia toteamalla, ettd analyysissa on teoreettisia
kytkentdja, mutta se ei suoraan perustu teoriaan. Teoria toimii apuna
analyysin etenemisessa. Teoriasidonnaisessa analyysissa aikaisempi tieto
ohjaa tai auttaa analyysia. Analyysista on tunnistettavissa aikaisemman
tiedon vaikutus, mutta aikaisemman tiedon merkitys ei ole teoriaa testaava
vaan pikemminkin uusia ajatussuuntia luova. Teoriasidonnaisen analyysin
paattely on abduktiivista. Ajatteluprosessissa vaihtelevat aineistolaheisyys ja
valmiit mallit. Sisallénanalyysi on tekstianalyysia, kuten
diskurssianalyysikin. Ne eroavat siten, ettd sisallonanalyysissa etsitdén
tekstin merkityksia ja diskurssianalyysissa analysoidaan, miten néité
merkityksia tekstissa tuotetaan.'® Sisallonanalyysin lisaksi aion kayttaa

% Tuomi & Sarajarvi 2002, 98, 105, 106.



taideteosten analyysissa yleista taideteoksen analyysimallia. Analyysi
jakaantuu kolmeen eri vaiheeseen: deskriptioon, interpretaatioon ja
arviointiin. Analyysilla pyritaan tuomaan taideteoksesta esille
mahdollisimman seikkaperdisesti siihen liittyvé tietoaines, jota voidaan
kayttaa edelleen muussa tutkimuksessa. Analyysissa selvitetdén taideteos
materiaalisen objektina, teoksen esteettinen muotorakenne, taideteoksen
sisaltd seké teoksen funktio ja merkitys. Tassa tutkimuksessa keskityn

erityisesti kyseisen taideteoksen siséltoon ja merkitykseen

Aikaisemmat tutkimukset ja keskeiset lahteet

Aivan viime vuosia lukuun ottamatta dekadenssin olemassaolo Suomessa on
pyritty Kieltdmé&an. Sitd ei ole juurikaan nadkynyt taide- ja
kirjallisuushistoriassamme. Mattheiszenin mukaan varhaisemmissa
tutkimuksissa dekadenssilla on tarkoitettu yksinkertaistavasti lahinna
viehtymysta pahaan, sairaaseen ja keinotekoiseen. Eurooppalaiseen
dekadenssiin kuuluu olennaisesti dandyismi, huumausaineet, paheellisuus,
perversiot ja mal du siécle eli vuosisadan pahoinvointi”. Néiden piirteiden
vuoksi dekadenssi on yleensa todettu keskieurooppalaiseksi ja suomalaiseen
kulttuuriin sopimattomaksi ilmidksi. Suomessa dekadenssi on voimakkaasti
pyritty piilottamaan kansallisen kehityksen tielt4. Rappioilmidt ja niiden
esiin tuominen taiteessa eivat ole olleet edullisia nuoren kansakunnan
identiteetin rakennuksessa. Rappiota ei ole oikeastaan haluttu nahda

my6hemminkaan suomalaisessa kulttuurissa.™

Kuvataiteen kontekstissa kirjoitettua suomenkielista dekadenssikirjallisuutta
ei juuri ole. Vieraskielista Kirjallisuuttakin on niukasti. Joudunkin tekemé&én
tulkintani niiden tekstien pohjalta, joissa kasitellaédn symbolismia, koska
dekadenssi on useissa yhteyksissa liitetty tiiviisti juuri symbolismiin.
Kirjallisuustutkimuksen piirissd dekadenssia on tutkittu enemmankin, joten

otan huomioon myds nd&ma pohdinnat.

11 Mattheiszen 2004, 13.



1800-luvun lopulla vaikuttaneesta symbolistisesta taidesuuntauksesta on
tehnyt merkittdvaa tutkimusta taidehistorioitsija Salme Sarajas-Korte.
Vuonna 1966 ilmestyi hénen laaja tutkimuksensa Uuden taiteen lahteill,
suomalaisia taiteilijoita Pariisissa, Berliinissa ja Italiassa. Sarajas-Korte
esittelee teoksessaan kansallisen suuntauksen liséksi sen, miten muun
Euroopan vaikutteet kulkeutuivat Suomeen taiteilijoiden mukana.
Taidehistorioitsijat Markku ja Olli Valkonen ovat julkaisuissaan Suomen
taide 3, Kultakausi (1984), Kultakausi (1989) sekd Kauneuden jaljilla,
Suomen taiteen vuosituhannet (1999) kasitelleet Suomen taidetta 1800-
luvun lopussa. Taidehistorioitsija Riikka Stewen on my®s Kirjoittanut
lukuisissa yhteyksissa symbolismista.

Lyytikéinen on julkaissut useita kirjallisuustieteeseen liittyvia artikkeleita
koskien symbolismia ja dekadenssia. H&n on toimittanut kaksi

teosta koskien dekadenssin ilmenemista eri taidemuodoissa, Dekadenssi
vuosisadanvaihteen taiteessa ja kirjallisuudessa (1998) sek& Katsomuksen
ihanuus, kirjoituksia vuosisadanvaihteen taiteista (1996). Mattheiszenin
julkaisema Rappio ja Renessanssi (2004) on ensimmaéinen laajempi
suomenkielinen tutkimus dekadenssista Suomen kuvataiteessa ja

Kirjallisuudessa.

Keskeiset kasitteet

Tutkimukseni keskidssé on dekadenssin kasite. Taidehistorioitsijat Riitta
Konttinen ja Liisa Laajajoki maarittelevat Taiteen sanakirjassa dekadenssin
yksinkertaistaen rappioksi. Esimerkiksi keskiaikainen ja varhaisrenessanssin
taide korostivat henkisyytta rappiollisen lihallisuuden sijaan.*? Dekadenssi
on kuitenkin laaja ja moniselitteinen ilmi6 ja sen merkitys vaihtelee
yhteydesta riippuen. Dekadenssilla voidaan tarkoittaa kulttuurien rappiota ja
vanhenemista. Se voi myos viitata yhteiskunnan moraaliseen, aatteelliseen
tai sosiaaliseen alennustilaan. Dekadenssi voi ilmetd myos yksilon

heikkoutena ja moraalittomuutena. Rappio kuuluu luontoon ja ihmisen

12 Konttinen & Laajajoki 2000, 79.



elamé&an osana luontoa, syntymisend ja kuolemisena, kasvuna ja
rappeutumisena. Konttinen ja Laajajoki jatkavat, ettd yleisesti rappio ja
luhistuminen koetaan negatiivisiksi, mutta dekadenssiin liittyy myos
myonteisia piirteitd. Myonteisend ilmiona dekadenssi voidaan tulkita
kaannekohdaksi, vanhan yhteiskuntajarjestyksen tai tyylin vaistymiseksi
uuden tieltd, seka aarimmilladn aktiiviseksi toiminnaksi yhteiskunnan

muuttamiseksi.*®

Kirjallisuuden professori Tarmo Kunnas on todennut, etta historiallisen ajan
ihminen on kokenut dekadenssin eri aikoina eri tavoin. Vanha myytti
kadonneesta kulta-ajasta tunnetaan niin egyptildisista kuin

roomalaisistakin lahteistd. Raamatun syntiinlankeemuskertomus on yksi sen
variaatioista. Keskiaikainen latinan kieli tunsi sanan dekadentia. Sana on
ollut pohjana mythempien eurooppalaisten kielten dekadenssi sanalle.
Keskiaika ymmarsi termin ennen kaikkea teologisesti ja liitti sen
syntiinlankeemusoppiin, helvettiin ja taivaan ilojen menettamiseen.
Kristityistd myohaisen Rooman sotaisuus, poliittiset levottomuudet,
tapainturmelus ja raakuus olivat rappiollisia ilmigit4, joista pyrittiin

paasemaan eroon.'*

Useille 1600-ja 1700-luvun eurooppalaisille taiteilijoille ja kirjailijoille
antiikki oli ylittdmaton esikuva, jonka tasolle heiddn oma aikakautensa ei
yltanyt. Dekadenssi koski tuolloin ennen kaikkea taiteen ja kulttuurin
huonovointisuutta. Myéhemmin romantiikan aikaan

suhtautuminen tulevaisuuteen oli myonteinen, tosin menneisyys koettiin
nostalgiseksi. Romantiikan kirjailijat kokivat olevansa myos jyrkéssé
ristiriidassa oman aikansa kanssa. Romantiikan myota eurooppalaisen
ihmisen tulevaisuuden horisontti tummui. Tdma valmisti maaperaa

dekadentille elamantunteelle.®

13 sama.
14 Kunnas 2000, 432.
15 Kunnas 2000, 432.



Mattheiszen maarittelee dekadenssi-sanan tarkoittamaan rappiota ja
rappeutumista, mutta myos hajaantumista ja suvustaan huonontumista.
Hanen mukaansa tdmé& kertoo dekadenssitaiteen ja sen ajatusmaailman
keskeisimmista teemoista. Dekadenssin estetiikka on madannaisyyden,
rappion ja tuhon nostamista kauneuden ylapuolelle ja sen estetisoimista.
Tematiikka on kuitenkin paljon monimuotoisempaa kuin pelkéastaan rappion
ja madanndisyyden ihannoimista tai yleista kulttuuripessimismia.
Keskeisimmin siihen liittyy ajatus yksildiden, kulttuurien ja yhteiskuntien
elinkaaresta, joka noudattelee biologisen organismin elinkaarta. Tallainen
ajattelu yhdistdd monia vuosisadanvaihteen taideilmidita, filosofioita ja
ajatusmalleja. Dekadenssille on ominaista se, ettd rappiovaihe nayttaytyy
vaistamattomana seurauksena siitd, ettd kulttuuri ja ihminen ovat
hienostuneet ja herkistyneet huippuunsa. Tunnelmaa luonnehtii

melankolinen ajatus vaistamattomyydesta. '

Mattheiszen lisaa, etta dekadenssiajatteluun kuuluu késitys kulttuureista
organismeista, joiden vaiheet ovat syntyma, kasvu, kukoistus ja rappio ja
kuolema. Kukoistushetki on dekadenssissa ohimenevaa ja sité seuraa
vaistamatta rappiokehitys. Dekadenssia maarittaa paradoksi. Vaikka rappio
on vaistdmatonta ja johtaa kuolemaan, se valmistaa maaperaé, jolla voi
synty uutta kasvua.!” Dekadenssin tiloja voidaan ajatella olevan
kahdenlaisia. Yhtaalta se on valitila, jossa ollaan irrallaan kahden
aikakauden valissé ilman sidettd menneisyyteen ja ilman kosketusta
tulevaisuuteen Toisaalta dekadenssia kuvataan myds siirtymévaiheena, jossa
mennyt aikakausi on tullut tiensd paahén ja uudesta aikakaudesta on

olemassa ainakin aavistus.'®

Taide- ja kirjallisuushistoria ovat kaikkien historioiden tavoin kertomuksia,
jotka yritetdan kirjoittaa yhtendiseen muotoon. Syntynytta kertomusta
jasennell&én erilaisten késitteiden ja otsikoiden avulla. Tyylilliset tai

ajalliset termit, kuten realismi ja symbolismi, ovat lokeroita, joiden siséan

16 Mattheiszen 2004, 48.
17 Mattheiszen 2004, 13.
18 Mattheiszen 2004, 130
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suljetaan tekijoita ja teoksia. Ne nayttdvat muodostavan tyylillisesti ja
sisallollisesti yhtendisen joukon. Dekadenssia ei ole saatu kunnolla
madriteltyd minkaan joukon yhteyteen. Pikemminkin kuin varsinainen
tyylisuuntaus tai ajallinen termi, se on laajempi temaattinen verkosto eli
tietynlaisten rappioteemojen monimerkityksisté esiintymista taiteessa seké
yhteiskunnallisessa keskustelussa. Kun dekadenssia k&ytetdan temaattisena
termind, silla voidaan yhdistaa tiettyja taideteoksia samaan joukkoon

kuuluviksi.*®

Dekadenssin maarittely on osoittautunut tutkijoille ongelmalliseksi.
Yleistéden voidaan sanoa, ettd englantilaiset tutkija liittavat dekadenssin
romantiikkaan, kun taas ranskalaiset késittelevat sitd symbolismiin
liittyvéna suppeana suuntauksena ja italialaiset ldhes synonyymisena
modernismille. Dekadenssi ajoitetaan myds vaihtelevasti 1800-luvun
puolivalista 1880-1890 -luvulle tai pelkéastdén vuosisadan kahden viimeisen
vuosikymmenen ilmitksi. Suomalaisessa kulttuurissa dekadenssiteemat

elavat kuitenkin viela vahvasti 1900 -luvun puolellakin.?®

Tassa tutkimuksessa tarkoitan dekadenssilla 1800-luvun lopun kulttuuriseen
ilmapiiriin liittyvaa ilmiota. Tarkastelen dekadenssia suhteessa
Kirjallisuuteen ja kuvataiteeseen ja tahan liittyen pohdin symbolismin
suhdetta dekadenssiin. Lyytikainen lainaa Wolfdietrich Raschia, joka on
todennut, ettd dekadenssin estetiikka alkaa siit4, kun rappio ja kuoleminen
nostetaan kasvun ja syntymisen edelle. Huipentuminen tapahtuu, kun
rappiota ja kuolemaa aletaan ndhdé nuoruudessa ja kauneudessa, ja kun

aletaan palvoa sairautta, madannaisyytta ja keinotekoisuutta.?!

Toinen tarked ja dekadenssia méaarittava kasite tutkimuksessani on fin de
siecle, vuosisadan loppu. Se viittaa nimenomaan juuri 1800-luvun loppuun

ja 1800/1900-lukujen taitekohtaan. Fin de siécle kiteytti tunteen lansimaisen

19 Mattheiszen 2004, 13
2 Mattheiszen 2004, 48
2 Lyytikainen 1998, 7, Raschn” mukaan.
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kulttuurin sairaalloisen hienostuneesta vésahtaneisyydesta.? Kasitteen fin
de siécle levisi yleiseen kayttéon Euroopassa 1800-luvun lopussa. Sill&
viitattiin tunteeseen kulttuurin vanhenemisesta ja henkisten voimavarojen
loppumisesta sek& modernisaation aiheuttamaan arvotyhjioon.

IImaisu syntyi merkkiné vasyneen ironian, lievan epéilyn ja hienostuneen

nautinnonhalun leimaamasta asenteesta olemassaoloon.?

Modernisoitumisprosessin tuottama muutoksen ja kaiken pysyvén
romahtamisen tuntu nayttaytyi kulttuurin ylikehittymisena. Kehitys ei enda
ollut edistysta, vaan se koettiin rappion ja dekadenssin hengessa.?*
Taidehistorioitsija Amy Dempsey on todennut, ettd seka kirjallisuus etta
kuvataide ilmaisivat fin de siécle -ajatteluun liitettyd pahanolontunnetta ja
ikavystyneisyytta. Naille esityksille oli tyypillistd romantisoitu késitys
pahuudesta, groteskit ilmi6t, sensaationtavoittelu ja ndkemys elamasta

naytelmana.®

Taidehistorioitsija Riikka Stewenin luonnehtii symbolismia
taidesuuntaukseksi, jonka edustajia ja rajoja on hankala mééritella.
Kaésitykset siitd, ketk& kuuluvat symbolistien joukkoon vaihtelevat.
Yksinkertaisimman ja samalla laajimman méaritelman symbolismille voi
antaa negaation kautta, toteamalla, mita symbolistit vastustivat. Kaikki
symbolisteina pidettavat taiteilijat suhtautuivat varsin kriittisesti 1800-luvun
lopulla vallitsevan aseman saaneeseen luonnontieteelliseen ihmis- ja
maailmankuvaan sek& naturalistiseen taiteeseen. He nakivat luonnontieteen
typistavan késitystd maailman ja ihmisen olemuksesta. Siksi he tunsivat
vetoa metafyysiseen ja uskonnollissavyiseen ajatteluun ja esoteerisiin
traditioihin. Poliittisesti symbolistit olivat yleensé lahimpéna sosialistisia ja
anarkistisia ajattelutapoja mutta eivat toimineet aktiivisesti naissa liikkeissé,

vaikka he saattoivat puolustaa edella mainittujen aatteiden nakemyksia.”®

22 Taiteen pikkuijattildinen 2001, 149.
2 Tietojatti 1993, 253.

2 Lyytikainen 1996b, 8.

% Dempsey 2003, 30.

% Stewen 2000, 125.
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Taidehistorian professori Sixten Ringbom toteaa, ettd kyseisen
taidesuuntauksen muotoutuessa 1800-luvun lopulla ja varsinkin
my6hemmin kasite symbolismi tulkittiin usein vaarin. Suuntauksen
ohjelmanjulistuksesta ei ole helppo erottaa sen pohjimmaisia pyrkimyksia.
Liike oli joka tapauksessa muuta kuin symboleiden ja symboliaiheiden
kayttoa kirjallis-mystisten aiheiden yhteydessa. Sellaisenakin se esiintyi,
mutta toisaalta symbolistinen kuvataide ei tarvinnut symboleja lainkaan.
Nékyvan, aineellisen todellisuuden objektiivisen kuvauksen sijasta
taidemaalarit ryhtyivét puolustamaan omaa vapauttaan tuon todellisuuden

suhteen. Sydamen tuli hallita silmaa, tunteen jarked ja hengen materiaa.?’

Vaikka symbolismia onkin mahdotonta méaritella kattavasti, voidaan todeta,
ettd symbolismia on kaikki se, miké asettuu joko Kriittiseen tai passiiviseen
vastarintaan suhteessa 1800-luvun moderniin positivismiin ja porvarillisten
arvojen johtoasemaan. Niin kansainvalinen suuntaus kuin symbolismi
olikin, sen keskus oli kuitenkin 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun

taiteellinen paakaupunki Pariisi.?®

Vuosisadanvaihteen aikalaiset alkoivat nahdd symbolismissa muutakin kuin
vain Kirjallisen ja taiteellisen tyylisuuntauksen. Se oli taiteellinen vastine
uudelle elamankatsomukselle, uudelle maailmankaikkeuden kasitykselle,
uudelle uskonnolle, joka vaatii koko tuntemis- ja ajattelutavan
perinpohjaista muutosta. Koettiin, ettd oli olemassa yhteys
maailmankaikkeuden ja ihmisen minuuden valill4. Musiikki, runous ja taide
olivat syvimmalté olemukseltaan ihmisen metafyysisen tunteen ilmausta.
Symbolismi levittaytyi ndin kaikille taiteen aloille. Taiteen pd&dmaarana oli
yhden ainoan henkisen olemassaolon, yhden kauneuden tavoittaminen.”
Tassé tutkimuksessa viittaan symbolismilla seka taiteen tyylisuuntaan, etta
siihen edelld mainittuun laajempaan yhteyteen ja ilmapiiriin, joka

symbolismin ymparille muodostui.

%" Ringbom 1998, 216.

28 Stewen 2001, 237.

 Sarajas-Korte 1966, 28-29.
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2. BOHEEMIELAMAA PARIISISSA

Pariisin ihanuus ja kurjuus

Pariisi on ollut kautta aikojen taiteilijoiden kaupunki, sinne on matkustettu
hakemaan koulutusta ja inspiraatiota. Useat taiteen tyylisuunnat ja
virtaukset, kuten impressionismi ja symbolismi, ovat saaneet alkunsa juuri
Pariisista. Soili Sinisalon mukaan 1800-luvun suurkaupungeista erityisesti
Pariisissa taiteilijat omaksuivat boheemin elamantavan. Pariisi on ollut
erityisen merkityksellinen myds suomalaisille taiteilijoille. Kaupunki
akatemioineen, erilaisine ndyttelyineen, museoineen ja kansainvélisine
taiteilijayhteisdineen on ollut hyvin tarkeé pienen, pohjoisen rajamaan

kulttuurin elinvoimaisuudelle ja uudistumistarpeelle.®

Kirjallisuuden professori Jyrki Nummi on todennut, ettd aikaisemmin

Italia edusti taiteilijoille ja arkkitehdeille inspiraation l&hdettd, mutta 1800-
luvun lopulla Pariisista oli tullut pakollinen matkakohde niin eri alojen
taiteilijoille kuin Kirjailijoillekin. Kaupungin museot, nayttelyt ja elamaa
pursuavat bulevardit tarjosivat runsaasti virikkeita ja akatemiat oppejaan.
Sen liséksi, etté Pariisi oli toistuvien maailmanndyttelyiden sijaintipaikka, se
oli itsessaan nayttamiselle, nayttaytymiselle ja nayttelyille omistettu elava
tila. Kaupunki oli uusien ideoiden ja muotioikkujen, tieteen ja taiteen
nayttdmo, jossa saattoi loputtomiin kuljeskella ja ihastella nakemé&énsa.
Pariisi tarjosi taiteilijoille ja kirjailijoille mahdollisuuden muuntaa todelliset
paikat, ihmiset ja kadun draama kirjallisuudeksi ja taiteeksi. *

Pariisi oli nopeasti muuttunut 1800-luvun puolivélin jalkeen. Georges
Haussman (1809-1891), ranskalainen virkamies ja paroni, oli
paasuunnittelijana Pariisin kaupunkikuvan muutostdissa. Tarkoituksena oli
purkaa lukuisat pienet kapeat kujat, ja rakentaa tilalle leveita bulevardeja,

puistoja ja avaria aukioita. Vuodesta 1863 jarjestettavé Salonki esitteli

% Sinisalo 2000, 11.
31 Nummi 2002, 15.
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taiteen merkkiteoksia Louvressa ja runsas galleriatoiminta antoi taiteilijoille
mahdollisuuden esitell& teoksiaan. Kansainvalinen kiinnostus kohdistui
Pariisiin ennen kaikkea vuosien 1889 ja 1900 maailmannayttelyiden
ansiosta. Taide, taideteollisuus ja tekniset keksinnét olivat talloin nayttavéasti

esilla.®

Metropoli, jonne taiteilijat 1890-luvun alkaessa saapuivat, oli mystiikan,
symbolismin ja dekadenssin kaupunki. Spiritualistinen liikehdintd muodosti
Pariisin taide-eldméan taustan. Tuolloin herdsi voimakas kiinnostus
uskonnollis-mystisid kysymyksia kohtaan. Okkultismi, magia ja spiritismi
saivat suosiota. Lisaksi katolinen mystiikka ja teosofia kiehtoivat ihmisia.
Teosofia toi kuuluviin vanhan intialaisen filosofian pyhén tietdamyksen.
Uskottiin, ettd vihdoin oli tavoitettu kosketus siihen alkutietoon, joka selitti
maailmankaikkeuden rakenteen, hengen priméarisyyden seka olevaisuuden
ja kaiken inhimillisen henkisen toiminnan syvén ykseyden.**

Erilaiset esoteeriset ajattelutavat olivat suosittuja etenkin taiteilijoiden
keskuudessa 1800-luvun viimeisell&d vuosikymmenelld. Eksoteeriset opit
ovat julkisia, periaatteessa kaikkien tiedettdvissé, mutta esoteerinen tieto sen
sijaan on kétkettya ja paljastuu vain valikoiduille initioiduille, salaisuuteen
vihityille. Taiteilijat lukivat esoteerisia teksteja, kuten Madame Blavatskyn
teosofisia kirjoituksia. 1800- ja 1900-luvun vaihteessa vaikuttaneet taiteilijat
kokivat, ettd heidan tehtdvanaan on tuonpuoleisen paljastaminen. Taiteilijan
on tultava initioiduksi ndhdakseen maailman ja ihmisen syvimman

olemuksen salaisuuden. *°

%2 Felbinger 1999, 16.
% Sarajas-Korte 1966, 27.

% Stewen 2000, 20.
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Runoilija Charles Baudelaire on kuvannut Pariisia teoksessaan Pariisin

ikava (1982) seuraavasti:

Kaikki eivat pysty nauttimaan joukossa kylpemisesta: joukosta nauttiminen on
taito; ja elinvoimasta kykenee ihmissuvun kustannuksella huumaantumaan
ainoastaan se, johon haltijatar on puhaltanut hdnen kehdossa ollessaan
mieltymyksen valepukuihin ja naamioihin, vihan kotiliettd kohtaan ja

matkustusvimman.*

Baudelairelle ”’joukoissa kylpeminen” oli kaupunkilaisuutta, Pariisin
kaltaisessa metropolissa kulkemista. Kaupunkikulttuurin murros oli
aikalaisista havahduttavaa, julkinen tila hallitsi ja vain ne, jotka Baudelairen
sanoin tunsivat mieltymysté ”valepukuihin ja naamioihin” kykenivit
sulautumaan urbaaniin roolileikkiin. Baudelairen tuntemukset olivat
ristiriitaisia. Toisinaan han ylistad joukkoa, kaupunkien anonyymeja
massoja, toisinaan han kaipaa yksindisyyteen, joka lopultakin 16ytyy vain
“omassa hiljaisuudessa”.®’ Proosarunossa Yhden aikaan aamulla runoilija

toteaa:

Vihdoinkin yksin! Kuuluu endd vain joittenkin my6hdisten ja uupuneitten
ajurinvaunujen kolinaa. Muutamien tuntien ajan on omanamme hiljaisuus,
joskaan ei lepo. Vihdoinkin! On kadonnut ihmiskasvojen tyrannia, enkd endé

karsi muusta kuin itsestani.®®

Salmi lisa4, ettd Baudelairen tekstit on usein nimetty modernin
kaupunkikokemuksen kiteytyksind. Muutos oli epdilemétté
kokemuksellinen: se merkitsi yksilon ja yhteison suhteen uudenlaista
erottelua, yksityisen ja julkisen tilan rajanvetoa, kaupungin ja maaseudun

vastakkainasettelua.®

% Baudelaire 1982, 28.

37 salmi 2002, 106.

% Baudelaire 1982, 23.

% salmi 2002, 107.
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Kirjailija Juhani Ahon romaani Yksin (1890) kuvaa kertojaminén
kokemuksia vuoden 1889 Pariisissa, maailmannayttelyé juhlivassa
suurkaupungissa. Pariisi sykkii ja sakendi, sen bulevardit tayttyvat
ihmispaljoudesta ja humusta. Kirjan paahenkild kokee seké iloa etta
ahdistusta, tuntemukset ovat usein ristiriitaisia. Han on kokenut
kotimaassaan pettymyksia rakkaudessa, ja hakee lohtua kaupungin kaduilta.
Pariisi on tdynnd mahdollisuuksia, mutta myos surumielisyytta ja epétoivoa.

Ja toiseksi alkaa ymparistd, Pariisin taivas niin sanoakseni, uurtautua yha
syvemmélle mieleeni, tuoden mukanaan uusia haluja ja mielitekoja. Kun
esimerkiksi kavelen iltasilla noilla suurilla loistavilla bulevardeilla, missé koko
maailma karkelee ja pit&a soidintaan, huolettomana, iloisena ja kevytmielisena,
niin herd& minussakin halu yhtyd seuraan. Miké oikeastaan estéisi minuakin
kiinnittdmasta kéasipuoleeni tuollaista kevedaa, vélkehtelevaa katuperhosta, joka
suhajaa silkissa ja sametissa ja melkein viattoman nakdisend nakkaa niskaa
kaiken maailman ennakkoluuloille? Eikéhén tuollainen olento saisi unohtumaan
entisyyttd, painumaan kiinni kaikkia haavoja? Eikohan se saisi himmenemaén
vesileimaa, astumalla itse sen sijalle? Miksi en mindkin sekoitu yhteen
myllédkkadn, miksen astu noihin kahviloihin, joissa mustat knallit ja naisten

vaaleat puvut sekoittuvat toisiinsa?*’

Romaanin padhenkilo kdy kahviloissa, tilaa absinttia “tuota unhotuksen ja
haaveitten juomaa”, ihmettelee sdhkovaloa ja Eiffel-tornia. Han on samaan
aikaan kaiken kehityksen ja elaman keskipisteessa, mutta toisaalta han on

etdinen tarkkailija, jota surumielisyys painaa.

Koko Pariisi on siiné edesséni yon hdmarassd. Mind en née sit4 nyt, mutta
séhkolla valaistujen bulevardien kajastuksessa ja eri haaroilla tuikkivista tulista
aavistan sen suuruuden. Ei kuulu hiiskahdustakaan lahimmasta ympéristosta.
Mutta tuolla etddmpéané on alituinen uhkaava dani, niin kuin se nousisi

kaukaisesta koskesta, jonka kohina illan tullen kuuluu metsén sisasta

0 Aho 2003, 65.
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makikyliin. Siella sohisee, valista paukkuu, kirahtaa ja ulvahtelee, niin kuin
ahdistaisi sitd alinomainen tuska. Kuulen joka ilta samat aanet, mutta en osaa
selittda niiden tulopaikkaa. Toiset &anet luulen kuitenkin tuntevani. Tuo on juna,
joka vinkuu tullessaan lahimmalle asemalle. Nuo ovat ihmisten huutoja. Joku

laulaa.**

Bohemia vastaan porvaristo

Dosentti Irmeli Hautaméki on todennut, etta bohemialla tarkoitetaan
suurkaupungeissa, erityisesti 1800-luvun lopun Pariisissa, elaneiden
taiteilijoiden omaksumaa elamantapaa, jolla he erottautuivat
valtakulttuurista eli porvaristosta. Boheemien luokan teki mahdolliseksi
modernin kulttuuriteollisuuden synty, joka lisasi taiteilijoiden ja

taidetyontekijoiden kysyntaa.*?

Ranskankieliselld bohéme -sanalla ryhdyttiin 1400-luvun tienoilla
tarkoittamaan mustalaista eli romania. Sana juontuu kasityksest, etta
mustalaiset olisivat joko boomiléistd alkujuurta tai saapuneet Ranskaan
B66min maakunnasta, johon heidan ajateltiin Eurooppaan saavuttuaan ensin
asettuneen. Ensimmaiset mustalaiset saapuivat Ranskaan 1400-luvulla, ja
1800-luvun puolivalissa heidan lukumadarénsé kasvoi huomattavasti Ita-

Euroopan maiden lakkautettua mustalaisorjuuden.*®

Myytti taiteilijaboheemista muotoutui romantiikan ja realismin
murrosvaiheessa 1830-1870-luvuilla. Romantiikan ajan tyypillisesti yksilon
kokemusta ja riippumattomuutta korostavat ranskalaiset taiteilijat tutustuivat
kiehtovaan, vaeltavaan mustalaiskansaan kotikaupungissaan Pariisissa seka
matkoillaan muualla Euroopassa. Mustalaisten primitiivinen vaelluskulttuuri
nayttaytyi kadehdittavan luonnollisena ja vapaana taiteilijalle, joka etsi

paikkaansa teollistuvassa markkinayhteiskunnassa. Mustalaisten

1 Aho 2003. 67-68.

2 Hautamaki 2003, 11.

# Kivimaki 1996, 8.
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vaelluseldmaéssa ja yhteiskunnallisessa sopeutumattomuudessa taiteilija
saattoi tunnistaa oman juurettomuutensa. lhailulla tat4 vallatonta kansanosaa
kohtaan taiteilija osoitti myds tyytyméttomyytensa valtion, taidekauppiaiden

ja yksityisten suojelijoiden saatelemaa taidekoneistoa kohtaan.*

Taidekaupasta tuli 1800-luvulla tarkedmpi tulonl&hde taiteilijalle kuin
aateliston ja julkisten laitosten tarjoama suojelu. Talléin uusi taideyleiso,
kaupunkien porvaristo, saneli omat esteettiset tarpeensa, joihin taiteilijan
piti vastata. Vastalauseeksi vahvistuvalle ja sadannot sanelevalle
keskiluokalle ja sen esineellisille arvoille syntyi boheemi-myytti vapaasta ja
hallitsemattomasta taiteilijasta. Porvaristoon kuuluvaa pienkauppiasta,
tehtaanjohtajaa, yliopiston professoria tai muuta virkamiesta yhdistivat
elamén ja toimeentulon vakaus, turvallisuus ja sééannéllisyys. Boheemin
tunnusmerkkeja olivat taasen aivan painvastaiset. N&ité olivat mm.

sopeutumattomuus, kurittomuus ja saadyttomyys.*

Jarjestyneen yhteison laitamilla eldva bohemia koostui yhta
monimuotoisesta joukosta ihmisia kuin porvaristokin. Mustalaisten liséksi
sithen kuului epdonnistuneita taiteilijoita, taivaanrannanmaalareita,
kevytkenkaisia naikkosia, kiertavia sirkustaiteilijoita, kerjélaisia, katupoikia,
rybvareitd ja huijareita. Taiteilijaboheemit etsivat kayttadytymismalleja nailta
aidoilta boheemeilta, vaikka olivatkin usein kotoisin porvarisperheista.
Heidan boheemisuutensa oli nuoruuden eldméntapa, keino ottaa etdisyytta ja
luoda ndkdkulmaa omaan yhteiskunnalliseen identiteettiin.
Taiteilijaboheemimyytti oli jo syntyessadn hyvin samansiséltdinen kuin
nytkin. Siihen liitettiin epasaannéllisyys, yhteiskunnan saantdjen
laiminlyéminen, seksuaalinen vapaamielisyys, péihteet monissa

muodoissaan, riippumattomuus ja vahavaraisuus.*°

# Kivimaki 1996, 8.

* Kivimaki 1996, 8-9.

%6 sama.

19



Vaikka edella mainittuja piirteitd on Hautaméen mukaan yhdistetty
taiteilijoihin aikaisemminkin, porvariston hyveisiin verrattuna ne saivat
kuitenkin myytin muodon. Porvarillisen enemmiston oletettiin kontrolloivan
halujaan ja elavan lainkuuliaisesti. Porvaristo on kadehtinut boheemien
kykyé nauttia vapaasta ja kielletystd elamasta. Taiteilijan vapaus oli kunnon
porvarille haave samoin kuin mustalaisten vapaus oli taiteilijan haave.
Boheemit ja porvaristo ovatkin olleet alusta asti toistensa vastakohdat ja

kaantopuolet. Ne ovat edellyttaneet toisiaan ja vetaneet toisiaan puoleensa.*’

Toulouse-Lautrec dekadenssin kuvaajana

Yksi tunnetuimmista Pariisin yoelamaén tuntijoista on kiistatta Henri
Toulouse-Lautrec (1864-1901). Hanen kabareekuvauksensa, prostituoituja
esittdvat maalauksensa seka yleisté kiihkeaa juhlahumua esittavét piirrokset
heréttivat aikanaan suurta kohua. Kuinka joku julkeaa paljastaa kaiken noin
todenmukaisesti, enké&pa kuitenkin hieman liioitellen? Toulouse-Lautrec
tiesi aina, missa minékin iltana olisi hameen helman heilahduksia ja
viettelevia katseita. EI&mé oli ihanan hirvedd. Todenndkaisesti hén vain
halusi el&a jokaisen hetken toisinaan pelaten ja toisinaan toivoen, etta se

olisi viimeinen.

Toulouse-Lautrec oli alle 20—vuotias kun hén jatti suojatun aateliskotinsa ja
oli valmis lahtemaan Pariisiin kuuluisaan huvimaailmaan. Han joutui
kahteen onnettomuuteen ollessaan 13- ja 14 -vuotias, eiké raajoihin tulleet
murtumat koskaan kunnolla parantuneet. Perinndllinen luusairaus vaikeutti
toipumista, ja Toulouse-Lautrecin pituus jai 152:en senttimetriin. Ennen
Pariisin 1dht6a han pohdiskeli: "Miksi minulla on vammautuneet jalat ja
aina vain rumentuvat kasvot, joiden punaisia ja turpeita huulia ja liian pient&
leukaa nyt alkaa niukasti orastava parta peittdd.” Huolimatta
epavarmuudestaan niin ulkondkdé kuin lahjakkuuttaan kohtaan, hén halusi
taiteilijaksi ja paasikin vuonna 1882 muotimaalari Léon Bonnat'n Pariisin

ateljeehen saamaan oppia.*

4" Hautamaki 2003, 30.
8 Arnold 1989, 7, 11, 15.

20



Montmartren kaupunginosan oli vield 1800-luvun lopussa Pariisin
ulkolaitaa. Se oli kuitenkin tunnettu huvituksistaan; kuten sirkuksista,
musiikkikahviloista ja tanssipaikoista: L Elysée Montmartre, Circus
Medrano, Chat Noir ja Le Lapin Agile olivat suosittuja. Montmartre oli
kuuluisa my0s taiteilijoistaan. Kyseiselle kukkulalle hakeutui lukuisa
joukko kansainvalisia taiteilijanalkuja, jotka viehattyivat ympariston
kauneudesta ja boheemista tunnelmasta. Montmartrelta taiteilijat hakivat
aiheita, jotka olivat vahemman arvostettuja, kuten illanviettokuvaukset ja
bulevardindkymét. Epéatavallisilla aiheilla oli tarkoitus jarkyttaa

porvaristoa.*®

1800-luvun puolivélin jalkeen Montmartren kaupunginosa oli muuttunut
pienesta kyl&sta suosituksi iltaelaman keskukseksi, ja sen epamuodollinen
boheemieldma viehatti erityisesti nuoria. Toulouse-Lautrec vieraili usein
kaupungin yoelamassa ja tutustui henkilokohtaisesti tanssijattariin ja muihin
esiintyjiin. Erés taiteilijan suosikkipaikoista oli Le Mirliton, jonka omistaja
Aristide Bruant esiintyi sielld esittden prostituoiduista, parittajista ja muista
alamaailman ilmioisté kertovia laulelmia. Myds Moulin de la Galette oli
Toulouse-Lautrecin suosiossa ja vierailut sielld saivat hanet maalaamaan

tanssisalien elamaa.>

Taustastaan johtuvasta ulkopuolisuuden tunteesta huolimatta Toulouse-
Lautrec koki Montmartren boheemieldman, huvittelupaikat, spontaanit
tapaamiset ja sitoutumattomuuteen perustuvat rakkaussuhteet omakseen.
Erikoisuuksien ja n&dhtavyyksien keskelld Toulouse-Lautrec heratti
vdhemman huomiota kuin oman luokkansa joukossa, joka oli hyvinkin
luokkauskollisia ja konservatiivisia. Perheensa valheellisen elaméan han
asetti vastakkain oikean, triviaalin ja brutaalin todellisuuden kanssa.
Varsinkin tanssipaikat kiehtoivat hant4. Toulouse-Lautrec oli Montmartren
yOelamaésta niin lumoutunut, ettd han vuodesta 1884 asui tdssa

kaupunginosassa, kuviensa teemojen lahteilla. Perheensé julkeutta ja

“® Valkonen 1987, 76.
%0 Feldinger 1999, 26-27.
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omahyvaisyyttd vastaan han asetti Montmartrella viettiensd mukaan elavien,
kaikkien yhteiskuntaluokkien edustajien tavallisuuden ja
jaljittelemattomyyden. Taiteilija seurasi sivusta kun terveet ja varakkaat
huvittelivat, nauttivat nuoruudestaan ja rahastaan ja markkinoivat
ruumistaan. Toulouse-Lautrec vieraili alueen ravintoloissa myos
unohtaakseen ja huumautuakseen. Ristiriita oman kykenemattémyyden ja
ympériston elavaisyyden valilla oli toisinaan liian ahdistava.>*

Koska Toulouse-Lautrec oli valinnut kabaree-eldman paateemakseen, han
vahvisti kuvallista muistiaan joka ilta imemalla itseensa arsykkeita ja
vaikutelmia, elden tapahtumien keskipisteessa. Hanen todellinen luontonsa
paljastui vasta paihtyneend ja tanssin huumassa. Toulouse-Lautrec nautti
elavan liikehtimisen, kauniiden naisten, keinotekoisen, mutta syvemmassa
merkityksessd ehka aidoimman ja estoista vapaan maailman valo- ja
varivélkkeen katselemisesta. Heti avaamisen jalkeen vuonna 1889 Moulin
Rouge, ”punainen tuulimylly”, kohosi suosituksi huvittelupaikaksi. Tdméa
menestys perustui esiintyjien vetovoimaan ja omintakeiseen sisutukseen.
Tanssihallissa oli aina poyté varattuna Toulouse-Lautrecille, ja useina
iltoina taiteilija saapuikin paikalle. Han nautti tarjolla olevasta taiteen,
hienostuneisuuden ja aistillisuuden sekoituksesta. Moulin Rouge olikin
tanssijattarineen pohjaton inspiraation lahde monelle Toulouse-Lautrecin
ty6lle, kuten maalaukselle Moulin Rougen kaytavalla (1892) (liite 1) ja
kuuluisalle julisteelle Moulin Rouge: La Goulue (1891).>

Toulouse-Lautrec kuvasi Pariisin yoeldmaa ja ihmisié intensiivisesti. EIama
oli hanelle teatteria, kabareeta, sirkusta ja markkinoita. Ne olivat hanelle
paikkoja, joissa hdn kohtasi elaman moninaisuutta, viettien valtaa,
typeryytté ja nerokkuutta seka itsensa naytteille asettamisen halua ja
sisaanpain kaantyneisyytta. Esilla oli voimakkaita vastakohtaisuuksia, kuten
hyvyytta ja pahuutta, nuoruutta ja vanhuutta sekd onnea ja alakuloisuutta.

Vuosisadanvaihteen Pariisi jai elam&an maalauskankaille ja julisteisiin

51 Arnold 1989, 24, 49.

52 Arnold 1989, 50, 52.
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kaikessa irvokkuudessaan ja ihanuudessaan. Toulouse-Lautrecin vuosia
viettdmé boheeminen elamanmuoto alkoi kostautua. Itsetuhoisen
kayttaytymisen lisaksi hanté vaivasi syfilis, jota ei osattu parantaa.
Alkoholisoitunut taiteilija joutui huonoon seuraan. Prostituoidut kayttivat
hantd hyvékseen ja rikollisista miehisté tuli hanen lahipiiridén. Lahjakas ja
alykas taiteilija antoi lopulta itsensa vajota ja aiheutti enemman tai

vahemman tietoisesti oman tuhoutumisensa.

Munch ja vuosisadanlopun ahdistus

Norjalainen taiteilija Edward Munch (1863 -1944) on esittanyt
kuuluisimmassa maalauksessaan Huuto (1893) (liite 2) kérjistetyn
kuvauksen vuosisadanlopun tunnelmasta. Munch lahti Norjasta vuonna
1889 opiskelemaan Pariisiin, jossa han imi vaikutteita seké
impressionisteilta ettd van Goghilta ja Gauguinilta. Pohjimmiltaan taiteilija
kuitenkin kuului pohjoisen synkk&an, painostavan itsetutkiskelun ja
neuroottisten pakkomielteiden maailmaan. Munchille oli myos tuttua
Ibsenin ja Strindbergin naytelmien syvan pessimistinen, fatalistinen
elaménasenne. Hanen maalauksensa ja litografiansa ilmentavét vahvoja

mielentiloja, usein tasapainottomia ja patologisuutta hipovia.>

Taiteilija totesi Huuto teoksestaan: ” Siind mind seisoin pelosta vapisten ja
kuulin luonnon lépi tunkevan, loputtoman huudon.” Maalauksen etualalle
sijoittuvan hahmon epétoivo ja kauhu on aistittavissa maisemassa ja
taivaassa, jotka vaantelehtivat mielivaltaisen vérisissé tuskanjuonteissaan.

Huuto kiirii kaikkialle neuroottisen, sokean pelon aaltoina.>*

Tutkija Pekka Suhonen esittéé artikkelissaan kysymyksen, kuuluuko
Huudossa oikeastaan d4ntd. Eiko huuto ole mykkaa tuskaa? Munchin
paivakirjamerkintd tammikuun lopulta 1892 liittyen Huutoon, kertoo
auringonlaskusta. Taiteilija on k&velylla ystévien kanssa, tuntee

melankoliaa, yhtékkia taivas muuttuu verenpunaiseksi. Taiteilija pysahtyy,

%% Honour & Fleming 1992, 620.
% Honour & Fleming 1992, 620.
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nojaa kuolemanvésyneend kaiteeseen, ystavat jatkavat matkaa. Han kuulee
huudon tai paremminkin tunsi sen ja sen varit sielullisesti. Aistimukset
solmiutuivat toisiinsa eika ole varmaa, ettd verenpunainen taivas ja

sinimusta lahti ja kaupunki loivat mielentilan, yhta hyvin painvastoin.>

Huuto on osa maalaussarjaa Elamanfriisi, jonka teemana on rakkauden
aiheuttama karsimys. Tdméa vahvan subjektiivinen kuvasarja kdy yha
uudestaan lapi ihastumisen, yhtymisen, pettymisen, mustasukkaisuuden ja
toivottomuuden tunnetilat.® Valkonen lisa4, etta maalaussarja syntyi
keskusteluista ja elamyksista boheemiaikana 1880-luvun lopun Oslon Gran
Cafén poytien déressé ja vaelluksilla kaupungin ydssa. Munch oli liittynyt
radikaaliin Kirjailija- ja taiteilijapiiriin, jota kutsuttiin “Kristiania-
boheemeiksi” timidnnimisen romaanin mukaan. Kyseinen teos
takavarikoitiin heti ilmestymisensé jalkeen anarkististen ja sukupuolikuria
mielipiteitten vuoksi. Munch pysytteli sivummalla boheemipiirin
sosiaalisesta radikalismista, mutta omaksui sen ohjelmasta vaatimuksen
ehdottomasta yksilollisyydestd, vapaasta rakkaudesta ja sukupuolieldmasta

seka todellisuuden kuvaamisesta vain oman eldmyksen kautta.>’

1890-luvulla Munch asui niin Pariisissa kuin Berliinissakin, molempien
kaupunkien boheemieldama tuli tutuksi. Pariisissa 1896 han tydskenteli
Charles Baudelairen Pahan kukkien kuvituksessa. Saksassa Munch ajautui
kansainvaliseen boheemiseuraan, sen keskeinen henkild oli Stanislaw
Przybyszewski, vuosisadan lopun henkisten virtausten, sen dekadenssin,
mystismin ja okkultismin intohimoinen edustaja. Suomalainen kirjailija
Adolf Paul kuului piiriin jaseniin ja houkutteli Axel Gallénin mukaan. Paul

tutustutti hanet erityisesti Munchiin.*®

% Suhonen 1999, 31.

% Honour & Fleming 1992, 620.
5" Valkonen O. 1999, 17-18.
%8 Valkonen O. 1999, 17-18.
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3. SYMBOLISMIN ALKUVAIHEET

Platonista Swedenborgiin

Symbolismin teorian platoninen perusta oli Sarajas-Kortteen mielesta
harvinaisen selva ja yleisesti tiedostettu. Platonin (427-347 eKr)
luolavertaus sisalsi symbolismin ytimen. Taiteilijalle haluttiin nayttaa
naenndisyyksille rakentuvan aistimaailman takaa ndkymaét henkiseen
olevaisuuteen eli platoniseen ideoiden maailmaan. Symbolismin mukaan
taiteen ainoa padmaara oli tosiolevaisen ilmaiseminen. Platonin esittelema
idea merkitsi symbolisteille juuri sité tosinta olevaisuutta, sitd mika
maailmassa oli korkeinta, jumalallisinta ja viime kadessé ainoata olemassa
olevaa. Idea oli olemukseltaan henkista ja muuttumatonta. Jumala oli luonut
ideamaailman taydellisen harmoniseksi. Maanpéélliselld esinemaailmalla oli
vain suhteellinen olemassaolonsa ihmisen tajuntakyvyn mukaisena

heijastuksena tosiolevaisesta.>®

Platonin dialogeista symbolistit rakastivat eniten Faidrosta, dialogia, jossa
Sokrates ja nuori Faidros -niminen mies keskustelevat Ateenan maaseudulla
rakastamisen olemuksesta. Sokrates kuvailee Faidrokselle inhimillisen
sielun kohtaloita myytin muodossa. Ennen kuin sielu sitoutuu maalliseen,
fyysiseen ruumiiseen, se eld4 ideoiden ja tosiolevaisen valonhehkuisessa
maailmassa kaukana téhtien kiertoratojen takana. Kun sielu inkarnoituu
fyysiseen hahmoonsa, se unohtaa alkuperéisen kotinsa, ideoiden hohtavat
sfadrit. Maisessa eldmassaan sielu voi tavoittaa aavistuksenomaisen muiston
ideoiden maailman kauneudesta silloin, kun se kohtaa maallista kauneutta ja
katsoo sité itsensé unohtaen. Ideoiden maailman kauneus hohtaa varjona
maisessa kauneudessa. Kauneus syntyy yhteydessé ideoiden maailmaan. Se

on ideoiden kauneuden heijastusta.®

% Sarajas-Korte 1966, 11-12.

% Stewen 1989, 95.
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Tutkija Jyri Vuorinen on todennut, ettd Platonin mielestd ideamaailma on
arvokkaampi ja todellisempi kuin aistimaailma, ja sen yhteyteen ihmisen
tulee pyrki&. Vain siitd voi olla todellista tietoa, koska se on muuttumaton.
Aistimaailmasta ihmiselld on vain erilaisia késityksia ja luuloja. Platonin
mukaan ihmiselld on jonkinlaista piilevaa tietoa ideoista, tietoa, joka

voidaan sopivalla ohjauksella tai harjoituksella palauttaa mieleen.®

Ajatus ihmishengen kyvysta intuitiiviseen ja syventymisen kautta saavuttaa
kosketus tosiolevaan on uusplatonismin padedustajan, kreikkalaisen
filosofin Plotinoksen (205-270 jKr.) kehittelem&. Plotinoksen ajattelun
perustana olivat Platonin Faidros ja Pidot. Plotinoksen erés péaajatus oli,
ettd kaikki olevainen on liikkeessé kahden polariteetin valissa: valon ja
pimeyden, Ideaalin ja materian, hyvan ja pahan.®® Plotinoksen mukaan
ekstaasin tilassa sielu saattoi kohota vield korkeammalle ja yhtya suureen
ykseyteen eli alkuolevaan. Tamé ekstaasi oli mystinen transsitila,
tietoisuudesta irtautunutta sulautumista jasentymattomaan ja

persoonattomaan elaman lahteeseen.®®

Plotinos tarjosi estetiikan, joka ei sitoudu tai nojaudu nakyvan maailman
jaljittelyyn. Néin ollen hédn antoi symbolisteille luvan irrottautua
naturalistisesta ohjelmasta. Plotinos naki taiteen ideoiden maailmaan
kurottautuvana ideoiden nékyvaksi tekemisend, luomisena, joka tdydentaa
kauneudellaan maailmaa. Hanen ajatuksensa valittivat kauneususkontoa
ajalle, joka oli menettanyt uskonsa kristinoppiin, mutta joka oli valmis
etsiméan uskoa henkisyyteen vapaana kirkkojen ja dogmien puristuksesta.
Plotinoksen ajatukset kuvina ilmestyvésté totuudesta ja tieteesta puhuttelivat
symbolisteja, jotka halusivat valmiina annettujen teorioiden ja todistusten
sijaan unelmoida ykseydesté ja eheydestd. 1800-luvun lopun ihmiselle, jolle
mekanisoitunut, eriytynyt ja determinismid julistava oman ajan tiede ja siita
johdetut tulevaisuuden visiot eivét tuoneet lohtua vaan péinvastoin antoivat

aineksia maailmanlopun tunnelmiin. Voitiin nojautua myaés siihen, etta

®1 \uorinen 1996, 34.
82 Lyytikainen 1997, 39.
% Sarajas-Korte 1966, 12-13.
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tieteen piirissakin jo epailtiin tieteen kykya tyhjentévasti selittaa
todellisuutta tai tuottaa siunausta ihmiskunnalle. Taide nahtiin pelastajana,
jos pelastukseen edes uskottiin.®*

Symbolismin teorian muodostui Platonin ideaopin, Plotinoksen ekstaasin
kasityksen ja Emanuel Swedenborgin (1688-1772) kehittelemén
korrespondenssi-ajatuksen kolmiyhteydesta®®. Swedenborg oli ruotsalainen
luonnontieteilijé ja mystikko, joka 1740-luvulta l&htien omistautui
uskonnollisfilosofiselle mietiskelylle ja kristinuskon pyhien kirjoitusten
tulkinnalle yritettydan sitd ennen 16yta4 ihmissielun olosijan aikansa
edistyneimman luonnontieteen avulla.?® Swedenborg vaikutti voimakkaasti
vuosisadan lopun mystiikkaa ja taten siis myds symbolistisen teorian
syntyyn. Han esitteli teksteissadn korrespondenssien eli yleisten
universaalien vastaavuuksien maailman. Swedenborgin mukaan kaikki
olevaisuuden alueet henkisesta aineelliseen ja muodoista vareihin ja
tuoksuihin ovat keskinéisessé suhteessa toisiinsa. Niitd hallitsi sama
universaali harmonia, samanlainen vastaavuus eli keskindinen

korrespondenssi.®’

Tutkija Pertti Niemen mukaan Swedenborg oli jo luonnontieteellisisséa
teoksissaan paassyt vastaavaisuuksien tieteen jaljille, mutta vasta hdanen
teologisissa teoksissaan tdma tiede on tyydyttavasti selitetty. Kun
Swedenborg oli etsinyt ihmisen sielua anatomian ja fysiologian avulla,
joutui han kehittdméan uudet metodologiset oppinsa, silla sielu ei ollut
luonnontieteellisten menetelmien ulottuvilla. H&n havaitsi, ettd koko luonto
ja materiaalinen maailma ovat henkisen maailman symboleja. Koska Jumala
on Henki, Raamattu on kirjoitettu vastaavaisuuksilla, jolloin kirjaimellinen
merKitys vastaa henkistd samoin kuin ruumis sielua. Vastaavaisuuksien
ymmartaminen riippuu kuitenkin ihmisen henkisesté tasosta.
Materialistisesti suuntautunut ihminen ei voi vastaavaisuuksia ymmartaa,

koska h&nen henkensé sotii niitd vastaan. Ainoastaan uudestisyntynyt voi ne

& Lyytikainen 1997,

39.

% Sarajas-Korte 1966, 13.

% Stewen 2000, 121.

%7 Sarajas-Korte 1966, 13.
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tajuta. Ihminen, jonka henkinen alykkyys on avautunut ymmartaa
vastaavaisuudet, mutta ihminen, jonka henkinen &lykkyys pysyy suljettuna,
pitaa niitd mielikuvituksen tuotteina. Jokaisella ihmisella on kuitenkin
mahdollisuus syntya henkisesti uudestaan eli kehittya henkiseksi

ihmiseksi.%®

Lyytiké&isen madrittelyn mukaan symbolismi k&é&ntyy pois havaittavasta,
haltuun otettavasta kokemusmaailmasta kohden jotain ideaalista, jota ei
kuitenkaan kasitteinkdan voi kuvata. EIlaman pakeneva mutta kaivattu
salaisuus voidaan vain aavistaa. Jotta se voitaisiin ilmaista kirjallisuudessa
ja kuvataiteessa, taytyy jotenkin rikkoa kielen tai kuvien normaali

esittavyys, mimeettisyys.®°

Lyriikan pahapoika Baudelaire

1880-luvun puolivélissa luotiin se Kirjallinen ohjelma, jolle annettiin
symbolismin nimi. Vuoden 1884 tienoilla Jean Moréas oli koonnut
ympérilleen joukon naturalismia vastaan asennoituneita runoilijoita ja
julkaisi yhteisen ohjelman, symbolismin manifestin syyskuun 18.péivé
1885."° Symbolismin kirjallisen teorian oli jo kuitenkin paakohdissaan
luonut ranskalainen runoilija ja taidekriitikko Charles Baudelaire (1821—
1867). Han siirsi esteettiselle alueelle platonisen ideaopin ja Swedenborgin
korrespondenssit sekd naytti seuraavalle sukupolvelle niiden luomat
runollisen ilmaisun mahdollisuudet. Baudelairelta ovat peréisin eraat
kirkkaimmin muotoutuneet symbolistisen taiteenkasityksen
perusoivallukset, eikd hanen vaikutustaan vuosien 1885-1890 nuoriin voi

yliarvioida. Hanta pidettiin jopa vuosisadan kirjallisuuden epajumalana.”

% Niemi 2001, 20.
8 Lyytikainen 2003.

"0 Sarajas-Korte 1966, 15.
™ Sarajas-Korte 1966, 14.
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Baudelairen runosta Correspondenses (suom. vastaavaisuuksia) tuli koko
symbolistisen suunnan

Kiteytyma:

”On Luonto on temppeli, sen pylvéat elavét, / epaselvid sanoja joskus ne
humisevat; / kdy ihminen symbolimetsissg, tarkkailevat ne hanté ja
tuttavankatsein tervehtivat./ Kuin pitkat kaiut sekoittuvat loitotessansa /
pimedssd, syvassa ykseydessd, joka on /laaja kuin yo ja kuin kirkkaus rannaton,
/ niin ddnet, varit, tuoksut vastaavat toisiansa./ On tuoksuja, raikkaita kuin iho
lapsen on, / kuin niittyjen vihreys, savel oboen,/ - on pilaantuneita, rikkaita,

voitollisia, / jotka levidvat kuin kaikkeus loputon, /kuten ambra ja myski,

suitsutus pihkojen, / jotka laulaen huumaavat henke, aistimia.”"?

Dekadenssin ensimmaisena teoreetikkona esiintyva Paul Bourget (1852—
1935), ranskalainen kirjailija kriitikko, esittd4 Baudelairen esikuvallisena
dekadenssin edustajana. Bourget’n mukaan Baudelairessa yhdistyy kolme
perustekijad, jotka ovat tyypillisid modernille ihmiselle. Ensiksi on
uskonnollisuus, joka on epduskon myrkyttdmaa, mutta joka ei lakkaa
kaipaamasta jotakin pyhaé, yliaistillista tai ideaalia. Toisena on
sensuaalisuus, joka on vapautunut perinteisen moraalin kahleista, mutta joka
syoksyessddn nautintoihin kyllastyy ja ikdvystyy. Kolmantena piirteend on
tieteellinen ajattelu, joka analysoi kaiken puhki estden kokemuksen
valittomyyden. Naiden yhdistelma johtaa melankoliaan.

Sarajas-Korte liség, ettd Charles Baudelairen oli sen henkisen ilmapiirin
luoja, joka antoi késitteelle fin de siécle melankolisen rappionsavyn ja
eksoottisen kiehtovuuden. Realismiin kyll&styneelle 1880-luvun
ranskalaiselle nuorelle polvelle Baudelairen mielikuvat olivat kuin ilmestys.
Symbolistisen ajan kauneudenkasityksessd, sen melankoliassa, kuoleman
mystiikassa ja tuonpuoleiseen kurottumisessa, oli paljon sellaista, mille
Baudelairen dekadenssi antaa selityksen. Han koki kauneuden hehkuvana,

surumielisend ja mystisena seka onnettomuuden ja epétoivon laheisena.”

"2 Baudelaire1962, 22-23.
3 Lyytikainen 1997, 81.
" Sarajas-Korte 1989, 256.
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Baudelairen tuotannolla on ollut varsin pitké&aikaiset ja voimakkaat
vaikutukset 1800-luvun lopun vuosikymmenien kuvataiteeseen ja
kirjallisuuteen. Hanen teksteistadn ammentaa niin symbolistinen kuin
dekadenttikin taide.

Symbolisti ei tarvinnut syvamielisié aiheita, vertauskuvia, vaan ainoastaan
tajun siitd, ettd mika tahansa arkimaailman ndkymé on kelvollinen
symboliksi.” Lyytikéisen mukaan symbolismin lahtokohdat ovatkin ennen
muuta lyriikassa. Proosaan ja kuvataiteisiin symbolistinen tyyli kehittyi

juuri lyyrikkojen ohjelmien pohjalta™.

Kuvataiteen symbolistit

Kansainvalisessa runoudessa ja kuvataiteessa symbolismi kehittyi eri
tahdissa. Kun runouden ilmioéna symbolismi oli saanut muotonsa jo 1880-
luvun puolivalissd, kuvataiteessa elettiin realismin intensiivisinta aikaa "’
Tarkoituksena irtautua realistisesta ja impressionistisesta maalaustavasta,
ranskalainen taidemaalari, graafikko ja kuvanveistdja Paul Gauguin (1848—
1903) sekd ranskalainen taiteilija ja kirjailija Emile Bernard (1868-1941)
loivat 1880-luvun loppuvuosina tyylisuunnan, jota he nimittivéat
syntetismiksi. He kehittelivat arkaaisten ja primitiivisten taidekausien
hengessa synteettisen tyylimuodon, joka rakentui piirustuksellisille ja

dekoratiivisille arvoille.”

Bernardin mukaan muotoja yksinkertaistamalla, aariviivoja korostamalla ja
rajoittamalla vérit seitsemaan prisman perusvériin ilmaisun teho voimistui.
Gauguin taas puhui synteesistd, jolla han tarkoitti henkistd prosessia, jossa
luonnosta tehdyt havainnot tiivistettiin ja keskitettiin maalauksessa. Han
kehotti maalaamaan muistin mukaan, koska muistinvaraiset, tunteiden

savyttdmat syntetisoidut luonnonmuodot saivat painavamman

"> Sarajas-Korte 1989, 256.

76 Lyytikainen 2003.

" Sarajas-Korte 1989, 256.

"8 Sarajas-Korte 1966, 16.
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merkityssiséllon. Syntetismille oli tyypillista sommittelu littein, selkeésti
rajatuin varipinnoin ja ellipsikaaria suosiva viivankaytto. Varinkaytdssé oli
etdannytetty esittavyydesta ja luonnonhavainnoista intensiivisen ja syvan
vari-ilmaisun hyvéksi. Tyylillisid esikuvia syntetismille tarjosivat
japanilainen puupiirrostaide, keskiaikaiset lasimaalaukset ja eri maiden

kansantaide.”®

Mattheiszen on todennut, ettd Paul Gauguinin ja Emile Bernardin
kehittdman synteettisen tyylin vaikutteet tulivat mm. prerafaeliiteilta: paksut
mustat ja selke&t aariviivat ovat peréisin keskiajan lasimaalauksista.
Prerafaeliiteiksi kutsutaan vuodesta 1848 lahtien vaikuttaneita englantilaisia
taiteilijoita, jotka pyrkivat elvyttdmaén Italian taiteessa 1400- ja 1500-
luvuilla vaikuttaneen perinteen eli palaamaan ilmaisuun ennen Rafaelia. He
korostivat mielikuvitusta realismin sijaan ja ihannoivat antiikkia ja
keskiaikaa. Prerafaeliittojen keskeinen filosofia oli, ettd ihmiskunnan

paatynyt umpikujaan tai kulkee vaaraan suuntaan.®

Ranskalaisen taidemaalarin ja teoreetikon Maurice Denis’n (1870-1943)
mukaan kuvataiteen symbolismi syntyi, kun syntetismia kehitelleet taiteilijat
joutuivat Pariisissa kosketukseen symbolististen Kirjailija- ja runoilijapiirien
kanssa. Namé kaksi suuntaa sulautuivat siksi tyylilliseksi ja esteettiseksi
kokonaisuudeksi, joka kuvataiteessakin on saanut symbolismin nimen.
Denis perusteli kasitystéan silla, ettei Gauguinilla ja Bernardilla ollut viela
mitaan selvapiirteisté teoriaa luodessaan ensimmaiset syntetistiset teoksensa
vuosina 1887-1888. Vasta taidemaalari Paul Sérusier (1865-1927) alkoi
yhdistaa syntetismiin platonistisia ajatuksiaan.®" Stewen on todennut, ett4
kuvataiteen symbolisteihin on luettu Gauguinin, Pont-Avenin koulun seka
Nabisryhman liséksi my0s néité edeltaneen sukupolven ”suuret yksinaiset”:
Pierre Puvis de Chavannes (1824-1898), Gustave Moreau (1826-1898) ja
Odilon Redon (1840-1916).%2

" Taiteen pikkuijattildinen 2001, 719.
% Mattheiszen 2004, 42.
8 Sarajas-Korte 1966, 16.

82 Stewen 2000, 44.
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Symbolistisen kuvataiteen teorian loi taideteoreetikko Gustave-Albert
Aurier. Han késitteli Gauguinin Jaakobin painia kevaalla 1891
iIlmestyneessa artikkelissa Le Symbolisme en peinture, joka sai paljon
huomiota. Aurier tiivisti symbolistisen taiteen perusominaisuudeksi sen, etté
tietty idea ilmaistaan jonkin symbolin vélitykselld. Taiteen tuli liséksi
ilmaista tdma idea synteettisesti, kaikille tajuttavin keinoin. Mutta
taideteoksen oli samalla oltava subjektiivinen. Taiteen tarkoitus ei ollut
ilmaista kohdetta sellaisenaan, vaan taiteilijan siitd luoma idea. Nama ehdot
tayttava taide oli luonnostaan aina dekoratiivista, niin kuin Egyptin taide.
Oli luonnollista, ettd tamé taiteen kasitys kaantyi realismia ja naturalismia
vastaan, my0s impressionismia vastaan. Naidenhan kuvauksen kohde oli

aistimaailma.®®

Aurierin symbolistiteoriaan toi oman lisdnsa Ranskan ruusuristiliikkeen
perustaja Josephin Péladan. Han oli varsin monitahoinen persoona, yhté
aikaa okkultisti, katolinen mystikko, taidekriitikko, runoilija ja
naytelmakirjailija. Korostaakseen syntyperdnsa yhteyksid muinaisen
Kaldean viisaisiin han kutsui itseddn nimelld Sar Péladan. Hén kehitteli
symbolismin estetiikkaa. Olennaisilta osin se oli yhtendinen Aurier’'n
symbolismin kasityksen kanssa, mutta se kielsi kuitenkin taiteilijalta
oikeuden kaikkeen vapaaseen tyylin uudistukseen. Han halusi osoittaa
esikuvat ja rajoittaa taiteilijan aihepiirin. Péladan ohjasi taiteilijat antiikin ja
renessanssin piiriin. Han nimitti edustamaansa taidekésitysti “idealistiseksi
ja mystiseksi”, jolla oli sama platonis-mystinen tausta kuin Aurier’'n
symbolismilla. Sen keskeiset kéasitteet olivat idea ja symboli, mutta
pyrkiesséan taiteen syvallisyyteen hén itse asiassa alisti sen uskonnollisten
ja kirjallisten aatteiden tulkiksi.®*

8 Sarajas-Korte 1989, 257.

8 Sarajas-Korte 1966, 23-24, 57.
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Vuonna 1888 Péladan perusti jarjeston ja antoi sille nimeksi Rose + Croix
vanhan ruusuristijarjeston mukaan. Tunnuksena olivat ruusu ja risti,
vaiteliaisuuden ja uskon symbolit. Muutama vuosi myéhemmin hén avasi
vuonna 1892 ruusuristilaisen salongin Pariisiin. Teoriassa salonkiin
hyvaksyttiin kaikki koulukunnat, kunhan ne vain noudattivat Péladan’n
estetiikkaa ja tavoittelivat puhdasta ja ihanteellista kauneutta. Péladanin
symbolismi oli tdynnd Kirjallisia vertauskuvia, taide toimi uskonnollisten ja
Kirjallisten aatteiden tulkitsijana. Han korosti tradition merkitysta ja plastista
muodonantoa nostaen taiteilijoiden esikuviksi Kreikan taiteen efebit, nuoret
hentoluiset pojat, Michelangelon androgyyniset hahmot, Leonardon
Johannes Kastajan Rembrantin valohdmyn. Androgyyni merkitsi
kauneuden symbolia, henkisyyden korkeinta astetta. Hanen suositustensa
mukaiset aiheet liittyivat myytteihin ja legendoihin. Narkissos -myytti,

Johannes Kastaja, neitsyys ja sfinksit olivat salongin suosituinta aiheistoa.®®

Symbolisteiksi mielletyt taiteilijat, kuten ranskalaiset Gustave Moreau ja
Odilon Redon, saksalainen Frantz von Stuck ja sveitsildissyntyinen Arnold
Boklin seké belgialaiset Ferdand Khnopff ja Félicien Rops mainitaan
yleisimmin dekadenssitaiteilijoina. Heidén tuotannossaan toistuvat myyttiset
henkil6t, kuoleman ja kauneuden yhdistyminen, tuhoisat naiset, aistikkuus

ja rappio.®

Stewenin mukaan uusplatonilaiseen ajatteluun sisaltyy kasitys siitd, etta
asioiden ja ilmi6iden sisin tai syvin todellisuus, niiden olemus, ilmenee
niiden ulkoisessa hahmossa sille, joka sen osaa tulkita. Lansimaiselle
kuvataiteiden teorialle tietyntyyppinen uusplatonilainen ajattelu on ollut
kautta aikojen niin olennaista, ettd sen on jopa esitetty taideteorian olevan

aina luonteeltaan uusplatonista. Taiteilijan tehtdvéksi on néin ollen ajateltu

8 Taiteen Pikkujattilainen 2001, 717.

8 Mattheiszen 2004, 48.
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asioiden sisimman olemuksen nédkeminen ja sen valittdminen.
Symbolistisessa taideteoriassa esiintyy keskeisend ajatus taiteesta maailman
ulkoiseen hahmoon katkeytyvan todellisuuden tulkintana ja esille
tuomisena. Symboli kasitettiin etuoikeutetuksi merkiksi, jossa maailman

sisin olemus paljastui hetkessa taydellisena.®’

Taidehistorioitsija Rakel Kallio méaarittelee symbolismin
taidesuuntaukseksi, joka hylkasi luonnon jéljittelyn ja objektiivisen
luonnonijéljittelyn kriteerit. Symbolismille oli olennaista muistinvarainen
kuvaus, muotojen yksinkertaistamien ja abstrahointi, intuitio, subjektivismi,
mystiikka, dekadenssi ja platonilaisen idean ilmaiseminen. Yhteista
symbolistisille taiteilijoille oli luonnontieteellisen maailmankuvan ja
materialismin hylkddminen ihmista typistavina. Kritiikki kohdistettiin
naturalismiin, realismiin ja impressionismiin. Symbolismi toi taiteen

kasitteeseen salaperaisyytta, unenkaltaisuutta ja mysteerin lasnaoloa.®®

87 Stewen 2000, 72.
8 Kallio 2001, 14.
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4. SUOMALAINEN SYMBOLISMI

Vuosisadanlopun kulttuurinen tilanne Suomessa

Historian dosentti Laura Kolben mukaan kansallisuusaate, kansakunnan
muodostuminen, sosiaalisen luokkatietoisuuden syntyminen ja kulttuurinen
herd&minen kietoutuivat toisiinsa 1800-luvun lopulla. Suomalaisuudesta
alkoi muodostua eurooppalaisten esikuvien mukainen markkinavetoinen ja
kansalaislahtdinen yhteiskunta. Yksilollinen kansalaisuus ja yhteinen
kansallisuus nousivat etusijalle. Kuva Suomesta, sen muinaisuudesta,
historiasta, luonnosta, kansasta ja perinteestd muotoutui uudella tavalla
samalla kun ihmisten liikkuminen ja matkailu lisdantyivat. Suomi asettui
naytteille esiintyakseen ulkomailla ja kansa, sen tyon ja tapojen kuvaaminen

sai uutta vauhtia.®

Y liopistoyhteisolla oli edelleen tarked rooli maan henkisessa elaméssa.
Myas kristinusko ja kirkko haluttiin kytked mukaan kansallisvaltion
rakentamiseen. Kieli nousi olennaiseksi asiaksi eurooppalaisessa
nationalismissa. Kansallinen yhtenéisyys taattiin vahvistamalla

suomenkielista kulttuuripohjaa.”

Aika vuodesta 1890 vuoteen 1920 oli tutkija Rainer Knapaksen mukaan
Suomessa ristiriitojen tayttdmaé ajanjakso. Taméa koskee seka historian
tapahtumia ett& niiden mydhempid tulkintoja. Itsendisyysjulistus 6.
joulukuuta 1917 on jalkikateen nimetty tdysivaltaisen kansakunnan
syntyhetkeksi, mutta samalla my6s Suomen kansan varhaisemman historian
paamadréksi. 1800-luvun historiakasitys korotti kansan keskeiseen rooliin
oman historiansa tekijaksi. Ensimmaéinen vaihe oli kansakunnan ja

kansallisen tietoisuuden synnyttdminen, lopullinen tavoite kansallisvaltion

8 Kolbe 2003, 27.
0 sama.
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muodostaminen. Sen saavuttamiseksi tarvittiin kansallista taidetta,
kirjallisuutta ja kulttuuria, mutta ennen muuta kansalliskielta. ™
1800-luvun jalkipuoliskolla koko suomalainen yhteiskunta eli muutoksen
aikaa. Vuonna 1863 valtiopdivat olivat kokoontuneet ensimmadista kertaa
puoleen vuosisataan. Aleksanteri I1:n valtakaudella saatyvaltiopéivien
toiminta vakiinnutettiin. Alkoi taloudellisten ja yhteiskunnallisten
uudistusten aika, johon mahtuvat demokratia ja vapaamielisten aatteiden
ldpimurto, Suomen taloudellista itsendisyyttd vahvistanut rahauudistus ja
oma rahakanta, teollisuuden voimakas kehitys, maataloudessa siirtyminen
leipaviljatuotannosta lypsykarjatalouteen, metséteollisuuteen pohjaava
teollisuuskehitys, liikenneyhteyksien parannus ja rautatieverkon kehitys.*

Aleksanteri I11:n astuessa valtaan Suomen autonominen asema alkoi horjua.
Vengjan suhde Suomeen alkoi muuttua. Postimanifesti julistettiin vuonna
1890, jolloin postilaitos siirrettiin Venajan alaiseksi.
Venélaistamispolitiikkaa voimistettiin muissakin instituutioissa, ja
viimeisina elinvuosinaan Aleksanteri 111 asettui julkisesti tukemaan
sortotoimenpiteitd. Politiikan tarkoituksena oli kumota Suomen itsenéinen
asema alistamalla sen laitokset ja hallinto Vengjan valvonnan alaiseksi.
Vuonna 1894 keisariksi tuli Nikolai Il, joka vahvisti jalleen Suomen
perustuslait. Naytti siltd, ettd aggressiivinen venaldiskansallinen suunta olisi
ohi. Suomen kenraalikuverngoriksi valittu Nikolai Bobrikov oli tunnettu
voimakkaasta venaldistamistyostd Baltiassa ja han sai epéitsendisen keisarin
puolellensa. Sortotoiminta kulminoitui vuonna 1899 helmikuun manifestiin.
Nikolai 11 peruutti hallitsijavakuutuksensa ja lakkautti Suomen
itsehallinnon. Liséksi Suomen valtiopéivien p&atdsvaltaa supistettiin,
vahvistettiin vendjan kielen asemaa ja rajoitettiin sananvapautta. Useat lait

siirtyivat yleisvaltakunnallisen lainsaadannon piiriin.”

°! Knapas 2001, 28

%2 Mattheiszen 2004, 32

% sama.
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1800-luvun viimeisten vuosikymmenien monien muutosten ja ristiriitojen
takia voidaan todeta, ettd Suomessa elettiin tuolloin murrosvaihdetta.
Vanhat ajatusrakennelmat rakoilivat ja uusien 16ytaminen niiden tilalle oli
vaikeaa. Venalaistamistoimenpiteet hajottivat Suomen yhtendisyytta ja
puolueisiin jakautuminen synnytti siséisia ristiriitoja. Aikaisemmin oli
vallinnut haave uudesta yhteiskunnasta ja uudesta ihmiskunnasta seké
yleinen kehitysoptimismi, joka pohjasi kansalliseen kulttuuriin. Nyt uskoon
tuli vakavia séroja. Yleinen moraali héltyi, laittomuudet lisaantyivat ja olot

olivat kaiken puolin epavakaat.®*

Tutkijat Anja Kervanto-Nevanlinna ja Kolbe ovat todenneet, ettd Suomen
kulttuurihistorialla on kahdet kasvot, kansalliset ja eurooppalaiset. Taiteen
ja kulttuurin kentalla Suomi oli pieni ja vaatimaton Euroopan
sivistyksellisten johtomaiden rinnalla. Silti tahtotila ulkomaailman
kehityksen seuraamiseen oli vahva. Vuosiin 1870-1914 sijoittuu murros:
maamme Kkulttuurielama oli monitasoisesti osa kulttuurin yleista
eurooppalaista verkostoa. Ruotsinmieliset, kosmopoliittiset liberaalit ja
nuorsuomalaiset olivat halukkaita avaamaan ikkunoita Eurooppaan.
Tiedemiehet, taiteilijat, kirjailijat, muusikot, ja arkkitehdit matkustivat
paljon ja toivat runsaasti vaikutteita palatessaan Suomeen. Ulkomaat
kiinnostivat myos kaupunkien virkamiehid, teollisuuspatruunoita, yrittdjia ja
politiikan eliitti&. Kansallinen taide sulautui osaksi uusia kansainvalisia

virtauksia ja oli eurooppalaisten yhteyksien virittamaa.*

Karkeasti rajaten vuosien 18801910 vélista aikaa kutsutaan taidehistoriassa
Suomen taiteen kultakaudeksi. Kultakausi -termi heréttéa pelkastaan
positiivisia assosiaatioita ja tunteita. Se kertoo kulttuurin huippukaudesta ja
loistavista saavutuksista. Tamé aikakausi on vakiintunut historiassa jaksona,
jota kuvataan kansallisten pyrkimyksien ja kansainvélisten vaikutteiden
muodostamaksi synteesiksi. Tuolloin suomalainen taide nousi
kansainvéliselle tasolle ja eurooppalaiseen tietoisuuteen. Puhuttaessa

onnistuneesta synteesista tai ponnisteluista kansallisesti merkittavan

% Mattheiszen 2004, 34.
% Kervanto- Nevanlinna & Kolbe 2003, 24-25.
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taidekulttuurin synnyttdmiseksi sivuutetaan helposti ne monet ristiriidat ja
poikkeukset, joiden vaikutuksessa kansallista identiteetti&
vuosisadanvaihteessa muodostettiin. Kun taide suhteutetaan
yhteiskunnalliseen keskusteluun, paljastuu, ettd kultakausi on monenlaisten
ristiriitojen savyttama. Kansallinen projekti tarkoittaa kansallismielisen
sivistyneiston méaaréatietoista tyoskentelya kansallisen identiteetin
madrittelemisessa. Kysymys on ennen kaikkea henkisen ihanteen
tavoittelusta, silla kansasta pyrittiin luomaan hyvin ihanteellinen kuva.
Taman vuoksi kansalta kiellettiin kaikenlaiset alemmat tarpeet ja ilmiot.
Niinp& monenlaiset seksuaalisuuteen, rappioon ja dekadenssiin liittyvéat
piirteet jaivat kansallisen projektin ulkopuolelle.*

1800-luvun viimeista vuosikymmenté kohden suomalaisuus alkoi yha
vahvemmin marittyd suhteessa isantdmaa Vengjaan, kun se alkoi voimistaa
valtaansa suuriruhtinaskunnan asioiden hoidossa. Aiempi tyytyvéisyys
hallitsijavaltaan alkoi rakoilla ja Suomessa herasi kasvava halu itsendiseen
identiteettiin. Tama nakyi mm. vuoden 1889 Pariisin maailmannayttelyssa,
jossa suomalaiset taiteilijat esiintyivit “suomalaisena ryhménd” venéldisessa

osastossa.”’

Symbolismin vaikutukset kuvataiteeseen

Suomen syrjdisesta asemasta on ollut taide-elamassa tunnettuja seurauksia:
taalla on koettu, ettd suuri taide on aina jossain muualla kuten Kreikassa,
Italiassa ja Ranskassa. Suomalaisen taiteilijan osa on ollut lahinn&
ihmettelijan ja soveltajan.”® Suomalaiset pyrkivit omaksumaan Ranskasta ja
muista l&hteisté ne piirteet, joiden katsoivat parhaiten palvelevan omia
tarkoitusperi&én, arvojaan ja kulttuuriaan. Suomi oli kuitenkin
Pohjoismaista se maa, jonka taiteeseen ja henkiseen ilmapiiriin symbolismi

vahvimmin vaikutti 1890-luvun alkupuolella. 1. Pinvastoin kuin

% Mattheiszen 2004,
% Matthieszen 2004,
% Kallio 2001, 16.

100 sjnjsalo 2000, 11.

12.
97.

38



syntypaikassaan Ranskassa, symbolismi oli Suomessa ensin kuvataiteen

iIImid ja vasta 1900-luvun alussa se sai muotonsa kirjallisuuden piirissa.

Symbolistista suuntaa edelsi 1880-luvulta periytyva kansallishenkinen
taidevirtaus, joka sekin tosin sai ennen pitkdan symbolistisia vaikutteita.
Kirjalliset piirit analysoivat jo 1880-luvun lopulla Ranskan dekadenttia ja
symbolistista ajansuuntaa. Kun nuori maalarijoukko l&hti Pariisiin,
kuvataiteilijoilla oli jo ennalta jonkinlainen késitys tasta uudesta mystisesta

suuntauksesta,**

Voimakkaimmin taiteilijat reagoivat symbolismin metafyysiseen ja
universaaliin viestiin, siithen miké poikkesi selvasti kotimaan silloin niin
vahvasta kansallisesta ja realistisesta suuntauksesta. Suomalaiset taiteilijat
eivat hakeneet niinkaan vaikutteita yksittaisilta taiteilijoilta, vaan he aistivat
naiden tavoin uuden suuntauksen lahtokohdat. Siis juuri sen filosofisen,
runollisen ja maalauksellisen perinteen, johon symbolistinen suuntaus
pohjautui.'® Useimmille suomalaiselle taiteilijoille symbolismin
omaksuminen merkitsi myds syvaa uskonnollista kriisid, mika vahvisti
suunnan kantavuutta. Kysymys oli useimmiten teosofiasta ja katolissavyisen
mystiikan omaksumisesta. Tahan liittyi ainakin ajoittainen Sar Péladanin

ruusuristilaisyyden suosio.'®

Symbolistinen sukupolvi otti 1890-luvulla kantaa naturalismin ja
impressionismin aineellisuuteen nostamalla esiin henkiset, myyttiset,
runolliset, emotionaaliset, intuitiiviset ja intellektuaaliset kysymykset.
Néakyva todellisuus koettiin riittamattomaksi ja pahimmillaan
harhaanjohtavaksi. Tuolloin pyrittiin kuvaamaan nimenomaan vaikeasti
visualisoitavia tunnetiloja ja aistimuksia. Esineet ja eliot kuvattiin
vertauskuvina ja henkisten tilojen vastaavuuksina. Suomessa symbolismin

hakeutuminen henkisyyteen sai tavallista paremman kasvualusta. Taiteilijat

101 Sarajas-Korte 1994, 127-28.

102 sama.

103 sarajas-Korte 1994, 131.
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pohtivat maalauksissaan erityisesti ihmisen osaa. Minuuden mysteeri oli
heille keskeinen aihe.*®

Suomalaista vuosisadanvaihteen symbolismia hallitsivat aatteet ja allegoriat.
Niinpd Suomeen ei juurtunut Albert Aurierin symbolismin manifestissa
vuonna 1891 julistama kuvan autonomiaa korostava linja. Aurierhan totesi
ettd “meiddn on paistiva tilaan, jossa ei voi vallita epdilystakién siité, ettei
taulussa olevilla esineill& ole mitd&n arvoa sinansé, etté ne ovat vain

merkkejd, sanoja ilman muuta tarkoitusta.”®

Ydinjoukko Montmartren kaduilla

Sarajas-Korte on todennut, ettd suomalainen taiteilijajoukko saapui Pariisiin
juuri otolliseen aikaan. VVuosi 1891 oli symbolismin voitollinen vuosi, se oli
saavuttanut taysi-ikaisyytensa ja hallitsi tulevaisuuden taiteena Quartier
Latinin boheemimiljoota. Magnus Enckell (1870-1925) oli tdman
maalariryhmaén itseoikeutettu suunnannayttaja. Han sulautui helposti tahan
kansainvéliseen taiteilija- ja &lymystopiiriin. Muita merkittavia Enckellin
ystavapiiriin kuuluneita taiteilijoita olivat Beda Stjernschantz (1867-1910)
ja Ellen Thesleff (1869-1954). Koko ryhman etuna oli se, ettd Suomen
ruotsinkieliseen sivistyneistoon kuuluvina heidan klassinen sivistyksellinen
pohjansa oli varsin vankka. Niinp& esimerkiksi Enckell hallitsi jo
kouluajoista antiikin mytologian ja sen mystisfilosofisen perinteen. Tamén
lisaksi sekd klassinen ettd suuressa maarin myos kansainvalinen moderni
kirjallisuus oli hanelle tuttua Ovidiuksen, Platonin, Baudelairen ja

Rimbaudin myota. %

Enckell kavi koulua Porvoon lyseossa, josta valmistui ylioppilaaksi vuonna
1889. Jo opiskeluvuosinaan hén oli tutustunut tuolloin Haikossa
oleskelleeseen Albert Edelfeltiin, josta tuli hadnen pitkdaikainen tukijansa.
Enckellin uravalinta oi néin ollen selvé heti koulun péatyttyd. Han pyrki

104 Ahtola Moorhouse 2001, 116-117.
105 \/alkonen 1989, 65.

108 Sarajas-Korte 1994, 128-29.
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Suomen Taideyhdistyksen piirustuskouluun, jonne hénet hyvaksyttiin ensi
yrittdmalld vuonna 1889. Tyytymattomand koulusta saamaansa opetukseen
Enckell siirtyi vuotta myéhemmin Gunnar Berndtsonin yksityisoppilaaksi.
Ensimmaisen Pariisin matkan jalkeen 1891 taiteilija oleskeli Suomessa vain
lyhyehkoja aikoja, ja hanesta kehittyi vuosisadanvaihteen kansainvélisin
taiteilijamme. Jo ensimmaéisen Pariisin vuotensa aikana Enckell omaksui
taiteensa l&htokohdaksi muodikkaan mysteerissavyisen symbolismin, joka
tahdensi pelkistettya muotoa ja kuvan henkisté siséltéa. Uusi suunta ilmeni
selvimmillaan Enckellin poika- ja nuoruuskuvissa, véritykseltaan
askeettisissa ja muotokieleltd&dn Gauguinin syntetismid noudattavissa
teoksissa, sekd antiikin tarumaailmoihin etsiytyvissé fantasioissa, jotka
valloittivat merkittavan osan taiteilijan tuotannosta Italiassa 1894-1895

vietetyn talven jalkeen.'%’

Beda Stjernschantzin jatettyd vuonna 1885 saksalaisen tyttokoulun kesken,
han opiskeli vuodet 1885-1891 Taideyhdistyksen piirustuskoulussa seké
1889-1891 Gunnar Berndtsonin johdolla. Stjernschantzin hyvétoiminen isa
menehtyi 1886 ja tdman jalkeen taiteilija eli koyhyyden ahdistamana.
Myymall4 toisarvoisia teoksiaan, hén sai matkarahat kokoon ja suuntasi
Pariisiin. Vuodet 1891-92 Stjernschantz opiskeli suomalaisten nuorten
suosimassa Academie Colarossissa. Monien muiden symbolistien tapaan
han tutki Platonia, kopio kohtia Pidoista luonnoskirjaansa ja kirjoitti sinne
my0s uusia arvoja etsivien nuorten palvoman Baudelairen sakeitd. Taiteilija
kavi kerran symbolismin yltidpaisimpien oppien edustajan Sar Péladanin
innoittamien taiteilijoiden nayttelyssd, mutta suhtautui sithen melko
varauksellisesti. Stjernschantzille tuli hyvin tarkeéksi tanskalainen
symbolismin asiaa ajava taidelehti Taarnet. Julkaisu ilmestyi vuosina 1893—
1894.2% Stewenin mukaan kyseinen lehti oli merkittava uusien
antinaturalististen taidendkemysten valittdja Pohjoismaissa. Toisessa
numerossa julkaistussa symbolismin manifestissa lehted toimittanut

Johannes Jorgensen asettui vastustamaan naturalismin “taikauskoista

W07 K amarainen 1984, 112, 115.
198 Tirranen 1984, 147.
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luonnontieteellistid elamédnndkemystd” ja positivistista materialismia, joka
unohtaa etta elamé on ”ihme, arvoitus, pyhé asia.” Jorgensen pyrki
korostamaan uskonnollisen aistin ja metafysiikan merkitysta uudelle
idealismille”. Manifesti oli sdvyltdan hyvinkin teosofinen ja siitd voi 1oytaa
esoteerisen mystiikan perusajatuksen sielun ja maailman pohjimmaisesta

ykseydesta.'%°

Syksylla 1891 syksylla 22 -vuotias Ellen Thesleff oli paattanyt opintonsa
Taideyhdistyksen piirustuskoulun jalkeen Gunnar Berndtsonin
yksityisakatemiassa. Samaan opinahjoon olivat hakeutuneet joukko
piirustuskoulun oppilaita, kuten Magnus Enckell, Vain6 Blomstedt ja Beda
Sternschantz. Saman vuoden lokakuussa Thesleff matkusti ensimmaéisen
kerran Pariisiin. Henkisesti vired, itsetietoinen ja vapaa Thesleff haki jo
varhain omaa itsedan ja ilmaisuaan. Vuosisadan lopun taidepaakaupunki
tarjosi tdhan lukuisia mahdollisuuksia. Realismin tavoitteet eivét
kiinnostaneet hant, eika Pariisin mystinen ja symbolistinen ilmapiiri saanut
Thesleffia niin pauloihinsa kuin muita kaupungissa asuvia
suomalaistaiteilijoita. Thesleff ei takertunut symbolismin aari-ilmi6ihin,
mutta joutui niiden vaikutuspiiriin. Hanen Pariisin kausi jakaantui kahteen
osaan. Ensimmadinen oleskelu kesti syksysta 1891 seuraavaan syksyyn,

toinen jakso rajoittui syksyyn 1893.*°

Kansainvalisyys kohtaa Kalevalan

Ringbomin mielestd Enckellin, Stjernschantzin ja Thesleffin edustamaa
ranskalaisvaikutteista pariisikeskeistd symbolismia voidaan pitaa
aidoimpana symbolismin ilmentymé&na. Toinen ajallisesti hiukan
my®6hdisempi ilmenemismuoto on kuitenkin kansainvélisesti yhté tunnettu.
Se syntyi kansainvélisyyden ja kansallismielisyyden varsin omalaatuisesta
yhtymastd. Tdman suunnan johtava edustaja oli Axel Gallén. Tutustuessaan

symbolismiin Pariisissa 1892 Gallén suhtautui siihen aluksi sangen

199 Stewen 2000, 127.
10 sarajas-Korte 1998, 24, 26, 29.
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penseésti. Hanelle oli luontaista hyodkata kiivaasti uusia ilmidita kohtaan.
Samalla hén kuitenkin koki oman realisminsa vanhentuneeksi ja alkoi
hapuilla kohti uutta ilmaisua. Gallén muokkasi jo aloittamiaan toita
symbolistiseen suuntaan ja koki jopa lyhyehkén mystisen kauden.™! Uusi
ajan henki sekoitti Nuoren Suomen, maan lahjakkaimman kansallishenkisen
taiteilijapiirin yhteenliittymén, ehjan kansallisen linjan. Mystinen suuntaus
aiheutti vaikutusta heidankin keskuudessaan, niin kuin nuori runoilija Eino

Leino ilmaisi vuoden 1893 lopulla:

”Kaikki vanhat uskonnolliset mielikuvat heréévét eloon, ja uusi
mystiikan...aika tuulahtaa 14pi vuosisadan sivistyneimman
sieluneldman...ihmishenki tuntee jélleen tarpeen langeta polvilleen suuren
tuntemattoman maailmanhengen eteen. Turhaan valittavat harmaantuneet

valistuskauden sankarit...tdstd uudesta taantumuksellisesta virtauksesta...Se

tulee kuin tuleekin eiki jiti ketééin koskemattomaksi.” **?

Vuosina 1893-94 Gallén loi keskeiset symbolistiset teoksensa, joiden
huippua Ringbomin mukaan edustaa Symposion (1893). Vuodet 18941895
Gallen rakensi Ruovedella eramaa-ateljeetaan Kalelaa, ja vahan ennen
maalle muuttoaan hén teki matkan Saksaan. Sielld han seurusteli
eksklusiivisen taidejulkaisun Panin ympdrille keradntyneen piirin seka
Edvard Munchin ympérille kokoontuneiden berliinilaisboheemien kanssa.
Saksan-matka seké Belgian ja Englannin taideteollisuuden uudet tuulet
innoittivat hanet nivomaan yhteen kansainvélisen syntetismin ilmaisukieltd
ja suomalaiskansallisia aiheita.'** Kyseisten ideoiden pohjalta syntyi
Ruovedelld Sammon puolustus (1895), ja muutamaa vuotta myéhemmin
nietzscheléinen yli-ihminen muuntui traagisiksi Kalevalan sankareiksi, joita
kuvaat Joukahaisen kosto (1897), Velisurmaaja (1897), sekd Kullervon
kirous(1897). Samaan Kalevala-sarjaan kuuluu luonnollisesti myos
Lemminkaisen &iti (1897). Tdm4 teosten sarja liitti siis toisiinsa kansalliset

erikoispiirteet ja symbolismin. Kansallinen tyyli oli syntynyt. Teokset

1 Ringbom 1998, 221.
112 sarajas-Korte 1994, 41-42, Leinon mukaan.
3 Ringbom 1998, 221-22
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nostivat Gallénin sen eurooppalaisen virtauksen karkeen, josta han oli

ammentanut virikkeensa.''*

Taidehistorioitsija Janne Gallen-Kallela-Sirén luonnehtii Gallénia
ideologisesti ajattelevaksi realistiksi niin eldmassaan kuin taiteessaankin.
Siita todistavat moninaiset symbolit, joita hadnen teoksissaan ilmenee koko
hanen 50 -vuotisen taiteilijauransa ajan. Kirjoittaja jatkaa, ettd on karkeaa
vadrinarviointia liittaa taiteilijaan yleisnimitys ”symbolisti”, silla
symbolismin piirissa usein tapaamamme pyrkimys ylittda ajan ja paikan
rajat on ristiriidassa hanen taiteelleen ominaisen todellisuuden kipuun ja
maanlaheisyyden kanssa. Realismi ei ole ainoastaan taiteellinen tyylisuunta
vaan myo0s ajan ja paikan rajaamiin puitteisiin sidottu yksilon
elaménkatsomusta kuvaava ajatusmalli. Gallénin 1890-luvun teoksissa
realismi on normi, johon keskieurooppalainen symbolismi sekoittui

arsykkeena. '’

Naivisti fantasiamaailmassaan

Vaikka symbolismi merkitsi mielenkiintoista vaihetta monille suomalaisille
taiteilijoille, muodostui siitd vain yhdelle tekijélle 1api koko tuotannon
kulkenut tekemisen ehto. Hugo Simberg opiskeli jo koulupoikana Viipurin
taiteenystavien piirustuskoulussa, jonne han péési samana vuonna kuin
Enckell matkusti ensi kertaa Pariisiin. Simbergin kotona harrastettiin
maalaamista ja piirtdmista, molempia pidettiin hyvané ja herravéelle
sopivana puuhasteluna. Syksyllad 1893 han lahti Suomen Taideyhdistyksen
piirustuskouluun Helsinkiin, mutta realistipohjainen opetus tuotti hénelle
pettymyksen. Simberg oli jo koulupoikana luonut itselleen haavemaailman,
jonka tulkitseminen oli hdnen mielestd&dn mahdollista vain symbolismin
keinoin. Symbolismi oli vierasta opettajille, joten Simberg pyrki ja pééasi
Ruovedelle asettuneen Gallénin luo oppiin.*® Tama oleskelujakso kesti pari

vuotta, joskin valiin mahtui muutama ulkomailla vietetty kausi.

114 \/alkonen M. 1999, 63
115 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 213.
Y8 Tirranen 1984, 190.

44



Ensindyttelystddn vuodesta 1895 lahtien Simbergid arvosteltiin hanen
naivista ja kdmpelosté ilmaisustaan ja tekniikastaan. Kuva-aiheet koettiin
lapsekkaiksi ja piirustustaito olemattomaksi. Akateemisiin taidekasityksiin
juuttuneiden aikalaisten mielestda maalausten olisi pitdnyt vastata
akateemisen koulutuksen vaatimuksia. Ainoastaan kaukonékdinen
vahemmist0 oivalsi, etta taiteessa saattoi olla muita ja tarkeampiakin
tekijoita. "’

Hugo Simberg ei halunnut etsia niita aitoja ihmisia ja kansantyyppejd, joita
hanen opettajansa Gallén haki. Simbergille aito ja alkuperéinen 16ytyi
omasta mielesta ja kuvitelmista. Taiteilija loi ikioman fantasiamaailmansa,
jonka oleellisina hahmoina olivat Kuolema, Halla, Syksy, Piru ja erilaiset
peikot, pikkupirut ja muut paremminkin harmittomat ja liikuttavat kuin

pahanilkiset ja hirvittavat oliot.'®

Taidehistorioitsija Hanna-Leena Paloposki kuvaus kertoo, miten Hugo
Simberg saapui ensimmadisen kerran Pariisiin huhtikuussa 1896 sateisen ja
sumuisen Lontoossa vietetyn ajan jalkeen. Taiteilija ihastui kaupunkiin
valittdmasti. Samanlaisin tuntein han oleskeli kaupungissa kolmeen
otteeseen mydhempiné vuosina, 1900-luvun alussa. Pariisi merkitsi
Simbergille maalaamista eri akatemioissa, mutta ennen kaikkea taidetta ja

vaikutteiden saamista museoissa ja nayttelyissa.™

Varovaiset kokeilijat

Myos Pekka Halonen (1865-1933) opiskeli Pariisissa. Ensimmaisen kerran
h&n matkusti sinne vuonna 1890. Aluksi ranskalainen symbolismi oli
maanléheiselle Haloselle liian dekadenttia ja hén kaipasi takaisin Suomeen
ja tuttujen korpimaisemien &areen. Pariisissa hdn kuitenkin kiinnostui
erilaisista aatteista ja virtauksista, Juhani Ahon kirjallisella realismilla oli

haneen keskeinen vaikutus. Ahon kautta Halonen tutustui tolstoilaisuuteen.

17 Ringbom 1998, 226.
118 Ringbom 1998, 225-26.
119 paloposki 2000, 85.
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Halonen kiinnostui myos idén vanhasta kulttuuriperinndsta ja
buddhalaisesta epamateriaalisesta maailmankuvasta. Paul Gauguinilla oli
merkittdva osuus tdman kiinnostuksen herddmisessa. Gauguinilla oli myos
vaikutusta Halosen taiteen kehittymisessé realismista kohti symbolismia.
Kuvataiteeseensa Halonen peri Gauguinilta l&hinna syntetismin selkeén
aériviivan ja ehjat véripinnat.'®

Symbolismin omaksumisessa han sai todennékoisesti vaikutteita ja tukea
ystavéaltaan ja asuinkumppaniltaan Magnus Enckellilta. Aikalaistensa tavoin
Halonen tutustui konkreettisesti my6s mystiikkaan ja okkultismiin. Alussa
oppaana oli ainakin Axel Gallén. Kiinnostus mystiikkaan kohtaan oli

erityisen voimakasta vuosien 1893 ja 1894 tienoilla.**

von Bonsdorfin mukaan pienikokoinen luonnos Kolme pyh&a miesta
metsassa (1894) ilment&a lahes ohjelmallisella tavalla Pariisista saatuja
uusia vaikutteita, jotka johtivat taiteellisuuden uudistumiseen. Realismi sai
vaistyd symbolismin tieltd. Pekka Halosen symbolismin kauden toissa
nakyy akalle tyypillinen runsas erilaisten vaikutteiden tulva. Nama teokset
edustavat pientd osaa koko hénen tuotannossaan, mutta ovat keskeisessa
asemassa hanen elaménfilosofian ja taidekésityksen muotoutumisessa.
Halosen ongelma symbolistina oli se, ettd han halusi olla kansan palvelija ja
halveksi kaikkea itsekkyyttd. Symbolismi taas vaati taiteilijalta oman minan
korostamista ja absoluuttista omalle intuitiolle antautumista. Halonen palasi
siis realismiin, mutta symbolismin aikakauden jéljet ovat nahtévissa
joissakin my6hempien vuosien toissd, kuten vuonna 1900 valmistuneissa

maalauksissa Avannolla ja Ilveksen hiihtaja.'?

Vé&ino Blomstedt (1871-1943) aloitti uransa hiukan my6haissyntyisena
mutta ansiokkaana realistisen a kansankuvaajana. Lisaksi han 1890- luvun
lopulla oli mukana kansallisromanttisessa liikkeessd muutamalla

kalevalanaiheisella maalauksella. Blomstedin tunnetuimmat ty6t ovat

120 \jon Bonsdorff 1998, 41-43.

121 sama.
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kuitenkin kaksi symbolistista teosta Bourg-la Reinin hautausmaa (1894) ja
Francesca (1897). Taiteilija ei opintovuosinaan juurikaan valittanyt
symbolismista ja torjui sen ensimmadiselld Pariisin matkallaan 1891. Taman
jalkeen hén matkusti vield useita kertoja Ranskaan ja seuraavalla
vierailullaan hanen opettajansa Gauguinin maalausten koristeellinen
synteettisyys ja ruotsalaisen maalariystavan Olof Dager-Nelsonin mystismi
vetivat hant& symbolismiin péin. Blomstedt luki ahkerasti Sar Péladanin
teoksia ja tdman liséksi tutki teosofiaa ja uudelleen ajankohtaistunutta

Swedenborgia.'*®

Kuolleitten leposijat vetosivat symbolistien mielikuvitukseen. Blomstedt on
tyylitellyt hautausmaa aiheen vahvasti. Laajat nurmikkopinnat ovat
vivahduksetonta synkan tummaa vihreda. Etualan kuusentainten jono on
niin jayk&n suora ja sdannollinen kuin se ei olisi elavé, samoin etddmpéana
nakyva pienten lehtipuiden rivistd. Sommittelussa hallitsee pintojen
vaakasuora kerrostuminen. Sita rytmittavat hautausmaan valkoisten muurien
ymparilla kohoavat alastomat puunrungot. Koko ndkyma henkii syvallista

runollista alakuloisuutta.?

Yleistden voidaan todeta, ettd kaikille edelld mainituille suomalaisille
symbolisteille oli yhteistd unelma etéisestd, puhtaasta, kaukana vaikkyvasta,
mutta kuitenkin absoluuttisen todellisesta ideasta. Pyrkimys siihen vei
symbolistiset maalarit uusille, realismista poikkeaville urille. Taiteilijan
haaveena oli luoda mysteeri, jonka selitys katsojan tuli

I0ytaa taiteilijan antamien aavistusten avulla. Taiteilijoita vaivasi kaipuu
uuteen, outoon ja ylimaalliseen kauneuteen. He kokivat, etté taiteilijoina
heidan tuli olla oppaita elaman syvyyksien partaalle. Yleisesti ottaen 1890-
luvun kauneus oli hehkuvaa ja surumielista, 1&helld onnettomuutta ja

epatoivoa.

123 Tirranen 1984, 150.

124 sama.
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5. RAPPION TUNNUSMERKIT

Dekadenssin suhde symbolismiin

Salme Sarajas-Kortten mukaan symbolismin piti siséllaan dekadentteja
piirteitd. 1800-luvun loppupuolella julkinen sana sai halutessaan
dekadenssista aseen mystiikkaa ja symbolismia vastaan. Dekadenssiin
liittyva kiinnostus pahaan ja sairaaseen oli helposti todettavissa. Viehtymys
ilmeni moraalisena vasahténeisyytend, huumausaineiden suosiona ja
taipumuksena seksuaaliseen poikkeavuuteen. Dandyismisté eli
aristokraattisesta hienostelusta, alamaailman paheista ja perversioista
etsittiin aistien ja sielun kiihoketta. Kaikkeen tahan liittyi kuitenkin
epéatoivoinen kaipuu uuteen, outoon ja ylimaalliseen kauneuteen, jonka

uskottiin johtavan eldmén syvyyksien érelle.'?

Tutkija Kaisa Kurikka pitaa dekadenssia valitilana, jossa ympardiva
maailma nayttaytyy taydellisesti murtuneena ja josta on kaipuu pois
jonnekin ideaaliin &arettdmyyteen. Tdmé valitila on paikka, jossa entinen ei
pade, mutta mitdan uutta ei ole tilalla. Vélitila kumoutuu jatkuvasti ja se

kumoaa my®os itse itseaan.*?’

Dekadenssi oli myytti, joka velvoitti taiteilijoita ja Kirjailijoita uuden
ilmaisukielen kokeilemiseen ja uuden luomiseen. Koska uusi ja kokeileva
koetaan helposti arveluttavana tai suorastaan kielteisend, modernin
kokeilijoita leimattiin 1800-luvulla dekadenteiksi. Monet symbolistit ja
modernistit nimesivat itsensa dekadenteiksi ja halusivat nédin antaa sille
my0nteisen merkityssisallon vastatakseen heihin kohdistuneeseen
arvosteluun. Dekadenssin vastavoimana syntyi voimakas kiinnostus

primitivismiin. Kuvataiteilijat siirtyivat kuvaamaan Karjalaa, Bretagnea,

126 Sarajas-Korte 1966, 32.
127 Kurikka 1998, 134.
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Marokkoa tai Tahitia. Primitiivisestd etsittiin Euroopan kadonnutta
nuoruutta ja elinvoimaa, koska eurooppalaisen perinteen ja vitaalisuuden
ldhteet ndyttivat ehtyneiltd. Primitivismi oli osa dekadenttia, vaikka se pyrki

reagoimaan sita vastaan.'?®

Symbolismia on totuttu pitdmé&én vastareaktiona inhorealistiseksi
luonnehdittuun naturalismiin, koska kaantyminen pois arkisen todellisuuden
kuvauksesta on sen keskeinen ohjelmakohta. Sen sijaan dekadenssi juontuu
naturalismin mieltymyksesté rappion ja perversioiden kuvaamiseen.
Kirjallisuudessa symbolistiseksi kuvatut piirteet useimmiten sekoittuvat
dekadenssin tunnusmerkkeihin. Naturalismi, sellaisena kuin se esimerkiksi
nayttaytyy Emile Zolan teksteissd, vaikka ei vélttdmatta naturalismin
ohjelmanjulistuksissa, sisaltdd seka dekadenssin ettd symbolismin piirteita.
Symbolismi ja dekadenssi ovat yhteydessa toisiinsa, saman mentaliteetin tai
maailmankatsomuksellisen kasvualustan eri puolia. Symbolismissa on
ennen kaikkea kyse uudesta kirjallisuuden ja taiteen ideasta, dekadenssissa
maailmankatsomuksesta ja suhteesta moderniin todellisuuteen. Dekadenssi
ja symbolismi voidaan erottaa niin, symbolistiseksi tulkitaan k&&ntyminen
Ideaaliin ja mielentilojen symboliseen ja siis epasuoraan esittamiseen.
Dekadenssi puolestaan késitetdan maallisessa raadollisuudessa pysyttelyksi.
Maallisuus tarkoittaa toisaalta taivaallisen, puhtaan ideaalin vaihtamista
aistilliseen, toisaalta ideaalista loitonneen rappion maailman ja sen syntisten

ja perverssien ihmisten nautintojen kuvaamista.'?°

Mattheiszen kuvailee, miten modernin maailman muutospauhua paetaan
vuosisadanvaihteen taiteessa myytteihin ja tarinoihin menneisyydesta. Ne
ovat erdanlaisia ikuisia symboleita, joiden rooli on tuottaa illuusio
pysyvyydestd. Huomio kiinnittyy menneisiin aikoihin silloin, kun
tulevaisuus tuntuu epavarmalta. Erityisesti dekadenssitaiteelle mééritellylle
taiteelle on ominaista kirjallisen mytologian kayttd. Monille

vuosisadanvaihteen ilmidille tyypilliselld menneen kulttuurin paremmuuden

128 Kunnas 2000, 433.
129 yytikainen 1999, 136.

49



seka primitiivisen ja pakanallisten arvojen yksinkertaisuuden korostamisella
taytetddn osaltaan aikalaismaailman synnyttaméé tyhjyyden tunnetta.
Yleensd ilmioon liittyy myds halu ja ajatus siitg, ettd tulevaisuus on
mahdollista perustaa yksinkertaisemmaksi kuvitellun menneisyyden

arvoille.r*°

Dekadenssi liittyi kiintedsti symbolismiin ja niiden keskindinen suhde
vaihteli. Dekadenssia voidaan ajatella symbolismin kaantépuolena,
varjopuolena ja siihen erottamattomasti kytkeytyvana ilmiona. Symbolisti
tavoittelee unelmia, jotka veisivat hanet pois rappiollisesta maailmasta,
jossa symbolisti tuntee eldvansé. Dekadentit puolestaan eivat oikeastaan
enaa usko ulospadsyyn vaan eldvét langenneessa ja rappeutuvassa
maailmassa. Dekadenssissa on keskeista sen provokatiivisuus. Seké
ihanteet kuin yhteiskunnassa vallitsevat moraaliset arvot kddnnetéan
nurin.’®* Lyytikainen tiivistaakin, etta dekadenssi on symbolistin

uskonpuutetta tai symbolismi dekadentin paratiisiunelma®.

Myos Mattheiszen nédkee symbolismin ja dekadenssin selkeén
vuorovaikutuksen. Taiteen ilmidin& ne ovat varsin samansuuntaisia.
Kirjallisuudessa ne ammentavat osin samoista lahteista kuten Baudelairen
runoudesta. Symbolismilla ja dekadenssilla on yhteisia kiinnostuksen
kohteita, osin yhteinen tyyli ja symbolit. Yhten& keskeisimpana erona
naiden ilmididen valilla voidaan pitdd suhtautumista Ideaaliin. Symbolistit
uskovat trassendenttiin olemassaoloon, Ideaaliin ja henkiseen evoluutioon.
Heille ndkyva maailma edustaa aistitodellisuutta, jonka takana on aineeton
todellisuus. My0s dekadentit saattavat tuntea kaipuuta pois
aikalaismaailmasta, mutta he siirtavat kaipuunsa rumuuden, pahuuden ja

hépeéllisen ihannointiin ja pysyttelevét tiukasti aistimaailmassa. Dekadenssi

130 Mattheiszen 2004, 49.

B |yytikainen 2003.

132 | yytikainen 1997,
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jatkaa siis naturalismista periytyneita rappioteemoja ja asettuu osittain
symbolismia vastaan kieltdmalla henkisen sfaérin. Dekadentin maailma on
rappeutunut ja raadollinen, usein kirjaimellisestikin. My0ds symbolistit
saattavat kokea maailman rappeutuneesti, mutta sitd varten asetetaan unelma

kauneudesta.**

Nihilistinen elamanasenne

Katoavaisuuden ylistys ja hetken nautinnon korostaminen johtuvat niista
turhuuden tunnoista, mité pettymys omaan aikaan synnyttaa. Aikakauden
elaménpettymysta jasennelldan vuosisadanvaihteessa tiettyjen filosofien
ajattelusta. Eras merkittdvimmista aikakauden henkisen ilmapiiriin luojista
on Friedrich Nietzsche (1844—-1900). Han oli saksalainen filosofi, joka sai
vaikutteita ajatteluunsa mm. Arthur Schopenhauerilta (1788-1860),
klassisesta filologiasta ja darwinismista. Han arvosteli kristinuskon
orjamoraalia ja asetti sen tilalle opin "yli-ihmisesta”. Yli-ihminen ei ole
rotu, yhteiskuntaryhma tai kansalliskiihkon kasite, vaan kyse on ihmiselle
annetusta ja toteuttamistaan odottavasta tehtdvastd, ihmisen itsensa
ylittamisesta.*** Filosofian lisensiaatti Jarkko S. Tuusvuori kiteyttaa, etta
Nietzschen elamaa maarittivat monimuotoinen yltyvé sairastelu, epaonniset

ohmissuhteet, lyhyt yliopistoura ja pieni lukijakunta®.

Friedrich Wilhelm Nietzsche syntyi 1844 Rdckenissa papin perheeseen. Jo
24-vuotiaana hanet valittiin Baselin yliopiston filologian professoriksi.
Nietzschen horjuva terveys ja kutsumus kirjallisuuteen ja filosofiaan saivat
hanet kuitenkin jattdméaan yliopiston ja jadmaan varhaiseldkkeelle jo 34-
vuotiaana. Nietzsche oli jo julkaissut ensimmaiset teoksensa kuten
Tragediansynty, mutta h&nen radikaalein, omatakeisin tuotantonsa oli viela
edessd. Seuraavan kymmenen vuoden aikana raihnainen, kuolemaa pelkaéva
ja varsin ilmeisesti elamélle katkeroitunut Nietzsche kirjoitti palavalla

vimmalla yhdeksan teosta, joista viimeinen jai keskeneraiseksi. Vuoden

133 Mattheiszen 2004, 62.
34 Tietojatti 1993, 717.

135 Tyusvuori 2005.
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1889 Nietzsche sai hermoromahduksen, jonka jalkeen hén ei enéa toipunut,
vaan vietti loppuelamansé sukulaistensa hoivissa aina kuolemaansa vuoteen
1900 saakka. Jalkipolvet muistavat Nietzschen juuri tuon kymmenen
vuoden vahvan luomiskauden tuotannon perusteella. Sen aikana
valmistuivat mm. "lloinen tiede" 1882, "Hyvén ja pahan tuolla puolen”,
"Moraalin alkuperastd", "Antikristus" 1888, "Jumalhdmara" seka "Ecce
homo". Paatyonaén Nietzsche kuitenkin piti 1883—-1884 ilmestynytté

filosofista runoelmaa "Nain puhui Zarathustra™.**

Nietzschen tyylilajeja ovat aforismit, lyhyet tekstikappaleet, filosofiset
runoelmat. Ennen kaikkea hén julistaa, hén haluaa ravistella - loukata -
lukijoitaan. Han on jyrkka, aggressiivinen ja fanaattinen - eika hanen
hyokkayksiltaan tunnu sadstyvan mikéan. Nietzsche on kuitenkin
ristiriitainen ja monitulkintainen julistaja. Hanta voidaan pitéa yhtena
filosofian vaarinymmarretyimpéna ajattelijana. Ja siithen Nietzsche antaa
itse aihetta. Vuoroin hén esiintyy antisemitisting, naisvihaajana;
taiteilijoiden, pappien, saksalaisten, englantialisten, kristittyjen ja
buddhalaisten - milloin minké&kin halveksijana, arkkivihollisena, omaan
sappeensa tukehtumaisillaan - ja seuraavassa hetkessa hén ylistaa Jeesuksen

edustamaa kristillisyytta tai vain naisissa ilmenevaa ideaali-ihmisyytta.’

Visuaalisen kulttuurin tutkija Reijo Kupiainen mainitsee, ettd Nietzschelle
moderni aika ndyttaytyi eréanlaisena kriising, jossa néhtiin rappion merkit.
Hén ei ollut ndkemyksineen yksin. Varsinkin saksalaista ajattelua on
leimannut voimakas Kriisitietoisuus, joka vaikutti voimakkaasti 1800-luvun
loppupuolella aina Euroopan jalleenrakennuksen aikoihin asti.
Vuosisadanloppua kohden oltiin yhd enemman tietoisia vanhan ja uuden
Euroopan vélilla vallitsevasta kaaoksesta. Saksalaisen kriisitietoisuuden
perustana on eldménasenne, jossa vanha Eurooppa valta- ja
hallintomuotoineen on hajoamassa ja jossa absoluutit ovat romahtaneet ja

kaikki ja historiallisen ajan kouriin. Nietzschelle tima merkitsi Jumalan

136 Hamalainen 2005.
187 Hamalainen 2005.
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kuolemaa. Missdén ei endd ndhda varmaa pohjaa, jumalan kaltaista lakia ja
peruskalliota, jonka turviin el&man voisi rakentaa. Kriisin aika on
Nietzschelle ylimenon aikaa, joka mahdollistaa uuden maailman synnyn

vailla idealistisia perustoja.'*®

Nihilismin ké&site on tullut tunnetuksi juuri Nietzschen tulkitsemana, vaikka
termin oli ottanut k&yttdon jo vuonna 1799 saksalainen filosofi Friedrich
Heinrich Jacobi. Nihilismilla tarkoitetaan ajatussuuntaa, joka kieltaa tiedon,
normien tai ylipaatansa arvojen mahdollisuuden.* Tuusvuori maarittelee
nihilismin asenteeksi, jonka mukaan “milldén ei ole mitddn valid” ja “kaikki
on turhaa”. Hanen mukaansa nihilismi liittyy siis objektiivisen
todellisuuden, tiedon, totuuden, moraalin tai yhteiskunnallisen auktoriteetin
kieltoon. Nihilismi voi olla myds dadrimmaista skeptisismia ja
irrationalismia.**® 1800-luvun lopulla Nietzsche ilmoitti eurooppalaisen
kulttuurin ajautuneen henkiseen suoritustilaan, arvotyhjiadn. Korkeimpina
pidetyt moraaliarvot paljastuvat vallantahdon vélineiksi. Koko elama on eri
tahojen vilista tahtojen kamppailua ylivallasta. Tasta arvottomasta ja

tyhjanpaivaisesta elamasta on seurauksena koko kulttuurin rappio.***

Hautamaki esittelee nihilismin eri puolia. Hanen mukaansa Nietzsche puhuu
nihilismista kahdessa eri merkityksessa: aktiivisessa ja passiivisessa.
Passiivinen nihilismi tarkoittaa sopeutumista elamaa kuihduttaviin asioihin,
jotka modernissa sivilisaatiossa lisdantyvét nopeasti. Kaikki turha moraali ja
tiede, kaikki mik& havittad4 ja hdmartad merkityksia ja arvoja ja estad ihmista
elamastd, tuottaa passiivista nihilismid. Aktiivinen nihilismi on sitd, ett4
tuhoutuminen ja arvojen havitys eletdén loppuun asti. Vasta tdmén jélkeen
uusi ihminen voi tulla esiin. Havittdmisen mielekkyys on uuden kulttuurin

syntymisessa. 2

138 Kupiainen 1997, 56-57.
139 Tietojatti 1993, 718.

19 Tyusvuori 2005.

¥ Riihimaki 1997, 107.
142 Hautamaki 2003, 38.
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Ihmisen eldmaé oli Nietzschen mukaan mieleténta: kamppailua, karsimysta
lopulta kuolema, mutta tdmé mielettdmyys on taiteen avulla kestettavissa,
jopa muutettavissa voiman l&hteeksi. Dionyysisten taiteiden kuten musiikin
avulla ihminen yhdentyy hetkeksi elamén pohjavirtaan ja kokee huumaavan
olemassaolon riemua tuhon ja kuoleman keskellakin. Apollonisten taiteiden
kuten kuvanveiston avulla ihminen irtoaa hetkeksi omasta
yksilollisyydestédan puhtaan tarkastelun, miellyttavien unelmien maailmaan.
Mutta ndiden yhdistelmané tragedia ei tarjoa ainoastaan hetkellista
vapahdusta vaan pystyy muuttamaan ihmisté niin, ettd han ndkee myods
oman eldménsa kaikkine mielettomyyksineen traagisena, suurena ja
ylevana. Vain esteettisend ilmioné olemassaolo ja todellisuus tuntuvat

mielekkailta. 43

Kirjallisuuden dekadenssi

Mattheiszenin mukaan vuosisadanvaihteeseen tultaessa realismi alkoi
muovautua kohti naturalismia, jolle on ominaista rumuuden ja epakohtien
esiin tuominen ilman varsinaista yhteiskunnallista sanomaa tai painotusta.
Siind pyritaan objektiivisen todellisuuden kuvaamiseen'**. Ranskalainen
Kirjailija Emile Zola (1840-1902) on tésta hyva esimerkki. Zola analysoi
kulttuurisen ja yhteiskunnallisen rappion l&hteitd. Hanen koko laajan
sukuromaanisarjansa ideana oli kuvata erdén suvun rappiota, perinndllisen

145 Dekadenssi

degeneraation vaurioita ja variaatioita suvun eri haaroissa.
siis jatkaa naturalismin teemoja: inhoa, hajoamista, sairautta ja kuolemaa.
Naturalismi tematisoi rappion kansojen, kulttuurien ja ihmisten
kuvauksessa. Dekadenssissa rumuudesta tulee kauneutta. Naturalismin
aiheista tehdaan esteettisia objekteja. Dekadenssissa naturalismin
ulkopuolisuus ja objektiivisuus vahenee ja tilalle tulee voimakkaita

aistikokemuksia, tyhjyyden tuntoja ja ilakointia.*®

143 \/uorinen 1996, 282.
144 Mattheiszen 2004, 46.
145 |yytikainen 2003.

146 Mattheiszen 2004, 47.
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Mattheiszen esittelee kirjallisuudentutkija Esko Ervastin kasityksia
naturalismin muutoksesta kohti dekadenssia. Ervasti on todennut, ettéa
varhaisessa vaiheessa naturalismi onnistui olemaan ulkoisen todellisuuden
kuvausta ja tulkintaa, muuttuen pikkuhiljaa yksilon vaistoelaman
tarkasteluksi. Kuvauksen kohteeksi tulivat ennen kaikkea tiedostamattomat
sielunkerrokset ja seksuaalisuuden ongelmat. Kun tiedostamaton alettiin
liittd& mystisiin ja uskonnollisiin tuntoihin, naturalismi oli jo kehittynyt

dekadenssiksi.**’

Puhuttaessa fin de siéclen eurooppalaisesta taiteesta viitataan yleensa juuri
dekadenttiin Kirjallisuuteen ja kuvataiteeseen omana tyylisuuntanaan. Sanan
dekadenssi lahtokohta oli erddasséa Paul Verlainen sonetissa, ja se tuli
Kirjallisuudessa merkitseméaan vastavirtausta realistiselle ja naturalistiselle
kerronnalle. Dekadentille taiteelle oli ominaista tietoisen boheeminen
asenne ja taiteilijana olemisen tuska. Sielullisen karsimyksen vastapainona
esiintyi usein aistillis-traaginen eldaménnautinto ja avoimen passiivinen

alistuminen ajan sosiaalisiin muutoksiin.**®

Tietyll4 tavalla dekadentti kirjallisuus k&ansi 1800-luvun arvot paalaelleen.
Edistyksen sijasta kuvattiin rappiota, voittajien sijasta haviajia, terveyden
sijasta sairautta ja elamén sijasta kuolemaa. Aikalaiskirjoituksissa fin de
sieclen tunnusmerkkina pidettiin usein sairautta, koko aikakausi rinnastettiin
sairastavaan ruumiiseen, joka oli vdha véhalta kuihtumassa. Lempiaiheita
olivat kohtalokkaat naiset, androgyynit, insestinen rakkaus, degeneroituneet

nerot, sairaalloinen herkkyys ja tuhoutuvat suvut.*°

Lyytikéisen mielestd Kirjallisuudessa dekadenssia ja symbolismia yhdist&é
Baudelairen merkittava rooli. Hanen teoksiinsa Pahan kukkia ja Pariisin
ikava sisaltyy paljon dekadenssin tematiikkaa ja molemmat ilmentavat
dekadenttia ajatusmaailmaa. Dekadenssin pohjana on kuitenkin myos

naturalismi. Tdman tyylisuunnan edustajat kuvasivat mielellaan erilaisia

147 Matthesizen 2004, 46.

148 Salmi 2002, 167.

149 5almi 2002, 168.
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rappioilmidita ja modernin ihmisen heikkoutta. Kirjailija Gustave Flaubert
(1821-1880) kuvasi naturalistisissa teoksissaan modernin ihmisen
paaAMAArattomyytta, vasyneisyytta ja heikkoutta..” Useiden 1800- luvun
runoilijoiden keskuudessa kauneutta pidettiin elamén johtavan arvona, ja
tdma merkitsi, kyltyméaton uusien virikkeiden, aistimusten ja tunteiden

keraily. Kiihoketta etsittiin rappeutuneesta, inhottavasta ja makaaberista™".

Dekadenssista tuli muoti-ilmi®, jonka omaksui ennen muita 1880-luvulla
syntynyt kirjallinen koulukunta, joka oli ryhmittaytynyt Paul Verlainen
ympérille. Koulukunta julkaisi lyhytikéista aikakausilehted nimelld Le
Décadent. Nimitysta dekadenssi kéytetd&n etenkin Ranskassa usein tassé
suppeassa merkityksessé tarkoittamaan vain tata koulukuntaa, jonka jasenet

eivat juuri luoneet uutta tai uudenlaista kirjallisuutta.'>?

Dekadenssin ja symbolismin keskushahmo Charles Baudelaire hatk&hdytti
teoksella Pahan kukkia (1857). Runokokoelma suhtautui erittéin
vihamielisesti porvarilliseen yhteiskuntaan. Teos ilmentaa voimakasta
mielenkiintoa kaikkea sairaalloista ja perverssia kohtaan ja siita kdy ilmi
kiinnostus naiseen eroottisena ja tuhoavana voimana. Bauderailelle luonto
oli kaikkea keinotekoista alempana, koska se tuotti itsestdan pahaa siina
missa hyva ja kaunis taytyi luoda.'®® Mattheiszen lisaa, etta dekadenssiin
kuuluu rumuuden kaantdminen kauneudeksi, mutta yhta paljon myos
kauneus vaihtuu rumuudeksi. Méataneva eldimen raato nayttaa
kukoistukseen puhkeavalta kukalta, ja runominén rakkauden kohde
vertautuu kammottavaan haaskaan.'* Pahan kukkia -runokokoelman runo
Raato antaa hyvé kuvan dekadenssin naturalismista periytyvasta juonteesta,

jossa rumuudesta ja madantymisesta tulee kauneutta:

”...Ja taivas uhkeaa raatoa katseli maassa/ kuin kukkaa joka aukeaa. /Siind
lI6yhkdssd tuossa niin voimakkaassa /olit tajuntasi kadottaa. / Surisivat k&rpéset

madanneen vatsan mailla, / madot rydmivét, mustat joukkueet; / ne vuotivat

150 yytikainen 2003.
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virtana sakean nesteen lailla, / eli virran mukana riekaleet. ...Olet saastaa kerran
sinakin, samanlainen / kuin kammottava haaska tuo, / sina silmdini tahti,

aurinko loistavainen, / sina enkelini ja himoni vuo!.”**°

Baudelairen mielestd moderni taiteilija oli yhteiskunnasta irrallaan oleva
ulkopuolinen, joka pakeni sovinnaisen keskiluokkaisen elaman tylsyytta ja

valheellisuutta kulttuurin keinotekoiseen maailmaan. Taiteella ei tarvitse

156

olla moraalista tarkoitusta.™ Muita Baudelairen tuotannossa loytyvia

teemoja ovat mm. satanismi, perversiot, dandyismi, melankolia, iké&va,

pyhdinh&véistys ja transgressio jolla tarkoitetaan rajojen ylittdmist, tietoista

saantdjen rikkomista ja arvojen kyseenalaistamista. >’

Perinteisesti kaunis on yhdistetty hyvédén ja ruma pahaan. Baudelaire puhui
kuitenkin pahan ja kammottavuuden kauneudesta. Han kertoo
kirjoituksessaan Modernin elaméan sankaruudesta taiteilija G:sté, joka etsii
kaikkialta timéanhetkisen eldman ohikiitdva katoavaa kauneutta. Yhtena

kohteena G:n tauluissa ovat alimmin luokan prostituoidut:

Toisinaan ndma naiset asettuvat nakosalle lojuen ikévystymisen epétoivoisissa
asennoissa, kuppiloiden piittaamattomuudessa, tdynna miehista kyynisyytta,
poltellen savukkeita tappaakseen aikaa, itdmaisella fatalismilla kohtaloonsa
alistuneina, maata retkottaen sohvalla jasenet levélldan, hame nostettuna edesta
ja takaa kaksinkertaiseksi viuhkaksi, tai roikkuen tasapainossa kahvilanpdytien
ja tuolien varassa raskaina, synkkémielising, typerind, liioiteltuina, viinankiilto
silmissién ja otsat itsepdisyydesti pullottaen. [...] Alkoholin huurujen ja
tupakansavun tayttdmaa ilmapiirid vasten piirtyy joku tuberkuloosin hehkuttama
laiha hahmo tai vetelehtijén iljettavan terveydentilan, liikalihavuuden, py6reéat
muodot. Himérassa ja kullankimalteisessa kaaoksessa, jonka olemassaoloa
koyhat, sivedt olennot eivat edes aavista, huseeraa ja vaantelehtii makaabereja
nymfeja ja elavi& nukkeja, joiden lapsenkatseesta véalk&ht&a synkka kirkkaus.
[...] [Kuvista katsoja 16ytdd] vain puhdasta taidetta, toisin sanoen pahan

erityisen kauneuden, kammottavuuden kauneuden.™®

155 Baudelaire 1962, 41.
156 Dempsey 2003, 30-31.
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Dekadenssin keskeiseksi oppi-isaksi Baudelairen rinnalle nousi Joris-Karl
Huysmans (1848-1907), jonka romaanista A rebours (1884) tuli erés
dekadenssin merkkiteos. Kirjan sankari Des Esseintes on tyypillinen
esteetikko ja dekadentti. Han katkaisee kaikki siteensd ympéardivaan
maailmaan ja luo oman todellisuutensa koristellen talonsa huoneet
symbolistien Gustave Moreaun ja Odilon Redonin mielikuvituksellisella
taiteella: “ajatuksia herittivilla taideteoksilla, jotka veivét hénet johonkin
vieraaseen maailmaan, nayttivat tien uusiin mahdollisuuksiin ja ravistelivat
hanen hermojéarjestelmaansa oppineilla kuvitelmilla, sekavilla painajaisilla
ja viehattavilld ja pahaenteisilld ndyilld.” Moreaun Salome-aiheiset
maalaukset mainitaan erikseen kiehtovan turmeltuneisuutensa ja
eroottisuutensa ansiosta. Kirjassa maailma on kéantynyt ikaan kuin
ylésalaisin. Luonnon palvonta on korvattu keikarien palvonnalla, todellisuus

sepitteelld ja arkielama paan sisaisella, mielikuvien tayttamalla elamalla.*®

A rebours pitaa sisallaan useita dekadenssille tyypillisia piirteita mm.
kauhuskenaarioiden avulla tavoitellut kiihotukset. Teos kayttad symbolismin
hurmioituneiden kauneusnékyjen sijaan vakivallan, kuoleman, perversioiden
jarappion kuvia. A Rebours edustaa myos tiettya kulttuuripessimismié. Se
julistaa, ettd kaikki on sairautta ja rappiota. Seksuaalisuus esitetaan
perversioiden ja poikkeavuuksien kautta, homoseksuaalit ja sadomasokismi
saavat provosoivan luonteen. Myds narsismilla on tarkeé rooli dekadentissa
kirjallisuudessa. Se ilmenee kykenemattémyytena kohderakkauteen ja

omien halujen maailmassa elamisena.*®

159 Dempsey 2003, 31.
160 yytikainen 2003.
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Gautierin romaani Mademoiselle de Maupin (1835) kuului myds
dekadenssin oppikirjoihin ja siind keskeisend teemana oli dekadenttien
suosima androgynia. Teos on my6s melankolinen. Pa&henkilo ikévystyy ja
alistuneena melankolian suoman suloisen ja surullisen rauhan tilassa odottaa
jotain tapahtuvaksi: onnea tai onnettomuutta, kuitenkin jotain muuta kuin
jokapaivaisyytta.*®*

Paul Bourget esittad dekadenssiteoriansa teoksessa Essais de psychologie
contemporaine (1883). Han kuvaa dekadenssin modernina tuntemistapana.
Siihen liittyy ajatus kulttuurien universaalista biologisesta kehityskaaresta.
Historia nayttaytyy kulttuuriorganismien kehkeytymisena, kukoistuksena ja
hajoamisena. Bourget'lle dekadenssi on organismissa vallitsevan
jarjestyksen hajoamista. Han kytkee hajoamisen, jota hdn havaitsi aikansa
yhteiskunnassa ja kulttuurissa, moderniin individualismiin.

Y hteiskuntajérjestys hajoaa, kun yksildllinen eldmé korostuu yhteisten
paamaarien kustannuksella. Hajoaminen ja epdjérjestys eivat kuitenkaan
Bourget'n dekadenssiteoriassa saa kielteistd arvolatausta. Han nékee
dekadenssin yhteydessa kulttuurin suurimpaan hienostuneisuuteen.
Dekadentit yksilot ovat “’sielunsa sisdisyyden taiteilijoita”, jotka vetdytyvit
todellisuudesta ja julkisesta toiminnasta omiin mielikuvamaailmoihinsa. He
ovat ”himojen ja tuskien virtuooseja”, omien halujensa maailmaan
uponneita. Dekadentit eivét voi uskoa mihink&én, koska kaikki uskomukset

ovat samanarvoisia, yhta perusteettomia.*®?

Bourget'n Essais de psychologie contemporaine valitti ajatusta
ylihienostuneesta ja neuroottisesta rappiokulttuurista. Modernit ihmiset ovat
oman sielun vivahteiden tarkkailijoita ja nauttijoita, eivét endd kansakunnan
rakentajia. He ovat hermoherkkié ja sairaita, mutta Bourget’n mukaan
samalla kykenevid luomaan uudenlaista kauneutta. Koska rappio on joka

tapauksessa vaistamaton, siita pyritaan tekeméaan hyve. Ylikypsan kulttuurin

161 | yytikdinen 2003.
162 yytikdinen 1997, 29.
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Turmiollinen

hienostus ja sen synnyttdmat kauneusunelmat ovat kenties sairauden tuotetta
mutta samalla modernin kulttuurin huipentuma. Dekadentti ihminen on
individualisti, yliherkkad, diletantti ja hantd vaivaa tahdon puute. Bourget

kuvaa dekadenttia henkil6a:

”Joskin dekadentit kansalaiset ovat huonompia valtakunnan suuruuden
rakentajina, eivatko he ole ylivoimaisia sielunsa sisdisyyden taiteilijoina? Jos he
ovat taitamattomia yksityisessa tai julkisessa toiminnassa, kenties he ovat
lilankin taitavia yksityisessé ajattelussa? Jos he ovatkin huonoja tuottamaan
jalkipolvia, eikd olekin niin, ett4 hienojen tuntemusten runsaus ja harvinaisten
tunteitten erinomaisuus ovat tehneet heistd himojen ja tuskien virtuooseja,
steriilejd mutta hienostuneita? Jos he ovat kyvyttdmia syvan uskon hartauteen,
eiko se ole koska heidan liian viljelty &lynsé on vapauttanut heidat
ennakkoluuloista, ja koska he kaytyaén ideat l&pi ovat paasseet korkeimpaan
tasapuolisuuteen, joka legitimoi kaikki uskomukset sulkien pois kaiken

fanatismin?”1%3

Baudelaire kuvasi teoksiensa olevan ”verhottu synkké&én ja koleaan
kauneuteen” ', Tata kuvausta voidaan kayttaa myos yleisesti dekadenttien

tuotannosta.

nainen

Stewenin mukaan persoonallisuuden ja identiteetin kysymykset koskivat
muodossa tai toisessa koko symbolistista sukupolvea. Aktiivisuuden ja
passiivisuuden, miehekkyyden ja naisellisuuden tematiikka kulkee myds
lakkaamatta persoonallisuuden ja minuuden tavoittelun problematiikan
lomassa. Kysymys naisesta ja naisellisuudesta liitettiin myos esteettiseen
ajatteluun ja luovuuden olemusta koskevaan pohdiskeluun. Nainen saattoi
edustaa seka kaikkein henkisinta ett4 kaikkein materiaalisinta. Siksi naista

arvosteltiin ideaalisena olentona, mutta toisaalta halveksuttiin materian ja

163 |_yytikainen 2003.

184 Dempsey 2003, 30-31.
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aineellisuuden ilmentymand. Symbolismin ja dekadenssin platoninen tausta

nosti esiin myos homoseksuaalisuuden. '®®

Todellisten ideoiden tavoittelu ndytti mahdolliselta vain miesten kesken.
Vaikka naiseus liitettiin passiivisuuteen ja yleenséakin negatiivisiin
ilmi6ihin, naisellisuuteen liitetyt fantasiat tuottivat runsaasti kuvia halusta,
kaipuusta, intohimosta, paratiisin toiveesta seka niiden kadntdpuolesta,

kuoleman ja seksuaalisuuden raamatullista alkuperaa olevasta myytista.*®’

Dekadenssissa naisen ja naisellisen esittdminen saa useita muotoja. Nainen
edustaa niita keskeisia voimia, jotka liikuttavat dekadenttia taiteilijaa, joka
oletuksen mukaan on aina mies. Dekadenssi hyddyntaa eri tavoin perinteisia
ja myyttisia naiskuvia ja asettuu jossakin suhteessa provokatiivisesti ajan
porvarillisen yhteiskunnan naista koskevia késityksia tai ihanteita vastaan.
Toisaalta dekadenssia leimaa kaikkein konservatiivisimpien ja
naisvihamielisimpien ndkemysten omaksuminen kuin todella uuden
naiskuvan luominen. Myyteista ja kirkkoisien seka kristillisen teologian
naisvihasta ja naiskammosta haettiin tukea ajattelulle. Porvarillisen naisen
hyveité ja siveellistd naiskuvaa pyrittiin purkamaan pyrkimyksena tehda
naisesta eldimellisyyden ja pahuuden ruumiillistuma. Symbolismin ja
dekadenssin kontekstissa keskeisid naiskuvia 1800-luvun lopun kulttuurissa
olivat inspiroiva muusa, muovattava nainen, nainen luontona, prostituoitu,

narsistinen nainen, nainen sfinksina ja kohtalokas nainen, femme fatale.'®®

Etenkin ranskalaisessa kirjallisuudessa 1800-luvulla esiintyi ajatus naisesta
muovattavana materiana, johon sielun ja yksilollisyyden voi saada aikaan
vain mies. Vasta miehen muotoilemana naisesta saattoi tulla miehelle
kelpaava. Lansimaisen kulttuurin perusvastakohtiin on kuulunut jarjen ja
luonnon vastakkainasettelu. Tah&n dikotomiaan liitetd&n usein
sukupuolijako. Jarki ndhdaan miehisend, luonto naisellisena ja nainen

luontona. Dekadenssissa naisen yhdistdminen luontoon tapahtuu useimmiten

166 Stewen 2001, 242, 245.
187 Stewen 2001, 242, 245.
168 | yytikainen 2003.
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luontoon liittyvien mytologisten hahmojen valitykselld. Nainen esiintyy
merenneitona, metséanneitona, luontoditina tai naiden kaltaisena.
Dekadenssin kiinnostus moraalisten arvojen horjuttamiseen kytkeytyy myos
syntisten naisten, kuten Maria Magdalenan ja hénen seuraajiensa seké
prostituoitujen esiin nostamiseen. Prostituoitu edustaa seksuaalisuuden ja
rahan epdpyhaa liittoa, johon 1800-luvulla liittyi myos syfilis-motiivi.
Maksettu nainen vei paitsi miehen rahat ja jarjen, myos turmeli tdman

terveytta tuottamalla sairauden ja jopa kuoleman.*®

Sfinksi oli alun perin muinaisegyptilédinen symboliel&in, jolla oli makaavan
leijonan ruumis ja miehen usein faraon p&a. L&hi-idan vaikutuspiirissa
sfinksi muuttui sekahahmoksi, jonka leijonan ruumiiseen liittyivat naisen
paa ja rinnat, ja levisi Mykenen kautta Kreikkaan. Siellé se sai kotkan siivet
ja kehittyi haudanvartijasta kuoleman vertauskuvaksi ja mytologiseksi
taruhirvioksi.'”® Lyytikdinen huomauttaa, ettd symbolismia ja dekadenssia
kiinnosti juuri tdméa kreikkalainen, naista muistuttava sfinksi. Dekadentille
miehelle nainen sfinksina jaa ikuiseksi arvoitukseksi. Se houkuttaa, mutta
l&hestyttiessa se tuhoaa. Naissfinksi on kaksinaisuuden kuva. Toisaalta se
on houkutteleva ja lumoava, toisaalta uhkaava. Sfinksi voi samaan aikaan

olla kutsuva ja kammottava, nautintoa lupaava ja raateleva.™

Dekadenssin tyypillisin naiskuva kiteytyy kohtalokkaan naisen eli femme
fatalen hahmossa. Siiné yhdistyivat usein kuvat naisesta luontona, sfinksing
ja syntisend, pahana naisena. Kohtalokas nainen kuvataan myags itse&dén
rakastavana ja miesten palvontaa kaipaavana. Han on yhta aikaa kaunis ja
kuolettava, vietteleva ja tappava. Huysmans loi hahmon yhden keskeisen
prototyypin analysoimalla Gustave Moreaun Salome -maalauksia A rebours

teoksessaan:

”Salome ei ollut endé vain tanssijatar, joka lanteitaan keinuttamalla saa
vanhuksen &hkim&an halusta ja kiimasta ja joka rintojansa liikuttamalla,

vatsaansa pyorittdmalla ja reisidnsa varisyttdméalla murtaa kuninkaan tahdon ja

169 yytikdinen 2003.
170 Taiteen Pikkujattilainen 2001, 656.
1 yytikainen 2003.
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energian. Hanesta tuli sen sijaan tuhoutumattoman Nautinnon symbolinen
jumaluus, kuolemattoman Hysterian jumalatar, kirottu Kauneus, joka on valittu
kaikkien joukosta sen halvauksen johdosta, joka jahmettda hanen kudoksensa ja

kovettaa hanen lihaksensa. Han on hirvittava Peto, valinpitamaton, vastuuton,

tunteeton. Niin kuin antiikin Helena héin myrkyttid kaiken, miti hin koskee.”*"

Mattheiszen toteaa, ettd vuosisadanvaihteen taiteeseen ammennettiin
tuhoavaa ja perverssié seksuaalisuutta ilmentévia hahmoja Raamatusta,
myyteistd ja historiasta. Klepatra, Salome ja Delila sek& modernit ja
antiikkiset prostituoidut ovat dekadenssin omimpia naiskuvia. Fin de siéclen
suosituimmaksi femme fatale -hahmoksi mainitaan useimmiten Raamatun
Salome. Han on kuningas Herodeksen tytarpuoli, joka saa pyytaa talta mita
tahansa kiitokseksi viihdyttavasti tanssiesityksestaan. Aitinsa Herodiaan
kehotuksesta Salome pyytdd tdamén vihaaman Johannes Kastajan paaté
lautasella. VVuosien 1870-1920 valisend aikana Salome esiintyy pitkalti yli
tuhannessa eurooppalaisessa runossa, naytelmassa, kertomuksessa,
veistoksessa, maalauksessa ja tanssi- tai oopperaesityksessa. Pelkastaan
Gustave Moreaun (1826-1898) tuotannossa esiintyy satoja Salome-aiheita.
Salomen avulla voitiin ilmaista miehisid kuvitelmia naisessa olevasta
sisdanrakennetusta pahuudesta ja perversiteetistd, sadistisesta

nautinnonhalusta ja julmuudesta.’’

Lyytikdisen mukaan kohtalokas nainen, joka lumovoimallaan alistaa miehet
valtansa alle, ei ollut dekadenteille kauhukuva vaan toivekuva. Kauhun ja
vaaran yhteenliittyma oli nimittain yksi dekadenttia kiihottavimmista
mielikuvista. Seksuaalisuus kytkeytyi dekadenssissa kuolemaan, vékivaltaan
jarajoja rikkoviin perversioihin. Dekadentti himoitsee petomaista, kylméa
ja julmaa naista. Toisaalta kohtalokas nainen hahmottui myos miesmaiseksi,

koska haneen liitetty aktiivisuus ja vahva tahto ajateltiin miesten

ominaisuuksiksi. Vastaavasti julmaa kissanaista palvova dekadentti mies sai

feminiinisen leiman.’”* Kohtalokas nainen oli siis yht4 aikaa dekadentin

172 yytikdinen 1998, 10-11 Huysmanin mukaan.
'8 Mattheiszen 2004, 82.
174 yytikdinen 1996a.
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himon ja kammon kohde. Tdma kuvastaa dekadenssin ambivalenssia

kauneuden ja rappion tai kuoleman valissa.'"

Suomen taiteen perinteessa viettelijattaren ja prostituoidun kuvat ovat
harvinaisia vaikkapa Ranskaan verrattuna. Vuosisadanvaihteen
suomalaistaiteesta 10ytyy kuitenkin joitakin esimerkkeja t&sté aiheesta. Erds
selkeimmistd on Gallénin Viettelijatar (1890). Orientalistis-sévyinen
6ljymaalaus esittad suorastaan vastenmielisen naishahmon, joka ojentaa
kutsuvasti hedelmaa katsojaa kohti. Hanen toisessaan kadessaan on pikari
ilmeisen juovuttavaa juomaa. Han on pukeutunut riikinkukon hdyhenista
tehtyyn kruunuun ja selkénsa takaa hanelld on ik&an kuin suuret valkoiset
siivet. Mutta enkelistd tdma hahmo on kuitenkin hyvin kaukana. Alaston
vartalo kuuluu kauniille nuorelle naiselle, mutta kasvot ovat turvonneet ja
lihalliset, Idhes mustanpuhuvat. Taustan hdpykannuspensaikko yhdessa
tyton turpeiden huulien kanssa luo irstaan vaikutelman. Koko teos heréttéa
vaikutelman ylikypsyneestd, jo madantyvésta hedelmasta. Viettelijatar on
dekadenssin henkilityma. Hanessa yhdistyvat houkuttelevuus ja tuhoavuus,

kauneus ja kuvotus seka enkelimaisyys ja elaimellisyys.’®

Ihanteena androgyyni

Dekadenssitaiteessa esiintyy usein androgyynihahmo. Dekadentissa
ajattelussa se edustaa rappiokauden ja kuihtumisen jalkeen tulevaa uutta
taydellista ihmista.”” Stewen maarittelee androgyynin joko kahden

sukupuolen, miehen ja naisen, yhteensulautumisena tai sitten

alkuperdisempana ykseytend, jonka kahtiajakautumisesta nais- ja
miessukupuoli syntyvét. Kaikissa uskonnoissa androgyyni edustaa yleensa

175 |yytikdinen 2003.
176 Mattheiszen 2004, 82.
17 Mattheiszen 2004, 59.
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alkuperdisempad, taydellisempéé olotilaa, kulta-aikaa tai kadotettua

viattomuutta, jonka voi yrittaa saavuttaa uudelleen.!™

1800- luvun lopun lapsuuden paratiisi -ideassa yhdistyy kaksi
ajatusmaailmaa. Yhtaalta kristinuskon vanha kasitys paratiisin viattomasta
ja synnittbmasta onnen tilasta, joka menetetddn syntiinlankeemuksen
vuoksi. Toisaalta taas 1800-luvulla hahmottunut ndkemys lapsuudesta
kaikkein sisimpéna ytimend, jonka ymparille yksil6llisen psyyken ajateltiin
rakentuvan. Fantasioissa, unissa ja unelmissa menetetty paratiisi oli

mahdollista kuvitella uudelleen ja talla tavoin omistaa."

Vaikka androgyniaa ja sen arvostusta on ilmennyt kaikkina aikakausina,
1800-luvun loppupuolella androgyynin hahmosta tuli myos taiteilijoiden
mielenkiinnon kohde. Mystisten ja esoteeristen ajattelutapojen suuri suosio
toi mukanaan androgynian ihailua, silla androgynian hahmo néhtiin

esoteerisen tietimyksen vertauskuvana.'*°

Markku Valkonen toteaa, ettda dekadenssin merkittaviin teemoihin kuului
homoseksuaalisesti varittynyt platonisen rakkauden ihailu sekd androgyynin
kohottaminen eldamén taydellisyyden vertauskuvaksi. Péladan katsoi
androgyynin, “kolmannen sukupuolen”, ihanteellisen mallin 16ytyvan 13 -14
-vuotiaiden nuorten joukosta. Etsittiin siis ikakautta, jolloin miehiset ja
naiselliset ominaisuudet olisivat tasapainossa ja neutraloisivat toinen

toisensa.*®!

Eero Jarnefeltin (1863-1937) teoksessa Leikkivia lapsia (1895) on
kuvattuna hetki lapsuuden leikeistd. Punatukkainen hyvin nuori tytto ja

mustatukkainen poika on kuvattu alastomina vihrealle niitylle, jossa kasvaa

178 Stewen 2000, 8.

179 Stewen 2001, 238-239.

180 Stewen 2000, 8.

181 \/alkonen 1999, 62.
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koivuja. Stewenin tulkinnan mukaan leikki tuntuu keskeytyneen pojan
tavoitellessa tyton k&dessaan pitdamaad hedelmég, joka on usein tulkittu
paratiisin omenaksi. Lasten leikin ndyttd4 pysahdyttdneen uudenlainen
ajatus fyysisesté laheisyydestd, ikdén kuin he tajuaisivat toisensa ja
kosketuksensa ensimmaista kertaa seksuaalisesti.*® Leikkivia lapsia lienee
kuvitelma iaksi kadotetun kulta-ajan paratiisista. Kun kaikki on viel&
viatonta ja puhdasta.

Stewen on todennut, etta kun viattomuus alkaa tayttyd maailman
havainnoilla, lapsen maailma muuttuu joksikin muuksi kuin paratiisiksi, ja
tuo onnela jaa jéljelle vain muistoina. Lapsuuden paratiisin menetys
muodostuu 1800- luvun Kirjalliseksi ja kuvalliseksi vertauskuvaksi, jossa

183 |hmiset ovat

kysymys muistista ja unohduksesta on keskeisella sijalla.
kaikissa kulttuureissa kertoneet tarinoita ihmissuvun alkutilasta. Se mika
maallisessa elaméssé on vajavaista, ristiriitaista ja niukkaa, alkutilassa
kaikki on harmonista ja yltakyllaista. Naista myyteistda Raamatun kuvaus
lienee lansimaisille tutuin. Paratiisi ja myytti kulta-ajasta ovat tarjonneet
vastauksen ihmisen olemassaolon peruskysymykseen. Ne selittavat ihmisen
alkuperan ja tulevaisuuteen kdénnettyind niihin siséltyy toivo ja paluusta
siihen onneen ja olemassaolon tayteyteen, joka on aikoja sitten menetetty.
Paratiisissa toteutui harmoninen yhteys ihmisen ja luonnon vélilla. Paratiisi
tuonpuoleisena olotilana ratkaisee kuoleman ongelman, sielld ei ole en&a

kuolemaa vaan ikuinen elama.*®*

Paratiisissa ei ole aikaa eik& muutosta, mikaan ei joudu erotetuksi tai
kadotetuksi. Lapsuuden paratiisi on siis ajattomuuden olotila, jossa muistoja
tai muistia ei tunneta, sill& mitaan ei ole tullut vield kadotetuksi eik& muisti
siten ole tarpeellinen. Muisti syntyy vasta menetyksestd, ja siitd tulee
paratiisin jalkeisen olotilan pééasiallinen tunnusmerkki. Runoilijoista

Baudelairelle lapsuuden paratiisi on vastaavuuksien taydellisyytta. Ajatus

182 Stewen 1998, 146.

183 sama.
184 Kallio 1998, 81.
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mystisestd yhteenkuuluvuudesta maailmankaikkeuden kanssa on tuttua

my&s my6hemmassa runoudessa.'®®

1800-luvun lopulta lahtien lapsuuden ja paratiisin menetykseen liittyva
tunne on ollut melankolia. Kun melankolia, muisti ja lapsuus liittyvat
toisiinsa, ne séatelevét kasitysta inhimillisestd olemassaolosta ajan ja

unohdetun menneisyyden rajalla.*®

Melankolinen maailmankuva

Melankolia oli fin de siéclen ehkd palvotuin, hallitsevin ja voimakkain

tunne, jota jo Baudelaire oli opettanut ylistamaan®®’

. Melankolia ja siihen
liittyvé kaipuu oli 1800-luvun lopun taiteilijoille runouden ja kuvitelmien
lahde seka metaforia tuottava mielentila'® Lyytikainenkin marittelee 1800-
luvun lopun ja samalla dekadenssin tyypillisimmaksi tunne-, mielen- ja
kulttuuriseksi tilaksi melankolian. Silld tarkoitetaan surullista mielentilaa,
ikdvaa ja masennusta. Esineet ja maisemat, jotka herattavat ikavaa, surua tai
tuovat mieleen kuoleman ja kaiken katoavaisuuden, ovat melankolisia.
Historiallisesti melankolialla on tarkoitettu mm. mustan sapen ylivaltaa,
surua ilman syytd, surematonta surua, turhuuden ja kuoleman tematiikkaa,
mietiskelyd raunioilla, rappion rakastamista ja nielaistua aggressioita.
Melankolia on temperamentti ja siind on néhty taiteilijan kohtalo. Sita on
pidetty toisaalta yksilollisend tilana, toisaalta on nahty kulttuurisen

melankolian kausia.'®

Antiikin aikaan omaksuttiin ihmistyyppien psykosomaattinen jako neljaan
ryhmaan: sangviiniseen, koleeriseen, melankoliseen ja flegmaattiseen.
Niiden luonteen sanelivat ihmisen elinnesteet, soista melankolikolle
nimettiin musta sappi. Kaikkien elinnesteiden tasainen ja jakautuma takasi

terveyden, epatasapaino taas oli aihe paitsi temperamenttien eroavuudelle,

185 Stewen 1998, 146.
186 Stewen 1998, 147.
187 Sarajas-Korte 1966, 161.
188 Stewen 2001, 239.
189 |_yytikainen 2003.
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myo6s mielialoille ja pahimmassa tapauksessa mentaalisille sairauksille.
Vaarallisin oli musta sappi, ihmisen pahimpien karsimysten, masennuksen,
syyllisyydentunteen ja ahdistuksen aiheuttaja. Lisaksi temperamentteihin
liitettiin yhteys eri alkuaineisiin, vuodenaikoihin, ilmansuuntiin ja
ikakausiin. Melankolian osalle tulivat pysyvimmin maa, kylmana ja kovana,

kylma pohjoinen Boreas, syksy ja keski-ikd.'®

Yksi tunnetuimmista melankolian kuvauksista on Albrecht Durerin (1471-
1528) kuparikaiverrus Melankolia | (1514). Tamén synkan ja levottoman
tyon valmistumisajankohta sattui yhteen taiteilijan didin pitk&aikaisen
sairauden kanssa, joka johti kuolemaan 1514. Teos kuvaa allegorisesti yhté
neljasta temperamentista. Tata ennen sangviinikot, flegmaatikot, koleerikot
ja melankolikot olivat saaneet kuvallisen hahmon vain laaketieteellisissa ja
kansanomaisissa kirjasissa. Melankolia assosioitui maahan, kuivuuteen,
kylmyyteen, syksyyn, iltaan ja kypsaén ikaan. Durerin teoksessa tarkeinta
on melankolian liittyminen taiteilijoihin, pidettiinhdn melankoliaa
ajattelijoiden, kasityolaisten ja taiteen tekijoiden tyypillisena
luonteenpiirteend. Teoksen nimessa esiintyvé I:n on arveltu viittaavan
Marsilio Ficinon madritelmé&an, jonka mukaan melankolialla on kaksi
muotoa: ohimeneva masennus ja pysyva raskasmielisyys, joka lopulta
tuhoaa ihmisen. Direrin tarkoituksena oli kaiketi kuvata juuri herkélle

taiteilijasielulle ominaista hetkittaista masennustilaa.'**

Vuosituhannenvaihteessa elanyt Bourget naki melankolian koko
eurooppalaisen kulttuurin tautina, joka slaaveilla ilmenee nihilisming,
germaaneilla pessimismind, latinalaisilla kansoilla yksinéisina outoina
neurooseina. Han viittasi venéléisiin terroristeihin, Schopenhauerin
filosofiaan, Ranskan Kommuuniin ja naturalistien ihmisvihaan. Bourget
puhui luonnon vararikosta, vasyneisyydestd omaan ajatteluun ja nékee

pessimismin kohtalokkaana.'%?

19 sarajas-Korte 1985, 9.
191 \valkonen & Valkonen 1982, 172-175.
192 yytikdinen 1997, 82.
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Narkissos kauneuden lahteella

Narkissos oli kreikkalaisen mytologian kaunis ja haluttu nuorukainen, joka
ei suostunut hanta haluavien miesten eika naisten pyyntéihin. Lopulta han
I6ysi mieleisensé objektin: peilikuvansa lammen pinnasta. Nuorukainen
yrittdd vasymaétté tavoittaa rakkaudenkohdettaan lammesta, mutta lopulta
han kuolee ja muuttuu kukaksi, narsissiksi.'®* Narsismin tematiikka
punoutuu fin de siéclen taideteorioissa melankolisiin ja dekadentteihin
tunnelmiin. Baudelairen melankolisen runominén taustalla voidaan nahd&
narsistinen persoonallisuus, jolle maailma ja maailmassa liikkuvat ihmiset
eivét ole olemassa kuin oman sisimman peiling ja heijastuksena.
Psykoanalyyttisesti tarkasteltuna narsismille on tunnusomaista myds minén
rajojen litkkuvuus ja huokoisuus.*®* Narkissos-myyttia voidaan tarkastella
my0s suhteessa platonismiin. Talloin Narkissos on taiteilija ja kuvajainen
Ideaali. Tavoitelleessaan tatéd ideaalia taiteilija pyrkii kohoamaan Ideoiden
maailmaan. Hanen tayttyy kuitenkin paradoksaalisesti suunnata alaspain,
ldhteen syvyyteen. Taiteilija-Narkissos sukeltaa veden pinnan alle

tavoittamaan unelmoitua taivaallista kauneutta.®

Ovidiuksen tarina Narkissoksesta on virstanpylvés lansimaisen
maskuliinisuuden muodostuksen historiassa. Siina ilmenee antiikkiin saakka
palautuva homoeroottinen halu ja siitd on tullut lukemattomien uusien

tulkintojen lahde.**

Individualismissaan dekadentit ja symbolistit toimivat tiennayttédjind. He
ennakoivat modernin yhteiskunnan syvenevaa narsismia, taipumusta ndhda
maailma mindn jatkeena, vain omien tarpeiden kannalta, oman minuuden

osana ja vélittajand. Dekadenssissa oman minan palvonta korotettiin

198 Tihinen 2000, 66.
194 Stewen 2001, 241.
19 |_yytikainen 2003.

1% Tihinen 2000, 66.
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ihmisen tarkoitukseksi. Siihen ei kuitenkaan vélttamatta enaa liitetty edes
korkeiden pdadmaéarien tai henkisen itsensa toteuttamisen paatosta.
Tarkoituksensa menettaneessd maailmassa itsetarkoitus saattoi olla

pelkastaan nautintoelamaa.*®’

Narsismiin voidaan liittdd myos Nietzschen yli-ihmisoppi, jolla oli
merkittdva rooli suomalaisessa dekadenssissa. Sen mukaan ihmisen oli
vapauduttava kaikkien vanhojen arvojen, moraalin, uskonnon ja
yhteiskunnan vallasta valmistaakseen tietd uusia arvoja luovalle minuutensa
rakentajalle. Usein juuri opin nihilistinen puoli viehétti dekadentteja. Minan
kuviteltu ylivoimaisuus, joka tuhoaa estoitta kaiken vastustuksen. Samalla
oppi vahvisti ajan individualistista paatosta ja muuttui dekadenttien késissa
itsekkaiden nautintojen, vakivallan ja toisista piittaamattoman itsepalvonnan

kuvauksiksi.%®

Narkissoksella on niin vuosisadanvaihteessa kuin aiemminkin monet kasvot.
Myytin rikkaus on niissa eri poluissa, joita se avaa tulkinnoille. Jos
ajatellaan myytin laajimpia ulottuvuuksia, hahmottuu kaksi linjaa, jotka ovat
kesken&an paradoksaalissa suhteessa. Toisaalta Narkissos on itserakkauden,
epasosiaalisuuden ja individualismin tunnuskuva. Han on yksilo, joka
vetdytyy ja sulkeutuu itseensa. Toisaalta hahmoon liittyy pyrkimys minan

rajojen ja mahdollisuuden rajojen ylittamiseen.*

97| yytikdinen 1999, 138.
198 | yytikdinen 1999, 138.
199 |yytikainen 1997, 18-19.
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6. DEKADENTIT KUVAT

Rappiolliset savyt kuvataiteessa

Dekadenssin kuvaus liittyi 1900-luvun lahestyessé koettuihin lopun
tunnelmiin, ainakin julkisuuden nakdkulmasta, mutta taiteilijat itse nakivat
tyonsa enemman aiemman taiteen kritiikkind kuin tulevan enteena.
Muutoksen ilmapiirid koettiin taiteessa laajemminkin, silld juuri vuosisadan
lopussa kuvataiteessa edettiin yha kauemmas realismin lahtdékohdista.
Samaan aikaan kun valokuvan massatuotanto alkoi ja nékdisyyden
saavuttaminen oli kaikille mahdollinen, kuvataiteilijat suuntautuivat entista

kauemmas naenndaisen todenkaltaisuuden tavoittelusta.?®

Kultakauden saavutuksia koskevissa tutkimuksissa monet
vuosisadanvaihteen suomalaisen taiteen ja kulttuurikeskustelun varsin
dekadentit piirteet ovat jdéneet lahes huomiotta. Vuosisadanvaihteen
Suomessa elettiin tietynlaista murrosvaihetta, jonka taustalla vaikuttivat
1800-luvun loppua kohden kiristyvat venaldistaimistoimenpiteet ja Suomen
siséiset poliittiset ristiriidat. Yhteiskunnalliseen jarjestykseen kohdistui
monenlaisia uhkia, joita kuvattiin usein dekadenssitematiikan avulla.
Yhtena suomalaisen dekadenssin erityispiirteend voidaankin pitaa sen
liittymista ajan epavarmaan yhteiskunnalliseen tilanteeseen etenkin ns.
sortovuosien aikana, jolloin kansakuntaa koettelivat voimistuvat
venalaistdmistoimenpiteet. Yleiseurooppalainen kulttuuripessimismi
valjastettiin talloin kuvaamaan sortovuosien ahdistusta, epdvarmuutta ja

pelkoja.”®*

Suomalaisessa yhteiskunnallisessa keskustelussa nousi 1800-luvun lopulla
esiin huoli moraalin ja siveellisyyden rappeutumisesta. Samanlaista
keskustelua kaytiin myds muualla Euroopassa. Siveellisyys -termia

kaytettiin kuvaamaan niin sukupuolista siveyttd kuin yleista moraalia ja

200 531mi 2002, 169.

201 Mattheiszen 2004, 12-13.
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sivistyneisyyttakin. Moraalin rappeutumista koskeva huoli ndkyy taiteessa
mm. yleistyvinad kuvina seksuaalisista ja eri tavoin paheellisista naisista,
kapakoista ja prostituutiosta. Paheellisten naisten kuvaus yhdistyy ennen
muuta moderniin kaupunkiymparistéon. Vuosisadanvaihteen modernin
elamén suurkaupunkikuvauksissa séhkdvalot seka yolliset kadut ja kahvilat
luovat sille tyypillisen paheellisen tunnelman. Pariisista muodostui monelle
taiteilijalle rappion synonyymi, ehk& kuitenkin enemman mielentila kuin

todellinen paikka.?*

Kapakkakuvauksissa esiintyvat naiset ilmentévét ajalle muodikasta ajatusta
naisesta degeneroituneena olentona. N&iden alkoholia nauttivien hahmojen
kanssasisarina vuosisadanvaihteen taiteessa esiintyy runsaasti tupakoivia
naisia. Tdméa paheellinen aihe on yleiseurooppalainen, ja siihen tarttuivat
my06s muutamat suomalaistaiteilijat. Tupakoivan naisen esittdminen heratti
kotimaan arvostelijoissa lahinnd pahennusta. Oli hyvin sopimatonta esittaa
noita huonoksi leimautuvia “nykyajan naisia” suomalaiselle yleisolle.
Tallaisen vastaanoton sai Elin Danielsonin (1861-1919) maalaus TeepOydan
aaressa (1890). Siina laiskasti poytdan nojaava nainen tupakoi mietteissaan
hieman epasiistin aamiaispOydan déaressa. Kattaus ryyppylaseineen viittaa
juhlienjalkeisiin tunnelmiin. Kuvasta hetkeksi poistunut henkil6 on jattanyt

poydan reunalle oman savukkeensa palamaan.?®

Symbolistien ekstaattiset unindyt ja eldmén syvyyksien etsinnat tuntuivat
suomalaisesta 1800-luvun lopun taideyleisosté oudoilta. Juuri kun oli totuttu
realismin suomalaiskansallisuuden vérittdmé&an maailmaan, vaadittiinkin
unohtamaan koko suomalaisuus ja liittdm&an oman maan taide uusiin,
yleisinhimillisiin yhteyksiin. Tutut aiheet Kalevalasta ka Kantelettaresta
olivat nyt vanhanaikaisia ja hyppays korrespondenssien maailmaan tuntui
kovin arveluttavalta ja hammentavalta.?®* Valkosen mukaan symbolismiin

liittyva dekadenssi aiheutti monissa suomalaissa artymysta, koska sité ei

202 \attheiszen 2004, 69.
203 Mattheiszen 2004, 73.
204 evanto 2000, 144.
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ymmiarretty. Albert Edelfelt kirjoitti Sparrelle: ’Sar Péladismiin, kaikkeen
tuohon morfiinin heikentdméaan, teosofiseen, spiritistiseen, seksuaalisesti
abnormiin Chat-Noirin katolismiin, siihen en usko. Jo nyt on suunta

hajoamassa, ja pyha Ruusuristildinen ritarikunta natisee liitoksissaan.”?%

Symbolistien ajatusmaailma epailytti myos aktiivista kulttuurivaikuttajaa ja
kirjailijaa Kasimir Leinoa (1866-1919). Vuonna 1891 hén piti esitelmén
Pohjalaisessa osakunnassa ja kuvaili symbolistitaiteilijaa: ”Teosofiaa tutkii
ja tekokukkia hén rakastaa enemmaén kuin luonnollista.” Leinolla oli myds
kisitys siitd, mihin symbolismin harjoittama henkinen hienontaminen”
johtaisi: ihmiskunnan sukupuuttoon. ”Sillda mokomaa hermojen kehitysti ei
kestd.” Symbolismin vieroksujat nékivét suuntauksessa sovinnaista moraalia
uhkaavan vaaran. Pariisista kantautuneen dekadenssin koettiin esittelevan
teemoja, jotka koettiin turmelluttaviksi. Homoseksuaalisesti vérittynyt
platonisen rakkauden ihailu ja androgyynin kohottaminen eldman

taydellisyyden vertauskuvaksi aiheuttivat hammennysta.?%

Rappio kuuluu kaikissa muodoissaan dekadenssitematiikkaan.
Ranskalaisessa suurkaupunki-ilmapiirissa dekadenssi on sellaista
moraalin rappiota, johon kuuluu aistinautintoja, herkkasieluisuutta,
ajelehtimista ja syvia tuntoja. Suomessa se on ennen kaikkea
siveellistd rappiota. Suomalainen dekadenssi ei ole pelkastdan rappion
ylistystd, vaan dekadenssitematiikkaa kaytetddn sekd moraalisena etté
esteettisend valineend. Yhtaalta rappiota ja nautintoa ylistetaan.
Toiseksi rappioteemojen avulla kuvataan aikalaistodellisuutta ilman
varsinaista yhteiskunnallista tendenssia. Kolmanneksi,
dekadenssitematiikan avulla pyritdan osoittamaan moraaliasia

ongelmia ja tuodaan esille erilaisia yhteiskunnallisia uhkakuvia.”®’

205 \/alkonen 1987, 153.
206 \/alkonen M. 1999, 61-62.

27 Mattheiszen 2004, 76.
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Lumouksen ja unen vallassa

Magnus Enckellin tuotanto alkoi 1890-luvulla vahvasti symbolismin
merkeissé. Vuodelle 1890 ajoittuu hiilityd, josta on muodostunut
Enckellin symbolismin paéteos. Kyseessa on Poika ja paékallo,
melankolinen ja tummasavyinen ty0, joka késittelee elaman arvoitusta
ja katoavaisuuden ikuista ongelmaa. Kuvassa nuori alaston poika on
kaantynyt elamén arvoitusta symboloivan padkallon puoleen vakavan
nakoisend. Mattheiszenin mukaan Poika ja paakallo voidaan tulkita
memento mori -teeman mukaisesti, mutta kyseessa voi olla myods
puberteetin kuvauksesta. Enckellidhan kiinnosti erityisesti itsestdén ja
ruumiistaan tietoiseksi herdévien nuorukaisten kuvaus. Tunnetuimpia
ovat Heraaminen (1893) ja vaihtelevasti vuosille 1896 ja 1897
ajoitettu Narkissos.?® Sarajas-Korte on todennut, etta 1890-luvun
suomalaisista taiteilijoista Enckell edusti kuitenkin taytelaisimmin
kaikkea sitd, mit& eurooppalaisen intellektuellin nuoren polven
eldmanasenteessa, uskonnossa, runoudessa, kuvataiteessa

ymmarrettiin kasitteell fin de siécle, myds sen dekadenssia.?®

Enckell oli Suomen vuosisadanvaihteen taide-eldmassa
poikkeusyksild, johon kuitenkin sopivat hyvin tyypillisen ’vuosisadan
lapsen” tunnusmerkit: melankolinen ja yksindinen. Runollisesti
ilmaistuna samalla kertaa kahlittu ja aarettémyyteen kurkottava.?*
Taman surumielisyyden Enckell kiteytti teokseen Melankolia (1895).
Kyseessa on tyd, jossa ndhdaén apeaan pohjoiseen syysmaisemaan
sijoitettu henkil6pari. Harmaanpuhuvan tyynen meren rannalla,
Kivipaadella, istuu pyséhtyneeseen mietiskelyyn vajonneena etaalle
katsova nainen. Han on pukeutunut tummaan asuun, silmét ovat
tummat, kuin myos hiukset. Naisen syliin on polvistunut alaston nuori
mies. Sarajas-Korte on luonnehtinut teosta toteamalla, ettd ryhman

ilme on ajaton, nuorukaisen rauennut asento antaa mielikuvan

2% Mattheiszen 2004, 56.
29 Sarajas-Korte 1998, 31.
219 sarajas-Korte 1985, 6.
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passiivisuudesta, miltei unesta. Naisen oikea kési lepédd miehen
hiuksilla, toisessa k&dessé on miltei lehdeton oksa taustalla olevasta
syksyn kellastamasta koivusta. Nuorukaisen valkoinen viitta on
heitetty kivipaadelle. Merelld nakyy etddntyva yksinainen soutaja,
taivaalla lintuparvi. Vain hento valon kajo etaiselld taivaanrannalla

rikkoo sinivoittoisen hamaran.?!*

Useat Enckellin teosten nimet voidaan tulkita dekadenteiksi, kuten
edelld mainittu Melankolia, Juova bakkantti (1897), Nature morte
(1900), Fantasia (1895) ja Fauni (1895). Lahitarkastelun kautta niiden
dekadentti sisalto paljastuu edelleen. Ne ovat maalauksia, jotka
viittaavat myytteihin, tarinoihin, kadonneisiin riitteihin ja
myohéisantiikin mysteeriuskontoihin. Stewen on todennut, etté niiden
katsominenkin on rituaalin kaltaista. Kun Melankolia oli esilla
taiteilijan vuosinayttelyséaa, Enckell eristi sen muusta nayttelytilasta
mustin kangasverhoin. Maalausta piti lahestya kuin kaikkein pyhintéa
salatuinta lahestytddn uskonnollisissa rituaaleissa. Kun taiteilijan
vendldinen ystdva naki maalauksen luonnoksen, han liikuttui

kyyneliin. Juuri tuon reaktion Enckell halusi katsojissa tavoittaa.?*?

Narsismin tematiikka punoutuu fin de sieclen taideteorioissa melankolisiin
ja dekadentteihin tunnelmiin. Melankolisen Narkissoksen tunnusmerkiksi
voi mainita Magnus Enckellin edell& mainitun teoksen Narkissos (1896 tai
1897) (liite 3). Lyytikdisen mukaan maalaus poikkeaa tavallisista kyseisen
myytin kuvallisista esityksistd, joissa Narkissos usein on ennen muuta

katsomisen kohde, ei niinkéén se, joka katsoo.?**

Monissa aiheen toteutuksissa Narkissos on piirteiltddn feminiinin tai jopa
lahes lapsi. Narkissosta on myds kuvattu nukkuvana tai uneksivana. Sen
sijaan, tdssé Enckellin teoksessa hahmo on selkeasti se, joka katsoo, ei

katsottava kohde. Tosin myds Enckellin maalauksessa kaunis nuorukainen

! saraja-Korte 1985, 6.
212 Stewen 2001, 234.
24| yytikainen1997, 85-86.
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esiintyy alastomana, mutta asento on peittava eika katseelle paljastava.
Teoksessa on vahva fyysinen ldsndolon tuntu ja hahmon maskuliinisuus
korostuu. Taiteilijan Narkissoksessa ei ole viitteitd vuosisadanvaihteen
tyypillisiin androgyynisiin nuorukaishahmoihin. Narkissos tassé on
pikemminkin tietdva fauni kuin viaton lapsi. My6s ympaéristd, jossa Enckell
Narkissoksensa kuvaa, on poikkeava. Maalauksessa ei ole jalkedkaan
ihanteellisesta paikasta, jota Ovidius tarinassaan kuvaa lumoutumisen

nayttamona.>*®

Taiteilija on kuvannut hahmon keskelle mustaa pimeyttd, lahdekin on
musta, vesi sameaa, ei Kirkasta. Kuvajainenkaan ei ole kaunis nuorukainen,
vaan samea, haamunkaltainen olento, joka silméattdméana tuijottaa
Narkissosta. Tdma kuvajainen tuskin herattad palavaa rakkautta. Myos
Narkissoksen ilme kertoo, etté ihastus on ainakin jo haihtunut, jos sité on
koskaan ollutkaan. Kasvot ovat vakavat, Narkissos on jo tajunnut
kohtalokkaan tilanteen. VVoidaan tulkita, ettd Enckellin maalauksen musta
virta ja ymparisto viittaavat kuolettavaan suruun eivétka turhamaisuuden

loputtomuuteen.?*®

Narsismi-teema voidaan pitad myos lahtokohtana Enckellin tuotannossa
esiintyvaan homoeroottisen tematiikan tarkasteluun. Aiemmat tulkinnat ovat
korostaneet Narkissoksen yksindisyytta ja omaan peilikuvaansa
rakastumista traagisena, mutta Tihisen mukaan tdma ei yksin riitd. Hanen
mukaansa Narkissoksen uppoutumista omaan itseensé ei pida tarkastella
lammen pinnan mimeettisen voiman aiheuttamana erehdyksend, jonka
rangaistuksena oli kuolema, vaan selkednd seksuaalisena haluna, joka
kohdistui toiseen, poissaolevaan miesruumiiseen. Nuorukainenhan haluaa
juuri lammen pinnassa nakemaansa toista nuorukaista. Narkissos viittaa

seka homoeroottiseen haluun ettid kuvan edessa lumoutumiseen.?*’

215 | yytikainen 1997, 85-86.
216 | yytikainen 1997, 85-86.
217 Tihinen 2000, 66-70.
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Nuorukaisen suljetut silmét viittaavat siihen, etta ideaalirakastaja on
nakymaéttomissa, tavoitettavissa ainoastaan unen tai mielikuvituksen
keinoin. Kuitenkin teos on t&sséa suhteessa hyvinkin suorapuheinen tai
tunnustuksellinen: rakastaja on nékyvissa ja katsojalle néytetaan kaikki
jattamatta mitaan arvailun varaan. Katsoja voi valita, samastuuko han
Narkissokseen, jolloin han on samanaikaisesti halun subjekti ja objekti.
Katsoja voi omaksua myds subjektin roolin, jolloin han katsoo ja haluaa

kuvan nuorukaista.?*®

Elaman ja kuoleman liepeilla

Beda Stjernschantzin taiteilijantydta vaikeuttivat aina lopulliseen
murtumiseen asti taloudelliset vaikeudet ja sairaus. varhaislapsuudessa saatu
selkdvamma vammautti hénet pysyvasti, ja isdn kuolema Bedan vasta
aloitettua taideopintonsa pakotti hdnet ansiotyohon silloin kun useat hanen
toverinsa saivat antautua opinnoilleen ja taiteilijanty6lleen. Stjernschantzista
kehittyi nopeasti yksi 1890- luvun symbolismin merkittdvimmista
suomalaisista taiteilijoista. Taiteilijaa kiinnosti hengen ja aineen ristiriita
sekd epasovinnaisen kauneuden tutkiminen. Teoksessa Irma (1895-1896)
on kuvattu nuori nainen, jota taiteilija itse on pitdnyt “melko rumana”. Teos
on alun perin suurempi kaksoismuotokuva, jossa taustalla ha&amottavat

saman tyton kasvot suljetuin silmin. Taiteilija on kuitenkin poistanut ne.?*®

218 Tihinen 2000, 66- 70.

219 Gjnisalo 1997, 71.
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Stjernschantzin luova kausi jai lyhyeksi, ja hdnen niukasta tuotannostaan
lienee osa kadonnut. Useimmissa taiteilijan paateoksissa on selvé
symbolistinen ote. Esimerkiksi teoksen Kaikkialla @ani kaikuu (1895) nimi
kertoo symbolisteille ominaisesta pyrkimyksesta antaa maalaukselle
musiikkiassosiaatioita herattdva tunnelma. Tyo Pastoraali (1897) (liite 4) on
haikea unelma ihmisen kulta-ajasta, ikuisesta kevéésta ja ihmisen
kuihtumattomasta nuoruudesta. Koko nakyma siséltaa tuoreutta ja
nuoruutta, jota ilmentavat kevatesikkoja kukkiva nurmi, hentolehtiset
puut, hiljaa kiemurteleva puro ja kauniit nuoret ihmiset. Etualan kahta
ihmishahmoa taaempana on nuori poika, jota sinipukuinen tyttd on
seppeldimassé. Poika on kumartunut katselemaan kuvajaistaan puron

|ldikehtivasta pinnasta kuin Narkissos lahteelld.??

Lyytikdinen kuvailee maalausta: kuin kuulisi huilun surumieliset savelet
tassd melankolian syovyttaméssa idyllissa, jossa toinen nuorukaisista
Narkissoksena ihailee omaa kuvajaistaan, toinen neidoista kenties tutkailee
sieluaan kukan teriosta.”?** Lyytikaisen tulkinnan mukaan teos viittaa
kadotettuihin onnenkausiin kuvaamalla idyllin, vaikka ne ehké jo ovat

selvemmin nostalgian syévyttamia kuin karelianistiset idyllit??.

Sarajas-Korte on todennut Pastoraalin olevan tunnelataukseltaan
melankolisen. Se on haave kadotetusta paratiisista, ihmisen menneesté
onnentilasta. Tydssé on lasnd kaipuu ikuisena kukkivaan kevaaseen, johon
kuitenkin liittyy surumielinen, ratkaisematon kysymys eldamén arvoituksesta
ja sen syvimmasté olemuksesta. Erdan tulkinnan télle maalaukselle antaa
Viktor Rydbergin runo Antinous, jonka taiteilija on lainannut

luonnoskirjaansa.??

Hén tuhat vuotta seissyt on,/ vait tuijottaen ajan aaltohon./ On jasenissé sulo
nuoruuden,/ ndét otsan kaihon, lootusseppelen./ --- Ja suvut nuoret pitkin jonoin

vaan,/ pois ajan virtaa liukuu pursissaan,/ ja liput liehuu, laulut, soitot soi,/ he

220 \/alkonen 1984, 148.
221 | yytikainen 1997, 49.
222 | yytikainen 1997, 50.
%23 Sarajas-Korte 1981, 61.
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leikkii, kukkain tuoksuss’ ilakoi./ --- Ndet idt paivat kukkii ranta taa - /miss’ on
han, hymyy ikikevéan sad;/ mut ohi kevaan pois kdy noiden tie,/ syysmaailman
taa se salaan méaaraan vie./ Han vesiin katsoin urkkii ongelmaa,/ min pulma joka

polven tuskaan saa,/ mut viela jai se selvitettavéks,/ kun polvi iltausvan piiriin

liks. 2

Antinous oli muinaisen Rooman dekadenssikauteen kuuluva historiallinen
henkild, keisari Hadrianuksen seuralainen ja lemmitty, joka noin 130 jKr.
hukkui Niiliin. Yhden version mukaan han hukuttautui lisatdkseen
keisariystdvansa elinpdivia. Tdman itsensa uhraamisen seurauksena
Hadrianus korotutti Antinouksen jumalien joukkoon. Taman jalkeen
Antinouksesta tehtiin lukuisia veistoksia, joihin myéhempien aikojen
Antinous -tulkinnat nojaavat. VVeistosten hahmotus poikkesi roomalaisen
veistotaiteen traditiosta: Niissa kuvattu sentimentaalisuus, sensuaalisuus ja
melankolia olivat piirteitd, jotka toivat Antinouksen romantiikan jalkeisen
ajan ihanteena. 1800- ja 1900-luvun vaihteessa Antinous esiintyy

dekadenssin symbolina monissa teoksissa.??

Dekadenssille tyypillinen melankolia on tassé Pastoraali -teoksessa esitetty
kontekstissa kevadseen, useinhan talvi ja syksy olivat aiheina
surumielisyytté kuvattaessa. Pastoraalia voidaan kuitenkin pitéa
melankolian ja ikdvan kuvauksena. Tunnelma on pyséhtynyt ja teoksen
ihmishahmot ovat ajatuksissaan jossain muualla, haaveiden maailmassa. He
unelmoivat paremmasta. Teos voidaan tulkita myos taiteilijan omaksi
unelmaksi nuoruudesta ja terveydestd. Rujous, joka johtui lapsena saadusta
selkdvammasta, kéyhyys ja sairastelu vaikeuttivat Stjernschhantzin koko
aikuisik&éan. Vuonna 1905 hanen terveydellinen ja taloudellinen tilanteensa

oli niin epatoivoinen, ett4 han teki itsemurhan.??®

224 Rydberg 1981, 62.
225 | yytikainen 1997, 88.
226 \/alkonen 1984, 148.
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Dekadentti ihminen on vasynyt ja sairas, tahtoo kuolla ja kaantyy pois
elamasta, halveksii hyvetta ja ylospdin pyrkimysta. Han nakee elamén
turhaksi ja tyhjéksi, jo olleeksi ja kokee siséisté tyhjyyttd. Hanelle
olemassaolon keskidssa on merkityksettomyys. Dekadentti pelkaa sisaista
tyhjyyttéan ja yrittaa aistikokemusten kautta seka toisaalta myos tahtonsa
avulla rakentaa todellista itseddn. Samalla han tietdd yrityksen turhaksi

oman sisdisen, emotionaalisen ja moraalisen tyhjyytensa.??’

Beda Stjernschantzille symbolismi oli omaan eldmaén ja kuolemaan
vaikuttava voima. Muistikirjaansa hén kopioi Friedrich Nietzschen

Zarathustran sanat:

Omaa kuolemaani mina teille ylistin, vapaata kuolemaa, joka tulee minulle,
koska m i n & tahdon. Ja milloin mind tulen tahtomaan? - Jolla on pddmaara ja
perillinen, se tahtoo kuoleman paédmaaralle ja perilliselle otolliseen aikaan.
Totisesti en tahdo verrata teitd kdydenpunojiin: ndma vetavat kankaan pitkaksi

ja kulkevat samalla itse aina taaksepain.??®

Maalauksessa on unenomainen, tuonpuoleinen tunnelma. Se on hyvin
l&heinen taiteilijan my6hemmélle teokselle Kulta-aika (vuosi?). Molemmat
kertovat kauneuden maailmasta, joka on maallisten intohimojen ja
tunnemyrskyjen ulkopuolella. Ne ovat kuvauksia ihmisen ikuisesta

kaipuusta parempaan ja puhtaampaan olotilaan.

Hypnoosissa

Ellen Thesleffin uran ensimmainen huippukohta sattui 1890 -lukuun, jolloin
eurooppalainen uusromantiikka symbolismin innoittamana sai hanesta
elaytyvan tulkitsijan. Jo ennen ulkomaisia opintojaan, han oli aistinut
tapahtuvassa olevan muutoksen, mika nakyy ensimmaisessa
merkkiteoksessa Kaiku (1891). Kyseinen maalaus on endé aavistuksen
Kiinnittynyt realismiin, se hakeutuu jo kohti aineetonta, kaikua. Thesleff ei
symbolistisen romantiikan vaiheen teoksissa kuitenkaan kayttanyt sille

tyypillisia fantasia-aiheita tai Kirjallisia viittauksia. Han tunsi omimmaksi

221 Mattheiszen 2004, 66.

228 Ateneum 2005.
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harmaan- ja tummansointiset, miltei monokromaattiset maisema- ja
henkildaiheet. Ndiden haaveellisten maalausten melankolia oli
uusromantiikan hengen mukaista, mutta tunnevireen taustalla oli myds

Thesleffin isan vuonna 1892 tapahtuneen kuoleman aiheuttama suru.??

Vuonna 1892 Ellen Thesleff maalasi kuvan Thyra Elisabethista (liite 5).
Teoksessa naisen silmét ovat suljetut, kasvot ylhaalta virtaavaa valoa
kohden kohotetut vasten taustaa, johon piirtyy abstrakti sadekehdaihelma
keltaisten sévyjen vaihtelusta. Stewenin mukaan maalaus ei oikeastaan ole
muotokuva, mutta toisaalta sité ei voi tulkita myoskaan laatukuvaksi
historialliseksi pastissiksi, vaikka asentoaihe ja valon kasittely liittavatkin
sen pitkaan pyhimysten kuvausten ja traditioon.?** Kuvan nainen on
kaantynyt kohti sisdista maailmaa. Han on hylannyt todellisuuden, eiké
haneen saa kontaktia. Kuvan tytté on kuvattu suoraan edestapain,
frontaalisesti. Tdman kuvaustavan erityispiirteisiin kuuluu kuvan ja katsojan
suhteen korostaminen. Kuva asettuu kasvotusten katsojansa kanssa ja myos
olettaa katsojan olemassaolon vahvemmin kuin toisenlaisesta ndkdkulmasta

esitetyt kuva-aiheet®®!

Suljettujen silmien motiivi ilmestyi symbolistien tuotantoon 1800-luvun
lopulla, esimerkiksi Paul Gauguin ja Odilon Redon ovat kuvanneet ne.
Nukkuvia tai lepaavié ihmisfiguureja suljetuin silmin esiintyy
maalaustaiteessa aiemminkin, mutta talloin ovat kyseessa klassisen
mytologian hahmot ja suljettujen silmien aihe selittyy tarinasta.
Symbolistien tuotannossa suljettujen silmien aihe on &&rimmaisen
pelkistetty. Ihmisfiguurista ndkyy vain péé ja kaula, tausta on yhden vérin
sévyissd maalattu ja kertova aines on minimisséan tai puuttuu kokonaan.
Kytkennat klassiseen mytologiaan ovat olemattomat, maalaus ei kerro
minkaanlaista tarinaa. Se sulkeutuu itseenséd minimalistisessa

representaatiossaan.?*?

229 gjnjisalo 1998, 9.
230 Stewen 1996, 17.

21 Stewen 1998, 151.

232 Stewen 1996, 18.
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Sarajas-Korte kuvailee Pariisin matkan jalkeen 1892 maalattua Thyra
Elisabethia hyvin runollisesti. Hanen mukaansa se on loistelias, mutta
hammentéavén yksindinen ty6.” Tyo on seka ilmaisunsa etté tyylin puolesta
ehjé esimerkki siitd vuosisadan lopun syntetismistd, joka tunnetaan art
nouveaun nimell&. Siind on Puvis de Chavannesin sukuinen vériharmonia,
joka opaalinhentona rakentuu ihon, hiusten ja taustan punertavan- ja
kellanhohtoisille savyille ja puvun viiledlle harmaansiniselle. Romantiikan
hento kukka korostaa tyon haaveellista viehkeyttd. Pehmedsti taipuvassa
jugendviivassa on kuitenkin botticellimaista jantevyyttd. Helppo on nahda
my0s englantilaisten prerafaeliittain vaikutusta, voipuvaa, sisdédnpain
kadntyvaa tunteellisuutta. Teos sai osakseen hékeltyneen kritiikin, sen
tiedettiin olevan symbolismia, mutta mita tdhan kasitteeseen siséltyi, sita ei

pystytty selvittamaan.?*®

Sixten Ringbom toteaa Thyra Elisabethin olevan ’niyte symbolismin
taitavasta hienostuksesta”. Tummien hiusten viivojen rytmi ja késien
viehkeét linjat, joita kehysten pydristetyt kulmat myotailevét, sopivat
Ringbomin mukaan erinomaisesti maalauksen keve&an kolorismiin ja
haivytettyihin siveltimenvetoihin. Kuvan tytdn silmét ovat puoliummessa,
suu puoliksi avoinna, kukka on putoamaisillaan kadesta. Ringbom esittéa
oman tulkintansa kysymyksen muodossa: onko tyttd nukahtamaisillaan vai
poteeko hén vuosisadanvaihteen spleenia eli ikavéa - kaiken kokenutta

elamanvasymysta??*

Hysterian madritelméa on vuosisatojen kuluessa muuttunut ja saanut erilaisia
sisaltdja, mutta yleisimpia piirteita hysteerikolle olivat valehtelu, melu,
karkeat sanat, hilliton nauru ja itku, eldinten aanten jaljittely, laulu, jarjeton
puhe seka ruumiin danet, kuten hikka ja vatsan aanet. Hysteria yhdistettiin
ensisijaisesti naisiin, hysteriadiagnoosin antaminen oli myos miesten taholta

erddnlaista alistavaa vallankaytt6a naisia kohtaan.

%3 Sarajas-Korte 1998, 29.
%4 Ringbom 1998, 216.
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Taidehistorioitsija Anna Kortelainen toteaa, ettd 1800-luvun viimeisina
vuosikymmenina hysteria ilmestyi iskulauseena taidekeskusteluun. 1800-
luvun loppupuolen salonkitaide tuotti ja kierratti nimenomaan naiskuvia,
jotka aistillisessa kiinnostavuudessaan houkuttelivat tehokkaasti yleisoé.
Salonkikritiikeissé korostettiin toistuvasti, miten tarkeaa taiteilijan on
synnyttad maalauksiinsa modernin ihmiskuvan intensiivisyytta ja
psykologista tarkkuutta ja vaikuttavuutta. Siten jokainen naiskuva,
dramaattinen historiamaalaus, moderni naiseuden kuvaus, pariisitarta
kuvaava laatukuva tai suuren maailman tyyliin toteutettu muotokuva
periaatteessa vertautui tunnettuun hysteriakuvastoon, halusi taiteilija sita tai
ei. Naisen kuvan ja tunnistamisen kanava oli auki kumpaankin suuntaa:
toisaalta jokaista naiskuvaa saattoi lukea diagnosoiden, toisaalta
laéketieteellisissa hysteriakuvissa oli myods muotokuvallista, taiteellista
kunnianhimoa ja herkkyytta. Jotkut valokuvatuista hysteerikoista

muistuttivat prerafaeliittain naisia.?*®

Erds esimerkki diagnosoidusta naismuotokuvasta on réverie -aihe eli
paivaunelmiinsa vaipunut nainen. 1800-luvun alkupuolella silla saattoi
ajatella olevan idyllinomainen, romanttinen aura: nuoren naisen viaton
sielunkorostus kohti lemmen unelmaa. Vuosisadan puolivalin jalkeen aihe
erotisoitui, eli se sai aistillisen unelmoinnin ja lihallisten haaveiden
sévayksen. Aivan 1800- luvun lopussa dekadentti symbolismi teki
haaveilijattaresta narkoottisten aineiden kayttajan, hurmioituneen
viettelijattaren tai hypnoottisesti tuijottavan femme fatalen. Romanttinen
haaveilu, réverie, saattoi kriitikoiden silmiss&d muuttua apatiaksi, johon
liittyi olennaisesti saamattomuus, velttous ja uneliaisuus. Unelmiinsa
vaipunut nainen muuttui samalla tavalla epéilyksenalaiseksi ja
hallitsemattomaksi kuin lukeva nainen. Itsensé vaipunut nainen saattoi myos

olla hysteerikko.?*®

25 Kortelainen 2003, 247-248, 377.
2% Kortelainen 2003, 248-249.
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Etenkin nuoruusvuosien innostuksen hetkien rinnalla Thesleffin elamé&a
varitti melankolia, hallitsematon hermopaine ja synkkyyden hetket. Han
Kirjoitti vuonna 1897 runon, jossa kuvaa tunteittaan: ’Minun eldméni on
pimeé kuin dinen meri, vain loistavia pisteitd. Ne ovat tahtia jotka
heijastuvat eldméaédni, joka on synkka kuin 6inen meri.” Mielialan
perusvaihtelut riippuivat ymmarrettavasti siitd, missa maarin han kulloinkin
uskoi omaan ty6honsa. Depressiivisemman vaiheen jalkeen Thesleffin

luomisinto ja elamanilo palautuivat.?’

Narkoottiset nayt

Axel Gallénin varhaistuotannon naturalismi on varsin tunnettua ja
tunnustettua. Joissakin teoksissa voidaan nédhda suoranaista rumuuden
estetiikkaa. Jo 17-vuotiaana Gallén kuvasi piirroksissaan sellaisia itsessaan
epéesteettisid ja kammottaviakin aiheita kuin kuollut siki®, kuolleet eldimet
ja sairaudet. Tdman rumuuden estetiikan erdénlaisen huipentuman,
Madantyneen kuhan, han maalasi vuonna 1884. Naturalismille ominaiseen
tapaan teoksessa on kuvattu epamiellyttava aihe ilman minkaanlaista
tendenssid. Dekadenssin esitystapaa enteillen vastenmielinen ja ruma aihe

muuttuu teoksessa esteettiseksi objektiksi, jopa kauneudeksi.

Madantynyt kuha ilmentdd myds tehokkaasti yhta naturalismin keskeisista
teemoista, ajatusta luonnossa ja kulttuureissa k&ynnissé olevasta
rappeutumisprosessista. Naturalismi huipentuu inhon, sairauden ja
kuoleman kuviin ja teksteihin. Gallénin naturalistiseen kauteen kuuluu
siirtyminen Pariisin syksylla 1884. Siell& kotimaisten naturalististen
aiheiden rinnalle alkaa ilmestyd mm. naisen degeneraatioon ja moraaliseen
rappioon liittyvid luonnoksia. Voidaankin puhua siirtymisesté naturalismista
dekadenssiin, mik& on varsin yleinen tyylillinen kulku monen kuvataiteilijan

ja kirjailijan tuotannossa.*®

27 Sarajas-Korte 1998, 36.
2% Mattheiszen 2004, 46.
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Gallénin maalaus Aihe pariisilaisessa kahvilassa (1886) voidaan pitéé
varsin kuvaavana ajan tunnelman vélittajana. Siiné on ikuistettuna runsaasti
séhkdvaloin valaistu ravintolainterioori. Ravintolassa on paljon ihmisid,
etualan punaisella sohvalla istuu mustaan pukuun, valkoiseen paitaan ja
silinterihattuun sonnustautunut mies, jonka seuralaisella on yll&&n valkoinen
asu ja hattu. Hanen silmiéan peittdd musta naamio. Kiiltavalla poydalla on
kaksi lasia, joissa on kellertdvad juomaa. Hieman resuisen oloinen mies
ojentaa poydan yli alassuin kaannettya hattua, aivan kuin pyytéen almua.
Mattheiszen on tulkinnut, etta naisen piilotetut kasvot kertovat héanen olevan

todennékadisesti prostituoitu, hdn ei halua itsedan tunnistettavan.?*

Gallénin kapakkainterioorissa on jotain samaa kuin eurooppalaisessa
taiteessa 1800 -luvun viimeisten vuosikymmenien aikana yleistyneissa
absintinjuojien kuvissa. Tdman koiruoholik6drin tiedettiin aiheuttavan
hallusinaatioita ja hulluutta. Kapakkakuvauksissa vuosisadanlopun
vasahtanyt, mutta paheellinen tunnelma syntyy sahkdvaloista, puolityhjista
laseista ja ihmisten pysahtyneistd asennoista. Erityisen paheellisia ndma

kuvat ovat esittaessaan naisia.?*°

Suomessa symbolismin teorioita pohdiskeltiin ennen kaikkea ns.
Symposion-piirissd, johon kuuluivat ainakin Gallén ja Sibelius. Joukkoon
liittyi vuonna 1892 saksalais-italialaista syntyperad oleva kirjailija Adolf
Paul, joka toi mukanaan berliinil&isia vaikutteita. Berliinin voidaan sanoa
haastaneen ja osin korvanneen Pariisin taiteen keskuksena 1890-luvun
puolivélissa. Vaikka suomalaisia taiteilijoita kiinnostivat tuona aikana
enemman Italian taiteen primitivismi, monumentaalisuus ja mystiikka,
tulivat berliinilaisen, skandinaaveista ja heidén kannattajistaan koostuvan
Zum Schwartzen Ferkel -piirin ajatukset vaikuttamaan moniinkin hyvin
vahvasti. Kyseinen piiri koostui boheemeista, jonka jasenia yhdisti ajatus

eldman eroottisesta pohjavirrasta, porvariston halveksunta, kiinnostus

239 sama.

240 Mattheiszen 2004, 69, 71
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okkultismiin ja mystiikkaan, luonnontieteeseen, seka elaman biologisiin

perusteisiin.?*

Valkonen lainaa Eva Mannerheim-Sparrea kuvaillessaan Kampin huuruisia
istuntoja kriittisesti: ’Sielld paasattiin myohdan yohon, ja yhdessdolo saattoi
kestdd monta vuorokautta yhtd mittaa. Magia, filosofia, Sar Péladanin
Rose+Croix -litke, symbolismi ja viina saivat mielikuvituksen huimaan
lentoon. Sielld ilmaistiin siekailematta keskindinen ihailu ja itsetunto etta
syvé halveksunta toisinajattelevia kohtaan.” Néihin istuntoihin osallistujat,
probleemeja pohtivat symposionit, ikuisti Axel Gallén teokseen Probleemi
(1893) (liite 6), jolle sittemmin on vakiintunut nimi Symposion. Kyseessa oli
varsinaisen maalauksen ensimmaéinen versio, luonnos. Gallén halusi kehittaa
teosta vakavampaan symbolistiseen suuntaan ja maalasi siité siistityn
sommitelman. Vuonna 1894 hén esitteli valmista ty6tdan nayttelyssé, ja se
sai paheksuntaa osakseen. Tdma "hilliton juominkien kuvaus” oli kuitenkin

alkuperaista luonnosta maltillisempi ja hillitympi ilmaisussaan. 2*?

Myds Ringbom on kuvaillut Symposionia kapakkakuvaukseksi, jossa
ystavykset Gallén, Merikanto, Kajanus ja Sibelius ratkovat
maailmanarvoituksia lasin aarelld. Hanen mukaansa Gallén liikkuu jalleen
vakavuuden ja haijynilkisen pilan valimailla. Pd&teema, totuudenetsinta, jota
harrastetaan pyhan juomisen ja runollisen kiihkon merkeissg, on
symbolismin perintéa. Teoksen taustalla valkkyy kosmisia nakyja, synkka
maisema ja kuun valaisema henkiolento. Péydalla oleva jalka on kuulunut
nyljetylle, maailmanarvoituksen ratkaisua symboloivalle naispuoliselle
sfinksille. Taiteilija rajasi kuitenkin hahmon pois niin pitkalle kuin pystyi

ilman ett4 hanen omakuvansa olisi mennyt mukana.**?

Teoksesta ilmenee, ettd juopumuksen ja sen aiheuttama hurmioitumisen tila
on jo maalatessa ollut pitkéll4. Osa seurueesta vain valjuina tuijottavat

eteenpain, vain yksi jaksaa hekottaa, ehkéapa enaa vain omille ajatuksilleen.

241 Mattheiszen 2004, 54.
242 \/alkonen 1984, 92.

3 Ringbom 1998, 222.
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Tunnelma on pysahtynyt, katseet ovat kohti menneisyytta. Yhden hahmon
kasi hapuilee jotain, kenties se hamuaa vield juomaa, sitd viimeisté. Etualan
realismi on asetettu vasten taustan uni- ja fantasia maailmaa. EIaman

arvoitus ei ole vield ratkennut, mysteeri on selvittdmatta.

Taidehistorioitsija Onni Okkonen on tulkinnut, ettd hurmioitumisen
asteeseen, rajojen aukeamiseen fantasian maailmoihin, viittaa symbolistis-
koristeellinen ndyttdmatausta kuineen ja ilmassa olevine haamumaisine
figuureineen. Teos on myds paljastuskuva, mutta samalla vaiston sanelema
vapautumisyritys. Yollisessd ’symposionissa” ystavykset pohtivat eldman
ja taiteen probleemia”. Ollaan matkalla ” jokapdivéisyyden tuolle puolen,
loputtomiin avaruuksiin ja alitajunnan salaisimpiin onkaloihin.” Eldmén
aineellisuutta kuvaa miesten edessa poydalla istuva nyljetty naishahmo.
Siivekk&and hahmona tdma nainen edustaisi ”elamén sfinksid” ja nyljettyna

.. . e e . 244
siis ”paljastaa eldmin arvoituksen”.

Gallén kohtasi androgyyniaatteet Berliinin Zum Schwartzen Ferkel -piirissé,
mutta saksalaisessa maailmankaupungissa painotettiin maskuliinisempaa
Eros-filosofiaa. Nietzschen oppien miehisilla savyillé oli epdilemétta
merkityksensa. Gallénin Probleemi (Symposium) -maalauksen teemasta on
I0ydetty Eros-filosofian vaikutusta. Maskuliinisen luomisvietin henkisyytta

vastassa on naisellinen materia.?*®

Gallen-Kallele-Sirén ei tyydy Symposionista tehtyihin tulkintoihin. Han
haluaa korostaa, ettd ymmartadksemme teoksen oikean luonteen, meidan
tulee tarkastella alkuperdista luonnosta, jossa nainen on vield kokonaisena.
Tutkija haluaa korostaa, etté tyo on aina ollut ongelmallinen, silld taulun
akkipikaisesti tapahtunee “leikkauksen” jalkeen siti ei ole néhty
alkuperdisesséd muodossaan. Rekonstruktion avulla katsojalle paljastuu irti
revityn osan siséltd. Nainen onkin nuori tyttd. T&mé hahmo ei ole miehisen

halun eroottinen kohde eik& mydskaan femme fatale sfinksi kuten on usein

244 Okkonen 1961, 277-278.
245 \/alkonen 1989, 65.
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esitetty. Hahmon verinen olemus, pienet rinnat ja tiukasti yhteen puristetut

jalat tuskin tekevat siita uhkeaa viettelijatarta.*®

Seistessddn maalauksen edesséa Suomen Taiteilijain ndyttelyssé yleiso ja
useimmat taidekriitikot eivat ymmartaneet, ettd heidan edesséaén oli todella
intiimi kuvaus taiteilijan sisimmastd minuudesta. Se oli esimerkki taiteilijan
uskonnosta eli taiteesta - kasitteestd, jonka taiteilija rinnasti kristinuskon
alkuperaisiin tarkoituksiin. Kirjoittaja pohtii edelleen, ndhdaanka tyo yha
humalaisten taiteilijoiden kemuina vai ovatko sivisty ja maan vaurastuminen

opettaneet sen kansalaisia katsomaan viinalasien lavitse.?’

Hallan vaara

Koska dekadenssi on rappion aikaa, sen vuodenaika on syksy. Syksy
tarkoittaa matdnemistd, lahoamista ja kuolemaa. Siihen kuuluu
lakastuminen, valon katoaminen ja rappeutuminen. VVuosisadanvaihteen
taiteessa voidaan havaita selvasti rappion tematisoituminen syksyn kuvissa.
Mattheiszenin mukaan kyseisilla kuvilla saatetaan ilment&a yksittéisen
ihmiseldman tai kokonaisten kansojen ja kulttuurien kiertokulkua, jossa
keskikesan kukoistusta seuraa syksyn myota lakastuminen ja maatuminen.
Syksyn, hallan, pakkasen ja ympariston karuuden kuvilla tulkitaan myos

sortotoimien my6ta kasvavan epauskon ja toivottomuuden tuntoja.?*®

Dekadenssissa luonto on ennen kaikkea médattaja. Kuollut aines muuttuu
toiseksi, kuhisee eldméa ja ruokkii tulevaa kasvua. Luonto ei nayttaydy
niinkdan jatkuvana synnyttajand ja uuden eldmén luojana, vaan loputtomana
madattdmisend, lahoamisena ja sairastuttamisena. Myos téssa prosessissa
olennaista on kuitenkin uusiutuminen. Kuolemasta tulee elamég, kuolema
on elamalle valttamattomyys. Madot ja lahottajat ovat dekadenssin

luontokappaleita.?*°

2% Gallen-Kallela-Sirén 2001, 208-209.
27 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 213.

28 Mattheiszen 2004, 122.

289 Mattheiszen 2004, 122
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Mattheiszenin tulkinnan mukaan Halla (1895) (liite 7), Syksy (1895) I ja
Syksy 11 (1895) ovat Simbergin taysin omintakeisia luonnonvoimien
ilmentymid. Syksyn kuvaukset esittdvat syksyn symbolisella tavalla, joka

tekee niista kokonaisen aikakauden tunnuskuvan®>®

. Ideat niihin syntyivat
Ruovedell, missa han talonpoikaistaloissa asuessaan varmaan eléytyi
syvasti erdmaan rahvaan ajatusmaailmaan ja elinehtoihin. Halla oli ikuinen
uhka. Sadon menettamisen ja kitkeran pettuleivan aikojen pelot elivat

mielissa.?!

Simbergin Halla on puistattavan kelmed olento, jolla on toréttavat korvat,
iSO péé ja epésuhteisen leveat mutta I6yhélihaksisen tuntuiset hartiat. Sen
typeralta nayttava naama ilmaisee tyytyvaisyytta siihen tuhoon, jota se on
tekemdssé. Taynné intoa se puhaltaa kylmié huurupilvia. Olio tuo mieleen
tunne-elamaéltéan viallisen psykopaatin, joka huvikseen tekee pahaa
pystymatta millaan lailla elaytymaan uhriensa karsimyksiin. Adrimmdisen
herkkémielinen taiteilija oli varmaan joutunut tekemisiin sellaistenkin

ihmisten kanssa ja tuntenut tuskaa.?*?

Teoksen varityylittely saattaa tuoda mieleen ajan nuorten taiteilijoiden
palvoman runoilijan, Baudelairen, kaipaamat fantasiamaisemat, joissa ei
olisi mit&an jaljelld luonnon véreista. Taustan mustanvihreédn kuusimetsan
takaa kohoava hehkuvan oranssinen kumpu, sininen kaukametsa ja ruskea
taivas eivat tunnu olevan tasta maailmasta. Etéisen metsan sinessa ei ole sité
utuista sdvya, joka saa kaukaisuuden tuntumaan sadunomaiselta unelmien
maalta. Vari on kova, kirkas ja kylmd. Samaa kylmaé sinista ovat Hallan
pystyssé seisovat hiukset, sen koleat adriviivat ja pitkin peltoa sirotellut

kukat.?®

Hugo Simbergin katsellessa luonnon hidasta kuolemaa Ruovedell&

syksylla1895, hdnen mielikuvituksensa alkoi punoa yksityista mytologiaa.

20 sama.

21 Tirranen 1984, 187.

22 sama.

23 Tirranen 1984, 187.
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Taiteilijaa kiehtoi kaikki outo ja kummallinen, ajatus siitd, ettd vastakohtien
kohdatessa syntyy ilmigita ja olentoja, joita ei ole olemassa logiikan
maailmassa, ja joita myyttinen mieli pitdé pyhina ja vahén kauhistuttavina.
Oudon ja anomaalisen kunnioitus ei ollut vierasta Simbergille. Kun han
vuoden 1900 tienoilla kirjoitti muistikirjaansa kdyneensé katsomassa
elefanttitautia sairastaneen naisen ruumiinavausta, han kaytti peilikirjoitusta.
Ikaan kuin normaali kirjoitus olisi ollut vaarallista. Pyhien asioiden nimed ei

saa lausua.”>*

Syksylla 1895 Simberg maalasi kaksi versioita Hallasta, ensimmaisen
vesivarein ja toisen suurempaan kokoon temperalla. Temperaversio on
melkein tdsmallinen samanlainen kuin akvarelli, vain taivaan keltainen on
voimakkaampi, ja keskeissymmetria aavistuksen korostetumpi. Tarkeimmat
muutokset tapahtuvat kuultavanvalkoisen figuurin kasvoilla. Halla liittyy
aiheeltaan ikivanhaan luontomystiikkaan, kasvun ja hedelmallisyyden
myytteihin. Simberg kuvitteli hallan tuhoavan voiman ihmismuotoiseksi
olennoksi, joka sadehtii kylmyyttad ympéristdonsa. Toisaalta vilja on jo
korjattu ja hallan kérsivallinen raadanta turhaa. Simbergin kuvaamassa
hallassa on jotain liikuttavaa. Alastomana ja lapikuultavana se néayttaa itse

puolustuskyvyttémimmalta uhriltaan.**®

Kevééllad 1896 Hugo Simberg matkusti Lontooseen ja sielta Pariisiin.
Toukokuussa héan kirjoitti sisarelleen kirjeen, joka sisélsi taiteilijan
Kirjoittaman runon. Tuossa runossa Simbergin runomind tekee disen
sopimuksen kuoleman kanssa. Se antaa hénelle kuoleman tydkalun,
viikatteen. Hetken ajan taiteilijalla on k&dessédan kuoleman vélikappale,
mutta ei tiimalasia, joka maaraa hetken. Kuolema, loppu ja ajan raja ovat
tastd hetkestd l&htien mukana hénen kaikissa toissaan. Kuolema antaa niille
merkityksen, tai vie lopullisen merkityksen mahdollisuuden. Koska kaikki
kuvat paatyvat kuolemaan, ne ajautuvat rajan ylitse, paikkaan missé

merkitykset lakkaavat, missa ne eivat voi olla lasna. Kuvallinen merkitys ei

24 Stewen 1989, 16-17.

25 sama.
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enéa voi olla hyvaa, varmaa eika positiivista tietoa. Sen sijaa se on pahan

tiedon puun tietoa, negatiivista.?®

Kuvataiteen traditiossa mielikuvituksen tuottamia kuvia, unia”, kutsuttiin
renessanssin ajalla nimella grotteschi tai sogni dei pittori - kuvantekijan
unet. Groteski on hankalasti koettu, torjuntaa herattava kuvien luokka, silla
se yhdist&4 toisiinsa yhteen kuulumattomia tai yhdistettavaksi sopimattomia
asioita tai asioiden kategorioita. Antropologien mukaan groteski kuuluu
tabujen, kiellettyjen ja pyhien asioiden piiriin. Suomalaisessa 1890-luvun
lopun kuvataiteessa unenkaltaisia ja groteskeja kuvia tuotti juuri Simberg.

Hanen piru- ja kuolemahahmot eivat kunnioita kategorioiden rajoja.?’

7. LOPUKSI

Dekadenssin voi maaritelld monella eri tavalla. Se voidaan tulkita ajalliseksi
kaudeksi, jolloin silla tarkoitetaan 1800-luvun lopun viimeisia
vuosikymmenid. Toisaalta dekadenssilla voidaan tarkoittaa tiettyja
aihevalintoja ja sisallollisia tekijoitd. Tallgin taideteos sisaltad dekadenteiksi
tulkittuja piirteitd ja viittauksia. Myos taiteilijan elamantyylia ja -tapoja

voidaan pitaa dekadentteina.

Suomen taiteen kultakausi ajoittuu juuri 1800-luvun loppuun. Tuona aikana
syntyi perusta suomalaiselle taiteelle. Suomalaista omalaatuisuutta etsittiin
niin siveltimen vedoista, sdvelkuluista kuin rivien véleistakin. Kansallinen
ilme oli syntyméssa. Taiteilijat alkoivat kuvata teoksissaan kotimaataan, sen
ihmisi4, luontoa ja historiaa. He opettivat suomalaiset huomaamaan oman
maansa kauneuden ja erikoislaatuisuuden. Téhan identiteetin
rakentamisprosessiin dekadenssi sopi varsin huonosti. Sitd ei ymmarretty tai
se tulkittiin negatiiviseksi ilmioksi. Suomalaisten taiteilijoiden 1890-luvun
toitd on tulkittu enemmankin suhteessa symbolismiin kuin dekadenssiin.
Nakokulmaa avartamalla kyseisista teoksista 10ytyy kuitenkin uusia tasoja,

myds dekadenssin suuntaan.

26 Stewen 1989, 30.

27 Stewen 2001, 240.
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Magnus Enckellin teosten dekadenssiin viittaukset ilmenevét erityisesti
niiden tunnelmassa. Useat 1890-luvun ty6t ovat hyvinkin surumielisid ja
tummanpuhuvia. Kuten aiemmin olen maininnut, han on myds nimennyt
useat 1890-luvun teokset kyseiselta ajalta dekadenssiin viittaaviksi. Tosin
emme voi varmuudella tietda, miten tietoista tdma nimedminen on ollut.
Voimme toki katsella teoksia sivuuttamalla tekijan persoonan, ja
keskittymalla vain ilmeisiin piirteisiin, kuten véreihin, muotoihin, aiheeseen
ja sisaltoon. Talldin tulkinta kuitenkin jaa liian kapeaksi. On virheellista
vaittda Enckellia dekadenssitaiteilijaksi sen perusteella, ettd han oli
homoseksuaali. Vaikka dekadenssin kiintymys perversioihin ja
poikkeavuuksiin oli ilmeistd, jokaista homoseksuaalitaiteilijaa ei voi pitéda
automaattisesti dekadenttina. Dekadenteiksi Enckellin tuotannosta voidaan
mainita tyot, jotka ovat tunnelmaltaan melankolisia ja sisaltavat viitteita

antiikin taruihin ja kuolemaan.

Beda Stjernschantzin tuotannossa dekadenssi on enemmankin henkéys ja
viittauksien verkosto kuin silmiinpistava itsestadnselvyys. Vammautuminen,
kdyhyys ja useat sairastumiset vaikuttivat taiteilijan elaméan. Han eli
keskelld rappeutumista ja maailman hajoamista. Epavarmuus
tulevaisuudesta, jatkuva taistelu eloonjaadmisesta ja pelko luovuttamisen
aiheuttamasta tuskasta olivat Stjernschantzille varmasti tuttuja. Hanen
teostensa dekadentit piirteet avautuvatkin vasta l&hitarkastelun jalkeen.
Pastoraali-maalaus on kuin ilmaan lausuttu kaipaus ja kurottuminen kohti
parempaa maailmaa ja aikaa. Sen tunnelma on hyvin hauras, herkka ja
surumielinen. Vaikka teoksessa eletdén kevétté, odotettavissa on
huonommat ajat. ajautumista itsemurhaan voidaan myos tarkastella

dekadenttina tekona.

Ellen Thesleffin herkdt muotokuvat eivat mydskaan edusta selkeda
dekadenssia. Ne ovatkin enemman sielunkuvauksia, joista ilmenee taiteilijan
loputon kauneuden etsintd, kiinnostus henkisyyteen ja haaveiluun.
Muotokuvissa, kuten Thyra Elisabeth-teoksessa, malli on vaipunut pois
todellisuudesta, unien maailmaan. Suljetut silmat saattavat kertoa salaisista
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nautinnoista, hurmioitumisesta ja tajunnan menettdmisesté. Siinéd voidaan
tunnistaa myds surumielisyyttd, kaipausta ja aineettomuutta. Tai ehk&
kyseessa on vahvan naisen kuvaus, joka vaipuneena omaan itseensa ei

arastele kuvauskohteena olemista.

Axel Gallénin taiteessa dekadenssi esiintyy hyvinkin selkeésti.
Dekadenssille tyypillinen piirre hakea kauneutta rumuudesta on

varsinkin taiteilijan naturalismin kauden t6issa vahvasti esilla. Maalausten
kohteita, kuten madantynytta kalaa ja maaseudun ihmisid, on kuvattu
hyvinkin liioitellun rujosti. Tyypillisintad dekadenssin kuvastoa ovat etenkin
ravintolamaailmaan sijoitetut henkildhahmot. N&iden juopuneet ilmeet ja
eleet kertovat rappiosta ja paheellisuuksista. Selkeé esimerkki téllaisesta
kuvauksesta on Gallénin Symposion. Taiteilija on my6s hakenut aiheita
Pariisin kahviloista ja kabareista. Alastomat, viettelevasti keimailevat ja
rohkeasti poseeraavat naiset ovat dekadenssille tyypillisid hahmoja. My0ds
naita Gallén on kuvannut, kuten vuodelta 1888 oleva Démasquée. Mallina
on saattanut toimia prostituoitu, olihan Pariisi tuohon aikaan maksullisten
naisten luvattu kaupunki. Vuonna 1895 taiteilijan tytar kuolee, ja tdmé
nakyy myds hanen teoksissaan. Ne eivat endd sisalla niin paljon hilpeytta ja
elaménvoimaa kuin aikaisemmin, niiden vérit tummenevat ja tunnemaailma
synkkenee. My0s valkoiset liljat, ”kuoleman kukat”, ilmestyvit joihinkin

Gallénin toihin vuoden 1895 jalkeen.

Hugo Simbergin pirut, enkelit ja mustakaapuiset luurangot eivét valttamétta
ole niink&&n dekadentteja hahmoja vaan ennemminkin sympaattisia ja
inhimillisi& olentoja. Niiden avulla ei pyritd kuvaamaan rappiota ja turmiota.
Kyseiset humoristisetkin hahmot juhlivat ela4, ei kuolemaa. Simbergin
dekadenssi tulee selkeimmin esille vuodenaikakuvauksissa, kuten Hallassa
ja Syksyissa. Ne Kiteyttavat syksyn ja talven dekadenssiksi, niissé ei ole
toivoa tulevasta, vaikka uuden syntyma vaatii vanhan kuolemaa.
Kiertokulussa syntymad ja kuolema ovat samanaikaisesti toistensa viholliset

ja ylimmat ystavykset.
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Vaikka rappio mielletdén yleisesti negatiiviseksi ilmioksi, se siséltdd myos
muutoksen mahdollisuuden. Vaikka muutos ei ole aina kehitysta ja
edistystd, se tuo mukanaan mahdollisuuden ndihin. Vieraat vaikutteet
tulkitaan usein rappiollisiksi ja omaa kulttuuria vahingoittaviksi.
Paheellisten elaméntapojen kuvaukset voidaan tulkita koko yhteiskunnan

tilasta kertoviksi tarinoiksi. Tallgin ne pyritdan torjumaan ja kieltdmaan.

Dekadenssille tyypillisten piirteiden esiintuominen suomalaisten
symbolistien toisté ei vahenna niiden arvoa ja merkitystd osana suomalaista
taidehistoriaa, menneisyytta ja identiteettid. Dekadenssin tunnustaminen ja
tuunnistaminen on térke&d4, koska uusien tulkintojen esiin tuominen
ahdistavista, vaikeista ja vaietuista teemoista auttaa ihmistd ymmaértamaan
itseddn ja historiaansa paremmin. lhmisend oleminen rakentuu erilaisten
vastakohtaisuuksien varaan ja vélille. llman pahaa ei ole hyvég, ilman
rumaa ei ole kaunista, ei outoa ilman tuttua, ei todellisuutta ilman haaveilua.

Eika ilman rappiota voi olla kukoistusta.
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Liitteet

Liite 1: Moulin Rougen kaytavéalla

Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901)

Moulin Rougen kéaytavalla, 1892

Oljy (123x140,5cm)
Art Institute of Chigago

Kuva: Art Institute of Chigago
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Liite 2: Huuto

Edvard Munch (1863-1944)

Huuto, 1893

Tempera (83x66cm)

Munch Museet

Kuva: Munch Museet
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Liite 3: Narkissos

Magnus Enckell (1870-1925)

Narkissos, 1896 tai 1897
Oljy (47x21,5 cm)
Joensuun taidemuseo/Turtiaisen kokoelma

Kuva: Joensuun taidemuseo
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Liite 4: Pastoraali

Beda Stjernschantz (1867-1910)

Pastoraali, 1897

Oljy (83x101cm)

K.H. Renlundin museo/K.H. Renlundin taidekokoelma
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Liite 5: Thyra Elisabeth

Ellen Thesleff (1869-1954)

Thyra Elisabeth, 1892

Oljy (42x25 cm)
Helsingin kaupungin taidemuseo/ Bécksbackan kokoelma

Kuva: Helsingin kaupungin taidemuseo
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Liite 6: Symposion

Axel Gallén (1865-1931)

Symposion, 1893
Oljy (58x56 cm)
Gosta Serlachiuksen taidemuseo/Gosta Serlachiuksen taidesaéatio

Kuva: Gallen-Kallela Museo
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Liite 7: Halla
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Hugo Simberg (1873-1917)

Halla, 1895

Vesivari (27x18cm)
Valtion taidemuseo/Ateneum

Kuva: Kuvataiteen keskusarkisto/Jukka Romu.
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Liite 2: Aivoriihen runko

Osalllistujat:

Antti Kettunen
Liini Laes (aivoriihen vetaja)
Kirsi Piironen

Sakari Rautiainen

Kysymykset:

Mité dekadenssi on nykyaan?

Miten dekadenssin voisi tuoda Kampin kauppakeskukseen Kiasman yleisotyon kontekstissa?
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