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Det hér &r en studie om att skapa en konsert kring ett tabubelagt men alltid s3 narvarande
tema, doéden. Processen som beskrivs stracker sig Over ett &rs tid och baserar sig pd
anteckningar och minnen frdn handelseférloppet. Rapporten belyser de tankar som ligger
bakom musiken och andra betydande val. Verket dskddliggor ett satt att ndrma sig ett
aktuellt och kansligt amne med hjalp av musiken. Profilkonserten byggdes upp och
utférdes av skribenten samt dennas kollega, och grundar sig pd nyare musik med
pianokompositioner i fokus. Konserten hélls i mars 2011 under Ajassa! 2011, festivalen for
ny musik. Till arbetet hér en DVD-inspelning fran konserten.

I arbetet beskrivs olika skeden av den handelserika processen. I bdrjan behandlas
bakgrund och samlade intryck, som fungerade som inspirationskalla fér konsertens
uppbyggnad. Temat doden Gverblickas genom litteratur och konst, frén historia till nutid.
Vidare skildras konsertens estetiska och praktiska utformning. Musikvalen motiveras i
korthet och kopplas till temat, scenplanering och marknadsfoéring tangeras. Konsertens
musik och karaktar beskrivs och knyts samman med motiven. I slutet reflekteras dver
helheten och processen frén konsertidé till skriftlig rapport.

Detta slutarbete som helhet blir lik en reseskildring, och kan anvandas av ndgon som Vvill
ge sig pa en liknande utmaning eller f& en glimt bakom kulisserna. Likval kan det
anvandas som inspirationskalla eller som en upplevelse.

Under férloppet kommer det fram att musiken ar ett ypperligt redskap for att inspirera till
reflektion Gver kansloladdade amnen. Mdnga gdtor forblir andd oldosta och amnets
ofattbara vidd uppfattas forst pd slutrakan.
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Tama tutkielma osoittaa, miten aina ajankohtaisesta, mutta tabuksi julistetusta teemasta
kuolemasta, voi luoda konsertin. Kuvailtu prosessi pohjautuu muistiinpanoihin ja
muistoihin yhden vuoden ajalta. Raportti valaisee ajatuksia teeman, musiikin sekd muiden
tarkeiden valintojen takana. Teos havainnollistaa tapaa lahestya ajankohtaista ja
arkaluontoista aihetta musiikin avulla. Profiilikonsertti pohjautuu uuteen musiikkiin ja
keskittyy ~ pianosavellyksiin.  Konsertti  pidettiin  maaliskuussa 2011  Ajassa!
musiikkifestivaalin yhteydessa. Opinnaytetyd sisaltaa taltioinnin konsertista.

Ty6ssa kuvaillaan tapahtumarikkaan prosessin eri vaiheita. Alussa tarkastellaan niita
vaikutelmia, jotka toimivat inspiraationa konserttia varten; kuolema-teemaa kasitelldan
kirjallisuuden ja taiteen kautta, historiasta nykypaivaan. Lisdksi kuvataan taiteellisia seka
itse konsertin toteuttamiseen koskevia ratkaisuja. Musiikkivalinnat perustellaan lyhyesti ja
yhdistetddn teemaan. Lavasuunnitelma ja markkinointi esitelldén lyhyesti. Konsertin
musiikki ja karaktdarit kuvaillaan ja solmitaan yhteen motiiveihin. Lopussa pohditaan
kokonaisuutta ja koko prosessia konsertti-ideasta kirjalliseen raporttiin.

Opinndytetyd on kokonaisuudessaan matkakertomuksen kaltainen ja sitd voi kayttaa
samankaltaisten haasteiden oppaana tai mahdollisuutena kurkistaa lavasteiden taakse.
Yhtalailla ty6ta voi kayttdaa myds inspiraation ldhteena tai eldmyksena.

Prosessin aikana musiikki osoittautui oivalliseksi tavaksi inspiroida tunnepitoisten aiheiden
pohtimista. Moni arvoitus jaa kuitenkin ratkaisematta ja tdman aiheen kasittamaton
laajuus ymmarretaan vasta loppusuoralla.

Avainsanat profiilikonsertti, teemakonsertti, kuolema, piano, nelikatinen

pianomusiikki
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This thesis presents a process undertaken in creating a concert about death, a taboo to
many and inevitable for all. It is based on notes and memoirs over a one-year period. The
thesis depicts the music and other production choices along the way. The study shows
how death can be addressed with the help of music, despite being a continually present
and emotional burdened theme. The concert is built up of mainly contemporary classical
music, in particular for piano. Along with colleagues, the author’s performance takes
centre stage as the profile concert of “Ajassa!” music festival in March of 2011. A DVD
recording of the concert is included.

The thesis is built up of distinct stages that make up the process. First the background and
impressions are introduced, as inspiration for the concert. Through literature and art
spanning history to present-day the study presents impressions surrounding the theme of
death. This is followed by aesthetic and practical solutions of the concert. Choice of music,
planning of stage scenery and promotion of concert are also explained briefly. Musical
character is linked to the atmosphere of the theme. In the end the process as a whole is
analysed, from concert idea to written report.

The thesis can be viewed as a travelogue to help guide others when undertaking a similar
challenge. It is also an opportunity to glimpse behind the scenes of making a concert. The
study can be used as a source of inspiration or read as an experience in itself.

The process reveals how music can inspire to reflect on emotional subjects. Many riddles
remain unsolved and the unconceivable extent of the subject is not understood until the
finale.

Keywords profile concert, theme concert, death, piano, piano four
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Prolog

Ur programbladet for konserten Nachspiel mit dem Tod:

"Ensikosketukseni kuolemaan oli akvaariossa seldllaan kellunut kala. En silloin osannut

ymmartaa kuolemaa, enka usko, ettd ymmarran taysin nytkaan. Miksi kuolemaa on niin
vaikea kasitelld? Aikuistuessaan oppii, ettd myds luopuminen kuuluu eldmaan. Ehka se
oppi helpottaa kuoleman aiheuttaman lopullisen eron hyvaksymista. Se ei kuitenkaan

tee luopumisesta helppoa.

Elamani aikana en tule koskaan nakemaan kuoleman todellisia kasvoja.

Voin vain kuvitella.”

"Min forsta berdring till doden, var en fisk som fl6t omkring pa rygg i akvariet. Jag
kunde inte férstd déden da, och tror inte att jag gor det fullstandigt nu heller. Varfor &r
det s& svart att behandla doden? Nar man vaxer upp lér man sig, att dven overldtelse
hor till livet. Kanske den laran hjalper en att godkanna dddens slutgiltiga avsked. Det

gor det inte and3 latt.

I mitt liv kommer jag aldrig att se dédens riktiga ansikte.

Jag kan enbart fantisera.”



1 Inledning

Det har arbetet ar inte forskning om sorg eller en rapport om olika satt att dé. Inte ar
det heller ett facit eller en samling av dverflédande visdomar och aforismer om ddden.
Arbetet forsdker inte heller forklara de groteska orattvisorna i varlden. Det har ar en
studie. Ett forsok att forstd och fora dialog kring ett mangdimensionellt, tabubelagt
amne. Studien plockar fram déden som moment, Déden som skéter sin uppgift. Det

har ar efterfest med Doden, Nachspiel mit dem Tod.

Allt fick sin borjan nar vi en blek hdstdag blev erbjudna en mdjlighet att hélla en
profilkonsert under Ajassa! 2011-musikfestivalen. Min kollega Susanna Torvi och jag
bestamde oss for att anta utmaningen. Det kom att ge oss chansen att bygga upp en
helhet, genom vilken vdra roster och tankar kunde bli horda. Trots valdigt olika
personligheter, stod vi i en bra startgrop. Vart intresse for pianot och dess fargvarld

forstarkte vart samarbete och vi bidrog bdda med intryck frdn olika hall.

Vi dkte langs en bergochdalbana av idéer, teman och tankar. Temat for konserten
skulle garna vara metamorft, aktuellt, berérande, samt for oss viktigt. Vagen gick
alltifran pianots palett till livscykeln, fran fabel och saga till politik. Slutligen f6ll vi anda
for temat doden och dess méngfald. Det amnet var en karna varifrdn vi kunde dra
tradar till alla vra tankbara motiv. Jag hade inte en aning om hurudana svéngar och

backar som vantade framdver men jag satt kvar full av iver.

I mitt yrke moéter jag doden framst i form av musicerande pd begravningar. Det ar inte
sallan man ombeds spela ndgra vackra stycken pa minnesstunder och vid ndgot skede
kandes det rentav som min specialitet. Jag gor det garna men det kanns alltid tungt.
M3dhdnda kunde man latta pd bérdan genom att bekanta sig ndrmare med doden. Ge

Ddden en chans att presentera sig utan betungande omstandigheter.

Buddhisterna uppmanas att reflektera dver sin dodlighet varje dag. Memento mori,
men pd ett mindre skrammande satt. Kanske vi genom att begrunda déden och pd
allvar forsdka konfrontera den obegripliga realiteten att vi alla ska do, kunde slappa
onddiga férdamningar och kunna njuta av livet sd lange det varar? Istéllet for att ha

Buddha som végledare valde vi Monty Pythons Eric Idle till ledstjarna for vart projekt.



Han &r hjarnan bakom den fyndigt manskliga sdngen "Always Look On The Bright Side
Of Life".

Samtidigt som @mnet fascinerade och 6ppnade doérrar, fanns en oro éver att ha valt ett
for klichéartat eller for malgrupperat tema, eller 6ver att vi skulle anses for oerfarna for
att behandla ett sd allméaktigt amne. Det var anda ndgonting vi ville ta tag i eftersom
det an idag svavar en tabuhalo kring déden, och vare sig man vill det eller inte, ar den
ndgot som vantar oss alla. Kanske Déden formas i vara egna sinnen. D& kunde det

vara bra att ha ett lite bredare spektrum 6ver hurudan den kan vara.

Vi hade nu planerat att koppla ihop tvd stora makter, déden och musiken, en vanlig
kombination genom tiderna. Utan att ta detso storre press, 6nskade vi att kunna bidra
med ens en droppe i det odndliga havet. Musiken har en férméga att gé in pd det
djupaste i vart inre, darfor kandes det ypperligt att ge oss in pd den konstellationen.
Pga att vi var val medvetna om, trots filosoferande och grubblande kring amnet, att vi
inte kunde komma att ge négra revolutionerande svar eller l6sningar, bestémde vi oss
for att kalla musiknumren i konserten skisser. Med skiss menar vi har, i enlighet med
lexika, en i mer eller mindre grova drag utford ytbild, varigenom négot avbildas eller
framstélls. Bilden kan utgéra utkast till ett tillamnat konstverk. Skissen kan ocksd anses
som ett mer utarbetat utkast. P& det héar sattet kunde vi slanga bollen 3t lyssnaren,
som i sin tur kunde fanga den om hon s3 ville och forma den i fantasin efter behov.
Genom att kalla konserten “Nachspiel mit dem Tod” (Efterfest med D&den) ville vi fa
fram dodens vardaglighet, forefintlighet, skorhet och rejalhet. Och enligt mdngens
erfarenhet ar det just under efterfesten man kommer in p& djupet i diskussionen.
Titeln pd konserten uppstod uttryckligen under smatimmarna. Titeln kan ocksd fora
tankarna till tiden eller momentet efter déden, da vi antingen virrar av kénslor eller &r

helt tomma. D& finns maéjligheten att inse ndgot nytt.

Det var sjalvklart for oss, att stérsta delen av programmet skulle bestd av ny eller
modern musik. Det skulle erbjuda mojligheten att anvanda en mangfasetterad
fargskala och en uttrycksvidd, som skulle behtvas for att fa fram temats méngfald. Vi
ville ocks& bjuda publiken pd moderna musikaliska cocktailbitar, locka lyssnaren till att
bekanta sig med nyare konstmusik. Vi ténkte oss att konsertupplevelsen skulle fa

innehdlla dven lite tuggmotstand till den krdvande lyssnaren, och den som ville skulle



fa anvanda utrymmet for en personlig utflykt inom det kdnsliga @mnet. Med dessa

ingredienser borjade vi forma en konsert, som skulle spegla oss och vart tycke.

Malet med rapporten ar att presentera en process om att bygga upp en konsert kring
ett alltid sd aktuellt men likval tabubelagt tema, att bena upp arkitekturen och
reflektera kring forloppet. Mélet med konserten var att inspirera till reflektion kring den

mangfald av kanslor déden kan vacka.

Har foljer en inblick i tankarna bakom skisserna i var konsert. Jag har baserat texten
pd anteckningar och minnen fran ett &rs tid. Opuset kan anvandas likt en reseskildring,
om man tanker bege sig ut pd liknande vatten. Till en b6rjan berattar jag om den
utredning jag gjorde for att fa reda pd hur déden framstatt och framstdr i konst. Jag
relaterar ocksd till andra intryck som satte sina spdr pd konsertens karaktar. Det har
materialet anvéndes for att bygga upp var helhet och planera vdra skisser. Vidare
beskriver jag valet av musik samt hur vi forverkligade det praktiska kring det hela.
Sedan framstdller jag skisserna var och en for sig och avslutar med tankar om
processens gang. En DVD-inspelning av konserten finns som bilaga for att komplettera

l[asupplevelsen.

Likt de stora linjerna i musiken &r nyansen pa detaljer betydande. Darfor har mdnga av
ordvalen @ven i denna skildring en viss karaktdr som stdder beskrivandet av den
fargstarka processen. Ordet déden med versal eller utan ar ett medvetet val och har
sin betydelse. Det kitschiga spraket speglar inte konserten. Tvartom kontrasterar det

mot den avskalade scenografin.



2 Studium - filosofin bakom det hela

Det hér kapitlet & en resumé Over den bakgrundsforskning som &agde rum under
konsertens konstruktionsfas. Det har var en personlig process och fungerade som mitt
egna bollplank. Nar jag val hade gjort en forsta filtrering delade jag tankarna med min
kollega. Processen var ett sammelsurium, s& jag har valt att presentera den i foljande
struktur. I Gatan borjar jag nysta upp det stora mysteriet kring Doden. Kronikan ar en
inblick i Doddens konsthistoria. P& tapeten lyfter jag fram ndgra aktuella
konstupplevelser. I Reliker upplivar jag ndgra av mina minnen. Krux tar upp
utmaningar i att behandla déden med konst. I Chiffer begrundar jag musikens medel i

att tolka doden.

2.1 Gatan

[DOD.sbst 1]

1) forhdllande(t) att man I. att ngn I. ngt upphér att lefva, upphdrande(t) af
lifsfunktionerna, lifvets upphdrande |I. slut; i frdga om mdénniska, djur, véxt,
kroppsvéfnad, cell I. dyl. som tdnkes ha sjilfstandigt lif; i frdga om ménniskor
vanl. om dod framkallad af naturliga orsaker (sjukdom o. dlderdom): vortgdng,
frénfélle, hddanfdrd, men &fv. om vdldsam déd (t. ex. gm olyckshdndelse, pd
slagféltet I. pd schavotten): dédande, afréttning; ofta i férb. med lif (Svenska
Akademien 1923)

Genom tiderna har dbéden fascinerat oss. Man har forsokt forklara det kolossala
ogripbara och forsokt forstd hur det fungerar. Behovet av att tygla eller alstra en bild
av doden har praglat mysteriets gang. Olika tankar och idéer har formats i kulturer
kring varlden. Men istallet for att rapportera en 13ng historia om dodens olika faser,
gestalter och forhdliningssatt genom tiderna, plockar jag fram och berattar om de drag
eller detaljer som jag fastnat fér nar jag bekantade mig med Déden genom konsten.
De ar kanske inte de storsinta eller historiskt mest betydande provexemplaren, men for
konserten det mest stimulerande och vagledande stoffet. Processen styrdes ocksa av
tanken att inte beh6va félja de mest stereotypa eller férutsagbara spdren. For att ens
lite skala av det bastanta materialet koncentrerade jag mig framst pd vasterlandsk
kultur. Att begrédnsa amnet mer skulle ha varit fornuftigt. Men det &vervaldigande
stoffet gjorde att jag lockades till att smaka lite har och dar. Ingredienserna kom att

bestd av gestalter, filosofier, skildringar, toner och politik.



Bocker som lamnade spér i mina tankebanor var bl.a. Chris Townsends “Art and
Death”, Nigel Llewelyns "The Art of Death”, samt Philippe Ariés’ "Images of Man and
Death”. Chris Townsend (2008) filosoferar om att konsten ar ett passande satt att
tackla och behandla déden. Han skriver om att déden likt fédseln ar ett moment som vi
inte sjalva ar med om att bevittna, och egentligen kan vi bara ana vad som da sker.
Det ar kanske d& vi med hjalp av konsten kan skapa oss olika I6sningar. Déden &r
forstds inte ett s& simpelt koncept. Simon Critchley (1997) skriver i boken "Very
little...almost nothing: death, philosophy, literature” om att eftersom ingen har
bevittnat det, ar doden radikalt motstandskraftig for framstallning. Alla skildringar av
doden ar misstolkningar, eller noggrannare sagt skildringar av absens. Men vare sig
var historias tolkningar av déden &r felaktiga eller osanna, berdttar de mycket om
manskligheten. De har alltid haft en central roll i kulturen och i nédvandigheten i att
skapa konst. Jag ville veta hur manniskan anvant konsten som verktyg i detta

andamal, sd jag 6ppnade historieboken.

2.2 Kronikan

Jag tog reda pd hur Doden gestaltats i konsten under historiens gdng och hur den
gestalten speglat tidens samhaélle. Jag konstaterade att Bibeln starkt satt pragel pé det
vasterlandska sattet att se pad saken. Doden som straff foljer lange med. Under mitt
besok i Aten bekantade jag mig med det antika Greklands myt om ddden och dddsriket
som segt har klarat tidens tand. Men manniskan har anda oftast valt den makabre
framfér den mildare figuren av doden. I antikens Grekland var déden en bevingad
adonislik yngling, Thanatos, som barmhartigt vaggade manniskan till sémns. Daremot
malar de tidigaste litterara beskrivningarna i Bibeln doden som en mager benrangellik

man pa en lika mager hast.

Vidare tankte jag pd hur vér historias gang, krig, hemska 6den och sjukdomar gett
antydan om hur doéden skulle se ut. Liemannen skdrdar skoningslést under medeltiden.
Den fordjupade kunskapen i anatomi gav en noggrannare bild pd ménniskan och
Do6den fér ett mer detaljerat utseende. Medeltidens vanitas vanitatum, f&r som parhast
carpe diem. Ett skonlitterart verk, "Den unge Werthers lidanden” av J.W.Goethe, ger i
slutet av 1700-talet uppsving mot ett lattare tankesatt om en mer forforisk Dod. (se
t.ex. Guthke 1999; Janson & Janson 2004)
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Jag begrundade hur kompositérerna borjar ta vara p& bildkonstnérernas
dodsdansmotiv och malar upp pd notlinjerna nar Déden dansar ner i graven med
manniskor fran alla kast (Schwarzbauer 2001). Jag grubblade vidare Gver hur
konstnarer sméningom borjar avglorifiera doden, vrida och vénda och férsoka skapa en
annu mer mangfasetterad bild av fenomenet (Townsend 2008). Frdn denna historiska
Overblick fastnade, med tanke pd konserten, den modellerbara D&den. Vi och

omgivningen skapar oss den D6d som vi tror pd i stunden.

2.3 P3 tapeten

Nar jag val hade 6ppnat d6gonen for detta amne, hittade jag tangerande reflektioner pé
manga olika stdllen. I bussens och i flygplanets kundtidningar, i dagstidningar, i tv-
program, i slumpmadssiga bdcker, i konsertprogram, i lyrik for sdnger vi bearbetade, i
slingrande nattliga diskussioner. Det finns tydligt en pagdende diskussion kring @mnet
och ett behov av att behandla saken. Samtidigt mérkte jag hur svart det var att faktiskt
diskutera om doden med folk. Det rdder nog ett slags tabu angdende &mnet. Vid
forsok att gd in pd saken, skrapades ytan och sen flyttade man helst vidare till ett
bekvamare amne. Varfor ar det sd svart eller kanske trékigt att tala om ett sd naturligt

amne?

For att utvidga mitt perspektiv och i 6nskan efter nya impulser, besdkte jag ett antal
konstutstallningar, konserter och dansforestéliningar. P& Wainé Aaltonens museum i
Rbo besokte jag utstsllningen "Dédens m&nga ansikten” och p& Kiasma i Helsingfors
Saara Ekstroms “Limbus”. P3 Kabelfabriken sd3g jag dansférestdliningen “Gisellen
kuolema ja kauneus”, pd Luckan i Helsingfors en improvisationskonsert och dartill en

mangd konserter som mera indirekt tangerade doden.

Trots den aningen nedldtande kritiken i Helsingin Sanomat (Heindnen 2010), hittade
jag inspirerande faktorer i konstutstdliningen p& W&ind Aaltonens museum i Abo
(Stiftelsen Rbo 2011, 18.11.2011). Lésningarna kandes kanske praktiska, men ndgra
parlor gjorde upplevelsen vardefull. Heta Kuchkas "Tuomo ja Paavo” (frdn 2008)
berattar om dobdens vardagliga ritualer och sandebud. Den dokumentdra
videoinstallationen handlar om tva man, vilkas uppgift &r att transportera lik och ordna

begravningar. Tanken om det hdrda samhallet dyker starkt upp under filmen. Den kalla
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mentaliteten om att klara sig ensam och sjalv har tagit form i ytterligheter och
resulterar i mumifierade lik, som ingen har saknat i flera ar. Den cyniska

individualismen kommer att bli ett av motiven i konserten.

Den andra parlan i utstallningen var en liten bronsstaty (11,5x13,5cm), av Erkki Mykrg,
i vilken en man ligger harmsen i en eka. Han har nyss vaknat fran de déda och gramer
sig over att allt var en drom. Skulpturen ar fradn &r 1982 och har fatt namnet “Mannen
har precis vaknat frdn de doda och &r uppriktigt ledsen”. D6den har i manga kulturer
ansetts som en evig sdmn och i det charmiga konstverket njét mannen tydligt mycket
mera i sdbmnen an i den realistiskt grymma varlden. Déden som lattande, skdn och
befriande blir ett motiv i konserten det ocksd (Samlingsinformation: Abo

Museicenter/Abo stads konstsamling).

Det tredje konstverket som gjorde intryck p& mig var en av Heikki Marilas
vanitasmdlningar. I dem har Marila citerat och varierat nederlandska
blomstermdlningar fr&n 1600-talet. Nar man pd langthdll beskddar den enorma
(200x250cm) oljemadlningen “Kukat” XXVII (frdn 2010), ser det ut som en skdl med
lackra, saftiga frukter i. D& man narmar sig malningen, marker man att frukterna i
sjalva verket har boérjat ruttna och lusten att avnjuta dem forsvinner med detsamma.
Det finns andra konstverk i samma anda. De hor till vanitaskonst, frdn latinets vanitas
vanitatum (tomhet, idel tomhet eller fafangligheters féfanglighet), som avser att
pdminna om livets forganglighet. Motivet forekommer framst i stilleben och
skonlitteratur. Vanitas symboliseras ofta med en dddsskalle, som t.ex. i Shakespeares
"Hamlet”. Vanliga framstallningar pd motivet ar ocksa vissnade blommor, ett slocknat
ljus eller ett timglas. I musiken har den tagit formen av dédsdans, danse macabre. Jag
funderade om det kanske var mdjligt att éverféra vanitasstdamningen till musiken utan
att géra det genom dddsdans. Forsta satsen ur Robert Schumanns opus 102, "Stlicke
im Volkston”, bar namnet "Vanitas vanitatum. Mit humor”. Schumann ndrmar sig
vanitasfenomenet genom cellons och pianots latt ironiska dialog. Det hdr med vanitas
var ocksd ndgonting jag ville ta vara pd och det kom att bli ett av konsertens teman.

Temat varvas dock med det mindre allvarliga mottot carpe diem, fdnga dagen.

Improvisationskonserten forstarkte en bild av den stereotypa uppfattningen om déden
vi latt lutar oss emot. Konserten gick ut pa ”"Soundpainting” (ljudmaéleri), dirigenten

inspirerade musikerna med ett slags teckensprdk. Publiken fick bidra med ord, text och
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bilder som styrde mot olika teman. Temat déden gav ett leende pd musikernas lappar
och verkade inte behdva desto mer eftertanke. Ensemblen improviserade ett roligt men
forutsagbart scherzo. Dansférestallningen “Gisellen keveys ja kuolema” 6ppnade
déremot nya tankar om dddens abstrakta men and& pétagliga perspektiv (Zodiak
Uuden tanssin keskus, 18.11.2011). Genom det naturligt intima kroppsspraket
formedlar dansarna en frasch vinkel pd @mnet. Saara Ekstréms "Limbus” p& Kiasma
bidrog ocksd med en utvidgande syn (Kiasma Museet for nutidskonst, 18.11.2011).
Limbus syftar i det héar fallet p& en mellanfas, en diffus gréns efter déden eller fore
fodseln. Motsatserna ful och vacker, levande och déd, medveten och omedveten

existerar samtidigt i konstverken.

2.4 Reliker

For att pdminnas och inspireras av véra konstnérers tolkningar av doden, gjorde jag
min reguljdra rundtur pd Ateneum i Helsingfors (Konstmuseet Ateneum, 18.11.2011).
Hugo Simbergs D&6d &r skonsam och nastan mansklig i sin plikttrogenhet d3 han
kommer pd besdk. I en av bilderna, "Ddden lyssnar” (fran 1897), har Déden stannat en
stund, for att lyssna pd nar pojken i huset spelar en melodi pa sin violin. I “Bonden och
D6den” (frdn 1896) gdr Ddden bojd och ledsen ivdag med bondens nyfédde. Jag bjuder

den Simbergska Déden som empatisk musikvan till konserten.

For att inte [amna det Bibliska exemplet ensamt, vill jag plocka fram ett ytterligare
smakprov fran litteraturen. En plats som kanske omedvetet har satt pragel pd min
tankevérld, ett spar fr&n barndomsdren, ar Korsbarsdalen i Nangijala. I Astrid
Lindgrens "Broderna Lejonhjarta” behandlas déden pé ett kanske moérkt men sagolikt
satt, Kérsbarsdalen i Nangijala beskrivs som ett paradis. Som barn hade det knappast
ndgon djupare mening fér mig men senare har jag borjat uppskatta Lindgrens skildring
av doden. Jag hoppades kunna foéra fram en Nangijalsk atmosfar vid ndgot skede av

konserten.

Jag minns tydligt min fantastiska larare i musikhistoria som burrhdrig, med kropp och
sjal, visualiserade Camille Saint-Saéns ”"Danse macabre”. Ddden, gestaltad som ett
skelett, dansar ldngdans ner i graven med manniskor frén alla stdnd. Ldrdomen om
allas likvardighet infér doden ristades in i vara sma sinnen. Déden har behandlats flitigt

aven i musiken, som ren bruksmusik och i mer draperad form. Det fascinerande amnet
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har inspirerat manga tonsattare och det har uppkommit kompositionsformer enkom for
musiken men forstds &ven l&nade fr&n andra konstgrenar. Danse macabre,
dodsdansen, &r ett sddant viggat fenomen. Det ar en form av vanitaskonst. En seglivad
bild av déden skapades under 1400-talet i och med dédsdansmotivet (Schwarzbauer
2001). Motivet har som avsikt att pdminna oss om livets forgéanglighet. Konserten

kryddas aven av detta dédsdansmotiv.

2.5 Krux

Uttrycket “carpe diem”, fadnga dagen, anses av vissa vara motsatsen till vanitas
vanitatum. Mottot uppmanar till att snabbt borja dgna sig 3t jordisk njutning, livet &r
den tid vi har. Tanken |3ter uppbyggande, men kan carpe diem i overdrift leda till
isolerande och nedbrytande sjalviskhet? Townsend (2008) skriver om dilemmat i att
skapa nutidskonst om doden. I dagens formdns- och bekvamlighetsstékande samhalle
kdnner man inte langre igen ddéden som ett fundamentalt element av manniskolivet,
och konst anses inte som mera an tillfdllig underhdllning. Vi har sdkert ratt till att ha
I&ga férvantningar pd konstens etiska prestationsformdga, fortsatter Townsend, da den

ar sd hért tyglad av ekonomin i vart nyliberala spektakel-samhille.

Philippe Aries (1985) skriver om att Ddden i modern tid tappat ansikte och
personlighet. Detta bérjade handa i bdrjan av 1900-talet. Férr dog man omringad av
sina nara och kéra, idag ar déden institutionaliserad och vi dér ensamma pa sjukhus. Vi
skyfflar undan de doda och vill inte tdnka p& saken. Dédens personlighet blir klinisk

och ointressant.
2.6 Chiffer

Hur kan vi beskriva sddana har motiv i musiken? Hur har vara kolleger genom tiderna
fatt fram sitt budskap? Det ar inte mdnga svar som ligger fardigt serverade pa
silverbricka. Men om man lyckas dechiffrera ett ratt verk hittar man budskap som ar,
om inte fore sin tid, dtminstone mycket en vogue. Fantastiska exempel har vi i
romantikens poesi dar diktaren &r Overentusiastisk Over att begripa manniskans
samanhang i varldsalltet. Musiken till texten komponeras ocksd sdledes triumferande
och skdn. Kompositorer fungerar i och med textanalysen som samhallets speglar.
Redan tidigare har man sett p&d doden som ett festligt och befriande skeende. J.S. Bach

har skrivit t.ex. kantaten "Ich habe genug” BWV 82, som handlar om fullbordan och
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dodslangtan. I den blandas bérjans vemod med den vaxande maktigheten och
segergladjen. Med hjalp av lyriken kan vi ge en god hanvisning till det vi vill sdga. Sen
har vi ndgra inrotade musikaliska moénster, teman, rytmer och melodier som vi

associerar med doden och som kan hjélpa oss pa traven.

Déden har, vid sidan om karleken, alltid varit ett starkt dterkommande tema i musiken.
Men att hitta litteratur om amnet var alls inte sd latt som man kunde ha férmodat.
Kanske amnet ar for stort att greppa. Efter en mangd bibliotek, kataloger, och
databaser hittade jag en handfull med bdcker och artiklar. I artikeln Der Totentanz
(Schwarzbauer 2001) berdttas om hur man parallellt med de andra konstgrenarna
forsokt forstd det stora obegripliga och ndrmat sig saken fran olika hall. Men ocksd i
musiken ar det forst under 1900-talet som kompositdrer borjar avglorifiera ddden.
Gyorgy Ligeti lyfter romantikernas dédsdans, danse macabren, till en ny dimension och
komponerar 3r 1978 operan "Le Grand Macabre”, "Den stora makabern”. I den
reflekterar han Over den tabubelagda ddodstematiken och ifrdgasatter dodens

vardighet.

All denna underréttelse samt alla impulser fick mig smdningom att se den enorma
bredden pd det tema vi hade gett oss in pd. Jag markte ocksd hur mycket vér bild av

doden pdverkar vart forhaliningssatt till livet och med det hela samhéllet.

Det hénder Iatt ndr man ror sig pa ett s3 kansligt och djupsinnigt amne, att man blir
alltfor tankediger. D3 &r det bra att dras ner pd marken och se sanningen i vitogat.
Trots det allvarliga temat, ville vi frambringa en bouquet av espri med hjalp av var
ledstjarna Eric Idle. Han skrev dr 1979 sdngen "Always Look on the Bright Side of Life"
som blivit lika popular pd fotbollsmatcher som p& begravningar. I den har han
kristalliserat en lacker version av livets mysterium. Man kan tdnka sig att den
parodierar de prutthurtiga sangerna i Disneys fantastiskt livsbejakande filmer.
Huvudbryet blev hur vi skulle férmedla detta genom véra tolkningar. Men lite ironi

kdndes som en essentiell piff i den fylliga soppan.

Dessa samlade motiv och ingredienser delade jag regelbundet med min kollega. Vi lat
det smalta och forberedde oss pd att ta tag i det praktiska. Vi valde att anvédnda
foljande motiv: Den mangfasetterade och modellerbara, den cyniska, den lattande,

befriande och naturliga, den plikttrogna Simbergska, den lindrande Nangijalska, den
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rattfardiga, den skonsamma, samt den ironiska Doden. Vi ville ocksd féra fram en
tanke om att pdminnas om ddden pa ett vidsynt satt. Att kunna tanka pd doden utan
dngest, kan kanske befria oss fran onddiga blockeringar. Vi bérjade nu snurra pd det
har materialet och spinna det till ndgot slags réd trdd. Med dessa nya lardomar och
intryck samt vdra samlade erfarenheter kunde vi ta ett steg narmare den kommande

konserten.
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3 I kulisserna — praktiken bakom det hela

Det har kapitlet handlar om hur min kollega Susanna och jag formade och byggde
konserten rent praktiskt. Vilseledande stigar, som inte ledde till ndgon markvérdig aha-
upplevelse, har jag skalat bort. Forst berattar jag om hur musiken kom till oss. Sedan
dterger jag ndgra tankar som 13g bakom den visuella estetiken. I slutet av kapitlet

tangerar jag den marknadsféring vi gjorde.

Var startgrop sdg inspirerande ut, den hade fatt lite form sedan vi steg ner i den. Vdra
ramar for konserten gav lampligt med utrymme. Vi skulle skapa en profilkonsert fér en
nymusikfestival, d.v.s. en konsert som avspeglar vdra tankar om musiken. Det

utmanande amnet fér konserten styrde tankarna aven i de mer praktiska valen.
3.1 Musiken

En larorik process agde rum nar vi valde musiken till konserten. Vi laste och lyssnade,
frdgade och bladdrade genom repertoar for piano duo. Innan vi slog fast temat hade vi
hunnit bekanta oss med en hel del repertoar. Musik for tvd pianister ar en popular
kompositionsform, sa det blev att gallra med hdrd hand. Temat kom att begrénsa en
del, men samtidigt ville vi inte 13ta det inrama oss alltfor mycket. Med tanke pd vart
gemensamma intresse for nyare musik, samt beaktande Ajassa!-musikfestivalens
riktlinjer, kunde vi dra ytterligare en genrebegrénsning. Vart mal var att bjuda publiken
pd cocktailbitar av olika musikaliska slag, s& vi ville vélja méngsidigt. Tuggmotstand

skulle erbjudas for den som foredrar lite utmaning.

Ett hostligt méte med kompositéren Herman Rechberger gav idén till verket “Cinco
Canciones sobre poemas de Federico Garcia Lorca”, for sang och piano. Tonsdttaren
var pd besok for att preparera oss for ett kommande kammarmusiklager inom ny
musik. Tanken p& majligheten att samarbeta med kompositéren inspirerade ytterligare,
vi lyckades styra in p& samma tankebanor och interaktionen fungerade bra. Sdngerna
tangerar déden ganska direkt och skulle passa ypperligt som en vinkling i tematiken.
Manniskorosten skulle komplettera pianot for att uppnd vér efterstravade klangvarld. I

den har musiken kunde den plikttrogna Déden kanna sig hemma.

Gyorgy Kurtags verk "Jatékok”, for tvd pianister, inspirerade med sin brokiga

karaktarspalett och lockade med de &tskilliga associationsméjligheterna. Musiken
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valkomnar bl.a. den méngfasetterade, den modellerbara, den cyniska, den ironiska och
den skonsamma Déden. Aven hér forsokte vi ordna ett samarbetsprojekt men lyckades
inte av en eller annan orsak. Vi skulle géarna ha traffat Kurtags elev Kristiina Junttu,
som skrev sin doktorsavhandling om Kurtags Jatékok-pedagogik. Vi fick néja oss med
att soka inspiration direkt frdn hennes avhandling och natsidor (Junttu 2010). Det var
som tur ocksd mycket berikande. Junttu berattar bl.a. om hur Kurtag tanker att man
skall narma sig verken. Kurtag har komponerat stycken som ger mojlighet att spela,
lyssna och uppleva med hela kroppen och alla sinnen. Notationen ar beskrivande och
bdgarna mellan avlagsna toner lockar till att skapa och kdnna spanningen i forhdllandet
mellan ljuden. Tempobeteckningar och oexakta rytmer har fér avsikt att fresta till frihet
och kreativitet. Vi forsdokte narma oss musiken 6ppna och resonerande. Uttrycket skall

komma naturligt genom att lyssna pa sig sjdlv som helhet.

En regnig eftermiddag pa biblioteket vacktes oerhérd tjusning fér Maurice Ravels "Ma
Mere I'Oye”. Vi hade bladdrat igenom en massa oldmpligt material och det kdndes som
en uppenbarelse nar de fabulésa, impressionistiska tonerna nu smorde tankarna. En
lika lattande och skon kéansla ville vi formedla i var konsert. Den naturliga och lindrande
Do6den skulle fa sin chans att visa sig. Det skulle bli bra motvikt till de andra verken. I
denna ursprungliga fyrhandiga version skapar Ravel en privat sagovarld. Kompositéren
var en stor van av sagor och samlade p& mekaniska leksaker. Han dlskade att sitta
dem igdng, vacka dem till liv. Vi ville gérna gora ett forsok pd att uppliva sagovérlden,
darmed leka p& gransen av levande och icke levande. En av vdra tankar var ocksa att
framfora musik i olika stilar, och med detta impressionistiska inslag sdg det riktigt bra
ut pd den fronten. Nar vi bestamt oss for dessa stycken, var det bara en ansldende

final som fattades.

Vi kanske hypnotiserades av Philip Glass’ “Les Enfants Terribles” fér vi kunde inte ge
upp tanken att f& spela ens ett fragment ur operan. Verket &r komponerat for tre
pianon och fyra roster. Redan den speciella uppsattningen inspirerade och vidare
fangslade de minimalistiska men samtidigt grandiosa tonerna. Musiken baddar for
vanitas eller carpe diem, for rattfardighet och maktighet. Problemet var bara att det
inte fanns noter tillgéngliga for vanligt folk. Vi gav andd inte upp och efter ldng
brevvéxling med det danska musikforlaget fick vi noterna skickade till Helsingfors nagra

veckor innan konserten. I avtalet ingick det att vi hade rattigheten till att en géng fa
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spela tva satser ur operan. Den konsertkvallen, 16.3.2011 i Helsingfors, nédmndes &ven

pa Philip Glass " officiella hemsidor (Dunvagen Music Publishers 2011) (se bilaga 2).

3.2 Estrad och attiraljer

For att lamna utrymme for fantasin ville vi hdlla scenografin samt annan utstyrsel
mycket enkel. P& scenen skulle endast finnas det vasentliga och belysningen skulle
vara ansprdkslos men &ndd stodande. Konservatoriets konsertsal erbjod en bra
moijlighet att skapa ratt stémning. Vi gjorde en scen- samt belysningsplan och
diskuterade med ljusdesigner Tuukka Térneblom, som skulle skéta om det tekniska i

salen. Har foljer ett utdrag ur mina anteckningar:

Tvé svarta flyglar stdr mitt pd scenen frdn bérjan till slut. Ingenting annat fér stora
harmonin. En ljuskégla i varm ton belyser det som skall std i rampljuset. I de forsta
scenerna syns bara den ena flygeln och tva pianister. Mellan varje skiss slocknar ljuset
och det blir kolsvart. Morkret varar i 15 sekunder, s vi hinner byta plats eller véxla om
till ndsta moment, sedan tédnds det igen och musikerna &r i sin nya position. N&r
séngaren trdder in, f3r han en egen ljuskdgla. D3 ett tredje piano inte kommer att
behévas forrén i finalen, bestdmmer vi oss for att hdlla det undan tills dess. Och
eftersom det inte riktigt diskret gar att flytta in ett tungt instrument i mérker och
tystnad, gor vi det till ett nummer. Pianot far skuffas dramatiskt in av de kostymklddda
sdngarna i den nionde skissen. FOr att inte synas under moérkret pd scenen, &r

dresscoden svart.

Gérna kunde det ha fatt vara lite farg pd scenen men nu blev det svart av praktiska
skal. De efterstravade fargerna formedlade vi istdllet genom klangerna och

stamningen.
3.3 Lansering

Affischen (se bilaga 2) for konserten landade i samma sfar som scenen. Den skulle
vara enkel, fangslande och klar. P3 bilden skulle férekomma profilkonsertens skapare
samt en nyans av att det &r frdga om efterfest med Doden. Jag konsulterade en
sakkunnigare designer och samarbetet resulterade i en bild i svarta, vita och grda
nyanser. Nagon eller ndgonting som kan tolkas som Doden ar gestaltad i vanstra nedre

hoérnet. Ovanfor filosoferar och funderar Susanna och Pia med ett glas i handen.



19

Konsertens titel, tidpunkt, plats, kompositorer och musiker framkommer i texten pd

affischen.

I programbladet (se bilaga 1) foér konserten anvéandes samma stil, font,
bilder och stdamning som i affischen. Som inledande ord ville jag skapa en berdttande
text, som kan ge lyssnaren en aning om vad vi vill sdga med konserten. Texten
formades vardaglig men filosoferande och erbjuder lyssnaren en riktning mot fantasins
vagar. Vidare lade vi in Oversattningar pa sdngtexterna, namnen p& de medverkande

musikerna samt en kort presentation p& var piano duo.

For att marknadsfora var konsert, delade vi ut affischer runtom i staden, grundade en
facebook-sida (se bilaga 2) samt |t ryktet spridas om ndgot stort som skulle hdnda.
Vart omnamnande pd Philip Glass officiella hemsida var en succé och genom vér
reklam pd Metropolias natsida (se bilaga 2) fick vi annu ndgra krokar ut i jakt pd
publik.
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4 Synopsis

I det har kapitlet berattar jag om skisserna i konserten (se bilaga 1 samt 3(DVD)). Jag
presenterar musikstyckena och mélar upp en reminiscens av stamningen i skissen.
Meningen ar inte att styra lyssnarens tankar alltfér mycket, utan att Iamna utrymme for
associationer och endast sylfidiskt ge riktning. Vi spelar inte for att predika eller for att
ge en fardig lésning. Det ar darfor vi kallar dem skisser, utkast. Jag kopplar skisserna
till vdra motiv eller bjuder pd alternativa tolkningar. Kapitlet avslutas med tankar efter

konserten.

Scenen stdr mork. Publiken sitter pd sin plats. En strélkastare i varm nyans tdnds och
lyser upp en svart flygel. Vid flygeln sitter tvd pianister. De spelar ett stycke varefter
det blir mérkt igen. Efter ndgra andetag ténds strélkastaren panytt och det ar dags for
féljande skiss. Tempot och utseendet pd skisserna varierar. Morkret mellan skisserna

ar alltid identiskt i nyans och varaktighet.

4.1 Den forsta skissen

Gyorgy Kurtdag: Harangok (Klockor)

Klockorna sldr och kallar folket pd plats. "Hor pd oss, vi har ndgonting att beratta!”
Gyorgy Kurtag har komponerat serien Jatékok for att presentera pianots varld och
mojligheter. Mangfaldigheten blomstrar i de avantgardistiska kompositionerna. Vi valde
att uppféra den fjarde Jatékok-boken, vilken bestdr av fyrhdndiga stycken samt
stycken for tva pianon. Verket lamnar utrymme for konstnarlig tolkning och de korta

styckena har alla sin sarskilda karaktar.

"Harangok”, "Klockor”, ar ett fyrhandigt stycke som i messiaensk anda anvander
Overtonerna for att bilda en speciell sfar. En klar, yngre och ivrigare klocka klingar i
Ovre registret, medan den gamla klockan fortsatter sin eviga klagan. Klockan har lange
fungerat som symbol for sammankallning. Alltid nér ndgot har hant har klockorna
signalerat om det. Vi ville borja konserten med ett kallrop som meddelar att det &r
ndgonting som kommer att ske. Bdrjans klockor kan &ven tolkas som kyrkklockor i

sammanhang med begravning.
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4.2 Den andra skissen

Gyobrgy Kurtdg: Preludium és valcer F-ben (Preludium och vals i F), Hommage & Sary
LaszI6 (Hyllning till Sary LaszIo) , Hommage d Halmagyi Mihaly (Hyllning till Halmagyi
Mihaly) , Kéz a kézben (Hand i hand).

I en fartfylld vals strévar vi mot en stémning av danse macabre, dédsdans. Har far vi
mota den rattfardiga Ddden. “Preludium och vals i F” ar ett fyrhant stycke som genom
att enbart anvanda tonen f skapar en dansant karaktar med stora hopp och
repetitioner. Temat pdminner om motivet frdn andra satsen ur Beethovens nionde
symfoni, sd stycket préglas av en invand statlighet. Som i danse macabre stéller sig

alla likvardiga infér déden och till samma toner dansar bade rik och fattig ner i graven.

Tempobeteckningen i "Hommage & Sary Laszld” lyder Allegro Indifferente. Det &r ocksa
ett stycke som man, komplext nog, med lite anstrangning far att 13ta ratt likgiltigt. Med
det har stycket vill vi spegla den avsiktliga ignoransen, som i dagens samhalle inte ar
en ovanlig syn. Stycket bestdr av forslagsbekladda dttondelar, som i staccato bildar ett
lustigt tema. Temat konverserar i de olika stémmorna och byter skepnad genom

inversion.

I "Hommage & Halmagyi Mihaly” slds skalmejor och cymbaler ihop. Folkmusiken
kommer fram och en pétrangande stamning rdder. Det fyrhandiga stycket kan ténkas
som en vidare dans eller som ett folkligt, brutalt satt att tackla déden. En viss exotik
kryddar det hela.

De sista dragen i den andra skissen spelar vi "Hand i hand”, "Kéz a kézben”. Stycket ar
skrivet s& att de mellersta stdmmorna (Ids handerna) har bytit plats och det ser ut som
att vi faktiskt spelar hand i hand. Kompositionen ar skriven i obestdamda tempon och
slutet &r 6ppet. Var version slutar i ett Iangt diminuendo och abrupt morker. Den héar
biten kan tolkas exempelvis som odndlighet eller kanske som vdnskap. Den hdnande,
ignoranta skissen avslutas sdledes med lite hopp. Doden visar hér sin modellerbara
sida, sitt mangfasetterade ansikte. Till och med en glimt av ironi kan urskiljas i den

farggranna skissen.
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4.3 Den tredje skissen

Gyorgy Kurtag: Verés (Slagen), Diihds koral (Den fruktansvérda koralen), Tanulmany a

"Horderlin" (Lagesvéxlingsovning till “"Horderlin” sénger)

Angest, vald och ilska &r narvarande i den tredje skissen. Konfrontationen i "Verés” &r
uppenbar. Stycket &r ursprungligen skrivet for tva pianon, men i sin attonde Jatékok-
bok har Kurtdg skrivit den for fyrhandigt piano. Tyvarr finns boken endast som
manuskript men vi vdgade andé ta oss friheten att uppféra stycket pd ett instrument.
Pianisterna tvingas kampa for sitt utrymme och slagen ar aggressivt skarpa. “Den
fruktansvarda koralen” fortsatter fyrhant i samma stamning men som en extra
dimension klingar en nasal, koralartad stamma. Koral ar liturgisk sdng eller musik,
kyrkosang, kyrkomusik eller melodi till kyrklig sang, koralmelodi. Idag menar man med

bygger upp
en hdrresande och tryckande atmosfar. Den kromatiska spanningen bildar

nr

koral vanligen ocksd psalm eller psalmmelodi. “"Tanulmany a "Hérderlin

extraordindgra klanger och nyanserna flatas in i varandra. Stycket ar kort men

ansldende.

Denna obehagliga och arga skiss presenterar den cyniska och obarmhartiga Déden. De
kromatiska tongdngarna speglar lidelse och smarta. Det kalla sattet att strida om
utrymme i musiken paminner oss om samhéllets grymma sida, som konstruerar en D6d

utan ansikte.

4.4 Den fjarde skissen

Maurice Ravel: Ma Mére I'Oye (Gdsmors sagor)

Som ett upplyftande, vantat besok, skrider Maurice Ravels “Gdsmors sagor” in i salen
med sin fargrika klangvérld. De impressionistiska nyanserna har i syfte att Igtta pd den
dngest som byggts upp innan. Den fjarde skissen stdr for det lattande, naturliga, det
vackra och det befriande. Inom den héar skissen ryms ocksa en stravan mot en
Nangijalsk atmosfar. Den sammetslena "Térnrosas pavane” leder oss hypnotiskt in i

sagovarlden. Déden som en evig sdmn ar inte alls en ovanlig tanke genom historien.
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I det andra stycket @r ddéden narvarande. I historien om Tummeliten, forsdker de
desperata foraldrarna bli av med sina barn, for att de inte langre kan livnara dem alla.
Barnen vilseleds in i skogen, men listigt nog hittar de vagen hem med hjdlp av
smdstenar som Tummeliten lamnat efter sig. Den andra gdngen gar det varre.
Foraldrarna har tagit all smdsten och Tummeliten har endast brédsmulor, som han
forsiktigt marker ut végen med. Barnen lamnas ensamma i skogen och nar Tummeliten
forsoker hitta hem igen, &r brédsmulorna borta. Fdglarnas sdng ekar i skogen.
Stamningen i musiken &r ledsen, ensam och blddgd. De l&nga legatolinjerna bildar en

stig genom stycket och faglarna kvittrar omedvetet 6desdigert.

"Pagodernas kejsarinna” stiger fram i en marsch, som ar alldeles fér munter for att
vara marche funebre (begravningsmarsch). Marschtakten i mellanregistret pabyggs av
en sprudlande sopranstémma som med en asiatisk nyans vacker upp hela landskapet. I
det hogfardiga mellantemat mdéter den gamla visa den unga ivern, likt i Kurtags

Klockor.

I "Samtal mellan Skénheten och Odjuret” kontrasterar det ljusa, naiva valstemat med
de morka dissonanserna. Samtalet resulterar anda smadningom i harmoni och de

fortrollande glissandona lyfter oss upp till en befriande sockersét sfar.

Magin fortsatter och i "Den fortrollade trédgdrden” kan vi kanna néarvaron av en stérre
makt. N&got vist och mystiskt gommer sig i de gamla, livserfarna traden. Den ldngsamt
svajande melodin forvandlas till vackra, sagolika arpeggion och fére det praktiga slutet
har bérjans melodi uppndtt en beddrande varm klang. Skissen avslutas i varme och

hjartlighet, 6dmjukhet och maktighet. Det &r en sida av Déden som vi vill pdminna om.
4.5 Den femte skissen

Kurtag: Kéd kanon (Dimkanon), Kyrie

En mera allvarsam och andlig stamning faller dver scenen nar de forsta klangerna i
"Kéd kanon” pressas ner med underarmarna. Dimmiga kluster foljs av suddiga

glissandon och bildar en svdvande kanon. Den sista klangen bestdr utav hela spektret

av toner. Vi sanker oss ned mot tangenterna och I3ter varenda ett ljud hitta sin plats i
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klustret. Meditativt och religiost foljer "Kyrie”. Kyrie ar ursprungligen en benamning pa
en kyrkobdn, avsedd att sjungas. Den inleds med orden "Kyrie eleison", "Herre,
férbarma dig”. Vi stravar i klangen till ett klosterlikt utrymme. Den meditativa
stamningen kan ge hopp om att gestalta en skonsam Ddd. Mdnga har genom tiderna
sokt forklaring och trost till doden dven genom en religion. I vara tankar kan vi alla

komponera vart eget rekviem.

4.6 Den sjatte skissen

Herman Rechberger: Cinco Canciones sobre poemas de Federico Garcia Lorca (Fem

sénger till dikter av Federico Garcia Lorca)

Den sjatte skissen landar rakt i vardagen. Oavsett sin nastan religidsa, recitativa
borjan, ar kanske den har skissen mest konkret av de alla. I "Cinco Canciones” far vi
mota doden i olika sinnesstdnd, berusad eller férundrad medan sorgetdg lunkar fram.
Har kan vi inbilla oss den Simbergska Déden, som manskligt grubblar éver sitt nasta
uppdrag. Han tar tid &t sig for att lyssna pd musiken. Den férsta sangen, "Cada
Cancion” (Varje sdng), inleder verket berdttande. I den féljande sdngen, "Malaguefia”,
gar den plikttrogne och berusade Ddden ut och in i krogen och funderar pa sitt nasta
uppdrag. Gitarren ljuder dramatiskt och folket ar nedstamdt. En obehaglig odor tréanger
in pd scenen. I och med morkret kan publiken inte luta sig pd de trygga
Oversattningarna i programbladet (se bilaga 1). Istallet far de mojligheten att smaka

och kénna pd den spanska artikulationen.

Malaguena

La muerte

entra y sale

de la taberna.

Pasan caballos negros
y gente siniestra

por los hondos caminos
de la guitarra.

Y hay un olor a sal

y a sangre de hembra,
en los nardos febriles
de la marina.

La muerte

entra y sale

y sale y entra

la muerte de la taberna.
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I "Camino” (Vagen) rider ett sorgetdg rytmiskt genom spanska vyer. De anlénder till
korsens labyrint, gravgérden, i en sémnig habanero. Men vart de slutligen ar pd véag

begrundas genom hela stycket.

Camino

Cien jinetes enlutados,
édonde irdn,

por el cielo yacente

del naranjal?

Ni a Cordoba

ni a Sevilla llegaran.

Ni a Granada la que suspira
por el mar.

Esos caballos sofolientos
los llevaran,

al laberinto de las cruces
donde tiembla el cantar.
Con siete ayes clavados,
édonde irdn,

los cien jinetes
Andaluces del naranjal?

"Despedida” (Avsked) ar en sdng om sista 6nskan och férberedande av livet efter
detta. Balkongddrren 6nskas lamnas 6ppen, sé att den bortgdgne kan fa f6lja med

vardagens handelser frdn andra sidan aven i fortsattningen.

Despedida

Si muero

Dejad el balcon abierto
El nifilo come naranjas
Desde mi balcén lo veo
El segador siega el trigo
Desde mi balcon lo siento
Si muero

Dejad el balcon abierto.

Verket avslutas med “Cada Cancion”, som ar identisk med den forsta sdngen, men
framfors en liten ters hogre. De margfulla, spanskkryddade tonerna har fyllt salen och

doden har dterigen presenterat en annan sida av sig.
4.7 Den sjunde skissen
En ensam flygel projiceras pd scenen. Det gar en minut av tystnad. Kanske det &r en

minut av undran, eftertanke. Den mustiga kompositionen av Rechberger och de

kraftiga dikterna av Lorca krdver ett litet andetag, sa vi bjuder p& det. Samtidigt vill vi
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ge tankeutrymme for det osagda, det olésta. Vad har hant har? Varfér denna tomhet,
denna tystnad? Varfor dverhuvudtaget? Vad om ddden bara ar ett slut? Det ar inget,
det foljs av inget, ingenting. Ar det en fér skrammande tanke fér oss manniskor?
Kanske vi darfor hittar pd en massa teorier, sagor och skeenden kring detta fenomen.

For att distrahera oss frén verkligheten.

4.8 Den attonde skissen

Kurtag: Sarabande, Hommage a Paganini

I nasta strdlkast sitter tvd pianister vid egna instrument och bérjar spela en 16sformad
saraband. Den enas mjuka impuls far den andra att svara. Lika meningsl6st som
stycket bdrjat, forsvinner det i intet. En svag doft av ensamhet, anonymitet och
frdnvaro svavar en stund i luften, men forsvinner snabbt i férglommelse. Kluster i
piano pianissimo startar fran olika hdll och kanter nar "Hommage a Paganini” vaxer
fram. Ett kort dgonblick ser det bagatellartade stycket lite solljus i de sega glissandona,
men spdrlost forsvinner aven Paganini med ett nastan omdjligt diminuendo. Det
markvardiga stycket varar en s& kort stund att vi knappast lagger storre vikt pd att
komma ihdg det. Den 3attonde skissen speglar omedveten ignorans. Den stdr for de

smd oden som pa ett eller annat vis trangts i skymundan.

4.9 Den nionde skissen

Philip Glass: Les Enfants Terrribles, Scen I och II

Tvd kostymkladda man skuffar moédosamt in en stor svart 13da, pustar ut och
forsvinner tillbaka i morkret. Ladan visar sig vara ett piano och en liten svartharig
pianist satter sig vid det. PAMM! och dramat har borjat. Tva flyglar och ett piano malar
med valartikulerade drag en pondusfull ouvertyr. Philip Glass minimalistiska musik ar
allt annat @n smatt eller obetydligt. Som en hel orkester bildar pianon ett landskap som
efter de piskande ackorden och oktavgdngarna f6ljs av mer melodiska tongdngar. Den

nionde skissen andas heroism, offring och prakt.
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Den andra scenen, "Paul is Dying” (Paul dor), fortsatter direkt inpd "Ouvertyren”. En
dov bas medfdljs av hypnotiska, brutna ackord. De ofta férekommande taktartsbytena
gor lockelsen att falla in i trans annu storre. Efter en 1dng forberedelse ténds
stralkastarna over sdngarna och de fér en chans att berdtta sin version av
sndbollskriget. En naiv, 16jlig bagatell har sndbollsartat vuxit till sig och nu ligger Paul
déende. Dramatiken i den hypnotiska kompositionen vdxer segt med ett I&ngt
crescendo och volymen blir mustigare ju langre det fortskrider. Snon och den
beskrivande musiken fungerar har som en pdminnelse om livets forgdnglighet. Skissen,
och med detta hela konserten, avslutas i en unison skildring ackompanjerat av tre

pianon.

Som extra nummer hors Jean Sibelius "Demanten pa marssnon” for sdng och piano.
Verket for fram ett budskap som satter pricken over i:et. Sibelius har tonsatt en dikt av
Josef Julius Wecksell, den orkestrala tonsattningen malar upp landskapet i dess kalla

och varma klanger.

P3 drivans snd dér glimmar
En diamant s& klar.

Ej fanns en tér, en pérla,
Som hégre skimrat har.

Utav en hemlig ldngtan
Hon blénker himmelskt s&:
Hon blickar emot solen,
Dér skén den ses uppga.

Vid foten av dess stréle
Tillbedjande hon star
Och kysser den i kdrlek
Och smélter i en tar.

O, skéna lott att dlska

Det hégsta livet ter,

Att stréla i dess solblick
Och dé, nar skénst den ler!



28

4.10 Post festum

Tankarna efter konserten sprudlade at ménga hall. Adrenalinet som stigit i den stétliga
finalen fick musikerna att kanna sig val beldtna. Publiken verkade ocksd mycket ndjd;
berommande och upplyftande kommentarer delades i foajén. Vi fick senare dven e-

post med uppmuntrande respons.

Vi var n6jda 6ver den publikmangd som tog sig pd plats, trots samtidiga tévlande
evenemang. Runt sjuttio personer hade hittat sin vag till konservatoriets konsertsal.
Musikmdssigt och tekniskt satt lyckades konserten bra. Finslipningen i den
impressionistiska klangvarlden och balansen i finalens extraordindgra ensemble, kunde
dock ha varit annu mer utsdkta. Forverkligandet av ljusarrangemangen fungerade
lyckligtvis fint. Det var spannande att se hur det skulle lyckas, for vi hade inte haft
mojlighet till att 6va in det fére konserten. Vi fick helt enkelt lita pd ljusmastarens

yrkesskicklighet och pé att vi skulle orientera ratt pd den morka scenen.

Jag kunde absolut téanka mig att jobba med ett liknande projekt. Jag fick berika mina
musikaliska, kulturella och sociala sinnen och kunskaper, arbetssatten och miljéerna
vaxlade lampligt. Kollegerna var inspirerande och samarbetet fungerade fortraffligt. Vi
skulle gérna ha forverkligat konserten ndgra gdnger men avtalet fér Les Enfants

Terribles begransade oss till detta enstaka tillfalle.
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5. SYNTES

Varje slut ar ocksd en borjan. Vare sig det handlar om mindre eller storre saker &n livet
stammer det sdkert. Som livscykler och andra kretslopp binds de emellanat ihop, for
att vidare kunna fortsatta sin bana. I detta avslutande kapitel funderar jag pd hur

processen framskridit fr&n konsertidé till denna skriftliga redogorelse.

Ett &r har forflutit sedan idén om denna konsert borjade bubbla. For att temporart
sluta denna cirkel tog jag mig till Kabelfabriken i Helsingfors dar Teater 90° spelade
pjasen “Lit de Parade”. N&r vi i publiken mumsade i oss pepparkakor som pd scenen
graddats i kremationsugnen, dok farggranna tankar upp. Makabert eller lustigt, sorligt
eller realistiskt? Det praktiska greppet i pjasen Overtas anda av det magiska, och
spanningen byggs upp mot finalen, "The Greatest Vanishing Act”. Publiken vantar pa
ett stort speciellt nummer, ett férsvinnande, i den sista akten. Men &r det sen sd
markvardigt nar det val hander? Doden undersoks pd ett underhéllande satt. Som om
allt bara var en illusion, teater, oméjlig att gripa, att begripa. Jag reflekterar 6ver vér

version och finner likheter.

For att konkretisera mitt arbete, presenterade jag mitt opus for lakarstuderande som ar
pa troskeln till arbetslivet. Lakarna hor till en arbetsgrupp som handskas med déden till
och med dagligen. Jag hade darfor hort for mig hur de forbereds for denna utmaning i
det redan s3 hérda yrket. Jag férundrades Gver bristen pd coaching och tankte att jag
kunde bidra med ett satt att ndarma sig det kansliga amnet. Diskussionen i samband
med presentationen blev givande. De fornuftiga ldkarna forbereds inte direkt, men
forbereder nog sig sjalva en lang tid for att beméta doden. Alla hade hittat sitt egna
satt att ndrma sig saken. Det biologiska tankandet dominerade i yrkeslivet men i det
privata livet sokte mdnga ndgot utdver det rationella. Det stkandet ar ofta valdigt

personligt och speciellt musiken verkade vara en stark ledstjarna.

En utav de unga ldkarna berattade om en artikel hon last. I den berdttas att |dkare vet
sa mycket om déden och om tiden fére det, att de t.o.m. dor p& annat séatt an vanliga
manniskor. Vi reflekterade vidare dver varfor ldkare forvantas hamma sina kanslor och
hur olika forhaliningssatt folk i allmanhet har till doden. Vi funderade pd hur ofattbart

ett barns dod &r. Men vidare hur en aldring pa hospisvard baddas in i anglalakan nar
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tiden &r inne. Kanske man just i terminalvérd, i livets slutskede, kunde anvanda mer
konst som hjalpmedel. Vi begrundade annu till sist huruvida det ar vissa egocentriska
konstnéarer vilka skapar konst som ger den bilden 3t oss att doden &r ndgot ledsamt
och tragiskt. Alternativt finns det konst som har en mera rationell syn pad det stora

frdgetecknet i livets slut.

Att anvanda konst, och i mitt fall musik, som ett satt att ndrma sig ett emotionellt
amne kanns som ett lyckat alternativ. Musik fungerar som ett starkt verktyg nar vi
bearbetar vara kénslor. Min roll som begravningsmusiker har fatt en klarare ram, jag

raddar inte varlden men kan forsoka berdra ndgon som kanske behdver nés.

Att tvinga ndgon att tdnka eller kanna fungerar inte sd bra. Men att erbjuda en
moijlighet, eggande atmosfar och utrymme f6r tankar, kan vara fruktbart. Lyssnaren
kan lockas till att réra sig pd osakrare omrdden. P basen av konsertens respons, tror
jag att vi lyckades skapa en s&dan stamning under var konsert. Vi lyckades inspirera till
reflektion kring det kansloladdade @mnet. Vara motiv; den madngfasetterade och
modellerbara, den cyniska, den lattande, befriande och naturliga, den plikttrogna
Simbergska, den lindrande Nangijalska, den rattfardiga, den skonsamma, samt den
ironiska Doden; gavs mdijlighet att presentera sig i konserten. Jag anser att vi erbjod

publiken en mdjlighet att f& bekanta sig med det gatfulla och fargrika fenomenet.

Man kan skapa en konsert kring ett tema pa flera satt. Att bygga upp en helhet fran
borjan till slut ger perspektiv. Man kan bestamma sig for att vinkla sig fran flera eller
bara ett hdll. Den héar processen lamnade ménga trddar l6sa. De trddarna spinns
vidare. Mdste man forstd helheten for att bjuda pé bara en bit? Eller kan man hoppa ut
i det okanda utan att veta vad som vantar? Och om ndgon annan redan vet vad som
vantar, skall man lyssna pd honom eller skall man hoppa oviss pé sitt eget satt? Jag
anser att man kan hoppa ut i det frammande. Men sd farden inte blir alltfor diffus, kan
det vara gynnsamt att samla lite vagkost och ha med sig ndgon slags karta. Risken &r
ocksd motsatsen. For den som gapar efter (fér) mycket, mister ofta hela stycket.
Under den har farden larde jag mig lite om att begrdnsa. Nar man ger sig in pd tabun
stoter man &ven p& obekvamare dmnen. Jag tankte pd om det &r nodvandigt att ta
stéllning i dessa frédgor. Hur 6ppna kan man lamna tankar nar man presenterar dem i

en konsert? Vi valde att ta stdllning till de frégor som berérde oss.
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Under &rets géng har jag markt hur déden i olika samanhang regelbundet dyker upp i
kultur och media. Antingen har det géngna &ret varit frappant dodstematiskt, eller sen
- med stdrre sannolikhet - har mina dgon dppnats for amnet. I och for sig ar ddéden ett
sd brett amne, att det tangeras pé valdigt ménga fronter. Nya vinklingar och nyanser
uppkommer och gamla tas upp pa nytt eller moduleras. Jag hittar ideligen nya
kopplingar i den musik jag utévar. De méngfasetterade tolkningarna av déden géms
ibland bakom toner eller ord. Emellandt &r de kamouflerade i bilder eller farger. Var
uppgift forblir att dteruppliva och I6sa kryptot. Min bild av déden bestar 6ppen och far

formas med tiden. Samtidigt formar den bilden min tid och mina tolkningar.

Som helhet &r jag valdigt n6jd med denna process. Mélet att presentera, bena upp och
reflektera kring arkitekturen i denna skapelseberattelse har uppfyllts. Mycket har skett
frdn de forsta impulserna fram till dessa avslutande ord. Det &r inte sd simpelt att féra
fram ett budskap. Att 6ppna kanalerna kraver mer an ett i iver hopklistrat kollage.
Dock &r det ett steg framdt. Om vi lyckas nd en enda individ i publiken kdnns det som
en vinst. Att kunna satta malsattningarna i ratt proportion och bjuda publiken pd det

man lovat ar en utmanande ekvation.

Skrivprocessen gav perspektiv och hjalpte till att greppa helheten. Den omtécknande
terminologin visade sig vara utmanande och ytterligare spelade amnets kluvna logik
spratt med mig. Jag hade tankt mig att battre kunna greppa ddden i konsten som
helhet, att pd ndgot satt fa en overblick. Nu kadnns det skrattretande att jag ens tankt
tanken. Forst nu inser jag tematikens oandlighet och ogripbarhet. Det @r onddigt, om
inte omdajligt, att soka ord till det som flyr verkligheten. Kanske utan att ténka pd det,
trivialiserade jag déden smaklést genom att trots allt férsoka forklara den. Om jag nu
skulle valja motiven till konserten igen, skulle det troligtvis se ganska annorlunda ut.
Idag kanske jag smdler 8t de tankar som d& snurrade i mitt huvud. And& maste man

tro p& det man tanker i nuet. Annars blir det ju inte akta.

Jag har funderat pd om var konsert sist och slutligen var ndgot annat &n placebo. Och
om det egentligen spelar ndgon roll. Min fixa idé om att allt méste ha en s& konkret
och resulterande mening har spatts ut. Min helhetstédnkande varldsbild har fatt en ny
dimension och ndgra bitar i pusslet har ater hittat sin plats. Samtidigt méarker jag hur

manga bitar som fattas. Och det oandliga véxer.



Epilog

"For life is quite absurd

And death's the final word

You must always face the curtain with a bow.
Forget about your sin - give the audience a grin

Enjoy it - it's your last chance anyhow.”

-Eric Idle-
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Ensikosketukseni kuolemaan oli akvaariossa selalldan
kellunut kala. En silloin osannut ymmartaa kuolemaa,
enkd usko, ettd ymmarran taysin nytkdan. Miksi
kuolemaa on niin vaikea kéasitella? Aikuistuessaan
oppii, ettd myos luopuminen kuuluu elamaan. Ehké se
oppi helpottaa kuoleman aiheuttaman lopullisen eron
hyvaksymista. Se ei kuitenkaan tee luopumisesta

helppoa.

Elamani aikana en tule koskaan nakeméaan kuoleman

todellisia kasvoja.

Voin vain kuvitella.
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Gyorgy Kurtag (1926-): Jatékok IV
Harangok, Kellot

Preludium és valcer F-ben. Preludi ja valssi F-Duurissa
Hommage & Sary Laszlo
Hommage & Halmagyi Mihaly

Kéz a kézben. Kési kddessa

Verés. Lyonnit
Diihos koral. Hurja koraali

Tanulmany a "Holderlin”-hez. Asemaharjoitus Horderlin lauluihin

Maurice Ravel (1875-1937): Ma mere I'oye. Hanhiemon tarinoita.
I.Pavane de la Belle au bois dormant. Pavane prinsessa ruususelle
II.Petit Poucet. Peukaloinen

III.Laideronnette, Impératrice des Pagodes. Laideronette, pagodien keisarinna
IV.Les entretiens de la Belle et de la Bete. Kaunottaren ja hirvion keskustelu

V.Le jardin féerique. Lumottu puutarha

Gyorgy Kurtag: satekok IV
Kod-kanon. Kaanon sumussa

Kyrie
Herman Rechberger (1947-): Cinco canciones. Sobre poemas de F.G.Lorca.

Gyorgy Kurtag: satekok IV
Sarabande.

Hommage a Paganini

Philip Glass (1937-): Les Enfants Terribles
1. Kohtaus: Ouverture
II. Kohtaus



Despdida

Simuero
Dejad el baleon abierto

El niflo come naranjas
Desde mi balcén lo veo

El segador siega el trigo
Desde mi baleon lo siento

Simuero
Dejad el balcon abierto.

Cada Cancion

Cada cancién

€S Un remanso

del amor.

Cada lucero,

un remanso del tiempo.
Un nudo del tiempo.

Y cada suspiro

un remanso del grito

Federico Garcia Lorca (1898-1936)
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Hyvistely

Jos kuolen,
jattakaa parveke auki

Pieni poika sy6 appelsiineja,
parvekkeeltani voin ndhdé hanet

Sadonkorjaaja niittds vehnad,
parvekkeeltani voin kuulla hanet

Jos kuolen,
jattakaa parveke auki.

Jokainen laulu

Jokainen laulu

on rakkauden
jaddnne

Jokainen tahti

on ajan jaanne.

Ajan taitekohta.

Ja jokainen huokaus
on huudon jaanne

Kaannos: Pia Leppanen



Cada Cancion

Cada canciéon

€S Un remanso

del amor.

Cada. lucero,

un remanso

del tiempo.

Un nudo del tiempo.
Y cada suspiro

un remanso del grito

Malagueiia

La muerte

entra y sale

de la taberna.

Pasan caballos negros
y gente siniestra

por los hondos caminos
de la guitarra.

Y hay un olor a sal

y a sangre de hembra,
en los nardos febriles
de la marina.

La muerte

entra y sale

y sale y entra

la muerte de la taberna.

Camino

Cien jinetes enlutados,
sdoénde iran,

por el cielo yacente

del naranjal?

Ni a Cordoba

ni a Sevilla llegaran.

Ni a Granada la que suspira
por el mar.

Esos caballos sonolientos
los llevaran,

al laberinto de las cruces
donde tiembla el cantar.
Con siete ayes clavados,
sdonde iran,

los cien jinetes
Andaluces del naranjal?
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Jokainen laulu

Jokainen laulu

on rakkauden
jédanne

Jokainen tahti

on ajan

jaanne.

Ajan taitekohta.

Ja jokainen huokaus
on huudon jadnne

Malagueiia

Kuolema astuu
sisaan ja ulos
kapakasta.

Mustat hevoset ja
synkat ihmiset
kulkevat kitaran
syvia teitd.

Ja tuoksuu suola,
Jjanaaraan veri,
rannan kuumeisista
narduksista.
Kuolema astuu
sisaan ja ulos,
ulos ja sisdan kay
kuolema kapakkaan.

Tie

Sata surupukuista ratsastajaa,
minne ovat menossa
appelsiinilehdon matalaa taivasta
pitkin?

Eivat he koskaan saavu Cordobaan,
eikd Sevillan.

Eivatka Granadaan joka

huokaa merta.

Nuo uneksivat hevoset

kantavat heita

ristien labyrinttiin

missé laulut vapisevat

Seitseman surun lavistamina
minne ovat menossa

ne sata ratsastajaa

Andalusian appelsiinilehdoilta?



Les Enfants Terribles, I1. Kohtaus

Gerard:

Paul. Paul,

Qu'est-ce que tu as?
Parle-nous. Racontez!

Dargelos:

On n'a rien & raconter, m'sieur.
On jouait aux boules de neige
jelui en ai jeté une;

elle devait étre trés dure.

Il I'a recue en pleine poitrine,
il a fait Oh!

il est tombé comme ¢a.

J'ai d'abord cru qu'il

saignait du nez

a cause d'une autre boule de neige.

Gerard:

Monsieur, monsieur,

il avait caché une pierre
dans la boule de neige.

Paul:

Pardonnez-moi.

J'avais recu une boule de neige dans
la poitrine.

Gerard:

Cette boule de neige cachait une pierre.

Paul:

Gerard est fou.

Cette boule de neige

était une boule de neige.

Je courais...

J'ai du avoir une congestion.

Gerard:

La voiture est la.
Je vais le reconduire a la maison.

Jean Cocteau (1889-1963)
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Gerard:

Paul. Paul,

Mik4 sinulla on?
Puhu meille. Kerro!

Dargelos:

Ei meilla ole mitdan kerrottavaa, herra.
Leikimme lumipalloilla

Heitin hanta kohti;

sen taytyi olla hyvin kova.

Se osui suoraan hianen rintaansa,
ja han vain '0Oi!'

han kaatui néin.

Luulin aluksi ettd hanen

nenasta vuoti verta

toisen lumipallon iskusta.

Gerard:

Herra, herra,
han piilotti kiven
lumipalloon.

Paul:

Anteeksi!

Lumipallo osui minun
rintaani.

Gerard:
Lumipallo piti sisadllaan kiven.

Paul:

Gerard on hullu.

Se oli ihan

tavallinen lumipallo.
Juoksin...

Taisin saada verentungoksen.

Gerard:

Auto on tuolla.
Lahden viemaan hdnet takaisin kotiin.

Kaannoés: Robert Nase
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Pia Leppanen Susanna Torvi

Varsinais-Suomesta, tois ja taltpuol jokke olevat Susanna ja Pia
kulkivat molemmat omia polkujaan kunnes muutaman mutkan
kautta l0ysivat Helsingin Metropoliaan suorittamaan pianistin
tutkintojaan. Opiskelujen loppusuoralla olevaa Susannaa ohjaa
Valeria Resjan ja Piaa luotsaa Janne Mertanen. Duon jasenten
yhteistyd6tda on lujittanut molempien intohimo pianoon,
monimuotoisena ilmaisuvalineena. Tat4d monimuotoisuutta he
haluavat kehittaa edelleen ja nain 10ytaa uusia ulottuvuuksia pianon
kiehtovasta maailmasta.

Illan kruunaavat:
Robert Nise, baritoni
Anni Syrjdlainen, piano
Matias Haakana, tenori
Linda Rolig, sopraano
Seka

Tuukka Térneblom ja Janne Hast, valot



“For life is quite absurd and death's the final word
You must always face the curtain with a bow.
Forget about your sin - give the audience a grin
Enjoy it - it's your last chance anyhow.”

-Eric Idle
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Marknadsforing

Konsertens affisch

Nachspiel mit dem Tod

-eli yhdeksédn luonnosta kuolemasta

Philip Glass, Pia Leppénen
Gyor gy Kurtdg , Susanna Torvi

Maurice Ravel, mukana myos :

Herman Rechber ger Anni Syrjildinen ,

Konserttisali Robert Nase ,
Ruoholahdentori 6 Matias Haakana ,
Helsinki Linda Rolig
1632011 Liput 10/5 €

klo.19.30 funtia ennen

ovelta.
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Nachspiel mit dem Tod - eli yhdek I kuol

http:/ /www.facebook.com/home.php?#!/event.phpZeid=182348915142207

Nachspiel
mit dem Tod

-ell yhdeksén
luonnosta
kuolemasta

+ Vilj vilka gaster som ska bjudas in

11 Kommer att delta Visa alla

u Cecilia Leppanen
. Touko Raitis
. Susanna Torvi
z}uss Marttila sk
- Anni Syrjalainen

. Ann-Sofie Leppanen

4 Kommer kanske Visa
Sl e] o)
&
350 Har inte svarat &n  Visa
11 Kommer inte Visa

Nachspiel mit dem Tod - eli yhdeksdn luonnosta kuol
W Skicka meddelande till gaster
Du Kommer - Dela - Offent

Ta bort frén Mina ew

sta #

nemang

den 16 mars - 19:30 - 20:30

Konserttisali, Ruoholahdentori 6, Helsinki

Pia Leppanen, Susanna Torvi

Ensikosketukseni kuolemaan oli akvaariossa selallaan kellunut kala. En
silloin osannut ymmartad kuolemaa, enka usko, ettd ymmarran taysin
nytkaan. Miksi kuolemaa on niin vaikea kasitella? Alkuistuessaan oppli, etta
myos luopuminen kuuluu elimaan. Ehka se oppi helpottaa kuoleman

eron L . Se ¢l kuitenkaan tee
luopumisesta helppoa.

Elamani aikana en tule koskaan nakemaan kuoleman todellisia kasvoja.
Voin vain kuvitella.

Philip Glass, Gybrgy Kurtdg, Maurice Ravel, Herman Rechberger

Ainutlaatuisia musiikillisia mielikuvia kuoleman eri kasvoista nykymusiikin
a Ajassal 2011 - festivaalin

ne s i
profillikonsertissa

Susanna Torvi (pianc) Pia Leppanen (piano)
mukana myds
Anni Syrjalainen (piano), Robert Nise (baritoni), Matias Haakana (tenori) ja

Linda Rolig (sopraano)

Uput 10/5€ tuntia ennen ovelta

Dela: G Inligg €1 Lank ([ Foto ' Filmklipp

Susanna Torvi
Ohjelma

Philip Glass: Kaksi kohtausta oopperasta Les Enfants Terribles
Cyorgy Kurtag: Jitékok IV
Maurice Ravel: Ma Mére I'Oye

Visa mer v

Pia Leppanen

Pia Leppanen

- Ajassa 20111~ festivaali

-

€ Gilla - K

Pats: Teatteri Kapsakki, Helsingin konservatoriotalon
konserttisali
4 den 14 mars 2011 18:00

emang - Exportera

Svenska Om Facebook - Annonsering - Utvecklare - Jobba hos oss - Sekretess

1# Chatt (ei inloaca

Anvandarvillkor - Hjalp

A1 Chatt (¢j inlogga
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Konserten pd Metropolias hemsida

Metropolia.fi

7’ Metropolia

SUOMEN SUURIN AMMATTIKORKEAKOULU

AJANKOHTAISTA

Klassisen musiikin konserttiarkisto 2010-2011

Kon smme I5ydat kaikii jérjestdmamme konsertit

Ajassa 2011! - Nachspiel mit dem Tod - eli yhdeksan luonnosta kuolemasta, Pia EESg— = SR
Leppasen ja Susanna Torven profiilikonsertti

Ajassa! 2011 - Nachspiel mit dem Tod - eli yhdeksan luonnosta kuolemasta

Pia Leppasen ja Susanna Torven profiilikonsertti ke 16.3.2011 klo 19.30

Ohjelma:

Gyorgy Kurtag: Jatékok IV

rice Ravel

Klassisten konserttien arkisto
]

Paikka:
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Bildpanel

Intensiva dgonblick under konsertkvdllen. Flygeln témjs fyrhandigt med toner av
Gyorgy Kurtag (a) och Maurice Ravel (c). Konserten kryddas med Herman Rechbergers
"Cinco Canciones" (b). Artisterna tackas med applader och blomster (d), fran vanster
Robert Nase, Matias Haakana, Linda Rolig, Anni Syrjéldinen, Pia Leppanen och Susanna
Torvi.
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DVD-inspelning fran konserten

Nachspiel
mit dem Tod
f\*

-eli yhdekséan
luonnosta
kuolemasta

o ¥ 1

Konserttisali
Ruoholahdentori

Helsinki

16. Maaliskuuta 19:30




