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Opinnaytetyon lahtékohtana oli 10 gospellaulun g#amainen ja sadveltaminen sosiaali-
tyon ja diakoniatyon aihepiirista. Naista lauluistatettin Huutavan Aani -gospel-CD-
levy, jonka erityispainotuksena oli Johannes Kastaganoma mielenmuutoksesta ja
parannuksen tekemisesta. Opinnaytetyon aineistaydaosiaa kolme laulua, jotka ana-
lysoidaan gospelmusiikin ja diakoniatyon viitekebgk avulla.

Opinnaytetyd oli toiminnallinen produktio, jonkatéotuksessa keskityttiin gospel-CD-
levyn tekemiseen ja valmistusprosessin kuvauksepmnaytetyon kirjallisessa osassa
tutkittiin gospelmusiikin historiaa ja metatasoalgten niita levyn lauluihin. CD-levyn
laululyriikka jaoteltiin aihepiireittédin kolmeen tegoriaan, joista kustakin nostettiin
esille yksi laulu. Laululyriikkaa analysoitiin méggon, diakonian ja Johannes Kastajan
julistuksen valossa.

Gospel-CD-levyn tuotantoprosessi oli monisyinend@kisuus, joka piti sisallaan useita
kaytannon tyovaiheita laulujen kirjoitushetkestidian painamishetkeen asti. Tuotan-
toprosessin onnistumiseen vaikutti keskeisella [lavemmattitaitoisten tydntekijoiden
saumaton ryhmatydskentely.

Gospelhistorian tarkastelu osoitti, ettd gospeliimsisanoma on ankkuroitunut vallit-
sevan yhteiskunnan epakohtiin. Gospel on tuonugdiéstd lohdutusta ja ollut huono-
osaisten ja syrjittyjen puolella. Kirkon diakoniatyn tydskennellyt samalla tavoin.
Eriarvoisuuden keskella molemmat ovat toimineetthvina aaniné.

Opinnaytetyon kirjallisessa osuudessa kasitellygigpellauluista 16ydettiin runsaasti
metatasolle kuuluvaa laululyriikkaa. Laulujen amsaiynti osoitti, ettd gospelmusiikin,
diakoniatydn ja Johannes Kastajan sanoman yhdiséé&eéte on johtaa ihmiset evanke-
liumin vaikutuspiiriin. Tassa vaikutuspiirissé ihset voivat toimia Jumalan rakkauden
valikappaleina.

Produktion laulujen tarkastelu osoitti, ettd gospg diakonian tulee kiinnittaa erityista
huomiota sanoman selkeyteen ja ymmarrettavyyteanor8a tulee kiteyttdd sellaisiksi
sanoiksi, kuviksi ja teoiksi, joihin tAman paivdmmiset voivat tarttua. Gospelartistien ja
diakoniatyontekijoiden tulee kulkea etujoukoissaligtamassa ja muuttamassa uskon-
nollista kuvakieltd. Kristinuskoon liittyvat symbbja metaforat tulee kyeta yhdista-
maan ihmisten arkitodellisuuteen lauluissa niité @fiden symboliikka auttaa kuulijaa
mielenmuutoksessa kohti diakonian ydinta.

Opinnaytetyon tuotosta voidaan hyddyntaa diakopiasosiaalityon tydvalineena mm.
oppilaitoksissa, lastenkodeissa, vanhainkodeigsaakuntien leireilld ja tapahtumissa.

Asiasanat: produktio, hengellinen musiikki, gospektataso, laululyriikka, diakonia,
metanoia, Johannes Kastaja



ABSTRACT

Ranta, Petri. Gospel CD-Record. 80p., 6 appendiaegompact disc. Language:
Finnish. Pori, Autumn 2010. Diaconia University @&pplied Sciences. Degree
Programme in Social Services, Option in DiaconalrkV®egree: Bachelor of Social
Services + Deacon.

Starting point of the thesis was to write lyricelaompose 10 gospel songs on subjects
concerning social work and church social work. Anpact disc of gospel music called
Huutavan Aani (Screamer’s Voice) was produced enbtiisis of these songs. Special
emphasis was on John the Baptist's message abangelof mind and repentance. The
data of the thesis consist of three songs thabaatyzed with the help of the frame
work in gospel music and church social work.

The thesis was an operational production. The implgation concentrated on making
a gospel CD-record and describing the process.hi$tery and meta-level of gospel

music were researched in the written part of tlesith The history and meta-level were
reflected in the songs in the record. The songc lyoetry was divided into three

categories according to the subjects. One songobaach category was looked at
closer. Song lyricism was analyzed according toaat@tel, church social work and the
preaching of John the Baptist.

It was a complicated wholeness to make the CD-tkcbhe work contained many
practical stages from writing the lyrics to thenping of the cover. The professional
staff and seamless teamwork made the process sliccee

The review of the history of gospel music showealy lthe message of gospel music
got anchored in disadvantages in prevailing sociétyspel music has given spiritual
consolation. It has taken sides of the disadvandtagel discriminated. Church social
work worked in the same way. Both of them operaisda screamer’s voice in the
middle of inequality.

Plenty of meta-levelled lyrics was found in the gElssongs in the written part of this
thesis. The analysis proved that gospel music,athsocial work and the message of
John the Baptist have common goal to lead peoplgotpels where they can act as
messengers of God’s charity.

Meta-level examination showed, that gospel musid aehurch social work should
especially concentrate on the clearness and mitality of messages. The message
should be crystallized into such words, pictured ants that people could nowadays
understand. Gospel artists and church social werkbpuld together modernize and
transfigure religious figurative language. Symbalsd metaphors associated with
Christian faith should be able to be connected p#bple’s real lives.

The output of this thesis can be made good usetaslan social work and church
social work.

Keywords: production, spiritual music, gospel musieta-level, lyrics, church social
work, metanoia, John the Baptist
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1 GOSPELMATKA STUDIOON: 25-VUOTIS JUHLALEVY

Huutavan Aani -produktion keskeisin lahtokohta andittaa ja saveltaa 10 hengellista
laulua diakonia- ja sosiaalityon aihepiirista sékdstaa niista gospel-CD-levy. Produk-
tion laulujen erityisteema on Johannes Kastajammanja julistus mielenmuutoksesta
seka parannuksen tekemisesta. Laulujen tarkoitusiona eri aihealueiden heréttelevi-
na huutavina aanind sekd Raamatun sanan pohjalsevioa tienviittoina ja toivon

nakokulmina.

Laulujen sanojen kautta pyrin antamaan vastauksieodis-sosiaalisen ajattelun poh-
jalta nouseviin kysymyksiin: Mita minun pitaisi @ lahimmaiseni puolesta? Kuka voi
voi tehda kaiken karsimyksen, epatoivon, pahuudevdpryyden keskella? Mista 16y-
tyy vahaosaisille ja masentuneille ihmisille toiydohdutuksen seka armon nakoala?
Mista voi loytya kiitos, ylistys ja miten olisi hyveldd? Laulujen sanoituksien avulla
pyrin kasittelemaan mita on rukous, karsimys, konaetoivo, uskontaistelu ja l&ahim-

maisenrakkaus.

Produktion keskeisinad kasitteina ovat gospel, rastatlaululyriikka, diakonia seka Jo-
hannes Kastajan kayttama kasite metanoia (mieletovuuProduktiossa kaytettavaa
gospel-sanan kaytt6a voidaan perustella silla, s#téiittaa evankeliumiin, ilosanoman
eli gospelin levittamiseen. Gospel on sanana m@kostunut suomalaisten yleiseen ta-
juntaan, ettei tdssé produktiossa ole yritetty &tavsita jollain kuvaavammalla, mutta
sekavuutta aiheuttavalla sanalla. (Kononen & HW0O%, 8.) Produktiossa gospelin liit-
taminen diakoniaan on varsin luontevaa, koska ditlspeayttéisi olevan huomattavan
paljon samanlaisia vaikuttimia kuin diakoniallaaRonisessa sosiaalitydssé ja gospelis-
sa tuetaan heikompien ja sorrettujen asemaa sdébktadma olla heidan puolellaan. Dia-
konia ja gospel puolustavat heikompia ja syrjittggka luovat yhteyttad ihmisten ja Ju-

malan valille.



Tutkimuksen alussa selvitan teoreettista viite-lstiynetatasoa seka muita produktioon
littyvia kasitteitd. Taman jalkeen kuvailen gospekiikin historiaa ja nykyvaiheita
suhteessa produktion lauluihin ja tyoprosessiintkilnuksen paékohteena analysoin
kolmea produktion laulua huutavan aani -teemanssaseka reflektoin lauluissa ilme-
nevaa metatasoa. Metatason kuvaukseen peilaaretisgssa viitekehyksessé olevia
asioita koskien sosiaali- ja diakoniatyota sek&pgbuausiikkia. Lopuksi pohdin produk-
tion tuloksia ja teen niista johtopaatoksia. Leyystamiseen liittyvat aikataulut, tehta-
vanjaon kuvauksen, levynkansien kuvien metasanamatysoinnin, laulujen huutavat
aanet, kolmen laulun teemoihin liittyvat virsierketot seka CD-levyn laulujen sanat
ja raamatunkohdat olen liittAnyt opinnaytetyoretisioon.

Ajatus produktiosta ja diakonis-sosiaalisen gogygth tekemisesta syntyi opiskelujen
alussa syksylla 2009. Produktio olisi luontevaidil@s koostaa ja taltioida omat dia-
konis-sosiaaliset gospellaulut laulut levylle munlliem kuunneltaviksi. Olen tehnyt gos-
pellauluja vuodesta 1985 alkaen. Naita lauluja d@sittanyt eri gospelkokoonpanojen
kanssa. Monet keskeneraiset laulut ovat jadnees pggtalaatikkoon odottamaan otol-
lista hetkea jatkotydstba varten. Taman opinnagtethaulut ovat syntyneet vuosien
1987 ja 2010 valisena aikana. Lauluja on muoké&tiostettu ja sovitettu matkan varrel-
la useaan kertaan. Useimmat laulut ovat saanéstikgistoja ja tarkennuksia opiskelu-
jen kuluessa. Levyn tuotantoprosessi on tarjonnakdullisuuden tutkia, minkalaisia
lauluteksteja on tullut vuosien varrella kirjoitgdt Tasta tyosta ja sen tuloksista toivon
olevan pitempiaikaista hyotya itselleni ja enneikkaa gospelmusiikkia kuunteleville
ihmisille. Toivottavasti levyn laulut herattelevgmihuttelevat, synnyttavat jotain uutta
ja rohkaisevat. Olkoon tama produktio ja gospelmaitkk5—vuotisjuhlalevy "huutava

aaneni” diakonia- ja sosiaalitydn puolesta.



2 PRODUKTIOPROSESSIN TAUSTA, TAVOITTEET JA TUOTOS

2.1 Toimijat ja yhteistyotahot

Produktion tarkoituksena oli tuottaa 10 gospellauliD-levy diakonia- ja sosiaalityon
kayttoon. Produktion paaasiallisesta savellys-pgas- ja sovitus- ja tuottajatyodsta vas-
tasi Petri Ranta. Laulujen aanitys- ja miksaustigkivat Mikael Tuominen ja Mikael
Karjalainen. Levyn kansilehtien suunnittelun jeetdtiksen toteuttivat Mikael Karjalai-
nen ja Petri Ranta. Levylle pyydettiin mukaan vieraa muusikoita soittamaan koske-
tin- ja rytmisoittimia sek& laulamaan taustalaulBeoduktion p&éaasiallisena kohderyh-
mana ovat seurakuntalaiset, seurakunnan tyontelakit sosiaalityota tekevat ihmiset.

2.2 Tavoitteet ja tuotos

Vastaavanlaista diakonia- ja sosiaalityon aihepiiiotettua CD-produktioita ja saman-

laisella teoreettisella viitekehyksella varustetiwtkimusta ei ole tehty aikaisemmin.

Produktion paaasiallinen lyhyemman aikavalin tav@n tuottaa uusia gospellauluja
seurakuntien, kristillisten jarjestojen ja yhdisgrs diakonia- ja nuorisotyon kayttoon.
Tuotosta voidaan hyddyntaa sellaisenaan virikenzetiéma, diakonien, nuorisotyénoh-
jaajien ja sosionomien koulutuksessa, seurakumigetauksissa, koulujen ja oppilaitos-
ten paivanavauksissa yms. Tulevaisuudessa laulmiaidaus on mahdollista jatko tyos-

taa esitettavaksi esim. soitinyhtyeen kanssa.

Opinnaytetyon teoreettiseen viitekehykseen liitgtéidkasitteiden tutkimisesta ja laulu-
lyrilkan analysoinnista saattaa olla tulevaisuuddsgbtya vastaavanalaisten produkti-

oiden reflektoinnissa.



3 KASITTEIDEN MAARITTELY JA TUTKIMUKSEN VIITEKEHYS

3.1 Metataso ja metafysiikka laulunsanojen tawstall

Kreikankielinen sananeta tarkoittaa alku- tai etuliitettd, joka méaadttgotain toista sa-
naa (Hallila 2006, 31). Iso sivistyssanakirja méélee meta-sanan merkitsevan takana,
jalkeen ja kanssa (Koukkunen 2005, 210). Ojan mukaelitieteessa ja semiotiikassa
meta-alkuiset kasitteet viittaavat kieleen, jokaietoinen omasta luonteestaan ja raken-
tumisestaan ja joka kiinnittdd lukijan huomion &sséa ja lukemisen prosessiin. (Oja
2004, 7.) Hildénin mukaan meta-sana tarkoittaall8isdai asian siirtdmista toiselle
tasolle kuin mité ilmaisulla yleensad ymmarretaaidéh 2005).

Metatasoviittaa Hallilan mukaan yleensa siihen, ettéa jontason ylapuolella on pers-
pektiiviltaan tata ylemman nakékulman taso. Usdg@iukseen metatasosta kuuluu, etta
siina tapahtuva toiminta on jollakin tapaa tietoipaa ja reflektiivisempaé kuin tasolla,
joka on metatason alapuolella. (Hallila 2006, 32.)

Siitonen mainitsee, ettd ymmartdmisen oikeellisnulein tulkinnan patevyydenkin
mittapuut maaraa itse ymmarrettava ja tulkittavia @bvatka niinkddn ymmartava tai
tulkitseva henkilo tai hanen aikakautensa tai @itesa. Siitonen pitad ymmartamisen ja
tulkitsemisen taitoa perustavanlaatuisempina kigtokykya. Han perustelee sita niin,
ettd tietaminen edellyttdad tiedetyn ymmartamistéigdon ilmaiseminen edellyttaa tie-
detyn tulkitsemista tietyksi merkityssisalloksiii{@en 2001, 41-43.)

Musiikkiteos tulkitaan yleensa esittamalla sitkgaoittaen tai laulaen. Myds lyriikkaa
voidaan esittdd lausunnan muodossa ja balettigekkimusiikkia tanssin avulla. Vakiin-
tunutta tulkintatapaa kutsutaan standarditulkinng@gksesitettyjen tulkintojen kokonai-
suus antavat mallin tuleville tulkinnoille. Siitamgoainottaa tulkinnan olevan eteneva
prosessi, jossa jo tulkittu voi toimia myo6hemmitkiiiavana. Tulkitseminen siséltdékin
tulkitsijan, tulkittavan, tulkitsevan, yleison jaiayhteyden. (Siitonen 2001, 47-57.)

Tulkinnan kasitetta voidaankin pitaa hyvin monidelsena. Musiikkikappale tulkitaan
esittamalla se. Tekijan ja tulkitsijan merkitys bganojen "tekija” ja "tulkitsija” nojalla

subjektiivisia asioita. Tekijan toiminnan kontekpbikkeaa usein tulkitsijan toiminnan
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kontekstista. My0s tekijan alkuperainen luomus eeim eri versio hdnen teoksestaan
kuin se versio, jota tulkitaan. (Siitonen 2001, 563 Tama pitaa paikkansa myos tdman
produktion levytysprosessissa. Levylle danitettkifita on aivan erilainen kuin alkupe-

rainen sanoitus ja savellys.

Musiikkiteosta luodessa tekija on kiteyttdnyt havansa ja ajatuksensa tiettyyn asuun,
jolla on oma tekijasta riippumaton merkityksensakijan merkitys on siis myds aina
tekijan merkitys — hanesta ja hanen ajattelustasonnut kokonaisuus. Tulkittavan
luonne puolestaan sitoo tulkitsijaa. Siitosen muakadkitsijan oman aikakauden ilmai-
suvalineistd ja henkinen ilmapiiri antavat edelkggt sille tavalle, jolla tulkitsija voi
esittaa tulkittavalle antamansa merkityksen. (8et0 2001, 56-57.)

Laulunopettaja ja psykologi Numminen mainitse& atusisoidessa opitaan monipuoli-
sia taitoja myos ns. metatasolla. Naita ovat hdanakaansa mm. keskittyminen, analy-
sointi ja kekselidisyys. (Numminen 2009.) Keskittgta, analysointia ja kekselidisyytta
tarvittiin tdmankin produktion musiikillisessa sekétannollisessa loppuunsaattamises-
sa. Musiikin ja laulujen monenlaiset sovitusmahdalidet ja tuotannolliset ratkaisu-
vaihtoehdot aina masterointivaineen loppuun astoigat itsereflektion kautta uusia
opittuja taitoja sekd menetelmia. Keskeisimpanatadaidoista oli omien musiikillisten

rajojen etsiminen ja loytaminen.

Uskonnollisessa kielenkaytdssa ja sanonnoissadiallkean asioita usein arkikielta sy-
vemmalla tasolla, jota kutsutaan metafysiikaksitdfiesiikka tarkoittassita, etta siirry-
taan tarkastelemaan sanonnan tuolla puolen olsiwéas eli se pyrkii tutkimaan mate-
rialistisen todellisuuden takana olevaa syvemmdl&oisenlaisilla keinoilla kuin tiede
kayttaa. Metafyysisia asioita ei voi tieteellisdstkia tai analysoida. Ne ovat kokemuk-
sen takaisia ja aistikokemuksen ylittavia. (Vornat®91, 408; Koukkunen 2005, 210.)

Fiktio ja metafiktio

Laulujen sanoissa kaytetdan usein fiktiota sisaldkerrontaa. Hallilla lainaa Hosiais-
luomaa, joka maarittelee fiktion seuraavasti: seeilinen Kirjallisuus; mielikuvituk-
seen perustuva kirjallisuus; kirjallisuus, joka kavkuviteltuja, keksittyja henkildita,
tapahtumia ja paikkoja; sanataide, kaunokirjallssisepite; kuvitelma. Hallilan mukaan
lyrilkan ja draaman lisaksi kirjallisuuden yhten@&tajina voidaan pitaa proosaa eli fik-
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tiota. Fiktion kasitteella voidaan yleisesti tatkaa myds sepitteellistd kertomusta "fik-
tiivista maailmaa”, joka ei ole totta eikéd valhettidallila 2006, 31-38.) Talla perusteel-
la produktion Ajelulla-laulun teksti liittyisi fikbn sepitteelliseen maailmaan. Kuvitteel-

linen tarina ei ole totta eika valhetta. Mutta d&ealaulun sanat myos metafiktiota?

Hallila m&arittelee metafiktion olevan fiktiota,nka objektina on fiktio, toisin sanoen
fiktiota fiktiosta. Hanen mukaansa metafiktio j&tid eivat ole tarkasti erotettavissa
toisistaan. (Hallila 2006, 31-38). Ajelulla-laulassiirrytédn maanpaallisista vaaranpai-
koista, materiaalisen todellisuuden taakse taiadiakadulle Tama tehddametafori-
sesti autolla ajaen. Laulussa liikutaan siis tigtyppisella metatasolla, jossa tarkastel-
laan kohdetta perspektiiviltaan ylemmalta tasddtan kohde on. (Hallila 2006, 31-38.)
Tietyssa mielessa laulussa onkin l6ydettavissa rilgtista, joka esitetdan fiktion sisal-

|&. Tassa mielessa voidaan analysoida laulun olewgis metafiktiota.

Meta-argumentointi ja metafora

Meta-argumentointi on Tikkasen mukaan tavanomdatoja, teorioita ja arvoja kos-
kevaa vaittelytasoa ylemmalla tasolla tapahtuvamraentointia. Taman produktion
kannalta on mielenkiintoista, kuinka Tikkanen dig#& meta-argumentoinnin esi-
merkkeihinsa paljon kristilliseen viitekehykseeittyvia asioita. Han sijoittaa meta-
argumentoinnin piiriin myds gospelmusiikin. (Tiklemi.a.)

Laulujen sanoituksissa kaytetddn usein metatasaalukia metaforia. Niitd kaytettiin

myo6s taman produktion lauluissa.

Metafora on kielikuva eli trooppi, jossa jotain kagaan johonkin muuhun mielekkaalla
tavalla (Idstrom 2009, 52). Idstrémin ja Kosken raalk metaforan semanttisena kaava-
na voidaan pitda: X on ikaan kuin Y, suhteessad&t®m 2009, 52; Koski 1992, 13—
14). ldstromin mukaan metafora on kuvaannollisegkittava ilmaus, jossa kuvaannol-
lisuutta ei kuitenkaan selitetd 'kuin’ sanalla. Ndapahtuu esimerkiksi vertauksessa:
'tyhma& kuin saapas’ tai 'hidas kuin etana’. (Idstr@009, 52.)

Uusi sivistyssanakirja maarittelee metafoavan vertaukseen perustuva lausekuvio,
jossa sanaa tai lausetta kaytetddn kuvaamaan wmilsaa, kuin mitd se tavanomaisesti

kuvaa (Vornanen 1991, 408). Kielikuvat ovat tulleigieen niin, ettd uudelle kasitteelle
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on annettu jollakin tavalla motivoitu nimitys, tsiten, etta olemassa oleva késite nime-
taan uudelleen. Esimerkkeina tasta voidaan pitdéjaatietokone, puhelin, valokuva ja
elokuva (ldstrém 2009, 55; Salo 2009, 227).

Symboli, vertaus ja allegoria

Uskonnoissa ja myds gospelmusiikin teksteissd tmil&l nahtdvien kuvien lisaksi

keskeisia metaforiin laheisesti liittyvat symbdalt sanalliset vertauskuvat ts. kuvakieli.
Uuden sivistyssanakirjan mukaan symboli on lahwdkseikan kielen sanasta symbolon
eli merkki. Se tarkoittaa tunnusmerkkia tai tunnusta, kuvaa tai eletta tms., jolla ha-

vainnollistetaan jokin ajatus tai aate. (Vornan8f1l, 594.)

Lempidinen toteaa symboleiden olevan uskon Aaiditéid&oska uskontojen puhe on
ainakin yhta paljon kuvia kuin sanoja. Kristillistevertauskuvien keskeisin lahde on
Raamattu. Se on taynna kuvakielta, sekd sanallesimuskuvia ettd kertomusten muo-
toisia symbolisia tapahtumia. Kirkollisessa elarddBsaamattu voi olla symboli esim.
kastejuhlassa kastepdydalla. (Lempidinen 200231,737, 81.)

Martlingin mukaan on olemassa sanaton kieli, j@sdarvita sanoja. Se on usein tarke-
ampi ilmaisukieli kuin sanat, joita ihmiset kekdija yrittdvat muotoilla. Tallaiseen
sanattomaan kieleen kuuluvat merkit ja symbolinddéa ilmaistava kuva voi Martlin-
gin mukaan avata oven sanattomaan todellisuutessa jajatus voi edeta sanojen héirit-
sematta ja vaatimatta muotoiltuihin sanontoihinm8gli antaa muodon ikuisen ja ka-
toavaisen yhteydelle. (Martling 1989, 7, 10-11.)

Vanhassa testamentissa kirjoittajat kayttavat rastsaertauskuvia. Esimerkiksi Juma-
lasta kertoessaan kirjoittajat vertaavat hantéteigdan soturiin, auringon kirkkauteen,
kuninkaaseen ja isdan. Ollilaisen mukaan Uudestarteentista voidaan 10ytaa vertauk-
sia vain Jeesuksen puheesta. Jeesus puhui patjankan ja hyddynsi niissa taitavasti
oman aikansa arjesta kuulijoille tuttuja kuvia. slee myds muokkasi Vanhasta testa-
mentista tuttuja kuvia paremmin omiin tarkoituspesd sopiviksi. Nain Jeesus pystyi
sanomaan jotain uutta ja tarkeaa siita, mita tudealainen kuva edusti. Jeesuksen ver-
tausten sisdinen maailma perustui ensimmaistenjéiggin maailmaan ja ensimmaisen
vuosisadan yhteiskuntaan. Ajallisen ja kulttuurisiisyyden vuoksi vertauksia voi
olla vaikea ymmartad. Niinpa vertausten aukotftaetatta jaavat tapahtumat, henkilot
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on pyrittava tayttamaan, jotta niiden sanoma twdmsile. (Ollilainen 2009, 9, 13-14,
19).

Ollilainen osoittaa vertauksen tarkan maérittelemislevan varsin hankalaa. Vanhassa
testamentissa vertaukseksi kdannetty laajamerlatiyhen hepreankielinen sana mashal
voi tarkoittaa sananpartta, sananlaskua, arvoitestaustusta tai varoittavaa esimerkkia.
(Ollilainen 2009, 19-20.) Kyseista sanaa kaytetaiis tekstista, joka muistuttaa alle-
goriaa eli kuvaannollista ja vertauskuvallista yestd (Ollilainen 2009, 20; Vornanen
1991, 32). Esimerkiksi Jeesuksen vertauksissaatidkéagt kielikuvat esiintyvat Van-
hassa testamentissa tietyssa merkityksessa. Jeasjkgalaiset kuulijat ymmarsivat,
ettd vertauksen kuvaama tapahtumaketju ei kuulinyestaukseen. Silla on sanottavaa
my0s vertauksen ulkopuolella sen vanhatestamesetilliaustan ansiosta. Talléin verta-

us pitaa sisallaén allegorista ainesta. (Ollilaigéa9, 29.)

Metateksti, metapuhe ja non-verbaalinen viestinta

Metatasolla olevaa tekstia ja kirjoitusta kutsutaaetatekstiksi. Metatekstarkoittaa
tekstin sellaisia sanoja ja ilmauksia, joissa iekiatija viittaa omaan tekstiinsa tai

omaan kirjoittamiseensa. (Laihanen 2006.)

Ihmisten arkiset puheet kertovat sekd paljon enemetti paljon vdhemman kuin on
tarkoitus. Tallaisia arkipuheen taustalla piilewigrkityksia eli piiloviesteja kutsutaan
metapuheeksi. Ihmisten valisen kanssakaymisen fganamen edellyttaa sen tajuamista,
miten metapuhe sumentaa ja katkoo ihmisten valisstintdd. Metapuheessa kaytetta-
vid sanoja, fraaseja ja sanontatapoja ja piilontyghkia on lukuisia. Nierenbergin ja
Caleron mukaan puhuttua sanaa on olemassa ainakimelka merkitystasolla 1) se
mit& puhuja sanoo, 2) se mita puhuja uskoo sanavjar®) se mita kuulija uskoo puhu-

jan sanovan. (Nierenberg & Calero 1980, 5-9, 31.)

Verbaalinen viestinta viittaa pelkkiin sanoihinkjilellisiin rakenteisiin. Jo 4anensavyt,
nouseva ja laskeva intonaatio, &&dnenkorkeus, dkseyitni jne. ovat non-verbaalia
viestintaa. Samoin kasvojen ilmeet, keholliset elasennot, ryhti, liika, ruumiin koko,
muoto, ulkon&kd, sijoittuminen tilassa toisiin pgigdyysinen valimatka jne. viestittavat
asioita non-verbaalisti. Mehrabianin mukaan 7 pmtge tunteistamme ja asenteistam-

me valittyy sanojen valityksella, &anensavyn peri valittyy 38 prosenttia ja muun
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sanattoman viestinnén valityksella 55 prosentti@nhperati 93 prosenttia informaatios-
ta esim. gospelkonsertti tilanteessa valittyy nerbaalisti. Kuitenkin sanat ovat hel-
pompia hallita, sitten tulee &anensavyn hallintkgikkein vaikeimpia hallittaviksi ovat

iimeet ja eleet. (Karvonen 1997, 149.)

3.2 Laululyriikka

Salo maarittelee laululyriikan kasikirjassa, etyyaan lyriikka tarkoittaa suunnilleen

samaa kuin runous yleensa. Salo kiteyttaa lyris@uraavasti:

Alkujaan lyriikka tarkoitti laulua, mika johtui lyyasta, kreikkalaisesta
soittimesta, jolla runoilija séesti esitystdan. ilka oli lyyran, joskus

myos kitharan tai luusta tehdyn huilun, auloksessgiksella esitettya lau-
lua. Esittdmistavan mukaan se oli joko yksidansstélolyriikkaa (melos)

tai kuorolyriikkaa (khoros.) Melos keskittyi mudhiin ja tekstiin, rakka-

us-, suru- ja kehtolauluihin, khoroksessa mukasiyilaina myos tanssi.
Nykyaan runot kirjoitetaan ensisijaisesti luettavija lausuttaviksi, ja ne
pyrkivat tavoittelemaan puheen poljentoa ja rytrfRénous on itsenaisty-
nyt ja etaantynyt alkuaikojensa esittamistavoiatenpsiikista. (Salo 2006,
35-37.)

Kuitenkin runossa ja laulutekstissa on paljon yigepiirteitd. Ne ovat molemmat pie-
nen tilan taidetta, jonka yksityiskohdat ovat moteissa tekstilajeissa merkityksellisia.
Ne ovat monimerkityksisid, kuvallisia teksteja ian kuin ladattua kieltd. Suhteessa

musiikkiin Salo paattelee niiden olevan taysinagsib. (Salo 2006, 35-37.)

Antiikin lyriikka, lauluteksti, ei ole Salon mukadwoskaan kadonnut, vaan se antoi ni-
mensé kirjoitetulle runolle. Siksi nykyaan puhutdanlulyriikasta, kun tarkoitetaan
laulun sanoja. Laululyriikka yksindan on puolivaéntuote, se on osa laulun kokonai-
suutta, jonka muita osatekijoitd ovat melodia, hawma, rytmi, muoto ja esitys. Salon

analysoinnin mukaan:

Laululyriikka on aina suhteessa musiikin rytmiinrjeetriikkaan, sen teh-
tava on sulautua melodiaan tai iskea sen kanssadkipkommentoida
musiikkia ja luoda siihen kontaktia. Laululyriikkarjoitetaan ensisijaises-
ti kuultavaksi, ja sen rakenne ja laajuus on su#seesavellykseen ja ym-
martdminen suhteessa esityksen selkeyteen ja @aouSe lahestyy pu-
hetta ja sita kautta retoriikkaa. Laululyriikka &ldjassa, on hetken taidet-
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ta, ja vaatii sakeilta mieluiten selkeytta. Lauhikka perustuu musiikin ja
sanojen yhteisvaikutukseen, se sitoo musiikkiinglisia sisaltomerkityk-
sia ja itseensa musiikillisia merkityksia ja totewtyhdessa musiikin kans-
sa myos kielellisen ymmarryksen takana. (Salo 206646.)

Salo painottaa laululyriikan olevan taysin oma ditpmisen lajinsa. Han paattelee,
ettei kaikki nykyrunous ole laulullista, mutta kkikhyva laululyriikka on myds runol-
lista. (Salo 2006, 45—-46.) Laulun Salo maarittédedulyriikan kasikirjassaan nain:

Lauluon kielen ja melodian maaginen liitto. Se ei oleause ei ole mu-
siikkia. Se toimii muodon, melodian, rytmin, hamien ja soundin seka
kielen merkityksen harmaalla alueella, tunteeajguksen valimaastossa.
Musiikki lahestyy kielta ja alkaa sitoa itseensasiikillisia merkityksia,
ja samoin kieli lahestyy musiikkia ja alkaa sitdseenséd musiikillisia
merkityksid. Niiden yhteisvaikutuksesta syntyyllai{Salo 2006, 42.)

Metalyriikka ja metalaululyriikka

Lauluteksti on siidaululyriikkaa. Mutta milloin runo eli lyriikka ormetalyriikkaa tai
tasta johtaen laulunteksti eli laululyriikka metalayriikkaa? Ojan mukaan, jotta runo
olisi metalyyrista ja metalyriikkaa, niiden tuleétata tavalla tai toisella rooliinsa tai-
teellisena objektina. Metalyyrisessa runossa waéatesimerkiksi lyyriseen inspiraati-
oon, runon luomisprosessiin tai kirjallisuuden lusem sosiaaliseen kenttddn. Kun ru-
nossa on tai sen osassa esitetaan esteettinemukiostlauserakenne) tai luomus, voi-
daan puhua metalyyrisyydesta. Samoin viittaukgsiinaaiteen lajeihin, kuten kuvatai-
teeseen ja musiikkiin sisaltyvat metalyyriseen ml&amaa maaritelmaa voidaan sovel-
taa myos laululyriikkaan ja metalaululyriikkaan.adjostaa tutkielmassaan esille Hilde-
brandin, joka kayttdd metalyriikkaan liittyen teérrunoilijaruno”. Han kayttaa termia
sellaisista poetologiseen lyriikkaan (ei fiktiivisimetateksteihin) kuuluvista runoista,
jotka voivat viitata seka runoilijan idealisoitunvaan, etté johonkin tiettyyn historial-
liseen henkil66n. (Oja 2004, 7-11.) Taméan perulstegidaankin kysya voiko gospel-
sanoituksien laululyriikka olla metalaululyriikkags sanoittaja-lyyrikko viittaa ideali-
soituun kuvaan parannuksesta, mielenmuutoksesta Isiskorialliseen henkil6on Jo-
hannes Kastajasta ja Jeesuksesta? Nainhan tagabtuktion laulussa Johannes Kas-

taja. Talla perusteella kyseisen laulun lyriikkagdaan kutsua metalaululyriikaksi.



16

Johannes Kastaja

Eramaassa kulkee mies yllaan puku karvainen. Hiaswvoillaan on katse
rakkauden. Han huutaa ihmisille: "Tehkaa paranfili taivasten valta-
kunta on tullut... l&helle!”.

Johannes Kastaja me muistamme sinua. Sind saapaaaitnusta tahan
kurjaan maailmaan. Sina vaimoista syntynyt oletisupaalla maan. Sina
vaimoista syntynyt olet suurin... paalla maan.

Johannes kastoi myodskin Jeesuksen. Silloin tai@daskeutui alas kyyh-
kynen. Jumala sanoi: "Tama rakas poikanildaneen olen mielistynyt...
Han rakas poikani on!”

Johannes Kastaja me muistamme sinua. Sind saapaaaitnusta tahan
kurjaan maailmaan. Sina vaimoista syntynyt oletisup&alla maan. Sina
vaimoista syntynyt olet suurin... paalla maan.

Johannes joutui viimein vankilaan. Vihdoin oppilaarsaapui Haélle ker-
tomaan: "Jeesus on Messias, nyt ei tarvii odottkesus on Messias, nyt
ei tarvii...enaa odottaa”

Johannes Kastaja me muistamme sinua. Sin& saapaaaitnusta tahan
kurjaan maailmaan. Sina vaimoista syntynyt oletisupaalla maan. Sina
vaimoista syntynyt olet suurin... paalla maan.

Oja toteaa, ettd tutkijan on vaikeaa loytaa puataialuokkien edustajia kuten esimer-
kiksi primaarisia metarunoja. Metalyyrisyys pit&isi Ojan mukaan maaritella aina kul-
loisenkin tutkimuksessa kaytettavan aineiston ghjéOja 2004, 11-17.)

3.3 Metanoia: mielenmuutos

Giertzin mukaan Johannes Kastajan kayttama kreakkah sana metanoia tarkoittaa
sananmukaisesti "mielenmuutosta” tai "uutta ajategaa”. Giertzin mukaan parannus
sanan heprealainen vastine tarkoittaa tayskaann&iémalaisessa kielenkaytossa
esiintyy myos sana "kdantyminen”. (Giertz 1990,) 38ildenin mukaan metanoia on
kreikankielinen sana, joka useimmiten k&d&nnetadmsksi elamanmuutoksek#lyse

on siis mielenmuutoksestiamisessé. Sana metanoia johtuu sanoista metaugm hoia
loppupé@ate johtuu sanasta nous, joka tarkoittadtanigletanoia tarkoittaa siis mielen-
muuntumista joksikin aivan uudeksi tajuamisvalire@gkuin se on tdhan mennessa ol-
lut. Metanoia tarkoittaa ikaan kuin erdanlaistatyginista korkeammalle tajuntatasolle.
Hildénin mukaan Saarisalon Raamatun hakuteos keettd Vanhan Testamentin van-
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himmassa k&dannoksessa Septuagintassa sanaa dtykégheella eri tavalla; toinen on

katua (muuttaa mieltd) ja toinen on kaantya johonkiteen(Hildén, 2005.)

Kaikki meta-alkuiset sanat kuvaavat Pdystin muljaakinlaista muutosta. Monet nais-
ta ilmaisevat ihmismielen muutosprosessin erilagiahteita. Muutos onkin Poystin
mukaan kristinuskon keskeisimpia asioita. Meta-gkdu verbit kertovat siitd, mika
muuttuu. (Poysti 2003, 1.)

Produktion lauluista Huutavan aani kuvaa suoratinéhanneksen julistamaa mielen-

muutosta ja uutta ajattelutapaa:

Huutavan &ani (Joh. 1:23, Luuk. 3:4-6, Jesaja 40:3)

Mina olen aani, joka huutaa autiomaassa: Tasodt&lexralle tie! Tasoit-
takaa Héanelle polut! Tulkoot mutkat suoriksi. Lokt tasaisiksi teiksi!
Kaikki saavat nahda Jumalan pelastustyon. Tasadtalaltatie meidan
Jumalallemme! Tayttykdot notkot. Alentukoot huipitaet madaltukoot.
Vuorien louhikot tasoittukoon! Kaikki saavat senhda: Herran kunnia
iimestyy.

3.4. Tutkimuskysymys huutavan dani -metatasona

Produktion tietoperusta ja teoreettinen viitekehgssee gospelmusiikista, diakonisesta
sosiaalitydsta, Johannes Kastajan parannussaamsesiahuutavan aani -metatasosta.
Eri aihealueita kuten esim. usko, kuolema ja armibafaan kolmenaulun osalta teo-
reettiseen viitekehykseen. Keskeisina kasitteingt ovetataso, gospel, diakonia ja Jo-
hannes Kastajan kayttama kasite metanoia (mieletosuuMeta-tasolla tarkoitetaan
tassé yhteydessé hengellisessa musiikissa kaattévstillista retoriikkaa, joka tar-
koittaa, etta tieteellisesti todistettujen faktojen lisdkengellisissa lauluissa vaikuttaa
monesti myds ylempi metataso, kuin mitéa ilmaisylleensa ymmarretaan (Tikkanen

l.a.).

Tutkimuskysymyksena ja tehtavéana on selvittda, élaikia metatason ilmauksia 10y-

tyy produktion lauluista.
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4 GOSPELMUSIIKIN HISTORIAA JA NYKYVAIHEITA

4.1 Puuvillapeltojen aani: negrospirituaalit

Lantisesta Afrikasta kuljetettiin orjia Pohjois-Anié&aan 1500-luvulla, ensin portugali-
laisten, sitten espanjalaisten, englantilaistemskalaisten, tanskalaisten ja lopulta ame-
rikkalaisten toimesta. Orjien perinteet ja traditiourrettiin ja heidan esittdmansa mu-
siikki pyrittiin vaientamaan. Orjanomistajat kielét afrikkalaisten soittimien ja laulun
kayton. (Kéndnen & Huvi 2005, 11-12.) Nama kiekaovat kuitenkaan estaneet orjien
itseilmaisua. Puuvillapelloilla tydskennellessadm dikoivat laulamaan. N&in syntyi
omalaatuinen lauluperinne negrospirituaalit elikeg®rjien hengelliset laulut, joissa oli

sekoittuneena afrikkalaisia ja amerikkalaisia vétiéta. (Parviainen 1983, 47—-48.)

Alun alkaen orjat esittivat lauluja tanssien ja muoitaen (Parviainen 1983, 47-48).
Pian rummutus kuitenkin kiellettiin, koska orjanamajat pelkasivat, etta silla viestitet-
taisiin kapinaan liittyvia salaisia sanomia (Hilean& Varjus 2000, 16). Silti laulujen
omaperainen syke ja rytmi jaivat jaljelle. Jumakmpluksissa orjat elaytyivat musiikin
rytmiin voimakkaasti. Nain tanssi sai vastineentsaska rummutus oli kiellettya, sai
kattentaputus vastata rummutusta. Orjien musiikadisany0s monia muita ominaispiir-
teitd. Laulua elavditettiin glissandoilla eli er&isilla liukuvilla aanilla, kurkkuaanilla

ja falsetilla eli kimeilld, kurkunpaasta lahtevitiavelilla. (Parviainen 1983, 47-48.)

Pohjois-Amerikkaan tuotaessa orjista tehtiin kitigith ja heidan lauluistaan tuli kristilli-
sid lauluja. Kirkko oli ainoa paikka, jossa heidzallittiin kokoontua ja kokea yhteen-
kuuluvuutta. Kristillinen usko saikin orjien keskiessa suosiota. Kertoihan uusi usko
siita, etta Kristuksessa kaikki olisivat vapait@nmian seurauksena puuvillapelloilta al-
koi kuulua kristillistd sanomaa sisaltavia laulygiden rakenne noudatteli perinteista

afrikkalaista esilaulaja-vastaustyylia. (Kononend&vi 2005, 12—-13.)

Produktiossani tallaista afrikkalaista esilaulagstaus tyylia edustaa laulu Rohkaisun
sana. Laulussa jaljitelladan kattentaputuksilla, gankuin perinteisissd negrospirituaa-
leissa, rummutusta, joka tuo lauluun pelkistetytmig. Laulun tausta-ajatuksena on

siirtya mielikuvituksen avulla nykyajasta 1800-luwvpohjoisamerikkalaiselle puuvilla-
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pellolle ja ottaa sielta lauluun tyyli ja tunne.Rillapelloilta siirrytadn ajassa taakse-
pain Luukkaan evankeliumin kuvailemaan Johannestdias aikaan ensimmaiselle
vuosisadalle. Luukkaan evankeliumista ja Jesajgarkkirjoituksista muokaten savel-
sin laulun, jossa Johannes Kastaja huutaa esgensdaeurakunnalle rohkaisun sanoja ja
ohjeita. Johanneksen sanat ovat hyvin konkreefasi@ghimmaisen rakkauden seka dia-
konian periaatteiden mukaisia. Naihin ohjeisiin ra&untalaiset vastaavat kaikuna,

ikdan kuin samalla vahvistaen, etta nain he haluglgmassaan toimia.

Rohkaisun sana

(Esilaulaja:) (Srk kaikuna:)

Herra johdattaa laumaa.....Herra johdattaa laumaa

jonka on omakseen hankkinut....jonka on omakseen hankkinut
Paimenen lailla Han kaitsee....Paimenen lailla Han kaitsee
Omin kasin sen kokoaa....Omin kéasin sen kokoaa

Karitsoita Han kantaa.....Karitsoita Han kantaa

Emolampaita ohjailee.....Emolampaita ohjailee

Ei H&n vasy ei uuvu....Ei Han vasy ei uuvu

Herra on ikuinen Jumala.....Herra on ikuinen Jumala
Han antaa heikoille voimaa....H&n antaa heikoille voimaa
Herra vasyneen virvoittaa.....Herra vasyneen virvoittaa
Jolla on kaksi paitaa....Jolla on kaksi paitaa

Antakoon sille, jolla ei 00....Antakoon sille, jolla ei oo
Amen.....Amen....Amen.....Amen....Amen..... Amen.....
Amen...Amen

Jolla on vield ruokaa....Jolla on viela ruokaa

Antakoon sille, jolla ei 0o....Antakoon sille, jolla ei oo

Alk&a vaatiko liikaa.....Alkaa vaatiko liikaa

Ei enempaa kuin sdadetty on...Ei enempaa kuin sdadetty on

Alkaa ryostako keltaan.....Alkaa ryostako keltaan

Vaan tyytykaa jo palkkaanne.....Vaan tyytykaa jo palkkaanne
Amen..Amen .Amen .. Amen.Amen.....Amen....Amen.....Amen.. (2X)
Herra johdattaa laumaa.

4.2 Orjalaulujen salakielinen koodisto

Negrospirituaalien eli orjalaulujen keskeinen adltieorjien kaipuu paasysta Luvattuun
maahan (Parviainen 1983, 47—-48). Orjalaulujen dekigitkivat laulujen sanoihin salai-

sia merkkeja ja symboleja. Nailla merkeilla kuvattiuvattua maata eli Jumalan taivas-
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ta, mutta samalla myds orjien vapautusta, soregttaymahtamista, mustien ja valkois-

ten tasa-arvoa ja parannusta. (Konoénen & Huvi 200514.)

Orjalaulujen sanat Jordan-virrasta ja lahestyvjstasta tarkoittivat sek& uskonnollista
symboliikkaa, etta orjien salakielistda merkkikodda Jordan-virta tarkoitti salakielessa
etelan orjavaltioiden ja pohjoisen vapaitten vadgm valista Ohio-jokea, jonka toiselle
tyva juna oli symboli tulevasta taivaallisesta vaghesta ja samalla my6és merkki junas-
ta, jolla salamatkustettiin pohjoiseen ja vapautdetkut tutkijat ovat vaittdneet orjalau-
lujen olleen pelkastaan yhteiskunnallista salakifibnonen ja Huvi paatyvat kuitenkin
perustellusti siihen, etta orjalauluista on vahvistdettavistda myos selkedé hengellista
kuvausta ja ilmaisua. Orjana ja ihmisena olo ksgi®losuhteissa sai aikaan vahvasti

hengellista kuvausta vaikeasta elaméantilantedstandnen & Huvi 2005, 12-14.)

Orjalauluissa maanalaiseksi rautatieksi (The Unadengd Railroad, UGRR) kutsuttiin
rautatietd, jota pitkin orjat pakenivat pohjoise®mjalaulujen salaiset ohjeet paljastivat,
kuinka tuo pohjoiseen kulkeva rautatie [6ytyy. lis@niissd annettiin neuvoja siita,
miten voi I6ytaa orjavaltiot orjuudesta vapaistdtivesta erottavalle Ohio-joelle. Pako-
matkan viimeisena haasteena oli hengenvaaralligppyhjunan vaunuihin ("chariots”).
Orjalauluista mm. Swing Low, Sweet Chariot ja Thes@el Train kertovat suoraan
naista pakomatkan vaiheista. (Kénénen & Huvi 2Q05;14.) Produktion lauluista tal-
laisena voidaan pitaa kappaletta Ajelulla. Kyseidesountrytyylisessé kappaleessa

laulun inspiraatiolahteena toimineen Gospel Trinlun juna on vaihdettu autoon.

4.3 Heratyksen ja hurmoksen musiikkia: holyblues

Negrospirituaalit olivat orjuudesta vapautumisenikavoivan taivaskaipuun liséksi
my0Os voimakkaasti hengellisen heratyksen ja hureksusiikkia. Hengellistd hera-
tysta syntyi 1800-luvun jalkipuoliskolla erityisesusien kirkkokuntien kuten baptistien
ja metodistien joukossa. Juuri ndma kirkkokunnatadlkaikkein innokkaimpia otta-
maan entisid orjia omiin seurakuntiinsa. Naiss&aeuwnnissa laulettiin, tanssittiin ja
ilmaistiin iloa toisin kuin vanhoissa perinteisiskéikkokunnissa. Toisinaan laulu ja

negrospirituaalien esittaminen yltyi hurmoksellisekaulamiseksi ja tanssimiseksi.
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Negrospirituaalien ja gospelin historia onkin paihteiskunnallisen vapautumisen,
myos hengellisen hartauden ja heratyksen histoNama laulut ja niiden sanoma mul-
listivat koko lansimaisen musiikkimaailman. Niideaikutuksesta syntyi taysin uusia
musiikkityyleja. Orjuuden myota ei siis muuttunwgliggstaan orjien, vaan myos orjan-
omistajien musiikki. Samoista afroamerikkalaisigtarista kehittyivdt mm. jazz ja
blues 1800-luvun lopulla. Varsinkin bluesilla oliustan vaesténosan tuntojen tulkkina
samanlainen tehtdva kuin hengellisilla lauluillaertoa kertomuksia, joita ei voinut
muuten ilmaista. Bluesiin liitettiin hyvin vahva gegiivinen leima, koska sen kertomia
maallisia tarinoita alettiin mieltd& vastakohdagpirituaalien ja gospelin hengellisille
tarinoille. Monet bluesatrtistit ottivat kuitenkirhj@lmistoihinsa myos hengellisia savel-
mid. Yksi gospelista kaytetty nimitys holy bluepyha blues) perustuikin juuri bluesin

ja spirituaalien yhdistdmiseen. (Kénénen & Huvi 2002-15.)

Produktiossani holy bluesia edustaa laulu Sarkyongko. Kyseisessd mollibluesissa
olen pyrkinyt yhdistelemaan maalliseen elamaatyid epatoivon, synkkyyden, avut-

tomuuden, epaonnistumisen, toivottomuuden ja vdonaituden tuntemuksia Raama-
tun Jumalan lohdullisiin lupauksiin. Jumala vig&fit Raamatussa lohdutuksen ja toivon

sanomaa, ettei sarkynytta ja murtunutta inmistéaiotehdettu karsimyksissaan yksin.

Sarkynyt ruoko

Kun olet joutunut epéatoivoon ja vaipunut synkkyytee
Heitit viimeisen lanttisi kaivoon ja toivoit yha ghuudelleen.

Sina tunnet avuttomuuden. Olet voimaton, turhdat&éli
Jos viela saisit tilaisuuden, alkaa alusta talttasyrittaa?

Sarkynytta ruokoa Han ei muserra. Sen lempeastaadsidelleen
Hiipunutta liekkia Han ei sammuta. Ei yksin jatatkan pimeyteen.

Tartu tuohon oljenkorteen. Han haavat sitoo suddtha.
Saat nousta jalleen toivonpurteen et ole yksin |sai&uljettaa.

Sarkynyttad ruokoa Han ei muserra. Sen lempedastaadsidelleen.
Hiipunutta liekkida Han ei sammuta. Ei yksin jatatkan pimeyteen.
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4.4. Gospelin synty

Gospelin syntyminen tapahtui pitkélti georgialaissaarnaajan ja kirkkourkurin pojan,
barrelhouse- ja bluespianisti Thomas A. Dorseyr9938993) ansioista. Dorsey alkoi
kirjoittaa hengellisia lauluja liittden niihin jazz ja bluesin poljennon. Dorsey palasi
vuonna 1921 kokemansa voimakkaan hengellisen heeityjalkeen takaisin baptisti-
seurakuntaansa ja julkaisi uudenlaisia lauluja hs#td teiltéan oppimallaan tyylilla.
(Kéndnen & Huvi 2005, 15-17.) Nain Dorseyn myo6t&uaiiksesta puuvillapelloilla
raataneiden orjien negrospirituaalit yhdistyiva2@91930-lukujen vaihteessa blueslau-
lajien holy bluesin kanssa ja syntyi uusi musiildt, gospelmusiikki (Hilamaa & Var-
jus 2000, 18).

Thomas A. Dorsey kirjoitti noin 800 gospellauluagki tunnetuksi monia solisteja ku-
ten Willie Mae ja Mahalia Jackson. Merkittavaauwliden musiikillisen ilmaisun liséksi
se, ettd gospel oli muuttunut hyvaksytyksi myos aflaukuin kirkossa. Gospelin iséksi
kutsuttu Dorsey jarjesti myos ensimmaisia maksallgospelkonsertteja ja perusti kau-
pallisen levy-yhtion musiikkinsa jakelijaksi. Na@sseurasikin syytteitd gospelin kaupal-
listamisesta. Voimakkaalla solistin korostuksell@&orseyn vaitettiin aloittaneen myo-
hemmalle gospelkulttuurille ominaisen, mutta knagskon perimmaisen sanoman né-
kokulmasta kyseenalaisen gospeltahtien esiin nes¢éamUusi gospelin soundi innoitti
muitakin kuin Dorseyta ja se levisi ympéari 1930daMaman runtelemaa Yhdysvaltoja.
Hengelliselle musiikille oli sosiaalisista syis@l¢en samanlaista tilausta kuin etelan
puuvillapelloilla aikanaan. Syntyi uusia tahtistéis, duettopareja, trioja, kvartetteja ja
kuoroja antamaan hengellista lohdutusta tyottomgydga koyhyydessa elavalle kan-
salle. (Kéndnen & Huvi 2005, 15-17.)

Dorseyn elamanvaiheet ovat inhimillisyydessaanimgshuttelevia. Kristityn elama on
vastaavanlaista arkista tyota ja puurtamista lase&d nousukausien lapi nykypaivana-
kin. Produktioni laulussa Vastoinkdymisia kuvaarstiiyn joutumista kokemaan ela-
mansa aikana karsimysta ja epaonnistumisia. Kyigit ihmisten elama ei muutu syn-
nittémaksi ja taydelliseksi. Gospellauluissakaarsasi tarjota kuulijoille katteettomia
"kaikki muuttuu” lupauksia ja fraaseja. Valttdmaitén kaikki ei muutukaan. Kéyhan
koyhyys ei poistu. Tyottomyys ei muutu tyollisyydekSairas ei paranekaan. Alkoho-
lismi, vakivaltaisuus ja muut riippuvuudet voivaikuttaa perheen elaméaan katumisien

ja anteeksipyyntdjen jalkeenkin. Sen vuoksi ihmitgvitsevat vastoinkdymisisséan
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toisten ihmisten apua seka Jumalan Pojan antanteekarantoa, mielenrauhaa, ja rak-

kautta.

Vastoinkaymisia

Vastoinkaymisia reitin varrella. En kulje kultakajaon sydan karrella.
Ristiriitaisia kayttdohjeita. Ota niista selvaa dmauttajaa.

Koneisto samaa jauhaa. Maailmanpy6ra pauhaa.

Karsimaanko tdnne meidéat luotiinkin? Kuin taljajengénne
tiukalle vedettiin. Ei riitd paivan tunnit, ei agédivan tyo.
Yokaudet, sunnuntaitkin armoton kello ly6.

Koneisto samaa pauhaa. Maailmanpyo6ra pauhaa.

Karsimyksen alla sielut kaipaavat. Uupuneet kailkkid uojaansa huuta-
vat: "Armahda Herra meitd, muista Sanaasi! Raukiglaita, vie valta-
kuntaasi...” Kaipaamme mielenrauhaa. Sieluumme rakkailumalan
Pojan rauhaa. Ikuista valkeutta.

4.5 Uusi kristillinen musiikki: Contemporary Chiiesd Music

Vahitellen varsinkin 1940-luvulla gospel alkoi py@& &d&anena levytysstudioissa myos
vinyylikiekolle ja saavutti nain entista suuremniatulijakunnat. Radiokanavilla oli
gospelin ilosanoman levittdjana Yhdysvalloissarsarkitys ennen television valtakaut-
ta. Lamasta ja maailmansodasta toipuneeseen maghgm valtava ja rahakkaaksi ra-
jahtanyt gospelkulttuuri seka omia radiokanavialeVisio osoitti 1950-luvulta alkaen
jonkin verran kiinnostusta gospelille esittden gzzfestivaaleilta ja kabareista valitet-
tyna. Gospel ei enaa toisen maailmansodan jalkéensyrjittyjen ja alas painettujen
musiikkia, vaan osa amerikkalaista showbisnest&048vulla se muuttui lopullisesti
miljoonien dollarien liiketoiminnaksi saavutettuagiikansallisten levy-yhtididen hy-
vaksynnéan. Trendi on jatkunut 2000-luvulle saaldi#¥é vuosituhannen vaihteessa mo-
net merkittavat levy-yhtiot perustivat omat gospeyimerkkinséa. Hankittujen voittojen
on arvioitu olevan 1980-luvulla 180 miljoonaa dakga 1990-luvulla jo 500 miljoonaa
dollaria. Pelkastaan gospelista ei kuitenkaan vpidtaua, silla kristillinen rytmimusiik-
ki on etsiytynyt kaikkien musiikkityylien l&hteilldJuden kristillisen musiikin nimitys
Yhdysvalloissa onkin nykydan Contemporary Christidussic (CCM). Uudempaa gos-
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pelperinnetta edustavat mm. Take 6, Amy Grant jahslel W. Smith sekad kaikkien
aikojen suosituin kristillinen rockyhtye Petra. (iinen & Huvi 2005, 17.)

Oman gospelhistoriani ja produktion musiikin ja @@@an taustavaikuttimena olevista
ulkomaalaisista gospelbandeisté on yksi 1980-luwmenkittavimmisté gospelrock ban-
deistd, viel&kin toiminnassa oleva, Jerusalem. iaol984 Tampereen Tekulla jarjes-
tetty Jerusalemin konsertti jatti niin voimakkaansiikillisen ja hengellisen vaikutuk-
sen, ettd pian konsertin jalkeen ostin ensimmasadkokitarani ja vahvistimeni ja aloin
saveltamaan omia gospellauluja. Produktion lawduisyseisestd Jerusalem-bandista
ammennettua suorasanaista ja kohti kdyvaa gosptlgth seka hardrock vaikutteista
riffipohjaista musiikkia edustaa laulu nimelta Auta

Autal

Totisina katsellaan mies nuori sitoo hirttosilmu&kaotisina kuunnellaan,
kun perheen iséd hakkaa lapsiaan. Totisina seurgtaarsyopa rikki repii
ruumiista.

Taman kaiken keskella huudamme Herra siaugal Taman kaiken kes-
kella huudamme Herra sinuautal Taman kaiken keskellBluudamme
Herra sinual!!

Totisina vaietaan, kun hauta umpeen surren laitefBatisina kuunnel-
laan, kun haudan luona virtta veisataan.

Taman kaiken keskella huudamme Herra sinua: adtaah kaiken kes-
kella huudamme Herra sinua: auta! Taman kaikendtEskhuudamme
Herra sinual!!

Totisina uskotaan mies viaton kun ristiinnaulitadatisina uskotaan mies
viaton kun ristiinnaulitaan. Totisina uskotaan miegon kun ristiinnauli-
taan.

4.6 Suomi-gospel

Suomalaisesta gospelmusiikista puhuttaessa kagtgtéigesti nimitysta Suomi-gospel.

Kdnonen ja Huvi perustelevat termin kayton oiketdaiseuraavasti:

Gospel tarkoittaa tiukasti, musiikillisesti katscemerikkalaista, negrospi-
rituaaleista ammentavaa musiikkia, jota sellaisenkaulee Suomessa
harvoin. Suomi-gospelista on kaytetty hengellisearisomusiikin kasitet-
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td, mutta ilmaus on aikansa elanyt, silla nykyisgimilliset hengelliset

laulut tavoittavat kaikki lapsista harmaantuviinpben. Sen sijaan sana
Suomi on hyva liittda mukaan, silloin kun puhut&atimaisesta hengelli-
sesta rytmimusiikista. (Kéndnen & Huvi 2005, 8.)

Gospelmusiikki sai ensikosketuksensa Suomessa [11808-lopulla, jolloin ruotsalais-
ten heratyslaulukirjojen laulut alkoivat levita nsgamme. Ensimmainen suomennettu
perinteinen gospel, Weljet armaat l&hdettekd (Sapther will you meet us on
Canaan’s happy home), julkaistiin Suomen LahetysseMatkalauluja-kirjassa vuonna
1869. (Saarinen & Haikarainen 2002, 312-313.)

Saksalaisen Martin Schneiderin laulusta DankeJulian Forsbergin kdantaméana eras
ensimmaisia uuden hengellisen musiikin lauluistarBen kirkon piirissa (Kéntnen &
Huvi 2005, 28). Forsberg kokosi Suomen ensimméimaspelyhtyeen, joka sai nimensa
harjoitustilan seinatiilistéd: Gutzeit Singers ely\n Ajan laulajat (Saarinen & Haika-
rainen 2002, 313; Pajamo & Tuppurainen 2004, 5&yiRinen 1983, 14Muutamia
vuosia myohemmin Mikko Heikka ja Heikki Laitinenirknostuivat sosiaalisista ja kol-
mannen maailman asioista ja toivat akustisillaudialan Suomi-gospeliin uuden, sosi-
aalista oikeudenmukaisuutta ja 1960-luvun yhteitkettistd sanomaa kuuluttavan
perinteen (Kéndnen & Huvi 2005, 31; Haikarainen£000-380).

Hengellisen musiikin uudesta aallosta muodostukydiijaa osa seurakunnan musiik-
kielamaa. Tata Haikaraisen "seurakuntamusiikin dtagseksi” maarittelemaa musiik-

kia ryhdyttiin seurakunnissa kutsumaan gospelmiksiik(Haikarainen 2004, 79-80.)

Heikki Laitinen nousi yhdeksi Suomi-gospelin alkineen merkittavaksi hahmoksi.

Han suuntasi puheissaan ja lauluissaan erityisemtmnsa siihen, millaisessa moraa-
lissa kristityt elivat ja miten he huonompiosaidahtelivat. Varsinaisena Suomi-

gospelin syntymavuotena voidaan Kéndsen ja Huvikaan pitaa vuotta 1966, jolloin

syntyi suomen vanhin edelleen toiminnassa olevaalbéndi Pro Fide (uskon puoles-
ta). Pro Fiden musiikissa yhdistyivat heratyskitisten laulut ja moderni popmusiikki.

Yhtyeen paahuomio ei kohdistunut niinkaan musiikkivaan sanoman julistamiseen.
(Kéndnen & Huvi 2005, 32, 35.)
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Suomen Raamattuopisto ja Pro Fide -yhtye ovat Vv@kaet my6és omaan gospelhisto-
riaani. Pro Fide oli yksi merkittava seurakuntamwaikaisista suosikkigospelbandeista.
Hameenkyron seurakunnan nuorisotoiminta oli 198@utu puolessa valissa saanut
merkittavasti vaikutteita heratyskristillisyydeg#ierityisesti Suomen Raamattuopistol-
ta. Heratyskristillisia arvoja edustavan Pro Figeeeamoin kuin Kankaanpaasta kotoisin
olevan The Road -yhtyeen selked julistus seka hikdhtaisten todistuspuheenvuoro-
jen kaytto tekivat minuun suuren vaikutuksen (Hattti986, 42; Heinonen 2001, 5).
Kyseiset yhtyeet toivat lauluissaan ja puheissampegjin ilosanoman julki suoraviivai-

sen selkeéasti ja ymmarrettavasti. Vastaavanlairamopus nakyi myds ensimmaisissa
gospellauluissani ja ensimmaisen gospelbandiniGbd’s Storm -yhtyeen toimintata-

voissa.

Vuonna 1967 Heikki Laitinen ja Sataset-yhtye lavébija soittivat ensimmaista kertaa
Suomi-gospelia Mikko Heikan sanoittamalla EP vimeylylla "Uuden sanoman sata-
maan” (Kondnen & Huvi 2005, 35; Saarinen & Haikas 2002, 313). Vahitellen
Suomi-gospel levisi ympari Suomea ja uusia kokoaojs perustettiin. Kénénen ja
Huvi korostavat Tampereen erityisen vahvaa asemaa&n gospelkaupunkina 1970-

luvun alusta lahtien:

Syy oli selva: gospel kuului siella kiinteasti ekahs-luterilaisten seura-
kuntien alaisuuteen ja musiikkitoiminta sai talolidea tukea. Tampereen
kirkollisesta gospelmyodnteisesta ilmapiirista kertee, ettd 1971 seura-
kunnat luovuttivat yhdelle Suomi-gospelin kummidédl&eppo Lindellil-
le Kyttdlan nuorisotalosta toimitilat aanitysstudiozarten. (Kénénen &
Huvi 2005, 47-48.)

Gospelmydnteinen ilmapiiri vaikuttaa Tampereen gkwmtien nuorisotydssa viela
2010-luvullakin. Huutavan &ani produktion levy déttiin seurakuntien taloudellisella
tuella Kyttalan nuorisotalon kellarissa. Samassspglhistoriallisesti merkittavassa ra-
kennuksessa missa Seppo Lindell piti aanitysstadi®70-luvulla. Useat keskeiset
gospelvaikuttajat, kuten rokkipapiksi kutsuttu Tarkaakso ja Suomi-gospelin grand
old maniksi mainittu Jaakko LOytty, ovat &anitténepsilevyjdén Kyttalassa. (Laakso
2006, 88; Rusama 2007).

Suomi-gospelin merkkitapauksena voidaan pitda aut@74, jolloin Jaakko Loytyn
Asioista joista vaietaan -esikoislevy ilmestyi. yd& Loytty hylk&si vaikeaselkoisen
kaanaankielen, puhui nuorten omasta kokemusmaddmaspuki kaiken rosoiseen
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rockmusiikkiin. (Pajamo & Tuppurainen 2004, 316-3Pyrhonen 1986, 32—33.) Nai-
hin paiviin saakka Jaakko LoOytty on vaikuttanut @ugospelin huutavana &énena ja
tehnyt yli 700 lauluja seké julkaissut 19 levyajéP@o & Tuppurainen 2004, 316—-317).

Suomi-gospelin merkittaviin henkildihin kuuluvat g8/ Anna-Mari Kaskinen ja Pekka
Simojoki (Kénbnen & Huvi 2005, 76). Heidan vuonr281 tekeméastaan afrikkalaisesta
gospelmessusta tuli hyvin suosittu Suomessa ja alaigen gospelmusiikin tavara-
merkki myds ulkomailla (Lamminen & Erkkila 2003, 85 Simojoen ja hanen Exit-

yhtyeensa merkitys on Suomi-gospelille myds meikit Exit oli ensimmaisia suoma-
laisia gospelyhtyeitd, jotka yhdistivat rockmugiika kristillisen sanoman. Exit on kier-

tanyt Suomea yli 20 vuotta ja esiintynyt yli 800nkertissa ja myynyt gospellevyja yli

80 000 kappaletta. Yhtye julkaisi uusimman eli &dnitteensa "Armo tuli kyladn” ke-

vaalla 2010. (Heikkinen 2010.)

Viimeisen kymmenen vuoden aikana gospelmusiikinipion tullut paljon uusia esiin-
tyjia, bandeja ja muusikoita. Samalla valimatkauompeutumassa ja raja-aidat ovat ma-
daltuneet suhteessa sekulaaripuolen vaikuttesiartjsteihin. (Huvi 2006, 4.) Nykyaan
sekulaaripuolelta l&ahteneet laulajat pitavat gdspedertteja, kirkkokonsertteja ja teke-
vat virsilevyjd. Hengellisyys ja gospel ovatkin mgién yleisesti varsin hyvaksyttyja
asioita. Suomen tuotteliain rock-muusikko Kari Baihokin tunnustaa Kristuksen pe-
lastajakseen ja armon, kultaisen saannon sekarkakeot — [Ahimmaisista ja varsinkin
heikompiosaista huolehtimisen tarkeadksi. Tama kwohyos hénen useissa gospelrock-
aiheisissa kappaleissaan kuten Jesus gonna winsfalce to me ja Social worker’s
blues. (Villa 2009, 10-11.)

Suomi-gospelilla vaikuttaisi marginaaliasemastaaalimatta pyyhkivan melko hyvin.
Suosion keskelld onkin hyva kysya, valittadkd gospemensd mukaisesti ilosanoman
ihmisille ymmarrettavalla tavalla. Pekka Simojolisittelee tata tarkedd kysymysta

pohtiessaan gospelmuusikon ja kirkon tehtavaa:

"Tallaisessa ty0ssé on tarkedd pitda tuntosarvetilahnetaju ja kyky
kohdata ihmiset ihmisina eikd ylhaalta pain. Elleenme Kristityt opi pu-
humaan ihmisten kielta, niin ettd he sen ymmariéiévle ihme etta kir-
kot tyhjenevat. Uskon, etta kun puhutaan tAmangpékieltd, virta kaan-
tyy ja ihmiset tulevat kuulolle. Onko niin, ettddgnta ja tarjonta eivat
meidan kirkossamme kohtaa? Meilla on leipa, matpammeko sen lii-
an kuivana kanttynd? Meidan kirkkojemme suuri kyggronkin tandan,
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onko meidan tehtdvamme edustaa tiettya kulttuuripettd vai onko mei-
dan tehtavamme valittaa evankeliumi, ilosanomapgogmmarrettavasti
taman ajan ihmisille! Seurakunnan tehtava ei die wikaan vanhan mu-
siikin museo vaan meidan tehtdvamme on tavoittagmédajan ihmiset
evankeliumilla! Oleellista on, ettd gospelbandiba jotain sanottavaa.
Meilla on nimittdin maailman paras asia véalitett@éme ja siind on gos-
pelin voima. Sen takana on seistava sataprosesiitiSita on katu-uskot-
tavuus. (Simojoki 2007, 209, 215, 230.)

Suomalaisen hengellisen nuorisomusiikin, Suomi-glispuranuurtaja Heikki Laitinen

painottaa ymmarrettavyydesta sita, kuinka tarketitebda tyotd hengellisen arkistami-
seksi ja arkisen hengellistamiseksi. Hanen mukapoksasen ihmisen elamaan kuuluu
hengellinen ja maallinen puoli, ja se tulisi tuadikyville myés musiikissa ja muusik-

koudessa(Linfors i.a.; Kotiranta 2008; Suomen kansanmusiiitto i.a.)

Vuonna 2010 Suomi-gospelia voi kuulla lukuistenpgganitteiden lisaksi useissa gos-
pelkonserteissa ja gospeltapahtumissa, kuten eBwankelisilla Musiikkimessuilla
Helsingissa, Ristirockissa Tampereella, Maata Nis@s -festareilla Turussa, Vappu-
gospelissa Kouvolassa, Joensuun gospelfestivaaledkd Oulugospelissa. Lisaksi
Suomi-gospelia voi kuunnella Radio Deistd, nettomta ja kaapeliyhteyksien avulla
satunnaisesti TV7:sta. Internetista |0ytyy myos i8uagospelia myyvia kristillisen mu-
siikin erikoisliikkeita kuten esim. Maanalainen lyauppa. Gospellevyjen arvosteluja
ja gospelartistien haastatteluja voi lukea krisigta viikkolehdista kuten Kotimaa, Sa-
na ja Fleim. Suomi-gospelin uuteen sukupolveentutistua keikkojen lisdksi myos
vuosittain Keuruulla jarjestettavissd Gospelin Sigbkssa. Vuonna 2010 Gospelin SM
-kisat voitti energisesta ja iloisesta lavameinst@ikiitelty ja akustisiin soundeihin luot-
tava ldan Ihmeet (Hakala 2010, 64-65).
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5 HUUTAVAN AANI -LAULUT: DIAKONIA, GOSPEL JA METATASO

5.1 Huutavan aani: Vaivaisukko Bartimeus ja kirkidakonia

Levyn kannessa ja CD:n etiketissa kuvattua vaikdisBartimeusta voidaan symboli-
sesti pitdd Suomen vanhimpana yha toimessa olaliakaniatytntekijand. Sokea Bar-

timeus on seissyt anova kési ojossa ainakin 17@@alalusta Johannes Kastajalle omis

tetussa Hauhon kirkossa. Levyn kansikuvissa seiit@mkonian huutavana &énena
310-vuotisella kokemuksella huhtikuisen jumalanphlsvaen keskella (Leppo 1967,
138; Santaholma 2001, 148).

Bartimeus ja Suomen muut vaivaisukot kuuluvat nmaailaajuisesti ainutlaatuisena
iimioné kristillisen palvelutyon eli diakonian higstaan ja nykypaivaan. Vaivaisukot
ovat keranneet uhrilahjoja osattomille kdyhilleviaivaisille vuosisatojen ajan. Niiden
muodossa kdyhainhoito on saanut inhimilliset kasVaivaisukot liittyvat merkittaval-
|& tavalla myds yhteiskunnan sosiaalityon historig&antaholma 2001, 5-8; Lempiai-
nen 2002, 80-81.)

Vaivaisukkojen inhimillisten piirteiden, kuten palgn tai side jalassa vaivalloisesti
keppiinsa nojaavan sotainvalidin kuvaaminen oke&aa, koska nain ne houkuttelivat
ihmisia suurempaan armeliaisuuteen. Vaivaisukkopetatasolla vaikuttava vertausku-
vallinen puhuttelevuus onkin paljon merkittdvampiirk yksinkertaisten karujen vai-
vaistukkien aikana. Taman symbolisen nakokulman gntéminen olikin aikoinaan
hyvin tarkeda. Turvattomien orpolasten, vanhustammaisten seka asunnottomien
huolto oli yhteiskunnan varhaisina aikoina pitkéttisten ihmisten armeliaisuuden va-
rassa. (Santaholma 2001, 5; Leppo 1967, 7-15.)

Kaytdnndssa seurakunnat vastasivat koyhista 1AQ0ildopulle ja Suomessa aina
1860-luvulle asti. Samoin kirkkojarjestyksessa séifid sairaaloiden jarjestamisesta ja
yllapidosta. 1900-luvulla diakonia laajeni ja kéjitentisestaan. (Makinen 2002, 188.)
Erityisesti kirkko ja sen diakoniatyd nosti pra@idn syrjaytymisen, kdyhyyden ja nalan
torjumisessa 1990-luvun laman mydéta. Silloin legpéjista tuli 1990-luvun laman uhri-

en vertauskuva ja ikoni. Kirkko kehitti uusia ytgieunnallisia auttamisen muotoja kuten
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ruokapankit, joilla vastattiin ihmisten nalkaan. §kinen 2002, 9; Malkavaara 2002,
298-300.)

Kristillisen opin mukaan diakonia on kristilliseestkkauteen pohjautuvaa avun antamis-
ta, joka toteutuu vuorovaikutuksessa ja kirkon Mkshtaisesti, ryhmissa ja vapaaeh-
toistyon kautta toteutuvissa tydmuodoisExankelis-luterilaisen kirkon kirkkojarjes-
tyksen mukaan diakoniatyon tarkoituksena on auttatgisesti niitd, jotka tarvitsevat
eniten apua ja joita kukaan muu ei auta. (Saaripnainen & Yeung 2005, 131-133;
Finnlex.fi i.a.; Latvus & Elenius 2007, 16.)

Diakonian maaritelmia tutkittaessa nousee puhwaale esille Eleniuksen ja Latvuksen

metatasoon liittyva kiteytys:

Ei ole sattumaa, etta diakonian ja koko kristilidéhimmaisenrakkauden
ikoniksi muodostuu kertomus toista uskoa tunnusti@aamarialaisesta,
joka toimii Jumalan rakkauden valikappaleena, Kiksesta mitaan tieta-
mattad. Tarkeintd on apua tarvitsevan ihmisen hataéagoiminen. Kuka
tahansa meista voi toimia, tietamattadédnkin, Jumedikauden valikappa-
leena. (Latvus & Elenius 2007, 282.)

Kirkolla ja luterilaisella sosiaalietiikalla on dtEen merkittdva rooli oikeudenmukai-
suuden, tasaamisen ja solidaarisuuden ihanteidapitgiana (Makinen 2002, 9, 20).
Hannu Mustakallio painottaakin kirkollisen diakatyi@n roolin merkittavyytta sosiaali-
eettisten ongelmien, yhteiskunnan epékohtien grarisuuden danena aina naihin pai-
viin saakka. Se on nostanut esille tyottomyytegikdan ja henkiseen hataan liittyvia
kysymyksia. (Mustakallio 2002, 216; M&kinen 20085-18.)

5.2 Huutavan aani: Ruokaa! Juomaa! -laulu ja Jobaukastajan julistus

Ihmisten hyvinvoinnin ja pahoinvoinnin keskella see kysymyksia: Onko ihminen
ensisijaisesti omaa, perheen, sukulaisten, ystjaisaman yhteisén hyvinvointia tuijot-
tava henkild, joka ei kykene ajattelemaan kaukapgem muukalaisten hyvinvointia?
Onko ihminen kadottanut kotiteatterilaitteiden Kaitivistdjen vélissa ja av-laitteittensa

kauko-ohjain riviston daressa inhimillisyyden japamnan? Onko yksildlle annettu ai-
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nutlaatuinen kyky toimia pyyteettomasti kadonnigadri, Kainulainen & Yeung 2005,
11, 14-15, 29-30, 73).

Naistd suomalaiseen ja kansainvaliseen diakoniagvista pohdinnoista ja kysymyk-
sista kertoo laulu Ruokaa! Juomaa! Laulussa pyritddmaan esille huutavana ddnena
sit raikedd epakohtaa, ettd maapallolla tuhlakasittamattomia summia asevaruste-
luun ja muuhun toisarvoiseen. Roskalavoille heitetdyomékelpoista ruokaa samalla
kun ihmiset ovat nalissdan ja janoissaan. Pentiifiginen kiteyttadkin osuvasti, etta
yhteiskunnassa, jossa toiset ihmiset heittavat gf@ipoista ruokaa roskiin ja toiset

ihmiset nékevat nalkaa, on jotain pahasti viallanfipiainen 2002, 327).

Kun reflektoin taman laulun merkityksia (syyskuu264.0), on Pakistanissa meneillaan
jarkyttava tulvakatastrofi. Katastrofin kerrotadevan vuoden 2004 tsunamia seka Pa-
kistanin ja Haitin 2005 maanjaristyksia huomattaveskavampi. Se vaikuttaa suoraan
jopa 18 miljoonan ihmisen elamaan. Tulvaveden mlduneet ihmiset, tuhoutuneet
asumukset, uhkaavat taudit, kaymaldiden puute, teyget, tuhoutunut sato, nalka ja
puhtaan juomaveden puute saavat tv:n kaukosaatwgtajan hiljaiseksi. (Unicef i.a.;
Kirkon Ulkomaanapu i.a.; Helsingin Sanomat HS.ftiset, 9.8.2010.) Samaan aikaan
amerikkalainen Newsweek-lehti julistaa verkkosilaah, ettd Suomi on maailman pa-
ras maa, kun otetaan huomioon koulutus, tervegsnahlaatu, taloudellinen dynaami-
suus ja poliittinen ymparistd (Newsweek i.a.). RamkJuomaa! -laulun sanoman aarel-
& heraa kysymys, nakyykd tama parhaan maan stayis suomalaisten halussa ja

tahdossa auttaa karsivia parhaimmalla mahdollisa¥alla?

Ruokaa! Juomaal

Eilen luin lehdestd asevarustelusta, joka kiihtyyaavaan. Yli tuhat mil-
jardia euroo koneisiin. Totta tosiaan: Nailla rdlaovois poistaa koko na-
lanh&déan paalta maan. Mutta ohjuksia lisaa! Kilpkgw jatkuu ainiaan!
Ainiaan!

Tanaan tuli teeveesta lannenfilmi, joka Oscargaalgslkittiin. Kuulutta-
ja kertoi, ettd rahassa siitd kakssataa miljoonafsettiin. Min&a siihen
mietin etta: "Onpa iso summa rahaa pistetty viisgem!” Mutta elokuvia
taytyy saada, jottei ihmiset vaipuis synkkyyteepnkkyyteen. Synkkyy-
teen. Synkkyyteen.

Anna ruokaa! Niille, joilla ei oo leipaa! Anna ju@a, niille joiden kai-
voissa et veden pintaa ndad! Anna leipaa! Niillélgcei oo ruokaa! Anna
vettd, niille jotka janoon muuten yksin kuolla saa!



32

Meilld on ruokaa, meilla on juomaa. Meilla on k{ztiaatteet. Meilla on
terveys, meilld on rahaa. Meilla on kengét ja \eetttMeilla on kaikkea
riittdmiin ja ruokaakin roskiin vain heitetaan. Hédliksemme jo vihdoin
huomais heitd, joilla ei oo yhtaan mitaan! Ei odégm, yhtaddn mitaan!

Anna ruokaa! Niille, joilla ei oo leipaa! Anna ju@a, niille joiden kai-
voissa et veden pintaa ndad! Anna leipaa! Niilldlgcei oo ruokaa! Anna
vettd, niille jotka janoon muuten yksin kuolla saa!

Huudan ruokaa! Niille, joilla ei oo leipdd! Huud@romaa, niille joiden
kaivoissa et veden pintaa ndd! Huudan leipaa! é\lijhilla ei oo ruokaa!
Huudan vettd, niille jotka janoon muuten yksin kadaa!

Ruokaa! Juomaa! -laulussa huudetaan useaan ottelege@i. Kirkollisista ruokasym-

boleista tarkeimpana pidetddnkin nimenomaan leiBaamatussa sille annetaan ihmi-
sen perusruokana merkittdva arvo. Vertauskuvamd leda paljon isomman merkityk-
sen kuin pelkka vedesta tai maidosta seka jauhwemtaistettu ruoka. Tata korostaa
myo6s uskonpuhdistaja Martti Luther. Lempidinentaat Katekismuksen selitykseen,
jossa Luther luettelee useita Isd meidan -rukoukekapéaivaiseen leipaan kuuluvia

asioita:

ruoka, juoma, vaatteet, kengat, koti, pelto, kargha, omaisuus, kelpo
aviopuoliso, kunnolliset lapset, kunnollinen pablsatéki, kunnolliset ja
luotettavat esimiehet, hyva hallitus, suotuisat,ga@iha, terveys, jarjestys,
kunnia, hyvat ystavat, luotettavat naapurit ja nsellainen. (Lempiainen
2002, 328.)

Laulussa huudetaan myo6s toistuvasti mielenmuutokseeloten ruokaa. Lempiaisen
mukaan ruokaa pidetd&dn myos vertauskuvana Jumalalenpidosta. Ruoalle 16ytyy
my0s metatasolla avautuva toinen merkitys. Nimttieesuksen ruoka oli Johanneksen
evankeliumin mukaan Taivaallisen Isén tahdon té&yittén. Siihen sisaltyi Jeesuksen
sovitustyo ja ihmisten kaikenlainen auttaminensudsesanoi symbolisesti olevansa to-
dellinen ruoka ja elamén leip&, jonka salattu nmgskkonkretisoituu ehtoollisen sakra-
mentissa. (Raamattu, Joh. 4:34; Lempiainen 2002-328.)Ehtoollisleivassa on sala-
tulla, ihmisjarjelle lopulta kasittamattomalla tdea Kristuksen ruumis ja ehtoollis-

viinissa Kristuksen veri (Lempiainen 2002, 327-328)

Oli mielenkiintoista havaita, ettd Jumalan sanagakaan Raamatussa sielun ruokana.
Uudesta Testamentista 16ytyy myods Jumalan sand#yvih kohtia, joissa puhutaan

puhtaasta sanan maidosta ja vahvemmasta ruoastapid@inen 2002, 327-328).
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Laulussa huudetaan ruoan ohella janoisille myo&ivetiava vesi kuvataankin Raama-
tussa symbolisesti ikaan kuin sielun juomana. Feémyoaa tata elavaa vetta kaikille
janoisille, niin kuin kerran Sykarin kaivolla nallee Jeesus sanoi, ettd hanen antamaan-

sa elavaa vetta juotuaan ei koskaan ole janoisggaamattu, Joh. 4:4-15.)

Laulun ruokahuuto pitaékin hengellisella metatasdisalladn myods Jumalan hyvan
sanan toivottamista ja julistamista ihmisille. Lawnkin Jumalan sanan ja Jeesuksen
sovitustydn eteenpadin viemistd kannustava laulonidbt tarvitsevat ravintoa myos Sa-
nan nalkaan. Hengellisesti naantyneille ja nalkéisieluille kuuluu tarjota elavaa vetta

ja elaman leipaa.

My6s Johannes Kastaja huusi ruokaa ja hengellistiéaa nalkaisille. Julistaessaan tai-
vasten valtakunnan lahestymista Johannes Kasthgtkkaantyméaan Jumalan puoleen
ja odottamaan valtakunnan kuningasta, Messiasktanies Kastaja ei tarkoittanut, etta
heratyksen kokeneet ihmiset olisivat eristaytyme@maalista kanssakdymisesta, vaan
ettd he jatkaisivat omaa kutsumustyotaan. Kaangmssurauksena olisi uusi rakkaus
lahimmaista kohtaan. Johannes Kastaja kehottikiana@an vaatetusta koyhille ja ruo-

kavaroista puutetta karsiville. (Holmstrom, Nikelan & Tammisto 1945, 46.)

Parannuksen teolla Johannes Kastaja korosti Jumpéa kaantymista. Johannes Kas-
tajan Jordan-virrassa suorittamalla kasteella arkitys syntien anteeksiantamisesta.
Talla tarkoitettiin, ettd kaikki se synti, mikd dumalan ja ihmisen valilla pyyhitdan

pois. Johannes Kastajan puheiden ydinteemana @npaksen teko. Vaatimus paran-
nuksen teosta kohdistui ankarimpana tuo kansamyaht puolueiden edustajiin eli fa-

riseuksiin ja saddukeuksiin. (Holmstrém ym. 194%-45.)

Johannes Kastaja oli oman aikansa ihmisille hyvikoenen henkil6. Hanen vaatimaton
ja ankara elaméantapansa herattivat huomiota. Kimantes Kastaja saarnasi elaman-
muutoksesta, ihmiset tajusivat, ettd heidan pitaattaa elamansa. Johannes Kastajan
toiminta perustui Vanhan Testamentin perinteisim@ntd pidettiinkin viimeisena van-
hatestamentillisena profeettana. Johannes Kasiajdtiritseaan Jesajan kirjan mukai-
sesti eramaan huutavaksi aaneksi. Han piti itseaém aanena, Jumalan tahdon vali-
kappaleena. Hanen tehtavansa oli toimia edell&kéaij ItAmailla sen aikaisen tavan
mukaan edellakavija juoksee herransa edella jeaaatungoksessa tietd. (Holmstrom
ym. 1945, 43-45.)
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5.3 Huutavan aani: laulut diakonian, gospelin jaateson nakokulmasta

CD-levyn laulut on lajiteltu perusteemojen mukais&slmeen eri kategoriaan. Kusta-
kin kategoriasta on valittu yksi aihealuetta padraiedustava laululyriikka, jota analy-
soidaan tarkemmin peilaamalla sita tutkimukserekehykseen. Kunkin laulun verro-
kiksi on haettu virsikirjasta kaksi aihealueesagtyvaa virren sakeist6d. Nama virsien

sakeistot 16ytyvat produktion liiteosiosta (liitg 5

Ensimmaisen kategorian muodostavat parannuksekoomiga vastuuseen liittyvat lau-
lut. Levylla naita lauluja edustaa: teemalaulu Hwan aani, Ruokaa! Juomaa! seka
kristityn ja diakonin hengellisiin tydvalineisiinittyvd Jumalan taisteluasu. Tasta kate-
goriasta valitsin Efesolaiskirjeen pohjalta tehdaulun Jumalan taisteluasu.

Toisen kategorian muodostavat karsimykseen, pelkaokuolemaan liittyvat laulut.
Levylla tdmén aihepiirin lauluja edustaa: Auta!,st@nkaymisia ja Ajelulla. Tasta ka-
tegoriasta valitsin tarkasteltavaksi laulun Ajediiljoka keskittyy vahvasti kuolemaan ja

sen jalkeiseen aikaan.

Kolmannen kategorian muodostaa armoon, toivoonyjadin elamaan liittyvat laulut.
Naita lauluja edustaa levylld Rohkaisun Sana, S#iksuoko ja Kevat. Tasta kategori-

asta tarkastellaan lahemmin laulua nimelta Kevat.

5.3.1 Jumalan taisteluasu -laulu (kategoria 1:npaug, usko ja vastuu)

Oli kilnnostavaa havaita, etta Novumissa Efesolgetkd kuvaillaan Uuden testamentin
syvallisimmaksi kirjaksi. Hiebertin mukaan siindricaan metatasolla "symbolisesti
Jumalan aivoituksia ikuisuuksista ikuisuuksiin."alWim 1983, 135.) Efesolaiskirjeessa
vaikuttaisikin olevan useita metatasolle kuuluviataforia ja symboleja. Naista Lem-
pidinen mainitsee esimerkkina vaatteet, jotka mata@t oman erillisen symboliryh-

manséa. Kyseiseen symboliryhmaan kuuluu myds lauliiiyvd raamatunkohta, joka

kertoo Jumalan taisteluvarustuksesta. (Raamattg: Ef; Lempiainen 2002, 122.)
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Jumalan taisteluasu

Ole valmis taisteluun, pue yllesi totuuden viAyva Sana Jumalan on to-
tuus, jolla hoituu tdméa tyd. Olet kylla turvassajagsa vanhurskauden
haarniskanUskoa ja rakkautta joukoissa taivaallisen Johtajan.

Han meitd puolustaa, Han meita johdatiksesus voitti taistelun jo Golga-
talla kerranRistinlipun suojassa. Rukoilsaat kaikessa: "Auta mua ja to-
teutukoon hyva tahto Herran”

Herran kengat marssii tiet, ilosanomaa kun niilldilla viet. Rohkeasti as-
tukaa, palavina viekaa Herran kunniaa. Jeesusaedi@ssa, kun pidat us-
kon kilven kddessa. Se pahan nuolet sammuttaa.dvikavoi silloin mei-
ta nujertaa.

Han meité puolustaa, Han meita johdatfesesus voitti taistelun jo Golga-
talla kerranRistinlipun suojassa. Rukoilsaat kaikessa: "Auta mua ja to-
teutukoon hyva tahto Herran”

vaasta ikuisen rauhan, ilon paikasta. Hengen makkarttukaa. Raama-
tusta voimia saa ammentaa. Miekka kaksiterdinena&aoimallista muil-
le kertoen.

Han meité puolustaa, Han meita johdatfesesus voitti taistelun jo Golga-
talla kerranRistinlipun suojassa. Rukoilsaat kaikessa: "Auta mua ja to-
teutukoon hyva tahto Herran”. Han meita puoluskéén meita johdattaa.

Jeesus voitti taistelun jo Golgatalla kerr&ustinlipun suojassa. Rukoilla
saat kaikessa: "Auta mua ja toteutukoon hyva tatgwan”

Laulun keskeisimpanad painotuksena mainitaan taiselistukseen kuuluvat aseet.
Lempidinen kuvaileekin, kuinka myo6s entisajan iBnselaméssa aseet olivat tarkeéa
esineryhma. Niilla hankittiin elanto ja niita kaigttem myos sotimiseen. Raamatussa
aseet mainitaan useissa kohtaa niin sotaisiss@nkekisissa kuin vertauskuvinakin.

Aseilla saatettiin kuvata taistelua pahaa vast&an,taas pyhimysten aseet ilmaisivat

miten heidat oli surmattu. (Lempidinen 2002, 140.)

Rosendal yhdistaa produktion teemaan sopivastinfmsaKastajan tehtavan, parannus-

kehotuksen ja Jumalan sota-asun:

Totuus ei tarvitse taman maailman aarteita, vakssgiuja aseita voidak-
seen ryhtya taisteluun pimeyden valtoja vastaamyf&a kaikki tammaoi-

set valikappaleet, pukeutuu omaan sota-asuunsa, okvanhurskauden
haariniska, uskon Kilpi, pelastuksen kypéri ja Hangniekka. Nailla Ju-
malan sota-aseilla varustettuna Johannes Kastaja Bghan Hengen kut-
sumana vakavin askelin taistelutantereelle. Jordamnalta kuuluu hanen
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aanensa: "Tehkaa parannus, silla taivasten valtakan tullut lahelle”.
(Rosendal 1940, 107.)

Rosendalin kuvauksen mukaisesti Jumalan totuud®ena ja huutavan aanena toimi-
neen Johannes Kastajan tuli my6s varustautua Jontalsteluvarusteisiin. Omissa
voimissaan hén ei olisi voinut toimia rohkeasti lemenuutoksen ja anteeksiannon la-
hettilaana. Juuri tasta syysta levyn laulujen giyj® muotoutui siten, etta Jumalan tais-
teluasu -laulu on ennen Johannes Kastaja -laulabé Jarjestyksella haluttiin kuvata
sitd, ettd Johannes Kastaja kulki autiomaassa aunntaisteluasu yllaan.

Laulun alussa pyritddn rumpukapuloiden rytmia adaailla lyonneilla kiinnittAmaan
huomiota siihen, etta ollaan lahtévalmiudessa ghigh. Johannes Kastajan huutavan
aanen tavoin myos laululyriikan ensimmaiset riimgstittavat taisteluhuutona aarim-

maista taisteluvalmiutta.

Kyseiset &aniefektit kuuluvat vertauskuvien ryhméagmka Lempidinen maarittelee
erilaisiksi symbolisiksi aaniksi. Nama aanet vailuat eri tasoilla ihmisiin. Naita saat-
tavat olla esimerkiksi huuto, karjahdus, lempeé&igys tai surkea valituslaulu. Lem-
pidinen analysoi esimerkkina rummun kumahduksewma@ivan erilaisen mielikuvan
kuin vaikkapa helea huilun aani. Rauhoittava puhelgstaan saattaa palauttaa jarkky-
neen tasapainon, kun taas huutaminen voi aihepéikaa ja varuillaan oloa. (Lempidi-
nen 2002, 39.)

Laulussa pyritdén toistuvalla riffilla (lyhyt ykgitisista savelista tai soinnuista koostuva
aihe, jota toistetaan musiikkikappaleessa) vaikuogian laulun kuulijoihin niin, etta hei-
dan mielikuviinsa piirtyisi vaikutelma taistelijgJa hevosen paattavaisesta eteenpain
menemisestd. Sakeistdjen kohdalla pyritdéan ergiiséhkokitaran tuottamalla laukka-
kompilla varioimaan hevosen laukkaa. Vaikka laudusssuoranaisesti mainita hevosia,
kyseessd on kuitenkin néiden raamatunaikaistenehaksilkuneuvojen tuoma liike.
Laulun puolessa valissa kuuluu virvelirummulla stiit marssirummutus, jolla selvasti
varioidaan taistelussa yleisesti kaytettya merkKkedla aanella symboloidaan ja koros-

tetaan taistelun jatkumista.
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Laulun nimeksi muotoutui Jumalan taisteluasu Sijtgsta, ettd kyseiset taisteluvalineet
tulevat Jumalalta. Kysymyksessa on ikdan kuin Jamahielen ja tahdon mukainen
taisteluvarustus, jota Jumala toivoo seuraajiedggt&van. Laulun nimi voisi olla myods
kristityn taisteluasu tai jonkun seurakunnan ty&i@eyhman mukaan annettu nimi,

kuten esim. diakonin taisteluasu.

Laulun kantavana ajatuksena voidaan pitaa metddagohutuvaa nakdalaa, jonka mu-
kaan ihminen ja kristillinen seurakunta ovat mukdmemgellisessa taistelussa. Tassa
taistelussa tarvitaan Jumalan antamaa taistelu&sisisen taistelun vastustajana on

oveluutta ja petollisuutta hyvakseen kayttava Paiheh eli Perkele.

Novumin Kkirjoittaja kuvaa kyseisen taistelun tatkaran ikdan kuin painiottelua mies
miesta vastaan, eika niinkaan yleista taistelutiédta. Efesolaiskirjeen kirjoittaja Paa-
vali onkin ilmeisesti lainannut kyseisen metafossm aikaisesta nyrkkeily- tai painiot-
telusta, jotka olivat hyvin suosittuja. Tah&n hdhggen taisteluun Paavali kehottaa
ottamaan mukaan valkeuden varusteita. Kun Paaubliy vaatteiden ylle ottamisesta,
han kayttda siind yhteydessa sen aikaisia sotifasijé, joilla kuvataan valmistelu- ja

toimenpiteitd juuri ennen taistelun alkamista. (Mwov1983, 130-131.)

Laulussa luetellaan seitsemé&n Paavalin mainitsdrangellista varustetta, jotka kristi-
tyn tulee pukea ylleen. Nama varusteet ovat selduptus- ettd hyokkaysvarusteita
(Novum 1983, 130-131).

Ensimmaisenad mainitaan totuuden vyd. Raamatunaaitaisteluun valmistauduttaes-
sa sotilas kiinnitti aina ensiksi vyon, etteivaydésti rippuvat vaatteet olisi estdneet
likkumista ja siten vaikeuttaneet juoksua (Novuf83, 130-131; Rosenius 1984, 68).
Vy0 antoi vartalolle tukea ja ryhtia. Sotavyohénudein myds kiinnitetty metallilevyja
ja nain se oli hyva suoja miekaniskuja ja nuoliataan. Totuudella laulussa kuvataan
Roseniuksen ajatuksen mukaisesti Jumalan sanaa.péiénttaa, ettd tehokkaimmin
Perkeleen viettelyksia vastustetaan pitamalla kikeamatun sanasta. (Rosenius 1984,
68-69.) Vyotettyna oleminen ilmaisee totuuden ks$dkyos sitoutumista, valvomista ja

Kristuksen odottamista (Lempidinen 2002, 123).
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Toisena aseena laulussa kuvaillaan haarniska. Rikssen mukaan sotilailla oli metal-
linen haarniska, joka vylettyi kaulasta vyotaroligtiajossa se lopulta liittyi vyéhon.
Haarniskan metallilevyt olivat osittain paallekkamuistuttaen ikdan kuin ravunpyrstoa.
Haarniska oli samalla seké kova etta taipuisa jsusgasi kaikkein tarkeimpia ruumiin-
osia. (Rosenius 1984, 73.) Paavali kaytti haaraiskartauskuvana vanhurskaudesta,
joka tarkoittaa Kristuksen vanhurskautta. Kristuksanhurskaudella voitiin puolustau-
tua Saatanan hyokkayksia vastaan. (Lempidinen 2082, Novum 1983, 130-131.)
Rosenius maarittelee Kristuksen vanhurskauden ittakan samaa asiaa kuin uskon
vanhurskaus. Lisdksi han muotoilee sen tarkoittawgis elaméan vanhurskautta, hen-
gen kuuliaisuutta eli mielen ja elaman pyhitystéan $nukaisesti kristityn tulisi omistaa
hanelle tuleva Kristuksen vanhurskaus ja elaa uakesnen kuin voi syntyd hedelmaa,
jota han kuvailee elaman pyhityksena. Roseniusytki#ié haarniskan kuvaavan seka
uskoa etta rakkautta. (Rosenius 1984, 73-74.)

Kolmantena taisteluaseena laulussa kuvataan keRgatnalaisilla sotilailla oli raama-
tunaikaan jalkineet tai sandaalit, jotka he sitbiadkoihinsa. Kengissa oli usein myods
piikit pitdvan jalansijan varmistamiseksi. Useirtilgdla oli myds saarisuojukset. Paa-
valin mukaan kristityn kenkin& kuuluisi olla altiyulistaa rauhan evankeliumia. (No-
vum 1983, 130-131; Lempidinen 2002, 123.)

Neljantena taisteluaseena laulussa mainitaan Rl@amatunaikaan sotilaspuvun kilpea
kannettiin vasemmalla puolella ja sen tarkoitussalbjella vartaloa keihailta ja sytyte-
tyilta nuolilta. Sotilas saattoikin asettua kokom#&aon korkean kilven taakse. (Rosenius
1984, 95; Lempidinen 2002, 123.) Jumalan taistekses tallaisena kuvataan uskon
Kilpi. Usko keskittyy Kristukseen ja h&dnen sanaajasauuntautuu kaikkia kiusauksia
vastaan. Kun mikddn muu ei auta, taistelija aseti@ensa Jumalan Pojan, Valimieheksi
ja Puolustajaksi katkeytyen kokonaan hdnen taakgBesenius 1984, 95.) Lempidisen
mukaan alun perin kilpi-sana merkitsi kived, joflaljettiin luolan suu. (Lempidinen
2002, 123.) Tuo merkitys sopii mainiosti myos laujperusajatukseen. Kivella voidaan
symbolisesti tukkia pimeyden ja pahuuden luolan gugamalla itse Kiusaajan suu.
Kivi pystyy vaientamaan Perkeleen kiusaukset eskéiesauksien kantautumisen luolan
onkalosta. Kivena ja uskon kilpen& kuvattu Jeesukiosaajaa vahvempi.
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Viidentena aseena laulussa mainitaan kypara. bkajsa taistelijoilla oli padssaéan

metallinen kypard, joka suojeli tarkeda ruumiinoddemittain yksikin paahan osunut

miekanisku saattoi taistelussa aiheuttaa valittoi#ieman tai tehdé sotilaan taistelu-
kyvyttomaksi. (Rosenius 1984, 105.) Kyseisella foetdla Paavali kuvailee pelastuk-

sen toivoa. Talla Paavali tarkoittaa Lempidisen aanksita, etta kristitty on siirretty

pimeyden valtakunnasta Jumalan valtakuntaan. (Réanta Tess. 5:8; Lempidinen

2002, 141-142.) Roseniuksen mukaan tama hengelkpeara on erittain tarkea. Jos
pelastuksen toivo otetaan pois, niin samalla katogas hengellinen voima ja Jumalan
sana kay arvottomaksi. Sotilaan kyparé antoikistiyile rohkeuden rientda taistelussa
eteenpain miekaniskuja pelkdamattd. Samalla tavallattaa luja ja elava pelastuksen
toivo. (Rosenius 1984, 105.)

Kuudes laulussa kuvailtu ase on miekka. Miekkaedryt vahvasta ja kovasta materiaa-
lista, raudasta seka teraksesta. Lempiainen magnitdiekan olevan symboli, joka ku-
vaa voimaa, taistelua ja valtaa. Miekka on erottdnrywan ja pahan seka merkinnyt tie-
tamattomyyden karkottamista. Kirkkotaiteessa miekéia pidetty ensisijaisesti apostoli
Paavalin tunnuksena. (Lempiainen 2002, 141-142eios 1984, 120-122.) Hengen
miekalla tarkoitetaan Roseniuksen mukaan hyokk&ysgsjolla kaydaan vihollisen

kimppuun. Téallainen Pyh&n Hengen antama ase onldaonsana, jossa on viisaus ja

Jumalan voima. (Rosenius 1984, 105.)

Laulussa mainitaan myds metaforana kaksiterdinezkkai ja voimallinen sana, joilla

kuvataan taistelussa Raamatun antamia lupauksia.

Rosenius mainitsee, ettd Jumalan sanaa kutsut@am keksiteraiseksi miekaksi. Han
painottaa, ettd ihminen ei voi Saatanan kiusaukdagttaa vain omia sanoja ja ajatuk-
sia, vaan hanen tulee vedota Jumalan sanaan. Herigkkaa tulee kayttdd myos puo-
lustamaan totuutta ja valloittamaan lisda alaa Jamaaltakunnalle. Talla Rosenius
kuvaa symbolisesti Hengen miekalla kukistettawmmaituksia ja kahleita, joihin Paho-

lainen on vanginnut ihmissieluja. (Rosenius 1920-1122.)

Laulun kertosakeessa painotetaan rukoilemisen tystéi Rukous kuuluukin luonte-

vana osana kristityn ja diakoniatyontekijan hengiatl tydvarusteisiin.
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Lempidisen mukaan rukous on tarkeaa sen takia, letstitylla ole taistelussa omia
voimavaroja. Myods Jeesus mainitsee Luukkaan evamkilsa sen, ettd taistelijoiden
tulisi rukoilla kaikissa olosuhteissa. (Raamattuwuk. 18:1; Lempidinen 2002, 141—
142.) Rosenius huomauttaa, ettei Efesolaiskirjegaittaja halunnut sisallyttda rukous-
ta erilliseksi aseeksi taisteluasun kokonaisuudeSsa sijaan han halusi korostaa sita,
ettd kaikkien aseiden kayttamisessa tarvitaan rstioja Jumalan apua. Koko taistelu
kaydaan ikaan kuin rukouksen ilmapiirissa. Rukousaltaankin symbolisesti taisteli-

joiden hengityksena, jota ilman voima ja elaméa lopgRosenius 1984, 123.)

Erittdin mielenkiintoisena metatasona voidaan pithkolaisen esittelemaa tulkintaa,
jonka mukaan taisteluasuun pukeutuja olisikin Jismala eika kristitty inminen.

Nikolaisen tulkinnan lahtokohtana on ajatus, aiatéluvarustukseen pukeutuminen on
Efesolaiskirjeen kuvakielen mukaisesti alkujuugltavanhatestamentillinen. Sen mu-
kaisesti Jesajan kirjassa kuvataan Jumalaa, jokavemhurskauden haarniskan ylleen
ja pani padhansa pelastuksen kyparan. Myos Jdagmssa kuvataan daavidlaista mes-
siaskuningasta, jonka yll& on vanhurskaus ja vydskbllisuus. (Raamattu, Jesaja 11,
59:17; Nikolainen 1987, 127.) Nain kristityn taistesun yksityiskohtaisessa kuvauk-
sessa Efesolaiskirjeen kirjoittaja seuraisi Nikedsi mukaan vanhatestamentillista sym-
boliikkaa. Sen Kkirjoittaja olisi vain liittanyt tstieluasun kuvaukseen roomalaisten ras-
kaasti aseistautuneen legioonalaisen varusteitsgéa. Tassa metatasolla kulkevassa
tulkinnassa Nikolainen painottaa sita, ettei vagigitn kuvaannollisessa liittamisessa eri
toimintoihin olekaan kysymys yksityisen kristitymaaisuuksista tai kristillisista hy-
veista kuten rauhasta, uskosta ja pelastuksestyni§ys olisi ennen kaikkea siitd, min-
k& puolesta Jumalan nimessa on taisteltava ja nonkd kristillisen toiminnan tavoit-
teet. (Nikolainen 1987, 128-129.)

Nikolaisen metatasolle kulkevaa tulkintaa voida&agallegorisena tulkintana. Nimit-
tain siina olevat yksityiskohdat ja rinnastuksestaavat jotain sekd Vanhassa testamen-
tissa ettd Jeesuksen ajassa (Ollilainen 2009,T29a tulkintalinja ei ollut tiedossa lau-
lulyriikan kirjoittamishetkella eika se vaikuttangospellaulun syntyvaiheisiin. Tata
tutkimusprosessissa avautunutta allegorista tudkintoitaisiin pitaa erdénlaisena mer-
kittavana henkilokohtaisena tutkimusloytona. Kyseirtulkinta nimittain avaa laululle
aivan uudenlaisen ndkdkulman ja symbolisen pergpiekiTalloin taisteluvarustuksel-

la kuvattaisiin ensisijaisesti Jumalan aktiivistarusteiden péaélle pukemista hanelle
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itselleen. Samalla kyseinen varustautuminen ossiittamalan kayvan aktiivisesti ihmi-
sista rippumatonta taistelua pahaa vastaan. Taskailku ja lopputulos eivat olisi en-
sisijaisesti kiinni vajavaisten taistelijoiden vararoista ja aktiivisuudesta. Jumalaan
turvaavat ihmiset olisivat ennen kaikkea gospgéimdiakoniaan liittyvan Jumalan tais-
telun ja rakkauden tyon todistajia sekd konkreattmuolestapuhujia. He ikdan kuin
huutavat taisteluvarusteisiin tukeutuen Johannestdfan tavoin gospelin ilosanomaa
kaikille ihmisille: sorretuille, sairaille, koyh#l, syrjaytyneille ja puutteenalaisille. Jo-
hannes Kastajan mielenmuutokseen vetoava huutgsiitissa yhteydessa luontevasti
Jumalan aktiiviseen taistelutoimintaan. Huuto ik&&mn vetoaa ihmisten ajattelussa

mielenmuutokseen, luottamaan uskossa Jumalan suveréistelu- ja pelastustyohon.

Laulun kertosékeessa kuvataan Jeesusta, joka Weitigellisen taistelun antaessaan
henkensa Golgatan ristilla. Talla taistelun voitisetia kuvataan metatasolla sita, miten
katkeralta haviolta nayttavaan kuolemaan sisalysdlaisella tavalla voitto koko taiste-

lusta. Miettinen lainaa Katekismusta, jossa kuvatdsesuksen voittoa ja pahojen valto-

jen kukistamista nain:

Jeesuksen kuolemasta alkoi uusi elamé. Kun ham lassileitten maail-
maan, han osoitti valtansa kaiken pahan keskeiktinRuoleman tappi-
oon katkeytyi voitto synnista, kuolemasta ja Paxksta. (Miettinen 2002,
101.)

5.3.2 Ajelulla-laulu (kategoria 2: karsimys, peikokuolema)

Kuolema on vahvasti esilla kuntien paihdepalvehliigs vanhussosiaalitydéssa, seura-
kuntien erityisdiakoniassa ja vanhusdiakoniassa sedeissa gospellauluissa. Kuole-

masta puhutaan usein metaforilla esimerkiksi vé@nanuistokirjoituksissa.

Sami Lopakka jakaa tutkimuksessaan muistokirjogtikseljaan kategoriaan: lepoon,
siirtymiseen, aistihavaintoihin ja elolliseen oleon liittyviin ilmauksiin. Siirtymiseen
rinnastettavia metaforia h&n jaottelee |aht66rkhzamn tai matkaan liittyviin metaforiin.
(Lopakka 2005, 2-5.)



42

Ajelulla-laulu sisaltaa siirtymiseen liittyvaa syolbkkaa. Laulussa autolla ajelu kuvaa
ihmisen elamaa erilaisten vaikutteiden ja vaardgeskella. Joskus vaara voi olla konk-
reettisesti maantien varresta auton eteen syoWsiyvia Joskus se voi olla uhkaava sai-
raus, tyottomyys, yksinaisyys, alkoholisoitumin@paonnistuminen tai muu vastoin-
kayminen, joka jarkyttdd ihmistd. Laulun yhtenaKessend ajatuksena on kuoleman
uhka ja kysymys, mita kuoleman jalkeen tapahtuukétakeskelle avautuu laulun teks-
tin mukaisesti Jumalan taivaallinen ulottuvuus. luguiikassa pyritddn tuomaan esille
kuoleman vaikeiden kysymyksien ja pelon aarellaalamhuolenpito ja armo. Murhei-

den taakan alla olevalle kuuluu huutavana danehétks elaa pelkaamatta ja murehti-
matta lilkkaa. Luottamus huolenpidosta elaman vdkemn keskelld seka toivo elamén
jatkumisesta kuoleman jalkeen eli ajelun jatkuntsetivaan kultakadulla voivat

edesauttaa elaméan ilon seka perusturvallisuudeyrmigta ja kasvamista.

Ajelulla

1. Kerran jatkien kanssa ma lahdin autolla ajelemaa

Kuljettiin pitkin asfalttiteité ja meilla oli mukaaa.

Autossa uusi CD-soitin soitti meille kantria.

Lammityslaite mydskin toimi, siis kaikki oli kohdaan.

Mutt’ yht'akkia metsasta ryntasi hirw/ahintaan tuhatkakssataa kiloinen!
Oli paallemme noussut musta piltt ollut syyta olla iloinen, iloinen.

2. Akkijarrutus pelasti meidat onnettomuudelta taol

Olis muuten kai meidat l10ydetty laheiseltd karpatita.

Tuo tapahtuma pisti mut miettimaan, etta miten mliskaynyt.

Jos ei jarrut oliskaan toimineet ja me oltais tdtsnBirveen.

No todennakoéisesti me oltais kuolfiiaty siihen paikkaan makaamaan.
Oli vauhtikin sen verran suuiki olis ollu mahkuja pelastua, pelastua.

3. Jatkien kanssa me ajellaan viel&kin autolla.néin

Me tiedetaan, ettei meidan tartte olla allapain.

Silla Herra meita taitavasti varjelee ja ohjaa.

Ei tartte pelata kuolemaa eiké hautakuopan pohjaa.

Ja vaikka me joskus sitten kuolta@elvilla on maaranpaa.

Se ei ole hautuumaall&illa Taivaan Isén luokse kuljetaan.

Silla Taivaan Isan luokse kuljetadviatkamme kun jatkuu taivaan kotiin.
Nainhan meille luvattinKunhan uskoisimme Herraan.

Taivaan tiella ajella ndin saa. Kultakatu odottaa.

Taivaan tiella ajella ndin saa. Kultakatu odottaa...

Laulussa kuvataan konkreettisesti ja symbolisést t(asfalttiteitd). Tie-vertauskuvaa
kaytetaan usein silloin, kun eldma halutaan kuvatlikemisena (Lempidinen 2002,

332). Tata kristillistéa vertauskuvaa jaljitellaary@s Ajelulla-kappaleen laululyriikassa.
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Lempidinen mainitsee, etta tie on Raamatun tavalim sanoja. Hanen mukaansa

Vanhassa testamentissa se esiintyy yli 700 ja Wadesstamentissa 101 kertaa ja suu-
rimmassa osassa naissd muussa kuin sanan kordassdtimerkityksessa. Jumalan tie
merkitsee pitaytymista hanen antamissaan elamdassaj@ elamista Kristuksen anta-

man esikuvan mukaan. Tunnetuin tdhan liittyva raami@hta on Jeesuksen vertaus
ahtaasta ja avarasta portista sekéd kapeasta figlstdyie elamaan, ja leveasta tiesta,
joka vie turmioon. (Raamattu, Matt. 7:13-14; Lenmpé@ 2002, 332—-333.)

Yhteiskunta toimii monilla tavoin, niin kuin kuolexa ei olisi. Kuolema on siirretty

sairaaloihin ja saattokoteihin pois ihmisten sibd@iga spesialistien kasiin. Miettinen

lainaa Anssi Perakyldd todeten, ettd nykyisen mmaeikuvan pirstaleisuus aiheuttaa
sen, etta nykyisesta maailmankuvasta puuttuvatekoah, karsimyksen ja pahan sym-
bolit. Nain maailma méaaritellaéan sellaiseksi, jolsaraus, kipu ja kuolema eivat kuulu.
Kuoleman piilottaminen ja kuoleman kieltdminen e¢ikéitenkaan auta kuolemanpelon
vahentamisessa. Miettisen mukaan tarvitaan maakluvaa ja sanoja, joilla voidaan

puhua kuolemasta ja saada se luontevalla tavalladl kokonaisuuteen. (Miettinen
2002, 9-12.)

Kuolemasta kaytetyt sanat pohjautuvat Suomessasipéléustilliseen perinteeseen. Silti
kristillisen opetuksen sisaltéa ei tunneta kovirviny Miettisen mukaan Raamatussa
kuolema ja kuoleman jalkeinen on esitetty katkelisesti ja samoin katekismukset
puhuvat siitd melko vahan. Vanhoissa ja osin uudesakin virsissa sen sijaan viimei-

nen sékeistd kuvaa usein taivasta kristityn maa@ng. (Miettinen 2002, 14-16.)

Kristinuskoa on pidetty Miettisen mukaan aina kawdgtomuususkontona. Kun ensim-
maisind vuosisatoina muut saattelivat laheisiddeluiten yolla valitusvirsia laulaen,

kristityt hautasivat laheisensa paivalla ilovirggisaten. Miettinen kuvaakin, etta kristit-
tyjen keskuudessa kuolinpaivaa kutsuttiin symbetisiivaalliseksi syntymapaivaksi.
(Miettinen 2002, 17.)

Ajatus kuolemasta taivaallisena syntymapaivanadsiah hyvalta. Ajelulla gospellau-
lun perustunnelmakin pyrittin saamaan savyltaamsdksi, positiiviseksi ja leppoisan
rempsedksi. Vaikka kuolema on vakava asia, niikusienkin kuuluu jokaisen ihmisen
elamaan. Kuoleman asioiden keskellékin ihmiselldupa iloita ja nauttia elamasta.

Kuolema ei ole kristillisen uskon mukaan paatepigd@an alku johonkin uuteen.



44

Jotta kuolemaan voisi suhtautua luontevasti, @avitsanoja ja kasitteitd. Kuoleman
kanssa ei tehda tilia vain jarjen tasolla, vaarekys suurimmalta osin tunteiden kanssa
tyoskentelysté. Ihmiset tarvitsevat sellaista, mek@uhu vain jarjelle vaan koko ihmi-

selle. Kristinuskoon liittyy Miettisen mukaan tietojota pystytaan eritteleméan jarjen
tasolla. Mutta siithen liittyy myds paljon vertaustllista puhetta, joka vastaanotetaan

eri tavoin kuin esimerkiksi laaketieteen faktat.i¢iinen 2002, 22—-24.)

Kristillisessa perinteessa vaikuttaisi olevan koli@eriaa siitd, mita kuolemalla tarkoi-
tetaan. Ensimmaisen teorian mukaan kuolema on iké#énnukkumista. Toisen teorian
mukaan kuolemassa tuhoutuu koko ihminen. Kolmarteerian mukaan ihminen jat-
kaa elamaansa kuoleman jalkeen tietoisena, joskimiittomana olentona. Miettisen
mukaan kolmas teoria edustaa kristillisen perintpéélinjaa, ja on ikdan kuin kris-
tinuskon standardimalli kuolemasta. Tahan standalliin liittyen Kirkon Kristinopin
mukaan:

Kuolemassa ruumis ja henki eroavat toisistaan. Rsiiubee maaksi jal-

leen, mutta henki odottaa Kristuksen tulemisen giVMiettinen 2002,
24-31))

Ajelulla-laulu edustaa sanomansa puolesta selkiéstiilisen perinteen paalinjaa. Lau-
lussa ihmisen sielu jatkaa kuoleman jalkeen elae#disena, mutta ilman hautaan jaa-
nyttd ruumista. Vield selkeammalla tavalla liittyran tahan perinteiseen kasitykseen

tulee esille laulun ns. vanhassa vuoden 1987 \&33i0

...SillA Herra meita taitavasti varjelee ja ohjaatd&tite pelata kuolemaa,
eikd hautakuopan pohjaa. Ja vaikka me joskus ditteitais. Selvilla on
maaranpaa. Se ei ole hautuumaalla. Silla ruummesamoastaan jaa. Silla
ruumis sinne ainoastaan jaa. Sielumme kun matkeaata kotiin. Nain-
han meille luvattiin. Kunhan uskoisimme Herraanolmaa ei ole ollen-
kaan. Vaan meilla ompi elama.

Miksi sitten tuo laulun loppu muutettiin sellaisgeksuin se on levylla? Jollain tavalla
tuo laulun vanha versio vaikutti muodostuvan ligmkéksi ja rajaavaksi. Syntyi paa-
telmda, ettd muidenkin kuoleman jalkeisten tulkiatojomaavilla kuulijoilla tulee olla
mahdollisuus l6ytaa laulun sanomasta keskeisipastusvarmuus seké taivastoivo.
Nain laulun teksti paatyi selkeasti taivaallise@hdalaan ja toiveikkaaseen tunnelmaan.

Laulun sanomassa ei ole tarkeintéa spekulaatioteknah jalkeisen sielun ja ruumiin
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olotilasta, eikd myoskaan teologiset oppikiistdtatyuotisesta valtakunnasta, ruumiin

yldsnousemisen merkityksesta tai tuonelaan ja wsnadiittyvasta valitilasta.

Laulussa kerrotaan moni merkityksellisesti vauhalleen "sen verran suuri, etta ei olis
ollu mahkuja pelastua.” Teksti voidaan tulkita mnwnettomuudesta pelastumisena ja
samalla gospelin metatasolle liittyvand mahdollisna pelastua iankaikkiselta kuole-
malta eli kadotukselta. Gospelin ja kirkon diakenensisijainen tarkoitus ei ole julistaa
ihmisille kadotuksen kauhuja ja helvetin lieskdgdti kirjoitusta ja puhetta kadotuksen
nakokulmasta ja aanistad ei saa vakivalloin sumejatazientaa. Jos seurakuntalaiset
ovat hammennyksissd ja pohtivat kysymysta kadosi&sg@ taivaasta, taytyy myos
gospelartistin ja diakoniatyontekijan pystya asidstskustelemaan. Taméa saattaa tulla
gospellaulajalla esille esim. kiertaessaan kirkallitilaisuuksia seurakunnassa tai dia-
konin ja vanhuksen sielunhoidollisissa keskustshiigkkuoleman jalkeista olotilaa kos-
kevia kysymyksia voivat kohdata myds sosionomithankodeissa, vankiloissa, kat-
kaisuhoitolaitoksissa ja lastenkodeissa. Miten sisstittad kuoleman epatoivoiselle

ihmiselle pelastusvarmuutta, toivoa ja rauhaa kja@a elamaa?

Sosionomi voi tukea kumppanina aidossa vuorovakagssa epatoivoisen asiakkaan
elamantilannetta ja hyvinvointia. Gospellaulajadjakoni voivat puolestaan julistaa
ahdistuneelle seurakuntalaiselle evankeliumin gan@a anteeksiantoa, mielenmuutosta
ja pelastusvarmuutta. Gospellaulaja ja diakoni abkééntaa seurakuntalaisen katseen
Raamatun lohdullisiin lupauksiin ja riemullisiinitasnéakdaloihin. Samalla tavoin kuin
Ajelulla-laulussa kuvataan autolla ajelu taivaartdéadulla. Tastd heraa muutamia
kysymyksia. Onko tdméankaltainen osin mielikuvituiseperustuva metatason autolla
ajelu taivaaseen liikaa luvattu? Voiko elama jaolatajelu oikeasti jatkua kuoleman
jalkeen, vaikka ruumis onkin haudattu hautakuopahjgan? Entd voiko taivaallisella
kultakadulla tunnistaa edelleen ystavat ja kayarikdan kuin jatkaa rentoa ajelua hy-
van country-poljennon tahdissa hyvien ystavientkign”) kanssa? Voiko Johannes
Kastajan huutavan aanena julistama: "Tasoittakaaalie tie” kantaa taivaan kultakau-

punkiin saakka?

Teinosen mukaan sanaa taivas kaytetdan yleensatsearkdn kahta asiaa. Ylhaalla
nakyvan ilmakehan ja avaruuden osaa eli taivaatkahaivaalla kuvataan myds Juma-
lan tuonpuoleista vaikutuspiiria seka onnellisuuKaistillisessa kielenkaytdssa nama

kuuluvat hanen mukaansa yhteen siind merkityksedt#,’havaittava taivas on ikaan
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kuin vertauskuva Jumalan ndkymattomasta taivaastasien mahdollisuuksien tuolla
puolen”. (Teinonen 1976, 70.)

Ajelulla-laulussa mainitaan useaan kertaan kultak@bamatussa kulta liittyy taydelli-
syyteen. Raamatunaikana se oli tunnetuista medtalarvokkainta. Tasta syysta kullas-
ta muodostui Jumalan ja kristikunnassa Kristukseamaismerkki. (Lempidinen 2002,
389.) Taivaan kultakatua voidaankin siis pitaa &ygena Jumalan ja Kristuksen katu-

na.

Laulussa mainitulla taivaan kultakadulla nayteti@igkuvaavan symbolisesti myos tai-
vaallista tekemisen paikkaa. Tallaisessa paikaisele enéda minkaanlaisia vaaranpaik-
koja, ei pelkoa kolareista, ei sairautta eikd ko@a. Vaikuttaisikin siltd, ettd kyseisen
laulun tekstissa siirrytaan tavanomaisia faktojaejarioita ylemmalle tasolle eli meta-
argumentoinnin puolelle (Tikkanen i.a). Tamé&n msekati voidaan tehda hypoteesi,
jonka mukaan: jos taivaassa on kultakatu, niin énkéi esta ajattelemasta, ettei tai-
vaassa voisi myos ajaa autolla. Vaikuttaisikingsiétta kyseinen laululyriikka viestittaa
retorista ajatusta, jonka mukaisesti taivaassaelala vastaavanlaisia miellyttavia asioi-
ta, kuin maan paalla eldessa. Eli jos pitaa ajejusin taivaassakin voi ajella. Jos pitaa

jaateldsta, niin taivaassakin voi syoda jaateloa.

Taivaasta kerrotaan Raamatussa yksityiskohtaiserdahianneksen Iimestyksessa. Ky-
seista ennen vuotta 100 kirjoitettua kirjaa pidetB§ivin vaikeasti tulkittavana kirjana.
Se onkin Miettisen mukaan tadynna salakielisia atikisia omaan aikaansa, vertausku-
vallisia lukuja ja mytologisia hahmoja. Kyseisemjdmn tekstin siséltd perustuu pitkalti
Vanhaan testamenttiin. (Miettinen 2002, 120.)

Erityisesti monille kuolemansairaille ihmisille j@nhuksille lImestyskirja tarjoaa tai-
vaallista lohdutusta. Sen vertauskuvallinen sanomauonut vuosisatojen ajan karsi-
myksen, vainon ja orjuuden keskelle toivoa. Samaea mitd myods gospelmusiikki ja
diakonia ovat tarjonneet vuosien saatossa. lImkisfgyssa kuvataan taivaan olevan Ju-
malan asuinsija, jossa Jumalan kansa asuu haneadnoTaivaassa ei ole mitaan epa-
puhdasta, valitusta, vaivaa, murhetta eika kuolen®ala Jumala pyyhkii ihmisten
silmistd joka ainoan kyyneleen. Taivaassa on myé@s&n veden virta ja elaman puu.
Sielld voi tavata valtaistuimellaan istuvan Jumgmidumalan Karitsan eli Jeesuksen.
(Raamattu, llm. 21:3-22:5.)
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Kirkkoisien opetuksen mukaan osa kirkkoa ulottuvaaseen jo talla hetkella. Kirkon
kerrotaan olevan kokonaisuus, josta toinen osa aennpaalla pyhiinvaellusmatkalla ja
toinen perilla ylhaalla. Taivas ei siis ole pelkkakevaisuutta. Kristillisen opin mukaan
jumalanpalvelukseenkin yhtyy koko kirkko: maan pi#&ulkevat saavat palvoa yhdes-
sa enkelien ja taivaan joukon kanssa. Taivaallmesiis lasna maan paalla vietettavas-
sa jumalanpalveluksessa. (Teinonen 1976, 7; Matt2002, 139.)

Perille paasseitten ja maan paalla kilvoittelewgreyden sanotaan toteutuvan aivan
erityisella tavalla ehtoollisenvietossa. Tatd omoktettu viittaamalla monissa kirkoissa
olevan alttarikaiteen puoliympyrd muotoon. Ehteddi nautittaessa kilvoitteleva seura-
kunta ottaa sen nakyvasti vastaan alttarikaiteéyuéssa osassa. Alttarikaiteeseen voi-
daankin kuvitella metatasolla toinen, nakymatonligogyré, jonka aaressa jo perille

taivaaseen paasseet osallistuvat ehtoollisellest{Men 2002, 58-59.) Miettinen kuvaa
nimenomaan ehtoollisen olevan messun se osa, wilasé yhteydessa taivaaseen. Eh-
toollista vietettdessa ollaan limestyskirjan kuvserk mukaisesti Karitsan haaaterialla.
Taivas on tuonpuoleinen, toista jumalallista tadalitta, joka on lahelld. Yhteys ris-

tiinnaulittuun Kristukseen ja Jumalan valtaistuimegyntyy ehtoollisessa. Miettinen

toteaakin matka-metaforaa kayttaen, ettda "ehtquiljyglasta alkaa matka taivaaseen”.
(Raamattu llm. 19:7-9; Miettinen 2002, 139-140.)

5.3.3 Kevat-laulu (kategoria 3: armo, toivo ja hplama)

Kevat-laulu voidaan ymmartaa usealla eri tavallauliblinnut saattavat olla tavallisia
lintuja tai symbolisesti armon lintuja eli taivaa#n toivon tuojia. Lumen ja jaan sula-
misella voidaan tarkoittaa kirjaimellisesti lumem jaan sulamista tai symbolisesti sy-
damen jaan ja kylmyyden eli katkeruuden, masenmujsahdistuksen haviamista. Pu-
roilla voidaan tarkoittaa tavallisia vesipuroja sgimbolisesti Kristuksesta l&htoisin ole-
via armon puroja. Talvitakkien riisumisella voidagarkoittaa paksujen talvitakkien
riisumista tai symbolisesti vuosien katkeruudenspadi@ista inmisen sisimmastéa. Katke-
ruuden poistuessa tapahtuu anteeksiantamuksen huneala antaa armon ja anteek-
siantonsa merkittavan vaikutuksen toteutua. lhrséséapahtuu Johannes Kastajan huu-

tama mielenmuutos: sydan, ajatukset, sielu ja kkddoo elpyvat kokonaisvaltaisesti.
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Taman jalkeen ihminen voi jatkaa gospelin ja diaken sosiaalityon eetoksen mukai-

sesti hyvaa elaméaa.

Kevat

Kevat koittaa, muuttolinnut saapuu kaupunkiin. Lusniaa, jainen katu
vaihtuu asfalttiin. Kirkas hanki, loistaa valo. Buhiljaa laulaa. Talvitakit
riisutaan, kun aurinko paistaa. Aurinko paistaaridko paistaa.

Saavu kevat, vaisty talvi, vaihdu pimeys valkeute®mon aurinko niin
pilvetbnna paistaa. Saavu kevat, poistu vilu, asuaa kaikki jaa! Nain
Taivaan Isa sydantamme lammittaa.

Linnut laulaa: "Tulevaisuus toivoa on taynna, tdm&aat jo uutta raken-
taa. Hei, elama on edesséa ja huominen on avoirst@loi kaikki aloittaa.
Voi aloittaa. Voi aloittaa”

Saavu kevat, vaisty talvi, vaihdu pimeys valkeute®mon aurinko niin

pilvetbnna paistaa. Saavu kevat, poistu vilu, asmaa kaikki jaa! Nain
Taivaan Isa sydantdmme lammittda. Saavu kevattyvéaki, vaihdu pi-

meys valkeuteen! Armon aurinko niin pilveténna feas Saavu kevat,
poistu vilu, anna sulaa kaikki jaa! Nain Taivaaa &ydantamme lammit-
taa.

Virsikirjasta 10ytyy useita kevaaseen liittyvia sié. Toiset virret liittyvat kevaaseen
tarkoittaen vuodenaikaa ja toiset ovat metatas@féauskuvana hengellisesta kevaasta.
Kevat merkitsee kristillisessa kielenkaytbéssa myfissnousemusta ja uuden eldman
puhkeamista. Uskonnollisessa merkityksessa hengeit karkoittaa hengellisen hera-
tyksen aikoja. (Lempidinen 2002, 137, 352.)

Kevéat-laulussa kuvataan auringon paistamista jaoaraurinkoa. Auringon sateet ja
sateily synnyttavat elamaa, lammittavat maan jéasat kasveja kasvamaan. Aurinko
on Seppalan mukaan elaman lahde ja Jumalan veuteaisBumala on elaméan antaja,
sen yllapitdja ja kaiken olevaisen synty ja syypf@&#an mukaan idasta joka aamu nou-
seva aurinko on ylésnousemuksen ja kuolemattomusg®iboli. Raamatussa kerrotaan
myd0s, kuinka Jumala antaa aurinkonsa nousta niwilléykuin pahoille ja lahettaa sa-

teen niin hurskaille kuin jumalattomille. (Seppal@05, 16, 90; Raamattu, Matt. 5:45.)

Kevéat-laulun alussa viitataan muuttolintuihin. Laipen mukaan muuttolinnut, jotka
palaavat pitkalta matkaltaan vanhoille pesimasgein, symboloivat Jumalan johdatusta
ihmisten elamassa. Niita pidetaan seka toiveidewen elaman ja ylésnousemuksen
symboleina. (Virsikirja, 593:6; Lempiéinen 2002,720
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Kevéat-laulun laululyriikka sisdltéa myos pilvi-samaliittyvaa symboliikkaa ("armon

aurinko niin pilveténna paistaa”). Lempidaisen mukaalvi merkitsee hengellisessa
kielenkaytdssad Jumalan salattua olemusta. (Lenmgnd2002, 350.) Tama symbolimer-
kitys nayttaisi toteutuvan myos Kevat-laulun tesséi. Kun aurinko paistaa pilvetonna
eli pilvettomalta taivaalta, niin talla tarkoitetaaita, ettad pilvet ovat kokonaan vaisty-
neet auringon edesta. Tasta voitaisiinkin tehdétastlle kuuluva symbolinen paatel-
ma. Pilvien vaistymisen myo6ta Jumalan salattu okeoruvaihtunut ei salattuun ja néh-

tavaan olemukseen.

Merkittdva symbolinen lataus 16ytyy laulun siitdhkaa, missa linnut laulavat toivosta
ja uuden rakentamisesta. Linnut olivat nimittaintégaitonsa vuoksi entisajan ihmisille
kasittamaton arvoitus. Linnut kykenivat sellaiseemkd raamatunajan ihmisille oli
mahdotonta. Ylailmaan nousevina ne edustivat julliséaja taivaallisia voimia ilmais-
ten ihmisen kaipuuta Jumalan luo. Jeesuksen vaonaasa linnut puolestaan kuvaavat
pyhaé huolettomuutta. Monissa yhteyksissa lintggmerkin on myoés toivottu vahvis-
tavan turvallisuuden tunnetta. Usein myos kaytetbidaisua, jossa ihminen olisi ikaan
kuin Jumalan siipien suojassa. Lintujen laulullalpstaan symbolisoidaan kiitosta, ja
se ik&an kuin kehottaa ihmisia kiittamiseen (Lenm@a 2002, 296; Raamattu, Matt.
6:26.) Taméakin symbolitaso toimii luontevasti myavat-laulun perusajatuksen kans-
sa. Laulu vaikuttaisikin olevan sanomansa ja s@&sé@leuolesta vahvasti kiitoslaulu.
Kiitosta varioidaan laululyriikan lisaksi myos s@&ktéjen valissa olevalla sointukierrol-
la. Siin&a purot ikaan kuin laulavat symbolisestivialliselle Isalle kiitosta lammitetyis-

ta sydamista.

Kevat-laulun lintuteemaa reflektoitaessa nousekedsisymys, minkalaisia ovat nama
laulun linnut? Laulun teemaan liittyen vaikuttassita, ettd ne ovat rauhan ja toivon
lintuja. TAménkaltaista lintua kuvaa Lempiaisen aark mm. valkoinen rauhan kyyh-
kynen, joka on pyh&n hengen vertauskuva. Kyyhkytoémii Raamatussa myds vies-
tinviejdna. Kyyhkynen toi viestin vedenpaisumukgélkeen pelastuksesta ja uudesta
elamasta. (Lempidinen 2002, 297-298; Seppalda 2005Raamattu, 1. Moos. 8:11.)
Laulavat linnut voivatkin tarkoittaa tavallisia tipa tai symbolisesti rakkaudellisen
mielenmuutoksen ja anteeksiannon sanomaa vieitifdmisia, kuten esim. sielunhoi-
tajina toimivia diakoneja, diakonissoja, diakonippeja ja gospelartisteja. Tallaisina
lahimmaisenrakkauden l&hettilaina ja voivat toirmgds mielenterveyshoitajat, lasten-

kodin ohjaajat, sosionomit, sairaanhoitajat, psggit| laakéarit ja vapaaehtoiset auttajat.
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Laulussa muutoksen huutava &ani kohdistuu talvestyéiseen ja pimeyden poistumi-

seen ("vaisty talvi, vaihdu pimeys valkeuteen!”ad®atun alkulehdilla mainitaankin

valo ja pimeys vastakohtina. Luomiskertomukses$a @a kaiken elaman alku ja edel-
lytys seké samalla Jumalan lasn&olon merkki. Pireydn Lempidisen mukaan kuvat-
tu myos epauskoa. Pimeys ja y6 ovat symboloineaalan poissaoloa, kuolemaa, pa-
haa, paholaista, pimeyden ruhtinasta. Pimeydest@vgaasylla puolestaan on kuvattu
epauskosta pois paasya. (Lempidinen 2002, 1542835244, 272.)

Kevét-laulussa lauletaan myds valon loistamisé€ttgs{aa valo”). Kristillisessa symbo-
likassa Kristus kuvataan usein valona, joka tuedie kuoleman varjon maassa elaville.
Jeesuksen lisaksi valona voidaan kuvata Jumaletjaa. (Raamattu, Jes. 1:4-5, 9,
8:12, Jes. 9:1; Lempidinen 2002, 243.) Kristittyénista voidaan pitaa Lempiaisen mu-
kaan maailmaan laitettuna valona, auttamaan epéugskoeydessa elavia tosi valon,
Kristuksen luo. (Raamattu, Matt. 5:14-16, Ef. 59 8Virsi 447:1) KastepOydalle syty-
tetty kynttilA on puolestaan vertauskuva siitdd édhstettu on siirtynyt pimeydesta va-
loon ja ettad jokainen Jeesuksen opetuslapsi owkutslemaan valona omassa ympaéris-
téssaan. (Lempiainen 2002, 154-155.)

Laulun yhten& tasona voidaan ajatella sen olevamustushuuto syrjaytyneille, yksi-
naisille, vanhoille, sairaille ja mielenterveysolmista karsiville ihmisille. Monet edel-
l& mainituista ihmisista ovat jostain syysta joenelamassaan ahdistavaan tilantee-
seen. Osa heista saattaa kokea, ettei elama eleed@s elamisen arvoista. Ihmiset, jot-
ka ovat taipuvaisia ahdistukseen, masennukseeuryars ja toivottomuuteen kokevat,
etta se vie heiltd kaiken voiman ja elamanilon.(&s 1992, 51, 54). Laulun tarkoituk-
sena onkin toimia rohkaisun ja kannustuksen huufariaoda iloa elamaan. limeisesti
tama tavoite saavutettiin ainakin yhden palautieermnsteella. Yksin palveluasunnossa
asuva 90-vuotias Inkeri kertoi henkil6kohtaisesaayiteessaan kyseisen laulun olevan
yksi hadnen suosikkikappaleensa ja tuoneen iloarhal@maansa. (Aitsaari, Inkeri, hen-
kilokohtainen tiedonanto 26.9.2010).

Raimo Makelan mukaan sana masentunut merkitseeutamsta, apeaa, alakuloista,
tukahtunutta, alistuvaa, hiljaista ja noyraa. Hamtsee sen tulevan sanajuuresta, joka
tarkoittaa vasymistad, uupumista, pulaan tai haj@édtumista. Yleisessa kaytossa oleva

latinalaisperainen sana depressio merkitsee piaagaimpainamista. (Makela 2006, 22.)
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Psykiatri Pirkko Viherkoski kuvailee mielenkiinteisti Kevat-lauluun liittyvia metafo-
ria kayttden masennuksen olevan kuin "pilvi, jolejestaa koko paivan ja luo tummat
savynsa kaikkialle”. (Viherkoski 1999, 23-24.)

Vanhusten sielunhoitoon liittyen, Viherkoski pohtiatka ja jad -symboleja kayttaen,
kuinka usein vanhojen ihmisten masennuksessa andé, etta jokin osa elettya ela-

maa ikaan kuin huutaa tulla esille:

Elaméan matkalla on ollut suruja ja menetyksi4, ijoiliittyneet tunteet on
ollut pakko kétkea ja yrittdd unohtaa. Siihen ofukut vuosia ja vuosi-
kymmenia Muistot on jaadytetty ja ne ovat peittyneet ainagien jadker-
rosten alle. (Viherkoski 1999, 23-24.)

Gospelmuusikon ja diakonian sielunhoitajan tehtavéaisikin olla ahdistuneiden ja
masentuneiden auttaminen niin, ettd Jumala voisikelesa kautta kohdata ihmisen
kaikkein syvimpia tasoja, niin ettd paraneminertititkayntiin. Viherkoski kuvaa ta-

mankaltaista paranemisprosessia Kevat-laulun tgy@pnetaforia kayttaen:

Olen toistuvasti saanut nahda, etta Jumalan voiystyy murtautumaan
my6s meidan sisaisen maailmamme jaékerrosten daf@pahtuu kevaan
ihme: Auringon paistaessa pienet purot lahtevlikéielle ja talven kyl-

myyden ja kuoleman jalkeen uusi elam& murtautuu (&gherkoski 1999,

24.)

Kevat-laulun taustalla voidaan ndhda pyrkimys panamnseen ja tulevaisuuteen tahtaa-
vaan parempaan elaméaan. ("Tulevaisuus toivoa am&gytdndén saat jo uutta raken-
taa”). Tahan muutosprosessiin tarvitaan hyvan tajd@ammatillisuuden liséksi gospe-
lin, diakonian sekd Johannes Kastajan julistukssmgldhtokohtien mukaisesti, avuksi
korkeimpia voimia. Nailla korkeammilla voimilla tesitetaan laululyriikassa mainittua

Taivaan Isaéa eli Jumalaa.

Ihmisten ei kuitenkaan ole aina helppo ottaa vastaalussa huudettua toivorikasta
kehotusta. ("Elama on edessa ja huominen on avdusta voi kaikki aloittaa.”) Jos

ihmisella on syyllisyyden ja taakkojen alla paha,abiin on melko riskaabelia alkaa
puhumaan heille korkealentoisesti mielenmuutoksestenaantumisesta ja elaméanhal-
linnasta. Ahdistuneella saattaa olla kristinuskseiviata oman elamanhistoriansa ja ko-

kemustensa kautta ahdistava ja tuomitseva kuvaussa Taivaan Isaksi mainittu Ju-
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mala saattaakin symboloitua heidan sisaisissa knigsaan negatiivisena ja rakkau-

dettomana.

Kevat-laulun sanoma kuuluu universaalilla tavaltakkle epataydellisille ja Jumalan
tahtoa rikkoneille eli syntisille ihmisille. Tamé&sian kohdalla ihmiset voivatkin osoit-
taa kollektiivista yhteenkuuluvuutta ja osallisautKaikki ovat ns. samalla viivalla.

Raamatunaikaan itsedaan hurskaina pitavat farisenksdtivat Jeesusta syntisten ysta-
vaksi. Tosin he itse asettuivat ihmisten ylapuel@l pitivat syntisiin ihmisiin etaisyyt-
ta. Fariseukset olivat narkastyneita siita, kursuseiihtyi julkisyntisten seurassa. Mut-
ta Jeesuksella olikin sellaista sanottavaa, mité gpaonnistuneet ja syntiset halusivat
kuulla: kaikki synnit saa anteeksi. Nain ihmiseivat Jeesukselta konkreettisen 0soi-
tuksen taydellisestd rakkaudesta, hyvaksynnéastrjeosta. (Valtavaara 2005, 212—
213.)

Laulussa puhutaan alusta aloittamisesta ("alust&kaiski aloittaa”). Mita talla alusta
aloittamisella kuvataan? Vaikuttaisi silta, ett@alsulla viitataan metatasolla hengelli-
sessa merkityksessa kristinuskon ja hengellisyykeskeisimpaan kasitteeseen: ar-

moon. Lisaksi alusta aloittaminen viittaa syntignrtustamiseen ja synninpaastoon.

Valtavaara kuvaa melko raikkaalla metaforalla sgpég&ston ja taakkojen alta paasemi-
sen merkitysta:

Joskus ihan taysjarkiset aikuiset alkavat jopa hgpepauden riemusta,
kunhan ensin saavat taakan alle puutuneen sieJandamuksensa oike-
nemaan. Niinh&n tekevat lehmat ja vasikatkin kd@a#&un ensimmaisia
kertoja talven jalkeen paasevat ulos vapauteea.dssassa Raamattukin
tuntee ja sallii tuollaisen ilonpidon myo6s ihmisill(Raamattu, Mal. 3:20;
Valtavaara 2005, 217-218.)

Gospelsanoittajan ja diakoniatyontekijan tarkeidkigja on Raamattu. Sieltd [6ytyy
useita kohtia, joissa kuvataan kristillisen jullsten keskeisintd sanomaa armoa metafo-
rien ja symboleiden avulla. Esimerkiksi Jesajajaksa kerrotaan kielikuvia kayttaen

syntien puhdistumisesta ja haviamisesta:

Vaikka teidan syntinne ovat verenpunaiset, nevailealkeiksi kuin lumi.
Vaikka ne ovat purppuranpunaiset, ne tulevat vi#iteiuin puhdas villa.
(Raamattu, Jes. 1:18.)
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Myds Kevat-laulussa liitytaan lumeen siséltyviirelkcuviin ("kirkas hanki”). Suoma-
laiset pystyvat kasittamaan hyvin taman Jesajattd@an lumisymboliikan. Kun maa-
han sataa ensimmaista kertaa lunta, se peitté&natlgksyn harmauden ja kaiken ros-
kan. Lumisateen jaljiltd koko maisema voi saterdkoisuutta ja puhtautta. (Valtavaara
2005, 226-228.)

Toisessa Jesajan kirjan kohdassa kerrotaan sypaisrpyyhkiytymisesta:

Mind itse pyyhin pois sinun rikkomuksesi oman iigéhden enka muiste-
le sinun syntejasi. (Raamattu, Jes. 43:25.)

Pois pyyhkimisella symbolisoidaan Jumalan puhdatamuistamattomuutta anteek-
siannon jalkeen. Ihmisen rikkomukset ovat Jumalasgyyhkimisen jéalkeen lopullises-
ti unohdettu. (Valtavaara 2005, 226—-228.)

Uudessa testamentissa Jumalan anteeksiantoa kowdtdalla maailman tunnetuim-
malla vertauksella; Jeesuksen kertomuksella tudpbaggsta. Kyseisessa vertauksessa
isa lahtee juosten kotiin harharetkiltéan palagw@kaa vastaan. Talla vertauksella Jee-
sus halusi kuvata Jumalan asennetta armahtamiseemtgeksiantoon. (Raamattu,
Luuk. 15:11-32; Valtavaara 2005, 225-226.)

Valtavaara kuvaa metatasolla avautuvalla moderki#ikuvalla, ettd Jeesusta voidaan
pitaa ihmisten syntien ja syyllisyyden ja niidetkeasun asiantuntijana. Jeesuksen ansi-
osta Kevat-laulussa kuvattu armon aurinko paisigddlla teholla. Metatasolla voidaan
kayttaa myods metaforaa, jonka mukaisesti Jeesaksell kddessaan armon avaimet.
Nailla armon avaimilla Han aukaisee valtakirjargga lukee kaikille ihmisille Jumalan

peruuttamaton vakuutus ja lupaus syntien anteekssa:

Jos me tunnustamme syntimme, niin Jumala, jokaskollinen ja van-
hurskas, antaa meille synnit anteeksi ja puhdiste@at kaikesta vaaryy-
desta. (Raamattu, 1. Joh. 1:9; Valtavaara 2005;2113l)
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6 POHDINTA JA JOHTOPAATOKSET

Tassa opinnaytetyossa valmistettiin 10 gospellajduiotettiin niista Huutavan Aani
-niminen gospel-CD-levy. Savellys- ja sanoitustyiimsessikuvaukseen viitattiin viit-
teellisesti muutaman kappaleen yhteydessa. Vasgindevyn tuotantoprosessin vaiheet
ja tehtavanjako selvitettiin paivakirjamerkintdjamaulla opinnéytetyon liiteosiossa. Kéa-
sitteita ja tutkimuksen viitekehysta avattiin opigtetydén kolmannessa luvussa keskit-
tymalla metataso-kasitteeseen ja siihen liittyvégiminologiaan. Kyseisia metatasoon
littyvia kasitteita tarkasteltiin suhteessa levgmluihin. Neljannessa luvussa pureudut-
tiin gospelmusiikin historiaan ja nykypaivaan. Gelap vaiheita peilattiin produktion
lauluihin ja produktion tekijan gospelhistorian rkig&viin vaiheisiin. Viidennessa lu-
vussa CD-levyn kolmea laulua analysoitiin metatasti@konian, sosialitydn ja Johan-

nes Kastajan kayttaman metanoia-kasitteen avudidé Tutkimusasettelulla tuotiin gos-

Levyn valmistusprosessi muodostui yllattdvan tykéiaSopivien laulujen valinta ja
valmistusprosessi oli hyvin antoisaa, mutta santadlakisesti raskasta. Tekijana ja tuot-
tajana joutui pohtimaan samanaikaisesti kymmerniasoita. Minka tyyppisia lauluja
otettaisiin mukaan levylle ja miten ne toteutetta®s Keitd soittajia ja laulajia pyydet-
taisiin produktioon? Kuka toimisi laulujen &ani#idg ja miksaajana? Taiteellisena ja
taloudellisena tuottajana toimiminen piti sisélld@kuisia neuvotteluja, sopimuksia,
varauksia, yhteydenottoja, rahoitusanomuksien tellemojen aanityksia ja harjoituk-
sia. Lopulta valmistusprosessin kaikkein haastawaksntekijaksi muodostui yhteisten
harjoitusaikojen sopiminen muusikoiden kesken. Krieiset harjoituspaivamaarat
saatiin kymmenien tekstiviestien ja sahkopostiveesjalkeen sovittua, ilmaantui yllat-
tavia harjoitusaikojen peruuntumisia ja muutoksiastoinkaymiset jatkuivat taman
jalkeenkin. Studio, jossa levy piti aanittaa, silje putkiremontin vuoksi. Alkoi uuden
aanityspaikan etsinta. Uusi aanitysstudio 10ytyneksi yllattavan lahelta. Aanityslait-
teet kuljetettiin Kyttalan nuorisotalon harjoituskgpaan, joka on aiemmin toiminut
studiona. Vastoinkaymisia tuli lisaa, kun kakskkba ennen aanityksia rumpali louk-
kasi katensa laskettelurinteesséa soittokelvottonmaarioon. Alkoi kuumeinen uuden
rumpalin etsintda. Onneksi uusi rumpali [6ytyi melkopeasti. Yhteisia soittoharjoituk-

sia ehdittiin pitda kolme kertaa ennen levyn aamtsta.
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Kyttalan Kellaristudio toimi erinomaisena aanitydgg@ana. Lauluja aénitettiin yhteensa
neljan paivan aikana. Kahtena paivana aanitetihujen pohjaraidat ja kahtena paiva-
na kitara- ja lauluraidat. Aanitysprosessissa Kiytesiis melko ripeaa studioaikatau-
lua. Laulujen turha viilaaminen ja hiominen jaiettiarkoituksella pois. Studiotydsken-
telysta opittiin paljon uusia aanitysteknisia asioiAdnitysten aikana erityisesti rytmia
antavan klikin tahtiin soittaminen osoittautui hyunaastavaksi. My6s lauluteknisista
asioista tuli opittuja uusia asioita. Levylta vaillla, kuinka produktion tekijalla on

kasittamattoman useita eri variaatioita laulaa sskmantti. Myds levyn miksausvaihe
edisti ammatillista kasvua. Parhaiden ottojen valikaikujen ja efektien kaytto, erilais-
ten feidaukset (loppuhaivytykset tai nostot) ja etomuut miksausvaiheen hienoudet

tulivat tutuiksi.

Arvioitaessa levyn laulujen musiikillista antia viopputulokseen olla melko tyytyvai-
nen. Etukateen suunnitellut perusratkaisut toimjaakuuluvat odotetusti tuotoksessa.
Levylle taltioitui myos sopivasti rosoa, epavirgity ja soittovirheitda. Valmista levya
tarkasteltaessa I6ytyy myos joitain epékelpoja doatkaisuja ja sovituksellisia puut-
teita, ja kriittisin arvio kohdistuu tietysti air@miin soitto- ja laulusuorituksiin. Levyn
vahvuutena voidaan kuitenkin pitaa sita, etta todesessa oli mukana useita lahjakkaita
artisteja. He toivat levyn lopputuotokseen monigualtta, raikkautta, ja vaihtelua ja
erityisosaamista. Produktion merkittdvana ammsadgiia antina voidaankin pitaa juuri
yhteisty6taitojen kehittymista. Levytysprosessi maktui usean yhteisen tekijan sum-
maksi. Levyn suunnittelu- ja valmistusprosessissalaankin laskea olleen mukana
suoraan yli 25 tekijaa ja valillisesti viela enemmB8lain eri alojen ammattilaiset ja yh-
teistyokumppanit antoivat kokonaisuuteen arvokkaamoksen, joita ilman lopputuotos

ei olisi niveltynyt nain rikkaaksi ja monipuolisekkuin se lopulta on.

Produktion ja levyn nimeksi paéatyi moni merkityksedn ja useita metatasoja sisaltava
Huutavan Aani. Nimi yhdistaa levyn aihealueitaasien huutojen kautta. Nailla huu-
doilla tarkoitetaan tietyissa lauluissa konkreéitrsuutoja seka toisissa lauluissa symbo-

lisessa mielessa huutavaa ja herattelevaa aamd@n@sian puolesta (liite 4).

Levyn etukannen ja CD:n etiketin vaivaisukkoidedrhattui prosessissa pikkuhiljaa.
Tavoitteena oli, ettd kanteen tulisi jokin kuvakgovoisi symbolisessa mielessa puhua
tai oikeastaan huutaa enemman kuin tuhat sanaanbegivaisukoista kertovasta kir-

jasta avautui idea, jonka mukaisesti levyn kantaerattiin sokea vaivaisukko Bartime-
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us. Lisaarvoa Bartimeuksen valitsemiselle toi #8, @ta pidetdéan Suomen vanhimpana

vaivaisukkona.

CD-levyn kansilehtien painojalki ei vastannut t&lysnnakko-odotuksia. Vaivaisukko
oli kuvan kasittelyn jalkeen kirkkaampi ja varildiéempi, kuin valmis kirjapainosta
tullut kansikuva. CD-monistamossa tulostettu CDytewetikettikuva onkin lahempana
suunniteltua varisdvya ja kirkkautta, kuin etutgtakannen kuvien painojalki. llmei-
sesti kirjapainon painokoneen asetukset olivat giatkella normaalia tummemmalla.
Tai sitten lay-outin (luonnos tekstin ja kuvienodijiksesta sekd suhteesta) tekijoiden
tietokoneen nayton saadot oli sdadetty normaalkk&ammiksi. T&ma tummuus héirit-
see erityisesti etukannen Bartimeus kuvassa, joldsa seisoo kirkossa tavoiteltua ha-

marampana.

Levyn takakannen maisema ja tekstiasettelu onmetiEuunnitelmien mukaisesti. Ta-
kakannen kuvan idea hahmottui huhtikuun aurink@sgn kevaisena kuvauspaivana
Hauholla. Kirkon vieresta avautui maisema juurstdivapautuneelle Hauhonselalle ja
levyn takakannessa nékyvalle laiturille. Kun laitar katsoi kirkon suuntaan, maise-
massa aukesi huomattavan paljon kristillista symi@a ja metaforia (lite 2). Myos
CD-levyn lapinakyvan sailytyskehikon alapuolellavadn lipukkeen valokuviin liittyy
produktion tekijalle merkittavia symboleja ja metad (liite 3).

Levyn labelin (CD:n etiketti) idea oli kuvata CDvig pyorea lapindkyva keskireika,
ikadan kuin se olisi kolikko. Kyseiseen lapindkyvadneeseen nimittdin mahtuu juuri 20
sentin kolikko, ja sen voi ikdaan kuin metatasollavikella tipahtavan Bartimeuksen

anovaan kateen.

Levyn lauluista ei 16ytynyt varsinaista metatekgdanetapuhetta. Kuitenkin metateks-
tin ja metapuheen maarittelyt sailytettiin opinrglybn kirjallisessa osuudessa. Tata
voidaan perustella silla, ettd kyseisten termiemaavinen ja tarkastelu valottavat meta-
tasoon liittyvd& monisaikeistd kokonaisuutta. Temmesille tuonnista saattaa olla hyo6-

tya tuleville aihepiiria kasitteleville tutkimukssl.

Gospelhistorian vaiheita ja nykypaivaa tarkastsheselvitettiin, mitd merkityksia neg-
rospirituaalien ja gospelin sanoma piti sisallaamtkimuksessa paljastui, kuinka mer-
kittavalla tavalla gospellaulujen toivon sanomaamkkuroitunut vallitsevan yhteiskun-
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nan epakohtiin. Tama on nakynyt seké pohjoisamaldkten orjien epainhimillisissa
olosuhteissa ettd 1930-luvun laman runtelemassgs¥iatioissa. Yhteiskunnan vaikei-
na aikoina gospelmusiikki on tuonut hengellistadigfusta ja toiminut huono-osaisten

ja syrjittyjen puolella.

Suomi-gospelin historiaa tarkasteltaessa oli migietoista huomata, miten raja-aitojen
madaltuminen on nékynyt suhteessa sekulaaripualegogpelin tekijoihin. Hengelli-
syys ja gospel ovat nykyaan paljon hyvaksytympid lasim. 1980-luvulla. Tosin gos-
pelia ei nykyaankaan soiteta kaupallisilla radiakata juuri lainkaan. Onkin varsin
epatodennékdista, ettd Huutavan aani -levyn ladtujataisiin Radio 957:sta, Radio
Asiasta ja Tampereen Radiosta. Radioasemien tiukesiritellyt soittolistat rajaavat
hyvin tarkasti, mik& sopii kunkin kanavan imagoanbrandiin. Jopa hengellistd mu-
siikkia soittavassa Radio Deissa kaytetaan valnsid#tolistoja. Talla toimintatavalla
ehkaistaan tehokkaasti uusien gospellaulujen gsilésya. limeisesti kaikista tehokkain
tapa saada laulujaan esille, on julkaista ne ietarrmusiikkipalveluiden valityksell&.
Musiikkipalveluissa kayttajat voivat kuunnella migkia suoratoistona internetissa.
Yksi tallaisista musiikkipalveluista on mainosrafésella toimiva Spotify. Sen kautta

on kuunneltavissa ilmaiseksi yli 10 miljoonaa lau($potify.fi i.a.).

Vaivaisukkojen ja kirkon diakonian tarkastelu osp#tta niiden muodossa kdyhainhoi-
to ja auttamisty® ovat saaneet symbolisesti inltisell kasvot. Kirkon diakonia on jo

varhaisista ajoista alkaen huolehtinut kdyhistayjgaytyneista seka niista, joita kukaan
muu ei auta. Diakonia on toiminut yhteiskunnasssiasdieettisten epakohtien ja eriar-

voisuuden huutavana adnena.

Produktion kolmen laulun analysointi vaikutti aluk®ielko haastavalta tehtavalta.
Kuinka objektiivisesti lauluntekija pystyy analysman omia hengen tuotteitaan? Voi-
ko mahdollisia johtop&&toksia ja tuloksia pitdatattavina? Nama kriittiset nakokohdat

pyrittiin ottamaan laulujen reflektoinnissa huonmoo

Parannus, usko ja vastuu kategoriaan liittyvistdluiata keskityttiin tarkastelemaan
Jumalan taisteluasua. Taisteluvarusteiden merlatylkssaamisella hahmoteltiin koko-
naiskuvaa kristityn ja diakoniatyontekijan hengbta varustuksesta. Tutkimuksellise-
na metatason l0ytona voidaan pitaa Nikolaisen hateheonaa allegorista tulkintaa ja

siitd nousseita johtopaatoksia. Tulkinnan mukaamalan taisteluvarustuksella kuvat-
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taisiin ensisijaisesti Jumalan aktiivista varusteicpaalle pukemista héanelle itselleen.
Taman perusteella varustautuminen osoittaisi Jumabyvan aktiivisesti ihmisista
riippumatonta taistelua pahaa vastaan. Taistellkuka lopputulos eivét olisi ensisijai-
sesti kiinni taistelijoiden voimavaroista ja akisuudesta. Jumalaan uskovat ihmiset
olisivat ennen kaikkea gospeliin ja diakoniaartyuiin Jumalan taistelu- ja rakkauden
tyon todistajia seka konkreettisia puolestapuhti@.ikdan kuin huutavat taisteluvarus-
teisiin tukeutuen Johannes Kastajan tavoin gosp®sanomaa ihmisille. Johannes
Kastajan mielenmuutokseen vetoava huuto liittyisnhdlan aktiiviseen taistelutoimin-
taan. Huuto vetoaa ihmisten ajattelussa mielennkgetn, luottamaan Jumalan suve-

reeniin taistelu- ja pelastustyohon.

Pelkoon, karsimyksen ja kuolemaan liittyvassa katiegsa tarkasteltiin Ajelulla-laulua.
Laulussa keskityttiin kuoleman jalkeiseen aikaattyliien metaforien tutkintaan. Aje-
lulla-laulun kuolemakasityksessa liityttiin kristiskon pdaalinjaan, jonka mukaisesti
kuolemassa ruumis ja sielu eroavat toisistaan. &eské on kristinuskon antama toivo,
ettei kuolema ole loppu, vaan jotakin hénesta mtdémaa. Tutkimuksessa paadyttiin
siihen, ettd gospellaulajan ja diakoniatyontekk@nluu ensisijaisesti kaantaa katseensa
taivasnakoaloihin. Sen mukaisesti elaméa voi jatkualeman jalkeen taivaassa. Laulus-
sa taivaan kultakadulla ilmennettiin symboliseatvaallista tekemisen paikkaa. Tutki-
muksessa esitettiin metatason hypoteesi: jos tedaaan kultakatu, niin mikaan ei esta
ajattelemasta, ettei taivaassa voisi myos ajaalautcaululyriikka viestittaa retorista
ajatusta, jonka mukaisesti taivaassa voi tehdéasaanlaisia miellyttavia asioita, kuin
maan paalla elettdessa.

Armoa, toivoa ja hyvaa elamaa kategoriaan kuulaviauluista tarkasteltin Kevat-
laulua. Laulun sanoma voidaan kasittaa joko kirgiisesti tai metatasolla. Metatasolla
kevat-metafora voi ilmentaa hengellista kevattdsgbusemusta ja uuden elaman puh-
keamista. Laululla on pyritty luomaan toivorikaskdéla, josta valittyisi armon ja an-
teeksiannon sanoma. Johannes Kastajan mielenmsagosalla viitattiin laulussa mie-
len ja sydamen uudistumiseen seka tervehtymiseetafbtien avulla voidaan ilmaista,
kuinka Jumalan rakkaus sulattaa sisimman jaakemosipi ja saa aikaan kevaan ih-
meen. Armon auringon paistaessa kylmyyden ja kuatempatoivon lapi murtautuu
uusi toivorikas elama. Laulun sanoma suuntautugkityisesti ahdistuksesta ja masen-

nuksesta kéarsiville seka surun keskella oleville.
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Laulun analysoinnissa l6ydettiin uusi metaforasgéntujen laululla kuvattiin gospel-
artistin ja diakoniatyontekijan ja muiden auttajismkemaa toivorikasta kannustusta:
tulevaisuus on mahdollisuus ja aina voi aloittaast. Kevat-laulussa kuvattu armon

aurinko voi paistaa taydella teholla Vapahtajanasts.

Produktion laulujen tutkimisen perusteella nayitéigad, etta gospelmusiikin, diakonia-
tyon ja Johannes Kastajan sanoman yhdistava jeelsasktavoite on johtaa kuulijat
Jumalan ja hanen Poikansa Jeesuksen sovitusty@vagikeliumin armolliseen vaiku-
tuspiirin. Tassa Jumalan rakkauden vaikutuspiijadasnaolossa voi syntyd halu auttaa
hadassa olevia ihmisia. Nain ihmiset voivat keskiessa vuorovaikutuksessa toimia

Jumalan rakkauden valikappaleina ja toteuttaaikisth lahimmaisenrakkautta.

Tuoreiden ja ajankohtaisten metaforien seka ragedaisymboleiden etsiminen auttaisi
gospelin ja diakonian armon sanoman perille mendssaksi tarvitaan uusia, sanomaa
kirkastavia, meneilla olevaan todellisuuteen hitdygospellauluja, jotka auttavat ihmi-
sid paasemaan evankeliumin vaikutuspiiriin ja Jessu ystaviksi. Tarvitaan myods uu-
sia toimintatapoja ja mahdollisuuksia, miten jaséisuo hyva viesti ilmaistaan ja laulu
lauletaan. Kaikki eivat saavu kirkkoon gospelkotigsartai diakoniatoimistoon diako-

nin vastaanotolle. Tarvitaan lisaa gospelartistgjtka laulavat ja huutavat rakkauden
mielenmuutosta havainnollisen selkeasti "turuidagreilla” Johannes Kastajan tavoin.
Gospelin ja diakonian tulee kulkea etujoukoissa@tamassa ja muuttamassa kristil-

listd kuvakielta seka yhdistamassa uskon kuvatdsseolevaan arkihetkeen.

Huutavan &ani -produktion lauluja ja niihin liité& kirjallista materiaalia voidaan hyo-
dyntaa diakonia- ja nuorisotydssa erilaisissa bésgigsa virikemateriaalina. Levyn lau-
lujen kuunteluun voi yhdistda valokuvia tai filmiteaaalia, joilla elavoitetaan esim.
raamattuopetusta. Levyjen laulujen teemojen vavaamakentaa kokonaisen leirin oh-
jelmarungon. Liséksi useita lauluja voi hyédyntédaesissa diakoniatyon tempauksis-
sa, hyvantekevaisyyskerayksissd, vanhustenleireklidulujen ja oppilaitosten aa-
munavauksissa, rippileireilla, isoiskoulutuksessayortenilloissa. Laulujen pohjalta on
mahdollista jatko tydstdd Huutavan aani -naytelmantusikaali, jota voidaan esittéaa
bandin kanssa erilaisissa sosiaalitydon tapahtumidggtelmaa tai musikaalia voidaan
markkinoida esim. ammattioppilaitoksille ja lukieil Lisdksi tuotantoprosessiin liitty-
vaa aineistoa voidaan hyodyntaa virikemateriaawsonomien, diakonien, diakonisso-

jen ja sairaanhoitajien koulutuksessa.
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LITTEET:

LIITE 1:

CD-levyn tuotantoprosessin kuvaus: Aikataulut, resit, tdrkeimmat toimenpiteet,
henkilot ja tyonjako.

- lokakuu-joulukuu 2009

- 1.10-26.10. Produktion aiheeseen sopivien lanlggvellys- ja sanoitus-
tyd, materiaalin koostaminen seka sovitustyd opytte@n tekijan toimes-
ta.

- 27.10. Aanitys- ja miksausajankohdat sopiminehgfimitse aanittaja
Mikael Karjalaisen kanssa.

- 30.10. Studioajan varaus viikoille 11 ja 12 vasteitu nuorisomuusikko
Matti Makiselta.

- 30.10. Kosketinsoittaja Jussi Laineen sopiminenjgktiin osallistumi-
sesta.

- 12.11. Yhteydenotot yhteistydkumppaneihin ja ankset produktion ta-
loudellisesta avustamisesta. Alustavat kustannwsritelut nuorisotyon-
johtaja Kari LAhdesmaen kanssa.

- 14.11-15.11. Valmiina olevien laulujen raakaveiden aanittaminen
produktion soittajia ja aanittdja/miksaajaa vaemnaytetyon tekijan ko-
tistudiossa Nokialla.

- 15.11. Rahoitusanomuksen laatiminen Seurakuth@swatusasiain joh-
tokunnalle CD-levyn tekoa varten.

- 17.11. Laulujen demoversion ja sanojen toimittamiJussi Laineelle.

- 8.11. CD-levyn masteroinnin ja monistamisen tagmyyntd Harri Piik-
kilan kanssa.

- 9.11.-25.11. Kuvien, lay-outin ja kansien suutahifun ja painamiseen
littyvien yksityiskohtien miettiminen.

- 4.12. Puhelinneuvottelussa lupa Trouble Stuffikaigen tuotannon kayt-
tdmiseen opinnaytetytssa Mikael Tuomiselta.

- 1.12. Puhelinneuvottelu Raino Salmijarven kangsteisesti tehtyjen
laulujen kayttdlupaan liittyen seka Trouble Stuifkaasten muusikoiden
osoitetietojen pyytaminen.

- 26.11. Sopimusneuvottelu produktion taloudellises/ustamisesta kirk-
koherra Ari Rantavaaran kanssa.
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- 9.12. Sopimusneuvottelu produktion taloudellisesmistamisesta tuo-
miorovasti Olli Hallikaisen kanssa.

- 9.12. Neuvottelu Antero Niemen kanssa produktiosallistumisesta ba-
sistina.

- 9.12. Neuvottelu kanttori Tuomas Laadun kansdaadoes Kastajan
osuuden laulamisesta ja laulun sovittamisesta.

- 16.12. Alustava neuvottelu rumpali Sebastian &amt kanssa.

- 17.12. Sebastian Rintalan varmistus produktiosallistumisesta teksti-
viestilla.

- 17.12. Produktion harjoitusajankohtien ehdottamnitekstiviestilla pro-
duktion muusikoille.

- 17.12. Produktion demoversion ja sanojen lahettéam sahkopostilla
Sebastian Rintalalle.

- 17.12. Piusan rahaston stipendin vastaanottantiyé@lan Nuorisota-
lolla.

- 28.12. Produktion demoversion ja sanojen toimitteen Antero Niemel-
le.

- tammikuu-maaliskuu 2010

- 9.1. Luvan kysyminen sahkodpostitse Hanna Maigléa, Terhi Radylta
ja Kati Sistoselta Sarkynyt ruoko, Totisina ja \@askaymisia laulujen
kayttoon.

- 11.1. Hanna Martikaiselta sahkopostitse lupaviaal kayttoon.
- 12.1. Kati Sistoselta sahkopostitse lupa laulbg@yttoon.

- 12.1. Huutavan &ani -laulun savellystyon valmistien ja demoversion
tekeminen minidisc-nauhurilla kotistudiossa Tuorbasadulle.

- 13.1. Palaveri Tuomas Laadun kanssa laulustaasaataani ja muiden
laulujen laulustemmoista.

- 13.1. Sopimusneuvottelu produktion taloudelligemtustamisesta puhe-
limitse diakoniajohtaja Matti Helinin kanssa.

- 14.1. Jumalan taisteluasun bassokuvion harjoi#gitero Niemen kans-
sa.

- 19.1. Tieto &énitysstudion putkiremontista nummsiusikko Matti Maki-
seltd. Uuden aanityspaikan pohtiminen.

- 21.1. Tuotantoneuvottelu aanittaja Mikael Karngda kanssa. Suullinen
sopimus kansilehtien muodosta ja toteutuksestasikaim toteuttaa Mi-
kael Karjalainen. Masterointi ja monistus HarrikRilan kautta. Katsas-
timme ja sovimme aanityspaikaksi Kyttalan nuorikmtebandikampan.
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- 22.1. A4nityspaivien tarkistus ja sopiminen sgigin ja aanittajan kanssa
ajalle 25.-27.3.
- 22.1. Rohkaisun sana -laulun savellystyon vaumishen.
- 28.1. Lupa Terhi Radylta Trouble Stuff -biisie@yktoon.

- 11.2. Soittoharjoitukset Sebastian Rintalan jssuaineen kanssa Kyt-
talan bandikdmpassa.

- 18.2. Soittoharjoitukset Antero Nimen kanssayasi Laineen kanssa.
- 19.2. Soittoharjoitukset Antero Niemen ja Jusankeen kanssa.
- 24.2. Soittoharjoitukset Antero Niemen kanssa.

- 3.3. Soittoharjoitukset Antero Niemen kanssaghdstian Rintalan kans-
sa.

- 10.3. Sebastian Rintalan produktiosta vetaytymitaaturman vuoksi,
uuden rumpalin etsiminen.

- 11.3. Uuden rumpalin Tuukka Salosen pestaamieka gusien harjoit-
teluaikojen sopiminen.

-15.3. Soittoharjoitukset Tuukka Salosen, AntererMen ja Jussi Laineen
kanssa.

- 15.3. Kansien kuvaidean suunnittelu sahkoépostrsafikko Petri Se-
pan kanssa.

- 16.3. Teostoon liittyminen.

- 17.3. Soittoharjoitukset Tuukka Salosen, Anteremen ja Jussi Laineen
kanssa.

- 21.3. Soittoharjoitukset Tuukka Salosen, Anteremen ja Jussi Laineen
kanssa.

- 22.3. Lauluharjoitukset Tuomas Laadun kanssa.

-25.3. Aanityskaluston pystyttaminen Kyttalan kediudioon Mikael
Karjalaisen kanssa. Huutavan aanen ja Rohkaisuansarkupohjien ja
apulaulujen aanitykset Jussi Laineen ja Petri Rahaassa.

-26.3. Laulujen pohjien aanitys studiolivend Jussneen (koskettimet),
Antero Niemen (basso ja kontrabasso) ja Tuukkasgalgrummut) seka
Petri Rannan kanssa (kitara ja laulu) Kyttalanadedtudiolla. Seuraavien
laulujen pohjat saatiin tallennettua: Ajelulla, 4ohes Kastaja, Ruokaa!
Juomaa! Jumalan taisteluasu ja Kevat.

- 27.3. Kitara- ja lauluraitojen aanitys Mikael Kalaisen ja Petri Rannan
kanssa. Valmiiksi saatiin laulut: Ajelulla, Johaar€astaja, Jumalan tais-
teluasu ja Kevat.
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- 29.3. Ruokaa! Juomaa! -lauluraidan aanitykseti FRdnnan toimesta.
Huutavan aanen laulu Tuomas Laadun laulamana. Ealtkaanan laulu
Tuomas Laadun, Paivi Rannan ja Petri Rannan kaKssgit-laulun lead-
laulu Paivi Rannan toimesta. Johannes Kastaja faalaun taisteluasun
taustalaulut Paivi Rannan laulamana. Levyn kansikupohtimispalaveri
Mikael Karjalaisen kanssa. Aanityslaitteiden purku.

-huhtikuu-toukokuu

-19.4. Miksausta MG-studiolla. Mikael Karjalainen.

- 25.4. Kansien kuvausmatka Hauhon kirkolle. Uskiigia vaivaisukko
Bartimeuksesta ja Hauhon kirkkomiljoosta.

-30.4. Miksausta MG-studiolla. Mikael Karjalainekliksauksen 1. vai-
heen analysointi Petri Rannan ja Jussi Laineengsiian

- 3.5. Sahkdpostitse lupa Sinikka Hannikkalaltd aAutustalaulun kayt-
tamiseen levytyksessa. Sinikka antoi luvan.

- 4.5. Miksausta Mikael Karjalaisen kanssa MG-stlldi Laulujen lope-
tusten muokkaus ja parhaiden ottojen valinta. Miksan 2. vaiheen ana-
lysointi ja korjausehdotukset.

- 5.5. Tallennuslupahakemus. Séahkopostia Raino ifsabralle: kirjallinen
lupa kayttaa yhdessa Petri Rannan kanssa tehtpjgalata levylla. (Te-
ostoa varten tallennuslupahakemuksen liitteeksi)

- 5.5. Gramex-ilmoituksen tekeminen. Sahkoposiastekstiviestein kai-
kilta artisteilta syntymé&ajat, osoitetiedot tai rdaliset olemassa olevat
Gramex-numerot. Jos artistilla ei ole Gramex-nuragasoitetietojen pe-
rusteella Gramex lahettéaa uusille asiakkaille asa&pimukset.

-5.5. Puhelimitse lupa Hauhon kirkossa jumalanpgaksessa 25.4 otetun
kuvan kayttéon. Myohemmin iltapaivalla seurakuritéeseri Seija Suo-
kunnas valitti sahkopostitse kirkkoherra Tapani Masen luvan kuvan
kayttamiseen levyn kannessa.

- 6.5. Levyn IRSC-koodien ja tuottajatunnuksen sagpen sahkopostilla
Suomen Aani- ja kuvatallennetuottajat AKT ry:st&R|1 Finland).

- 7.5. Miksauksen 3. vaiheen analysointi. Melkosptiit ja saadetyt versi-
ot.

- 7.5. Kansien 1. raakaty6sto sdhkopostitse MiKagjalaisen kanssa.

-9.5. Kannen osan tekstifontti-idean lahettaminerkad Karjalaiselle
sahkopostilla.

- 10.5. Miksausta Mikael Karjalaisen kanssa MG-&tllal Rohkaisun sa-
nan parhaiden ottojen valinta ja oikeiden kaikwanlinta. Miksauksen 4.
vaiheen analysointi. Levyn labelin lay-out 2. valiveen analysointi.

- 12.5. Kuvausmatka Nokialle kannnen bassokuvawar
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-14.5. Miksauksen 4. vaiheen analysointi ja palaute

-18.5. Miksauksen 5. vaiheen analysointi. Hiema#&dikompressointia ja
s suhinoiden leikkauksia. Lahes valmista. Analysmnpkuuntelun ja ref-

lektoinnin jalkeen I6ytyi ja kuului viela Rohkaiswsana -laulun lopusta
omituista mikkistandiin potkimista. Tasta vielad jearskehoitus Mikael

Karjalaiselle. Muut laulut olivat valmiita mastentia varten.

-23.5. Mikael Karjalaisen korjaama 6. versio Robkai sana -laulusta
sahkopostilla. Halyaanet oli poistettu ekvalisaatt@avulla. Kaikki laulut
olivat valmiita masterointia varten.

-24.5. Kansien 3. version analysointi.

-25.5. Varmistus Teostolta (Katri Mattsson) aaseittkopiointiluvan an-
tamisesta Harri Piikkilalle. Asia kunnossa.

-25.5. Valmiiden miksausten nouto Mikael KarjalétiseSamalla pikapa-
laveri kansien viimeisimmasta versiosta. Sahkomeskansien 4. version
analysointi. Nayttaa jo aika valmiilta.

-26.5. Laulujen masterointi Harri Piikkilan studal 1. masterointiversion
analysointi ja korjausehdotuksien kirjaaminen.

-27.5. Yhteys Harri Piikkilaan puhelimitse ja nettetu 2. masterointiver-
sion suuntaviivoista. Korjausehdotukset sahkopssestitarri Piikkilalle.

- 31.5. Kansien viimeinen hienosaatd seké oikokuekiikael Karjalainen
lahettaéa hyvaksytyt kansitiedot pdf-tiedostona HBRikkilalle painatusta
varten. Kannet tullaan painamaan PK-kirjapainossa.

- 31.5. Levyn kappaleista Gramex ilmoituksen viistely ja lahettaminen
postitse Gramexiin.

-kesdkuu-heinakuu

- 3.6. Masteroinnin 2. vaiheen vaihtoehtoisten ie@len nouto Harri
Piikkilan studiolta seké niiden kuuntelua seka gs@ihtia.

- 4.6. Masteroinnin 2. vaiheen hyvaksynta ja lemykepiointiluvan anta-
minen Harri Piikkilalle.

- 7.6. Gramexiin artisti asiakkaaksi liittymislomgen |ahettaminen pos-
titse Gramexiin.

- 15.6. Gramexiin tuottaja-asiakas ilmoituslomakké&gyttaminen ja lahet-
taminen allekirjoitettuna Gramexiin.

- 25.6. Promolevyjen vienti Radio 957:aan, Iskelwkanmaahan, Radio
Asiaan, Radio Moreeniin ja Tampereen Radioon.

- 25.6. Levyjen postitus Hanna Martikaiselle, TdRédylle, Raino Salmi-
jarvelle, Juha Vasamalle, Mikael Tuomiselle ja i Hannikkalalle.
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- 25.6 Levyjen toimitus Pyynikin seurakuntaan, Tumkirkkoseurakun-
taan, Diakoniakeskukseen, Nuorisotoimistoon ja Maadipalveluun.
- 26.6. Levyn virallinen julkaisupdiva, juhannusgii

- 28.6. Levyn julkaisun kunniaksi paivallisen tamoinen ja valmiiden le-
vyjen luovutus levyn tamperelaisille artisteilleaW®tola Saludissa paikal-
la Mikael Karjalainen, Jussi Laine, Tuukka Salon&ntero Niemi, Tuo-
mas Laatu, Paivi Ranta ja Petri Ranta.

-29.6. Promolevyjen postitus Radio Deihin, Radionkéan, Lahden Radi-
oon, Hameen Radioon, Satakunnan Radioon, Radio Jaekotisataman
Kauppaan.

-29.6. Promolevyjen vienti Nokian paékirjastoon &8lampereen paakir-
jasto/ Pirkanmaan maakuntakirjasto Metsoon

-elokuu-marraskuu 2010

- Prosessin arviointi ja opinnaytetyon teoriaogrutbppuviimeistely

- Produktion loppuun saattaminen
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LIITE 2:

Hauhonselan laiturilla: CD-levyn takakannen kuvagtasanoma.

Kuvassa nakyy Hauhonselan rannassa juuri jaideistpksesta vapautunut venelaituri.
Auringon valaisemalta rannalta voisi nahda jarvelélke, jossa oli vield kuvaushetkella
sulamattomia jaalauttoja (Kevat-laulu). Vasemmedlkeennusten edesséa vanha punainen
kuplavolkkari on valmiudessa lahted ajelulle (Ajeldaulu). Taustalla haamottaa Jo-
hannes Kastajan muistolle (Laulut: Johannes Kadthjatavan aani ja Rohkaisun sana)
omistettu Hauhon keskiaikainen kirkko. Kirkon jall&&apulin huipuilla kurottuu tai-
vasta kohti kristinuskon tarkein merkki, tyhja riske symboloi Jeesuksen voittaman
taistelun ja pelastustyon merkitysta (Laulut: Juanahisteluasu ja Kevat). Kirkon muo-
to ja sijoitus itd-lansi suuntaan kuvaavat auringonsun ja Kristuksen paluun suuntaa

idasta. Samasta syysta alttaripaaty on sijoitetiok sisalla itdpuolelle.

Laiturin kupeeseen on jaanyt talveksi puoliksi ugiska oleva vaarinpain kaannetty
soutuvene (Laulut: Vastoinkaymisia, Sarkynyt rug&oAuta!). Jos metatasolla laivaa
voidaan pitaa yhteisollisyyden vertauskuvana, méne puolestaan kuvaa yksilollisyyt-
td. Raamatussa vene mainitaan useissa evankelganeaise liittyy Jeesuksen toimin-
taan. (Seppalad 2005, 98.) Kirkkovene oli entisakokulkuvaline, joilla jaiden lahdon

jalkeen kuljettiin pitkien matkojen takaa kirkkooloaivaa on perinteisesti kuvattu Kir-

kon symbolina. Siihen liittyy myos Sarkynyt ruokaulun ajatus toivon purresta, johon
kaikkia thmisia kehotetaan nousemaan. Kyseistéadaikuljettaa taivaallinen Jumala
(Lempidinen 2002, 45). Rannalla voi huomata vielivik oljenkorsia, jotka kuvaavat

ruokoja, joista kerrotaan Sarkynyt ruoko -kappadaesaulussa kuvattu viimeinen ol-
jenkorsi kuvaa Jumalan armollisuutta ja lohdutu$tma symbolinen lohdutus peilau-
tuu kirkon ristitornista jarven pintaan ja pinndte amuistuttaen metaforisesti Jumalan

armon meren pohjattomasta syvyydesta.

Jarvessa voidaan kuvitella olevan myods kaloja. &alakin pidetty yhtend vanhimmista
kristityn vertauskuvista. Aluksi sitéa kaytettiinlaaerkking, tunnuksena, jonka avulla
samalla tavalla uskovat ihmiset tunnistivat toiser®ymboli juontuu kreikankielen ka-

laa tarkoittavasta sanasta ikhtys. Sen kirjaimett @amat kuin alkukirjaimet lauseessa

"Jeesus Kristus, Jumalan Poika, Vapahtaja eli led¢lristos Theou Hyios Sooter”.
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Kala oli alkukristityille myos ehtoollissymboli, ka merkitsi Kristusta. Kala ja kalasta-
minen liitettiin myds evankeliumin levittamiseemaneihan Jeesus opetuslapselleen Pie-

tarille: "Ala pelkaa. Tasta lahtien sina olet ihtais kalastaja”. (Seppéala 2005, 28.)

Jarven veden voidaan nahda liittyvan Jeesuksenitsenmaan elavaan veteen. Se voi-
daan liittad myds symbolisesti veteen, jota Johamtestaja kaytti kastaessaan ihmisia
Jordan-virrassa syntien anteeksisaamiseksi. Myohenldmhannes kastoi Jeesuksen
vedessa (Johannes Kastaja -laulu). Jeesuksen dkiisky kastaa Isan, Pojan ja Pyhan
Hengen nimeen liittyy myos keskeisesti veteen. g&tlpeilautuu konkreettinen meta-

viittaus kristilliseen kasteen sakramenttiin jdnsn sisaltyvadan pyhan kokemiseen.

Kuvassa kirkon ylapuolella ndkyva taivas symbolandlan tuonpuoleista vaikutuspii-
ria. Se on vertauskuva Jumalan nakymattomastaastwahmisten mahdollisuuksien

ulkopuolella (Teinonen 1976, 70).

Viela kun laiturille olisi lentanyt valkoinen kyylgken ja taivaanrannassa olisi nakynyt
sateenkaari...
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LIITE 3:

Pori-Tampere: CD-levyn takakannen sisapuolen kumetasanoma.

Vasemmanpuoleisessa studiokuvassa on haluttu tesila Tampereen aanityksissa
kayttamani soittovalineet (rumpuja en soittanuBjityisend huomiona etualalla oleva
lila Ibanez Roadstar RS440 sahkokitara, joka toiminulle symbolina gospelurani
aloittamisesta 1.4.1985. Kitara on ostettu kivertonepaasta Kellaristudiosta sijain-

neesta Piano Laurilan musiikkiliikkeesta.

Oikeanpuoleisesta kuvasta 16ytyy my6ds metatasdtavksia. Osa viittauksista on pal-
jastettu kansilehden selkokielisilla vinkeilla, katesim. Tampere-Pori liikennemerkki,
joka symboloi sita, ettd osa levyn lauluista onit&dty Porissa ja osa Tampereella. Lii-
kennemerkilla ja sen osoittamalla tienristeykséidusin vertauskuvallisesti ilmaista
elaman valintatilanteita, joista voi lahtea eristin (Lempidinen 2002, 334). Oman ja
vaimoni tyopaikan, seka perheemme asuinpaikanasiapiirin ja gospelbéandikuvioi-

den vaihtaminen Porista Tampereelle vuonna 200dllohelaman merkittava valintati-

lanne ja muutos.

Elamé&n valintatilanteen luontevana vertauskuvandaam pitdd kuvassa taustalla naky-
vaa tieta (Lempiainen 2002, 332—-333). Asfalttitietidgtyy myos Ajelulla-laulun sanat:
"kuljettiin pitkin asfalttiteitd ja meilla oli mukaaa”. Unohtaa ei tietenkaan voi Jeesuk-
sen itsestaan kayttamia vertauskuvia: "min& olen tbtuus ja elama”. Pori-Tampere
likennemerkin takaa pilkottaa myds silta, joka Lméisen mukaan merkitsee vertaus-
kuvallisesti mahdollisuutta paasta vaikeuksien (kempiainen 2002, 326). Kyseinen
symboli sopii elamaan, levyn lauluihin seké levyiysessissakin vastaan tulleisiin vai-

keuksiin ja vastoinkaymisiin.

Huomionarvoisena symbolina voidaan pitdd myos aiesta bassolaukusta liikenne-
merkkiin nojaavaa Fender Precision -bassoa. Tak&dila soitin kolme Porissa aanitet-
tya levyn laulua. Bassolaukussa on myds kaksi #éineiden salainen metatason viit-
taus avautuu vain tarkkanakoiselle tai suurennisslkgyttavalle. Bassolaukussa on
Raamattu ja Porin aikaisen bandin Trouble Stufemdlevy, josta liitettiin kolme lau-

lua Huutavan Aani -levylle.
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LIITE 4:

Suoraa huutoa: CD-levyn laulujen huudot.

Huutavan &ani -laulu on Johannes Kastajan huuto Raamatussa kuvatajejes mu-
kaisesti: "Tehkaa parannus ja valmistakaa Herad® Johannes Kastajaa kutsuttiin

my0Os autiomaan Huutavan aaneksi.

Jumalan taisteluasu -lauluon taisteluhuuto Jumalan hyvan taistelun puolé&isste-

lussa toimitaan Jumalan armon ja rakkauden asein.

Johannes Kastaja -lauluon kunnianosoitus ja arvostava huudahdus Johdfemtajan
tekemalle hyvalle tydlle ja sanomalle. Johannesnial tietd Jeesukselle ja Jeesus

huomioi sen erityismaininnalla.

Ruokaa! Juomaa! -laulu on diakoninen huuto vahaosaisten ja nalkaisteriepta
Gospelin ja diakonian tehtava on huutaa epaoikeudkaisuutta havaittuaan ja vedota

omiintuntoihin parannuksen teon merkeissa.

Vastoinkaymisia on huuto ja rukous karsimyksen, masennuksen jstlkdien keskel-
l& Jumalan puoleen: Armahda Herra meita! Laulussitaan Jumalan omaan sanaan ja

pyydetdaan rauhaa ja johdatusta.

Ajelulla-laulu on konkreettinen huuto lahelta piti -tilanteeddauto on samalla muis-
tutus, ettei saa murehtia liikkaa huomisesta p&wvadsiulu on tietynlainen oivallushuu-

dahdus: elama ei lopu kuolemaan. Ajelu voi jatlaiagan kultakadulla.
Autal-laulu on huutavan rukous Jumalalle pimeiden kuolemaaijuden keskella.

Sarkynyt ruoko -laulu on toivon ja rohkaisun huuto sarkyneen puolesigkysytta

ruokoa Han ei muserra.

Kevat-laulu on huuto kevadlle ja masentuneelle: saavu valoparakkaus, toivo, ilo,

vapaus ja terveys.

Rohkaisun sana -lauluon Johannes Kastajan rohkaisun ja kehotuksen htildoa

johdattaa laumaa!
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LIITE 5:

Virsi kulkee: Jumalan taisteluasu -lauluun, Ajediauluun ja Kevat-lauluun liittyvia
virsien sékeistdja Suomen evankelis-luterilaisekda 1986 virsikirjasta.

Jumalan taisteluasu -laulu: Taisteluvirret

426:1-2 Menk&a maitten aariin asti! Nain on kaskynkkaan. Joukkoaan
han itse johtaa taisteluunsa voittoisaan. Kerrgrakidettu maa kunnioittaa
Karitsaa.

228:3 Taisteluunsa Kristus meidat seuraajikseenyvien. Han on valo
valkeuden, rauhan lahde loputon. Voimallansa Ksistwrskaa vallat yon
ja turmion.

Ajelulla-laulu: Taivaan tie

118:3 Jumalan Hengen turvissa saan taivaan tiék&&uhan neuvoo, oh-
jaa meita. Ja hénen viittaamansa tie autuuteemesniuloon vie, jos vie-
kin vaivain teita.

298:2 Jos ahdas onkin taivaan tie, se vaivain radastin vie. Ja Jeesus
kun on kanssani, han huojentaa mun matkani.

98:4 Kuoleman kuolettaja, elamén elama! Ainoa |dtaga kuoleman ha-
dassa! Kun kauhu kohtaa minut, sen valta raukeaan 8ohdata myds si-
nut, ja taivas aukeaa.

Kevat-laulu: Kristuksen kevat

94:2 Nyt talven alta, siskot, veljet, kevadseenskaa kirkkaaseen. Kun
Kristus sarki haudan teljet, julisti rauhaa omitie&iis olkoot puhtaat sy-
damenne Kristuksen kasvot ndhdaksemme.

178:3 Han, Kristus, on toivo myds maamme. Siistddne rukoilemme.
Ja Herralta taas kevadn saamme han kasvun suoll&ginide. Nyt Jee-
suksen nimessa korkeassa me saarnaamme anteeksistatakun synti-
nen armon nain turvaksi saa, han kiittdé vain atajaa.

Virsien etsimisessé on kaytetty Pentti Lempidisakubeosta Virsikirja sanasta sanaan.
(Lempidinen 2007).
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LIITE 6:

Huutavan Aani: CD-levyn laulujen sanat ja raamatinat.

Laulujen sév. ja san. Petri Ranta, paitsi Huutadém ja Rohkaisun sana: san. mukaeltu
Raamatusta Petri Ranta seké Vastoinkaymisia jayBgrkuoko: san. Raino Salmijarvi
ja Petri Ranta.

Huutavan &ani (Joh. 1:23, Luuk. 3:4-6, Jesaja 40:3)

Mina olen aani, joka huutaa autiomaassa: Tasodt&lexralle tie! Tasoit-
takaa Héanelle polut! Tulkoot mutkat suoriksi. Lokt tasaisiksi teiksi!
Kaikki saavat nahda Jumalan pelastustyon. Tasadtalaltatie meidan
Jumalallemme! Tayttykdot notkot. Alentukoot huipitéaet madaltukoot.
Vuorien louhikot tasoittukoon! Kaikki saavat senhda: Herran kunnia
iimestyy.

Jumalan taisteluasu (Ef. 6:10-18)

Ole valmis taisteluun, pue yllesi totuuden viAyva Sana Jumalan on to-
tuus, jolla hoituu tdméa tyd. Olet kylla turvassajagsa vanhurskauden
haarniskanUskoa ja rakkautta joukoissa taivaallisen Johtajan.

Han meitd puolustaa, Han meita johdatiksesus voitti taistelun jo Golga-
talla kerranRistinlipun suojassa. Rukoilsaat kaikessa: "Auta mua ja to-
teutukoon hyva tahto Herran”.

Herran kengat marssii tiet, ilosanomaa kun niilldilla viet. Rohkeasti as-
tukaa, palavina viekaa Herran kunniaa. Jeesusaedi@ssa, kun pidat us-
kon kilven kddessa. Se pahan nuolet sammuttaa.dvikavoi silloin mei-
ta nujertaa.

Han meitd puolustaa, Han meita johdatiksesus voitti taistelun jo Golga-
talla kerranRistinlipun suojassa. Rukoilsaat kaikessa: "Auta mua ja to-
teutukoon hyva tahto Herran”

vaasta ikuisen rauhan, ilon paikasta. Hengen makkarttukaa. Raama-
tusta voimia saa ammentaa. Miekka kaksiterdinena&aoimallista muil-
le kertoen.

Han meité puolustaa, Han meita johdatfesesus voitti taistelun jo Golga-
talla kerranRistinlipun suojassa. Rukoilsaat kaikessa: "Auta mua ja to-
teutukoon hyva tahto Herran”. Han meita puoluskéén meita johdattaa.

Jeesus voitti taistelun jo Golgatalla kerr&astinlipun suojassa. Rukoilla
saat kaikessa: "Auta mua ja toteutukoon hyva talgoan”.
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Johannes Kastaja (Matt. 3:1-4, 13-17, Matt. 11:1Mark. 6:17, Luuk.
7:19-23, Joh. 3:28)

Eramaassa kulkee mies yllaan puku karvainen. Hiaswvoillaan on katse
rakkauden. Han huutaa ihmisille: "Tehkaa paransili, taivasten valta-
kunta on tullut... l&helle!”.

Johannes Kastaja me muistamme sinua. Sind saapaaaitnusta tahan
kurjaan maailmaan. Sina vaimoista syntynyt oletisup&alla maan. Sina
vaimoista syntynyt olet suurin... paalla maan.

Johannes kastoi mydskin Jeesuksen. Silloin tai@daskeutui alas kyyh-
kynen. Jumala sanoi: "Tama rakas poikanildaneen olen mielistynyt...
Han rakas poikani on!”

Johannes Kastaja me muistamme sinua. Sind saapaaaitnusta tahan
kurjaan maailmaan. Sina vaimoista syntynyt oletisup&alla maan. Sina
vaimoista syntynyt olet suurin... paalla maan.

Johannes joutui viimein vankilaan. Vihdoin oppilsarsaapui Halle ker-
tomaan: "Jeesus on Messias, nyt ei tarvii odottkesus on Messias, nyt
ei tarvii...enaa odottaa”

Ruokaa! Juomaa! (Matt. 25:34-40)

Eilen luin lehdesta asevarustelusta, joka kiihtyyaavaan. Yli tuhat mil-
jardia euroo koneisiin. Totta tosiaan: Nailla rdlaovois poistaa koko na-
lanhadan paalta maan. Mutta ohjuksia lisaa! Kilpkgw jatkuu ainiaan!
Ainiaan!

Tanaan tuli teeveesta lannenfilmi, joka Oscargaalgslkittiin. Kuulutta-
ja kertoi, ettd rahassa siitd kakssataa miljoonafsettiin. Min&a siihen
mietin etta: "Onpa iso summa rahaa pistetty viisgem!” Mutta elokuvia
taytyy saada, jottei ihmiset vaipuis synkkyyteepnkkyyteen. Synkkyy-
teen. Synkkyyteen.

Anna ruokaa! Niille, joilla ei oo leipaa! Anna ju@a, niille joiden kai-
voissa et veden pintaa ndad! Anna leipaa! Niilldlgcei oo ruokaa! Anna
vettd, niille jotka janoon muuten yksin kuolla saa!

Meilla on ruokaa, meilla on juomaa. Meilla on k{ztiaatteet. Meilla on
terveys, meilla on rahaa. Meilla on kengat ja \edttMeilla on kaikkea
riittdmiin ja ruokaakin roskiin vain heitetaan. Héliksemme jo vihdoin
huomais heitd, joilla ei oo yhtaan mitaan! Ei odégm, yhtaddn mitaan!

Anna ruokaa! Niille, joilla ei oo leipaa! Anna ju@a, niille joiden kai-
voissa et veden pintaa ndad! Anna leipda! Niilldlgcei oo ruokaa! Anna
vettd, niille jotka janoon muuten yksin kuolla saa!

Huudan ruokaa! Niille, joilla ei oo leipdd! Huud@romaa, niille joiden
kaivoissa et veden pintaa naa! Huudan leipaa! é\ijbilla ei oo ruokaa!
Huudan vettd, niille jotka janoon muuten yksin kadaa!
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Vastoinkdymisia (Ps. 119:49, Matt. 11:28, Joh 14:27

Vastoinkaymisia reitin varrella. En kulje kultakajason sydan karrella.
Ristiriitaisia kayttdohjeita. Ota niista selvaa dmauttajaa.

Koneisto samaa jauhaa. Maailmanpyd6ra pauhaa.

Karsimaanko tdnne meidéat luotiinkin? Kuin taljajengénne
tiukalle vedettiin. Ei riitd paivan tunnit, ei agédivan tyo.
Yokaudet, sunnuntaitkin armoton kello ly6.

Koneisto samaa pauhaa. Maailmanpydra pauhaa.

Karsimyksen alla sielut kaipaavat. Uupuneet kaikkid uojaansa huuta-
vat: "Armahda Herra meitd, muista Sanaasi! Raubigfiaita, vie valta-
kuntaasi...” Kaipaamme mielenrauhaa. Sieluumme rakkalumalan
Pojan rauhaa. lkuista valkeutta.

Ajelulla (2. Piet. 3:13, lim. 21:22)

Kerran jatkien kanssa méa lahdin autolla ajelemaan.

Kuljettiin pitkin asfalttiteitéa ja meilla oli mukaaa.

Autossa uusi CD-soitin soitti meille kantria.

Lammityslaite myoskin toimi, siis kaikki oli kohdaan.

Mutt’ yht'akkia metsasta ryntasi hirl/ahintaan tuhatkakssataa kiloinen!
Oli paallemme noussut musta piltt ollut syyta olla iloinen, iloinen.

Akkijarrutus pelasti meidat onnettomuudelta tuolta.

Olis muuten kai meidat 10ydetty laheiseltd karpatita.

Tuo tapahtuma pisti mut miettimaan, etta miten liskaynyt.

Jos ei jarrut oliskaan toimineet ja me oltais tdtsnBirveen.

No todennakoisesti me oltais kuolfiiaty siihen paikkaan makaamaan.
Oli vauhtikin sen verran suuiki olis ollu mahkuja pelastua, pelastua.

Jatkien kanssa me ajellaan vielékin autolla nain.

Me tiedetaan, ettei meidan tartte olla allapain.

Silla Herra meita taitavasti varjelee ja ohjaa.

Ei tartte pelata kuolemaa eiké hautakuopan pohjaa.

Ja vaikka me joskus sitten kuolta@elvilla on maaranpaa.

Se ei ole hautuumaall&illa Taivaan Isén luokse kuljetaan.

Silla Taivaan Isan luokse kuljetadviatkamme kun jatkuu taivaan kotiin.
Nainhan meille luvattiinKunhan uskoisimme Herraan.

Taivaan tiella ajella ndin saa. Kultakatu odottaa.

Taivaan tiella ajella ndin saa. Kultakatu odottaa...
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Auta! (Ps. 18:7, 30:11, 31:3)

Totisina katsellaan mies nuori sitoo hirttosilmu&kaotisina kuunnellaan,
kun perheen iséd hakkaa lapsiaan. Totisina seurgtaarsyopa rikki repii
ruumiista.

Taman kaiken keskella huudamme Herra siauga! Taman kaiken kes-
kella huudamme Herra sinuautal Taman kaiken keskellBuudamme
Herra sinuall!

Totisina vaietaan, kun hauta umpeen surren laitefBatisina kuunnel-
laan, kun haudan luona virtta veisataan.

Taman kaiken keskella huudamme Herra sinua: adtaah kaiken kes-
kella huudamme Herra sinua: auta! Taman kaikendtEskuudamme
Herra sinuall!

Totisina uskotaan mies viaton kun ristiinnaulitadatisina uskotaan mies
viaton kun ristiinnaulitaan. Totisina uskotaan miegon kun ristiinnauli-
taan.

Sarkynyt ruoko (Jes 42:3, Matt. 12:20)

Kun olet joutunut epatoivoon ja vaipunut synkkyytee
Heitit viimeisen lanttisi kaivoon ja toivoit yha ghuudelleen.

Sina tunnet avuttomuuden. Olet voimaton, turhdat&éli
Jos viela saisit tilaisuuden, alkaa alusta talttasyrittaa?

Sarkynyttad ruokoa Han ei muserra. Sen lempedastaadsidelleen
Hiipunutta liekkida Han ei sammuta. Ei yksin jatatkan pimeyteen.

Tartu tuohon oljenkorteen. Han haavat sitoo sudutha.
Saat nousta jalleen toivonpurteen et ole yksin |s@i&uljettaa.

Sarkynyttd ruokoa Han ei muserra. Sen lempedastaadsidelleen.
Hiipunutta liekkida Han ei sammuta. Ei yksin jatatkan pimeyteen.

Kevat (Jes. 30:18, Jer. 29:11, Mal. 3:20, 2. Joh.3)

Kevat koittaa, muuttolinnut saapuu kaupunkiin. Lsulaa, jainen katu
vaihtuu asfalttiin. Kirkas hanki, loistaa valo. Buhiljaa laulaa. Talvitakit
riisutaan, kun aurinko paistaa. Aurinko paistaari®o paistaa.

Saavu kevat, vaisty talvi, vaihdu pimeys valkeutggmon aurinko niin
pilvetbnna paistaa. Saavu kevat, poistu vilu, asutaa kaikki jaa! Nain
Taivaan Isa sydantamme lammittaa.
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Linnut laulaa: "Tulevaisuus toivoa on taynnéa, téaméaat jo uutta raken-
taa. Hei, elama on edesséa ja huominen on avoirst&Moi kaikki aloittaa.
Voi aloittaa. Voi aloittaa”.

Saavu kevat, vaisty talvi, vaihdu pimeys valkeut@gmon aurinko niin
pilvetbnna paistaa. Saavu kevat, poistu vilu, essutaa kaikki jaa! Nain
Taivaan Isa sydantamme lammittéad. Saavu kevatyuaisi, vaihdu pi-
meys valkeuteen! Armon aurinko niin pilvetdonné peas Saavu kevat,
poistu vilu, anna sulaa kaikki jaa! Nain Taivaaa $gydantdmme lammit-
taa.

Rohkaisun sana (Jes. 40:10, 28-29, Luuk. 3:11, 13)1

(Esilaulaja:) (Srk kaikuna:)

Herra johdattaa laumaa.....Herra johdattaa laumaa

jonka on omakseen hankkinut....jonka on omakseen hankkinut
Paimenen lailla Han kaitsee....Paimenen lailla Han kaitsee
Omin kasin sen kokoaa....Omin kéasin sen kokoaa

Karitsoita Han kantaa.....Karitsoita Han kantaa

Emolampaita ohjailee.....Emolampaita ohjailee

Ei H&n vasy ei uuvu....Ei Han vasy ei uuvu

Herra on ikuinen Jumala.....Herra on ikuinen Jumala
Han antaa heikoille voimaa....H&n antaa heikoille voimaa
Herra vasyneen virvoittaa.....Herra vasyneen virvoittaa
Jolla on kaksi paitaa....Jolla on kaksi paitaa

Antakoon sille, jolla ei 00....Antakoon sille, jolla ei oo
Amen.....Amen....Amen.....Amen....Amen..... Amen.....
Amen.....Amen

Jolla on vield ruokaa....Jolla on viela ruokaa

Antakoon sille, jolla ei 0o....Antakoon sille, jolla ei oo

Alk&a vaatiko liikaa.....Alkaa vaatiko liikaa

Ei enempaa kuin sdadetty on...Ei enempaa kuin sdadetty on
Alkaa ryostako keltaan.....Alkaa ryostako keltaan

Vaan tyytykaa jo palkkaanne.....Vaan tyytykaa jo palkkaanne
Amen..Amen.Amen..Amen.Amen.....Amen....Amen.....Amen.. (2X)
Herra johdattaa laumaa.



