EL FOLKLORISMO

Analisis de una tradicion «prét-a-portem!

Josep MARTI I PEREZ
CSIC, BARCELONA

En la fiesta mayor de 1990 celebrada en Santa Coloma de Gramanet, muni-
cipio adosado a Barcelona con caracteristicas de ciudad-dormitorio y un alto por-
centaje de inmigracion, uno de los actos que congregd a mas participantes fue el
bautizo del dragén Blai, figura zoomorfica creada dentro del marco de la tradi-
cién del «bestiari» catalan. En el acto del bautizo, en el cual los dragones de Sant
Feliu de Llobregat y de Nou Barris (Barcelona) hicieron las veces de «padrinos», es-
tuvieron presentes tanto el alcalde de la ciudad como €l ponente de cultura de la
misma. Este ultimo, en una breve alocucién ante el publico, destacé la importancia
que tienen este tipo de actividades para la recuperacién de la cultura tradicional.
Como final del acto, se hizo bailar al dragén una corta danza que acompaiié la tra-
dicional agrupacion musical formada por «gralles»? y percusion. La melodia de esta
pieza instrumental, tipicamente catalana, habia sido compuesta por uno de los j6-
venes miembros del grupo de «draconaires» siguiendo de manera rigurosa los mol-

1. Aunque el contenido del articulo se centra especialmente en el fenémeno musical, gran parte de las con-
clusiones son aplicables asimismo a cualquier 4mbito de la denominada «cultura popular, Algunas de las ideas bdsi-
cas de este articulo fueron ya dadas a conocer mediante la comunicacién «Musica tradicional: entre folklore i folklo-
risme» presentada en el «Colloqui sobre Cangd Tradicional» celebrado en Reus (12-15.9.1990) vy organizado por el
«Centre de Documentacid sobre Cultura Popular, Carrutxay.

2. Instrumento de viento con doble lengiieta perteneciente a la familia de las chirimias. Es muy popular en
las comarcas meridionales de Catalufia.
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des tradicionales del pais. El dragén de Santa Coloma, en lo sucesivo, sera sacado a
la calle para participar en ¢l ambiente ludico de las fiestas de la ciudad, y sera lle-
vado también a las celebraciones de otras localidades representando a su munici-
pio.

En esta breve nota descriptiva que podia haber sido redactada por cualquier
periodista local, podemos fijar nuestra atencién en cuatro puntos muy reveladores
para captar el sentido de la celebracion: a.- La ciudad de Santa Coloma, un muni-
cipio cataldan que durante este siglo ha experimentado una transformacidn radical3,
creyo interesante poseer también su dragdn tal como es el caso de otras poblaciones
del Principado. b.- El ponente de cultura del ayuntamiento recalcé la importancia
de esta fiesta para la recuperacion de la cultura tradicional. c.- Para el baile del
dragén Blai, se compuso una «nueva» melodia segin el modelo tradicional. d.-
La finalidad de esta figura zoomdrfica bautizada con el simpdtico nombre de Blai
(Blas) estd lejos de querer representar el «mal» tal como acontece con los dragones
propios de procesiones y entremeses del Corpus de muchas poblaciones catalanas
en siglos anteriores. Su finalidad es exclusivamente de naturaleza ludica.

Las anotaciones del cuaderno de campo del folklorista que —a la caza de tra-
diciones ancestrales— hubiese presenciado la fiesta vendrian seguramente marcadas
por la decepcion: «Nada de interés. Todo es de reciente creacion», podria haber es-
crito. Esta fiesta de Santa Coloma de Gramanet nos ofrece la mejor carta de pre-
sentacion para el contenido de este articulo: el folklorismo.

1. Definicion y caracteristicas fundamentales.

De forma muy general, entendemos bajo el término de «folklorismo» el inte-
rés que nuestra actual sociedad siente por la denominada cultura popular o tradi-
cional. Este interés incluye tanto la actitud pasiva propia del espectador, la cual su-
pone una predisposicidn positiva hacia todo lo que signifique «cultura tradicional»,
como la actitud activa que trata de reproducir fuera del contexto original (espacio,
tiempo, funcidon) este mundo tradicional. El concepto de «folklorismo» presupone,
pues, la existencia de una conciencia de tradicidn, su valoracién positiva a priori y
una intencionalidad concreta en cuanto al uso que se quiere dar a esta tradicion.

3. Solo para dar una idea basta decir que, segln datos del ayuntamiento, de los 2.728 habitantes de 1920,
Santa Coloma de Gramanet ha pasado a tener 106.711 en 1970 y 135.000 en 1986 (iiltimo censo). El tanto por cien-
to de poblacidn de origen no cataldn es muy superior al de la autdctona.
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Esta intencionalidad puede ser de naturaleza estética, comercial, ideolégica o recu-
peradora. Folklorismo, en su vertiente activa, implica, por tanto, «manipulacién»
de los elementos culturales de corte tradicional. Dentro del 4mbito musical, un «ta-
blao» flamenco en la Rambla de Barcelona, una danza bretona bailada en un acto
de reivindicacién politica, un recital de musica tradicional, representan buenos
ejemplos de folklorismo. En todos estos casos nos encontramos con lo que se ha
etiquetado de manera muy descriptiva como de «cultura popular de segunda
mano»®. Muy a menudo se trata de productos musicales que, procedentes de una
determinada tradicién de transmisién oral, han sufrido una cierta transformacion
para adaptarse a los gustos y necesidades de un piblico de sensibilidad urbana pre-
dominantemente.

En los dmbitos académicos de la antropologia europea se empezd a hablar
de folklorismo, con el sentido que aqui le otorgamos, especialmente a partir de un
articulo de Hans Moser titulado «Vom Folklorismus in unserer Zeit» publicado en
19625. A pesar de que pocos afios antes la sociologia ya se habia servido de este
término®, y que segin V. J. Gusev, el mismo concepto con una significacién similar
también habia sido utilizado con mayor anterioridad en escritos cientificos apareci-
dos en la Unién Soviética’, podemos considerar a H. Moser como el verdadero in-
troductor de este término en la antropologia. La publicaciéon del mencionado ar-
ticulo sobre el folklorismo originé un interesante y fructifero debate en torno a esta
problemitica en muchos paises europeos, y dejo bien sentada la necesidad, por par-
te de esta disciplina, de no obviar en sus trabajos de investigacion todo aquel tipo
de manifestaciones que sin ser folklore8 en el sentido mds estricto de la palabra,
no tan solo se hallan intimamente relacionadas con ¢l, sino que, en muchas ocasio-
nes, la distincién entre ambos fendmenos resulta harto conflictiva.

Mediante la comparacién de las diferencias constatables entre el producto
folkloristico y el folklérico se puede llegar a comprender de manera bastante satis-
factoria el fenémeno del folklorismo. Cuando hablamos de la musica tradicional
popular forzosamente tenemos que hacer alusién a la «esencia» de las creaciones

Cfr. Hermann Bausinger, Volkskunde, Darmstadt 1971, p. 158.

«Zeitschrift fiir Volkskunde», 58, 1962, pp. 177-209.

Véase: Peter Heintz, Sozialer Wandel. En: Rene Kénig (ed.), Soziologie, Frankfurt 1958, pp. 268-274.
Cfr. V. J. Gusev, Principal Types of Present-day Folklorism. En: «Folklorismus Bulletiny, 1980, pp.

S s

12-13.
8. Sin 4nimos de entrar en polémicas terminoldgicas, siempre que a lo largo de este articulo se mencione la

palabra «folklore» en relacion de oposicién con la de «folklorismon, se la entenderd en su sentido mds amplio de
«cultura tradicionaby,
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musicales. Debemos fijarnos en la «forma» y en el «contenido». De esta manera
hablamos de «coplas», de «mateixes», de «gozos», etc. Esto, sin embargo, no nos es
de gran ayuda a la hora de diferenciar entre el producto folklérico y el folklo-
ristico ya que éstos, en ocasiones, pueden compartir una misma forma y un mismo
contenido. Dentro del ambito del folklore, cuando queremos caracterizar el feno-
meno de la musica tradicional o profundizar en el dificil campo de las definiciones,
no nos basta la «esencia» sino que también tenemos que recurrir por fuerza al «es-
tado», es decir, a los aspectos circunstanciales que envuelven estas creaciones. Ha-
blamos de cancién andénima, de transmisién oral, de las relaciones del producto
musical en cuestion con el ciclo de vida o del afio, de la pertenencia étnica... Todo
esto es de capital importancia ya que son precisamente estos criterios los que nos
hacen distinguir entre la tarantela recogida en la ruralia apuliana de la que poda-
mos encontrar en una composicion de musica culta. Los aspectos circunstanciales
scn, al fin y al cabo, los que fundamentalmente nos permiten calificar una cancion
de «tradicional», y es también en estos aspectos, tal y como iremos viendo a lo lar-
go de este articulo, donde folklore y folklorismo se diferencian esencialmente,

Si toda manifestacion de la cultura tradicional se halla inmersa en «su reali-
dad», en su contexto sociocultural concreto, una de las principales caracteristicas
del folklorismo es su pertenencia a dos realidades diferentes distantes entre si por el
tiempo y/o el espacio. Es el caso en el que se ofrece una representacion de «ballets»
catalanes al publico barcelonés actual o en el que se ameniza a los clientes de un
restaurante europeo con musica mexicana. Se produce, pues, una confrontacion en-
tre el mundo tradicional al cual alude el folklorismo y €l mundo en el cual éste, de
hecho, tiene lugar. Es precisamente por la existencia simultanea de estas dos reali-
dades que en ocasiones, cuando no se las sabe presentar bien ensambladas, un es-
pectaculo folkloristico nos puede parecer grotesco, efecto al fin y al cabo similar al
producido por el chiste que no en vano también basa su ingenio o «gracia» en la
relacién —en este caso, sin embargo, voluntariamente forzada— de dos planos dife-
rentes de la realidad. Cualquier manifestacién folkloristica, acertada o no, no podra

nunca llegar a entenderse de manera plena sin tener en cuenta este juego implicito

entre dos realidades distintas. Si folklore es vivencia, el folklorismo es vivencia de
una vivencia.

Esta pertenencia a dos mundos diferentes, esta confrontacion forzada del
folklorismo, puede ser vista como «discontinuidad» que contrastaria, por tanto, con
la continuidad que ofrece el folklore. Se ha hablado bastante sobre la problematica
de la continuidad en el folklore?. A menudo se afirma que solamente podemos en-

9. Véase por egjemplo la publicacién editada por H. Bausinger y W. Briickner con colaboraciones de varios
investigadores: Kontinuitit?, Berlin 1969.
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cgntrar una «verdadera» continuidad cuando se mantienen la forma externa, la fun-
cion, los actores, y los dmbitos espaciales y temporales!0, Esto representa ’no obs-
tante, una idea demasiado estricta del concepto la cual rayaria con el inm;vilismo
algo que como todos bien sabemos no conoce la cultura cuando se mantiene viva’
La continuidad no puede ser medida tan solo por criterios objetivos como los aca-.
bados de enumerar sino que hay que tomar en consideracién asimismo la impor-
tante componente subjetiva que le da consistencia. Los individuos pueden experi-
mentar la sensacién de continuidad a pesar de los cambios que indefectible-
mente se van produciendo. Una de las condiciones que definen la cultura tradicio-
nal es precisamente esta idea de continuidad que perciben los actores: ellos cantan
_y pallan mds 0 menos como lo hacian sus antepasados, es decir, siguiendo la linea
mmte.rrumpida de una tradicién. Por tanto, podemos hablar realmente de una
«continuidad» en el folklore de la que, en principio, carece ‘el folklorismo puesto
que este ultimo nos ofrece siempre la realidad de «otray época o de «otras» latitu-
des!!. Durante unos recientes trabajos de recopilaciéon de musica tradicional efec-
tuad?s por encargo de la Generalitat Valenciana en diversas comarcas de la auto-
nomia, uno de los informantes, junto a las canciones que él recordaba, ofrecié al
grupo de jovenes recolectores la siguiente dedicacién improvisada: ,

«Estes cangons del meu poble
que se cantaven abans,

per a que tots les coneguen
jo se les vaig a cantar.

Aixina els joves de ara

que entenen de muisica i de art,
podran saber qué es cantava
en Alcasser fa cent anys.»!2

10.  Cfr. Max Matter, Folklorismus.
{eds.), Folklorismus, Neusiedi/See 1982, p. 172.

oropios r1l il‘(;rmEsu:e Id?i’i de continuidad, o también de continuidad truncada, me la han reflejado muy a menudo los
antes, jovenes muchos de ellos, cuando en sus intentos de recuperar una tradicién perdida me han di-

< as S D . -
h() con est, 0 Slﬂ!llale alablas ((IQO ueremos que sea nuestra eneracion la que plelda el CSIabé“ de la tladl

Pliddoyer fiir funktionale Analysen. En: E. Hérander y H., Lunzer

12.  «Estas canciones de mi pueblo/
cantar.» «Asi los jévenes de ahora/ que entien
h?ce cien afios.» Conselleria de Cultura (ed.),
nia, 1988 (DMFR 022-1), vol. I,

que se ca}xfaban antes,/ para que todos las conozcan/ yo se las voy a
den de musica y dq arte,/ podrdn saber lo que se cantaba/ en Alcasser
Fonoteca de Materials. Tallers de musica popular, Difusié Mediterra-
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El acto de grabacion de estas canciones tradicionales hay que enmarcarlo ob-
viamente dentro del fenémeno del folklorismo en su vertiente de labor recuperado-
ra; y nada mejor que estas coplas improvisadas para dejar bien patente la conscien-
cia de tradicidn truncada —de discontinuidad—, que caracteriza al folklorismo.

II. Ambitos de manifestacion del folklorismo.

En el ambito musical, el folklorismo se manifiesta en tres niveles diferen-
tes: ' ' '

a. Conjunto de ideas, actitudes y valores que podemos incluir bajo el con-
cepto globalizador de «base ideacional».

b. La produccién musical, es decir, las realizaciones concretas musicales
como, por ejemplo, la composicion o adaptacion de piezas musicales segun el estilo
tradicional!3. .

c. La representacion, es decir, la «materializacion» de este producto musi-
cal en un lugar y momento dados -la ejecucion!4.

a. La base ideacional

En principio, podemos calificar de manifestacion folkloristica tanto un reci-
tal de cancion africana en una ciudad espafiola, como la representacion de bailes de
Mallorca en las fiestas de cualquier municipio de esta isla. Pero desde el punto de
vista de la procedencia de la cultura objeto del folklorismo, podemos establecer dos
tipos basicos de este ultimo. Se trata del «exofolklorismo» y del «endofolklorismo»
segun que el interés se dirija hacia culturas ajenas o hacia la propia. En estos
ejemplos mencionados, el recital de cancidn africana cabria catalogarlo como exo-
folklorismo mientras que la representacién de bailes mallorquines seria endofolklo-
rismo. Las obras musicales de tradicion culta nos ofrecen, asimismo, innumerables
ejemplos de ambos tipos de folklorismo. Ya en la musica del siglo X VII encontra-

13. Dentro de este apartado también cabria considerar la construccién de instrumentos —o pseudoinstru-~
mentos— musicales sencillos de corte tradicional con finalidad claramente folkloristica, por ejemplo, como «souve-

nir», .
14. Como es obvio, el sentido dado aqui a «representacién» es el de 1a palabra inglesa «performance» de

tan incémoda traduccién.

[6]

An M, 45 EL FOLKLORISMO 323

mos una cierta apertura hacia lo exdtico con la incorporacion, por ejemplo, de ins-
trumentos jenizaros a las bandas militares; esta atraccion hacia la musica turca se
pondria de manifiesto posteriormente también en obras de Joseph Haydn, Gluck,
Mozart o Beethoven que la tomaron como fuente de inspiracion. El endofolkloris-
mo encuentra su maxima expresién en los denominados «nacionalismos musica-
les», pudiéndonos servir perfectamente como ejemplo la musica espafiola de la pri-
mera mitad del siglo XX o el escrito tedrico de Felip Pedrell «Por nuestra musica»
editado en Barcelona en el afio 1891, donde se aboga por el valor del folklore para
la renovacion musical del pais.

El interés de esta distincion entre exo- y endofolklorismo no radica en la
mera taxonomia, sino en el hecho de que nos revela importantes aspectos causales
del folklorismo pertenecientes a su transfondo ideacional. Por una parte, la fascina-
cion por lo exdtico, por otra, el interés en descubrir las propias raices culturales.
En ambas perspectivas subyacen una serie de elementos ideolégicos muy caracteris-
ticos para el hombre occidental de nuestra época. En el caso del exofolklorismo
podemos apreciar reminiscencias rousseaunianas de la filosofia del «buen salvaje» y
la voluntad de querer superar el etnocentrismo caracteristico de nuestra sociedad, el
cual nos ha impedido ver con mirada objetiva los innegables logros de otras cultu-
ras, que también pueden ser provechosos para la nuestra.

Ya dentro de una dimension diferente, otro de los factores que intervienen
en esta fascinacion por lo exdtico es el prestigio social que otorga el hecho de ser
conocedor de un saber para minorias, para iniciados, el cual en una determinada
época no muy lejana de nuestra historia era privativo de las élites culturales y aris-
tocraticas del momento. Todas estas componentes ideacionales, las encontramos
hasta un cierto punto también en el endofolklorismo. Los rasgos arcaicos de nues-
tra propia cultura también nos pueden parecer exdticos, y también pueden llegar a
fascinarnos los valores y logros de aquella cultura pisoteada por los avances impla-
cables de nuestra tecnologia moderna. Dentro de un espiritu neorromantico y de
claras irisaciones germanicas, se trataria de una vuelta hacia aquellos valores que
por su mayor primitivismo nos parecen mas cerca de la hoy dia tan mitificada na-
turaleza. No obstante, aunque todo esto pueda resultar valido para el endofolkloris-
mo, mucho mds importante es la ideologia de cariz nacionalista —en el sentido mas
amplio y laxo de esta ultima palabra- que se encuentra en su base. Esta poderosa
componente ideologica se hace patente no sélo en los aspectos causales del folklo-
rismo, sino también, como mas adelante veremos, en los teleoldgicos y funcionales:
el amor por lo propio es causa del endofolklore, y en una espiral dialéctica donde
causa y efecto'a menudo se confunden, también el querer despertar el amor por lo
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propio serd una finalidad del fendmeno folkloristico, con la evidente implicacién
funcional ideoldgica que se deduce de la consumacion de este objetivo.

Otro elemento importante de los fundamentos ideacionales del folklorismo
es su tradicionalismo. Si folklore es tradicién, es decir, aquel acto de transmisién
espontaneo del cual no se es consciente porque no es racionalizado y que conserva
contenidos culturales de forma dindmica, folklorismo es tradicionalismo: la presen-
tacion consciente e intencionada de contenidos culturales pertenecientes al pasado
con la finalidad expresa de conservarlos o recuperarlos!S. El folklore, tal como ya
hemos apuntado con anterioridad, implica «continuidad», mientras que el folkloris-
mo —que de alguna manera la ha perdido— significa «voluntad de continuidad».

Un detalle interesante al respecto es la polémica surgida en Catalufia sobre
la necesidad de emplear el cataldn o el castellano en los textos de las habaneras!6.
En este punto concreto se produce una inevitable confrontacién entre dos de los di-
ferentes criterios ideacionales que dan sentido al folklorismo: el tradicionalismo,
por una parte, y su identificacion con las raices culturales de la sociedad en la cual
se produce, por otra. Las habaneras eran cantadas originariamente en castellano, y
para un determinado 4mbito de sus entusiastas revitalizadores actuales ~ignorando
evidentemente el hecho de que el paso de una lengua a otra es norma habitual en
la difusién de la cancién popular— es necesario atenerse de manera estricta a esta
caracteristica original de la habanera, por lo que a la lengua del texto se refiere:

«[Una havanera auténtica] ha de complir tres condicions: el ritme, la llengua caste-
llana i el tema amords. [...] La llengua original era la castellana, i aixi la cantaven
aqui els pescadors tot i no saber quasibé el castellanl?

Este tradicionalismo, pues, que exige que el registro lingiiistico de las haba-
neras sea el castellano, colisiona de manera inevitable con una de las motivaciones
mas importantes que tiene el folklorismo, la etno-ideoldgical®, que en el caso cata-
lan se manifiesta a través de la afirmacién de la propia cultura, y —con ello— la de

15. Sobre esta diferenciacién entre «tradicidn» y «tradicionalismo» véase por ejemplo; Max Peter Bau-
mann, Musikfolklore und Musikfolklorismus, Winterthur 1976, pp. 71-77.

16. Las habaneras constituyen un género cancionistico que en los ultimos afios ha adquirido una gran po-
pularidad en Catalufia. Hoy dia, son muchas las fiestas de raiz popular del Principado que entre sus actos incluyen
recitales de este tipo de canciones. Sobre la polémica lingliistica aludida, véase por ejemplo: Xavier Febrés, Les hava-
neres, el cant d’un mar, Girona 1986, pp. 82-83; Nuria Bassa Camps, Les havaneres, Barcelona 1980, p. 63.

17. «[Una habanera auténtica) tiene que cumplir tres condiciones: el ritmo, la lengua castellana y el tema
amoroso. [...] La lengua original era la castellana, y asi la cantaban aqui los pescadores a pesar de apenas saber el cas-
tellano». Opinion de un informante recogida por N. Bassa, op. cit., p. 63.

18. Véase mds adelante.
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la lengua, puesto que es el factor diferencial mds importante de la consciencia étni-
ca y del nacionalismo cataldn. Actualmente, la mayor parte de las nuevas habane-
ras se componen en catalan e, incluso, se cantan traducidas a esta lengua muchas
de las originariamente castellanas como, por ejemplo, la famosa La Paloma de
Iradier. Pero el conflicto surgido por esta confrontacion entre valores lingiiisticos y
tradicionalistas se manifiesta, no tan solo a través de las frecuentes polémicas a las
que haciamos alusion entre aficionados y cultivadores de este género cancionistico,
sino también a través de determinados modos de comportamiento en el momento
de la representacion. No es, por ejemplo, en absoluto inhabitual que antes de em-
pezar el recital uno de los componentes del grupo crea necesario «explicar» al pu-
blico el porqué de que algunas de las habaneras de su repertorio serdn cantadas en
castellano: se alude siempre a su origen cubano y al hecho de que fueran soldados
espafioles los que las trajeron a Catalufia. De esta manera, los intérpretes, escusan-
dose tras la «tradicion», se «disculpan» por la vulneracién de un principio ideoldgi-
co tan revelante como es el de la fidelidad a la propia cultura y, por tanto, a su len-
gua. La importancia del hecho lingiiistico se refleja asimismo en el mercado disco-
grafico puesto que, en ocasiones, el idioma empleado en las canciones se convierte
incluso en un criterio de seleccién: el consumidor podra adquirir discos o cassettes
en los que todas las piezas grabadas se canten en una uUnica lengua ya sea la caste-
llana o la catalana, hecho del que, obviamente, se hard mencién de manera expresa
en la portada del producto comercial.

b. La produccién musical

Morfolégicamente, el producto folkloristico no tendrad tan solo una compo-
nente de raiz tradicional -bien que estereotipada- sino que ademds contard con ele-
mentos ajenos a esta tradicion que provienen del grupo receptor. El producto es de
alguna manera «homologado» segun criterios propios del conglomerado social a
quien va dirigido para que pueda ser asimilado por éste. Una de las consecuencias
mas evidentes es la simplificacién. Asi, por ejemplo, cuando el producto musical
original posee microtonalidad, profusa ornamentacién y complejidad ritmica, estos
elementos pueden ser evitados, en parte o incluso eliminados, a través de la folklo-
rizacidn siempre que estos rasgos resulten extrafios a la sociedad receptoral®. Otro

19. Véase por ejemplo Ammon Shiloah y Erik Cohen, The dynamics of Change in Jewish Oriental Ethnic
Music in Israel, En: «Ethnomusicology», XXVII/2, 1983, p. 239; Stefanos D. Imellos, Griechenland, Bemerkungen
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caso muy claro y frecuente de simplificacion es el que se produce en las adaptacio-
nes corales de canciones tradicionales en las que muy a menudo se suprime una
parte del texto cuando se considera que éste es de una longitud excesiva. Los ro-
mances, por ejemplo, suelen tener un gran numero de versos que en ocasiones se
articulan con cortas y sencillas melodias que, de acuerdo ccn los gustos musicales
actuales, no justificarian la audicién integral del texto. El caso contrario de la sim-
plificacion seria el incremento de complejidad, hecho que también se produce me-
diante la folklorizacion de una pieza musical cuando, por ejemplo, se hace uso de
la armonizacién en aquellos casos en que la tradicién no recurre a ella?, o se cae
en el virtuosismo preciosistico instrumental2!. Ademds de estos cambios morfoldgi-
cos, como resultado de la folklorizacion de una pieza musical, hay que contar asi-
mismo con la «pulimentaciény», es decir, la supresién de la tradicién de todo aque-
llo que el grupo receptor considera antiestético o desagradable, tanto a nivel musi-
cal como textual?2, la exageracion de aquellos rasgos considerados mads «tipicos»?3
y el deseo por ofrecer una perfeccion técnica (uno de los valores de nuestro tiempo)
que en la mayor parte de los casos es desconocida en la cultura tradicional?4.

und Beispiele. En: E. Horander y H. Lunzer (eds.), op. cit., p. 113. Este proceso de simplificacién a causa del contac-
to directo entre dos realidades diferentes estd obviamente relacionado con el «efecto ‘melting pot’» segin el cual la
formacién de un lenguaje musical comiin entre dos o mas culturas distintas implica un proceso de seleccién simplifi-
cador de los'elementos de diferente origen cultural que se aglutinan para que de esta manera se pueda facilitar su asi-
milacién. Cfr. Josep Marti i Pérez, Etnofonia i aculturaci6 a I'Alguer (Sardenya). En: «Anuario Musical», 44, 1989,
pp. 231 yss.

20. La armonizacién de canciones tradicionales por cantantes o grupos folkloristicos es un hecho bien co-
nocido por todos. Bruno Nettl, por ejemplo, también menciona esta realidad en su estudio: An introduction to folk
music in the United States, Detroit 1962, p. 73.

21. Cfr. B. Nettl, op. cit., p. 72.

22. Cfr. Venetia J. Newall, The Adaptation of Folklore and Tradition (Folklorismus). En: «Folklore» 98,
1987/2,p. 137.

23. Cfr. Bruno Nettl, op. cit., p. 73.

24. La respuesta de un informante de Calella (Catalufia) ante la pregunta sobre las diferencias de las actua-
les habaneras respecto a las que habia conocido en su juventud fue la siguiente: «Ara é& diferent. Ara canten molt bé.
En aquella &poca els que cantaven no es fixaven tant en les veus ajustades, i el to, perd a mi m’agradava més, tenia
més mérit, Ara ho fan molt bé, perd no és el mateix» («Ahora es diferente. Ahora cantan muy bien. En aquella época
[antes de la folklorizacion de las habaneras] los que cantaban no se fijaban tanto en las voces ajustadas, y el tono,
pero a mi me gustaba mds, tenia mas mérito. Ahora lo hacen muy bien, pero no es lo mismo»). N. Bassa, op. cit., p.
68.

Francisco J. Flores, en un articulo sobre la musica popular murciana hace alusién también a este perfeccio-
nismo con el que se presenta el legado tradicional: «Alli [en las grabaciones de la cancion popular murciana] encon-
tramos parrandas y jotas salidas del pentagrama, alli tenemos cantes de trilla que parecen mis propios del Liceo de
Barcelona gue de una era, alli vemos jotas y malaguefias recopiladas al modo de..., alli vemos arreglos, asi vemos
como se habla de tenores... No, la cancién popular no necesita de correctores de estilo, ni de remodeladores, ni de
arreglos, ni de voces educadas... La cancién popular es otra cosa.» Francisco J. Flores Arroyuelo, El ocaso de la vida
tradicional, Murcia 1987, p. 177.

Sobre este aspecto concreto del folklorismo, véase también: Josefina Roma Riu, El papel de los «Esbarts
dansaires» en la modificacion del patrimonio de la danza catalana. En: Ministerio de Cultura, Actas del 2° Congreso
de Antropologia, Madrid, 1985, pp. 162-164.
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Las alteraciones morfologicas que sufre el producto musical a través de su
folklorizacién pueden llegar a ser tan notables que si no irreconocibles, si que pue-
den resultar bastante extrafias a los oidos de los portadores de la tradicién. Hay que
tener en cuenta que los parametros cognitivos del hecho musical difieren segtn el
tipo de cultura de la cual se trate, y a pesar de que segin los criterios musico-
logicos académicos no se haya modificado un producto musical substancialmente
en su estructura, en cambio, es muy posible que las diferencias resultantes puedan
ser percibidas por los portadores de la tradicion como muy importantes?5. En oca-
siones, estas mutaciones pueden llegar a ser tan decisivas y frecuentes que existe la
posibilidad de que junto al estilo tradicional —para autoctonos— se desarrolle otro
claramente diferenciado para los nuevos receptores, aunque conserve su filiacion
genética, algo que puede suceder muy ficilmente cuando, por ejemplo, se pone un
estilo musical al servicio de la demanda turistica26. En principio también seria esto
valido por lo que respecta a la organologia. En los instrumentos de raiz popular
que podemos encontrar en el mercado, hallaremos tanto instrumentos perfecciona-
dos técnicamente a través de su folklorizacién como también casos de grotesca sim-
plificacién cuando estdn pensados solamente para la venta turistica como mero
«souveniry.

La mutacion experimentada por una pieza tradicional cuando es folklorizada
puede ser considerada como un proceso analogo al que se produce en la acultura-
cion. En principio, no es demasiado académico emplear este término para los cam-
bios que sufren los elementos culturales dentro de una misma cultura, puesto que
«aculturacién» implica el contacto entre dos grupos distintos étnicamente diferen-
ciados. Pero, por otra parte, es un hecho real que dentro mismo de un grupo étnico
podemos apreciar diversos ambitos humanos bien delimitados con rasgos culturales
muy diferenciados entre si, que en ciertos aspectos operan como si de diferentes
culturas se trataran. Un estudiante madrilefio, por ejemplo, se sentira hoy dia mu-
cho mas identificado con un estudiante de Mildn que con un campesino espaiiol
que proceda de una de las zonas mds deprimidas de la peninsula. Con este dltimo
compartira —hasta cierto punto- la lengua, pero tanto su realidad ambiental como

25. Recuerdo, por gjemplo, ¢l caso de un dulzainero de la poblacion castellonense de Sorita que se quejaba
de la version discogrifica que un grupo valenciano de renombre habia hecho de una danza del pueblo que él mismo
Ies habia facilitado. Segin el dulzainero, la danza de la localidad tenia bien poco que ver con la versién comercializa-
da. Véanse también parecidos datos en este sentido en: Bartolomé Ensenyat Estrany, Folklore de Mallorca. Danzas,
Miisica, Tiros y Costumbres, Ciutat de Mallorca 1975, pp. 124, 144, 148 y 152,

26. Elcaso de la musica balinesa, por ejemplo, nos viene como anillo al dedo. Cfr. Mantle Hood, The Eth-
nomusicologist, New York 1971, p. 15.
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su cosmovision se aproximaran mds a las del milanés. En principio, cabe conside-
rar el producto folkloristico como el resultado de un proceso de transformacién in-
terno al sistema. Pero a otro nivel de analisis, partiendo de la base que en nuestra
sociedad occidental hay un ambito rural y un ambito ciudadano culturalmente dife-
renciados, que podemos calificar de subsistemas, ¢ indentificando —aunque sélo sea
valido hasta un cierto punto— la cultura tradicional con el ambito rural y el folklo-
rismo con la urbe?’, puede ser mucho mas esclarecedor considerar el producto folk-
loristico, mas que como el resultado de un proceso de transformacion interno al sis-
tema, como el resultado del choque entre dos ambientes culturales distintos, lo que
al fin y al cabo se corresponde con lo que entendemos por aculturacion.

Las diferencias entre el producto folkloristico y el propio de la cultura tradi-
cional no se limitan tan solo al aspecto morfolégico sino que también son constata-
bles en otros ambitos, como, por ejemplo, en el de la difusion. Mientras la musica
tradicional estricta se encuentra en el grado mds elemental de los cuatro estados fi-
jados por Curt Sachs dentro del desarrollo histérico de la comunicacién musical?8,
es decir, en el de la musica no escrita transmitida oralmente, la produccion
surgida del folklorismo se encuentra ya en la ultima etapa, la de la musica difundi-
da a través de las nuevas técnicas de grabacion sonora tal como sucede también con
la musica popular moderna.

Mediante la difusion de las creaciones folkloristicas en documentos sonoros y
también impresas sobre papel, se fija su forma con lo que desaparece otra de las ca-
racteristicas principales de la musica tradicional: su variabilidad. Tal como un
«opus», la musica de la cancion folklorizada deviene fija.

Esta caracteristica no es tan solo valida para una pieza en concreto sino tam-
bién para el estilo o género del cual se trate en general. El proceso de folklorizacion
implica, por una parte, la toma de conciencia sobre la existencia de determinados

27. Cuando en este contexto hablamos de «ambito rural» nos referimos evidentemente a aquellas zonas
geogréficas no urbanas altamente conservadoras por lo que al legado cultural se refiere. Como es logico, no seria vili-
do querer adscribir de manera absoluta el folklore (en el sentido mds cldsico de la palabra) a estas zonas, pero si es un
hecho que la cultura tradicional encuentra en ellas su maxima expresién.

28. Curt Sachs resumi6 Ia historia del desarrollo de la comunicaciéon musical en cuatro estados principales:

«l. Unwritten music. Composer and performer are one person; his music cannot be disseminated without
him nor can it last except in the uncertain forms of tradition.

2. Written music. Separation of composer and perfomer, and modest possibilities of dissemination and du-
ration.

3. Printed music. Stronger possibilities of dissemination and duration.

4. Recorded music. Complete separation of actual perfomance and unlimited reproduction; strongest pos-
sibilities of dissemination and duration in the original, authentic style of rendition.s Curt Sachs, Our Musical Herita-
ge, New York 1948, p. 378.

[12]

An M, 45 FL FOLKLORISMO 329

elementos culturales diferenciales y adscribibles a un grupo concreto, es decir, del
folklore. Por otra parte, conjuntamente con este hecho se forma un «cuadro idea-
cional», es decir, el conjunto de caracteristicas que se tienen por propias del estilo
o género. Este cuadro sera el marco de referencia para toda creacion folkloristica.
El proceso folklorizador incluye, pues, estos dos momentos importantes: la identifi-
cacion y la fijacion. Dado el cariz tradicionalista del folklore, una vez estos elemen-
tos estan identificados y fijados, se someterdn al cambio de manera mucho mas difi-
cil que la musica tradicional: se solidifican. Se trata del mismo fenémeno que halla-
mos por cierto en muchos otros ambitos de la produccion cultural en general. Una
masia, por e¢jemplo, crece y se modifica segin las necesidades y los gustos de sus
moradores, los cuales se guiaran tanto por las pautas legadas por la tradiciéon como
por las innovaciones propias del momento. En la construcciéon de la masia podre-
mos apreciar tanto obra de silleria como de ladrillos, esgrafiado o simple rebozado,
cubierta formada por tejas o también —al menos en los establos— a base de la mas
prosaica uralita. En el caso de que gente de ciudad compre una masia para sus
horas de ocio, lo que hara sera eliminar todos aquellos elementos que no encajen
con la idea que tenemos de masia —con ¢l cuadro ideacional al que antes aludia-
mos—, v en toda innovacién que se emprenda se pondra esmero para que €sta se
halle en concordancia con el modelo tipificado de casa rural catalana.

Otra de las caracteristicas de la musica tradicional es su pertenencia a un
ambito étnico determinado. Cuando se difunde en otros ambitos es asimilada y
adaptada, de manera que también pasa a formar parte del legado denominado «ét-
nico» del nuevo grupo receptor. La popular melodia «El noi de la mare», por ejem-
plo, pertenece en realidad tanto a los catalanes como a los gallegos puesto que se
encuentra en el repertorio tradicional de ambas comunidades, pero tanto unos
como otros la ven como exclusiva de su propia cultura. Desde el punto de vista
cognitivo de los actores, esta melodia serd solamente catalana o solamente gallega.
Las creaciones folkloristicas, en cambio, pueden saltar las barreras culturales sin re-
nunciar, no obstante, a sus origenes étnicos. El repertorio flamenco que se pueda
escuchar en un «tablao» de la Rambla barcelonesa sera visto por los catalanes
siempre como andaluz, y lo escucharan con deleite en parte debido a su exotismo
que es precisamente uno de los valores con los que mas juega el folklorismo329.

Por ultimo, en lo que se refiere al producto folkloristico, hay que tener en

29. No hace falta recalcar que esta diferencia entre folklore y folklorismo acabada de mencionar se en-
cuentra en relacién directa con lo que anteriormente hemos descrito como la pertenencia del folklorismo a dos reali-
dades diferentes.

[13]
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cuenta asimismo la influencia que puede ejercer sobre el folklore vivo. La reitera-
cion con que son escuchadas las versiones folklorizadas o el prestigio que supone su
difusion comercializada, puede inducir a los actores a alterar lo que habian apren-
dido por transmision oral.

¢. La representacion musical

Dentro de las representaciones musicales de tipo colectivo®® podemos apre-
ciar una diferente distribucién de los roles de¢ los actores en cuanto a su modo de
participacién. Basicamente podemos establecer dos tipos: la representacion musical
participativa, también denominada «abierta» en la que todos los actores toman par-
te de manera activa, y la representacion musical «cerrada»3! en la que se establece
una bien definida relacion dual entre ejecutantes y publico. Por lo que respecta a
las manifestaciones del folklorismo, cabe destacar la importancia que tiene en ellas
el modelo de representacion cerrada, hecho que es en gran manera facilitado por la
pertenencia del folklorismo a una doble realidad. La circunstancia de que se ofrezca
al publico un repertorio ajeno a su realidad cotidiana, conjuntamente con el alto
grado de especializacion técnica que caracteriza nuestra actual sociedad -lo que
evidentemente veta la participacion activa al restringir la espontaneidad musical de
los no iniciados—, constituyen las causas de que, en el folklorismo, el modelo de re-
presentacién musical con limites muy claros entre participantes activos y partici-
pantes pasivos sea muy generalizado. Este modelo de representacion -estrecha-
mente ligado a la idea de especticulo o de «show»— también se halla evi-
dentemente en el mundo tradicional: pensemos, por ejemplo, en la practica «caste-
llera» de Catalufia, o en el gran nimero de danzas ceremoniales de tipo religioso o
profano que exigen un laborioso proceso de aprendizaje limitado a unas pocas per-
sonas. Pero a parte de estos casos, acostumbramos a identificar -no sin razéon- las
manifestaciones de la tradicion como un acto espontdneo y participativo: en la ta-

30. En lineas anteriores ya hemos dado a entender que consideamos como «representacion musicaly la
materializacion del producto musical en unas coordenadas de espacio/tiempo precisas. Esta representacion puede ser
colectiva —un concierto, un recital- o bien individual como, por ejemplo, el hecho de tararear una melodia para si.

31. A falta de otra terminologia mds exacta, la oposicion de los adjetivos «abierton/«cerrado» me parece la
més indicada para expresar esta diferenciacién fundamental dentro de las representaciones musicales. El adjetivo «ce-
rradow, no obstante, no nos debe inducir al error de pensar que no se produce ninguna interaccién entre piblico y
ejecutantes. No hay que entender «cerrado» como sindnimo de «hermético» sino como condicién reguladora del acto
comunicativo,
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berna canta todo aquel que lo desee, tenga o no tenga buena voz; en el «ball pagés»
mallorquin no hay que ser un gran artista para atreverse a salir con la pareja en
medio de la plaza; y en los cantos religiosos o profanos de romeria, habrd siempre
plena libertad para tomar parte en ellos. Con todo esto se marca una palpable dife-
rencia entre folklore y folklorismo que, aunque no tenga una validez absolutamente
definitoria, ya que solamente implica unas tendencias, posee sin duda una innega-
ble relevancia.

Pero aun en el caso de las representaciones cerradas propias del folklore, el
grado de participacion del publico acostumbra a ser mayor que ¢l que se da en las
manifestaciones folkloristicas. Hay que tener en cuenta que a pesar de la distribu-
cion de roles entre participantes activos y pasivos, el acto pertenece de manera ple-
na tanto a unos como a otros. El publico conocerd exactamente lo que la represen-
tacion les depara, y los ejecutantes saben muy bien lo que el publico espera de
ellos. Esta situacion, a diferencia de las representaciones abiertas, comporta una
gran rigidez formal de la actuacién puesto que se habra de ser fiel a la tradicion lo-
cal: no podra alterarse el orden de una serie de danzas ni tampoco escatimar al pua-
blico ninguna de las estrofas de las que pueda componerse una cancion. Toda per-
sona que se congregue para ver la representacidon, a menudo, se ira anticipando
mentalmente los distintos pasos de los danzarines o las sucesivas estrofas de la can-
cién. El publico no es tan solo espectador sino también «supervisor» del cumpli-
miento de una tradicion; los ejecutantes no hacen sino dar forma a algo que no tan
solo ellos sino también el publico tiene profundamente interiorizado. En realidad,
no ¢s un mundo ajeno y exdtico lo que se presenta a los ojos del espectador —tal
como por el contrario sucede en la representacion folkloristica— sino algo muy pro-
pio de la comunidad. Es por esta razon que existe una verdadera comunidén entre
publico y ejecutantes, lo que a la fuerza tiene que traducirse en una mayor interac-
cién entre ambos. Asi pues, no seria correcto equiparar a todos los efectos las re-
presentaciones cerradas del folklore y del folklorismo aunque tengan en comin la
distribucion fija de roles. El siguiente comentario de principios de siglo sobre una
actuacion «castellera» fuera de su contexto local, evidencia esta necesaria distincién
que hay que establecer entre la representacion folklorica y folkloristica de cardcter
cerrado:

«Jo he vist els “Xiquets de Valls” fora d’aquestas comarcas [el Penedés, el
Camp, la Conca de Barbera] y m’han fet llastima: no troban companys ni qui’ls aju-
di y comparteixi ab elis els braus exercicis y’ls recordi llurs vistoriosas gestas: aparei-
xen com planta exotica fora del ambient indispensable pera’l seu sosteniment; las
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grallas se'ls afluixa’l tremp, y aquells cossos que eran tronchs tambalejan, y els bras-
sos que se’ls veyan nervuts s’encongeixen, y aquellas grapas s’arronsan: resulta ridi-
col trasplantar els “Xiquets™»>2.

Teniendo bien presentes estas consideraciones, no debe extrafiarnos el hecho
de que en muchas de las representaciones folkloristicas, se exhorte continuamente
al publico a la participacién activa, ya sea con acompafiamiento ritmico a base de
palmadas, con el canto o incluso con el baile. Con esto se pretende diluir la rigida
linea divisoria entre publico y escenario para acercarse aun mads a la realidad lejana
de aquel mundo tradicional evocado por el folklorismo. A menudo también se fo-
menta la mayor interaccion entre publico y ejecutantes, ofreciendo al primero la
oportunidad de solicitar sus piezas musicales favoritas propias del género en cues-
tion, tal como observamos en los recitales de habaneras de Catalufia. No es necesa-
rio decir que bien pocas veces se consigue una participacion verdadera del publico.
Este, definitivamente, pertenece ya a otro ambiente.

En una gran mayoria de los espectdculos folkloristicos, los ejecutantes se di-
rigen al publico de manera harto informal recurriendo en ocasiones incluso a los
comentarios de tipo humoristico. Se crea de esta manera un ambiente relajado que
quiere estar mucho mds cerca del aire de taberna, o del que se respira en la
plaza del pueblo, que del propio de las salas de conciertos. Las representaciones de
la musica culta se caracterizan por una exagerada rigidez formal del acto, por el
frac, la seriedad y mirada transcendente de los virfuosi. Los obligados instantes
de silencio absoluto que preceden a la puesta en movimiento de la batuta del
maestro también forman parte de las pautas rituales de la representacion, y aquel
pobre espectador que se sienta invadido en estos momentos por una tosidura ino-
portuna sentird clavadas en su pobre carne de mortal las miradas inquisitoriales de
sus vecinos de butaca. La representacion folkloristica nada quiere saber de estos ha-
bitos y procederes, consciente de lo mucho que la alejarian de «lo populam.

Pero el intento de hacer participar al publico o de ofrecer un ambiente rela-
jado para dar mas «credibilidad» al espectdculo no es el dnico recurso con el que

12. «Yo he visto los “Xigquets de Valls” [agrupacién “castellera”] fuera de estas comarcas [el Penedés, el
Camp, la Conca de Barbera] y me han producido ldstima: no encuentran compafieros que los ayuden y comp:?rtan
con ellos los braves ejercicios y les recuerde sus victoriosas gestas: aparecen como planta exdtica fuera del ambiente
indispensable para su sostenimiento; a las chirimias se les afloja el temple, y aquellos cuerpos que er‘an' troncos se
tambalean, y los brazos que se los veia con nervio se encogen, y aquellas garras se contraen: resulta m_ilculo traps-
plantar los “Xiquets”». Antoni Insenser, El Penedés. Bails, Dansas y Comparsas Populars. En: «Revista Musical
Catalana», 12, 1904, p. 253.
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cuentan los actos folkloristicos. A menudo se intentard crear un «ambiente» postizo
que vaya de acuerdo con el contenido del espectdculo. En las cantadas de habane-
ras de Catalufia, por ejemplo, el grupo actuante proceda de la costa o no, ird muy a
menudo vestido a la marinera a pesar de que el recital tenga lugar en 4mbitos rura-
les o urbanos sin ninguna conexién con el mar. En estos recitales se ha convertido
asimismo en norma el reparto durante la actuacion del «cremat», bebida elaborada
a base de ron y otros ingredientes que se asocia con el paisaje caribefio y con el
ambiente de taberna de la Costa Brava, foco de difusion de las habaneras en Cata-
lufia. Otro de los recursos mas cotidianos para conseguir una buena «ambienta-
cion» del acto folkloristico musical es el de salir al escenario vestido a la manera
tradicional del pais, a pesar de que estos trajes ya no sean de uso habitual. Este ul-
timo recurso lo encontramos de manera casi preceptiva en los espectaculos coreo-
graficos.

En las representaciones musicales de aquellas zonas rurales que se encuen-
tran en plena transicion, por lo que a su incorporacién al mundo moderno se refie-
re, puede apreciarse de manera muy clara el funcionamiento del proceso acultura-
dor al que haciamos alusidon en paginas anteriores. Vicent Torrent, en una publica-
cidn reciente sobre la musica popular valenciana, nos ofrece un buen ejemplo para
ello:

«[...] Al comengament d’aquestes linies comentavem [’alt grau de vigéncia que encara
conserva la dansa. Cal, perd, matisar aquesta afirmacio. No en tots els pobles té el
mateix caracter. En uns, el ball és encara obert, és a dir, poden ballar totes les perso-
nes que vulguen; també potser no cal anar vestits amb una indumentaria antiga siné
normal. En altres llocs, en canvi, la dansa és només ballada per algunes persones que
a més van abillades amb peces de vestir antigues caigudes ja en desis, de tal forma
que converteixen alld que era un acte de participacié del poble en un espectacle,
cosa que fa canviar el sentit del ritu de manera absoluta.»33

Este proceso aculturador se va imponiendo de manera paulatina en el ambi-
to rural culturalmente regresivo, a medida que la nueva cosmovisiéon surgida
de ambientes urbanos y de cardcter internacional y cosmopolita se va adentrando
en ¢l sustituyendo las formas de vida y cosmovisidn tradicionales.

33, «Al principio de estas lineas, comentdbamos el alto grado de vigencia que todavia conserva la “dan-
sa" [baile tradicional]. Es necesario, no obstante, matizar esta afirmacion. No tiene en todos los pueblos el mismo
caracter. En unos, el baile es todavia abierto, es decir, pueden bailar todas las personas que quieran; también, quizds,
no serd necesario que vayan vestidos con una indumentaria antigua sino normal. En otros lugares, en cambio, la
“dansa” es bailada tan solo por algunas personas que ademads van ataviadas con piezas de vestir antiguas caidas ya en
desuso, de tal manera que convierten aquello que era un acto de participacion del pueblo en un espectaculo, cosa que
hace cambiar el sentido del rito de manera absoluta.» Vicent Torrent, la musica popular, Valéncia 1990, p. 74.
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III. Los tres niveles del folklorismo

A lo largo de estas wltimas paginas hemos visto que el folklorismo se mani-
fiesta en tres ambitos diferentes: en el ideacional, en el del producto musical y en el
de la representacién. Estos ambitos son los que constituyen los «tres niveles» del
folklorismo. Esta distincién me parece importante ya que nos permite establecer
con mayor precision la posible presencia o ausencia del folklorismo en una mani-
festacion cultural dada.

La conjuncién de estos tres factores nos puede ofrecer diferentes tipos de
folklorismo segun que éste se manifieste solamente en uno de ellos, en dos o en los
tres conjuntamente. Un recital de habaneras en una fiesta de un pueblo catalan in-
cluye de manera clara tanto el folklorismo del producto musical -la mayoria de las
habaneras que se cantan en estas ocasiones son productos folkloristicos- como el de
la representacién y transfondo ideacional: este tipo de recitales dan la nota orna-
mental de tradicionalidad —-absolutamente intencional- a la fiesta a pesar de que,
como sucede a menudo, se realicen en un moderno complejo polideportivo. Pero
también se podria dar el caso de que se hiciese subir al escenario a un campesino
con buena voz para que cantase ante el publico una muestra de su repertorio de
canciones de trabajo. Se trataria de un hecho mas insélito que el anterior pero bien
posible —y que de hecho se produce- dada la dignificacién que hoy se pretende
otorgar al folklore local. Las canciones ofrecidas al publico serian sin duda alguna
las que denominamos «tradicionales»; el acto perteneceria, no obstante, al ambito
del folklorismo. Nos podemos encontrar también con el caso inverso: la reproduc-
cion de una pieza folkloristica en un acto que no lo es. Imaginémonos, por ejem-
plo, a un grupo de pescadores cantando la habanera «El meu avi»34 mientras se en-
cuentran en alta mar.

Pero ademds de estos casos en los que aparecen con toda claridad el segundo
y tercer nivel de folklorismo, se habra de tener en cuenta asimismo aquellas mani-
festaciones culturales que aludan a la tradicién, en las que ni el producto en si ni
su puesta en escena puedan ser calificados de estrictamente folkloristicos, a diferen-
cia, en cambio, de la intencién subyacente en ellas. El levantamiento de las torres
humanas de los «castellers» con los indispensables toques de «gralles» que los
acompafian, pertenece plenamente al folklore cataldn, y lo normal es que se reali-

34. Compuesta no hace muchos afios por Ortega Monasterio, se trata de la habanera que actualmente
cuenta con una mayor popularidad en Catalufia.
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cen en un ambiente festivo y con una separacion clara entre participantes activos
—los «castellers»— y los pasivos —el publico. Un acto de este tipo no tiene que ser
folkloristico a la fuerza, pero cuando en las mentes de los organizadores de la ac-
tuacion «castellera» domina la idea de que hay que conservar el patrimonio cultu-
ral tradicional y ésta es la razén principal que hace incluir en los actos de la fiesta
mayor el levantamiento del «castell», la presencia, aunque muy atenuada, del folk-
lorismo es evidente. En principio seria erroneo calificar las «ballades» de sardanas
que se acostumbran a organizar habitualmente, tanto en las ciudades como en las
zonas rurales de Catalufia, de acto folkloristico. Desde la masiva popularizacion de
este género (finales de siglo pasado) hasta la actualidad, ha existido una innegable
continuidad. Las sardanas, hoy dia, siguen entendiéndose primeramente no como
espectaculo sino como diversion para los mismos actores. Por otra parte, no obs-
tante, es impensable que los organizadores de las tandas de bailes, ademas de esta
funcién primera de las «ballades», no vean también en ellas una manera de preser-
var la propia idiosincracia cultural del pais. La prueba mds evidente de ello es la
existencia de asociaciones dedicadas al fomento de esta danza que poseen un evi-
dente transfondo nacionalista35. En estos ejemplos y en otros muchos casos simila-
res, resulta innegable la existencia de una cierta dosis folkloristica; en la mayoria de
ellos nos encontramos ante un folklorismo al primer nivel.

Algo parecido encontramos con lo que podemos designar como «folklorismo
artistico» que comprende aquellos casos de utilizacidon de material folkloérico con fi-
nalidad estética predominantemente, y —en ocasiones— también ideoldgica, por par-
te de la denominada musica de tradicién culta. Es, por ejemplo, el caso de las citas
o adaptaciones de temas folkloricos en las composiciones musicales cultas, fenome-
no que con mayor o menor incidencia ha sido siempre una constante en la musica
occidental3¢. No obstante, si comparamos esto con los ejemplos que hemos ido
viendo de folklorismo, y mds concretamente de producto folkloristico, advertimos

35. La razdn de que sea dificil discernir entre folklorismo y folklore en el caso concreto del fendmeno sar-
danistico actual radica en que la sardana de hoy dia es el resultado de la confrontacién entre la cultura urbana y ru-
ral, en un momento en ¢l que esta ultima ain mantenia una cierta vitalidad. Es por este motivo que la sardana ha
conservado rasgos morfoldgicos y, sobre todo, funcionales de tipo tradicional sin que aquello no sea dbice para que
asimismo haya incorporado ciertos rasgos caracteristicos de la musica culta tales como la autoria, la fijacion de for-
mas —tanto para el producto musical como para su representacion- y la manera de difusion.

36. Esto no significa, no obstante, que los compositores utilicen siempre material folklérico genuino pues-
to que muy a menudo se sirven de arreglos de piezas tradicionales para su posterior elaboracién. Piénsese, por ejem-
plo, en ¢l caso de J, Brahms que utilizé en sus obras canciones populares recogidas por Zuccalmaglio el cual, lejos de
ofrecer el material musical de manera fidedigna, lo retocé e introdujo importantes cambios de acuerdo con sus gustos
estéticos.
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una diferencia esencial. En el caso de los compositores de linea culta, se recurre a
los diferentes elementos folkléricos para integrarlos —y por tanto transformarlos— en
una obra artistica propia del -dmbito de la musica culta en oposicion a la tradicio-
nal. En el caso del otro tipo de folklorismo, la intencionalidad del musico no es la
de ofrecer estos productos en otro plano (el de la misica culta) sino darlos como
genuinos representantes de la musica de tradicién oral (aunque ya sabemos que no
es exactamente asi). En el primer caso, se intenta amoldar el producto folklérico al
estilo del compositor de manera que las danzas alemanas de Beethoven, o el gran
numero de melodias populares que este mismo musico «habia compuesto con
amore»3’, por ejemplo, son antes que nada una obra beethoveniana, y a pesar de
que podemos hablar de «folklorismo» no seria correcto considerar estas obras como
productos folkloristicos. En el caso de las creaciones folkloristicas, en cambio, no es
el autor o adaptador lo que es importante3® sino unas pautas legadas por la tradi-
cién que tendran que ser respetadas, condicion ésta sine qua non para la creacion
concebida. Hay, pues, una diferencia en la intencionalidad que obviamente reper-
cute en el producto final de los dos tipos de creacién. En el caso de la adaptacion
del material folkldrico en la musica de tradicion culta, éste se emplea para expresar
unas ideas del compositor; se trata de lo que hemos denominado «folklorismo artis-
tico». En el segundo caso, en cambio, el musico se subordina a la pretendida genui-
nidad del material musical que reproduce. Puesto que este tipo de folklorismo pre-
tende representar un estilo tradicional concreto, puede ser etiquetado —para distin-
guirlo del anterior- de «representativo» (al menos por la intencidn).

El hecho de que en los inicios del debate sobre el folklorismo no todos los
investigadores concedieran un mismo alcance semantico al término o bien no se tu-
vieran del todo en cuenta los tres diferentes niveles del fendmeno y sobre todo su
desfase cronologico, hace que mientras algunos investigadores situan los origenes
del folklorismo en las Gltimas décadas de nuestro siglo3%, para la mayoria de los de-

37. Asi se expresaba Beethoven en cartas dirigidas al editor. Cfr. Marianne Bricker, Die Bearbeitungen
schottischer und irischer Volkslieder von Ludwing van Beethoven. En: «Jahrbuch fiir musikalische Volks— und V-
kerkunde», 10, 1982, p. 63.

38. En el folklore, la importancia que el contexto socio-cultural da a la autoria es mucho menor que en la
misica culta. Es por esta razén que el anonimato es una de las caracteristicas mds claras de la musica tradicional,
algo que seria inconcebible para los ambientes cultos del arte occidental de los Gltimos siglos. En este sentido, pues,
el folklorismo se rige en buena parte por los parametros ideacionales del folklore.

39. Esto se desprende, por ejemplo, del articulo de S.D. Imellos sobre el folklorismo en Grecia (Cfr. op.
cit.,, p. 108) o del de Jorge Dias sobre el de Portugal (Cfr. J. Dias, Folklorismus in Portugal. En: «Zeitschrift fiir
Volkskunde», 65, 1969, p. 51), aunque este Gltimo autor nos hable del «folklorismo auténticon, posiblemente para
diferenciarlo del artistico.
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Recital de canciones de zambomba en las fiestas de Sant Antonio de Sa Pobla (Mallorca), 1989.

Reproduccion de una tipica barraca de la Camarga como atraccién turistica en las fiestas de Pentecostés
de Nimes, 1988.
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mas se trata de un fendmeno mucho mads antiguo puesto que también considera
folklorismo la incorporacion del legado tradicional en las obras de musica culta. Si
la razon de estas discrepancias fuera un problema estrictamente terminoldgico, no
cabria darles demasiada importancia, pero en el fondo se trata también de una
cuestion conceptual. En principio, podemos hablar de la existencia de folklorismo
plenamente desarrollado en una sociedad determinada cuando se presentan los tres
niveles antes aludidos, pero no por ello hay que olvidar aquellos casos de folkloris-
mo incipiente en el que solo se manifiesta en el primer nivel. Lo que si parece cla-
ro es que si el folklorismo artistico es detectado ya en siglos atrds, el folklorismo re-
presentativo, en cambio, puede ser considerado como tipico para nuestra época.
Aunqgue podriamos encontrar casos aislados en el pasado de este tipo de folkloris-
mo -a finales del siglo XVIII, por ejemplo, ya se organizaban festivales de arpa tra-
dicional con este espiritu folklorista en Belfast40—, es sobre todo a partir de la toma
de conciencia generalizada de la existencia de una cultura popular, de su pérdida y
del deseo de recuperarla que este tipo de folklorismo se manifiesta de manera ple-
na.

A principios de siglo el folklorismo representativo es ya en muchos paises
europeos un fendmeno bien tangible. El interés por la tradicién que se desvanece
ya no es exclusivo de determinados sectores de la intelectualidad sino que se va ex-
tendiendo paulatinamente por las diversas capas de la sociedad. En Cataluiia, por
ejemplo, a finales del siglo XIX los coros y orfeones incluyen sistematicamente en
sus programas canciones tradicionales catalanas que antes sélo habian interesado a
eruditos, y en el afio 1902 hizo aparicidn en publico el primer «esbart»d!
—denominacion que reciben en Catalufia las asociaciones dedicadas al fomento y re-
presentacién (cerrada) de danzas tipicas— al que pronto secundarian otros grupos,
todos ellos comprometidos en el empefio de recuperar y divulgar las danzas tradi-
cionales del pais. En homenaje a una actuacion reivindicativa protagonizada por
senadores y diputados catalanes en las cortes de Madrid, se celebr6 en Barcelona,
en el afio 1906, un «Festival popular Catala-Bascongat» en el que se incluyeron
canciones y danzas vascas y catalanas. El espiritu folklorista, asi como las connota-
ciones politicas del «festival» quedan bien reflejadas en el siguiente fragmento de un
comentario que podemos leer en la seccién de noticias de la «Revista Musical Ca-
talana» de aquel afio:

40. Cfr. Alan Gailey, Folk Culture, Context, and Cultural Change. En: E, Hérandner v H. Lunzer (eds.),
op. cit., p. 76.

41. Se trata del «Esbart de dansaires de View. Cfr. Voz «Esbart». En: Francesc Pujol y Joan Amades, Dic-
cionari de la dansa, Barcelona 1936, Vol. I, pp. 232-233,
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«De casa’s ballaren, ademés de la majestuosa sardana, el senzill y elegant Ball del
Ciri per dues parelles de pagesos de les valls del Montseny, habillats ab el tipich tra-
jo propri d’aquest ball. L’efecte que aquesta seriosa dansa va produir, tant als cata-
lans com als baschs que la presenciaren, fou tant gran y els aplaudiments tant
entusiastes, que les parelles van veures obligades a repetirlo. [...] Y, finalment, tan-
cant aquesta hermosa festa popular, hont s’hi pogueren observar clarament els carac-
ters de Basconia y Catalunya, se cantaren els dos himnes en els quals hi estan sinteti-
sades totes les aspiracions d’aquests dos pobles tant semblants en anhels, «Els sega-
dors» y «El Guernikako Arbola», que foren escoltats a peu dret per la nombrosa
concorrencia que hi havia en el Tivoli.n%2

IV. Finalidad y funciones del folklorismo

En lineas anteriores ya hemos mencionado que el concepto de «folklorismo»
implica la manipulacién de elementos folkloristicos con una finalidad estética, co-
mercial, ideolégica o recuperadora. Estas finalidades pueden presentarse tanto de
manera conjunta como separadamente.

La finalidad estética, tal como hemos apuntado, es la mds importante del
folklorismo artistico, mientras que las tres restantes son fundamentalmente las que
dan vida al folklorismo representativo. Las motivaciones comerciales del folkloris-
mo son bien evidentes, tanto que en ocasiones algunos autores incluso limitan el al-
cance semantico del término «folklorismo» a la comercializacion del folklore43. El
folklorismo musical participa de pleno en el mundo musical moderno, el cual,
como bien sabemos, comporta un gran movimiento de intereses ya sea con la orga-
nizacion de conciertos y recitales o bien con la produccién discogrifica. Una parte
quizd mas bien modesta en comparacién con otros estilos musicales —pero en abso-
luto despreciable- de los beneficios econémicos generados por el «business» musi-

42. «Del pais se bailaron, ademads, de la majestuosa sardana, el sencillo y elegante «Ball del Ciri» por dos
parejas de payeses de los valles del Montseny, vestidos con el tipico traje propio de este baile. El efecto que esta seria
danza produjo, tanto a los catalanes como a los vascos que la presenciaron, fue tan grande y los aplausos tan entu-
siastas, que las parejas se vieron obligadas a repetirlo. [...] Y, finalmente, cerrando esta hermosa fiesta popular, donde
se pudieron observar claramente los cardcteres de Vasconia y Cataluiia, se cantaron los dos himnos en los cuales es-
tén sintetizadas todas las aspiraciones de estos dos pueblos tan semejantes en anhelos, “Els Segadors” y “El Guerni-
kako Arbola”, que fueron escuchados de pie por la numerosa concurrencia que habia en el Tivoli.» Festival popular
Catala-Bascongat. En: «Revista Musical Catalanay, 29, 1906, p. 104.

43. Véase por ejemplo Siegfried Neumann, Folklore auf einem Festival. En: Kincsd Verebélyi (ed.), A
Folklorizmus fogalma és jelenségei, Kecskemét 1981, p. 145. La manipulacién puramente mercantilista del folklore
es una caracteristica muy importante del folklorismo pero hay que considerarla solamente como una de sus diversas
manifestaciones.
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cal actual se la lleva evidentemente la produccion folkloristica. Ademads hay que te-
ner en cuenta también el gran desarrollo experimentado por el turismo en los ulti-
mos afios, el cual, sin duda alguna, es uno de los principales consumidores de folk-
lorismo.

No obstante, dificilmente podremos llegar a entender bien el fenomeno folk-
loristico si no tenemos en cuenta los aspectos ideoldogicos que conlleva. Consideran-
do que la razén de ser del folklorismo tiene como punto de partida las diferentes
idiosincracias étnicas, resulta facil deducir sus implicaciones ideolégicas. El folklo-
rismo esta estrechamente relacionado con el sentimiento de colectividad con base
étnica, ya se trate de un pueblo, ciudad, comarca o nacidn, y por tanto estd muy
cerca también de nacionalismos de todo tipo, desde el mas humilde regionalismo
hasta el nacionalismo mads reivindicativo, desde el nacionalismo mas oprimido has-
ta el nacionalismo mads opresor. Todos estos movimientos, tendencias, opiniones o
dogmatismos han recurrido y recurren aun hoy dia al folklorismo para infundir es-
piritu de grupo a aquellos a quienes va dirigido. En el apartado anterior ya hemos
aludido mediante un ejemplo al uso del folklorismo por parte de la politica catala-
na de principios de siglo. En los Estados Unidos de América, se empezo a lo largo
de los afios veinte con la instrumentalizacion ideologica del folklore musical que, si
bien empezod interviniendo en las lides por las reivindicaciones sociales, pronto pa-
saria a ser una expresion mads del patriotismo nacional en general44. La Espaiia de
Franco recurrio al folklorismo tan pronto terminoé la Guerra Civil, pues «Hacia fal-
ta restaurar y reorganizar las tradiciones populares de Espafia como representaciéon
genuina que eran de su espiritu nacional»#>;

«Diferentes son los impulsos y las orientaciones que tienden hoy [1944] a reorganizar
el folklore de Espafia como un signo de unidad en sus maultiples aspectos. Varios or-
ganismos de la Falange, con mision propia para esta finalidad, son los que mas se
distinguen en tal proceso. Concursos nacionales de coros y de danzas en la Seccion
Femenina y en Educacion y Descanso; fomento de canciones y de bailes escolares
que culminan en la celebracion de la fiesta de la Victoria con el Dia de la Cancidn;
practica coral y coreografica en los campamentos del frente de Juventudes, son
permanente y eficaz muestra de lo que interesa la cuestion racial folkldrica en el fo-
mento educativo y de pre-formacién que para la juventud espafiola se procura.»?6.

44, Cfr. B. Nettl, op. cit., p. 71.

45. Andrés Araiz Martinez, Lo que es y lo que puede ser la Jota. En: «Anales de la escuela oficial de jota
aragonesa», 3, 1944, p. 36.

46. A. Araiz, op. cit., p. 35.
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En Hungria, los trajes y la musica populares hacen acto de presencia en la
celebracion del primero de mayo4’. En las cuatro décadas de existencia de la re-
cientemente desaparecida Republica Democratica Alemana, el fomento del folklore
fue objeto de la politica cultural del estado: «Folklorepflege als Gegenstand sozialis-
tischer Kulturpolitik»48. Asi, por ejemplo, en 1978, con motivo de la creacion de
un Instituto de Folklore en la ciudad germano-oriental de Mecklenburg, se razoné
politicamente la medida aduciendo entre otros argumentos que:

«Zum Kulturerbe gehoren die progressiven Elemente der Folklore des deutschen
Volkes allgemein wie auch speziell ihre regionalen Erscheinungsformen. [...] Bei ihrer
Erforschung, Bewahrung und Aneignung lassen wir uns von den Leninschen Prinzi-
pien unseres Verhiltnisses zum Erbe leiten. Wie alle Werte sozialistischer Kultur
und Kunsttraditionen haben auch Pflege und Verbreitung der Folklore ihren Anteil
an der Festigung der politisch-ideologischen Haltung sozialistischer Persénlichkeiten,
wenn sie Klassenbewusstsein, patriotischen Stolz, Traditionsbewusstsein sowie Ge-
fiihlsreichtum zu vertiefen vermégen. Die Folklorepflege kann einen Beitrag zur An-
nidherung der Klassen und Schichten unserer Gesellschaft, insbesondere zur Festigung
des liigindnisses der Arbeiterklasse mit der Klasse der Genossenschaftsbauern leis-
ten.»

Pero todo ello era posible porque:

«Hinsichtlich der regionalen Folklorepflege ist ferner zu bedenken, dass die erfolgte
Konsolidierung der sozialistischen Nation in der DDR die Gefahr eines Riickfalls in
Erscheinungsformen eines biirgerlichen Regionalchauvinismus («Stammesbe-
wusstsein») nach rund dreissig Jahren zuverléssig ausschliesst.»>0

47. Cfr. Nils-Arvid Bringéus, Folklorismus. Einige prinzipielle Gesichtspunkte vor schwedischem Hinter-
grund. En: E. Hérandner y H. Lunzer (eds.), op. cit., p. 59.

48. Cfr. Ulrich Bentzien, Mundartpflege. Ein Phiinomen des Folklorismus?. En: E. Hbrandner y H. Lun-
zer, op. cit., p. 19.

49. «Los elementos progresistas del folklore propios tanto del pueblo alemdn en general como especial-
mente de sus manifestaciones regionales forman parte de la herencia cultural. [...] En la tarea de su investigacién,
conservacion y asimilacion nos dejamos guiar por los principios leninistas de nuestra relacién con la herencia cultu-
ral. Tal como todos los valores de las tradiciones culturales y artisticas socialistas, la conservacion y difusién del folk-
lore juegan su papel en la consolidacién de las actitudes politico-ideolégicas de las individualidades socialistas para
profundizar en la consciencia de clase, orgullo patriético, consciencia de tradicién asi como en la riqueza de senti-
mientos. El fomento del folklore puede cooperar en el acercamiento de las clases y capas de nuestra sociedad, espe-
cialmente en la consolidacion de la alianza de la clase trabajadora con la clase del campesinado.» U. Bentzien, op.
cit., p 22.

50. «En relacion al fomento regional del folklore, hay que tomar ademas en consideracion que la lograda
consolidacién de la nacién socialista en la Republica Democratica Alemana después de una treintena de afios, ex-
cluye con toda confianza el peligro de una caida en forma de chauvinismo regional (consciencia tribal) burgués.» U.
Bentzien, op. cit., p. 24.
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Otro claro ejemplo de la intima relacién existente entre el folklorismo como
fenomeno con la ideologia nacionalista o regionalista nos lo da el actual pa-
norama espafiol de politica cultural. Los cambios politicos acontecidos en Espafia
desde la reinstauracion de la democracia y la configuracién del estado en diferentes
comunidades autonomas han fomentado en gran medida el desarrollo del folkloris-
mo ya que ademads de los nacionalismos histéricos, las otras regiones espafiolas se
han visto en la necesidad urgente de afirmar su identidad regional, objetivo para el
cual el folklorismo se presta perfectamente para ser instrumentalizado.

En ocasiones, el hecho de ejecutar una cancién tradicional folklorizada equi-
vale a una arenga politica, pero las implicaciones ideolégicas del folklorismo no
hace falta que se presenten siempre de una manera tan clara y definida. En las fies-
tas populares modernas de cualquier pueblo o ciudad se incluiran elementos folklo-
risticos. En las fiestas gallegas, por ejemplo, haran acto de aparicion grupos de «gai-
teros» a pesar de que a menudo ya nadie baile al son de su musica. Para bailar, se
traeran a la poblacion orquestas y charangas, mientras que los grupos de gaiteros
tendran una funcién «ornamental» a la vez que ideacional ya que su presencia,
ademds de «embellecer» el acto, recordara a los asistentes a la fiesta que si ésta
existe es porque hay toda una historia —gallega— detrds. En la mayoria de fiestas po-
pulares que hoy se celebran en Espafia, lo que antes era «musica» —a secas— es hoy
«musica tradicional», una mutacion terminologica que da mucho que pensar. En
todas las fiestas recuperadas —aquellas fiestas tradicionales que se perdieron y que
s¢ intenta reinstaurar— los elementos folkloristicos son imprescindibless!. Ellos ayu-
dan precisamente a dar aquella dimensién historica a la fiesta de la que, por ser
hasta cierto punto de nueva planta, légicamente carece.

La fiesta mayor de Barcelona que se celebra en honor de Nuestra Sefiora de
la Merced constituye un buen caso ilustrativo para la importancia adquirida por el
folklorismo en las celebraciones populares actuales. Asi, por ejemplo, para los cua-
tro dias de duracion de los festejos organizados en 1990, se programaron diversos
actos que bdsicamente se componian de actuaciones musicales de muy diverso esti-
lo, espectaculos populares e infantiles, y baile52, Algo mds de una cuarta parte de
estos actos festivos aludian directamente a la tradicidn folkldrica: varias «ballades»
de sardanas, concentraciones de gigantes, cabezudos, «diables» y animales mitolégi-

51. Véase por ejemplo: Josep Marti i Pérez, El foc en el mon tradicional de les Illes Balears. En: J. M. Fe-
ricgla (ed.), Els ritus del foc a I’Antiga Corona d’Arago, Barcelona 1990, pp. 141-147.

52. Ademas de diversos actos deportivos y otros certdmenes comerciales como ferias y exposiciones que se
realizan también aprovechando el ambiente festivo de estos dias.
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cos del «bestiari» catalan —todos ellos procedentes de diversas partes del Principa-
do—, actuaciones de «esbarts» y «castellers», sesion de habaneras, baile de caracter
abierto a cargo de grupos folk de reelaboracion y un vistoso «corre-foc», uno de los
actos de mas reciente incorporacién a la fiesta mayor de Barcelona y de mas poder
de convocatoria en el que participan numerosos «diables» y una nutrida representa-
cidn del «bestiari» tradicional con gran derroche de fuegos de artificio’3. Ademas
de estos actos también el exofolklorismo estuvo presente puesto que se incluyeron
en los festejos un recital de flamenco y una representacion de danzas africanas.

Este gran porcentaje de espectaculos de corte tradicional en la fiesta mayor
de Barcelona constituye en realidad un nuevo fenémeno que se halla intimamente
ligado a la revitalizacion que ha experimentado la fiesta tras largos afios de letargo
durante la época franquista. En aquellos afios, el ambiente lidico de la celebracion
en honor de Nuestra Sefiora de la Merced no era mucho mas que una cabalgata y
un castillo de fuegos artificiales con un minimo de participacién popular. Esta revi-
talizacion de la fiesta mayor barcelonesa tuvo -y sigue teniendo— en el folklorismo
su mejor aliado, hecho claramente comprensible dada la importancia que en los ul-
timos tiempos se da a la recuperacion del folklore en toda Europa, y mas concreta-
mente, debido también a las todavia vigentes reivindicaciones nacionalistas catala-
nas que tan reprimidas fueron en el periodo de la dictadura.

Todos los intentos actuales de revitalizar o recuperar tradiciones perdidas
cabe considerarlos como expresiones del folklorismo ya que «per definitionem» im-
plican la manipulacion directa o indirecta del legado tradicional mediante las solu-
ciones artificiales con las que se pretende mantenerlo en vida. Esta finalidad recu-
peradora del folklorismo se halla muy a menudo relacionada con la motivacion
ideoldgica y la comercial. Se intenta rescatar la tradicidn para justificar la validez
actual de una diferencialidad étnica, para dotar con nuevas facetas de dimension
historica al grupo —ya sabemos que la sociedad occidental, a diferencia de otras, es

marcadamente «historiofilan—, y de manera mas prosaica también se desentierra la

tradicion para ofrecerla como producto comercial o bien para promocionar turisti-
camente al pais que representa. En todas las naciones de nuestra sociedad occiden-
tal se han creado a lo largo del siglo innumerables instituciones que tienen como

53.  El «corre-focw es una palabra de nuevo cufio que designa el desfile de fantasiosas figuras zooméorficas
tradicionales y modernas acompaiiadas de diablos. El verdadero protagonista de ia fiesta es el fuego de artificio que,
surgiendo de las fauces de los monstruos y llevado de la mano de los diablos, se esparce sin piedad sobre las cabezas
de los participantes mds animosos de la multitud que se agolpa al paso de la comitiva. «Gralles», tambores vy otros
instrumentos de percusién amenizan musicalmente el acto.
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fin la conservacién del folklore desde que se detectd su rapida desaparicion progre-
siva: algunas de ellas ejercen o han ejercido sus funciones a nivel estatal como el
«Secretariado Nacional da Informagédo, Cultura Popular e Turismo» de Portugal, la
«Secciéon Femenina» de la Espafia de Franco, los organismos de «Volkspflege» ger-
mano-orientales, etc. Pero dado que esta voluntad de recuperar o mantener en vida
los ultimos alientos de una tradicidon no es tan solo objeto de interés por parte del
poder institucionalizado sino también por amplios nucleos de la sociedad, no debe
extrafiarnos en absoluto la proliferacion de otras entidades no oficiales que actuan a
nivel regional, comarcal o incluso municipal.

Pasando ahora a los aspectos funcionales, muy relacionados pero que no hay
que confundir con los teleoldgicos, podemos decir que la musica tradicional se en-
cuentra intimamente ligada al ciclo de vida y al calendario, y tiene con mucha fre-
cuencia unas funciones bien determinadas de acuerdo con esta relacion: cancién de
trabajo, de cuna, de festividad, etc. Los productos folkloristicos, por ¢l contrario, se
desentienden totalmente de este tipo de funciones y pasan a tener en primer lugar
un cometido ludico. Dentro de otro tipo de funciones hay que tener en cuanta asi-
mismo las importantes implicaciones econdémicas ¢ ideoldgicas del folklorismo que
se desprenden de sus principales motivaciones a las que ya hemos hecho alusién en
paginas anteriores. Dentro del mundo de la musica tradicional, se pueden estable-
cer sin duda una serie de funciones econdémicas bien determinadas, pero desde el
punto de vista cuantitativo, éstas son mucho mas importantes en el folklorismo.
Sélo hace falta pensar en el afan de comercializacion que representa uno de los
principales motores del fenomeno folkloristico en el cual el profesionalismo inter-
viene de manera mucho mds masiva que en la musica estrictamente tradicional.

En cuanto a los aspectos ideoldgicos, no hay duda de que el folklore también
puede contribuir a la formacion de un sentimiento de colectividad étnica. El hecho
de percibir diferencias substanciales entre el legado musical del grupo y el de los
pueblos vecinos es un factor diferencial que a la fuerza tiene que reflejarse en la
propia idea de colectividad; por lo que no debe extrafiarnos que entre los emigran-
tes que se hallan inmersos en un nuevo entorno cultural, la musica de su tradiciéon
tenga muy a menudo un gran valor: no tan solo les hace recordar la tierra dejada
atrds sino que también ayuda a conservar su identidad cultural y, sobre todo, a
mantener los lazos de grupo. En el folklore, no -obstante, esta funcion que tiene
como resultado el mantenimiento o el aumento de la consciencia de colectividad es
mas bien de naturaleza latente, es decir, no forzosamente reconocida como tal por
los propios actores. En el folklorismo, en cambio, nos encontramos ante una fun-
cidon manifiesta, que parte de la concienciacion de la existencia de una tradicion di-
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ferencial, y que por tanto, cuando interesa puede ser también una finalidad. En el
folklorismo, la relacidn causal entre la existencia de esta tradicion y el sentimiento
de colectividad es reconocida por los propios actores, por lo que cuando se desea
fortalecer este sentimiento sélo hace falta apelar a aquella; es decir, existe manipu-
lacién o instrumentalizacién de la tradicion, y por lo tanto folklorismo.

Desde la perspectiva sociocultural, hay un aspecto funcional del folklorismo
digno de ser tenido en cuenta: se trata de su capacidad integradora en sociedades de
composicidén pluricultural. A modo de introduccidon, hemos iniciado este articulo
con una somera descripcion de uno de los actos de la fiesta mayor de Santa Colo-
ma de Gramanet, el cual venia caracterizado por sus claros rasgos folkloristicos. La
fiesta del bautizo del dragén Blai que en realidad sirvié de coloféon a un concurrido
«corre-foc», también podia haber encajado a la perfeccidén, tanto formalmente
como por su contenido, en cualquier otra localidad catalana, que a diferencia de la
ciudad de Santa Coloma, tuviese una poblacion mayoritariamente autdctona. To-
dos los elementos constitutivos de la fiesta como, por ejemplo, los «diables» y las
diversas figuras zoomorficas que desfilaron en el «corre-foc» o la musica tafiida por
los grupos de «gralles» y percusion —bien que folklorizados— pertenecian a la tradi-
cion del pais, y la lengua oficial de los actos fue en todo momento la catalana. Sin
embargo, la fiesta del bautizo del dragén no fue una celebracion exclusiva para
«autdctonos» sino que supo integrar a la poblacion inmigrada; y de hecho, entre la
multitud que participaba en los actos, predominaba de manera clara la lengua es-
pafiola, circunstancia que concuerda perfectamente con las estadisticas oficiales so-
bre el origen de la poblacion del municipio y su competencia lingiiistica’4.

La «fiesta», como categoria antropoldgica, es un elemento importantisimo
dentro de la dinamica social. Se le acostumbra a otorgar una funcion aglutinadora,
pero en contextos socioculturales en los que la inmigracién juega un papel impor-
tante, puede poseer también una funcion diferencial y, por tanto, disgregadora. En
el caso de las fiestas estrictamente tradicionales, el contenido semadntico que las jus-
tifica no resulta siempre facil de descodificar para la persona ajena a la cultura en
cuestion. El uso y disfrute de estas fiestas presupone muchas veces como condicion
sine qua non haber tomado parte en un largo y complejo proceso de encultura-
cién que obviamente s6lo habra experimentado la poblacién autéctona. El inmi-

54. La importancia numérica de la poblacién inmigrada en Santa Coloma de Gramanet se refleja en el es-
caso numero de habitantes que usa el cataldn. Segln datos facilitados por el ayuntamiento de esta ciudad, solamente
un 27,98% de los residentes lo sabe hablar, un 46,44% lo entiende y un 25,58% manifiesta su desconocimiento abso-
luto (porcentaje elaborado en 1987).
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grante se sentird escasamente atraido por estas fiestas de las que muy a menudo no
comprende el sentido. En el caso de la fiesta con una fuerte componente folkloristi-
ca, en cambio, la integracion del elemento foraneo, ya sea el tipico turista estacio-
nal o el inmigrado, puede ser mucho mas facil de llevar a cabo. Recordemos que el
folklorismo es un fendmeno basicamente urbano y, aunque basado en la tradicidn,
una buena parte de sus elementos constitutivos pertenecen tanto formal como se-
manticamente a un ambito mucho mas amplio —l de la cultura occidental moder-
na— que el propio de las culturas denominadas tradicionales35. La mayor universali-
dad de estos elementos facilitara logicamente su descodificacion por parte de los no
iniciados en el sistema sociocultural.

Asi, pues, no nos debe extrafiar en absoluto que en la fiesta de Santa Coloma
de Gramanet participasen codo a codo autdctonos e inmigrados, pudiendo estos ul-
timos ver también la fiesta como suya, cosa que sin duda alguna representa un paso
mads para su integracion sociocultural. La importancia del folklorismo como agente
socialmente integrador en aquellas sociedades pluriculturales no hay que menospre-
ciarla. En la Catalufia actual, por e¢jemplo, surgen continuamente nuevas asociacio-
nes con la finalidad expresa de recuperar, difundir o sencillamente disfrutar la «tra-
dicion» del pais; y en los «esbarts» de danza, los conjuntos musicales tipo «folk»,
las agrupaciones de «diables» o de «castellers», es cada vez mas facil observar la
participacion activa del inmigrado. La presencia activa y continuada de la pobla-
cién no autdctona en cualquier tipo de las diferentes manifestaciones folkloristicas
propias de su nuevo entorno sociocultural, conlleva, a la larga, la asimilacion por
su parte de actitudes y valores de la sociedad receptora, hecho en el cual radica
fundamentalmente la funcion del folklorismo como agente de integracion.

V. El folklorismo como distorsionador de la realidad

El folklorismo constituye un fendmeno claramente perceptible a los miem-
bros de nuestra sociedad, aunque no se emplee siempre esta denominacién para de-
signarlo y a pesar de que a menudo no se lo sepa diferenciar bien del folklore. Con
razon se han relacionado las manifestaciones menos afortunadas del folklorismo
con el «kitsch» por lo que éste tiene de imitacion a partir de procedimientos faciles

55. Tengamos presente lo que deciamos en paginas anteriores sobre las mutaciones que debia experimen-
tar el producto folkl6rico —transforméandose entonces en folkloristico— para adecuarlo a las nuevas necesidades y sen-
sibilidad de la sociedad actual.
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y baratos de las obras con genuino valor estético y que presuponen una exigente
elaboracién6. El concepto de folklorismo recibe una connotacion peyorativa pues-
to que se lo considera —y no faltan motivos- desvirtualizador tanto de aquello que
ofrece —la tradicién folklorizada— como de la colectividad a quien quiere represen-
tar, consideraciones especialmente validas para aquel folklorismo con descarada fi-
nalidad comercial. La primera de estas criticas creo que ya ha quedado bastante
clara cuando, en paginas anteriores, hemos hecho alusién a la pertenencia del folk-
lorismo a dos realidades diferentes: aquello que se ofrece no es nunca exactamente
aquello que se pretende evocar. La segunda recriminacion que se hace al folkloris-
mo de dar una idea falsa de la colectividad a quien pretende representar se basa en
el hecho de que, a menudo, como resultado del folklorismo se identifica erronea-
mente un cierto estilo musical con un determinado ambito geografico confiriéndole
un protagonismo que no coincide con la realidad. El ejemplo mads explicito para
nosotros es el mito de la Espafia de pandereta y castafiuelas, vision que siempre ha
tenido muy buena acogida en el extranjero y que ha despertado no pocas protestas
en el pais. Ya a finales del siglo pasado, el musicélogo Felip Pedrell lanzaba diatri-
bas contra el «flamenquismo» que circulaba por el extranjero como muestra genui-
na de la musica espaifiolas’, y en 1906 Eduard L. Chavarri nos hablaba de la «plaga
flamenca»38. En plena etapa franquista (1956), en un articulo publicado en el en-
tonces «Diario de Barcelona», quejandose de esta falsa imagen que se daba de Es-
paiia y de Andalucia, podemos leer:

«Igual que se prohibe la exportacion de productos agricolas o industriales de mala
calidad, que pueden perjudicar ¢l buen nombre comercial de Espafia, consideramos
que debe ponerse coto, o por lo menos establecerse trabas a la exportacion de “fla-
mencos”™ prefabricados, que por no representar, ni siquiera tienen nada sincero de la
hermosa y viril Andalucia que ha nutrido con sus hijos nuestra Legion, desde el dia
en que la fundara el heroico Milldn Astray.»”?

s6. Cfr. Franz C. Lipp, Folklorismus-Aspekte. Zur Bedeutung des Folklorismus in der gegenwirtigen
Volkskultur. En: E. Hérandner y H. Lunzer (eds.), op. cit., p. 163.

§7. Cfr. Felip Pedrell, Por nuestra misica, Barcelona 1891, p. 18. Véase también del mismo autor Cancio-
nero Musical Popular Espafiol, Barcelona s.f., vol. 11, p. 83.

58. «[...] en las diferentes regiones espafiolas hay canciones que tienen un encanto maravilloso, y todavia lo
tendrian mds grande si no fuesen perdiéndose y escondiéndose en lo mas inaccesible y arrinconado, sofocadas por la
desvergonzada plaga “flamenca” que pasd al teatro por horas, y de él retorn6 al pueblo més envilecida, mas prosti-
tuida por el oropel de un artificio teatral barato y decaido.» {traducido del catalin) Eduard L. Chavarri, Les escoles
populars de musica. En: «Revista Musical Catalanan, 34, 1906, p. 185.

59. Acarreta, La depuracién del Folklore, «Diario de Barcelonar, 10.7.56, p. 8.
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Dejando al margen el aprecio del articulista por sus legionarios, alusién he-
cha quizd para dejar bien claro en una época mds heroica para el periodismo que
para el tercio- que no por atacar al flamenquismo, tenia que renunciar a su espa-
fiolidad, la reprobacion en el articulo hacia este tipo de folklorismo no puede apa-
recer mas clara. Ni toda Espafia es «flamenca» ni el flamenco es el unico estilo que
nos puede ofrecer Andalucia. Esta visidén deformada de la realidad que da el folklo-
rismo la podemos encontrar por doquier en mayor o menor grado, También los ba-
varos manifiestan sus quejas por el excesivo protagonismo que se da al «Jodeln», y
a los hlingaros no les satisface demasiado la identificacion que se hace de su musica
popular con la denominada musica zingara. Hermann Bausinger nos da un diverti-
do ejemplo de la tergiversacidén de la realidad de la que es capaz el folklorismo.
Cuenta que en una visita de Mr. Udall, ministro del interior de los EEUU, en el
afio 1963 a las islas Samoa, se ofrecieron en su honor danzas tradicionales de los
nativos. Tan pronto, sin embargo, como el ministro y sus acompafiantes se retira-
ron, los mismos nativcs empezaron a bailar twist y madison®0,

El folklorismo no tan solo trivializa, exagera, incluye y excluye de manera
harto irresponsable sino que también es capaz de inventar, No son en absoluto ra-
ras las fiestas «tradicionales» de las que de buena fe se proclama su antigiiedad cen-
tenaria cuando de hecho tienen apenas unas décadas de vida®!. A principios de si-
glo, en Gales se creyo necesario recuperar el traje nacional del pais que se creia ha-
bia desaparecido. El resultado de las pesquisas y posteriores elaboraciones fue mads
bien el «invento» de un nuevo traje nacionalé2. Algo parecido sucedio en Irlanda
donde se queria «recuperar» un traje nacional que tenia que haber existido por el
simple hecho de que otros paises también lo tenian; estudios posteriores realizados
con detenimiento y profesionalidad demostraron, no obstante, que este traje, en
realidad, no habia existido nunca%3.

Ante todos estos efectos del folklorismo no nos deben extrafiar las protestas
censuradoras que se oyen, en ocasiones, por parte de algunos entendidos en la ma-
teria. Para mas inri de los puristas que se quejan de la trivializacion y tergiversa-
cion del folklore generadas por el folklorismo, muchas de las manifestaciones de
este ultimo son posibles gracias a la paciente labor de antropdlogos y folkloristas
que, sin que sea éste su proposito, las nutren con el material etnogrifico que pro-

60, Cfr. H. Bausinger, op. cit., p. 173.

61. Véase por ejemplo: V. J. Newall, op. cit,, p. 132.
62. Cfr. A. Gailey, op. cit., pp. 82-83.

63. Cfr. A. Gailey, op. cit., p. 84.
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veen sus trabajos de investigacion y de divulgacion. Por otra parte, no obstante, de-
bemos tener asimismo bien presente que a pesar de que todas las filigranas que es
capaz de urdir el folklorismo moderno puedan escandalizar a mds de un «purista»
del folklore, cualquier tipo de produccion folkloristica no es sino un exponente mads
de la dindmica cultural de nuestra sociedad y, al menos desde el punto de vista an-
tropologico, no tiene objeto condenarlo ni aun en sus expresiones mas burdas y tri-
vializadoras. El folklorismo tergiversa un cierto tipo de realidad, pero hay que tener
en cuenta que también el folklorismo es una realidad. Por tal motivo, no tiene sen-
tido querer someter la dinamica de este fenomeno bajo el control de especialistas
tal como, por ejemplo, ha propugnado algun antropdlogo o folkloristaé4 con la fi-
nalidad de establecer un control de «calidad» en la produccién y representaciones
musicales de corte tradicional. En el ambito de la cultura, todo aquello que deviene
inservible, o se olvida o se adapta a las nuevas circunstancias, y todo intento del et-
nomusicologo de querer intervenir en este proceso dinamico, censurado y querien-
do inculcar unos gustos musicales determinados, ademas de estar en buena parte
condenado al fracaso, denota el poco conocimiento que puede tener este especialis-
ta de lo que es el hecho musical. La musica, como fenomeno museistico interesa a
una minoria, y, en realidad, el verdadero valor de ella no radica ni en su antigiie-
dad ni en su fidelidad a formas seculares sino en su capacidad de hacer vibrar al
auditorio. Algo diferente es el caso de aquellas agrupaciones musicales o coreografi-
cas que tienen como fin difundir muestras de la cultura tradicional con pretensio-
nes de rigor historico. En este caso, evidentemente, el asesoramiento de especialis-
tas no es tan solo deseable sino imprescindible si no se quiere dar al publico gato
por liebre mediante un producto folkloristico poco afortunado. Pero este objetivo
museistico es tan solo una de las diferentes finalidades que persigue el folklorismo
como fendmeno en general, y no es ni mucho menos la mas importante tal como
hemos podido ir viendo a través de estas paginas.

VI. Conclusion

A pesar de que es en el 4mbito musical donde el folklorismo se manifiesta de
manera mas clara, la Etnomusicologia de corte mas clasico acostumbra a descuidar
todo aquel tipo de creaciones musicales relacionadas con el fenémeno del folkloris-

64. Cfr. S. D. Imellos, op. cit., p. 124.
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mo ya que no cumplen uno de los criterios de mayor validez para el investigador:
la «genuinidad». La produccién folkloristica es evidentemente «no genuina» desde
la perspectiva de la Etnomusicologia cldsica. Y si ésta ultima trata alguna vez la
problemdtica es sobre todo con la finalidad de separar el grano de la paja -lo
«auténtico» de lo que no lo es— por tal de mantenerse fiel a los limites epistemolo-
gicos autoimpuestos. En la misma definicion de musica tradicional que propuso el
Folk Music Council en el afio 1954, ya se excluyé de manera expresa una buena
parte de lo que hoy entenderiamos como folklorismo a pesar de que todavia no se
utilizase entonces este término:

«[...] The term does not cover composed popular music that has been taken over rea-
dy-made by a community and remains unchanged, for it is the re-fashioning and re-
creation of the music by the community that gives it its folk character»55.

Todo esto no debe entenderse como una critica negativa hacia la Etnomusi-
cologia, ya que si por una parte es cierto que cada ambito de investigacion ha de
presentar unos limites bien concretos para poder funcionar, por la otra también lo
es que a la Etnomusicologia le falta un corpus instrumental adecuado de andlisis
para afrontar el fendmeno del folklorismo en toda su profundidad sociocultural. El
folklorismo no es en absoluto exclusivo de la musica sino que, en potencia, e€s cons-
tatable para cualquier 4mbito de la produccién cultural humana étnicamente dife-
renciada. Por todo ello, a pesar de que la Etnomusicologia moderna intenta paliar
las restricciones metodolégicas y epistemolégicas de la disciplina heredadas del pa-
sado, y sin rechazar las aportaciones que dentro de esta linea se puedan realizar so-
bre el folklorismo, parece evidente que el estudio de esta problemética puede ofre-
cer resultados muche mds satisfactorios si se enfoca desde la perspectiva de una
Antropologia de la Musica.

El folklorismo es hoy dia un fenémeno practicamente universal. En los pai-
ses occidentales, concretamente, resulta cada vez mds dificil no encontrar folkloris-
mo en sus manifestaciones de la cultura tradicional popular, aunque solo sea a un
primer nivel. Ya hace afios que en algunos paises —centroeuropeos y anglosajones
principalmente- esta «reconversién» del folklore es objeto de estudio por parte de
los investigadores. En Espafia, a pesar de que es un fendmeno bien conocido por

65. International Folk Music Council, Definition of Folk Music. En: «Journal of the International Folk
Music Councily», VII, 1955, p. 23.
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todost6 —al menos de manera intuitiva— y a pesar de tener es estado —con su impor-
tante industria turistica y las reivindicaciones nacionalistas de las minorias— dos de
los factores mds potentes capaces de generar folklorismo, todavia no se le ha dedi-
cado la atencién merecida. Escasean tanto los estudios de tipo descriptivo como los
tedricos. Con estas paginas, pues, me he propuesto hacer una pequefia aportacion a
la comprensién de la problematica del folklorismo, dmbito de estudio que aunque
no resulte siempre demasiado atractivo para el investigador, dado el cariz de «cul-
tura popular de segunda mano» que tienen sus producciones, posee, desde el punto
de vista antropolodgico, un innegable interés. Este tipo de investigaciones no tan
solo nos aportan nuevos conocimientos sobre el fendmeno del folklorismo en si,
sino también sobre aquello que este ultimo pretende evocar o incluso suplantar, es
decir, la cultura tradicional puesto que al fin y al cabo, el folklorismo nos ensefia
de qué manera nuestra sociedad actual ve y entiende hoy su tradicién perdida.
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