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ONSOZ

Tiirkiye’de grafik tasarim gercek kisiligini son yirmi otuz yildir kazanmaya
baglamistir. Tanmitim ve reklam amagli bir iletisim siireci olan bu tasarim dali
giiniimiizde gercekten “Ben biiyiik bir giiciim.” Demektedir. Cilinkii her an, iletisim
icindeyiz, her an bir seyler tiiketmekteyiz ve her an yeni bir iiriin yeni bir reklamla
kars1 karstyayiz. 21. yiizyildayiz ve reklamlar etrafimizi kusatmis durumda. Tanitim
ve reklam amacli bir grafik tasarim iirlinii olan kitap kapaklar1 da her giin onlarca
sayida piyasaya sliriilmektedir. Yalniz bu iirlinler reklamlarini1 sessiz bir bigimde
yapmaktadirlar. Bu kitaplarin sanatsal, kullanilan malzeme ve baski teknikleri
acisindan son derece kaliteli bir biitiinliik i¢cinde okuyucuya sunulanlar1 oldugu gibi,
her tiirlii ilgiden, denetimden yoksun tamamen bilingsizce kullanilan tasarim 6geleri
ve malzemeleri ile biiyiik bir goriintii kirliligi i¢inde piyasaya sunulanlar1 da vardir.

Arastirmamin amaci, kapak tasarimiyla ilgilenenler ve tasarim egitimi alan, grafik
tasarimci aday1 arkadaglarima kaynak olabilmektir. Ciinkii bir grafik tasarimcinin
her tiirlii tasarim {iriiniiniin, tiim niteliklerini bilmeleri gerektigini ve karsilarina
boyle bir tasarim geldiginde bilingli bir sekilde hareket etmelerinin gerekli oldugu
kanisindayim. Tiirkiye’de 6zellikle grafik alaninda ¢ok az Tiirk¢e kaynak olmasi
ve yine ¢ok az olan yabanci kaynaklara ulagilamamasi egitim alan arkadaglarimi
biiyiik sikintiya diisiirmektedir. Kendim de bu arastirmay1 yaparken biiyiik bir
kaynak sikintis1 yagsadigimi belirtmek isterim Bu nedenle eski tarihli sanat
dergilerini sayfa sayfa tarayarak ulagtigim, kapak tasarimiyla ilgili makale ve
sOylesileri toplayarak, bu bilgileri, tasarim ve sanat kitaplarindan aldigim
bilgilerle ve ¢gogu yerde kendi bilgilerimle yorumlayarak, giiniimiize uyarladim ve
kapakla ilgili hemen hemen her bilginin kisa da olsa bulunabilecegi bir kaynak
haline doniistiirmeye calistim. Ayrica bu arastirmanin, yeni arastirmacilara da
kaynaklik edecegini umarim.

Arastirmamda emegi gegen herkese 6zellikle manevi desteklerinden dolay1 ¢ok

sevdigim aileme tesekkiir ederim.



OZET

Bilgilenme ve kiiltiirlenme araci olan kitap, glinlimiiz iletisim ve bilgi ¢caginda
hem gorsel hem metinsel anlami icinde sayfa diizeni, kapak tasarimi ile bir sanat
yapit1 ve yazar ile okur arasinda ilk iletisimi saglayan kaynak olmaktadir.

Kitap kapagi, icerigindeki mesaj1 gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye duyurma
islevini, estetik nitelikleriyle birlikte, resim ve yaziyr birbirini tamamlayan bir
diizenleme i¢inde kullanarak yerine getirir.

“Kitap Kapagi’nda Grafik Tasarim Ogelerine ve Ilkelerine Kuramsal Bir
Yaklagim™ adi altinda yapilan bu arastirmanin amaci kitap kapagini meydana getiren
Ogelerin bir tasarim i¢inde bir araya gelerek birbiriyle baginti kurmasini belirleyen,
biitiin gorsel sanat ve tasarimlarinda gecerli olan ilkelerin irdelenmesidir.

Arastirma ii¢ boliimden olusmaktadir. 1. Boliimde kitap kapaginin tasarim
siirecine, tasarimin gorsellestirilmesine, kapak ve grafik iletisim iliskisine, II.
Boliimde kitap ve kapaginin tarihsel siirecteki gelisimine, III. Boliimde ise kitap
kapaginin estetik 6geler ve ilkeler agisindan irdelenmesine deginilmistir.

Kitap kapagi, yazar ile okur arasindaki kopriidiir. Bu nedenle yiiklendigi
iletisim gorevini en iyi sekilde dile getirmelidir. Kapak aynmi zamanda igerikteki
espriyi, konunun anlamini ve dinamizmini gorsel agidan giizel bir goriiniim i¢inde
yansitmalidir. Ciinkii kitap tiiketiciye yani okura sunulmak {zere, kapagiyla
paketlenmis bir nesne durumundadir. Kitap kapagi ile kendisinin reklamin1 yapar ve
kitabr sattirir.

Bu arastirmada, kitab1 diinyaya getiren yani piyasaya sunan yayinevinin gergekten
iyi bir basar1 elde etmek istemesinin de ancak kendi imajin1 yansitan, mesajini
duyuran ve satig kaygisini tastyan bir karakterle elde edebilecegi vurgulanmistir.
Ciinkii glinlimiizde tiim {iriinler birbiriyle bir rekabet halindedir ve kitaplar da bu
rekabette yerini almaktadir. Genis Pazar ortaminda en genis pay1 ise iirlin kalitesi
iyi olan ve ambalaj tasarimina iyi para harcayan kesim almaktadir. En 6nemli
etken de liretici ve tiiketicinin dikkatini ¢ekecek yollarin aranmasidir. Reklama

Oonem veren firmalar i¢in ambalaj cok dnemlidir ve her {iriin kendi kendini



satabilme 6zellikleriyle donatilmalidir. Kapak kitabin ambalajidir. Kitab1 korur,
tanitir, tagima kolayligi saglar, okuyucuya sunar. Aliciya iiriinii aldirtmaya
zorlayan tasidig1 gorsel giizellik kuskusuz grafik tasarimin sagladigi, tasarim
ogeleri ve ilkeleri ile kurgulanmus, tiriinii ¢ekicilige biiriindiiren giysisi
olmaktadir.

Anahtar Kelimeler; Hedef Kitle, Gorsel Tasarim, Kitap Kapaklari, Kitap Kapagi

Tasarimi, Kitap Kapaginda Grafik Tasarim Ogeleri ve Ilkelerine Kuramsal Bir

Yaklagim.



SUMMARY

Today, in the information and communication era, book which is a high
information and education means is a work with its page order and cover design
with wich we exchange either visual or textual message and a canal providing the
first greet between author and reader.

The book cover performs its function of prediction the included message to the
target mass by means of visual communication using picture and writing in a
complementary order with The Fine Arts aesthetic qualifications.

“A Teorical Approach to The Graphical Design Elements and Principles in
The Book Cover” named this research’s aim is to discuss the principles that are
valid in all visual arts and their designs and to determine the elements to relate
with one another in a design forming together the book cover.

The research is formed by three sections. It is touched in section I: The
design period of book cover, the visualization of design and the communicative
relation between cover and graphic, in section II: Historical development of
book and its cover, in section III: The discussion of book cover regarding
aesthetic elements and principles.

Book with its cover is a bridge between author and reader. For this
reason, it must perform perfectly its communication mission. The cover must
also reflect the included wit, the subject’s mean and dynamism in a beautiful
aspect by visual angle. For this reason, book is an object packed with its cover to
be presented to the consumer. Book with its cover advertises and lets sell itself.

In the research, it is also stressed that publishing house wich creates and
gives the book to the market can obtain really a good success only with a
character reflecting its image, predicting its message and bearing its selling
anxiety. Because in our days, all produces are in a competition with one

another. The books also are in a competition with one another. In wide



marketing medium, the biggest shares are taken by the parts having a good
produce quality and spending a good money for packing desing. That the
producers seek the ways of attracting consumer’s attention is the most
important factor. For the firms giving much importance to the advertisment,
packing is very important and all produces must be provided with self-selling
properties. The cover is the book’s packing. The cover protects, introduces the
book and provides easily portability for it. The visual beauty forcing the
consumer to purchase the produce isits clothes wich is provided by graphical
design and fictionalized with design elements and principles covering the
produce with attraction.

Key words : Mass media, visual design, book covers, book cover design, “a
teorical approach to the graphical design elements and principles in the book

cover.”
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GIRIS

Ginliik yasantimizda bir kitapginin oniinden gegerken veya raflara bakarken
ylzlerce kitapla birka¢ saniye icin karst karsiya geliriz. Bu kapakla ilk
selamlagmadir. iste bu birka¢ saniye yazar, grafik tasarimci ve yaymevi icin ¢ok
onemli bir zaman birimidir. Bu kisa siiregte kitap kapagiyla girdigimiz iletisimde
grafik tasarimci, metni bize gorsel kavram ve bigimlerle ne kadar giizel, ¢ekici,
albenili anlatmaya c¢alisirsa kapagi o kadar basariya ulasmis demektir. Clinkii aldigi,
gelistirdigi tasarim egitimi, kapakta kullandig1 6geleri nasil bir araya getirerek bir
biitiinlik olusturacagini, ilkeleriyle ona sart kosmustur ve insanin algilama siiresi
birka¢ saniyedir. Bu birka¢ saniye i¢inde, okuyucuyu kitabin kendisine g¢ekip
aldirmaya zorlar. Boyle bir eylemde bulunan okuyucu kapakla kisa bir iletisim i¢ine
girmis, kitaba yaklasmis, eline almis kapagi daha yakindan incelemeye koyulmustur
bile. Hatta arka kapaktaki tasarimi izlemeye ve yazarin kitap hakkindaki birkag

notunu okumaya baglamistir.

Bir grafik tasarim iiriinii olan kitap, kapagiyla, sayfa diizenlemesiyle, bigimiyle bir biitlindiir. Kapak, kitabin igeriginde
yer alan bilginin grafik tasarim &gelerinin tasarim ilkeleri dogrultusunda kullanilarak iigiincii sahislara dogru ve etkili bir sekilde
iletilecek gorsel mesajlar haline getirildigi bir tirtindiir. Grafik tasarimin ii¢ temel islevi olan; ikna etmek, bilgi vermek ve kimlik
belirlemek kitap kapagi i¢in de gegerlidir.

Yiizyillardir insan hayatinda son derece dnemli bir yeri olan kitap, ¢ok biiyiik kitlelere seslenebilmektedir. Yaymevi ise
kitabmnin gorsel ve metinsel kalitesiyle rakiplerinden ayrilmak, triiniinii satmak ve iyi kar etmek ister. Bu genis pazar ortaminda
kitapla ilk kez karsilasan okuyucu igin, estetik dlgiitler, vazgegemedigi yazar veya yayinevi, kitabi satin almada devreye giren
unsurlardir.

Kapag gorsellestirme, tasarimin en 6nemli yaraticilik isteyen evresidir. Ciinkii kitabr gordiigiimiiz an, bizde ilk etkiyi
kapagi olusturan ogeler olusturur. Bu 6geleri belirli bir diizende biraraya getirip biitiinlestiren de kuskusuz tasarim ilkeleridir.



1. BOLUM

TASARIM, GRAFIK TASARIM VE GRAFIK ILETIiSIiM ILiSKiSI

I.1. Tasarim ve Grafik Tasarim:

Tasarim kavrami, “Zihinde canlandirilan bi¢im, duyularin ya da bellegin
anliga sundugu goriintii” olarak tanimlanmaktadir. Tasarim sozciigiiniin
Ingilizce karsilig1 olan design, Latince designare, dissignare koklerinden
gelmekte olup, ‘gOstermek, isaret etmek, tanimlamak, tayin etmek’
anlamlarini tagir.””’

Tasarim zeka ve sanatsal yetenegin ortak bir tiriniidiir, ¢ok kesin ama ayni zamanda karmasik bir yapiya sahiptir.
Ancak bir planlamanin oldugu yerde bir tasarim olgusundan s6z edilebilir.”

Giinlimiizde oldukga sik karsilastifimiz bir s6zciik olup biitiin sanat dallarinda bir tasarim olgusu vardir. Tasarlama
eylemi, olusturulacak yapinin organizasyonu ile ilgili her tiirlii faaliyeti i¢ine alan, bir model, kalip yada siisleme yapmak degil
kendi iginde bir yapiya ve bu yapi arkasinda bir planlamaya sahip olan etkinliklerdir.®

“ “Tasarim’ s6zciigii bir iirlinii ortaya koymaya yonelik diisiinsel ya da maddi ¢alismalar siireci olarak da
tanimlanmakta, bunu iiriiniin gerceklestirilmesi asamasi izlemektedir.”*

“Modern felsefede Gestaltgilik, tasarimin birdenbire ortaya konan niteliksel bir biitiin oldugunu ileri siirer. Bir {iriiniin
tasariminda genel olarak bazi temel 6geler goz 6niinde bulundurulur. Bunlar kullanilan malzeme ya da malzemelerin olanaklari,
bu malzemelerin amaglanan isleve uyarlanmasinda kullanilan teknikler, pargalarin biitiin i¢inde yan yana gelis bi¢imi, bir bagka
deyisle yapisi ve iiriiniin onu izleyecek ya da kullanacak olanlar tizerindeki olasi etkisi, yani tasarimin amaglar1 ve {iriiniin
islevidir.”

“Elizabeth Adams Hurwitz, kitabinin basliginda tasarimin tanimini soyle yapar: ‘Tasarim: Gerekli Olanin
Arastirlmasidir.””®

“Yale Universitesi Tasarim Béliimii'nden Profesér Robert Gillam Scott; ‘Ne zaman tanimlannus bir amag igin bir sey
yapiyorsak, o zaman tasarltyoruz.” demektedir. Baska bir deyimle; tasarim belirli bir amag gdzeten yaratici bir eylemdir.””

“Uygulamali tasarim dallarini ii¢ ana baglikta toplamak miimkiindiir: Endiistri Tasarimi, Cevre Tasarimi ve Grafik

Tasarim.”

“Endiistri tasarimu; ii¢ boyutlu nesnelerin tasarlanmasi ve gelistirilmesiyle ilgilidir. Bu tiriinlerin ambalaj1 ise
¢ogunlukla grafik tasarimin ¢aligma alani i¢ine girer. Ciinkii her ambalaj, lic boyutlu hale getirilmeden 6nce iki boyutlu bir

! Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, Yapi-Endiistri Merkezi (YEM) Yaynlari, Hiirriyet Ofset,
Istanbul, 1997, s. 1746.

2 Emre Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, Ankara, Eyliil 1997, s. 32.

3 Becer, age., s. 32.

* Eczacibag1 Cilt 3, s. 1746.

> Eczacibasi Cilt 3, s. 1746-1747.

6 Becer, age., s. 32.

7 Becer, age., s. 32.

8 Becer, age., s. 32.



yiizey halinde tasarlanmak ve baskiya verilmek zorundadir. Endiistri tasarimcisi; kullanimi ve iiretimi daha kolaylastiracak
yontemleri aragtirir, bunun yani sira dayaniklilik ve islevselligi goz oniinde bulundurur.”

“Cevre tasarimi ise bina, peyzaj ve i¢ mekan tasarimini kapsayan oldukga genis bir ¢aligma alanidir. Bu alanda da
tasarimeinin gorevi pek degismez: Dayanikl, islevsel ve estetik olan1 bulmak.”'®

“Grafik tasarimci ise genel olarak, okunan ve izlenen gériintiilerin tasarimindan sorumludur. Afisler, kitaplar, bilgi ve
uyarl isaretleri, brosiirler vb. grafik tasarimin etkinlik alani i¢ine girer. Grafik tasarimin amaci da gerek iletisim, gerekse estetik
kaliteyi en iist diizeye ¢ikartmaktir.”"!

“Endiistri Devrimi’yle birlikte giindeme gelen ISLEV’le ESTETIK ’in birlestigi TASARIM kavranu, “grafik tasarim”
deyiminin dogmasina neden olmustur. Dolayisiyla grafik sanati, baski sanatlarini tanimlarken; ‘gorsel iletisim tasarimi’ olarak
da adlandirilan grafik tasarim, islev ve estetigi birlestirerek kitlelerle iletisim kurmay1 saglayan, yazi ve resmin bir arada
kullanildig1 gorsel anlatim dilini tamimlamaktadir.”'?

“Hepimizin bildigi gibi grafik tasarim, verilen bir bilgiyi, yazi, resim ve renk kullanarak gérsel mesaj haline getirme
isidir. Bu bilgi bir iiriine, kuruma ya da kisiye ait olabilir. iletisim dilinde bunlara mesajin kaynag1 deniyor. Bu kaynaga ait
bilginin baska insanlara aktarilmasi isteniyor. Biz bu bilgiyi aliyoruz, {iglincii sahislara, dogru ve etkili bir sekilde iletilecek
gorsel mesaj olarak tasarliyoruz. Sonra bu mesaj kent duvarlari, posta, basin-yayin organlari gibi araglarla alicilara ulastiriliyor.
Yirminci yiizyiln ilk yarisinda reklam sanatgist denilen, ikinci Diinya Savagindan sonraki yillarda grafik tasarimei adini alan bu
is kolu ¢aliganlari, son yillarda iletisim tasarimcisi, yaptiklari is de iletisim tasarimi olarak niteleniyor. Bugiin artik iletisim
tasarinu olarak adlandirilan grafik tasarimin ii¢ temel islevi vardir: ikna etmek, bilgi vermek ve kimlik belirlemek.”"

“Farkl1 dilleri konugan insanlar arasinda ortak bir iletisim dili kurmak agisindan ¢ok 6nemli bir islevi olan bu tasarim
daly, iletisim medyalarina paralel olarak, her gecen giin daha biiyiik oranda insanin yasaminda yer almaya baslamis, giiniimiizde
ise diinyay1 saran iletisim ag1 ortaminda artik cagdas diinyanin vazgegilmez bir unsuru haline gelmistir.”'*

Uriin etiketlerinden bilboardlara, tiim isaret levhalarindan kitap ve dergi kapaklarina kadar tanitim, islev, tesvik,
yonlendirme, satin aldirma, haber verme, duyurma, mesaj iletme gibi tiim 6zellikleri tasiyan iirtinlere grafik tasarim iiriinleri
denir. Bu iiriinler, estetik giizellik saglamak i¢in goriintii 6gelerini kullanip bunlara mesaj yetisi kazandirmay1 amag edinen
grafik tasarimcilari tarafindan hazirlanir. fletisim amaci tasimayan bir grafik tasarim iiriinii yapay bir nesne durumundadir. Bir
grafik tasarim {iriinii olabilmesi i¢in igerik, islev ve mesaj yiiklenmelidir. Bu durumda tasarimcei bu unsurlari iki boyutlu
yiizeyler iizerinde ¢6zmek zorundadir. Ciinkii “tasarim, bir problemin ¢oziimii demektir.”'> Genel olarak biitiin sanat dallarinda
kullanilan ortak dil grafik tasarimer tarafindan da kullanilir.

Grafik tasarimin amaci hem iletisimi, hem de estetik kaliteyi en iist diizeye ¢ikarmaktir. Tasarimda mesajin dogru ve
etkili olabilmesi i¢in tasarim ilkelerinin bilinmesi ve bu bilgilerin nasil islenmesi gerektiginin 6grenilmesi gerekir.'®

“Grafik tasaricinin, tiim tasarim dallarinda oldugu gibi ESTETIK le ISLEV’i bir araya getirirken estetik elemanlart
amaci dogrultusunda kullanip, kitleyle iletisim kurmak i¢in, islevi daima 6nde tutmasi tasarimcinin SANATCI’yla olan farkini
ve sanat¢1 kadar 6zgiir bir ortama sahip olmadigini gosteren baslica 6zelliktir. Grafik tasarimc1 zaman zaman yaratici
niteliklerini on plana ¢ikarmakta daha 6zgiir bir ortama sahip olsa bile, daima kitleyle etkili bir iletisim kurmanin yollarini
aray1p bulmak zorundadir. Bu iletisimi kurarken, i¢erigin gorsel anlatima tam olarak aktarilmasi, gorsel anlatimda hedef kitleyle
kurulan anlatim dilinin dogru segilmesi, gorsel imajin dikkati ¢ekebilmesi ve akilda yer etmesi, goz 6niine alinmasi gereken
6nemli unsurlardir. Gorsel imajin ve dolayisiyla mesajin izleyicinin aklinda yer etmesini saglamak i¢in tasarimci, bazan espri
unsuruna basvururken, bazan da ¢esitli sanat hareketlerinin gorsel anlatim niteliklerinden yararlanarak, Gergekdstiiciiliik’iin
izleyicide sok etkisi yaratan mantik dis1 unsurlari yeni bir gergeklik baglaminda bir arada kullanma yontemi gibi, farkli anlatim
yollarina bagvurur.”"’

“Grafik tasarimci, bir mesaj1 hedef kitleye iletirken yerine gore, bir kisi ya da kurulugun kimligini tanimlayan
AMBLEM,; kisi, kurum, iiriin ya da hizmetin ismi olan harf dizisi, s6zciik ya da sozciik dizisinin amblem niteliginde
tasarlanmasi anlamina gelen logotype; kitleye duyuru islevini yerine getiren ve herkesin gorebilecegi bir yere asilan AFIS; basin
yoluyla bilgilendirmek iizere basin ilan1 (dergi ilani, gazete ilan1); bilboard (biiyiik boy kentsel afis); kisi ya da kurumu
tanimlayan basili kagit (antetli kagit, zarf, kartvizit, fatura); dergi ve kitap tasarimi, takvim, davetiye, tebrik karti, pul, direct-
mail (mektupla duyuru), TV-filmi, {irlin tanitim1 i¢in etiket ve ambalaj vb. unsurlarin tasarimini yaparken tiim kitle iletisim
alanlarinda etkinlik gosterir.”'®

Kitap Kapag: da bir grafik tasarim tiriintidir. Icerikte yer alan bir mesaji gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye duyurma
islevini GUZEL SANATLAR 1 estetik nitelikleriyle birlikte, resim ve yaziy1 birbirini tamamlayan bir diizenleme iginde
kullanarak yerine getirir.

? Becer, age., s. 32-33.
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1 Becer, age., s. 33.

"2 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, Yapi-Endiistri Merkezi (YEM) Yaynlari, Hiirriyet Ofset,
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“Ozellikle son yillarda, diinyamizda hizla artan niifus, buna paralel olarak sayilari (6zellikle ayni is kollarinda) hizla
artan igyerleri, tagima, ulagim ve iletisim sektoriindeki gelismeler, ayni, hatta daha kaliteli tiriinlerin uzak iilkelerden daha ucuza
bulunabilme kolayliklarini da getirdi. Bunlara, yogun rekabet ortami ve tiiketicinin iyi markalara olan egilimi de eklenince,
hemen hemen her is alaninda, firmalarin ve bunlarm trettikleri mal / hizmetlerin bir “Marka” olmalar gerekliligi ortaya ¢ikt1.
Bu da firmalari, 6zellikle Tanitim’a (Reklam ve Halkla iliskiler’e) daha cok énem vermeye zorlad1. Ciinkii iyi ve etkili bir
markanin yaratilmasi ve piyasa i¢inde yerini alabilmesinin, daha ¢ok, iyi arastirilmis, planlanmis ve dizayn edilmis, bir dizi
(bazen uzun yillar siirecek) Reklam ve Halkla iliskiler calismasiyla miimkiin olabilecegi goriildii.””"® Yayinevinin adini
markalastirmasi bu baglamda ele alindiginda iyi reklam iyi satis demektir. Bu nedenle yaymevinin hayatin1 devam ettirebilmesi,
kar saglamasina baglidir. Piyasada rakiplerinden bir sekilde 6ne ¢ikmasi gerekir ki bu da isine verdigi ciddiyet ve kalite ile olur.

“Kitleleri bir malin, hizmetin ya da siyasi hareketin iyi, dogru, gerekli, harikulade ya da yanlis, gereksiz, kotii sagma
oldugu konusunda ikna etmeye ¢alisan is koluna reklamcilik, bu islevi yerine getiren tasarima reklam tasarimi, mal ve
hizmetlerle ilgili bilgileri gorsellestirme isine bilgilendirme tasarimi, kurumlarin kimliklerini belirleyen tasarim alanina ise
kurumsal tasarim diyoruz.”

“1964 yilinda Amerikan Pazarlama Birligi (American Marketing Association) reklami, “reklam veren tarafindan bir
iiriiniin, hizmetin veya fikrin, bedeli 6denerek, kisisel olmayan yollarla sunumu” olarak tanimlamistir.”'

Mehmet Ak “Kurumsal Kimlik ve imaj” adl kitabinda reklami sdyle agiklar: “Reklam; bir is, mal (iiriin) ya da
hizmetin, bir bedel karsiliginda gesitli iletisim araglarinda ve genel yayin araglarinda (kitle iletisim araglari / medya), cesitli
yontem ve sekillerde, belirlenen kitlelere duyurulmasini saglayan, tanitan, nereden, nasil ve ne fiyata alinabilecegini 6zel,
etkileyici bir mesajla anlatan, tiiketiciye parasini en iyi degerlendirme yolunu gosteren, yatirimeiya hak ettigi pazar
kazanmasini saglayan, islerini verimlendiren, onu yeni yatirmlara tesvik eden bir tanitim aracidir.”*

Yiiksel Unsal “Bilimsel Reklam ve Pazarlamadaki Yeri” adl1 kitabinda reklami; “Reklam, bir isin, bir malin veya
hizmetin para karsiliginda, genel yayin araglarinda, tarif edilerek genis halk kitlelerine duyurulmasidir”* diyerek tanimlarken
reklamcilig1 ise; “Reklameilik biitiin ekonomik sistemlerde ¢esitli mal ve hizmetleri tanitan, nereden, nasil, ne fiyata temin
edecegi ve nasil kullanacagini tarif ederek tiiketiciye parasini en iyi sekilde degerlendirme yolunu gosteren bir arag; ayni
zamanda da is adamlarma hak ettikleri pazari bulmalarin saglayarak islerini verimlendirmek, sermaye ve ¢abalarin
degerlendirmek ve yeni yatirimlara tesvik etmekte en biiyiik destektir.”** olarak agiklamaktadir.

“Reklam para karsilig1 yapilir. Kisisel bir satis cabasi degildir, (kitleseldir), biiyiik hedeflere ulasan bir iletisim
bigimidir. Reklamin mesajinda sadece iiriin degil, hizmet ve diisinme anlayis1 da vardir, reklami yapan kisi veya kurum bellidir,
ikna etme ve inandirma vardir (bu Reklam’in temel gorevidir), reklamin amaci ve araglar1 hedef pazara ve kitlelere gore
saptanmaktadir.”?

Giiniimiizde pek ¢ok yaymevi birbiriyle bir rekabet halindedir. Bu rekabet ortaminda kitabin kapagina, i¢ sayfalarin
diizenlenisi ve kagit secimine ¢ok dnem veren, kitabin kalitesi i¢in masraftan kagcinmayan yayinevi en biiyiik pay1 almaktadir.
Kapak tasarimi kolay bir tasarim olmadigi gibi, grafik tasarimcinin giinlerini, aylarini alan bir ¢aligma siirecini gerektiren ve
profesyonelce yaklasilmasi gereken bir tasarim tiriidiir. Kitap, kapagiyla kendi kendisinin reklamini yapmaktadir.

1.1.1. Tasarim Siireci:

Kitap kapaginin tasarim siirecini olusturan unsurlar; problemin tanimi, bilgi toplama, yaraticilik ve bulus siireci, ¢oziim
bulma ve uygulama olarak bes asamada ele alinabilir.

Kapak tasarim siireci, tasarimcinin bir isi tizerine almasiyla baslar. Bu siire¢, problemin ¢dziimiine ve getirilen
¢Ozlimiin miisteri tarafindan kabul edilip uygulanmasina kadar siirer. Asamalar kisa bir zaman diliminde tamamlanabildigi gibi
uzun bir siireg i¢ine de yayilabilir. Tasarim siireci; planl ve yontemsel oldugu gibi tamamen rastlantisal ve sezgisel 6zellikler de
gosterebilir.”®

Bir tasarim problemini ¢dzmek i¢in yapilacak ilk is problemi tanimlamaktir. Tasarimda yer alan mesaj kimleri
hedeflemekte, ne sdylenecek, mesaj nasil iletilecek vb. kisaca tasarimin amaci nedir? Belirlenen hedef kitlenin biiytikligi,
hangi yas grubu ve cinsiyete seslenildigi, bu kitlenin nerede oldugu, bolgesel mi, ulusal m1 yoksa uluslararasi bir kitle mi, hedef
kitlenin ortak 6zellikleri var m? Iletilecek mesajin ne olacagi, hedef kitlenin 6zellikleri ve bityiikliigiine, mesajin ierigi
konusunda alinacak kararlarda yardimei olur. Mesaji iletmede segilecek yontem, gereksinimlere en iyi ve en mantikli yanit
vermelidir.

' Mehmet Ak, Marka / Firmalarda Kurumsal Kimlik ve imaj, Isil Ofset Sanayi Limited Sti., Istanbul,
1998, s. 17.

2 K aramustafa, “Kurum Olmadan Kurumsal Kimlik Olmaz.”, Aqilis Konusmasindan.

2! Hikmet Sec¢im, Reklamcilik ve Satig Yonetimi, Anadolu Universitesi Yaymlari, Eskigehir, 1992,
s.2.
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# Yiiksel Unsal, Bilimsel Reklam ve Pazarlamadaki Yeri, Yayim-Dagitim TV Reklam, istanbul,
1984, s. 12.
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Kapak tasariminda bir hareket noktasi saglayabilmek i¢in problem hakkinda miimkiin oldugunca bilgi toplanmalidir.
Bilgi toplama siireci, miisterinin gereksinimlerini ve etkinlik alanlarini 6grenme, baska tasarimcilarin benzer problemleri nasil
¢ozdiigiinii arastirma ve tasarimin mesajini iletecegi ortami denetleme evrelerinden olusur.

Yaraticilik ve bulus siirecinde, yaratici kisi, iizerinde ¢alistig1 kavramlart gorsellestirmek veya ona yeni bir bigim
kazandirmak i¢in alg1 ve sezgiye dayali bilgi birikimini kullanarak yeni ve alisilmadik bir ¢6ziim bulmay1 hedefler. Yetenekli
bir sanatg1, aligilmis ve basmakalip problem ¢oziimlerini ayiklama potansiyeline sahiptir. Bunu yaparken, bir probleme yiizlerce
¢Oziim aragtirarak en kendine 6zgii, en alisilmadik, buna karsin iglevini kaybetmeyen bir ¢oziimde karar kilar.

Yaraticilik ve bulus siirecinde gergeklestirilen, problemin ortaya konmasi ve olasiliklarin arastirilmasi, ¢oziim bulma
stirecinde olasiliklar hakkinda bir karara varilarak, arastirmanin sona erdirilmesi ile siirer. Bu asamada secilen olasiliklar, daha
sonra miisteriye sunulmak iizere ayrintili taslaklar halinde hazirlanir. Coziimiin snanmasinda Mesaja, Bigim ve Bosluga ve
Yankaiya iligkin sorular birer kriter olusturdugu gibi bazen de 6nseziler, tasarim problemine getirilen ¢ozlimleri degerlendirme
stirecinde en iyi arag haline gelebilirler.

Bir tasarim siirecinin besinci asamasini olusturan uygulama; bulunan ¢6ziimii sunma ve uygulamaya koymadir. En iyi
¢Oziimiin bile miisteri tarafindan onaylanmamas! tasarimcty1 uygulayacag stratejinin yaptigi ¢alismalarin kabul edilebilirlik
oranim yiikseltmeye yoneltecektir.”’

Gelistirilen her yeni diigiince ve bulusg, bunlara aligik olunmadigi i¢in tepki ile karsilasir veya pek kabul edilmez.
Cuinkii miisteriler genellikle goriintii ve algilama konusunda derin bilgilere sahip olmadigindan, tasarim probleminin ¢dziimii
hakkinda bilgilendirilmeye ihtiyag duyarlar. Tasarime1 bu tiir ¢oztimlerin savunmasini hazirlayarak kabul edilirlik oranini
artirmaya c¢aligir. Tasarimei, bulup miisteriye sundugu ¢6ziimii gorsel nitelikleri ile, konuya uygunlugu ile ve istenen mesajt
etkili bigimde aktarabilme 6zellikleri agisindan savunabilmelidir. C6ziim bulma 6ncesinde, 6zellikle de problemin tanimlanmasi
ve bilgi toplama asamalarinda miisteri ile ortak bir ¢aligma igine girmek iyi bir yontemdir.

1.1.2. Tasarimin Gorsellestirilmesi:

Kapag1 gorsellestirme, bir tasarimin en 6nemli yaraticilik isteyen evresidir. Gorsellestirmenin ilk basamag: taslaklarin
hazirlanmasidir. Taslaklar yaratic: diisiinceleri yalinlastirarak aktaran goérsel notlar ya da karalamalar olup, her biri zihin
arasgtirmasidir. Bir tasarim siirecinde, en uzun siire ayrilan kisim ya da ayrilmas: gereken kisim taslak agsamasidir. Taslak;
diisiinceyi, yaratici zekay1 gelistirir. Iyi bir taslak deneyselligin ve gelismisligin gdstergesi olup tasarimcinin basarisinin, gorsel
yeteneginin nitelenmesidir.

Taslaklar, tasarimin goriiniimii hakkinda tiretim 6ncesinde bilgilendigimiz unsurlardir. Her mesaj, yani her tasarim i¢in
en az bir taslak hazirlanmalidir. Fakat bunun yaninda "gérsel vurgunun" tasarimin neresine yerlestirilecegi sorusunu taslaklar
yanitlamalidir. En iyi yerin tespitine kadar ¢ok sayida taslak hazirlanmalidir.

Taslak asamasinda tasarimei yaraticiliginin biitiin sinirlarmi zorlamaly, taslag: belirli bir olgunluga ulastiktan sonra
se¢me yoluna gitmelidir. Taslak genel hatlariyla yerine oturunca, ayni diizenleme bigimiyle farkli ¢esitlemeler iiretilebilir. En
iyi sonuca ulagincaya kadar taslak i¢inde bulunan goérsel elemanlarin yerleri degistirilebilir.

Taslaklarin daha dogrusu tasarimin ilk gorsellestirilmeye baslandigi zamanlar 19. yiizyil sonlaridir. Yeni ortaya
¢ikmaya baglayan ve o zamanlar hi¢bir sayginligi olmayan reklam firmalarinda metin yazan kisi, hazirlanan ilanda neyin nereye
yerlestirilecegini basit¢e gosteren bir kroki ¢izip bunu iiretim teknolojisini bilen, yazi karakterlerini tantyan bir ressama verirdi.
Ressamin ¢aligmasi tamamen kopya olup bu kisiler kesinlikle birer tasarimei degillerdi. O dénemde de heniiz ne tasarim ne de
tasarime1 kavramlart bilinmemekteydi. Gorsellestirme isini iistlenen ressamin yanina birkag yardimei verilmeye baglandiktan
sonra "Sanat Yonetmenligi" meslegi dogdu. ilk sanat yonetmenleri farkli ressamlarin caligmalar1 arasindan bir segme yaparak
bunu metin yazisinin iistiine yerlestirir ve tasarim gevresindeki bordiiriin rengine karar verir. Zamanla tasarimci, ressam,
grafiker, sanat yonetmenligi, reklam ajansi kavramlari anlagilmaya aralarindaki ayrim belirginlesmeye bagladi. Sergi
kataloglarinda sadece resimleri ¢izip boyayan sanatcilarin isimleri yer altyordu. Giiniimiizde ise yillik ve katalog kapaklarinda
bir tasarim ¢aligmasinin metin yazari, sanat yonetmeni, illiistrator, fotografci vb. olarak farkli uzmanlik dallarindaki kisilerin
adlart yer almaktadir.®®

Amerika ve Avrupa' da sadece reklam ajanslarina taslak hazirlayarak hayatini kazanan birgok sanat¢1 vardir. Taslaklar
tizerinde reklam kampanyalarinin ve yaratici diistincelerin tartisilip degerlendirildigi araglardir. Her tiirli galigmada yani kiigiik
bir etiketten bir reklam filmi dizisine kadar, yaraticiliga dayali biitiin ¢alismalarin ilk evresi taslaklardir.”

1.1.3. Tasarim Grafik iletisim iligkisi:

“Toplumsal yasam, sosyo-ekonomik diizeyleri farkli da olsa insanoglunu bir arada yasamaya zorlamaktadir. Bunun
sonucunda ise yasamin vazgecilmez bir dgesi olan “iletisim”olgusu ortaya ¢ikmaktadir. Iletisim sozciigli XV. yiizyildan sonra
bir bilgiyi topluluga yayma anlaminda kullanilmigtir.””*°

27 Becer, age., s. 56.
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Iletisim gonderici ve alici olarak adlandirilan iki insan ya da insan grubu/kitlesi arasinda gerceklesen bir duygu,
diisiince, davranis ve bilgi aligverisi olarak tanimlanmaktadir. insan dogdugu andan itibaren 6liimiine kadar, uyku disindaki
zamanini ya iletisim kuran kisi olarak ya da kendisiyle iletisim kurulan kisi olarak gegirir. {letigimin olabilmesi igin konugma,
isitme, isaretlesme gibi eylemlerden herhangi birinin olmasi gerekir. Konusmay1 veya isareti alan alic1 buna gore bir
reaksiyonda bulundugu an iletisim tam olarak gerceklesmis olur. Reaksiyon 6nce diisiince olarak daha sonra fiziksel eylemle
gergeklesir.

“Genel olarak ‘yasamak iletigimde bulunmaktir.” denilebilir. iletisim belli bir anda olup biten statik bir olgu degildir.
Zaman iginde siirekli degisen ya da siiregelen dinamik bir olusumdur. Bu bakimdan iletisim bir ‘siire¢’ olarak goriilebilir. Bu

siireg igerisinde, siireci olusturan Ggeler birbiriyle etkilesim i¢indedir. Bu etkilesim derecesi ise iletisimin etkinligine baglidir.”"'

Pek ¢ok iletisim bi¢imi oldugu ve insanin dogumundan 6liimiine kadar hayatinin 6nemli pargalarini olusturdugu bir
gercektir. Insan evde, isyerinde, bos zamanlarinda pek ¢ok iletisim bigimiyle kars1 karsiyadir. Bir kitape1 vitrinine veya rafina
baktigimiz an karsi kargtya geldigimiz kitaplarin kapaklari ile hemen bir iletisim igerisine gireriz. Iste bu birkag saniye iginde
kapak bizi alip, i¢ kisminda yani metin kisminda kisa bir gezintiye ¢ikarirsa ve bu gezintiden ¢ok keyif alirsak, burasi imge
penceremizden disartya baktigimiz renklerle, bigimlerle oriilityse kisa gezintiyi hemen tamamlamak istemez, okuyarak
tamamlamay: tercih ederiz. Hemen o kitabi alir ve okumaya koyuluruz ¢iinkii bu kitap kapagiyla bizim vizyonumuza girmistir.

Sanatsal iletisim ise; “Entelektiiel yeti ve birikimin sonucu iiretilmis yapitlar araciligiyla sanatgi ile sanat izleyicisinin
kurdugu iletisim tiiridiir. Sinema, tiyatro, miizik, yazin, plastik sanatlar vb. etkinlikler bireylerle gerek bilissel, gerekse
duygusal baglamda iliski kurarlar. Sanat yapitin1 olugturan gostergeleri tanimlayarak bunlarin birbirleriyle iliskilerini ve
islevlerini belirlemeye ¢alisan gostergebilimciler i¢in sanat yapitinin 6zsel niteligi onem tagimaz. Esdeyisle, gostergebilim
sanatla gergekten ilgili degildir, daha ¢ok anlamla ve kavrama bi¢imleriyle (metni anlamak i¢in gereken kodlarla)
ilgilenmektedir.”* Kitap kapagiyla girdigimiz iletisimde grafik tasarimc1, metni bize gorsel kavram ve bigimlerle anlatmaya
calisir. Ciinkii aldig, gelistirdigi tasarim egitimi, ilkelerini ona sart kogmustur.

Tletisimi baglatan unsur, gondericidir. Grafik iletisim, bir iiriinii pazarlamak, kitleyi bilgilendirmek, kitlenin deger
yargilarini degistirmek amacina yonelik olabildigi gibi bir firmaya imaj kazandirmak da basl basina bir iletisim kurma
nedenidir. Bu firmanm en kiigiik sembol isaretlerinden iiriin ambalajlarina kadar her tiirlii iletisim malzemesine islev kazandiran
etkinlikler grafik iletisimi belirleyen unsurlardir. “Iletisim faaliyetine baslamadan 6nce iletisime neden gerek duyuldugu

belirlenmelidir. iletisimin amaci belirlendigi zaman, mesaji alan kisi yada kisilere yonelik beklentiler de agiga kavusacaktir.”*

Iletisim daima ii¢ 63eyi gerektirir. Bu ii¢ geden biri olmazsa iletisim olmaz. Bunlar Kaynak, Mesaj ve Hedef tir.
Kaynak, herhangi bir birey, yazar veya gazete, yayinevi, televizyon olabilir, ses olabilir. Mesaj, génderilen sinyaldir. Kagida
basili olabilir, ses olabilir. Hedef, mesajmn iletilmek istendigi kisi ya da kitledir.**

Iletisim yontemi yada araci, farkli gereksinimlere bagli olarak degisebilir. Ornegin konusmak bazi durumlarda yeterli
olsa bile sinirl bir iletisim yontemidir. Sozlii iletisimde fikir ve diisiince aligverisini olanakli kilacak herhangi bir kayit olmadig1
icin sik sik yanlis anlamalar olmakta, diisiinceler kolaylikla unutulabilmektedir. Bir diisiince yada kavramin kaydedilmesi i¢in
bir grafik iletisim sisteminin kurulmus olmasi gerekir. Bu sistemi olusturan baglica grafik iletisim araglar1 ise yazilar, resimler
ve fotograflardir.¥®

“Grafik, gorsel olarak algilananlarla, yani goriintiilerle ilgili bir kavramdir.
Iletigim ise her tiirlii bilginin insanlar arasindaki aligverisidir. Bu durumda grafik

iletisim, goriintiilerden olusan bilgilerin degis-tokusu olarak tanimlanabilir.”

“Grafik iletisim, bir gazete, dergi tasarimindan ila¢ kutusuna, bir afisten iiriin tasarimina, ambalajina kullanilan
bilgisayar programlarindan reklamlara, evlerdeki ansiklopedilerden marketteki posetlere, okullardaki ders kitaplarina kadar
hayatin hemen her alaninda goz géze gelinen profesyonelce hazirlannus grafik tasarimlarin sunum yontemidir.”’

Grafik iletisimin baslica amaci1 ve kriteri, bir mesajin agik, ekonomik ve estetik bir
yolla iletilmesidir. Ekonomik olmasi, miimkiin olan en az sayida gorsel imgenin,
miimkiin olan en yiiksek sayida bilgiyi aktarabilmesi demektir. Bu ayn1 zamanda
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iletisimin de temel kurallarindan biridir ve her grafik unsur, mesajin etkisini
arttiracak bicimde tasarlanmalidir.*®

Kitap, gazete, dergi, brosiir, afis ve diger gorsel araglar, demokratik bir toplumda okuyucu yada izleyiciye bilgiler
aktaran gorsel araglardir. Tlk kez gidilen yerlerin haritalar aracihigtyla taninmast; dis macununun kremden ayrilmas igin
iizerindeki yada ambalajindaki yazi, resim ve fotograflardan olusan gorsel bilgilere bagvurulmasi ve daha pek ¢ok durumda
grafik irr}l;gelere bagvurulur. Kisaca modern bir insanin tiim etkinlikleri grafik imgelerle iletisim kurabilme yeteneklerine
baghdir.

Bu sanat dalina yaraticilik ve yaratici stratejiden baglanabilir. Mevcut pazar ortaminda birbirine benzeyen ve birbiriyle
yarigabilecek ¢ok sayida iiriin, hizmet, marka ve ¢ok fazla pazarlama karmasasi vardir. Adeta savas alanina donmiis olan
karmasik ve giiriiltiilii pazar ortaminda tiiketici, kendisini hedef alan binlerce mesaj ile bunalmis durumdadir. Reklamcilar
tarafindan etkin bir yaratici strateji tizerine yapilandirilmis yaratici ¢aligmalar disinda, bu karmagik ortamda basarili olmak ve
hedeflenen tiiketiciye arzulanan mesajlart ulastirabilmek olanaksiz gériinmektedir. Reklamin insanlari inandirmak i¢in biiyiik
harcamalar gerektirdigi bir gercektir. Bu ylizden 6ncelikle iletisim siirecini gdzden gegirmek reklam ¢abalarin etkili kilabilmek
icin yogun ileti y1gin1 altindaki hedef kitlenin durumunu ortaya koymak gerekir.

Bilindigi gibi haber, bilgi, duygu, diisiince ve tutumlarin simgeler sistemi araciligi ile toplumsal diizeyde degis tokus
edildigi dinamik bir siire¢ olarak tanimlanabilen iletisim siireci yapisal agidan su 6geleri icerir. Kaynak, Mesaj, Hedef, Kanal,
Geri Besleme, Giiriiltii.*’

1.1.3.1. Kaynak (Gonderici):

Kaynak iletisimin baslangici kabul edilir. “Kaynak, belirli bir mesaji ‘hedef’e iletilmek tizere kodlayan kisi ya da
orgiittlir. Amaci, hedefledigi ‘alici” konumundaki kisi ya da kitleye ulasmak ve onda, istedigi yonde bir tutum degisikligi
yaratmaktir.”*! Kaynak mesajin1 simgelere déniistiirerek bir semboller sistemi iginde kodlayarak gesitli iletisim kanallarina
birakir. Kaynagi baska bir bigimde tanimlayacak olursak; iletmek istedigi mesaji yazi, resim, film, reklam ve benzeri
bi¢imlerden herhangi biriyle aktarilabilir bir bigime doniistiirmektir.

“Kaynaktan ¢ikarak kanali gegen ileti, alic1 i¢in ‘girdi’ olarak kabul edilir. Bu girdinin etkili olabilmesi, tastyicinin;
alic1 i¢in uyaran niteliginde olmasina ve bilginin ¢6ziiliip anlagilmasina baglhdir. Alici tarafindan isaret yada simgelerin ¢oziiliip
anlasilmasia ‘kod agmak’ ad1 verilmektedir.”*

Hem gonderici olan "kaynagin", hem de hedef durumundaki "alicinin" yagam
deneyimi, sosyal ve kiiltiirel birikimi, egitimleri kazanmig olduklart bir
anlamlandirma "gergeveleri" vardir. Kaynak ve alicinin sahip oldugu anlamlandirma
cercevesi birbiriyle ortak alani buluyorsa, kodlamalar bu ortak alanda yer aliyorsa,
ortak alan biiyilikse, mesajin, alic1 tarafindan, yiikli bulundugu anlamlandirmalarin
dogru algilanmasi da o kadar kolay olacaktir.

Kapak grafiginin kaynaklarma deginmek gerekirse; ilk kaynak, kitabin
kendisidir. Kitabin konusu, yazari, konunun gectigi yer, tarih, vurgulanmak istenen
diisiince, iletilmek istenen asil mesaj, belki yan mesajlar, kitaptaki ¢evre ve ¢evreyi
olusturan her sey grafik tasarimcisi ig¢in birer kaynaktir. Yazar kitabini kimlerin

okuyabilecegini, kimlerin seviyesine inebilecegini yada ¢ikabilecegini bilir.
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Kitabiin iyi satmasin1 saglamak i¢in elinden gelen ¢abay1 harcar. Igerigi cok iyi olan
bir kitabin k&tii bir ambalaj icinde sunumunu dogal olarak istemeyecektir. Ciinkii
kitabin kilifi, ambalaj1 olan kapak, bu konuda yeterli egitimi almamis, deneyimsiz,
siradan bir kisinin ellerine birakilamaz. Basarisiz bir kapakla kitabin piyasaya
stiriimii tam bir fiyasko olabilir. Higbir yazar da bu durumla karsi karsiya kalmak
istemez. Kitabini formalar halinde de piyasaya sliremeyecegi i¢in, yapacagi en iyi is,
kisiligine, hedef kitlesine uygun, diisiince yapisina ters diismeyen, verdigi mesaji
saptirmadan kapaga yansitabilecek, bu konuda uzmanlasmis bir kapak tasarimcisina,
kitabinin kapagini yapmasi i¢in emin ve gii¢lii bir ele birakmaktir. Ya da kapak
tasarimlarina 6nem veren, masraftan kagimmayan bir yaymevinin ellerine teslim
etmektir. Mesajin yanlis verilmesi, yani yazar ile okuyucu ya da satici ile alici
arasinda koprii olan kisinin isini iyi sonug¢landiramamasi kitabin satigini son derece

etkilemektedir.

1.1.3.2. Mesaj (ileti):

Mesaj, iletilmek istenen fikrin (bilgi ya da duygunun), bir simgeler dizisi
bi¢giminde kodlanmasidir. Amaci ne olursa olsun iletisim siirecinde basarinin temel
kosulu, kodlamanin ‘gerektigi’ gibi yapilmasidir.

Mesaj, kaynak tarafindan hedef iizerinde tepkiler olusturmak amaciyla iletilen
simgeler biitiiniidiir. Mesaj iletilmek istenen fikrin, duygu yada diisiincenin simgeler
dizisi biciminde kodlanmasidir. Mesaj iletisim silirecinde ¢ok Onemlidir. Ciinki
mesajin gidecegi kitlenin 6zelliklerine uygun bir kodlama olmalidir ve mesajin hedef

tarafindan zorlanmaksizin anlagilabilir nitelikte olmasi gerekir.
Mesaj hedef tarafindan dikkat ¢ekici olmalidir. Hem alict hem de kaynagin ortak olduklari anlamlandirma gergevesine

diismelidir. Alicida gereksinim uyandirip almaya yonlendirmelidir. Mesaj bireyi istedigi yonde harekete gegirirken, ait olunan
toplumsal grubun kurallarina ve o grup i¢indeki konumuna uygun diizenlenmelidir.

Mesaj kodlandiktan sonra gesitli iletisim kanallarma verilir. Bu bir kanala veya ayn1 anda birkag kanala verilebilir. Cok
fazla iletisim kanalinin olmasi bunlar arasinda en iyisinin se¢ilmesi ile kullanilan araglarin verimliligi, iletilecek mesajin
kalicilig1, dolasim hizi, giivenilirlik ve mesajin herhangi bir anlam kaymasina neden olmadan iletilmesini saglayacak bir
bigimde net olmasina 6zen gosterilmelidir.

“Iletisimci, istenen geribildirimi (feedback’i) alabilmek igin mesaj konusunun
cekici olmasini diistinmek zorundadir. Mesajda ii¢ ¢esit cekicilik s6z konusudur.
Rasyonel (rational), duygusal (emotional) ve ahlaki (moral). Rasyonel ¢ekicilikler
izleyicinin kisisel ilgisine baghdir. Bu c¢ekicilikler iiriinliin istenen faydayi

saglayacagini gosterir. Ornegin iletisim mesajlari; {iriin kalitesi, ekonomik olma veya



performans tizerinde durur. Duygusal ¢ekicilikler, satin almay1 giidiileyen pozitif ya
da negatif duygular1 harekete gecirme egilimindedir. Ahlaki c¢ekicilikler;
izleyicilerin, ‘dogru’ ve ‘uygun’un hangisi olduguna karar verme duygularim
yonlendirir.”*

Kitapta da durum boyledir. Kapak, kitabin igerigini satmali, gdstermelidir.
Kapakta kullanilan renkler, bicimler, ¢izgiler, tipografi, resimlemeler hepsi birer
mesajdir. Cok glizel, ayrintili bir illiistrasyonla oldugu gibi tek bir ¢izgiyle de pek
¢ok sey anlatilabilir. Igerigin, ne tiir bir malzeme kullanarak en giiclii sekilde ifade

edilecegini saptamak gerekmektedir.

1.1.3.3. Hedef (AlLic):

»* Hedef, bir iletisim

“Iletilen mesaja ‘hedef> olusturan kisi, grup yada kitledir.
siirecinden s6z edebilmek i¢in kaynak karsisinda hedefi olusturan kisi ya da gruplar
olmasi gerekir. Iletisim siirecinde mesajin etkinli§ine gore, hedefin istenilen yonde
bir tutum ve davranis degisikligine yonelmesini ve bu yonde harekete gecebilmesini
amaclar.

“Hedefin o6zellikleri, tanmitim faaliyetlerinin planlanmasi, uygulanmasi ve

45
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sonuclarinin degerlendirilmesi acisindan belirleyici bir dneme sahiptir.
tanmitim calismalarinda hedefin 6zellikleri bilinmeden ancak rastlantisal bir basari
elde edilebilir. Mesajin, mesaj1 hedefe iletecek kanal ve araglarin, son derece hassas
bir bi¢imde, mesajin hedef kitlesine uygun diisecek arastirmalarla yapmalidirlar.
Ciinkii bireyler gruplari, gruplar toplumlari olusturur. Topluluklarin genel
ozelliklerini adet ve gelenekler, kiiltlir, sosyal ve ekonomik kosullar, aralarinda
kiigiik ayrimlar olsa da kisaca hayat standartlarin1 belirler. Ortak dil, ortak cevre,
ortak etkilesimler dogurur.

Insanlar birbirlerinin kullandiklari iiriinlerden, katildiklar1 sosyal etkinliklerden

birbirlerinin ne yaptiklarini ¢ok yakindan izlerler. Bu da onlar1 yeni yeni yerlere

gitmeye, katilmaya, yeni {iritinler kullanmaya, denemeye iter. Ciinkii bunlar bireylerin
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kisisel imajini yiikseltir. Herhangi bir tanitim, kisinin ihtiya¢ duymasina, se¢enekleri
belirleyip, degerlendirmesine, satin alma kararin1 veya katilim kararimi verdirip bu
yonde eyleme gecmesine neden olur. Bu asamalar hiyerarsik bir dizi olusturmadigi
ve birbirini izleme zorunlulugu bulunmadigindan hedef konumundaki bireyler, bu
stirece aradaki asamalarin herhangi birinden girebilecegi gibi zaman i¢inde geriye de
donebilirler.

Her kitabin bir hedef kitlesi vardir ve bunu yazar belirler. Hedef kitle yas,
cinsiyet, bilim, kiiltiir ve diisiince yas1 ve yapisina gore tayin edilir. Grafik tasarimci
kapag1 olustururken yazarin belirledigi bu hedef kitle dogrultusunda kapagi tasarlar.
Toplumdaki her bireyin kiiltiir diizeyi farklhidir. Bilimsel bir kitabin okuyucusu,
tiniversite dgrencileri, akademisyenler, yiiksek diizeyde egitim 6gretim verenler ve
hobi olarak, bilgi i¢in ilgilenenler olabilir. Bu okuyucu kitlesinin gorsel imgelemi
anlama, kavrama, irdeleme giicii ile farkli diizeylerde kiiltiir seviyesinde olanlarin
arasinda anlama da farkli olacaktir. Ust diizeyde bilgi ve kiiltiirle donatilmis olanlar

kitabin igerigini yani mesajini daha kolay algilayabilirler.

I.1.3.4. Kanal:

“Simgeler bigimine doniismiis iletilerin (mesajlarin) kaynak ile hedef arasinda baglanti kurma ve mesaji tagima
olanagini saglayan iletisim ortamudir.”*

“Bu asamada tanitima yonelik iletigim siirecinin istenilen siirede amaglarina ulasabilmesi i¢in, yonelinen ‘hedef
acisindan en uygun ve etkin iletisim kanal ve araglarimin belirlenip, kullanilmas: amaglanmaktadir.”*’ Saptanan hedefin segilen
kanala uygunlugu, en ucuz kanal ve aracin saptanmasini gerektirir. Iletisimi saglayacak kanal ve aracin “kime ne syleyecegi”,
“nereden, ne kadar siire ile ve kag kez sdylenecegi” nden daha 6nce saptanmalidir.

Kanal, mesaj1 verenle yani kaynakla, hedefin bulustugu yerdir. Uygulamada medyanin se¢imi oldukga karisik ve zor
bir istir, 6zellikle dikkat ve hesap ister. “Medya se¢iminde hedeflerin iyi tayin edilmesi, kalitatif ve kantitatif degerlendirmenin
dogru yapilmasi gereklidir. Medya plani, pazarlamanin esaslarina gore yapilir. Alinacak karar hangi medya gruplarinin, hangi
initelerinin, ne hacimde, ne siklikta ve ne sayida kullanilacaginin tayinidir. Medya se¢imi denilen islem, biitge ¢cergevesinde
hangi medyaya hangi yiizdenin ayrilacaginin tayini ve bunun detaylandiriimasidir.” **

Medya se¢iminde dikkate alinmasi gereken en 6nemli unsurlar Kantitatif Faktorler ve Kalitatif Faktorlerdir. Kantitatif
faktorler; pazarin tetkiki, yogunluk, muhatap sayisi, haberlesme etkenligi ve maliyet olarak incelenir. Kalitatif faktorler ise bazi
medyalarda yer almak, prestij saglama agisindan 6nem tasidigindan hem saticilar hem de alicilar i¢in 6nemli bir unsurdur.
Kalitatif faktorler prestij saglama, hosa gitme, begenilme, mesgul etme ve vakit ayirma olarak incelenebilir.*

Yazarin mesajlarim1 hedefine aktardigi kanal, dnce baskiya verilen, sonra
formalar haline getirilip ciltlenen kitap nesnesidir. Kitap, metnin ve goriintliniin
birlikte bulundugu 6nemli bir kiiltiir {iriinii olmasindan &te fiziksel bir nesnedir. Bir

metne ulasabilmek icin metnin cisimlestigi fiziksel bir tasiyiciya her zaman ihtiyag
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vardir. Bu fiziksel tastyict bir kitap seklini olusturdugunda tasarlanmis ve zorlanmis
bir alan olusturur. Bu sekilde metnin ¢ok sesliligine de katkida bulunmaya baslar;
metnin kendisinin bir ¢ogulluk olusturmasi yerine kitabin tiimii bir ¢ogulluk olur.
Nesne olarak kitabin metni etkilemesinin sebebi kitabin fiziksel ve gorsel yapisinin
okuyucunun belirlenmesinde oynadigi roldiir. Ayrica, bu yap1 okuyucunun metnin

sahip oldugunu diisiindiigii yorum ve anlama da katkida bulunur.”

1.1.3.5. Geri Besleme (Geri Bildirim):

Kaynak birimin génderdigi mesaja karsilik, hedef birimin verdigi yanit mesajidir. Baska bir deyisle, kaynak tarafindan
hedefte meydana gelebilecek tepkinin 6l¢iilmesi ve degerlendirilmesi siirecidir. Boylece kaynak, hedefin mesaji nasil
yorumladigini ve yanitladigini 6grenebilir.”!

“Geribildirimde, mesajin icerigine yonelik bir yanit beklentisinden &te, kaynak ve alici arasindaki ileti aligveriginin
bigimsel anlamda gerceklesip gergeklesmediginin snanmasi s6z konusudur.”*

Mesaj kodlandiktan sonra kanala ve araglara sokulur bu durumda denetimden ¢ikmus olur iste bu noktada mesaji
izleyebilmek, alicisina ulasip ulagsmadigini, istenilen bigimde algilanip algilanmadiginy, iletim sirasinda bir bozulma ya da
sapmaya ugrayip ugramadigini, gergeklesmesi beklenen amacin ne dlgiide gerceklesebileceginin 6grenilebilmesi geri besleme
ile ilintili olmaktadir.

Iletisim siirecinin her asamasinda, denetlenebilir ya da denetlenemez nedenler olusabilir. Bunlar mesajin bozulma,
kopma ya da sapmasina neden olabilir. Geri besleme siirecinde mesajin gerektigi gibi kodlanmamis olmasi, yanls kanal ve
araglarin segilmis olmasi, ortak anlamlandirma ¢er¢evesinin digina tasilmasindan hedefin beklentilerinin kargilanamamasina
kadar ¢ok ¢esitli nedenlerden kaynaklanabilecek bir kesintinin var olup olmadiginin 6grenilebilmesi, “geri bildirim” siireci ile
miimkiindiir.

Tiim iletisim siireglerinin bagarisinda bilyiik 6neme sahip olan “geri bildirim” siireci tanitim faaliyetlerinin
planlanmasindan uygulanmasina kadar her asamada asla vazgegilemeyecek bir 6gedir. Ciinki “geribildirimin” tanitim amaglh
iletisim siirecindeki 6nemi yagamsaldir. Tanitim amagh iletisim siirecinin planlanmasi, hedef tizerindeki tutum ve davraniglarin
cok yavas gergeklesmesi uzun vadeli yani 2-3 y1l gibi olabilmektedir. Uzun vadeli bu planlama yakindan izlendiginde, eger
yanlis yonde kullanilmis olan tercihler varsa onlarin diizeltilmesini saglayacaktir; bdylece hem zaman, hem para ve en 6nemlisi
imaj kaybinin siirmesine neden olan ya da olabilecek yanlisliklarin oniine gecilip, diizeltilmesini saglayacaktir.

Kitaba olan ilginin ¢ok az olmasi yada hi¢ olmamast iletisim siirecinde geri bildirim olarak adlandirilir. Yazar, kitabin
ad1, yaymevinin imaj1 ve en 6nemlisi kitap kapaginin dikkat gekmemesi, tiiketici yani kitap okuyucusunun mesaja olumsuz
cevap verme siireci, geri bildirimdir. Eger bunlarin tam tersi olursa gelen mesaja olumlu cevap giderse bu da olumlu geri
bildirim siirecini olugturur.

1.1.3.6. Giiriiltii:

“Kaynak birimin gonderdigi mesajin yanhs anlasilmasina yol agan nedenlere verilen addir. iletisimin niteligini bozan,
istenmeyen her sey giiriiltiidiir.”>

Bir mesajin hedefe etkili bir bigimde ulasmasini engelleyen iki tiirlii giiriiltii vardir. Bunlardan ilki; anlama dayali
(semantik), ikincisi ise mesajin iletildigi kanala 6zgii giiriiltiidiir. Anlama dayali giiriiltiiler, mesajda kullanilmak i¢in secilen
sozciikler olup bunu tastyacak olan kanal yani iletisim organi mesaj1 hedef kitleye gotiiriirken hedef kitlenin anlamadig1 s6zciik
ve ifadeler kullaniliyorsa anlama dayal: giiriiltii ortaya ¢ikar. Kullanilan sézciik ve ifadeler, iletisim organi ve hedef kitlesi
tarafindan farkli bicimde yorumlanirsa anlama dayal: giiriiltii, mesaji bozmus demektir.**

Eger sorun mesaj1 ileten arag ile ilgili ise, bu kez kanala 6zgii giiriiltii ortaya ¢ikar. Radyo kanaliyla génderilen seste,
televizyon kanaliyla gonderilen ses ve goriintiide meydana gelen parazitler, kanala 6zgii giiriiltiilerdir. Ayrica tipografik
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yanlisliklar, okunmay1 engelleyen grafik unsurlar; kotii baski kalitesi, zor okunan yazi karakterleri vb. basili iletisim kanalindaki
giiriiltiilerdir. Tyi bir tipografi ve grafik tasarim bilgisi ile olusturulan mesaj kanala iliskin giiriiltiileri énler ve daha etkili bir
iletigim saglar.

Kitap ve kapagindaki giiriiltiiler; birinci olarak anlama dayali, yani kitap metninin anlatim dilinin kétii olmasi, mesaji
gorsel yolla anlatan tasarimcinin hedef kitlenin anlayamayacagi sozciik ve ifadeler kullanmasi, kapaktaki ismin anlasilir ve
dikkat ¢ekici olmaktan uzak olmasidir. fkinci olarak kanala 6zgii giiriiltii ise, kanal olarak segilen kitap nesnesinin kotii bir
kagittan se¢ilmesi, baski kalitesindeki kayiplar, okunmasi zor, akiciligi bozan tipografi, resim yazi biitiinliginiin igerige ve
mesaja uygun olmamasi, gereksiz detaylar ve goriintii kirlilikleridir. Ayrica kitabin reklamini yapan gorsel ya da isitsel
medyadaki olumsuz etmenlerdir.

1.1.4. Hedef Kitleye Gore iletinin Kodlanmasi ve A¢im:

“Gonderilen bilginin kodunun ¢dziimii; hedef tarafindan iletinin algilanmig olmasin gosterir. Iste iletisim bdyle bir
stire¢ i¢cinde olusmaktadir. Eger bir ileti, diger iletilerden daha farkli bir mesaj iletir ve bir eylem belirtirse daha etkili olur. Bu
iletilerin gonderilmesi i¢in birtakim araglardan yararlanilir. Bunlarin en basinda simgeler gelir. Dil veya sozciikler, resimler,
hareketler ve benzerleri bilinen baslica iletisim simgeleridir. Iletisimin amac, hedefte istenilen birtakim degisimleri
olusturmaktir.”>

Kod agimini yapan, kisiler veya kitlelerdir. Kodlanmus bir sekilde alicisina ulasan, kodlanmig simgeler dizisi kisi veya
kitleler tarafindan bu kez tersten baglayarak bu simgelerin hangi anlamlarla yiiklii oldugu bulunmaya c¢alisilir. Boylelikle kod
acimi saglanmus olur.

Oncelikle ileticinin, farkli ilgi alanlar1 olan, gittikge daha fazla uzmanlagan ve ancak ortak ilgi alanlari nedeniyle bir
araya gelen insan topluluguna seslendiginin farkinda olmasi gerekir. Yani kaynak ve iletisim organi hedef kitlesini ¢ok iyi
tanimak zorunda olup hedef kitlenin hobileri, fiziksel ve psikolojik 6zellikleri, yasam bigimi vb. arastirilarak ise baslanmalidir.
Omegin estetik yapiya sahip yazi karakterlerindeki ve illiistrasyonlardaki modern yaklasimlar; iist diizeyde sanatsal niteliklere
sahip bir hedef kitlenin begenisini kazanirken, baska bir kitle tizerinde higbir etki yaratmayabilir veya rahatsiz edici bile olabilir.

Yayinevinin ya da kitabin reklami yapilirken, iletisim organi ve gonderici hedef kitlenin neyi okudugunu, neyi
izledigini ve neleri inandirict buldugunu bilmelidir. Eger gondericinin segtigi kanali, hedef kitle inandirict bulmuyorsa, grafik
tasarim ve tipografide yapilacak degisikliklerle bu olumsuz etki silinebilir. Dikkatli se¢ilmis sozciikler ve ifadeler ve iyi bir
grafik diizenleme ile kotii imaji degistirmenin ilk adimi atilmus olur.®®

Reklamin, yani gonderilecek mesajin sesle mi, hem ses hem goriintii ile mi, veya basili iletisim organlari ile mi
gonderilecegi hedef kitlenin okur yazarhik ve ilgi alanina gére iyi tespit edilmelidir. Ozellikle hem ses hem goriintii ile
gonderilen mesajlar tekrar edilebilirlik oranma gore hedef kitle iizerinde daha etkileyici olabilmektedir. “iletisim organlari, bir
mesajin goriiliip hatirlanabilmesi i¢in sik sik tekrarlanmasi gerektigine inanirlar. Bu yiizden birgok iletisim aracindan ayni anda
yararlanma yoluna giderler. Gergekten de “tekrar”, basarili bir iletisim olusturmada anahtar sozciiktiir. Tekrarlama olgusu, bir
mesajin hem ayni iletisim araci1 iginde, hem de birden fazla kanalda yinelenmesi anlamimni tasir. Ornegin, basili iletisimde
onemli bir mesaj yada deyimin vurgulanmasinda kullanilan 6zel bir yazi karakteri mesajin etkisini ve hatirlanabilirligini arttirir.
Sayfa kenarlarinda yinelenen grafik unsurlar okuyucunun bagimsiz pargalar arasinda daha kolay iliski kurmasini saglar.””’

Yayinevinin yayimladig: kitaplarin reklam ve tanitimini hem basili hem de gorsel medyada belirli tekrarlarla yapmasi
satigi arttirmada etken bir rol oynayabilir. Okuyucu tanitimint duydugu ya da okudugu kitaba ilgisini yoneltebilir ve o kitapla ilk
karsilastig1 an, bir de giiglii bir kapak tasarimu ile kars1 karsiya ise, kapak o kitabi okuyucuya aldirtabilir.

> Askun, age., s. 25.
36 Becer, age., s. 16.
37 Becer, age., s. 15.



II. BOLUM
KiTAP KAPAGI TASARIMI VE TARIHCESI

IL.1. Kitap Kapagi (Nedir?):

Tarih ¢aglari boyunca biiyiik bir bilgi nesnesi, kiiltiirlerin biiyiiyiip gelismesi ve yayginlagmasinin en temel araci olan
kitap, besinci yiizyildan beri biiyiik bir 6neme sahip olmustur. Basimcilik 6grenmenin aract, bilginin koruyucusu ve yazinin
ortamudir. Bunun i¢in besinci ylizyildan beri 6nceden kestirilemeyen bir giice sahip olmustur. Bilgi, birikim ve kiiltiiriin
nesilden nesile aktarimini saglayan , aydinlanma, bilgilenme ve kiiltiirlenmenin en temel araci olan kitaplarin insanlik
tarihindeki 6nemini Warren Chappel “Basili S6zctigiin Kisa Bir Tarihgesi” adli kitabinda vurgulamistir. Bunun yani sira
kitaplar insanin tiim sanatsal duyarliligini yansitabildigi iiriinler olmustur.”®

Tarihsel siire¢ icinde Onemli olaylarin genellikle diisiin adamlarinin
diistincelerinin yayginlagsmasimin da etkisiyle ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Martin
Luther der ki: “Her biiyiik kitap bir hareket, her hareket bir kitaptir.””® Eflatun ve
Aristoteles’in felsefesine bugiinkii diisiince ve kurum sistemiyle bakarsak Bati
Demokrasilerinin kaynagi oldugunu goriirliz. Ronesans matbaanin bulunusuyla yeni
diisiincelerin yayginlagsmasina olanak tanimis, Reform, Martin Luther’in Latince olan
Incil’i Almancaya gevirerek kitlelere yayginlastirilmasini saglamis, Fransiz Devrimi,
Voltaire ve Rousseau gibi diisiin adamlariin diislincelerinin topluma yayilmasi
yoluyla gerc¢eklesmistir. Biitliin bunlar basim ve kitaplar araciliiyla olmustur.*

Kitap ve basilt kiiltiir, giinlimiize kadar modern gelisimini siirdiiriirken kitap
temel islevini, insanoglunun duygu, diisiince ve deneyimlerine siireklilik

kazandirmak olarak yiiklenmis uygarlig1 bugiinkii diizeyine getirmistir.

8 Namik Kemal Sarikavak, “Kitap ve Kapak Tasarimi Uzerine.”, MediaCat Reklam ve Halkla iliskiler
Dergisi, Yil: 4, Say1: 23, Aralik 1996, s. 22.

%9 Ulkii Demirtepe, “Diinyada ve Tiirkiye’de Yayimeihgin Gelismesi.”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi:
84, 15 Kasim 1983, s. 11.

8 Demirtepe, age., s. 11.



“Yalniz icerigi ile degil, gorsel 6geleri ile de sanat ileten bir ara¢ olan kitap,
s0z sanatinin oldugu kadar, gorsel sanatlarin da bir tagiyicisidir. Bugiin elimize gecen
ve evimize giren tiim insan yapisi araglart bir gdzden gecirelim: Kitap kadar sanat
Ogesi tasiyan ve sanatgi eli ile olusan bir bagka yapit bulamayiz. Kitabin bu 6zelligi
kitabin dogusu ile beraber belirmistir. Rulo seklindeki ilk kitaplarda bile yazi, yazi
bloklarinin ylizey i¢inde yerlesmesi grafik sanati agisindan, o ¢ag zevkinin en ileri
diizeyindedir.(Resim 1 ) Kitap sanatina besiklik eden iilkemiz her ¢agda bu sanatin

zengin bir kaynagi olmustur. Rulodan sonra kodeks denilen ilk ciltli kitaplar

G et W

Istanbul’da yapilmistir. Bilinen ciltll 11k ¢ kltaptan biri Topkap:t Sarayi
Miizesi’ndedir. Bu kitap yazisi, sayfa diizeni, cildi ve dengeli boyutlari ile her ¢agda

6rnek olabilecek bir diizeydedir.”®"

Resim 1: Misir’da 18.Hanedan (Amarna) devrinde papiriisii iizerine yazilip resimlenen “Oliiniin

Kitab1” ndan bir sahne.

Giiniimiizde Internet gibi bir bilgi ve iletisim aginin kurulmasmna ragmen
kitaplar hayatimizdaki manevi arkadaghgim siirdiirmektedir. Yasadigimiz bilgi ve
iletisim ¢aginin vazge¢ilmez unsuru olarak, her donemde hep giiclii olmustur.

Reklam teknigi 19. yilizyilin sonunda endiistri ve ticaretin gelismesiyle
yayginlik kazanmigtir. Teknolojinin getirdigi yenilikler reklam diline yansimis, afis
teknigi, paketleme, saklama ve tiiketiciye sunma, 1sikli panolar, radyo, sinema,
televizyon sirasiyla 6ne cikmistir. Reklam, afisten sonra ikinci biiyiik atilimini,
tiriinlerin korunmasi, saklanmasi, taginmasi ve tanitilmasina olanak taniyan marka ve
paketleme kavramlarinin ortaya ¢ikmastyla yapmustir.*

Sarma ve Paketleme islemi yani; Ambalaj Grafigi; giliniimiizde {retilen

binlerce iiriinlin paketlenmesinde bir uzmanlik haline gelen sanat dallarindan biridir.

8! Mustafa Aslier, “Giizel Kitap Sergisinin Getirdikleri: Cagdas ve Ozgiin Kitap Kapaklar1.”, Milliyet
Sanat Dergisi, Say1: 123, 14 Mart 1975, s. 10-11.
%2 Tan Oral, “Reklam m1 Sanat m1 ?”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 268, 15 Temmuz 1991, s. 9.



Bir Siiper markete girildiginde g6z goze gelinen binlerce iiriin ve piyasaya siiriilmeye
hazirlanan iirtinler firma ve {riin kisiliginin kazandirilmaya calisildigi, grafik tasarim
ilkelerine uygun, kisa algilama siiresi iginde tiiketiciyi kendine ¢ekip iirlinii
aldirtmaya yonlendiren estetik unsurlar goz 6niinde bulundurularak hazirlanmis ¢ok
cesitli malzemeler icinde piyasaya sunulmaktadir. Uriiniin ambalaji, tiiketiciyi
psikolojik olarak {riinii almaya motive etmekte, bu da satis1 son derece
etkilemektedir.

Endiistri ve tasarim lriinlerinin, tliketiciye sunum i¢in, hazirlanmasi siirecinde
cok cesitli grafik tasarimlarin islevi vardir. Uriiniin adi, markas1 ve ozelliklerinin
tasarlanmasiyla baslanan ¢alismalar, etiketi, lriiniin konacagi kap, bu kaplarin
ambalajlarinin tasarimlariyla siirer ve biitiinlesir. Uriiniin tiiketicide bir imaj
yaratabilmesi icin biitlin bu grafik tasarimlarin sekil, renk ve anlatim biitlinliigii
gbstermesi, irlinlin taninip benimsenmesi i¢in zincirleme etki saglamasi gerekir.
Amblemden iiriiniin biliyiilk ambalajina kadar siiren grafik tasarimlar dizisi, liriiniin
ozellikleri, alicilar1 ve onlarin etkilenmeleri ile ilgili olarak c¢ok cesitli bilimsel
arastirmalardan ve verilerden yararlanilarak gergeklestirilir. Bu siire¢, grafik
tasarimceisinin, iletisim bilimcileri, pazarlama bilimcileri, sosyal bilimciler ve
psikologlarla bir isbirligi icinde gerceklesir.

Arastirma konumuz olan kitap kapagi da bir ambalajdir. Kitap kapag: da afis,
brosiir, el ilam, gibi bir grafik sanat: iiriiniidiir. Oykii, hikaye, bilimsel yayinlar,
dergiler, ders kitaplari, romanlar, sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik tim edebiyat
tirlinleri yazilir, basilir, forma haline getirilip ciltlenir daha sonra {izerine bir kapak
gecirilerek piyasaya siiriiliir. Boylece kitabin kapagi ambalaji olur. Ambalaj
grafigindeki tiim tasarim ilkeleri, islevsellik, mesaj kaygis1 ve tiiketici pazar iligkileri
kitap kapagi icin de gecerlidir. Kitap, ambalaji tasarlanacak bir iirtin konumundadir.
Kitab1 olusturan ilk 6ge, lizerinde yazi bulunan kagitlardir. Kapak ise kitabin
giysisidir.

Her sayfasinin yazi, blok, metin diizenlemesinden kapagma kadar kitap
tamamen bir grafik sorunsalidir. Hem bir sanat ve edebiyat tiriinii hem de tiiketiciye,

yani okuyucuya sunulmaya hazir paketlenmis bir nesnedir.



“Kitap iiretiminin en son asamasi kitap ceketidir. Bu asama, ¢ok dikkat ve

ustalik isteyen bir davranis gerektirir.”®

I1.2. Kitap Kapag: Tasarimu:

“Cagimizda, insanlar arasi iletisim araci olarak grafik resim (tasarim) ¢ok
yaygin ve cesitli bir islev yliklenmistir. Gorsel grafik 6gelerin dili, sézle ve sdze
dayali, yazili anlatim1 asan bir giice sahiptir. Ayni dili konusmayan, yazmayan,
okuyup yazma bilmeyen insanlara, grafik simgelerle ayni seyleri anlatmak, imkani
vardir. Iste bu imkan, grafik tasarim ¢alismalarini, gesitli uzmanlik dallarim kapsayan
bir meslek durumuna getirmistir.”**

Reklamcilik, eksiksiz bilgi iistiine dogru kurulmus bir diisiinceyi etkili bir
reklam mesajina doniistiirerek, hedef kitlelere iletmek i¢in bazi teknikleri bilmeyi ve
kullanmay1 gerektirir. Bu tekniklerden yararlanarak yepyeni bir seye ulasmak, 6zgiin
bir bilesime varmak, reklamciligin yaraticilik boyutunu olusturur. Tam bu noktada
yaratici strateji devreye girer. lyi bir yaratici strateji, yaratic kisilere reklamin kime
hitap edecegini ve ne sOyleyecegini hatirlatir, reklamciy1 saglam ve yaratici bir rota
tizerinde tutar. Strateji, istenen bir sonuca ulagsmak {iizere belirlenen hareket tarzi, bir
biitiin olarak isletmenin gelecegini etkileyen 6nemli kararlardir.®®

“Reklam ‘kuvvetli’ iiriinlerin gelistirilmesi ve korunmasinda 6nemli rol oynar
ve {irtiniin imajin1 yiikseltir.”*®

“Amerikali sanayici John Wanamaker ‘Reklama harcadigim paranin yarisi
bosa gidiyor, biliyorum ama hangi yarisi oldugunu kestiremiyorum.” demis.”®’
Basarili reklam, amacina ulasan reklamdir. Yaraticilik, estetik bu amaca ulasmada,

sadece onemli araglardir. “Her reklam bir problemin ¢6ziimii i¢in yapilir. Problemi

olmayan reklam veren yoktur. Problem degisebilir... Pazarda pay kapma, payi

83 Oliver Simon, Introduction to Typograph, Revised edition for Pelican Books, Made and printed in
Great Britain for Penguin Books Ltd. Harmondswarth, Middlesex at The Curwen Press Ltd., 1954, s.89.
6 Mustafa Aslier, Resim-1, Temel Sanat Egitimi, Resim Teknikleri, Grafik Resim, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara, 1986, s. 152.

65 Kocabag-Elden, Reklam ve Yaratici Strateji., s. 9-15.

5 Yigit Sardan, Reklam Halkla iligkiler ve Otesi, “Sirketler Ekonomik Durgunlukta Neden Reklam
Harcamalarina Devam Etmelidirler ?”’, MediaCat Yayinlari, Ankara, 1999, s. 23.

87 Feridun Hiirel, 18 Yasindan Kiigiikler Okuyamaz, MediaCat Yayinlari, Ankara, 1999, s. 11.



koruma, stok eritme, sicak satis saglama vs... Mutlaka bir problem vardir. Her biri

degisik ¢coziim gerektirirse de sonug tektir: Satis...”®®

“Mimarlikta nasil her ¢izginin ve siisiin bir islevi varsa grafikte de her siisiin ve
cizginin bir islevi bulunmaktadir. Islevsiz ¢izgi ve siis kolaylikla zevksizlige
doniistir. Kitap biitliniiyle saglam bir yapt ve yiiklendigi iletisim gorevini en iyi
bicimde dile getiren bir oylum olmak zorundadir. Kitabin yapisi, icerikteki espriyi,

konunun anlamini, bu anlamin dinamizmini en uygun, en giizel bir goriiniim i¢inde

yansitmalidir.”®

“Kitap ceketinin ilk islevi bagl basina bir koruyucu olmasiydi fakat zamanla

buna kitabin konusuyla ilgili bir baslik bilgisi, yazar ve yayinevinin adlar1 eklenerek

giiclii bir satis giicii elde etmistir.””°

Kitap kapagi, kitab1 koruyan bir kilif, direncini arttiran bir nesne, kirlenmesini
ve yipranmasini Onleyen bir aragtir. En Onemlisi de kitabin kapladig1 igerigin ve

kendi i¢ sorunlarinin bildirisini iletmesidir.”"

Kapak: Yazar, yayinci, okuyucu ve yapimeidan olusan bir ilgi dortgeniyle sinirlidir. Her birinin kitap kapagia
yaklasimu genellikle farklidir. “Yazar, igerigi iyi yansitacak, abartisiz, yanlis anlagilma olasiliklarina kapali bir diizenleme
diistiniir. Yayinci, yazara ek olarak bir kitape1 vitrininde, bir sergide kolayca 6ne ¢ikabilecek, géze ¢arpacak bir kendine
ozgiiliik tasimasni ister.””?

Kitapla ilk kez karsilasan okuyucu i¢in, estetik olgiitler, vazgegemedigi yazar veya yayievi satin almada ncelik tagir.

Elimize aldigimiz yapatla ilgili ilk etkiyi kitap kapagini olusturan 6geler meydana getirir. Bunlar kitabin kapagindaki
harfler, ¢izgiler, siislemeler olup bunlarmn en giizel bir bigimde yerlestirilmesidir. Bu diizenlemede yazar kimdir, kitabin ad1 ve
konusu nedir, yaymevi hangisidir kolaylikla goriilmelidir. Yayinevinin amblemi en uygun yerde kendini belli etmelidir. Kapak,
yalniz “iist kapak” olmadigindan, arka kapak ve kitabin sirt1 da ustaca degerlendirilmelidir. Onde, arkada ve sirtta her sey yerli
yerinde olursa kitabin i¢i ve dis1 tam bir biitlinlilk kazanmis olur.( Resim 2-3 )

Slleyman Demirel
Universitesi

Tark DOnyas:
Kaitdr ve Sanat
Sempozyumu

Resim 2: Ust kapak, arka kapak ve ¢ilt sirtinin ustaca degerlendirildigi bir kapak tasarimi.

%8 Hiirel, age., s. 32.

5 Arslan Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 70, 15 Nisan
1983, s. 8.

0 Simon, age., s. 89.

7! Sait Maden, “Yarismanin Ardindan.”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 89, 1 Subat 1984, s. 8.

2 Maden, “Yarigmanin Ardindan.”, s. 8.
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Resim 3: Ust kapak, arka kapak ve ¢ilt sirtinin ustaca degerlendirildigi bir kapak tasarimi.

Kitap kapaginda yer alan yayinevinin logosu veya amblemi 6nemli unsurlardan biridir. Kitabin basimini yapan
yaymevi kapagin 6n yiiziine, cilt sirtina veya arka yiiziine kendini tanitici isaretini koyar. Okuyucu ig¢in kitabin hangi yayinevi
tarafindan basildig1 6nemlidir. Kitab1 alirken yayinevinin igareti okuyucu i¢in bir giivence kaynagi ve tarama kolayligi
saglamaktadir. Basim yapan yaymevi kitap piyasasinda iyi bir imaj birakmis ise onun logosu veya amblemi iiriiniiniin kalitesini

"e isi . L A(fl‘lan Turani

Qmsn DUNYA (&

SANAT

TARIHI

Emre Becer

Iitabe

Remzi Kitabevi

Resim 4-5 Dost Kitabevi ve Remzi Kitabevi’ ne ait 6rnek kapaklar.

11.3. Kitap Kapaginin Tarihgesi:



Gliniimiizde basilip ¢ogaltilan kitap sayisiyla, gecmiste elle yazilip ¢ogaltilan kitap sayisi karsilastirilamayacak
durumdadir. Elle yazilan kitaplar ¢ok vakit almakta ve uzun emekler karsisinda ortaya bir tek eser ¢tkmaktaydi. Matbaanin
bulunmasiyla kitap sayisi artt1 ve teknigin gelisimiyle ¢ok hizli baski yapan bask: makineleri sayesinde daha da artmaktadir.

El yazmasi kitaplar eski donemlerde deri ciltlerle ciltlenerek, kitaba gerekli kapag hazirlama isi cilt¢i denilen
“miicellitlere” diismekte, bu ciltler yapildiklar iilkenin ve dénemin iislubunu dile getirmekteydiler. Deri cilt gelenegi
matbaadan sonra da stirmiistiir. Giderek basimi artan kitap sayis1 nedeniyle her kitaba deri cilt yapma olanagi kalmamis bu
nedenle bez ciltler yapilmaya basglanmustir. Bez ciltlerin tizerine kitabin kimligini belli eden yazilar basilmis daha sonra da
karton ve kagit kapaklara gegilmistir. Biitiin diinyada oldugu gibi bizde de matbaanin ilk {iriinleri hep deri kaplanms, yazma
kitap doneminin bu gelenegi uzun zaman siirdiirilmistir.

Kitap (kapaginin) n tarihgesinde kagidin icadi ve yazinin bulunusu ¢ok 6nemlidir. Ciinkii diinyada yayimcilik yazinin
bulunusuyla baslamig, basimciligin gelisimiyle de basli basina bir endiistri haline gelmistir. Sanatg: titiz ugraslardan sonra
yapitini yaratir ancak onu diinyaya getiren yayimcidir. Bir sanat ya da diisiin adamiin yapit1 yayimlanmayip topluma
inmeseydi , yapitin 6nemi yaraticisiyla sinirl kalirdi. Yedi bin yil once olaylar, efsaneler, destanlar, yasalar, din kurallari, duygu
ve diisiinceler agizdan agiza (smirli olarak) yayilmistir. insanoglunun belleginde saklanan bu bilgiler, kusaktan kusaga
aktarilirken bir takim eklemeler ya da unutmalar oluyordu. Boylece bilgi dogrulugunu yitirebiliyordu. Yazinin bulunusuyla
birlikte ilk kitap dogmus, baska bir deyisle bilginin saklanmas1 saglanabilmistir. Ik kitaplar her uygarhkta farkli gériinmiistiir.
Ornegin; kitap formlart Misir’da papiriis rulolar, Cin’de bambu tabletler, Asur ve Babil’de kil tabletler olarak goriilmiistiir.”

I1.3.1 ilk¢aglardan Giiniimiize Kitap Kapagmnin Tarihgesi:

El isciligi giiniimiizden iki milyon y1l énce Afrika’da baslamustir. Tlk insanlar cakil taslarini bileyerek islevsel hale
getirmisler bu kiigiik aletlerle elle yapamadiklarini yapmiglardir. {1k sanat yapitlart da “Homo Habilis” olarak tanimlanan insan
tiirli tarafindan tiretilmistir. “Homo Erectuslar” yaklasik bir milyon yil 6nce Afrika’da, bes yiiz bin y1l nce ise Asya ve
Avrupa’da taglari, tabaka tabaka yontarak islevsel hale getirmislerdir. Bu insan tiiriiniin Cin'deki tiyeleri ise atesten
yararlanmayi1 6grenmislerdi. Ara¢ yapiminda bigim-islev iliskilerine dayali bir anlayis gelismeye baslarken ¢eyrek milyon yil
sonra bugiinkii bi¢imlerine yakin el baltalar1 ortaya ¢ikmistir. Bu belki de sanatsal {iretimin ilk asamastydi. “Neanderthal
Insan1”(Homo Sapiens Neanderthalis) yaklasik 125 000 y1l énce Avrupa ve Asya’da yasamus, 6liilerini degerli hediyeler,
yiyecek ve silahlarla birlikte gomerek; onlar1 fiziksel diinyanin 6tesine ulastirmayi diigiinmiistiir. Buzul Caginin son
donemlerinde (yaklasik olarak 1.0. 40 000 Yillar1) Neanderthal insan1 yok olmus ve diger alt tiirlerden -bizim de iiyesi
oldugumuz- tek bir tiir “Homo Sapiens Sapiens” yeryiiziinde kalmay1 basarmistir. Bu geligkin insan tiirii sanat yapit1 olarak
nitelendirilebilecek ilk nesneleri meydana getirmistir. Bu insanlar agag¢ ve pismemis kil gibi dayaniksiz malzemelerle
caligmislardir. Ne yazik ki bu ilk sanatgilar hakkinda doyurucu bir bilgiye sahip degiliz. Bu nedenle “Sanat Tarihi Perdesi” oyun
basladiktan sonra agilmugtir.”

Willendorf Veniisii adli, boyu 11.5 cm’yi gegmeyen c¢ok kiiciik kadin
heykelcigi Avusturya’da Willendorf’ta bulunmustur. Yaklasik 25-30 000 yillik olan
bu heykelcik Paleolitik en iyi bilinen sanat yapitidir. Bugiinkii Fransa’dan Giiney
Rusya’ya kadar yayilan Ust Paleolitik bir kiiltiire ait olan bu heykel i¢in arkeolojik
veriler en eski sanat bicimi oldugunu gostermektedir.”

Magara duvaria oyularak yapilan desenlerin en eskileri 1.0. 25 000 ile 20 000
yillarina aittir. I.O. 18 000 yillarinda, magara duvarlarina el izi ¢ikarmak igin kirmizi,
siyah ve sar1 pigment boyalar kullanilmistir. Giiney Fransa’da Lascaux’da bulunan
magara resimleri ise 1.0. 15 000 yillarma aittir. Gerek Lascaux’daki, gerekse Kuzey
Ispanya’da Altamira’da bulunan magaralardaki boga ve bizon betimlemelerinde o

zamanki insanin sasirtici stilizasyon ustaligi gizlidir.”®

3 Demirtepe, age., 11.
7 Becer, age., s. 83.
75 Becer, age., s. 83.

76 Becer, age., s. 84.



Bir hayvam1 amblem yada simge olarak kullanilmak iizere stilize etmek
istendiginde, magara ressamlarinin bi¢imleri yalinlastirmadaki iistiin yeteneklerine
sasirmamak miimkiin degildir. Cizgilerin en az, en 0z, en yalin, en anlaml bir sekilde
kullanildig1 goriiliir. Magara devri sanatgisi ele aldig figiirii yalinlastirirken, onun
kimligini ve canliligin1 korumay1 bagarmistir. Bu bigimsel {islup, bugiiniin amblem
ve simge tasarimina biiyiik katkida bulunmustur. Bu magara resimleri siisleme
amacina yonelik olmadig: gibi kiiltiirel ve tinsel amaclara yonelik bazi islevlere de
sahip olmaktadir.”’

Insanlik tarihi yazinimn bulunusu ile baslamistir. Yazinim bulunusundan dnceki
déneme “Tarih Oncesi” dénem denilmigtir.”®

1.O. 4.-5. yiizyillarda Mezopotamya Uygarligini Siimerler kurmuslardir.
Mezopotamya Yunanca da “nehirlerarasi” anlamina gelmektedir. Dicle ve Firat gibi
iki biiyiikk nehir arasinda kurulmus pek ¢ok uygarliga besiklik etmistir. Siimerler,
Akadlar, Asurlular ve Babilliler bu bolgede kurulmustur. Stimerler sehir devletleri
kurmuglar, tanr1 evi olarak kabul edilen biiyiik tapinaklar “Ziggurat”lar insa
etmiglerdir. Yapilan kazilar sonucu ortaya c¢ikan buluntularda, bu yiyeceklerin
stoklarini kaydetme ihtiyaci sonucu, yazinin bulunmasina yol agmustir. Siimerler ilk
yaz1 sistemini gelistiren toplumdur. Siimer dilinin kdkeni tam olarak bilinmemekte
fakat IV. Uruk doneminde bulunan “Civi Yazis1”, insanlik tarihinin doniim
noktalarindan biri olarak kabul edilmistir. Bu yazimin ilk gelisim basamagi
piktogramlardir. Kavram ya da sozciigii temsil eden, resim Ozelligi tasiyan bu
simgeler Once tablet haline getirilmis 1slak kil ylizeyine “stylus” adi verilen
kamislarla ¢izilmis, bu kil daha sonra kurutularak ya da firinlarda pisirilerek kalici
hale getirilmistir. Uggen uglu stylus’larla kil yiizeyine bask1 1.O. 2.500 yillarinda
olmustur. Kil yiizeyine basilan imgeler soyut bir isaretleme sistemi olusturmuslardir.
Boylece piktogramlar resme dayali iken c¢ivi yazis1 adi verilen soyut simgelere
déniigmiistiir.”

Civi yazis1 Oncelikle tapinak raporlarmin tutulmasinda kullanilmigtir.

Stimerlerde yazinin bulunmasi bilgi patlamasina yol agmis, anlagmalar, bilimsel ve
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edebi yapitlar kil tabletlerin iizerine kaydedilmis, kiitiiphaneler kurulmustur. Unlii
“Hammurabi Kanunlar1” da (1.0.1930-1880) ¢ivi yazisi ile tas lizerine yazilmistir.*

Hiyeroglif ise Eski Misir Uygarligi’nda yazi iglevi géren ve resim O6zelligi
tastyan simgelere denilmektedir. ilk hiyeroglifin 1.O. 3100 yillarina ait oldugu
sanilmaktadir. Eski Misirlilar yazi ylizeyi olarak papiriis adi verilen bir bitkiyi
kullanmislardir. (1.0. 2 500). Bu olay, grafik iletisim agisindan ¢ok dnemlidir. Ciinkii
ilk kez kagit yerine bir malzeme kullanilmistir. Papiriis bataklikta yetisen bir bitki
olup govdesinden elde edilen tabakalar islatilarak doviilmiis ve yan yana eklenerek
kurutulmustur. Olusan yiizey parlatilmis ve bunlar rulo haline getirilmistir.*’

Emre Becer “Iletisim ve Grafik Tasarim” adli kitabinda grafik sanatinin en
onemli malzemesi olan kagidin Eunuch T’sai Lun adli bir saray memuru tarafindan
I.S. 105 yilinda Cin’de bulundugunu savunurken Ismet Binark “Eski Kitapcilik
Sanatlarimiz” adli kitabinda Uygur Tirklerinin Cinlilerden 6nce “Kagat” adini
verdikleri kagit kecesini bulduklar1 ve imal ettiklerini savunmaktadir. Emre Becer
T’sai Lun’un teknigini kitabinda sdyle anlatmaktadir: Dogal lifler, kendir ve pagavra
suda 1slatilir ve hamur haline gelinceye kadar doviiliir. Bu hamurlu suya bir elek
daldirilip yukariya kaldirildiginda fazla su asagiya siiziiliir, elek iizerinde kalan
hamur tabakasi, diizeltilip kurutularak kagit tabakasi haline getirilir. Bu tabakalar
daha sonra artarda yapistirilarak rulo yapilir ve bir ¢ita ya da gubuk iizerine sarilir.*

Bunun yani sira Umit Otan “Cennet diye bir yer varsa” adli makalesinde: Iki
bin bes yiiz yil Oncesinin Pergamon’unu i¢in ardi ardina siralanan giizelliklerin
bugiiniin Bergama’sinda burukluga doniistiigiinii ifade ederek, Pergamonlular’in
diinyanin en {inlii hastanesini, akropoliinii, tiyatrolarini insa ettiklerini, kentlerine 56
km uzakliktan su getirerek olmaz denileni basardiklarini, kiiltiirde bir zamanlarin
{inlii Iskenderiye’siyle boy dl¢iisiip papiriis yerine iirettigi parsdmen ile diinyaya nam
saldiklarin anlatmaktadir.®

Otan, Athena tapinaginin hemen yukarisinda Pergamon’un iki yiiz bin tomarlik

sOhretli kiitliphanesi o zamanlarin biitiin bilginlerinin Bergama’ya akin etmesine
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neden oldugunu, yazilarin Misir’dan satin alinan papiriislere yazildigini, bunlarin
rulo halinde saklandigini, bir yapithk rulo demetine tomar denildigini ifade
etmektedir. En gorkemli dénemlerini yasayan Iskenderiye’liler, Pergamon’un sohreti
karsisinda kiskanglik duygularina kapilinca, Misir’dan papiriis satist  durmus,
Bergamalilar kagitsiz birakilmak istenmistir. Ancak Krates adindaki bilgin, hayvan
derisinden bir kagit iiretmistir. Roma’da yapilan bir yarismada Misir’in papiriisiinden
daha dayanikli olduguna karar verilince, Pergamon kagidi parsdmenin, biitiin
diinyada tanindigin1 ayni makalesinde anlatmaktadir.®

Emre Becer insanlik tarihinin ikinci onemli bulusu olan baski teknigini de
Cinlilerin buldugunu ifade ederken Ismet Binark ilk baski teknigini bulanlarin
Tiirkler oldugunu savunmaktadir.

Alfabenin bulunusu yazili iletisimde bir doniim noktast olmustur. Alfabenin
kokeninin Girit piktogramlarina dayandigi sanilsa da ilk alfabetik yaziy1 Fenikeliler
bulmustur. Bugiinkii Liibnan, Suriye ve Israil’in bulundugu bdlgede yasamislar, disa
acik bir ticaret toplumu olduklar1 i¢in ¢ivi yazisi ve hiyeroglif yazisin1 tanimislardir.
1.O. 1500 yillarinda tamamen soyut bigimlere dayali 22 harfli ilk alfabe, yazi yonii
soldan saga olarak bu toplum tarafindan kullamlmaya baslamistir.>

Yunanlilar Fenike alfabesine a, e, 1, 0, u gibi sesli harfler ekleyerek geometrik
ve estetik kazandirmislar, harfleri ayni satir ¢izgisi lizerine ¢ekerek soldan saga
cevirmislerdir. 1.0. 190 yillarinda yazi yiizeyi olarak papiriisiin yaninda parsomen
ad1 verilen hayvan derilerinden yapilan bir malzeme kullanilmaya baslanmugtir.*®

Roma, 1.0. 750 yillarinda Tiber nehri kiyisinda kiigiik bir kdy iken 1.S. 1.
yiizyilda kuzeyde Ingiltere’den giineyde Misir’a, batida Ispanya’dan doguda iran
Korfezi’ne kadar biiyiik ve gii¢lii bir imparatorluk olmustur. Romalilar bilim ve
kiiltiire ¢ok Onem vermisler Yunanistan’t iggal edip biitiin bilim adamlarimi ve

kitaplari iilkelerine gotirmiislerdir.”’
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Miladi yilin baslarinda kitaplar yeni bir sistemle yazilmaya baglanmis, rulo
yerine “codex” gelmistir. Bu sistemde parsomen tabakalar1 katlanarak kesilmis ve
aynen giiniimiizdeki kitaplar gibi, sayfa sayfa bir araya getirilmistir.**

Roma imparatorlugunun kiiltiirel yapis1 tartismasiz mitkemmel bir halde olup
Bati toplumlar1 bundan ¢ok etkilenmistir. Roma alfabesi 21 harften meydana gelmis
ve Bat1 diinyasinda yazi dilinin olusmasina kaynaklik etmistir. *

[Ik olarak Siimerler tarafindan bulunan ¢ivi yazisi, Misirhlar tarafindan
bulunan hiyeroglif yazi, yine Eski Misirhilarin papiriisi yaz1 yiizeyi olarak
kullanmas1 kagit gorevi yapacak bu malzemenin ortaya ¢ikisi, Eunuch T’sai Lun
veya Tirkler tarafindan kagidin bulunmasi, yine Cinliler tarafindan mu Tiirkler
tarafindan m1 bulundugu netlesmeyen baski teknigi, Fenikelilerin ilk alfabetik yaziy1
bulmasi, hem insanlik tarihi agisindan hem de grafik sanati tarihi agisindan ¢ok
onemlidir. Kitabin olusumunda ki alfabetik yazi, kagit ve baski teknigi gibi {i¢ unsur

boylece bir araya gelmistir.

I1.3.1.1. Uygurlar Doneminde Kitap Kapagi:

Cilt ve ciltgilik eski Tiirklerde yazili eserlerin saklanip korunmasinda ¢ok
onemli kitapcilik sanatlarindan biri olmustur. Cilt deri demektir ve dilimize
Arapga’dan ge¢mistir. Cilt isini yapanlara ise Miicellit(ciltgi) denilmistir. Miicellit
cilt kelimesinden tiiremis olup bu sanatin tarihi ¢ok eski devirlere kadar uzanir. Kagit
icat edilmeden Once papiriis ve balmumu levhalar {izerine yazilan yazilar tahta
kapaklar icinde saklanmis, kenarlarindan iplerle baglanarak bir ¢esit cilt yapilmistir.
Daha sonra parsomen kullanilmaya baslanmis, bunlar katlanip formalar haline
getirilmis ve dikilerek ciltlenmistir.”

Matbaa iilkemize girmeden 6nceki elyazmasi eserler, pek ¢ok geleneksel sanati
bir araya getirmistir. Clinkii bu eserler bir sanat¢inin degil birden fazla sanatc¢inin
elinden ¢iktig1 i¢in sanat eseri olarak ¢ok biiyiik 6nem tasirlar. Kagit, miirekkep, hat,

minyatiir, tezhip ve cilt sanatlar1 birleserek birbirini biitiinlemis cilt sanati da bu
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giizel kitab1 korumus, acip okuma istegi uyandirarak giizel bir kilif i¢inde okuyucuya
sunmustur.91

“Uygurlar, M.O. 1. yiizyildan, M.S. 13. yiizyila kadar orta Asya’da ayr ayri
devletler kurarak yasayan bir Tiirk kavmidir. Uzun yillar Cinliler’e, Goktiirk ve
Kutluk devletine baglh kalmiglardir. Goktiirklerden sonra Orta Asya’da Tiirk
hakimiyetini devam ettiren Uygur Tirkleri olmustur. Orta Asya’da yapilan kazi ve
arastirmalar, Uygur-Tiirk sehirlerinde bulunmus fresk (duvar resmi), resimli ve
minyatiirlii kitaplar, M.S. 8-9. yiizyillarda bu sanatlarin Uygur Tiirklerinde ne derece
ilerlemis oldugunu agikca gosterir.”

Orta Asya’da kagidin icadi Tiirklerde cilt¢iligin gelismesine ve bir sanat kolu
haline gelmesine sebep olmustur. Bin Buda Magaralarinda ingiliz arastirmaci Dr.
Aurel Stein ve Fransiz Sinologlarindan Paul Pelliot tarafindan yapilan arastirmalar
sonucu bulunan pargalardan Orta Asya Tiirklerinin ciltcilikte deri kullandiklar ve ilk
defa madeni kaliplarla siisler bastiklar1 anlagilmistir. O tarihlerde Uygurlarin klise
baskiy1 da kullandiklar1 bilinmektedir.”

Ismet Binark’in “Eski Kitapgilik Sanatlarimiz” adli kitabina gore; ilk Tiirk
ciltleri Dogu Tiirkistan’da Mani dinini kabul eden Uygur Tiirkleri’ne aittir. Uygur
Tirklerinin yasamis olduklart Dogu Tiirkistan topraklar1 iizerinde son yarim
yilizyildan beri, cesitli iilkelerin arkeolog ve sanat tarihgileri tarafindan yapilan kazi
ve arastirmalar sonucu, bu kiiltiiriin zenginligi hakkinda bugiline kadar bilinmeyen
pek cok gergek aydinlanmig ve glin 1s18ina ¢ikmistir. Orta Asya’da yapilan bu
arastirmalar sonucu elde edilen bilgi ve materyaller, Tiirklerin eski kiiltiir ve
medeniyetlerinin ne kadar biiyiik ve gelismis oldugunu ortaya koymustur.”

Alman A. Griinwedel, Albert van Le Coq “Uigurica” adiyla ii¢ biiyiik cilt
halinde bir eser yayinlamiglardir.Bu eserde Turfan, Karahogu, Bis Balig gibi Tiirk

sehirlerinde bulunmus fresk (duvar resmi), minyatiir ve kitap ciltleme sanatlarinin

! Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanat, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara, Haziran 1998, s. 9-
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M.S. 7. ve 8. ylizyillarda Uygur Tirkleri arasinda ne kadar ilerlemis oldugunu
gdstermektedir.”

Baz1 Avrupali sanat tarihgileri cilt sanatinin Cinlilerden Tiirklere, onlardan da
Batiya gectigini ileri stirmiislerdir. Ancak orta Asya topraklar lizerinde yapilan son
yarim yiizyillik arastirmalardan elde edilen bilgiler ve malzemeler ileri siiriilen bu
iddiay1 ciirtitmiistiir.”®

Tanimnmig Sinolog Prof. Dr. Wolfram Eberhard yukarida ileri siiriilen
diisiincenin tersini “Cin Tarihi” adli eserinde savunmustur ve Cin kitaplarinin ciltli
olmayip tomar halinde oldugunu belirtmistir. Ayni zamanda Cin resimlerinin
cercevelenmedigini ve duvara asilmadigini, onlarin tomarlar halinde ve bir sandikta
durduklarimi ancak sahipleri onlar1 gormek veya baskasina gostermek istedikleri
zaman agip astiklarmi, bu resimlerin tamamen bir kitap muamelesi gordiiklerini
ozellikle eski zamanlarda Cin’de tomar halinde pek cok kitap oldugunu goriisleri
arasinda vurgulamustir.”’

Cinliler tahta levhalarla klise baski yaparak kitap basmislar ancak yine bunlar
tomar halinde olup, ciltlenmemistir. Cin’de klise baski daha ¢ok T’ang Siilalesi (618-
906) zamaninda gelismistir. Bunun en giizel 6rnegi “Kutsal Sutra”dir.”®

Aslinda Cin’de cilt¢iligin gelismesi; Uygur sanatg¢ilarinin Cin illerine gog¢ edip
yerlesmeleriyle baslamis Iran’a ve Halife Mutasim Billah zamaninda da Samarra’ya
giden 9. yiizy1l Uygur Tiirkleri bu sehirlerde cilt sanatinin ilerlemesinde ve bir sanat

kolu olarak yerlesmesinde biiyiik rol oynamislardir.”

O ¢aglarda Avrupa’da kitap ciltleri Doguya gore ¢ok basitti. Bunun sebebi M.S. 12. yiizyilin birinci yarisina kadar
Avrupa’da kagit imali bilinmiyordu. Avrupalilara kagit imalini Endiiliis Emeviler’i 6gretmistir. Endiiliis’te ilk kagit fabrikasi,
1144-1154 yillar1 arasinda Satibe’de -San Felipe- kurulmustur. Semerkantli miiverrih Ali bin Mehmed’e gore ipek kozasindan
kagit yapan ilk imalathane M.S. 652. yilda Semerkant’ta kurulmustur.'® ( Resim 6 )
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Resim 6: Hicri 22 tarihli Yunanca Arapca papiriis, Avusturya Milli Kiitiiphanesi,G 39 726
Bu kadar yiizyil once ipek kozasindan kagit yapan Dogunun siiphesiz ciltcilik

sanatinda da Batidan iistiin olacag: gergegi kaginilmazdir. Orta Asya’ya mahsus bir
sanat dali olan ciltcilik, Tiirklerin Islam dinine girmelerinden sonra biiyiik bir
gelisme gostermistir.'”!

Ismet Binark Eski Kitapgilik Sanatlarimiz adli kitabinda, Mine Esiner Ozen
Tiirk Cilt Sanati adli kitabinda Avrupali sanat tarihg¢ilerinden Alman F. Sarre’nin
“Islamische Bucheinbande” (Berlin, 1923) eserinde tam olarak iran’a baglayamadig
ciltlere iran-Tiirk, Iran’n kétii &rneklerine Tiirk, giizel Tiirk eserlerini de Iran cildi
olarak nitelendirirken Kemal C1g “Tiirk Kitap Kaplar1” adli makalesinde F. Sarre’nin
Islam kitap kaplari {izerinde ilk defa ciddi tetkiklerde bulundugunu ve yaym yaptigimi
irdelemektedir. Cilt sanatinin Orta Caglarin ilk zamanlarindan beri Misir’da ve Dogu
Tiirkistan’da, ozellikle Uygur Tiirkleri’nin yasadigi alanda uygulandigini tespit
ettigini savunmaktadir.

A. Von Lecoq, Karahogu kazilarinda Mani dinine ait el yazmalari arasindaki
iki cilt pargasi lizerinde arkeolojik verilere dayanarak yaptigi arastirmalar sonucunda
bu parcalarin 6-9. ylizyillara ait olabilecegi, iizerlerinde bulunan siislemelerin
Misir’in - Kipti ciltleri  siislemeleri ile giiglii bir ilgisi bulundugunu ortaya
koymustur.'” “Bu pargalarin dis yiiz siislemeleri bigakla kesme teknigi ile yapilms
geometrik bicimlerdir. i¢ yiizlerine ise yaldizli deri kaplanmis, damga hakkedilmis

ve oyulmustur. Misir’in cilt yapma teknigi Orta Asya’ya Islamliktan énce Nasturiler
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vasitastyla girmis oldugunu, Islamlik devrinde ise, dini kitaplarla tekrar Tiirkistan ve
Iran sahasinda etkisini gostermeye devam etmis bulundugunu bugiin artik kesin

olarak bilmekteyiz.”103 ( Resim 7-8-9)

Resim 7: 1464 tarihli Fatih’in kitaphg1 icin yapilmis Serh-i Divan al- Hamase isimli kitabin cildinin dis
yiizii.

Resim 8: Gurar al-Ahkam adl 1474 de Fatih Sultan Mehmet i¢cin yazilmis eserin cildinin dis yiizii .

Resim 9: Sarh Hidayet al- Hikma adh 1467 tarihinde Fatih Sultan Mehmet i¢in yazilmis eserin cildinin
dis yiizii.

“Hicretin ilk yillarinda tahta tizerine deri kaplanarak yaldiz kullanilmadan “Kor
Alet” kullanma teknigi ile yapilan basit geometri siislemeli ciltler, parsdmen {lizerine
yazilan Kur’an sahifelerini mahafaza i¢in kullanilmigtir. Daha sonralar tahta yerine
deri gegince, islenmesindeki kolaylik yiliziinden siislemede bir zenginlik baslamus,
geometrik siislemeler filigri motiflerle kompoze edilerek cazip ciltler meydana
getirilmistir. Bu nevi ciltler Selcuk, Memluk ve Iran sahasinda teknik ve siisleme
bakimindan 6nemli bir degisiklik gostermeden XV. yiizyila kadar devam etmis, XV.
Yiizyilda Iran sahasinda Timurlularin hakimiyeti zamaninda biiyiikk gelisme

gostererek pek sanath saheserler yapilmasina sebep olmustur.”'* (Resim 10 )
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Resim 10: 1506 da yazilan bir Kur’ann cildi.

Cilt sanatinin Islamliktan dnce ve sonra Orta Asya ve Iran bolgesinde gecirdigi
tarihi gelisim kisaca bu sekildedir.

Matbaaciliginda cilt yapimi gibi bulunusu Orta Asya Tiirkliigline kadar
uzanmaktadir. Bulundugu tarihten bu yana, her gecen giin gittikce gelisen ve
bugiinkii haline gelen matbaaciligin tarihgesi ¢ok eskiye dayanir. Matbaacilik
Avrupa’da Gutenberg tarafindan bulunmugsa da once Asya’da tatbik edildigi, bu
arada Cin’de ve Kore’de de denendigi bilinmektedir. Ancak bu topraklar tizerinde
gelisen matbaaciligin asil kurucusunun Cinliler mi, yoksa Uygur Tiirkleri mi oldugu,
zamanimiza kadar cilt sanati gibi bir tartisma konusu olmustur. Bazi gortsler ileri
stirtilmiis, bu goriislerin bir kism1 matbaanin Cinliler tarafindan, diger bir kismi da,
Cinlilere ait en eski basili vesikalarm bulundugu Cin Tiirkistan’1 (Cin-Ili) n da o
devirlerde yasamis Uygur Tiirkleri tarafindan bulundugu yolunda olmustur. Elde

edilen bilgiler matbaanin ilk seklinin Uygur Tirkleri tarafindan bulunmus ve



kullanilmis oldugunu gostermektedir. Clinkli Cinlilerin ¢ok sayida (6000) kadar ve
cok cesitli sekildeki harflerden olusan bir alfabeye ve degisik yazi dillerine sahip
olmalar1 bdyle bir alfabeyi basim sanatinda kullanmalar1 ve dolayisiyla matbaay1
bulmus olmalart sliphelidir. Bunun yani sira Cinli demirci Pi-Sheng’in miiteharrik
harfler meydana getirme fikrini ¢ok sayidaki Cin yazi sisteminden ziyade, uygun
sayida harflerden olusan Uygur alfabesinden almis oldugu da diisiiniilebilir.'*

Nitekim, matbaa tarihi ile ugrasan ingiliz bilgini Carter; yeryiiziindeki en eski
matbaa hurufatinin ( kursun baski kaliplar1 ) Uygur dilinde olup Tiirk¢e oldugunu,
matbaanin daha dnce Cinlilerce bilindigi yolundaki fikirlerin, bir Cin efsanesinden
ibaret oldugunu kesin bir yargiyla savunmustur. Cincenin silabik karakter tasidigini,
o zamanlar matbaaya uygulanamayacagi bilim adamlarinca agiklanmis ve 14 harften
olusan Uygur Tiirk alfabesinin matbaaya uygulanmas: daha kolay olmustur.'®

Turfan, Besbalik, Bezeklik, oniki kilometrelik surlari ve oniki kapisi ile
Karahoga veya idi-Kut, Yarkent, Hoten vs. gibi Uygur sehirlerinin bulundugu tarim
bolgesinde yapilan aragtirmalar sonucu, sert agactan yapilmis miiteharrik harfler
Uygurlarda matbaa sanatmimn varligimni bir kez daha kanitlamugtr.'"’

(Tiirk boylar1 arasinda kullanilan) Tiirk yazisinin en muhtesem abideleri 726-
732 ve 735 yillarindan kalma Orhun kitabeleridir. Bu kitabelerde eski Tiirk devlet
teskilatindan bagka sevgi, tanr1, 6liim gibi konularin da yer almasi 8. yiizyil Tiirkce
sinin yeterli derecede islenmis bir edebiyat dili oldugunu da gdstermektedir.'®®

Orta Caglarin en medeni milletlerinden biri de Uygur Tiirkleriydi. Renkli duvar
resimleri ile siislii salonlarla, 06zel ciltlenmis kitaplarla dolu kiitiiphanelerle
donatilmis Uygur sehirlerinde resmi daireler, noterler, giimriik teskilati ve
mahkemelerin oldugu anlasilmistir. Yine bu eski kiiltiir merkezlerinde ele gegen
diger dnemli bir malzeme matbaanin aslinda Tiirk bulusu oldugunu belgelemistir.
Rus bilginlerinden Oldenburg, modern matbaanin protetipi olan miiteharrik Uygur

harflerinin elde oldugunu (edildigini), Fransiz bilgini S. Risler Avrupa’dan 600
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ylizyil once Tiirk iilkesinde basilmis eserlerin bulundugunu séylemistir. Tiirk matbaa
teknigi Mogollar vasitastyla Avrupa’ya ge¢mistir.'”

Cin Tirkistan’inin Kan-Su bdliimiinde Tun-Huang (Bin Buda) mevkisi
yakininda iistii duvarla ortiilii bir magaradan diinyanin en eski kitab1 bulunmustur.
Ingiliz Aurel Stein tarafindan bulunan tomar seklindeki ve 4.80 metre boyundaki
kitap “Kutsal Sutra”dir. I.S. 11 Mayis 868 tarihini tasimakta ve British Museum’un
Stein Koleksiyonunda bulunmaktadir. Kutsal Sutra yani —Sutra Elmasi- adli Buda
dilindeki yazinin Cince terclimesini ihtiva etmektedir. Yani basinda Uygurca
elyazmalarinin ve agagtan yapilmis olan birgok Uygur matbaa harfinin ortaya
cikarilmasi bu goriisii desteklemektedir. Pi-Sheng’in, Uygurlularin agag¢ harflerinden
ilham almis olup, yanmis kil ve demirden harfler dokmeyi basarmasi1 da mantikidir.
Ayrica, 1041-1049 yillar1 arasinda miiteharrik harflerle basim yapan ilk Cin
matbaasi, harflerinden dolay1 ragbet géormemis ve bu tarihten sonra Cin’de tekrar
blok bask1 sistemine doniilmiistiir. Bu da matbaanin Uygurlar tarafindan bulundugu
goriisiinii desteklemektedir.''

Matbaanin Cinliler tarafindan bulundugu kabul edilirse miiteharrik harfli
matbaay1 bulmus olsunlar fakat yazi sistemlerinin buna uygun olmamasi nedeniyle
tekrar blok baskiya donmiislerdir. O halde, kendi yazi sistemlerine uymayan
miiteharrik harfli matbaay1 ne icin, hangi amagla gergeklestirmis olduklar1 sorusu
ortaya ¢ikacaktir.'"!

“Alman sarkiyatcilarindan Anne-marie von Gabain, Sitzungsbe richte Der
Deutschen Akademic Der Wissenschaften Zu Berlin Klasse fiir Sprachen Leteratur
und Kunst Jahrgang 1967. Nr. 1 yaymlarindan alip ¢evirdigi, Dic Drucke Der Turfan
(Berlin, 1967) adli eserinde Cin ve Uygur kitap¢iligi hakkinda ¢ok 6nemli bilgiler
vermektedir. Cin ve Uygur elyazmasi ve basma kitaplari, kitaplarin sayfalandirilmasi
bu bilgiler arasindadir. Bu kitaptan edindigimiz bilgilere gore, Cin’de tomar
halindeki el yazmasi kitaplarda sayfa numarasi kaydi yoktur. Buna miikabil basma
kitaplarda sayfanin sol alt kdsesinde bu kayda rastlanir. Bin Buda magarasindan

cikan kitaplarda ise sayfa kaydi, sayfanin sag iist kosesinde ve ¢ift yapraklar
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tizerindedir. Bu ise Uygur Tiirklerine has bir 6zelliktir. Ayrica, Gabain hurufat doken
Uygur sanatkarlarinin Cin matbaaciliginda da faaliyet gosterdiklerini ve Onemli
rolleri oldugunu ifade etmektedir. Yine Gabain’in ileri siirdiigii iizere; Cinliler
miiteharrik harfleri tek tek degil, kelimeler ve gramatik ekler halinde dokmiislerdir.
Cincenin yapisinin bdyle miiteharrik harfler meydana getirme ve dolayisiyla
matbaaya tatbikinin uygun olmamasi matbaanin icadinin Uygur Tirkleri tarafindan
oldugu yolundaki gériisleri kuvvetlendirmektedir.”!'?

“British Museum’un Dogu Kitaplar1 Dairesi uzmani Dr. Lionel Gilles’in The
Ganius of Chinese Literature adli yazisinda; Aurel Stein’in XIX. yiizy1l sonlarinda
Tun-Huang’da yapti§i1 kazi ve arastirmalara atfen verdigi, bu magarada Uygur
miiteharrik harfleri yaninda Cin miiteharrik harflerinin veya bu harflerin varligina
isaret edebilecek bir eserin bulunmamasina dair bilgi, Uygur harflerinin Cin
harflerinden 6nce oldugunu hatira getirmektedir.”'"?

Bundan daha 6nce, yazinin milat siralarindan beri Tiirklerce bilindigi de bir
gercektir. Tirk alfabesiyle yazili Tiirkce kitabelerin en eskileri, simdilik Yenisey
irmag1 kenarlarindaki 6. yiizyildan kalma mezar taslar1 olmakla beraber, Bat1 Tiirk
kolunun konustugu R’ Tiirk¢e sinde mevcut olan ir + .. .= yaz + mak fiili, ondan
cok daha da onceki ¢aglarda yazinin Tiirkler tarafindan kullanildigini gostermektedir.
Diger yandan Kok-Tiirk¢e’nin ifade giicii ve saglam tislubu bu lehgenin iyi islenmis
ve edebiyat dili haline gelmis oldugunu ortaya koymaktadir. Boylelikle Tiirk
yazisinin ok daha gerilere gotiiriilmesi sz konusu olacaktir.'™*

Bu konuda unutulmamasi gereken diger bir nokta, Cinlilere ait ilk basili
vesikalarin hep Cin Tiirkistan’inda bulunmus olmasi, Uygurlularin bu topraklar
{izerinde en az 9. yiizyila kadar hiikiim siirmiis olmalaridir.'"

Biitiin bu kanitlarin yani sira, bir iilkede matbaadan bahsedilince akla dnce
kagit gelir. Uygur Tiirklerinin Cinlilerden 6nce Kagat adin1 verdikleri kagit kegesini
bulduklar1 ve imal ettikleri bilim diinyasinda goktandir bilinmektedir. Onemli bir

diger nokta Albert Grinwedel, Albert von Le Coq ve Aurel Stein’in Orta Asya’da

yaptiklar1 kazi ve aragtirmalar sonucu ¢esitli Uygur yazmalarinin, minyatiirlii oldugu,
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0zel ciltlenmis kitaplarin ve kiitiiphanelerin oldugu ortaya ¢ikmistir. Albert von Le
Coq’un Uigurica adiyla {i¢ biiylik cilt halinde yayimnladigi Turfan, Besbalik ve
bilhassa Kara-hoga (Idi-kut) gibi Uygur Tiirk sehirlerinde bulunmus olan fresk, ilk
olarak Uygur iilkesinde gercek c¢ehresini kazanmis minyatiirlii, tezhipli ve 6zel ciltli
yazma ve basma kitaplar hakkindadir. Bu eser M.S. 7-8. yiizyillarda bu sanatlarin ne
kadar ilerlemis oldugunu agikg¢a gdstermektedir. Boylece Uygurlular kagidin
icadindan, kitabin 6zel bir ciltle ciltlenmesi, resimlendirilmesi ve tezyinine kadar her
¢izgisiyle miikemmel bir kitapgilik sanatina sahip olmuslardir.'

Son ylizyildan beri Tiirklerin ana yurdu Orta Asya’da yapilan arastirmalar her
gecen giin Tirk kiltlirtini daha ¢ok giin 1s181na ¢ikarmaktadir. Elde edilen bilgiler
Tiirklerin eski kiiltlir ve medeniyetlerini tanimlar bir duruma gelmistir.

Cin tarihleri Uygur Tirklerinin daha 9. yiizyilda yiiksek bir kiiltiire ulastiklarini
yazmaktadir. Uygurlular ¢esitli din ve mezheplerin {ilkelerinde yayilmasina izin
vermisler, Mani dinini yayma bahanesiyle kiiltiir merkezleri arasinda sikca
dolasmuslardi. Orta Asya ve Uzak Dogu tarihinde ¢ok onemli bir faktér olmaya
hazirlanmiglardi. Cingiz ve hatta Akkoyunlular ve Fatih devrindeki Orta Asya ve
Dogu saraylarinda kiiltiir el¢ilikleri ve hocalik yapan Uygurlarin bu gorevleri en eski
devirlerden beri gelmekteydi.'"’

Uygur alfabe ve dili biitiin diinya bilimlerini terciime edebilecek kadar yiiksek
bir diizeyde idi 6rnegin Buda dininin biitiin kitaplarinin Tiirk¢e terimlerle terclime
edildigi arastirmalar sonucu ortaya ¢ikmistir. Goktiirk alfabesiyle yazilan Uygur yazi
dili, birka¢ tas yazit {izerinde edebi 6rnekler olmaktan kurtulmus ve kiitliphaneleri
dolduran bir edebiyat ve kiiltiir dili olmustur.'"®

Kiiltiir ve medeniyet bakimindan tarihte ¢cagdas devletlere drnek olan Uygurlar,
matbaanin icadina ve uygulanmasina yeterli her tirlii kiiltiirel sart mevcut, bilim,
bilgi ve okuma zemininin bulundugu bir kiiltiiriin sahibiydiler. Marujo D’ Ohsson
Mogol Tarihi adli eserinde Cinli seyyahin Uygur iilkesinde herkesin kullanimina agik
kiitliphanelere rastladigin1 yazmaktadir. Uygur kiitiiphanelerinden gilintimiize kadar

gelen malzemeler 6zellikle Karahoga ve Turfan kazilarinda ele gegmistir.'"”
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Biitiin bunlarin yan1 sira matbaaciligin ve miiteharrik harflerin Dogudan Batiya
getirilisi de Tiirkler sayesinde olmustur. Bilim adamlan tarafindan da kabul edildigi
gibi altin Ordu devrinde Cengiz ogullar1 Avrupa’ya beraberlerinde basilmis kitap
getirmislerdir. Cengiz devletinin kurulusunda ve bu devletin bir cihan devleti sekline
gelmesinde Uygurlarin biiyiik rolleri olmustur. 1211 tarihinde Altin ordu kuvvetleri
Almanya iglerine girmis, Almanlar bdylece matbaaciligt 6grenmis ve bu tarihle
Gutenberg devri (1450) arasindaki iki yiizyilllikk bir zamanda bunu uygulamis
olduklar diisiiniilmektedir.'?°

Once blok baski sistemini kullanan Avrupa, sonradan miiteharrik harfli
matbaaya ge¢mistir. Ismet Binark’a gdre Gutenberg Avrupa’da miiteharrik harflerin
buluculugunu degil, miiteharrik harflerle matbaaciligin ilk kuruculugunu yapmastir.
Gutenberg’ten 6nce Avrupa’da tahta blok baski yoluyla kitaplar basilmistir. Bunlarin
bilinen en eski drnekleri, Latince ilk gramerlerle (Doants), halk i¢in dini ve ahlaki
eserler (Speculum humanae), papanin af mektuplari, (Lettre d’ Indulgence) dir.'!

Pek cok alanda oldugu gibi matbaaciligin da bulunusu Tiirkler tarafindan
olmustur. Tarihte Tiirklerin bulus ve icatlarinin bagkalarina mal edilmeye calisildig:
gozlenmektedir. Bu kadar ¢ok bilgi (veri) delil ve kaynak olmasa belki 6ne siiriilen
iddialar inandirict olabilirdi. Fakat her sey o kadar agik ve net ki biitlin bu bilimlerin
verilerine inanmamak miimkiin degildir. Bazi kitaplarda yanlis olarak bilgilendigimiz
olaylar ya da bulgular, ya yeterli arastirmanin yapilmadigin1 ya da bazi seylerin
bilingli olarak yabanci arastirmacilar tarafindan One siiriildiigii sonucunu

¢ikarmaktadir.
I1.3.1.2. Selcuklular Doneminde Kitap Kapagi:
Kitapegilik tarihimizde cilt sanati, en {istiin seviyesine 15. ve 16. yiizyillarda

ulagmistir. Bunun sebepleri ise 15. ylizyilda kuvvetli bir siyasi istikrarin saglanmasi,

bu giice bagl olarak, iilkenin ekonomisinin ¢ok giiclii olmasinin kiiltiir ve sanat

120 Binark, age., s. 67.

12! Binark, age., s. 67.



faaliyetlerine bir canlilik getirmesidir. Ayrica 15. ylizyilin, Selcuklu-Osmanl kiiltiir

faaliyetleri arasinda bir koprii olusundadir.'” ( Resim 11)

Resim 11: Tamam ge¢meli Selcuklu tarzi cilt Ayasofya 3358. Kisas-1 Yusa, 891/1486.

Orta Cagda, Hiristiyan Avrupa, Islam Diinyas: ile aralarinda devam edip
gelmis olan dini ayriliga ragmen, daima Islam kiiltiirii ile beslenmistir. Islam cilt
sanat1 Tirklerin elinde geligsmis, Orta Cag Avrupa cilt¢iligi lizerinde biiyiik etkiler
yapmistir. Bu etkiler, Ronesans’la birlikte Bat1 kitap sanatinda, Islam kitapgilik
sanatlarinin etkisi ile aciklanabilir.'?

Binark’a gore Islam kitapgilik sanatlarinm izlerini tasiyan kitaplara italya’da
rastlanmaktadir. Islam kitap sanatini, Italya’ya 15. yiizyllda Dogulu ciltgiler
getirmislerdir. Ebru kagit kullanilmasi da yine Dogudan aktarilmig ve bir moda
haline gelmistir. Yine ayni vylizyillarda, Macaristan’daki Mathias Corvin
Kiitiiphanesinin, gesitli Avrupa kiitiiphanelerine gegmis yiiz elli kadar eseri, Islam
cilt sanatinin etkilerini acik¢a gostermektedir. Kitap tarihgileri Corvin ciltlerini sarkla

birlesmenin bir sonucu ve Italyan Rénesans cilt¢iliginin miijdecisi sayarlar.'**
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“Cilt stisleme iisluplari, bu ciltlerin bulunduklar kiiltiir alanlarina gére degisik
sekiller gosterirlerse de, bu degisiklikler onlarin yapilis 6zelliklerinden ¢ok, siisleme
ve kullanilan malzeme konusunda kiiciik farkliliklar gé')sterirler.”125

“Tiirk-Islam cilt sanatin tarihteki gelisiminde su {isluplar tesbit edilmistir:
Dogu cilt sanati, Hatai (Kasi, Horasan, Buhara, Dihlevi), Herat (Herat, Siraz,
Isfahan), Arap (Elcezire, Halep, Fas), Rumi (Sel¢uklu), Memluk (Misir), Tiirk
(Diyarbakir, Bursa, Edirne, istanbul, Siikufe, Rugan “lake”Barok), Magribi (Ispanya,
Sicilya, Fas), lake (iran, Hint), Buharay1 cedid.”'*

Arap, Memluk, Rumi ve Magribi isluplari, 7. yiizyildan 12. yiizyila kadar
biiyiik bir gelisme gdstermis, daha sonra yavas yavas gerilemege baslamistir. Hatayi
ve Herat iislubu ciltler, bu gerileyen cilt iisluplarinin yerlerine yayilmislardir. Bu iki
tisluba klasik tislup denilmektedir. Rumi, diger bir adlandirilisla Selguk ciltleri ise bu
klasik tislubun etkisi altinda kalarak, Osmanli Devri Tiirk cilt¢iligine bir baglangic

olmustur. Klasik iislup ilerleme temposunda bir duraklama yapmadan 17. ylizyila

kadar gelismekte devam etmistir. 127( Resim 12-13-14-15)

Resim 12: Selcuklu tarzi Rumi motifli yuvarlak semse cilt. Ayasofya 3617.Ciircani, Zahire-i Harzemsahi
689/1290
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Resim 15: Memluk tarz siislemeli i¢ kapak. Siilleymaniye. Mahmud el-Ayni, el-Ciizii’r-Rabi aser.878/1473

11.3.1.3. Osmanhlar Doneminde Kitap Kapag:

Cilt sanat1 Selguklu ve Oguz Tiirkleriyle Anadolu’ya geldikten sonra ve
ozellikle 15. ylizyildan sonra Osmanli Tiirkleri elindeki gelisimini hizla
stirdirmiistiir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya geldiklerinde ilk defa S6giit ve Domanig’e yerlesen
Osmanogullar1, kisa zamanda gelisip biilyiimiis, 1453 yilinda Istanbul’un fethinden
sonra ve Ozellikle II. Beyazid zamaninda, teskilatin1 tamamlayarak diinya siyasetinde
basrolii oynamaya baslamistir. Osmanh Tiirkleri Orta Asya’dan getirdikleri kiiltiir ve
medeniyetlerine, Anadaolu’da Selguklular tarafindan yaratilmis biiyliik medeniyetin
mirasini da eklemiglerdir. Yeni cografyalarindan etkilenerek, 15. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren ne Orta Asya ve ne de Selcuklu olan kendilerine 6zgii bir sanat
anlayis1 yaratmiglardir. Bu sanat anlayisi ile c¢esitli alanlarda ¢ok orijinal eserler
vermeye baglamislardir. Bugiin gerek mimarlikta, gerek kiiciik el sanatlarinda sayisiz

ornekleri elimizde olan bu eserler ¢ok sayida, kuvvetli ve inandiricidir. Pek c¢ok



yabanci aragtirmacilar1 bile, bu biiyiik varligi kabul etmek zorunda birakmis ve
degerli yayinlar yapmalaria ortam hazirlamustir.'®

“Gerek Selguklular da olsun, gerekse daha sonra Beylikler Devrinde ve 15.
ylizyilin birinci yarisina kadar Osmanlilarda olsun kitap ciltlerinde hem teknik hem
de siisleme bakimindan Islamlik bdlgelerinde yapilan ciltlerle ¢ok siki bir benzerlik
vardir. Ancak 1464 tarihinden sonradir ki, Tiirk kitap ciltleri genel Islamlik
karakterinden ayrilarak milli benligini bulmaya baslamig ve Osmanli Tiirk zevki
gittikge geliserek kendine 6zgii mahsullerini verebilmistir.”'*’

Osmanlilarin Klasik iislubun en gilizel orneklerini verdigi yiizyillar, Tiirk
cilt¢iliginin en {ist devresine rastlar. 15. yiizyllda kuvvetli bir siyasi iktidar
saglanmig, bu memleketin kiiltiir ve sanat faaliyetlerinde de biiyiik bir canlilik
yaratmus, Tiirk ciltgiliginin en giizel eserleri verilmistir.'*°

Kemal Ci1g, Ermenak Sakisyan’in 15. yilizyilda heniiz Tiirk tipi bir cilt yok
demesi lizerine bu yargmin 15. yiizyilin birinci yarisina kadar olan zaman iginde
belki dogru olabilecegi fakat ikinci yarisindan sonra bunun kesinlikle dogru
olmadigini belirtmektedir. Ciinkii bu yiizyilda Islam iilkelerinin hepsinde cilt yapma
teknigi ayni olmakla birlikte stislemede kullanilan motiflerin ve kompozisyondaki
zevk ayriliklarinin gbéze carpar olmasi Ermenak Sakisyan’t haksiz g¢ikarmaktadir.
Ornegin Herat’ta yapilan ciltlerde stilize motiflerle birlikte manzara ve canh
motifleri, Memluk ciltlerinde yine stilize motiflerle birlikte arabesk motifleri
kullanilmis olmasina ragmen, Istanbul’da yapilan ciltlerde tabiattan stilize edilmis
ticerli yaprak, gonce, rumi, gegme,niliifer, 1tir yapragi, bulut, giil, tepelik, peng, hatai,
orta bag, t1ig gibi motifler kullanilmistir. Manzara, arabesk ve canli yaratik motifi

kullanilmamustir.' ( Resim 16 )
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Resim 16: ldris-i Bitlisi’nin Hest Behist adl eserinin Kanuni Sultan Siileyman icin hazirlanmis

niishasin cildi.

“Yine bu yiizyil i¢inde, Tiirk ciltlerinin i¢ yiizlerinde Islam ciltlerinden bazi
ayriliklar vardir; Ornegin, Iran sahasinda yapilanlarda “Kat’13” siisler hem incedir,
hem de yapistirildigi zemin cesitli renklerden olusmustur. Halbuki Istanbul’da
yapilan ciltlerde i¢ kisim genel olarak kalin kat’1ig oyma siislii ve sadece merkez
madalyondan ibarettir ve bazen de ayni sekil kdsebentleri de kapsar. Zemin ya tek
renk veya, nadiren olarak iki renklidir. Bazen de cildin dis yiiziindeki siislemeler
derinin rengi degistirilerek i¢te de aynen uygulanmistir.(Resim 17-18) Fatih Sultan
Mehmet’in 6zel kitaphigr icin hazirlanmus iki kitabin ciltlerini gostermektedir. Ilk
defadir ki bu ciltlerde Islam topluluklari iginde Osmanh-Tiirk zevki ozelligi ve
ayrihgl goriilmege baslamistir.”'** Tiirk cilt sanatinda Osmanli sarayinin biiyiik rolii

olmustur. ( Resim 19)
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Resim 17: Kitab al-Kamil adh 1757 tarihli kitabin cildi.
Resim 18: 1715 tarihli bir Kur’an kilifi.

Resim 19: 17. yiizyil Osmanl cildi.

16. ylizy1l Tiirk sanat hayatinin ¢ok 6nemli bir devri olmustur. Siyasi hayattaki
biiylik basarilar sanat hayatinda da kendini gostermis, her konuda en degerli eserler
bu devirde verilmistir. Bu yiizyil iginde, cilt dalinda Topkap1t Sarayr Miizesi
arsivindeki “Ehli Hiref” defterlerinden birgok sanatci ismi tespit edilebilmektedir.
Bunlar arasinda oOzellikle Kanuni devri miicellit baslarindan Mehmet Celebi,
Siileyman Celebi, Mustafa Celebi gibi sanatcilar iistiin sanat kabiliyetleri ile ¢ok
giizel deri ciltciligi drnekleri vermislerdir ki aym devrede iran bolgesinde yapilan

ciltler bu eserlerle karsilastirilinca bunlarin tistiinliikleri hemen goze c;arpmaktatdlr.13 3
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Ik defa bu yiizyilda miicellitler bir okul kurmuslardir. Bunlarin Osmanl
sarayinda bir topluluk halinde bulunduklari, hoca-6grenci olarak ikiye ayrildiklari
ehli hiref defterlerinden 6grenilmektedir. Ayrica hocalar arasinda maharetlerine gore
rlitbeleri bulunmaktaydi. Bunlar Sermiicellit, Serbaliik, Seroda, Serkethuda gibi
riitbelerdi. Bu yiizyilin ¢ok sanath kitap ciltlerini yapan sanatkarlarin say1
bakimindan iyi bir rakama ulastigi, yalniz saray sanatkarlar1 arasinda 50 kadar
miicellit oldugu bilinmektedir. Evliya Celebi’nin kayitlarina gore ise, bir sonraki
asirda saray disinda ii¢ yiiz kisiden olusan yiiz dilkkkan bulundugu bilinmektedir."**

16. ylizyil ciltleri motifi ve kompozisyonu bakimindan su 6zelliklere sahiptir.
Altin yaldiz Iran’in aksine, biitiin alan1 kaplamaz. Ya siisleme yapilan yere veya
siislemelerin kendisine siiriiliirdii. Semseler bir onceki yiizyilda oldugu gibi dilimli
ve yuvarlak degil, oval ve salbekliydi. Dis kenar c¢ergeveyi olusturan kisimda
kartuglar vardi. Siisleme motiflerinde bir dnceki yiizyil motiflerine nargicegi, altili
cicek, kaplan ¢izgisi ve benegi, tirtilli yaprak motifi ilave edilmistir.'*’

17. ylizyllda Osmanli imparatorlugunda baglayan c¢okiintli sanat hayatinda da
kendisini hissettirmis tabii cilt sanati da bundan c¢ok etkilenmistir. Bu ylizyilda
ciltlerde yapim tekniginde bir degisiklik yoktur fakat kompozisyonda ve siisleme
motiflerinin is¢iliginde bariz bir gerileme goze ¢arpar. Genellikle kdsebent ve bordiir
tezyini kalkmis, bunlarin yerine yan ve tepeleri ¢ikintili dikdortgene benzer biiyiik
semseler tek bagina siisleme olarak kullanilmigtir. Baz1 ciltlerde oval semse, az da
olsa yapilmaya devam etmis fakat biraz sekil bozuklugu gostermistir. Dis kenar
bordiirii olarak kalin altin zencirek ¢ekilmistir. Klasik kompozisyonu muhafaza
ettirenlerde de sal bekler fazla biiyiiyerek 16. yiizyildaki zarafetini kaybetmistir.'*°

“18. yiizyilda; klasik deri ciltlerin yapilmasina devam edilmis, bunun yani sira
baska tip ve teknikte ciltler de yapilmistir. Bunlar lake ciltler, realist motifler
kullanilarak yapilan ciltler, Yek-sah diye adlandirilan ve yaldiz siiriilmiis deri zemine
demiri kakmak suretiyle yapilan ciltler ve bu yiizyilin ikinci yarisindan sonra
ozellikle Avrupa etkisiyle meydana gelen ve rokoko denilen siislemeli ciltlerdir.”"’

(Resim 20)
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Resim20: 18. yiizyila ait bir cilt.

“19. ve 20. ylizyillarda klasik deri kaplar kotii 6rnekleriyle devam etmis ve bu
kétii tarz, klasik ciltlerle aradaki bagi tamamen koparmustir.'>®

“Siikufe devri (¢icek tislubu), klasik iislubun sonu sayilir. Daha sonralar1 Lake,
Barok ve Rokoko iisluplart bir devir takip ederler. Barok ve Rokoko iisluplariyla
Tiirk ciltgiliginde Bati kitap kapaklarinin ilk tesirleri goriilmiis, sonunda modern
ciltler, eskilerin yerini almigtir.”">

“Tirk sanatlarinin ¢cogunda oldugu gibi ciltgilikte babadan ogula gecen bir
sanat dali olarak gelismistir. Arsiv vesikalarina gdre Topkapr Saraymdaki
ciltcibasilar (sermiicellid) olarak calisan, 16. yiizyilin basindan 18. yilizyilin sonuna
kadar Yedikuleli Alaeddin, Mehmed Celebi, Siilleyman Celebi, Kara Mehmed,
Mehmed Abdi, Mehmed Yadigar, Pir Davud, Cafer Eyyubi, Ali Yusuf, Siileyman
Emektar, Hasan b. Ahmed, Mehmed Halife, Hatif Ali’dir. Kaynaklara ge¢mis ve
taninmig Tiirk ciltgileri arasinda Sancaktar, Razgradli-zade Kahya Emin, Saka
Ismail, Karamanli Hasan, Yesari-zade, Himhim Arif, Sisman Aziz, Uskiidarli Ali,
Solak Sinan ve Kasimpasali Hafiz’in adlar1 sayilabilir.”'*°

Islam’da suret ve resim yasagl olmasina ragmen, Osmanli toplumunda ve
sarayinda bastan beri ¢ok canli bir resim sanati siirmiistiir. Peygamberlerin yagamini

konu alan siyer-iin-nebiler, padigahlarin ve ordunun savas yolculuklarini anlatan

sefernameler ve fetihnameler, devletle ilgili onemli olaylari, seferleri gosteren
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sehinsahnameler, degisik konularin resimlendigi hamseler, sehzadelerin siinnet
digiinleri ¢evresinde olusan halk bayramlarinin, biiyiik senliklerin sergilendigi
surnameler yapilmistir. Sabir ve emek {irlinli resim kitaplarinin hazirlanabilmesi igin
saray nakkashanelerinde, bir nakkaglar agasi yoOnetiminde, genis kadrolu bir
nakkaslar toplulugu olusturulmustur. (Resim 21-22-23) Toplum katinda ise kitap
yazma ve c¢ogaltma isini Ustlenen hat sanatcilari, kitap siislemelerini yapan
miizehhipler, kitaplarin resim ve minyatiir gereksinimini karsilayan musavvirler ve
nakkaslarin olusturdugu bir sanate¢1 kitlesi bulunmaktaydi. Bunlar arasinda, Fatih’in
giil koklayan bir resmini ¢izmis olan Sinan Bey, Nigari, Hiinernamenin ve Sultan III.
Murat i¢in hazirlatilan Surnamenin yapimcist Nakkas Osman, Sultan III. Mehmet
icin hazirlatilan Egri Fetihnamesinin ¢izimcisi Nakkas Hasan Paga, Sultan . Ahmet
icin hazirlatilan Falnamenin yapimcist Nakkas Kalender, Sakaik-1 Numaniyeyi
resimleyen Naksi Ahmet Efendi, Sultan III. Ahmet’in nakkagbasis1 Levni gibi Tiirk
resimleme sanatinin ustalari bulunmaktadir. Biitiin bu nakkas, hattat, miizehhip,
musavvir gibi sanatcilar, is ve yasam kosullarim1 giivence altinda tutan “Lonca”

orgiitleri i¢cinde, usta-¢irak gelenegiyle yetisirdi.141
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Resim 21: Saray nakkashanesini konu alan bir minyatiir.

11 Qait Maden (a), “Tiirk Grafik Sanati Tarihi.”, Grafik Sanat1 Dergisi, Say1: 1, Ocak-Subat 1985, s. 59.



Resim 21: Kur’an, Kayiszade Hafiz Osman Efendi. 19 yiizyil.

Resim 22: Kur’an, Mehmed Sevki Efendi. 19 yiizyil.

“Insanlar giderek yazilar kisa siirede ve kolay ¢ogaltma yollarin1 aramslardir.
Matbaanin bulunusundan &nce de bu amagla bircok yol denenmistir. Ornegin,
Avrupa’da 5. ylizyillda kopya yoluyla kitap cogaltma bir endiistri niteligine
biiriinmiistiir.”'*

Cogaltma sanat1 pek cok evrelerden ge¢mis, daha ileri bir teknik i¢in ortam

hazirlanmisti. Insanoglunun yasamma sayisiz degerler katan matbaanin bulunusu

2 Demirtepe, age., s. 11.



(matbaa gibi bir bulus) gerceklestirilmistir. El yazmasi kitaplar say1 ile
ifadelendirilirken, 1500 yillarinda Avrupa’da basilan kitaplarin sayis1 milyonlari
bulmustur. ilk kitaplar Latince “Incunabula” olarak amlmstir. Bu kitabin bebeklik
¢ag1 anlamma gelir.'"

Matbaacilik sistemi diigiincesini 15. yiizyillda Alman Johannes Gutenberg
ortaya atmistir. Gutenberg 1430 yilinda harfleri ayr1 ayr1 oyarak olusturdugu sayfay1
kullandiktan sonra tekrar dagitip yeni sayfa yaparak ayni kaliplar1 ¢ok sayida tekrar
kullanabilmek fikrinden yola ¢ikmisti. Bir kuyumcunun yaninda oyma is¢iligi yapan
Gutenberg bu diisiincesini gerceklestirmek igin Strazburg kentinde ii¢ ortakli bir
isletme kurmustur. Onlar once tiim harflerin kaliplarin1 hazirlamiglar, bu kaliplari
kullanarak siirekli kullanacaklar1 harfleri dokmiislerdir. Ortaklar1 Johan Fust ve Peter
Schoffer ile yillarca yaptiklart denemelerden sonra 1450 tarihinde madenden
miiteharrik harfler doken ve bunlarla basim sanatini gerceklestirmeyi basaran
Gutenberg’in matbaasinda basilan ilk eser 1454 basim tarihli -42 satirlik- Incil’
dir.'**

“Matbaacilik 15. yiizyilin ikinci yarisinda; basta Italya, Hollanda, Isvicre,
Fransa ve Ispanya olmak iizere, Almanya’dan gezici Alman matbaacilar tarafindan
biitiin Avrupa’ya yayilmistir. Amerika’da matbaa kurma tesebbiisleri ise, ancak 16.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra baslamustir.”'**

Tarihsel siire¢ ig¢inde iic Onemli etken kitap okumay1 yayginlastirmistir.
Birincisi kagidin bulunusu, ikincisi matbaanin bulunusudur. Boylece basimevlerinin
gelismesi ve kisa siirede yayilmasiyla birlikte kitap fiyatlar1 ucuzlamis ve kitap genis
kitlelerin mali olmustur. Ugiinciisii ise 19. yiizyilda diger sanayi dallarmda oldugu
gibi matbaaciliktaki teknik gelismeler ve buluslar maliyeti diisiirmiis, okur yazarligi
genis 6l¢iide yaygilastirmis ve egitim diizeyini yiikseltmistir.'*®

Stileymaniye kitapliginda bulunan 14. ve 15. yiizyilda Tiirkiye’de yazilmis
kitaplar incelendiginde sasirtict grafik bulgular saptanmistir. Cagimizin 6zelliklerine

uygun bir tazelik ve Ozgiinliik tasiyan bu yapitlarda yaziy1r yazan sanatgi ile

3 Demirtepe, age., s. 11.
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siislemeleri ve cildi yapan sanatcilarin tiim yaratici gilicleri birlesmistir. Bati
diinyasiin agtig1 yol, bu kitaplarin sayfa diizeninde tiim olanaklar1 ile alt1 yiiz yil
once Tirkler tarafindan denenmistir. Latin yazisi ¢evresinde gelisen Bati kitap sanati
Gutenberg’le, el yazmasi kitabin o giline kadar ulagtigi noktadan baslamistir.
Kullandig1 yazi karakteri, sayfa diizeni, siislemeler ve cilt bi¢gimi o giine kadar
ulasilanin, yeni bir teknik eklenerek devamudir. Bu yiizden 4. yiizyilda Istanbul’da
ciltlenen ilk kitaptan bugiine kadar siiren Bat1 kitap sanatinin gelisimi zincirleme bir
siireklilik gosterir.'"’

Tiirkiye’de ilk basimevinin Ispanya’dan Tiirkiye’ye sigman Museviler
tarafindan 1492 yilinda getirildigi bilinmektedir. Bdylece, Istanbul’da ilk basilan
kitap 1494 yilinda Ibranca olarak basilan Tevrat’tir. Musevi basimevini 1567°de
Kumkap1 semtinte kurulan Ermeni basimevi takip etmistir. Kurucusu Sivasli Apkar
Venedik’ten buraya getirmistir. Ermeni basimevinin ilk iiriinleri arasinda 1567°de
lisana ait bir kitap, 1568’de bir dua kitabi ve 1569’da ayinlere ait bir kitap
bulunuyordu. Rumlar ise 1627°de Nikodemos Metaksas’in Londra’dan sagladigi
sonra Istanbul’a getirdigi ara¢ ve gereglerle basimevlerini kurup ayni1 yil “Museviler
Aleyhine Bir Risale” adin1 tastyan ilk eserlerini yayimladilar.'*®

Bu durumda Istanbul’da ilk Tiirk basimevinin kuruldugu 1727 yilindan &nce
Museviler, Ermeniler ve Rumlar, 1492, 1567 ve 1627 yillarinda basimevlerini
kurmuslar, Ibrahim Miiteferrika ile Sait Mehmet Celebi ikilisinin kurdugu ilk Tiirk
basimevi ile Tiirkiye’de ki ¢agdas ilk basimevi olan Musevilerin basimevi arasinda
235 yil, son azinlik basimevi olan Rumlarin basimevi ile arasinda da 100 yillik bir
ara vardir.'*’

“Tarihin kendiliginden hazirladii bu sosyoloji labaratuvarinda basimevinin
iriinii olan yayinlarla bunlar1 okuyanlar arasinda meydana gelen etkilesimin kiiltiir
diizeyinin yiikselmesi, uluscu ve toplumcu diisiincelerin yayilmasi agilarindan ortaya
cikardigr farkli gelisme ¢izgileri kiyaslamali bir bicimde izlenebilir. Basin ve yayin

hayatimizda azinliklarin oynadiklari rol, lizerinde durulmasi gereken 6nemli nokta

7 Aslier, “Giizel Kitap Sergisinin Getirdikleri: Cagdas ve Ozgiin Kitap Kapaklar.”, s. 11.
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olurken, Ermeni, Rum, Siiryani harfleriyle Tiirk¢e olarak yapilan yayinlar da bir
baska ilgi noktasini olusturmaktadir.”"°

1493’lerde daha Avrupa’nin ¢ogu yerinde basimevi yokken, Istanbul’da ve
Selanik’te basimevi kurulabilmis ve Osmanli imparatorlugu topraklarinda yasayan
azinliklarin yani Yahudiler, Rumlar ve Ermenilerin kendi dillerinde baski yapan
basimevlerini kurup isletmelerini devlet hi¢bir sekilde bu girisimleri engellememistir.
Kitaplar, dergiler sonra da gazetelerden azinliklar 6zgiirce yararlanmiglardir. Devlet
sadece “Arap harfleriyle Tiirkce, Arapg¢a ve Fars¢a yayim yapmamalar1 ve halki
isyana kigkirtict yayinlar ¢ikarmamalara” yasak koymustur. Boylece gerek yurt
icinde gerekse yurt disinda yayimlanan yapitlarla azinhiklarin kiltir diizeyleri
Tiirklere gore cok daha fazla yiikselmistir. Batida Arap harfleriyle basilmis kitaplarin
coklugu ve Tirkiye’de Yahudi, Ermeni, Rum basimevlerinin faaliyetlerini
stirdlirmesi bunun yaninda Tirk¢e yayim yapan bir basimevinin hala kurulamamig
olmasi dikkat ¢ekicidir. Bunun 6nemli bir nedeni ise Tiirkce kitap basacak diisiinsel
ortamin olusmamasidir. Ayrica elyazmalarinin her zaman basilmis kitaplara tercih
edilmesi ve basili kitaplardan hoslanmama durumudur. Ger¢i o donemin
elyazmalarinin basili kitaplarla estetik agidan karsilastirilamayacak kadar giizel
olmalar1 s6z konusudur."

III. Ahmet’in tahta c¢iktiktan sonra yapilan Pasorofca Antlagmasi bir bilim
etkinliginin varligim1 duyurmaya baslamistir. yurticinde baris saglanmistir. Yabanci
dilde eserler kiitiiphanelerin tozlu raflarindan indirilerek Tiirk¢e’ye ¢evrilmis halkin
yararlanabilecegi bir hale getirilmistir. Bu donemde Ibrahim Pasa kiitiiphanesinden
baska ii¢ 6nemli kiitliphane daha kurulmustur. Osmanli tarihinde “Lale Devri” olarak
adlandirilan bu donemin bir zevk ii sefa devri oldugu izlenimi uyanmlstlr.152 “Oysa
tilke s6z konusu bariscil ortamda bayindir olmaya baslayarak, giizel sanatlara, bilime
onem verilmis ve ilk basimevi kurulmustur.”'>

15. ylizyi1lda Avrupa’da baslayan Ronesans Hareketi hizla ilerlemis 18. ylizyil
baslarinda gecikmis bir sekilde Osmanliy1 etkilemeye baslamistir. “Lale Devri”

(1718-1730) olarak adlandirilir. Osmanlinin kapali toplum ekonomisi ve buna bagh
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olan yagam bi¢imi degismeye baslamistir. Toplumsal orgiitlenme ve yasam bigimi ilk
kez Bat ile kars1 karsiya gelmistir. Bu donemin en karakteristik 6zellikleri, Osmanl
aydmlarinin Bati’daki biiylik uyanist yani Ronesans’t hissetmeye baglamalari,
oradaki toplumsal ve diisiinsel yeniliklerin kendilerine de bir toplumsal diizenleme
geregi diisiindiirmesi ve bunun ilk belirtisi olarak savas ve savunma bilimi alanindaki
yeniliklerdir. Ordunun bastan orgiitlenerek Avrupa ordularinin savas giicii diizeyine
ulagmasini saglamak i¢in disaridan uzman getirtilir. Paris’ten saglanan resim ve
planlara gore, rokoko etkisi tagiyan saray, kdsk ve cesmeler yapilir. Yirmi bes kisilik
bir ¢eviri kurulu bilimsel eserleri ¢evirmek i¢in kurulur. Toplumun sosyal, ekonomik
her alaninda biiyiik degisimler yasanir.'>*

“Her ne kadar, baz1 kaynaklarda Istanbul’daki ilk basimevinin Gutenberg’den
az bir siire sonra Tiirkiye’ye gelip yerlesen Museviler tarafindan kuruldugu, bu ilk
adimin sonraki yillarda azinliklarca siirdiiriildiigii belirtiliyorsa da, kokli gelismenin
Ibrahim Efendi ile basladigini1 kabul etmek zorundayiz. ilk resimli kitap, ilk dokiim
yazist ve ilk resim kaliplari, onun elinden ¢ikmis, kagit {iretme geregi de bu olayla
birlikte kendini gdstermistir. Miiteferrika, 1726’da kitap basmanin ve ¢ogaltmanin
yararlarini konu alan bir “risale” yazarak Damat ibrahim Pasa’ya sunmustu. Onun
simgirden ve bakirdan kaliplar yaparak daha 1720’lere dogru bastigi Marmara
haritasina, belki de Tiirk grafik sanatinin saray ve aydinlar diizeyindeki ilk 6rnegi
olarak bakilabilir.”'>

Ilk Tiirk basimevi yani Grafik sanattmzimn ilk ocagi Uciincii Ahmet (1673-
1736) ve Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa (?-1732) doneminde, kisa bir
stire Fransa el¢iliginde bulunmus olan Yirmi sekiz Mehmet Celebi (?-1732)’nin oglu
Said Celebi (?-1761) ve saraym miiteferrika agalarindan Ibrahim Efendi tarafindan
kurulmustur. Tarihimizin basip ¢ogaltma yoluyla elde edilen ilk resimli kitab1, bunu
basabilmek i¢in gereken ilk dokiim yazisi, ilk resim kalibi onun elinden ¢ikmustir.
Ayrica iilkemizin ilk kagit fabrikast onun basimevine kagit saglamak igin

kurulmustur.
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“Ibrahim Miiteferrika’yr Osmanli diliyle kitap basiminmn iilkemizdeki ilk
uygulayicisi olarak biliyoruz. Avrupa’da Arap harfleriyle basilan ilk kitaplardan ¢ok
sonra da olsa, basim tekniginin Tiirk-islam kiiltiirii i¢inde uygulanma alanina
konulmas: kuskusuz, c¢agdaslasma tarihimizin ¢ok onemli bir olayidir.”"’
Miiteferrika’nin yeni bir teknigin uygulayicisi, bir dncii olarak yeri 250 y1l boyunca,
yerli ve yabanci yazarlar, tarihgiler tarafindan belirlenmistir. 1674’de Macaristan’da
bugiin Kluj denilen Kolojvar kentinde dogmustur. Hristiyan yoksul bir aileden olup,
asil adi ve soy kiitiigli bilinmemektedir. Kalvin yanlis1 bir 6gretim kurumunda
rahiplik egitimi gérmiistlir. 1692 ya da 1693 yilinda o zamanlar Macaristan’in biiyiik
bir boliimiinii elinde tutan Habsburg hanedanina karsi Orta Macar Krali Thkdly
Imre’nin ayaklanmas: sirasinda Tiirklere esir diismiis, Istanbul’a getirilip kéle olarak
satildig1 iddia edilmistir.'*®

Ne yazik ki bu uydurma bilgi gilinimiize dek biitiin yerli ve yabanci
kaynaklarca kullanilmistir. Fakat Niyazi Berkes’in dikkatli arastirmasi (Tiirkiye’de
Cagdaslasma) ve Miiteferrika’nin kendi yapit1 olan Risale-i Islamiye’nin yazilisindan
li¢ ylizy1l kadar sonra giiniimiiz diline aktarilmast ile bilgilerimiz degismis, bize onun
kendi istegiyle Miislimanlig1r sectigini ve Osmanlilara sigindigini gostermistir.
Ibrahim Miiteferrika Istanbul’da Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin oglu Said
Celebi ile dostluk kurmus, Sadrazam Ibrahim Pasa’nin dikkatini ¢ekmistir. Padisah
III. Ahmed’in miiteferrika agalarindan olmustur. Siyasal gorevler iistlenmis, elgilik
gorevlerinde bulunmustur.'>

Ibrahim Miiteferrika her yonden kendini yetistirmis bir bilim adamiydi.
Erdel’in baskenti Kolojvar’daki ilahiyat ogretimi yapan koleji 1689 yillarinda
bitirmis, geng bir rahip aday1 olarak kilise bagnazligina karsi ¢ikmis, din ve inang
ayrimini, her tiirlii diigsiince 6zgirliigiini savunmustur. Fizik, matematik, cografya,
astronomi, tip gibi konularda yeni bilgiler iireten bir aydinlar toplulugu iginde

yasamis, bilim sevgisine bilim tutkusuna agik hocalardan ders almugtir.'®
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Macaristan’daki 6grenimi sirasinda Latince’yle birlikte baska dillerde 6grenen
Ibrahim Efendi, ¢cagindaki bilimleri incelemis, astronomi, fizik, cografya, yonetim
bilimi, geometri gibi bilimsel alanlarda ¢alismalar yapmistir. Katip Celebinin {inlii
yapiti, Cihanniima’y1 kendi eliyle basmis, bu kitabin sonuna Kopernik, Descartes ve
Galile’den alintilar eklemistir. Usiil-til-hikem fi nizam-iil-imem adli kitabinda
“monarchia”, “aristocrasia”, “democrasia” gibi yonetim bilimleri {izerinde
durmustur. En ¢ok da demokrasi iizerinde durmustur. Avrupa ordularinin Osmanlilar
karsisinda giliglenmelerinin nedenlerini irdeleyip, askerligin bilimsel veriler iizerine
oturtulmasinin  gerekliligini savunmustur. Nizam’i Cedit terimini ilk kez o
kullanmistir ve Avrupa ordularinin savas taktikleri {izerine bilgiler vermistir. Diinya
cografyasindaki yeni buluglarla, Amerika anakarasinin bulunusuyla Avrupa
ticaretinin nasil gelismeye bagladigini ifade etmistir. Osmanli yOnetiminin bati
tilkeleri karsisinda giiclenmesi i¢in Oneriler getirmis, imparatorlugun haritasini pafta
pafta cizerek basmistir. Fuyzat-1 Miknatisiye adli kitabiyla ve Hollandali cografyaci
Andrea Keler’den ¢evirdigi Memmua-i Hey’et-1 Kadime ve Cedide (Atlas Coelistis)
adli kitapla Osmanli toplumuna ¢agdas bilgiler aktarmis biitiin bu ¢abalar1 onu Tiirk
cagdaslasma tarihinin énciisii yapmustir.'!

Hagli Seferleri’ne katilan Hiristiyanlar kagit yapimi bilgisini Anadolu’dan
Avrupa’ya tasimstir. Fransa’da, Italya’da ilk kagithaneleri kuranlar bu seferlerde
Anadolu Tiirklerine esir diismiis ve Kagithanelerde c¢alistirilmis kimselerdi.
Istanbul’'un Kagithane koyiinde kurulmus olan kagithane 1453’ten III. Selim
zamanina dek aralikli olarak igletildi. Kurulus tarihi bilinmeyen Bursa kagithanesi
1520’ye dek c¢alismistir. Bunlar kiiciik isletmeler olup 06zellikle yazma kitap
cogaltimi isinde calisan hattatlarin gereksinimini karsiliyordu. Devlet Miiteferrika’ya
basimevi kurma ruhsati verdi ve bu isletimin gerek duydugu kagidi daha yeni ve
genis capli bir girisimle karsilamak zorunda kalmis ve 1746 yilinda Yalova'nin
Elmalik koyli yakininda Yalakabad kagit fabrikasini kurmustur. Bu isletim 19.

yiizyilin ortalarina kadar tiretimini siirdiirmiistiir.'*
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“Van’li Miiderris Mehmet Efendi’nin Sihah-1 Cevheri (Vankulu So6zliigii)’den
cevirdigi Arapca-Tiirke sozlik basilan ilk eserdir.”'® Miteferrika 6zel ilgi
gosterdigi Cihanniima (Diinyay1 Gosteren Ayna) adli eserin Onsoziinde, evrendeki
cesitli sistemler hakkinda bilgi vermis, eserdeki resim ve haritalarin bir kismini
orjinalinden almis ¢ogunu kendi yaptig1 harita ve semalar1 koyarak olusturmus ve
500 adet basmstir.( Resim 22 ) Miiteferrika Cihanniima’y1 yayimlamakla Tiirkiye’de
cografya, astronomi ve matematik bilimlerine ilgi duyulmasmi ve Avrupali
bilginlerin eserlerinin ¢evrilip O6grenilmesi gerekliligini ve Ogrenme isteginin

giiclenmesini saglamistir.'®
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Resim 22: ibrahim Miiteferrika. “Cihanniima” da yer alan diinya haritas.

1733 yilinda Katip Celebi’nin Takvimii’t Tevarih’ini yayimladiginda
Miiteferrika’y1 tam bir tarihgi olarak gormek miimkiindiir.'®®

Ibrahim Miiteferrika 31 Arahk 1729°da Vankulu Sézliigiinii basip satisa
cikarmistir. 1732°de Katip Celebi’nin Tuhfet-iil Kibar fi esfar’iil bihar (Deniz
Seferleri Konusunda Biiyiiklere Armagan) 1 basmistir. Uriinleri arasinda konumuzu
en ¢ok ilgilendireni ise yazar1 belli olmayan 1583’te yazilip III. Murat’a sunuldugu
bilinen Tarih-i Hind-i Garbi (Bati1 Hint ya da Amerika Tarihi) dir. Tiirk basimeilik ve
grafik tarihinin ilk resimli kitabidir.'*® (Resim 23 )

'3 Demirtepe, age., s. 13.
!4 Demirtepe, age., s. 13.
165 Demirtepe, age., s. 13.
166 Maden (b), “Tiirk grafik Sanati Tarihi.”, s. 61.



Resim 23: “Tarih-i Hind-i Garbi” yer alan bir illiistrasyon.

Ibrahim Miiteferrika, 1729°dan 1742’ye kadar 17 kitap basti. Bunlarin bazilari
iki cilt oldugu icin toplam cilt sayis1 24 eder. Son iiriinii olan Naima Tarihi’nin
sonunda bunlarin sirasini, basim tarihini, baski sayilarini Vermistir.167 Bunlar;

1) Terceme-i Sthah-1 Cevheri / Vankulu Sozligi

2) Tuhfet-iil kibar fi esfar-iil bihar / Katip Celebi

a) Diinya Yarikiiresi

b) Akdeniz ve Karadeniz

¢) Akdeniz Adalar

d) Venedik Korfezi

e) Pusula Ignesi Sapmasi

Bu haritalarin altinda kimin ¢izdigi hakkinda bir yazi1 yoktur. Hepsi de 6zenle
cizilmistir. Miiteferrika’ya ait oldugu diisiiniilmektedir.

3) Tarih-i seyyah

4) Tarh-1 Hind-1 Garbi

5) Tarih-i Timur Giirgan

6) Tarih-i Misr-1 kadim ve Misr-1 cedid

7) Giilsen-i hulefa

8) Grammaire Turc

9) Usul-iil hikem fi nizam-iil-iimem

167 Sait Maden (c) , “Tiirk Grafik Sanati Tarihi.”, Grafik Sanati Dergisi, Say1: 3, Mayis-Haziran 1985, s.
55.



10) Fiiyuzat-1 miknatistyye
11) Cihanniima

12) Takvim-it-tevarih

13) Naima Tarihi (Iki cilt)
14) Tarih-i Ragit

15) Celebizade Tarihi

16) Ahval-i gazevat.'®®

“Basimevi 1742’de Ferheng-i Suuri adli bir Farscga-Tiirkge sozliikk basti.
Ibrahim Miiteferrika o yil gecici elgilik goreviyle disar1 gonderildiginden bu
sozliigiin basim ¢alismalarina katilmads. Isi kendi yetistirmesi, damad1 ve ardili olan
Rumeli kadilarindan Ibrahim Efendi ile Anadolu kadilarindan Ahmed Efendi
yiiriittiiler. Ibrahim Miiteferrika’nin 1745°te 6lmesi {izerine basimevinin ¢alismasi
uzun bir siire kesintiye ugradi. Ancak 1755’te, Ikinci Ibrahim Efendi ile Ahmed
Efendi’ye basimevinin “miisterek malikane” olarak verilmesinden sonra baglayan
calisma doneminde Vankulu S6zIigli’ niin yeni basimima girisildi ve o yil birinci,
ertesi yil ikinci ciltleri satisa sunuldu. Ama, ikinci Ibrahim Efendi’nin de Slmesi
{izerine, basimevi 1783’e degin kapali kald1.”'®

Zamanin padisah1 I. Abdiilhamid (1725-1789) toplumsal diizensizliklerin
bilincine varabilen bir kisi olarak basarili 1slahat girisimleri sirasinda, basimevinin de
yeniden agilmasini istemistir. Anadolu muhasebeciligi, reis-iil kiittablik (Disisleri
Sekreterligi), Ispanya el¢iligi gibi énemli gorevlerde bulunmus ve 1783’te devletin
resmi tarih¢iligine atanan Ahmet Vasif Efendi (?-1806) ile divan-1 humayun
beylik¢iligi, reis-iil kiittablik, tersane eminligi gibi gorevlerden de geg¢mis olan
Mehmed Rasit Efendi (1753-1789) ye bu goérevi vermistir. Basimevinin arag-
gerecleri Miiteferrika’nin mirasgilarindan satin alinmugtir.'””

Bu iki ortak 1783’de Sami, Suphi ve Sakir Tarihi’ni, 1784 te Izzii Tarihi’ni
basmiglardir. Ahmet Vasif Efendi basimevi digindaki iligkilerinin ¢oklugu yiiziinden,

ortakliktan c¢ekilmis Mehmed Rasit Efendi, Gilizelhisarli Zeynizade Hiiseyin

168 Maden (c), “Tiirk Grafik Sanat1 Tarihi.”, s. 55-56.

169 Sait Maden (d), “Tiirk Grafik Sanati Tarihi.”, Grafik Sanati1 Dergisi, Say1: 4, Temmuz-Agustos 1985,
s. 55.

170 Maden (d), Tiirk Grafik Sanati Tarihi.”, s. 55.



Efendi’nin o zamanki medrese dgrencileri i¢in yazdig1 Igrab-iil Kafiye’yi basip satisa
cikarmistir. Bu kitabin harfleri eski kaliplar iizerine yeniden dokiilmiis, ama ilk
harflerin keskinligi saglanamamuistir.'”"

Basimevi ¢esitli engeller yiiziinden 1785’ten 1792’ye kadar yeni bir durgunluk
donemine girmistir. 1. Abdiilhamit’in 6lmesi tizerine 1789°da III. Selim tahta
gecmistir. 1791°de ordu Osmanli-Rus savasinda yenilmis Yas Antlasmasi ile
kurtulmustur. III. Selim devlet ve askerlik kurumlarindaki bozuk yonetimi ve geriligi
degistirmek, biitiin kurumlara iyi bir idare ve islerlik kazandirabilmek i¢in Nizam-1
Cedid uygulamalarin1 baglatmistir. Ordunun Avrupa ordular diizeyine gelmesi igin
ne gerekiyorsa yapilmasini emretmistir. Bunun i¢in de onlarin kullandig1 sik1 diizen
ve iyi idarenin etkinliginin ancak egitim yOntemlerinin bilinmesi ve uygulanmasi
gerektigini sOyleyerek biitlin bu bilgilerin kendi dilimize g¢evrilmesini istemistir.
Boylece Fransiz generallerinden, {inlii taktik uzmani Sebastien Vauban’in konuyla
ilgili kitaplar1 eski Bugdan Voyvodasi Aleksandr Ipsilanti’nin oglu Konstantin
Ipsilanti tarafindan Tiirkce’ye cevrilmistir. Bunlar 1792°de yayimlanan Fen-ni Harp,
ikincisi 1793’te yayimlanan Fen-ni Lagim, digeri de 1794’te yayimlanan Fen-ni
Muhasara’dir.'”?

IIk basimevinde Miiteferrika’dan sonra basilan kitaplarin tiimii bu kadar olup
1729°da baglayan calisma 1798’de Mehmed Rasit Efendi’nin Oliimiiyle son
bulmustur. 1742’den 1798’e¢ 56 yil siiren ikinci donemde basilan kitap sayisi
Vankulu Soézliigiiniin ikinci basimi sayilmazsa yedi adettir. Ferheng-i Suuri iki,
digerleri birer cilttir. Bu kitaplarin en Onemli o6zelligi Miiteferrika’nin ilk
bastiklarindan daha biiyiik boyutta olmalaridir. Bunlarin baski sayisi belli degildir.'”

70 y1l gibi uzun bir siirede elde edilen toplam cilt sayis1 34, kitap sayis1 23 tiir.
Bu kitaplar yonetici sinifin elinde kaldigi i¢in halk arasinda yayilamamistir.
Miiteferrika’nin basim yoluyla kitap fiyatin1 ucuzlatarak genis kitleleri aydinlatma,
bilgilendirme ve kiiltiir seviyesini yiikseltme fikri yeterince ger¢eklesememistir.'™

“Bizde basilan ilk kitaplar yalniz Tiirkiye i¢in degil, Arap yazist kullanan diger
Orta Dogu ve Afrika iilkeleri igin de biiyiik deger tasirlar. ibrahim Alaattin Govsa,

7! Maden (d), “Tiirk Grafik Sanat1 Tarihi.”, s. 55.
172 Maden (d), “Tiirk Grafik Sanati Tarihi.”, s. 55.
173 Maden (d), “Tiirk Grafik Sanat Tarihi.”, s. 55.
174 Maden (d), “Tiirk Grafik Sanat1 Tarihi.”, s. 55.



Ibrahim Miiteferrika icin, ‘O Tiirkiye’nin ve Dogunun Gutenbergi’dir diyor ve onu
hakl1 olarak 50 Tiirk biiytigii arasinda sayiyor.”'”

“Arap yazis1 ile ilk kitabin 1524’te Italya’da ikincisinin 1516’da yine
Avrupa’da, {iglinciisiiniin ise 1706’da Halep’te basildign bilinmektedir. Ibrahim
Miiteferrika’nin  bastigi eserler bunlardan sonra geldigi halde kitapliklar ve
kitapseverlerin en c¢ok aradiklari, bulduklarinda titizlikle koruyup sahip olmaktan
dolay1 oviindiikleri kitaplarin basinda gelmekte, herbiri ¢ok yiiksek fiyatlarla alici
bulmaktadir. Miiteferrika’nin bastig1 bir ‘Kitab-1 Cihanniima’ bugiin bir servettir. Bu
kitaplarin ¢ogu 500 tane basilmistir. Arada kaybolanlar, yirtilanlar hesaba katilirsa
kalanlarin ne kadar az oldugu anlagilir.”' "

Basimevinin ikinci doneminde basilan son iki kitabin yani Fen-ni Lagim ve
Fen-ni Muhasara’nin 6nemi ¢ok biiytiktiir. Bu iki kitap Tarih-i Hind-i Garbi ve
Cihanniima’dan sonra tlilkemizde basilan resimli kitaplardir. Resimler savagta

mayinlama, kundaklama yontemlerini gosteren ¢izimler, diismana kars1 uygulanan

taktikleri ve 6nlemleri gostermektedir.'”’

II. 3.1.3.1. Tanzimat Doneminde Kitap Kapag:

Sultan Abdiilmecid’in tahta gectigi yil yani 1839°da Hariciye Nazirligi’na
getirilen Mustafa resit Pasa’nin cabalart ile yeni bir 1slahat hazirliklarina
girigilmistir.Bunun i¢in Resit Paga 1839°da Tanzimat Fermani veya diger bir adiyla
Giilhane-i Hatti Hiimayunu olan bir reform plam hazirlamistir.'”®

Bu donemde halk hikayelerimiz tas baski ile basilmistir. Bunlar genellikle
kahramanlik oykiileri ve agk hikayeleridir. Bunlar ¢ok az sayida basilmis olup daha
cok kiz erkek iki kahramanin ismi kitaba baglik yapilmistir. Bu eserlerin ¢ogunun
yazmalar1 yoktur. En eski tas basmalarin 1863-1866 yillarinda yapildigi

sOylenmektedir. Bunlar sozlii gelenekten tas basmasina doniismiislerdir. Halk

175 Arslan Kaynardag, “ilk kitabimizin 250. basim y1l1 igin bir kutlama programi hazirlanmali.”, Milliyet
Sanat Dergisi, Say1: 308, 29 Ocak 1979, s. 7-8.

176 K aynardag, “Ilk kitabimizin 250. basim yil1 i¢in bir kutlama program hazirlanmali.”, s. 8.
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hikayeleri ya yazili halde, ya hem yazili hem resimli ya da sadece resimli olarak
basilmistir. Resimler son derece dogal, yapmaciksiz, abartidan uzak, duygu yiikli bir
ifadeyle anlatilmistir. Giiniimiizde modernize edilerek tekrar ele alinan bu hikayeler
orijinallerindeki tad, {islubu ve masals1 havay yitirmislerdir.'”

Sait Maden “Bir Yarismanin Ardindan” adli makalesinde Tas baskiciliginin
tilkemizde 1830°da baslayip gelistigini daha sonra ise klise ve baski tekniklerinde
yenilikler goriildiigiinii belirtmigtir. Biitiin bunlara ve toplumsal degismelere kosut
olarak baslayan resimli kapaklar Cumhuriyete dek 6zgiin 6rnekler verememistir. 19.
yiizy1l sonunda ekonomik yapr iyice ¢okiintiiye ugramistir.'™

Tasbasmas1 halk hikayelerimiz Avrupai tarzda yazilmig hikaye ve
romanlarimizdan daha kidemli, 6ncii degerleri ve teknikleri ile bizim bize 6zgiidiir.
Bugiin hala biiyiik bir topluluk Sah Ismail ile Arapiizengi, Asik Garip ile Sah Senem,
Asik Kerem ile Asli Han, Karacaoglan ile Benlikiz, Hursit ile Mahmihri, Kéroglu ile
Selma hikayelerini okumaktan bikmamistir. Biiyiileyici ifadeyi ylizyillardir
kaybetmeyen bu eserler halkin elinden diismemis, defalarca okunmus, defalarca
izlenmistir.'®'

Ahmet Koksal bir makalesinde; “Oteden beri geleneksel temalar, kaliplar
icinde ve anlatimci bir nitelikte siiregelen Anadolu halk resimleri, halkimizin ortak
inanis, deger yargilart ve folklor degerlerine iliskin &zellikler tasirlar.”'®* “Halk
arasinda c¢ok yaygin ve ortak bir sozlii edebiyat geleneginin {iriinii olan ask ve
kahramanlik hikayelerinin, masallarin, birtakim olaylarin resim araciligiyla
anlatilmasna ilk kez Dogu-Islam iilkelerine 6zgii minyatiirlerde rastlaniyor.”'*?

M.S. Ipsiroglu’na gére, Iran’da “Sahname” ressamliginin gelismesi ile “epik
siir” in yam sira “epik resim” denen bir tiir de dogmus oluyordu. iran’da son iki
ylizyillik donemde bu tiir duvar resimleri ile Anadolu’da ki tas baski resimler

arasinda konu ve bi¢im yoniinden yakinlik gdzlenmistir.'™

17 Behget Necatigil, “Halk hikayelerimizin ve halk kitaplarimizin yapilar, incelemesi, cagdas edebiyata
etkileri.”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 176, 19 Mart 1976, s. 4-7.

180 Maden, “Yarismanin Ardindan.”, s. 10.

181 Necatigil, age., s. 4-7.

182 Ahmet Koksal, “Halk resimlerinde, halkin ortak inanglari, folklor degerleri anlatimci, saf bir
duyarlikla yansitiliyor.”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 176, 19 Mart 1976, s. 9.
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Anadolu’da Siilik mezhebinin yiiksek oranda yayildig: siralarda ortak degerler
halk hikayeleri ve masallar yoluyla halkin belleginde yerel bir “mithos” yaratilmisti.
Halk hikaye ve masallarini isleyen resimlerde de belirli konularin ¢evresinde yigitlik,
ozverilik, kahramanlik, sevgiliye baglilik gibi insancil degerler pekistiriliyordu.
Anadolu’da halk resimlerinin en tipik 6rnekleri Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin,
Elif ile Mahmut, Sah Ismail, Kéroglu gibi hikayeleri isleyen tasbaski kitaplarda
bulunmaktadir.'®
Ahmet Koksal yine ayni makalesinde; “Yakin donemde degisen toplumsal ve
ekonomik kosullar ile Bati resminin desen, renk, 1s1k-golge, perspektif gibi
Ogelerinin benimsenmesi halk resimlerinin kendine 6zgii, duru ve naif niteliklerinin,

. .. .. e . . 186
onceki islevinin yitirilmesine yol agmistir.”

I1.3.1.3.2. Mesrutiyet Doneminde Kitap Kapag:

II. Abdiilhamit’in tahta ge¢mesiyle 1876 yilinda 1. Mesrutiyet ilan edilmistir.
Bu Tirk tarihinin ilk anayasast olmustur. 19. ylizyil baslarindan beri, Avrupa
tarzinda kurumlar kurulmasi, okullar acilmasi ve Bati iilkelerine &grenciler
gonderilmesi, haberlesme ve basin hayatinin gelismesi Tiirkiye’de zamanla
Batidakine benzer bir aydin sinifi olugturmustur. Bu simif Avrupa’da Jon Tiirkler,
Tiirkiye’de ise Yeni Osmanlilar olarak anilmigtir. II. Abdiilhamit 1877 Osmanli Rus
Savagini bahane ederek ilk Anayasayr uygulamaktan vazgeg¢mistir. Bu, aydinlar
arasinda biiyiik bir tepkiye yol agmistir. Clinkli onlar Tanzimat ve Islahat Fermam
cercevesinde yapilan 1slahatlarin  yeterli olmadigini, iilkenin batmaktan
kurtulabilmesi i¢in bir yasama meclisinin sart oldugunu ileri siirliyorlardi. (II.
Abdiilhamit’in 1. Mesrutiyetle gelen Ilk Anayasayr uygulamaktan vazge¢mesine
karsilik) Anayasanin yeniden uygulanmasi yollarini1 aradilar. Bu miicadele tam otuz
yil siirdii. Sonunda asker ve sivil aydinlar Abdiilhamit’e Anayasayr uygulamaya
koymay1 kabul ettirdiler. Se¢imler yapildi, parlamento yeniden kuruldu. Boylece 24

Temmuz 1908°de II. Mesrutiyet Dénemi basladr.'®’

185 K gksal, age., s. 9.
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Tanzimatla Demokrasiye gec¢ilmesinden kisa bir siire sonra, ozellikle I.
Mesrutiyet doneminde karton ve kagit kitap kapaklar1 goriilmeye baslamistir.
1830°dan sonra basimcilik Tiirkiye’de siireklilik ve ticari bir 6nem kazanmistir. Bu
donemlerde yepyeni bir baski olan tag basimciliginin énce bu donemde uygulanmis
olmas1 dikkat c¢ekicidir. Bu teknik, eski yazinin yapisina tipografiden daha
uygundur.'® Tanzimat’tan sonra, yazma kitap kimliginden yavas yavas siyrilan
basma kitaplar ucuzlayarak halkin mali olmustur.'®

Bu alanda en 6nemli isi, kurdugu basimevi ve yayinlarla, Ebiizziya Tevfik
basarmistir. Daha emekleme devresinde olan baski tekniklerine geleneksel yazi
diizenlemelerini uyarlama g¢abalar1 250 yil siirmiis bundan sonra 1849-1913 yillan
arasinda ¢ok bilingli, 6zenli, basarili liriinler vermeye baglamistir. Ebiizziya Tevfik
cok yonlii bir aydindi. Ressam, hattat, matbaac1 ve yazardi. Batidaki Rdnesans
aydinlarina benziyordu. Kufi yazida bir¢ok eserler veriyor ve bu yaziyr basim
islerine uyguluyordu. Yazi ve degisik siisleme oOgelerini kullanarak 6zgiin kitap
kapaklar1 yapmistir. Basilmis kitaba amblem ve ikinci kapagi o getirmistir. Arabesk
stislemede iistiine kimse olmamistir. Siislemeli, slislemesiz olarak yaptig1 kapaklarin
cogu bugiin hala sanat degerini korumaktadir. Ilk tramli klise uygulamasimni onun
yaptig1 anlasilmistir. Takvim kapaklarinin bazilarinda, son yillarda Avrupa’daki “Art
Nouveau” akimindan esinlendigi anlasilmistir. Ebiizziya Tevfik kendisi kapak yazisi
yazdig1 gibi baska hattatlarla da isbirligi yapmistir. Ornegin 1880-1885 yillari
arasinda bastig1 kitaplarin kapak yazilarmi yakin akrabasi olan Hattat Vahdeti
yazmistir. Tam bir grafik sanatg¢isi olan Vahdeti Osmanli pul ve paralarinin ¢ogunun
grafik diizenlemesini yapmistir. Vahdeti ayn1 zamanda ¢ok iyi bir hakkak olarak
calismalarim siirdiirmiistiir.'”

Ebiizziya’dan sonra matbaaciliga Ahmet fhsan Tokgdz’iin getirdigi yenilikler
dikkati cekmistir. Ahmet fhsan, batidaki yenilikleri izlemis, Servet-i Fiinun Dergisi
ve yayinlariyla Eblizziya’nin ac¢tig1 ¢igirt siirdiirmiistiir. Klisecilik onun matbaasinda

gelismis iki ve li¢ renkli resimleri ilk o basmustir. Bunlarin 6rnekleri kitap

kapaklarinda da goriilmiistiir. Serveti Fiinun Dergisi baski sanatinin en giizel

188 Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s. 10.
18 Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s. 8-13.
19 Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s. 10.



tirlinlerini vermistir. Birinci Mesrutiyet sonrasinda, taninmig yazarlarin, halka mal
olmus iinlii kisilerin fotograflariyla resimleri kitap kapaklarinda goriilmeye
baglanmistir.'”!

Basin sektorii, 1890’larda Linotype dizgi makinalarinin icadindan sonra
dizgide siiratin saglanmasi ile birlikte daha giincel, taze haberleri daha kisa siirede
vermeye baslamistir. Tiirk basini ilk Linotype baski ile 1930°1u yillarda Yunus nadi
sayesinde tanismisti. Bu Linotype donemi 1970’lere kadar siirmiis ve bu donemde
baski rotatiflerle yapilmistir. 1970’li yillarin basinda Tiirk basimminda Giinaydin
gazetesi bir devrim yapmis ve Ofset baskiya gegmistir. Diger gazetelerde birbirini
takiben kisa siirede Ofset bask: yéntemini kullanmaya baslanuslardir.'*>

II. Abdiilhamid doéneminde yayimcilik, politik agidan dengesiz bir ortamda
giicliikle yagamini siirdiirebilmistir. Savaglar, kotii idare, bilim ve kiiltlir a¢isindan
toplumun batidan geri kalmasi, ekonomik ¢alkantilar basimciligin da bati seviyesine
ulagmasini engellemistir. Hamid’in tahta ¢ikisiyla ilan edilen Birinci Mesrutiyet ¢cok
kisa silirmiistiir, izlenen baski yontemi giderek siddetini artirmis yayimciligi
sistematik bigimde giiglestirmistir. Yayimciliga, zalim bir politika uygulanmistir."

“Yaymmcilik ruhsati olanlarin, yayimlayacaklari metinler kesinlikle Meclis-i
Maarif’in onayindan gegirir. 1878’de kurulan Enciime-i Teftis ve Muayene yerli
kitaplarin sansiiriinii yaparken, yabanci yayinlarin sansiiriinii de Matbuat-1 Hariciye
Midiirliigii istlenir.”'**

Grev, suikast, yildiz, anarsi, dinamit vb. bazi sozciiklerin kullanilmasi
yasaklanmis, bunlar liste halinde ilgililere verilmistir. Disaridan gelen gazete ve
kitaplar daha glimriikteyken denetimden gecirilmistir. Victor Hugo, Voltaire, Jean
Jacques Rousseau, Shakespeare ve Zola’nin yapitlarmin yurda girmesi
yasaklanmistir. “Muzir” damgast yemis pek ¢ok eser 1902 yilinda Cemberlitas

Hamami’nda giinlerce yakilir.'”

! Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s. 10.

192 Ali Murat Varol-Halil Ibrahim Giircan, Tiirk Basininda Teknoloji ve Insan, Anadolu Universitesi
Yayinlari, Eskisehir, 1994, s. VIL.

193 Demirtepe, age., s. 13.

1% Demirtepe, age., s. 13.

195 Demirtepe, age., s. 13.



Tirkiye’de biitlin bunlar yasanirken Avrupa ve Amerika Cag Doniimiinde
Modernizmi hazirlayan sanat hareketleri igerisindedir ve Grafik Tasarim son derece
hizl bir sekilde yol almaktadir.

Cag Dontimi” 19. yiizyil sonu ile 20. yiizyilin I. Diinya Savasina kadar siiren
ilk evresini igerisine alan zaman dilimine verilen addir. Endiistri Devrimi, bati
diinyasinda biiylik degisikliklere ve sarsintilara neden olmustur. Milyonlarca insanin
yasamini kontrol etmeye baslamis, makinelesme ve fabrika sistemi hizla gelismis
orta sinifi zenginlestirerek aristokrasinin hakimiyetini yikmistir. Endiistri ¢aginin
olusturdugu karmasik ortamda, insanlarin maddeci bir diinyaya siiriikklenmesi, bireyin
doga ve estetik deger ile olan iletisimini koparmakta oldugu diisiincesi yayilmaya
baglamistir. “Endiistri Devriminin, el sanatlarinin islevini ortadan kaldirmasi sonucu
sanat ile islevin birbirinden kopmasi, higbir estetik kaygi diisliniilmeden
gerceklestirilen seri-imalat iirlinlerinin yasamin her alanin1 kaplayarak sergiledikleri,
estetik degerden yoksun goriiniim, sanatcilar iglevi yeniden estetikle birlestirmenin

yollarini aratmaya itmistir.”'*®

Bu arayis icerisinde sanatcilarin bazilari tarihsel
Ortagag anlayisina doniip sanat ve el sanatlari birligini yeniden kurmayr denemis,
bazilar1 gelenege karsi ¢ikarak, yeniligi savunup estetikle islevi birlestirmistir.
Tasarim siirecinin baglamasi, teknolojinin hizla gelisip ucuz malzeme tliretmesi kitle
iletisim ¢agim1 agmistir ve ¢agdas grafik tasarimin gelisme ortamini hazirlamistir.

Modern sanat akimlari ilk tohumlarini bu donemde atmistir. Boylece grafik tasarim

ADRIANOPOLI OTTOBRE 1912

Q%)

Resim 24: Filippo Marinetti. Kitap Kapag) 1912

Resim 25: Rene Magritte “Minotaure” dergisi icin kapak tasarimi. 1937.

196 Bektas, age., s. 13.
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Resim 26 :Will Bradly. The Inland Printer dergisi kapak tasarimi.1894
Resim 27 :Will Bradly. The Inland Printer dergisi kapak tasarimi1.1895
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Resim 28: Will Bradly. The Inland Printer dergisi afis ve kapak tasarimi.1895

Resim 29: Herb Lubalin. Yeniden tasarlanmak iizere ele alnan Sturday Evening Post Dergisinin kapak
caliymas1,1961.

-

Resim 30: El Lissitzky. El Lissitzky ve Hans Arp’in yazdig Kuntstismus 1919 — 1924 ( Sanatta izm’ler
1914 — 1924) adh kitabin kapak tasarimi. 1925.

Resim 31: Laszlo Moholy-Nagy. Bauhaus Kitaplar icin somiz ceket tasarim.
1908°de II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle kitaplar bollagmis, baski sayilari
artmig bu alana karsi ilgi ¢ogalmis yayincilik gelismistir. Baski teknigindeki



ilerlemeler ve yeni ustalarin yetismesi ile kagit ve kartondaki kalitenin artmasi basili
iirtinlerin giizelligini arttirmistir.'’

“Ibrahim Hilmi (Cigiragan), Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarini renkli
resimli kapaklar i¢inde yayimlamaya bagladi. Suluboya ve guajla yapilan resimler
halkin biiyiik ilgisini ¢ekiyordu. Bu ilging resimlerin ressamini ne yazik ki
saptayamadim.”'”®

Hattatlarin 1928’e kadar kapak diizenlemesine katkilar1 slirmiistiir. Cogunun
adlar1 bilinemeyen bu hattatlar ¢esitli kapaklara olaganiistii giizellikte yazilar
yazmuglardir.'”

“Tirk sanat¢ist uzun siireler pek algakgoniillii bir davranis iginde yasamis ve
¢ogu zaman eserine imzasini atmamistir. Matbaa ile isbirligi yapan hattatlar arasinda
pek azmin kimligini bilebiliyoruz. Hattat Halim yazilarma arada bir imzasini
atmistir. Otekilerde pek imza goriilmemektedir. Bircok kapak yazisini Hattat Halim
ile Hattat Hamid’in yazdig1 anlasilmaktadir. Halim Efendi, Askeri Matbaa ile Evkaf
Matbaasi hattathiginda gorev aldiktan sonra bir atdlye agmisti. Hattat Hamid’de Harp
Okulu Matbaasi’ndaki gorevinden sonra Istanbul’da Ankara Caddesi’nde bir yer
acarak, piyasaya is yapti. Her ikisi degerli levhalarin yan sira kartvizit, miihiir, kitap
kapag1 yazisi olarak her cesit yaziy1 yazdilar.”*"

1908°de II. Mesrutiyetin ilani, ilk gilinlerin coskunluguyla yayim yasaminin bu
kez dengesini yitirmesine yol agmistir. Her tiirli yayim denetimi sona ermis,
yayimdan sonra su¢ kapsamina girebilecek yaymlar cezalandirilmamistir. II.
Mesrutiyetin yayim yasami sinirsiz 0zgiirliikkle doludur. Bu durum ise 6zgiirliikten
cok kendine 6zgii bir anarsi dogurmustur; siyasal santajlara da yol agmistir.”"!

Bu dénemin 6nemli bir boliimii istikrarsizlik i¢inde gecmis, yayim ozgiirligi
ise sozde kalmistir. Kimi zaman 6zgiir olsa da baski genellikle baski goren siyasal

diisiince, bir¢ok siyasal goriisiin ortaya ¢ikmasina da neden olmugtur.*®?

197 Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s. 10.

198 Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s. 10.

19 Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s. 10.

200 K aynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s. 10-11.
2! Demirtepe, age., s. 13.

22 Demirtepe, age., s. 13.



“1919 yilinda bu kez Vahidettin’in sansiirii baslar. Sansiir kurulunun izni
olmaksizin hi¢bir materyal basilamayacaktir. Ancak Ankara’da kurulan Biiyiik Millet
Meclisi 1920°de onayladig1 bir yasayla Istanbul Hiikiimeti tarafindan yapilmis higbir
islemi kabul etmeyecegini agiklar. Boylece sansiir istanbul sinirlari iginde kalir.”**

1920°den sonra Miinif Fehim Ozarman 6zgiin ¢alismalar yapmaya baslamistir.
Sanatc1 kirk yildan fazla bir zaman kitap kapagi resimlemis, bu alanda en 6nemli
isim olmustur.”**

“Cumhuriyet donemi anayasalar1 yayinlara sansiir koyulamayacag1 goriisiinde
birlesirler. Ancak sikiyonetim yasalarina gore olaganiistii kosullarda, sikiyonetim
bolgelerinde her tiirlii yayma sansiir uygulanabilir. Tiirkiye’de genis bir zaman
boliimiinde sikiydnetim ilan edilmistir. Ustelik yayimciligin can damari olan Istanbul
her seferinde sikiyonetim kapsamina girmistir. Gergi kitaplar hi¢cbir zaman basimdan
once denetlenmemistir ama yayimdan sonra yasaklanmustir, toplatilmistir; yazar

diisiincelerinden étiirii suclanmis cezalandirilmigtir.”*%

11.3.1.3.3. Cumhuriyet Doneminde Kitap Kapag:

Tiirkiye'nin ilk ¢agdas grafik sanatgisi, grafik tasarimcilari, Thap Hulusi ve
Kenan Temizan’dir. Tiirkiye’de heniiz “grafik” s6zciigiiniin anlaminin bilinmedigi,
duyulmadig1 donemlerde, bu iki sanat¢1 yurtdisinda aldiklart egitimden sonra yurda
donmiisler bu sanatin modern anlamda ilk temsilcileri olmuslardir. Thap Hulusi
Almanya’dan gonderdigi afislerle ilk Tiirk afis sergisini 1923’te agmistir. ilk grafik
uygulamas1 1925°te “Inci” markali bir dis macununun ambalajim resimlemek
olmustur. Ihap Hulusi Tiirkiye’ye déndiigiinde degil bu konuda 6gretim gorevlisi gibi
calismak, Ogrendiklerini bile uygulamayr diisiinemedigini bu nedenle Akbaba
dergisinde desenler ¢izmeye basladigini ve ilk isini de bu desenleri gdren Izmirli bir

isadamindan aldigini ifade etmektedir.**

2% Demirtepe, age., s. 13.

204 Maden, “Yarigmanin Ardindan.”, s. 10.
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Ihap Hulusi dgrencilik yillarinda basladig: karikatiir seriivenini o zamanlar
alisiilmamis, goriilmemis bir tarzda ortaya koymustur. Bu bilinen karikatiirlerden
degil resim-karikatiirdiir. Thap Hulusi Akbaba’da oldugu gibi Ustat Cem’in 1927°de
ikinci kez ¢ikarttig1 mizah dergisi Cem’de de karikatiir yayimlamis, 1928 sayilarinin
karton kapaklarinin grafik diizenlemesini de yapmistir. 1930’lu yillarda reklam afisi
ve kitap kapagi tasarimi temel ugrasist haline gelmistir. Genellikle altyazili
karikatiirler ¢izmistir. Ozenle ¢ekilmis bir filmin karelerine benzetilmektedir. Isik-
golge karsitliklarina dayanan resim anlayistyla kusatilmis giizel kadinlar, erkekler,
cocuklar ve onlarin yer aldiklar1 mekanin tasviri biiylik bir ustaligin iirtinlerini
kuskusuz biiyiileyici bir bicimde gozler dniine sermistir.”"’

Bir an i¢in gerilere doniip, 1925’lerin Tiirkiye’sine bakalim. Cumhuriyet heniiz
iki yasinda, her yeni konuya biiylik bir ilgi ve cosku ile sarilin makta oldugunu
goriiriiz. Thap Hulusi 1925’ten sonra iiriin vermeye baslamus tasarladigi kapaklara
yeni bir tat getirmistir. 1927 yilinda “Sanayii Tesvik Kanunu™ ¢ikarilmis, 1928’de
Atatiirk’iin nutkuyla “Izmir Iktisat Kongresi” agilmistir. Biitiin bunlar Tiirkiye nin
biran dnce sanayi llkeleri arasina girmesi i¢in yapilmis Tiirk isadamlarma ve Tiirk
sanayiine destek olmustur. Bu degisen ortamda, degisim ve gelisim sanatin cesitli
dallarma da yansimasmi kagmilmaz kilmistir. Sanayideki gelismeler rekabeti
hizlandiracak, rekabetle birlikte grafik sanatlara daha fazla gereksinme
duyulacaktir*® “Bu gereksinme mallarin, mamullerin tamtilmasina, daha cazip
paketlenmesine, ‘albenisi’ olan bigimlere dokiilmesine yol acacakti. Iste tam bu

dénemde Tiirkiye’deki tek grafik sanatcisi [hap Hulusi’dir.”*”

Cumbhuriyet doneminde, cilt¢ilikte makinelesmeye gidilmistir. Giin gectikge
artan cilt talebini karsilayabilmek i¢in makine cildi daha fazla 6nem kazanmistir.
Bunda okuma yazmanin mecburi olusu, kitaplarda baski adedinin g¢ogalmasini,

zorunlu kilmistir. Okuyucu sayisinin fazlalasmasinin, makine ciltlerin ¢ok ucuza mal

27 Tyrgut Ceviker, “Biiyiik bir ustahigin zevkli, keyifli @iriinleri...”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi:

142, 15 Nisan 1986, s. 16-17.

208 Oral, “Giiniimiiziin grafik sanatlari, icerikle bigimi tek unsur halinde kaynastirmasiyla segkinlesiyor.”,
s. 18.

29 Oral, “Giiniimiiziin grafik sanatlari, igerikle bigimi tek unsur halinde kaynastirmasiyla seckinlesiyor.”,

s. 18.



edilmesinin 6nemli rolii olmustur. Bu donemde baz1 sanatcilar kitap kapagi iizerine

calismistir fakat bir ekol gosterilmesi miimkiin degildir.210

I1.3.1.3.3.1. Yaz1 Devriminden Sonra Kitap Kapagi:

1923 yilina kadar saray ve cevresinin sagladigi olanaklarla yasamlarini
siirdliren hattat, miizehhip, minyatiircii ve miicellitlerin tiim ustaliklarin1 kullanarak
hazirladiklar1 yazmalar birka¢ kisinin begenisine sunulmus, eserler ise saray ya da
konak kitapliklarinda tozlanmaga terk edilmistir. Bu g¢aligmalar dini mimarinin
gorkemli yapilarinda nakis, ¢ini yazi oyma seklinde inanilmaz bir estetik ve
duyarliga varabilmistir. Bu yolla az da olsa halka gosterilen grafik sanatlar, Karagoz
suretleri ve gostermelikleri ile genis kitlelere seslenebilmistir.*""

Cumhuriyetin ilan1 ile savag sonrasi Tirkiyesinde birtek degil, pek cok
istenmistir. Elde bulunan cogaltma tekniklerine elverisli bir c¢alisma gerekli
goriilmiistiir. Devlet, atilimlarimi kitlelere anlatacak afislere, brosiirlere, iirettigi
mamuller i¢in kutulara, etiketlere gereksinme duymustur. Geng afis sanatgis1 Thap
Hulusi(Gorey) o donemlerde hemen hemen tek basina ¢alisarak yillarca biitiin devlet
kurumu afislerini, diplomalarini; raki etiketlerinden tayyare piyangosu biletlerine
kadar tasarlanan eserlere fircasinin izini birakmugtir.?'

Tiirk inkilabiin en dikkate deger 6nemli boliimlerinin iginde Arap harflerinin
birakilip yeni harflerin kabulii vardir. 1 kasim 1928’de resmen kabul edilen Tiirk
alfabesi ile basim sanatinin en énemli olay1 gerceklesmistir. “Tiirkiye yazi1 devrimini
yaptiktan sonra kitap sanatimiz icin iki hazinenin de kapis1 acilmistir. Biri, Bati
kiiltiir diinyasimin olusturdugu, digeri Tiirk el yazmasi kitaplarinin sanat diinyast.
Latin yazist Tiirk grafik sanatcisina kitap iiretme tekniklerinin olanaklarimi da
beraber getirmistir.”*"?

Yazi devriminden sonra ekonomik ve teknik yetersizlikler, grafik sanatcisi

yoklugu nedenleri ile, kitabin gorsel sanat 6geleri 6n plana ¢gikarilamamistir. Gittikce

210 Binark, age., s. 7.

2! Mengii Ertel, “Tiirk grafik sanatgilarmin tiimii tam anlamuyla Cumhuriyet ¢ocuklaridir.”, Milliyet
Sanat Dergisi, Say1: 51, 26 Ekim 1973, s. 5.
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213 Asher, “Giizel Kitap Sergisinin Getirdikleri: Cagdas ve Ozgiin Kitap Kapaklar1.”, s. 11.



bu yetersizlikler giderilmis, yetenekli grafik sanatcilar1 yetismis, roprodiiksiyon ve
baski teknigi olanaklarmin gelismesiyle gilizel kitap diisiincesi beslenmeye
baslamgtir.>'*

Yaz1 devriminden sonra goriilen matbaa ressami ve grafikgilerin ¢ogu siradan,
grafik sanati konusunda egitim almamis insanlardi. Sonra bazi isimler daha ¢ok
duyulmaya ve aranmaya baglamistir. Bagsarili bir kapak ressami olarak Miinif Fehim
sOylenebilir. Miinif Fehim uzun yillar bir¢cok kapaga imzasini1 atmis, 6zgiin kapaklar
yapmustir. Kapak alaninda ikinci sanat¢1 Thap Hulusi ve diger bir kapak sanatcis1 da
Suavi’dir. IThap Hulusi diger ¢alismalarinin ¢okluguna ragmen hemen Miinif Fehim’i
takip eder. Ali Suavi ise 1930’larin sonlariyla, 1940’larin baslarinda verimli bir
sekilde caligmig, Ankara Caddesi’nin ortasinda kurdugu isyerinde sevilen bir grafik¢i
olmustur. O dénemdeki birgok giizel kapagim iizerinde onun imzas1 bulunmaktadir.*'®

Bu ii¢ sanat¢1 arasina kisa bir siire sonra Cemal Gorkey katilmistir. Faris
Erkman 1940’larin bir baska iinlii kapak ressamuidir. ilk kusak grafikcilerin resim
bicimi ve kapak diizenleme anlayislar1 farkli diizeydeki ressamlarin isleriyle birlikte
1960’larin baglarna kadar stirmistiir. 1940’larin bir 6zelligi de Avrupa kopyasi
kapaklar olmustur. Remzi Yayinlar1 Fransa’daki Gallimard Yaymevinin, Milli
Egitim Klasikleri Cluny Yayinevinin kapaklarini kopya etmistir.*'®

1950’lerde bir Amerikanlasma modast baslamistir ve kapak grafiginin
gelismesine biiylik olgiide engel olmustur. Amerikan dergilerinden kesilmis ya da
kopya edilmis resimlerin uygulandig1 kapaklar uzun yillar piyasay1 elinde tutmustur.
Iyi kapak yapma cabalar1 engellenmistir. Ayn1 olumsuz etki baska etkenlerle de
birlesip gliclenmis yakin gecmisimize kadar stirmiistiir.!”

“1950 ile 1960 arasindaki yillarda Agob Arad’in isleriyle karsilasiyoruz.
Ozellikle Yeditepe yayinlari icin ¢izdigi kapaklarda o yillar i¢in belirgin bir yenilik
getirdi sanat¢1.”'®

1960’dan sonra, daha c¢ok akademi mezunu grafikgilerle karsilasilmistir.

Toplumda biiylik degisme ve gelismeler olmus, kiiltiirlii ve zevkli yetenekli yeni bir

214 Aslier, “Giizel Kitap Sergisinin Getirdikleri: Cagdas ve Ozgiin Kitap Kapaklar1.”, s. 11.
15 Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimz.”, s. 11.

21 Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimz.”, s. 11.

21" Maden, “Yarismani Ardindan.”, s. 10.

218 Maden, “Yarigmanin Ardindan.”, s. 10.



kusak yayincilik hayatina adi atmistir. Yeni grafik sanatgilari ard arda adlarimi
duyurmus ve basarili kapaklar yapmislardir. Bazi kapak tasarimcilarinin adlari:
Yurdaer Altintas, Firuz Askin, Sungu Capan, Isa Celik, Ayhan Erer, Biilent Erkmen,
Mengii Ertel, Fahri Karagdzoglu, Sait Maden, Oral Orhon, Derman Over, Erdogan
Ozer, Leyla Ugansu, Erkal Yavi, diye siralanabilir. Bunlar ilk firsatta drgiitlenmisler
219

ve ortaklasa seslerini duyurup cesitli sergiler hazirlayacak diizeye gelmislerdir.

(Resim 32-33)
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Resim 32: Mengii Ertel. Kitap kapagi.
Resim 33: Yurder Altintas. Kitap kapagi. 1973.

1960’larda grafik sanat¢ilarinin igini kolaylastiran “Letraset” teknigi ortaya
cikmigtir. Letraset bir ¢ikartma kolayligi sagliyor istenilen harf ¢ok c¢abuk
yazilabiliyordu. Saatlerce harf ¢calismasi yapmaya gerek kalmamusti. Fakat bu teknik,
kolaylikla birlikte yaraticiligi onlemisti. Mekanik bir anlayis egemen olmus, ancak
usta tasarimcilar bu kaliplasmadan kurtulabilmistir.”’

Diger sanatgilar gibi grafik tasarimcilar1 da bazen toplum kosullarina bagiml
olmanin sikintisin1 yasamiglardir. Her zaman istedikleri kapaklari yapamadiklari
olmustur. Sait Maden gibi simdiye kadar 5000°den fazla kapak diizenlemesi yapmis
bir tasarimer olarak zaman zaman grafik sanatinin dingin ve yalin kapaklar1 yerine
igsverenin baski ve kosullandirmasi ile calismak zorunda kaldigt durumlardan

yakinmustir.”!

219 Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimz.”, s. 11.
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1975 yilinda yapilan bir yarigmada “Tiirkiye’de yaymlanmis 50 giizel kitab1
secerken; yazi karakteri ve yazi boyutunun se¢iminde, satir ve sayfa diizeninde ve
ciltte, kapaklardaki kadar titiz davranilmadigini gordiik. Teknik iiretimde de durum
boyle. Basimevlerinde roprodiiksiyon, dizgi ve baski i¢in gerekli en yeni donatim
bulundugu halde, olanaklarin her zaman kapaklara yansimadig1 goriiliiyor. Ornegin,
en yeni makinalarda dizilmis satirlar baski da ayni dogrultu da, 6n ve arkada {ist iiste
getirilemiyor. Cagdas diizeyde illiistrasyonlar yaptirilmasina karsin roprodiiksiyonda
denk titizlik gosterilmiyor.”***

“50 giizel kitab1 segmek icin yapilan duyurunun ilgi gérmesi, gorsel sanat
Ogelerine olan ilginin de bir belirtisi oldu. Yayimci ve iiretimcilerimizin kitap dizayn
sorunlarina dnem vermeye basladiklarini artik 6rnekleriyle kanitliyoruz. Kapaklarda
baslayan cagdaslasma ve Ozgilinlesmenin giderek her sayfaya ve tek harfe kadar
inecegine inaniyoruz.”**

Grafikte bir baska onemli sorun Bati1 6rneklerinin etkisinden kurtulma geregi
olmustur. “1925’lerden 1970’lere bati, hep goziimiizii diktigimiz yer oldu. Bu
nedenle hep oraya gidip goriicli ve izleyici olduk. Ancak 1970’lerden sonra Batiya
biraz daha lakayt bakmaya basladik. Simdi artik Batiy1 anliyoruz. Anlama sikintimiz
yok. Hatta diyoruz ki, artik bizim de sdylemek istediklerimiz var. Ilgin¢ olan
budur.***

Tasarimcilar bu konuda bilinglenmis, kendi deger yargilarina, diislince ve
yaratma gili¢lerine uygun 6zgiin ¢aligmalar yapmislardir. Kapaklari Bat1 etkisinden
kurtarmaya ve kendi ulusal damgalarini vurmaya c¢alismislardir. “Ornegin Sait
Maden s0yle soyliiyor bir yazisinda: ‘Kendi yasam temellerini, yine kendi diisiince,
yaratma ve bulgu {rilinleriyle, kendi deger yargilariyla ¢ozlimleyip kuramayan
toplumun her sanat dali gibi grafigi de koksiiz olacaktir. Yine bu yazisinda ¢ok hakli
olarak sOyledigi gibi Tiirk grafik¢isi yeni bir ‘a’ harfi, yeni bir ‘b’ harfi ¢izerken ona

) . e 225
kendi ulusunun bi¢gimleme giicliniin damgasini vurmak zorundadir.”
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Cagdas diizeyde ilk grafik sanati ¢alismalar kitap kapaklarina yansimustir.
1975 yilinda Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezinin diizenledigi, Devlet Gilizel Sanatlar
Akademisinde agilan “Giizel Kitap” Sergisinde Almanya’dan secilen 52 kitabin yani
sira, Tirkiye’deki yaymnevlerinin gonderdigi kitaplar arasindan secilen 50 kitap
sergilenmistir. 50 giizel Tiirk kitabinin secilmesinde bir sikint1 ¢ekilmemis ¢iinki
kapaklarin ¢ogu sanatei kisiligini kanitlamis, grafik sanatcilar tarafindan yapilmstir.
Kitabin gorsel sanat 6geleri sadece kapakta bitmemis kitabin tiimiinde kullanilan
yazilar, yaz1 sayfalari, sayfalardaki bosluklar, resimler, cilt, boyutlar, malzeme ve
{iretimin teknik kalitesi tasarim (dizayn) biitiinliigiinii olusturmaya baslamistir.**®

80’11 yillarda grafik sanat1 birtakim degisiklikler ge¢irmistir. Tiirkiye’de de bu
alanda gelismeler olmustur. 70’lerdeki Modernizm anlayist 80’lerde yerini Post
Modernizme birakmigtir. Goriintiiyii  olusturan eleman sayis1 artmis, gorsel
zenginlige bu yolla ulasmak amaglanmistir. Siis unsurlar1 6ne ¢ikmis fakat daha ¢ok
icerige onem verilmistir. 80’lerde 6zellikle Anglo Sakson ve Japon kaynakli grafik
tiriinlerde “miikemmelliyet¢i” bir tasarim ve uygulama anlayis1 gozlenmistir.
Donemin ikinci yarisinda ise bu anlayisa tepki olarak gordiigiimiiz Brody’nin
onciiliigiinde, Dadaya, Fiitirizme ve Rus Konstriiktivizmine géondermeler yapan bir
kars1 tasarim giderek yaygilagsmistir. 80’lerin sonlarinda goriilen 50’ler modasini da
unutmamak gerekir.?’

Tiirkiye’de 80°1i yillar grafik sanati agisindan 6nemli yillar olmustur. 80’lerde
kurulan (GMK) Grafikerler Meslek Kurulusu giderek etkinliklerini ¢ogaltmistir.
Sergiler, odiiller grafik sanatlara hareket kazandirmis, canlilik getirmistir. Boylece
tamitim sektoriinde Onemli bir yer edinen grafik sanati halk tarafindan taninip
bilinmeye baslamis kamuoyunda popiiler bir meslek olmustur. Bu sanattaki
popiilarite ve canlilik 80’lerde Tiirkiye’nin en 6nemli konusu olmustur.”*® ( Resim

34-35-36)

226 Aslier, “Giizel Kitap Sergisinin Getirdikleri: Cagdas ve Ozgiin Kitap Kapaklar1.”, s. 11.

227 Biilent Erkmen, “Son An Cok Onemli.”, Hiirriyet Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi, 100. Say1 Ozel Eki,
May1s 1989, s. 68-69.

228 Serdar Benli, “Egitim iletisim Kullanim Yetersiz.”, Hiirriyet Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi, Say::
122, Ocak 1991, s. 54-58.
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Resim 34: Varlik yayinlar1 kitap kapag.
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Resim 35: Kitap kapag resimlemesi.
Resim 36: Kitap kapag .

1984 yilinda gerceklestirilen Kitap Kapagi Yarismasi belki de diinyada ilk kez
gerceklestirilmistir. Bu yillarda yani 80’lerde grafik bilincinin daha arttigini, daha
onceki yillara bakinca sdylemek dogru olur. Ciinkii kapak tasarimi bu yillarda bir afis

kadar bagimsiz bir sanat ugrasi haline gelmistir. Boyle bir yarigsmanin diizenlenmesi

de ¢ok yararlt bir girisim olmustur. Yillarca az sayida kisinin ugras verdigi bu alan



bu yarigmaya 150 kisinin katilimiyla umulmayacak bir ilgi sergilemistir. Bu ilginin
gelecek vadettigi yasadigimiz su giinlerde kendini gésteriyor.””

Biraz da 90’Ih yillara deginecek olursak Grafikerler Meslek Kurulusunun
sergilerinde yer alan Kitap Kapagi Boliimii 91 yilinda ¢ok ciliz gegmistir. O yil kitap
tasarimi  boliimiine katilan is sayis1 dordii ge¢cmemistir. Buradan yayincilarin
ekonomik bir kriz yasadiklar1 anlagilmistir. Bu arada yillarca kitap kapagi konusunda
i Uretmis olan Sadik Karamustafa’ya “Neden iyi kapak iiretilemiyor diye
soruldugunda yayincilarin kapak tasarimina fazla para édemek istemediklerini, bu
nedenle grafik sanat¢isina cazip gelmedigini ifade etmistir. Aynmi yillarda Can
Yaynlar belli bir grafik diizen igindeki dikdortgen alana bir resim yerlestirip isin
kolayma kagmistir. Bu onlar i¢cin hem masrafsiz oluyor hem de o yayinevinin
okuyucusunun dikkatini ¢ekebiliyordu. Bunun yani sira yazarlara kendi kitaplar
hakkinda s6z hakk: verilmiyor, olayin disinda birakiliyorlardi. Kitaba kapak yapmak
denince sadece On kapaktaki illiistrasyon anlasiliyordu. Sirt ve arka kapak ihmal
ediliyor, tipografiye fazla 6nem verilmiyordu. Kitabin i¢ diizenlemesi, kapak kadar
onemli olup her sayfasinin tasarimcinin elinden ¢ikmasi gerekirken ne yazik ki

gereken ilgiden yoksundu.’

I1.3.1.3.3.2. Giiniimiizde Kitap Kapagi:

1450’lerde Johann Gutenberg’in oynar harflerle ilk basimi gergeklestirmesi ile
baslayan basim tarihinde, iiretilen ilk triinler kitaplar olmustur. Gazete ve dergilerin
basimi ise daha sonraki yillarda gerceklesmistir. Avrupa’da bugiinkii anlamda ilk
gazete 1609 yilinda Avisa, Relation oder Zeitung adiyla Strasburg’da basilmustir.
Osmanli Imparatorlugu’nda, matbaada Tiirkler tarafindan ilk baski Ibrahim
Miiteferrika tarafindan 1729 yilinda gergeklestirilmistir. ilk gazete ise bir resmi
gazete niteliginde olan Takvim-i Vekayi’dir ve 1831 yilinda yayimlanmistir.

Matbaanin  Tiirkler tarafindan kullanilmasi Avrupa’dan iki yiizyill sonra

2 Maden, “Yarismanim Ardindan.”, s. 10.

20 Benlj, age., s. 55-56.



gerceklesmesine karsin giinlimiizde Tiirk basin1 Avrupa ve Amerika basim ile
yarisabilecek duruma gelmistir.>'

Glinlimiiz grafik tasarim alaninda kitap ve kapak tasarimi bir {irlinlin
paketlenmesi olarak algilanmakta bu nedenle kitaptan daha ¢ok disi, yani kapak
tasarim1 Onemsenmektedir. Kitap, harflerle, sozciiklerle oriilmiis cesitli nitelikteki
bilgidir. Tipografinin bulunusu bilginin yayginlagsmasin1 saglamak i¢in olmustur.
Daha akilci, zeki iiretim yontemleri sayesinde kitaplar ¢cogalmistir. O giinden bugiine
degisen, kitabin biitiiniiyle bir bilgi kaynagi olmasindan, bilgi aktariminin en temel
aract olmasindan Ote, bir tiiketim nesnesi olarak her giin yiizlerce, binlerce iiretilen
bu metanin dis paketiyle tanimlanmas1 ve satilmasi amaglanir olmugtur.”

Gilinlimiiz bilgi ¢aginda, bilginin yogun bir bi¢imde siirekli tiretildigi gliniimiiz
ortaminda neredeyse her sey paketlenmektedir. Ciinkii {iriiniin sadece adi yeterli
olmamakta, tanitim icin daha fazla gdrsel malzemeye ihtiya¢ duyulmaktadir. Her
gecen giin kitapgilarda onlarca yeni ¢ikmis kitapla karsilagsmaktayiz. Eger sadece
kapaklarda kitabin adi1 yazsaydi bu rekabet ortaminda, her seyin gorsellige dokiildiigii
bu doénemde kitaplar arasindaki satig rekabeti sadece kitabin adiyla saglanabilir,
bunun sonucu da ne kadar iyi olur tartisilirdi. Ciinki aradigimiz ve
ilgilenebilecegimiz bilgiyi, kitabin adiyla ne kadar bulabiliriz. Bu durumda kitabin
icerigini  anlayabilmek, gelismeleri giinii giinline takip etmek olas
gt')riinmemektedir.233 “Kitlesellesen yasantimiz icin meydana getirilen tiretimlerin
dagitim ve tiiketim sorunlari, nesne-insan iliskisini de degistirmistir. Insanin kiiltiirel
olarak ortaya koydugu baz1 iretimler anlam ve islev degistirerek gorsel
paketlemelere indirgenmistir.”***

“Gergekte bir biitlin olarak, kiiltiirel bir iirlin olan kitap, iceriginden kapak
tasarimina, tipografisinden iiretim kalitesine vb. ayr diisiiniilemez. Kitle kiiltiirli ve
tilketim toplumuna gelinceye degin insanin yasantisinda bir biitiin olarak varolan
kitap, gliniimiizde imgelesen goriintiilerin ve moda sdylencelerin bizim kararlarimizi
belirledigi bir siirecte artik kapaklarinin goriintiisiine indirgenmis durumdadir. Ve

tistelik iceriginden de Ote, sindirerek okumaya zaman birakmayan yasantimizda,

B varol-Giircan, age., s. 1.
32 Sarikavak, “Kitap ve Kapak Tasarimi Uzerine.”, s. 22.
233 Sarikavak, “Kitap ve Kapak Tasarimi Uzerine.”, s. 22.

24 Sarikavak, “Kitap ve Kapak Tasarimi Uzerine.”, s. 22.



tiikketici kitle anlayisi iginde, medyada 6ne ¢ikartilmis, bilmem kaginci baskisinin
yapildig1 kitaplar1 almaya ve onlar1 da tiiketim nesneleri gibi kullanip atmaya
yonlendiriliyoruz. Popiilist, gilintibirlik¢i yasanti, her seyi paketledigi gibi artik
kitaplar1 da paketleriyle yani kapak tasarimlariyla satmaya, tiikettirmeye

zorluyor.””* (Resim 37-38-39)

e 1Gare belgelerle

TARIHI

lergisi

Resim 37 : Dergi kapag.
Resim 38 : Dergi kapagi.
Resim 39 : Dergi kapagi .

“Yaymevlerinde bir meta olarak iiretilecek kitabin ne kadar satacagi iizerine
olan tartismalar, digerleriyle ayn1 pazardan pay almaya calisan yayinevi igin kitabin
ambalajina (yani dis goriiniis ya da kapagina) diisen gorevler ¢ogu zaman kitab1 bir
biitiin olmaktan ¢ikarip paketlenmis bir tiiketim nesnesinin satigini artirict bir anlam

kazanabiliyor. Ve bu karmasa i¢inde aslinda bir biitiin olarak kitabin kendisinden

kopartilmis kapak tasarimi da tiiketilmis oluyor.”>*®( Resim 40-41-42-43)

408

Resim 40 : Kitap kapagi resimlemesi.

Resim 41 : Kitap kapag.

235 Qarikavak, “Kitap ve Kapak Tasarimi Uzerine.”, s. 22-23.

26 Sarikavak, “Kitap ve Kapak Tasarimi Uzerine.”, s. 23.
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Resim 42 : Sait Maden. Kitap kapag.
Resim 43 : Kitap kapagi.

Bu olgular arasinda tasarimci nasil bir kitap, ya da kapak tasarimi olmali
diyerek kaygilanmaktadir. Tiim bu olgulara kars:1 kitap ve kapagi, tipografisi, baski
kalitesi, islev ve estetigiyle her durumda bir grafik tasarim sorunsalidir ve bunu
siirdiirmektedir. >’

Bugiin iilkemizde kapak tasarimina ¢ok 6nem veren yayinevleri bulunmakta ve
yayinevleri adma kitaplarim1 ve kapaklarini tasarlayan tasarimcilar her gecen giin
sayisini arttirmaktadir. Ya da tasarimcilar higbir yere bagimli olmaksizin serbest bir
sekilde tasarimlarimi yapmaktadirlar.”®

2000’li yillar, grafik sanati agisindan inanilmaz degisimler ve gelisimler
gecirdigi bir devre olmustur. Diinyada gelisen bilim ve teknigi Tiirkiye’nin onceki
yillara gore daha yakindan takip etmesi, gelisen endiistri, bilin¢lenen toplum yapisi,
diizelen ekonomik ve sosyal hayat, biiyiik bir rekabet ortamin1 dogurmus, tanitim ve
reklama biiylik paralar harcanir duruma gelmistir. Her alanda oldugu gibi yayincilar
arasindaki rekabet de daha kaliteli, bilingli, nitelikli, islevsel daha genis kitlelere
ulasabilen kapak tasarimlar yaptirarak satis1 arttirmaktadir.

21. yiizyilin bu ilk yillarinda grafik sanatinin Tiirkiye’de artik belli bir giice,
sese ve konuma sahip olmasi ve bundan sonra da yetisen gen¢ sanatgilarin ufkunun

acik olmasi tasarimlarin zenginlesmesine ortam hazirlayacaktir.

27 Sarikavak, “Kitap ve Kapak Tasarimi Uzerine.”, s. 23.

28 Sarikavak, “Kitap ve Kapak Tasarimi Uzerine.”, s. 23.



I1.3.2. Kitap Kapaginda Ex-Libris’in Yeri ve Onemi:

“Ankara Exlibris Dernegi, 19 Agustos 1997 tarihinde, iki elin on parmagini
gecmeyen sayida bir goniillii ordusu tarafindan kuruldu. Erdogan Ergiin, Ismail
[lhan, Sefik kahramankaptan, Gokhan okur., Erol Olcay, Kaya Ozsezgin, hasan
Pekmezci, Hasip Pektas, N. Kemal Sarikavak ve Zafer Sonmezates’ten olusan bu
goniillii ordusunun her seyden 6nce Exlibrisin anlami, teknik 6zellikleri ve hatta ne
ise yaradigi konusunda sanatseverleri bilgilendirmek, 1s1k tutmak gibi yogun telaslari
vardi. Ciinkii exlibris Tiirkiye’de 1997 yilina kadar sadece kitaba tutkulu
kitapseverlerin, kitap koleksiyoncularinin ve 6zgiin yapitlar lireten birka¢ sanat¢inin

diinyasinda biliniyordu.”*’ (Resim 44-45)

A, N
44 k‘%&% =

Resim 44 : Bir Exlibris o6rnegi.

Resim 45 : Hasip Pektas’a ait bir Exlibris

%

13 (13

Sozciik olarak “..’nin kitab1”, “..’min kitapligina ait”, veya “...’nin
kiitiiphanesinden” anlamima gelen Ex-Libris’in Ingilizce karsiligi “Bookplate” dir.
Ex-Libris, kitapseverlerin sahip olduklar1 kitaplarin i¢ kapagina yapistirdiklari,
tizerinde adlarinin ve degisik konularda resimlerin yer aldigi kii¢iik boyutlu 6zgiin
grafik caligmalardir. Kitabin kartviziti ya da tapusu olarak ta nitelendirilebilir.
Uzerinde “Ex-Libris Behget Necatigil” yazan bir calisma, “Behget Necatigil’in

kitapligindan” anlamini tasir ve onun sahip oldugu kitaplarda kullamlir.**

29 Dilek Sener, “Uluslararas1 Exlibris Yarismasi igin bir ¢agri.”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 508, 15
Temmuz 2001, s. 62.
240 Hasip Pektas, Ex-Libris, Yap1 Kredi Yaynlari, {stanbul, Kasim 1996, s. 11-13.



Ex-Libris’in dogusu; onceleri sadece kilisenin ve prenslerin ellerinde bulunan
cok degerli el yazmasi kitaplar, matbaanin icadiyla alt diizeydeki soylularin, egitim
gérmiis burjuva sinifinin da eline gegmeye baglamig, bdylece tek say1r olma
durumunu kaybeden bu kitaplar, hirsizliktan ve degismelerdeki kaybolmalardan
korunmak i¢in iizerine 6zel bir miilkiyet isareti koyma gerekliligi ile olmustur. Bu
isaretler kitap sahibini simgeleyen semboller, ¢izimler olup, zamanla 6viing kaynagi
olmaya baslamugtir.>"!

Biiytik kitap koleksiyonlarina sahip ortacag manastirlarindaki kitaplarda bu tiir
semboller kullanilmis, hatta 6diing verilen kitaplara 6zen gdsterilmesi i¢in ricalarda
bulunulmus, kaybolursa verilecek cezalar ve tehditler yazilmistir.”*

Ex-Librisler, kitap sahibini tanitip, yiicelttigi gibi kitab1 6diing alan kisiyi, geri
getirmesi i¢in uyarir. Bir miilkiyet isareti, sahiplenme gostergesi oldugu gibi kitabin
hirsizliga karst korunmasini saglama islevi de vardir. Bunun yansira ex-librisler
gelenege saygimin, yazili metinlere ilgi ve sevginin sembolii olmuslardir.**

“Biinyesinde kiiltiirel ve tarihsel degerleri tasiyan Ex Libris’ler, 500 yildan beri
sanatsal kaygilarla yapilmakta ve pek ¢ok meraklisi tarafindan toplanmaktadir. Ex
Libris, insan1 farkl diisiincelere yonelten 6zgiin bir ¢aligsma alanidir. Genellikle kitap
boyutuna uygun (13-14 cm veya daha kiigiik) sekilde hazirlanip, degisik baski
teknikleriyle iiretilmektedir. Genellikle siyah-beyaz kitaplara siyah-beyaz aga¢ ve
linolyum baskilar, renkli kitaplara tag ve ipek baskilar, cok kiymetli kitaplara ise
metal graviirler konulmaktadir. Baski teknikleri Ex Librisler’in uygun yerine
kisaltma yapilarak yazilmakta, eger c¢alisma renkli ise ka¢ renk oldugu da
belirtilmektedir.”***

1800 yillarina kadar daha ¢ok soylularin armasi olarak kullanilan Ex-Libris’ler,
19. yiizy1l ve 6zellikle de 20. yiizyildan sonra tiimilyle sanatsal degeri olan nesneler
olarak ele alinmiglardir. Sanatsal kaygilarla yapilan, estetik degerlere sahip olan Ex-

Librisler, pul, para,afis ve benzeri seyler gibi zevkle toplanir. Cok uzun bir ge¢cmise

sahip olan bu sanat dali; lilkelerarasi iligkilerin gelismesini, uluslar aras1 dostluklarin

241 Pektas, Ex-Libris, s. 11-13.

242 pektas, Ex-Libris, s. 11-13.

243 pektas, Ex-Libris, s. 11-13.

244 Hasip Pektas, “Ulkemizde pek taninmayan bir sanat dali: Exlibris.”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 220,
15 Temmuz 1989, s. 42.



yaratilmasini saglamakta, sanat¢i ve koleksiyoncular arasinda giizel bir dayanisma
olusturmakta, var olan gelismelerden birbirlerini haberdar etmektedir.**’

Sanatcilarin kendi istekleriyle ya da siparis tizerine yaptiklar1 Ex-Librisler, her
donemde diger sanatlarin isluplarindan ve gelismelerinden etkilenmis, dolayisiyla
meydana gelen degisimleri en iyi sekilde yansitmuslardir.>*°

Onemli bir iletisim araci olarak Ex-Libris’ler, grafik sanatlarin simgesel ve
kavramsal grafik daliyla kisaca amblem ve markalarla da iliskilidir. 17. yiizyilda
yapilmis Ex-Libris’lere  bakildiginda kullanilan  Ggelerin  sonralar1  yapilan
amblemlerle benzerlikler tasidigi goriiliir. Aslinda Ex-Libris, kitap koleksiyonuna
sahip kisinin kisisel tanitimini yapan bir “logotype” olarak da kabul edilebilir.**’

Ex-Libris’lerde bulunan resimler ile, sahibinin ismini gosteren kaligrafik ya da
diiz yazilar, yazi-resim iligkisinin carpict Ornekleridir. Ex-Libris’lerde kullanilan
tipografinin zenginligi, o yazinin kompozisyon i¢indeki konumu pek ¢ok grafik
tasarimcisina genis ufuklar acabilir.*®

Ex-Libris’in kisa bir tarih¢esine bakilacak olursa; “Arastirmacilar ilk ve en eski
Ex-Libris 6rneginin M.O. 1400 yillarinda agik mavi renk bir fayans iizerine
yapildigin1 ve bunun III. Amenophis’in kitapligina ait oldugunu, bu tiir levhalarin ise
papiriis rulolari korumak i¢in kullanilan aga¢ sandiklara takildigini agikliyorlar.
Cok uzun bir gelenege sahip olan Exlibris’in, M.O. 600 yillarinda yasamus, kiiltiir ve
sanata biiyiilk Onem veren Asur Krali Asurbanipal zamanindan kaldigi da
soylenmektedir.”**

Avrupa’da 15. yiizyilin ortalarinda Gutenberg heniliz matbaay1 icat etmeden
once kitaplar, manastirlarda elle yaziliyordu. Bu smirli sayida yazilan kitaplarin
sahipleri bazen kapagin i¢ine armalar koyuyorlardi. Hatta bu kitaplar1 ¢galinmamasi
icin masalarin ayaklarma bile zincirlenmiglerdir. Matbaanin icadindan sonra

kitapliklarin biiyiimesiyle Ex-Libris gereksinimi biraz daha artmistir.”>°

245 pektas, Ex-Libris, s. 11-13.
246 Pektas, Ex-Libris, s. 11-13.
247 pektas, Ex-Libris, s. 11-13.
248 pektas, Ex-Libris, s. 11-13.
2 pektas, “Ulkemizde pek taninmayan bir sanat dali: Exlibris.”, s. 42.

20 Pektas, Ex-Libris, s. 15.



“Gergek anlamda ilk Ex-Libris’in 15. yilizyilin {icilincii ¢eyreginde Giliney
Almanya’da kullanildig1 bilinmektedir. Arastirmacilara gore bunlardan ikisi,
Hildebrand Brandenburg ve Wilhelm von Zell isimli kitap sahiplerinin adina
yapilmis olup, agag iizerine elle boyanmis basit bir arma ve sahibinin eliyle yazilmis
bir sozden olugmaktadir. Ayn1 zamana ait ilk Ex-Libris’lerden bir digeri ise, 1450
yillarinda “Igler” (kirpici) takma adiyla bilinen Alman papaz Johannes Knabenberg
icin yapilan ve gayirdaki bir ¢igegi 1siran bir kirpinin resimlendigi Ex-Libris’tir.”>"

Ex-Libris 16. ylizyilda altin ¢agin1 Almanya’da yasamis ayni yiizyilda diger
Avrupa iilkelerinde de goriilmistiir. Bu yiizyildan itibaren kitaplarin ¢ogalmasiyla
yayginlagan bu sanat Albrecht Diirer, Lucas Cranach, Hans Holbein gibi {inli
sanatcilar tarafindan da yapilmis cesitli egilimlere ve sosyal cevreye gore de
farkliliklar gostermislerdir.”

Ortaya c¢ikisindan 17. yilizyilin ikinci yarisina kadar daha ¢ok arma temast
iceren Ex-Libris’lerde 20. yilizyila kadar pek cok 6ge yer almistir. Armalar 19.
yiizyila kadar ¢ok kullanilmis bunlarin iizerine sahibinin adi yaninda bir 6zdeyis veya
parola da eklenmistir. 15. yiizy1l Ex-Libris’lerinde Gotik tarzdaki yazilarin etkisi
goriiliir. 16. yiizyilda ise Ronesans’in etkisiyle armalarin ¢evresi mimari 6geler ve
cercevelerle siislenmistir. Bunun yaninda tipografik ve portreye yonelik Ex-Libris’ler
de ortaya cikmistir.”

17. ylizy1l Ex-Libris’lerinde Barok donemin etkisi goriilmiistiir. Dini ve erotik
konularda resimler yapilmis, betimlemeler ve bezemeler daha ¢ok kullanilmistir. 18.
ylizyildan itibaren doga ve i¢c mekan betimlemelerine yonelinmis, bu mekanlar bazen
fantastik Ogeler, bazen kitabin bulundugu kitapliktan goriintiiler seklinde
resimlenmistir. 19. yilizyi1lda da endiistri devrimiyle hizli baski teknolojisi bulunmus,
cok fazla sayida kitap basilmistir. Bu donemde Ex-Libris biraz duraklamis, bu
ylizyilin sonlarinda tekrar canlanmaya baglamistir. Artik sadece kitaplara yapistirmak
diisiincesiyle degil Ex,Libris koleksiyonculugunun kesfedilip yayginlasmasiyla, birer

biriktirme ve degistirme objeleri olarak kullanilmaya baglanmistir. Sadece kitaba

0zgl bir igaret olmaktan ¢ikip, 6zgilin bir grafik ¢aligma olarak bagimsizlagmistir. Bu

= Pektas, Ex-Libris, s. 15-16.
22 pektas, Ex-Libris, s. 15.
253 Pektas, Ex-Libris, s. 17.



konuda kuramsal arastirmalar yapilmaya, kitap ve dergiler yaymlanmaya ve
koleksiyoncularinin toplandig1 dernekler kurulmaya baslanmustir.>>*

1900 yillarinda birgok sanatci, yeni arayislara yonelmis, uygulamali sanatlarin
tislup ve yaklasimlarinin Ex-Librs’lere de yansimasini saglamiglar, resim sanatinin
onemli isimleri, ayn1 zamanda Ex-Libris ¢aligmalar1 da yapmislardir. Bunlar Edvard
Munch, Kaethe Kolwitz, Emil Nolde, Paul Klee, Pablo Picasso, Karl Schmidt-
Rottluff, Oskar Kokoschka ve Frans Masareel dir. Ayrica Willi Gerger, bir Ex-Libris
sanatcist olarak adin duyurmustur.255

Tiirkiye Ex-Libris’i, batidan alinmig kitaplar araciligiyla tanimistir. Tiirkiye’de
adina ilk Ex-Libris yaptiranlar, o donemin yabanci uyruklu kitapseverleridir.
Uskiidar Amerikan Koleji, Robert Kolej gibi okullarda gdrev yapan yabanci
Ogretmenler kitaplarina  Ex-Libris’ler yaptirmiglar daha sonra okullarina
bagislamislardir. Bu kitaplarin i¢ kapaklarina bakildiginda goriilmektedir.>>

1980’11 yillardan buyana, gilizel sanatlar egitimi veren kurumlarda 0zgiin
baskiresim ve grafik tasarim derslerine giren bazi 6gretim elemanlar1 bu sanata
ogrencilerini 6zendirmis, Ex-Libris yapan kisiler yetismeye baslamistir. Bugiin yurt
disinda yapilan Ex-Libris sergisi ve yarigmalarda iilkemizin adin1 duyuran
sanatcilarimiz vardir.”’

“Tarihin sisli perdesini araladigimiz zaman, exlibrisin en eski Orneklerini,

Osmanli Dénemi’ne ait el yazmalarinda bulabiliyoruz.”*®

234 pektas, Ex-Libris, s. 18-19.
255 pektas, Ex-Libris, s. 19.
236 pektas, Ex-Libris, s. 22-23.
257 Pektas, Ex-Libris, s. 23.

238 Sener, age., s. 62.



III. BOLUM
KiTAP KAPAGI’NIN ESTETIiK, GRAFiK TASARIM OGELERI VE
ILKELERI ACISINDAN iRDELENMESI

II1.1. Kitap Kapaginin Sanat Yoniinden irdelenmesi:

Gilinlik yasantimiz i¢inde bir iletisim olgusu, uygulamali ve islevsel bir sanat
dali olan grafik sanati, Turgay Betil’in ifadeleriyle en 6nemli 6zelligi basili olmasi,
kitap ve dergi kapaklartyla, duvarlardaki afislerle sayfa diizenlemeleriyle,
illiistrasyonlarla, kamusal kullanim alanlarindaki gorsel bildirisim sistemleriyle,
reklam grafikleriyle hayatimizda ¢ok dnemli bir yerde olmasi ozelligiyle giiglii bir
konuma gelmistir.”

Insanm fiziki yapilist milyonlarca hiicreden, kendi biinyesinde calisan ve
tireten milyonlarca fabrikadan meydana gelir. Sevgi, seving, iliziintii gibi farkl
duygular1 yaratici bir kivama getiren kiiltlir hiicrelerimiz daha dogarken sanat
heyecanmi ile kaplanir ve yavas yavas cevresinden gordiiklerini, duyduklarini,
6grendiklerini ruha doldurur. Kiiltiir hiicreleri dolarak sanat yolunu agar.®

“Insan cevresindeki giizellikleri ve deger 6lgiilerini algilayarak, yasamini ve
diistincelerini bagkalariyla paylasmak, ¢evresiyle iyi iliskiler kurmak ister.”*®'

Bu durumda en etkili arag olan sanati kullanir. Sanat topluma 1si1k tutar.
Sorunlart yansitmada, gercekleri gérmede, eskiyi yenilemede, degistirmede yardimci
olur. Aslinda sanat soyut bir goriinlimde olan 6zgiir diisiincenin somutlagmis halidir.
“Bu duruma gore Ozgiir diisiincenin olugsmasi ve yayginlagsmasi, sanatginin

davranistyla oranlidir.”**

9 Mengii Ertel, “Grafikerler 1981°i Degerlendiriyor.”, Hiirriyet Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi, Say1:
14, Ocak 1982, s. 63-64.

20 M. Ali Gokberk, “Sanati ve Sanatgiy: yaratan sey”, Ankara Sanat Dergisi, Yil: 14, Sayr: 163,
Kasim 1979, s. 22.

! Muhsin Yazgag, “Insanin Sanatla iliskisi.”, Ankara Sanat Dergisi, Y1l: 14, Say1: 164, Aralik 1979,
s. 20:

262 Mustafa Esirkus, “Sanatta Bagimsizlik ve Ozgiir Diisiince.”, Ankara Sanat Dergisi, Y1l: 8, Say1: 96,
Nisan 1974, s. 20.



Sanat¢inin kendinden s6z etmesi zordur. Sanat¢i egitim hayati boyunca sanat
akimlarinmi ekolleri tanir, 6grenir. Bunlarin bazilarindan etkilenir ve sanat¢1 kisiligine
yansitir. Bir kapak tasarimi ortaya koyarken bunlar arasinda sentezler yapabilir.
Uygulanmamis olanlar1 ele alir, eskiyle yeniyi yogurur. Ama bir tasarim yaparken
deseninin, kompozisyonunun, renk ve ton kontrastliklarinin kisaca tasarim ilkelerinin
etkinligini, giiciinii ortaya koyar. Fakat tam anlamiyla bu hareketlerle istedigi yere
varamaz. Eserin istenilen, diisiiniilen sanat diizeyine ulasip ulagsmadig: tartisilir.
Ciinkii bu is bu kadar basit olamaz. Bunun i¢in istedigimiz sonu¢ dogrultusunda
kapak tasarimina koyacagimiz estetik 6gelerde bir uyum, birbirlerini giiglendirme
niteligi bulunmalidir.”®

“Resmi kafamiz ve irademiz degil, duygularimiz, ve inan¢larimiz yapar.
Kafamiz arada sirada ona yardim eder. Ciinkii bir resmin ne olacagmni, filanca
otoritenin herhangi bir emri degil, i¢imizde gizli bir kosede bulunan, ailemizden,
cevremizden, okuduklarimizdan, gordiiklerimizden olusan “delegelerden” kurulu bir
konseyin karari tayin eder: Biz o karara uyariz, o karari degistiremeyiz.”*** Ancak,
grafik tasarim, sanatsal tasarimdan ayrilir. Tasarimci, tasarimini ne kadar sanatsal
kaygilarla yaparsa yapsin, ticari kaygilar ve miisteri unsuru her zaman devrede
olacaktir.

Biitiin bu zorlamalar, bu icimizden gelen emre uydugu takdirde sanat
giiciimiizii ortaya koymus, anlatabilmis ve en iyisi kabul ettirebilmis oluruz.**> “O
zaman kisisel sanat mutlulugumuz baslar. Cok giiclii isek genis bir sanat ¢evresi
etkimiz altinda kalir ve bizi begenir, degilsek, bes on yakin dostu sevindirmis oluruz.
Ama iki halde de kendimizi gerceklestirmis oldugumuzdan mutlu oluruz.”?%

Bizde sanatsal uygulamalar modernize edilmis bir bi¢ime biiriinse bile pek
¢ogunun yapilisinda tutucu ve klasik bir tutum goriilmektedir. Figliratif yapitlarda bu
daha agik goriliir. Oysa, sanat sadece bir ¢izgi, kuru bir golge, cansiz, sessiz bir

nesne degil aksine ¢izgi, renk, bi¢cim, hareket, ritim, dinamizm igeren bunlar kadar

263 Mazhar Aykut, “Benzerlik Uzerine.”, Ankara Sanat Dergisi, Y1l: 15, Say1: 173, Eyliil 1982, s. 8-9.
4 Aykut, age., s. 8-9.
65 Aykut, age., s. 8-9.
66 Aykut, age., s. 8-9.



bir de diisiindiirticli, uyandiric1 bir yonii, bir felsefesi (diisiin yani) olan ifade
sekilleridir.?®’

Muhsin Yazga¢ igsel olaylari, yasamin sorunlarini, yasantiy1 en kiigiik
ayrintilarma  dek, katiksiz olarak veren bir sanat¢lyr kopyact  olarak
nitelendirmektedir. Verileni verildigi gibi vermede yaraticilik olamaz. Sanat¢1 ya da
tasarimc1 0zgiin olabildigi ol¢iide yaratic1 ve basarilidir. Sanat¢inin yasamdan alip
verdigi tam olarak yasanan olmadigi gibi bundan yasamdan uzaklasma goriisii de
cikarilmamalidir. Yapitlarin yasamla, insan iliskisiyle her zaman iligkili olmasi
gerekmektedir. Sadece yasamdan alimani disartya sunma, vurgulama yontemi
farklidir. Bunun i¢in yapit yasamdan higbir zaman kopamaz. Sanat¢1 esin
kaynaklarinin bulundugu zengin bir ortamda kaldiktan sonra kapaktaki sanatsal
yaraticiligim gosterecektir.**®

Kapak tasariminda, desenin vazgecilmezligi biitiin ustalarca kabul edilmistir.
Bu ustalar desenin goriilenin aynist olmadigin1 onun sadece sanatga bir yorum
olabilecegini savunmaktadirlar. “Rodin bu konuda sdyle diyor: ‘Dogay1
yorumlaymiz, onu sanatin diline ¢eviriniz.” Degas da su giizel s6zii sOylemis:
“Desen, formun, bi¢gimin ya da doganin kendisi degil, dogay1 goriis, yorumlayis
tarzidir. Ozetle sunu sdyleyebiliriz ki desen goriilenin degil, duyulanin ¢izimidir.””**

Tasarimer gordiiklerinden, duyduklarindan kendince farkli yorumlar ¢ikarmak
zorundadir. Kopyaciliktan uzak, sadece gordiigiiniin aynist degil, gordiiklerine
diistincelerini, duygularini, hislerini katip yogurduktan sonra yapitini ortaya koyar.
Iste bu, tam bir sanat eseri 6zelligini tasir. Sanat¢min dzgiir davranislar1 kuskusuz
ozgiinliigiinii yansitacaktir. Ozgiinliikle 6zgiirliik paralel gitmelidir.

Kisaca sanat, insanda olugan duyusal bilginin, duyusal birikimin estetik deger
ve Ogelerle, yeni islev degerleri kazanmis anlatim yollariyla bi¢imlendirilmesi ve
goriiniir kilinmasidir. Aslinda sanat, onu ancak sanat yaraticilari, sanat egitimi
gormiis kisiler ve filozoflarin anlayabildigi, cagdas insanlar1 ilgilendiren, bir kiiltiir

etkinligidir. Sanat 6zel ve dogustan getirilen bir yetenek olarak da diisiiniilebilir. Bu

27 M. Ali Gokberk, “Heykelimize Fiisun Onur’un Getirdigi Diisiin.”, Ankara Sanat Dergisi, Yil: 15,
Say1: 173, Eyliil 1980, s. 11.

28 Muhsin Yazgag, “Basarili Sanat¢1 Olmak Igin.”, Ankara Sanat Dergisi, Yil: 15, Say1: 174, Ekim
1980, s. 22.

29 Niizhet Islimyeli, “Desen.”, Ankara Sanat Dergisi, Y1l: 17, Say1: 189, Ekim 1982, s. 8-10.



nedenle herkes sanat¢i olamayacaktir. Buna ragmen bir grafik tasarimci, kapak
tasariminda hem sanatin1 hem de kitabin mesajin1 goriintiilemek zorunda olacaktir.””

Cevremizde tattigimiz, kokladigimiz, goriip haz aldigimiz duygulan
tanimlayamayiz. Eger bu duygulari ifade bi¢imine donistiirebiliyorsak, sanati
anlayabiliyoruz demektir. Sanattan anlayanlar, ondan zevk alanlar, onu gorebilenler
baskalarina hissettirmeye ¢alisanlar da sanatcilardir. Sezgilerinin giicii, diger
insanlardan farkli olmalar1 ve duyarliliklar ile sanatgilar hep toplumda 6nde olan
bireylerdir.””"

Sanatin pek ¢ok islevi vardir. Ornegin fayda amaci giider. Bu islevsellik,
bireyin doyumundan ise yararlilifa kadar, maddi ve manevi pek ¢ok nedeni olan,
fayda amacinda olan, bir gabay1 gosterir.””?

“Ilkcag diisiiniirlerinden Sokrat: “Bir seye elverisli olan her sey giizeldir, bir
seye elverisli olmayan her sey cirkindir.” diyerek yararli ile gizeli
ozdeslestirmektedir.”*" Ilkcaglarda insanlar sanati yaratmustir fakat sanatin tek
amac1 ne fayda ne de yararli olmaktir. Yararsiz olup giizel olan pek ¢ok sey vardir.””

Pek ¢ok diisiiniir sanat1 yararliliga indirgemistir. Sanatin yarar degeri yiiksektir
ama tiiketim fonksiyonu tagimayan pek ¢ok deger de sanatin iginde barinir. Sanatin
tek amaci yararlilik olmadigi gibi bir tiiketim nesnesi baglaminda da ele alinamaz.
Sanat hoslanma ve begeni duygular1 uyandiran bir arag¢ olarak da tanimlandig1 gibi
begeni duygusuna hitap eden, hosa giden bicimler yaratma cabasi olarak ta
tanimlanmistir. Hoslanmak, fiziksel, gorsel duyumlarimizda tat almak ve haz
duymaktir. Kuskusuz sanat eseri bir hazlanma yaratir. Fakat Descartes’in ‘Gilizel
gdze hos gelen seydir.” Sozii tlim sanat gercegini kapsamaz. Ciinkii, her goze hos
gelen sey sanat nesnesi olmayabilir. Sanat ¢irkinligi de konu edinir. Ciinkii giizel
olmadan, cirkin de olamaz. Giizel olmayan pek c¢ok sanat gercekligi de vardir.

Ustelik sanat1 haz yaratmak, begeni olusturmak ¢abasi ile simirlamak ¢ok yiizeysel

kalir. Ciinkii gorsel sanatlar basli basina yaraticilik isteyen, anlama dayali, icerik ve

% Faruk Atalayer, Gorsel Sanatlarda Estetik iletisim, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yayinlari, Eskigehir, 1994, s. 29-32.
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islevle dolu bir ugrastir. Iste bu yiizden sanatin ne birkag ciimleyle tanimlanabilecek
bir tanim1 ne de birkag giizel ifadeyle anlatilacak islevi ve ierigi vardir.””

Sanat, bireysel hazlanmanin bagskalarina yasatilmas1 da degildir. “Tolstoy:
“Insan bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu, kendinde canlandirdiktan sonra, ayni
duyguyu bagkalarinin da hissedebilmesi igin hareket, ses, renk, ¢izgi ya da
sozcliklerle belirlenmis bigimler arasinda iirperen bir takim cesitli duygulan, dis
diinyaya elle tutulur, gdzle goriiliir sekilde ifade etmek ihtiyacinin {iriinii olarak sanat

»27% insan, okudugu bir siirden, inceledigi bir resimden

ortaya ¢cikmistir.” demektedir.
haz duyar, aktarim sonucu bir haz duyar, ama sanati “aktarma” sozclglyle de
aciklamak miimkiin degildir. insan bir sekilde kendi yasadiklarini baskalarma da
yasatmak ister. Sanat¢ida bu diirtli ¢ok kuvvetlidir. Diinyadaki, evrendeki gergeklerin
Oziinii kavramak ve anlamak, toplumsal etkiler, dogasal etkiler, bireysel etkiler, yeni
olumlu deger, norm ve gercekler iiretme sanat olayini belirginlestiren ve daha net

faktorler ortaya koyma, daha iyi tanimlamadir.””’

III.2. Kitap Kapaklarimin Konu, Malzeme Tiirii, Sekil ve Bicim Yoniinden

irdelenmesi:

“Kitap kapag, kitabm yiiziidiir ... Cehresidir. Oyle bir ¢ehre ki, konusmadan ve
konusulmadan, kitabin kisiligini, 6zlinli hizla aktarmalidir. Hem gorsel olarak hem de
icerik olarak hemen yakalamalidir kisiyi. Okutmalidir. Bu demektir ki, satmalidir da
kitab1.”*®

Bunlarin i¢inde en 6nemlisi de kitap kapaginin ¢ok genis kitlelere ulasabilme
imkant oldugu gibi basarabildigi oOl¢liide de egitmelidir de. Genis kitlelere
ulasabildiginden belli bir kesimle degil, herkesle iletisim kurabilmelidir. Sadece
kapagindan dolay1 tercih edilip alinan kitaplar oldugu gibi yine sadece kapagi
yiiziinden alinmayan kitaplar da vardir. Iste bu olay, kitap kapaginin ne kadar 6nemli

oldugunu gostermektedir.>”

275 Atalayer, Gorsel Sanatlarda Estetik iletisim, s. 31.
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“Kitabin i¢i 6zdiir, dis1, yani kapagi bicimdir. Boylece bi¢imin bir islevi vardir.
Ancak 6ze yakisan, 6ziin dogurdugu bir bi¢imin islevi vardir. Bir kitap kapagi, bir
siir, bir Oyki, bir roman, bir deneyi doguramaz. Oysa tiim bu sayilanlar kitap
kapagim dogurabilir.”**

“Bir kitap yazmak sancili bir gebelik yasamak gibidir. Genel olarak goriilen
odur ki; basilacak olan kitap hi¢cbir zaman tamamlanamaz. Yazar agisindan her gegen
giin yeni bir sey kitabin basim asamasina gelmesinde siirekli bir engel olusturur.
Ama sonugta gebelik bitecek ve bir iirlin, ki yazarinin tiim entellektiialitesini birikim
ve deneyimini yansitacak olan kitap dogacaktir. Buraya kadar olan, sonugta yazarin
yasadiklaridir, ama bundan sonrasini tasarime1 yasamak durumundadir.”**!

Yazar uzun zamanlar ve fedakarliklar harcayarak besledigi, sevdigi ve sevgiyle
biiyiittiigli kitab1 ne kadar saglikli olursa olsun, eger tasarimcisi uzman bir doktor
gibi dogacak olan kitap i¢in gerekli olan tiim tasarim oOnlemlerini, olusacak
komplikasyonlara (karmasik ve sorunlu durumlara) karsin ¢oziimlerini iiretmezse
cocuk sakat dogar. Bu nedenle kitap tasarimi, diger grafik iiriinleri gibi tasarim
heyecaniyla degil, bilgi birikim ve deneyimler sonucu kazanilan saglikli verilerle
yaptlmalidir.**

Basaril1 bir grafik tasarimci olan Erkal Yavi’ye “Kapak kitabi yansitan midir?
Yoksa, yorumlayarak yansitan midir? Kapagin, yapitta dile getirileni ezdigi olur mu?
Sorular1 yoneltildiginde cevab1 sdyle olmustur. Kapagin, kitab1 yansitmasi
gerektigini, grafik tasarimcinin  kendi yorumunu, yazar dogrultusunda
olusturabilecegini, hatta ayn1 dogrultuda yazari agsmasinin da olasi oldugunu ifade
etmistir. Bunun kitabin yararina bir olgu oldugunu, ezmenin ise, tam tersiyle s6z
konusu olabilecegini aciklamstir.”®

Erkal Yavi, pek cok kitabin kapagina imzasini1 atmis bir grafik sanatcisidir.
Daha ¢ok edebiyat iirlinlerine kapak yapmakta, bunlarin i¢inde mizah tiirii ayr bir

yer tutmaktadir. Ozellikle Aziz Nesin’in kitaplarinin kapaklarmi Erkal Yavi

tasarlamugtir. Ozellikle mizah {iriinlerine kapak yaparken, genel bigeminde

20 Anonim, “Kitap Kapaklar1 Konusunda Bir Soylesi.”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 71, 1 Mayis
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(islubunda) ve grafik tavrinda ne gibi degisikliklere ugrar? Metin, korkung bir
kahkaha tufani oldugunda, kapakta bu tufan kopmak zorunda midir? Mizah
metinlerine kapak yaparken, calismanizda digerlerine gore farkli bir tedirginlik
duyumsuyor musunuz? sorular1 yoneltildiginde Erkal Yavi, ¢éziimlemelerinde bdyle
bir ayrimin s6z konusu olmadigini, yine altin1 ¢izerek kapagin, kitabin yiizii ve
cehresi oldugunu, kitapta ne anlatiliyorsa kapakta da onun anlatilmasinin gerektigini
sOylityor. Fakat, nasil anlatilmigsa 0yle anlatilacaktir diye bir 6n kosulla hi¢ hareket
etmedigini vurguluyor. Ornegin, giilmeyen giildiirii kapag: cizilebilir bu da olsa olsa

yaymevlerinde bir tedirginlik yaratabilir demektedir.***

I11.2.1. Konularina Gére Kitap Kapaklarimin Degerlendirilmesi:

“Baglik, slogan,ya da metin gibi sézel unsurlari, gorsel olarak betimleyen ya da
yorumlayan biitiin unsurlara genel olarak “illiistrasyon” ad1 verilir.”*

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisinde illiistrasyon; “Tezhip ve Kitap Bezeme’den
farkli olarak yazili bir metnin anlamin1 genisletmek, ona agiklik getirmek ya da metni
daha ilging kilmak i¢in kullanilan Resim ya da Oymabask: tiiri.” Olarak
tanimlanmaktadir.**

Diinyanin dordiincii devrinde yeryiiziinde goriilmeye baslayan insanoglu Buzul
caginda magaralarin duvarlarina ve kaya yiizeylerine resimler ¢izip boyamislardir.
Bu bize onlarin binlerce yil dnce duygu, diisiince ve fikirlerini nasil ifade ettiklerini
1yi bir sekilde gostermektedir. Bu resimlerin amaci duvar slislemek degildir, daha
cok biiyli ve dinsel amagclarla yapilmistir. En gilizel magara resimleri Giiney
Fransa’da Lascaux’daki magara resimleri ve Kuzey Ispanya’da Altamira
magarasindaki resimlerdir.”®’

[lliistrasyonun baslangic noktas1 ortacag el yapim kitaplarla olmustur. O
donemde {i¢ boyutu ikinci boyuta tasima girisiminde bulunan resimsel ifadeler
illiistrasyonun en 6nemli gorilis acisint olusturmustur. Uzaysalliga karsit iki boyutu

usta bir Uslupla kullanmiglardir. Diinyay1 kesfedip yaratict bir tarzla onu diiz bir

2 Ceviker, “Erkal Yavi’yle Kitap kapake¢ihig1 iistiine sdylesi.”, s. 25.
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ylizey ilizerinde gosterme g¢abasi yani iki boyuta tasiyip resimleme kapasiteleri 9.
ylizyil erken resimli el yazmasi “The Book of Kells” adl1 eserde agikca gdsterilmistir.
Ozellikle toplumsal yasamda soz sahibi, egemen ve aristokrat kesimler dini felsefik
resimlerle gii¢lerini ve hakimiyetlerini gdsterip, pekistirmislerdir. Illiistrasyonla
resimleme zaman i¢inde daha genis alanlara yayilmigtir. O donemlerde yapilan bu
illiistrasyonlar, okumanin ¢ok smirli oldugu cagda kavramaya anlamaya yardimci
oldugu i¢in ¢ok onemlidir.”

Ortacag kitap resimlemeleri, dinsel tdrenleri gostermek ve toreni daha
gosterigli hale getirmek igin Ozel iretilmislerdir. Bu torenlere sanatgi sadece
dekorasyon i¢in degil bununla birlikte metni agiklamasi i¢cinde ¢agrilirdi. Resimlerde
genellikle dogrudan ilgilenilen sey icerige ait gorsel sembollerdir. Her giin goriilen
kisi ve objeler onemli degil figiirlerin el kol hareketleri abartilidir. Bu nedenle 7.
ylizy1l sonu 8. yiizyil basinda Lindisfarne Gaspels bu tarzda calisarak cevredeki
goriintiileri azaltmistir. Bu tiir caligmalar erken donemin stilini belirlemistir.”®

[lliistrasyon kelime olarak aydinlatmak, giin 1s18ina ¢ikarmak, anlamlarina da
gelir. Bir magara kesif¢isinin bir magaray1 giin 15181na veya ortaya c¢ikarmasi gibi
veya orta ¢ag el yazmalarinin aydimlatiimas: gibi... °

Romanlardaki illiistrasyonlarin gérevi nedir? Sorusu {izerine su agiklamalar
getirilebilir. Ozellikle 19. yiizyildaki pek ¢ok roman en kiigiik orijinal gériiniisiinde
illiistre edilmistir. Hayali yorumun yeni bir kolu olarak tekrar goriisiilmeye
baslanmigtir. Film ¢alismalarindaki kelime ve resim iligkisi tartismasi siliphesiz
romanlardaki illiistrasyonlara dikkati ¢ekmeye baglamistir. 19. yiizyll roman
illiistrasyonlar1 yeni egilimlerine giizel 6rnek Walter Benjamin’in tezi “The Work of
Art in of Mechanical Reproduction” olan calisma yeni teknolojik roprodiiksiyon
araciligiyla gorme duyusuna ait, optik, goriilebilir multimedya ¢agini yani sinema ve
televizyon cagini baslatmistir. Genis bir tanimlama yapacak olursak kuramsal

yayinlar ki onlar romanlardaki illiistrasyonlarin gorevi arkasinda yatan, kelimeye

giden resmin iliskisidir.*!

28 1 ewis, age., s. 9.

29 L ewis, age., s. 9.

20 3. Hillis Miller, Ilustration, First Published In Great Britain in 1992 by Reaktion Books, London, s.
61.

! Miller, age., s. 61.



[lliistrasyonlar sadece edebi iiriinler degil, tip, botanik, biyoloji, dykiiler,
masallar, efsaneler, siirler, bilimsel yazilar, tanittim ve yaym amagh grafik tasarim
{iriinleri, metinsel reklamlar vb. pek cok iiriiniin resimli yorumlaridir. illiistrasyon
edebi tirtinlerin diginda tip, botanik, biyoloji, kimya vb. bir¢ok bilim dalinda , grafik
tasarim trlinlerinde ise ; afis, brosiir, el ilani, sergi ve fuar panolari, kitap kapaklari,
takvim, katalog gibi tasarimlarda kullanilir.

[lliistrasyonlar reklam, yaym, bilimsel ve teknik olarak gruplara ayrilir.
Reklama yénelik olanlar tanitma amaciyla yapilir. Uriin, hizmet ya da fikir tanitilir.
Tiyatro, sinema ve konser afigleri, kaset, cd, kitap kapaklari, basin ilanlari, takvimler,
ambalajlar, tebrik ve davetiye kartlar, c¢ikartma ve etiketler, moda, reklam
illiistrasyonlari i¢inde ele alinir.

Yayin illiistrasyonlari, tv, gazete, dergi, kitap ve ansiklopedilerdeki makale,
haber, Oykii, roman, siir,ve gorsel aciklamalarinda kullanilir. Herhangi bir konu,
olay, fikir, diisiince gorsel bir yolla ifadelendirilir.

Teknik ve bilimsel illiistrasyonlar egitici-Ogretici niteligi baskin olan
illiistrasyonlardir. Sadece illiistrasyonla anlatilabilecek pek cok sey vardir. Ancak
mikroskopla goriilebilen bakteri ve mikroplarin ¢iziminden insan anotomisine tip,
botanik, zooloji, jeoloji, biyoloji, fizik, kimya, i¢ mimarlik, i¢ dekorasyon ve pek ¢ok
bilimin ag¢iklanmasina kadar kullanilmaktadir. Bir u¢ak motorundan, araba modeline
kadar fotografi aratmayacak illiistrasyonlar yapilmaktadir.

Kitap kapaklari reklam illiistrasyonuna girer. Ciinkii kitab1 sattirma, satig amaci
vardir. Kitap reklamim1 kapagiyla yaptigi, yani kendi kendini tanittigr igin

illiistrasyonun pek ¢ok tiirii kitabin konusuna uygun olarak kullanilmaktadir.

I11.2.1.1. Bilimsel Kitap Kapaklar:

Tiirkiye’de bilim kitaplarina dayali yayinciligin ¢cok yeni olmasi nedeniyle bu
konuda bir kapak prototipinin olustugunu sdylemek giictiir. Bilim kitaplarinin bagka
tirdeki yayinlara gore daha sinirli ve uzman bir kesimi ilgilendirdigi agiktir. O
nedenle yine 1960’larda bir 6l¢iide yogunlasan bilim kitaplarinda kapak modelleri,
daha cok yabanci yayinlar 6rnek alinarak belirlenmistir. Yerli bilim kitaplarinin

azligi, ¢eviri tiirlinden olanlarin ise, yok denecek kadar sinirli olmasi, 1960’dan sonra



bazi yaymevlerini, boslugu hissedilen bu alana yoneltmistir. Yogunluk, ceviri
kitaplarinda oldugundan, kitaplarin yayinlandigi orijinal dildeki kitap kapaklar1 ya
oldugu gibi aktarilmis veya baz1 kiiclik degisikliklerle Tiirkce yayinda da
kullanilmigtir. Ceviri bilim kitaplarinin 1970’11 yillarda ve onu izleyen donemde daha
da yogunlagsmasi her alanda ihtiya¢ duyulan kaynak kitaplarin dilimize
kazandirilmasinda yayinevlerinin neredeyse birbirleriyle yaristiklar1 goriiliir. Boylece
pratik yonde ansiklopedik bilgilerin Otesine gegmeyen bilgilerimiz bu kaynak
kitaplar sayesinde bir 6l¢iide temellen dirilebilmistir. Bu tiir kitaplarda kagit ve baski
yoniinden liikks bir goriintii yerine daha miitevaz1 davranilmis ve orta diizeydeki gelir
sahibinin bu kitaplar1 edinmesi amaglanmistir. Kitabin lilks olmamasi, kapak
diizenlemesi ve basiminda da aym Olgiileri gecerli kilmis, 6zellikle Tiirk Tarih
Kurumu’nun bastig1 kitaplarda bu ilkeye devlette destek vermistir.”*?

Gliniimiizde ise pek c¢ok bilim alaninda yayinlanan kitaplarin kapaklarina ¢ok
daha fazla 6nem verilmektedir. Fakat kiigiik cevrelerde akademisyenlerin yazdigi
kitaplar genellikle amator, c¢irakliktan yetigsmis, sadece bilgisayar kullanmay1 iyi
bilen insanlara birakilmaktadir. Bu kapaklar da konuya uygun olmayan tamamen
alakasiz goriintiilerden olusan, gercek bir sanat¢i tarafindan, sanat ilkelerine uygun

olarak yapilmadigi i¢in sonug son derece bilimsellikten uzak olmaktadir.(Resim 46 —

47-48-49)
) Teiei
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Resim 46: Bilimsel kitap kapagi.
Resim 47: Bilimsel kitap kapagi.

2 Elvan Ozsezgin, “Cumhuriyetten Giiniimiize Kitap Kapag: Sorunlari ve ‘Deneme’ Tiirii Kitaplar
I¢in Kitap Kapag1 Tasarimlar1.”, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Ana Sanat
Dali, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1996, s. 28-32.
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Resim 48: Bilimsel kitap kapagi. ibrahim Bilge.
Resim 49: Bilimsel kitap kapagi. ibrahim Bilge.
I11.2.1.2. Sanat Kitap Kapaklar:

Sanat yayincilig1 Tiirkiye’de en ge¢ gelisen ama kisa siirede geldigi noktanin
dikkat ¢ekici oldugu bir yaym tiiriidiir. Bu tiir kitaplarin Tatbiki Giizel Sanatlar
Akademisinin kuruldugu yillarda ve onu izleyen donemlerde Giizel Sanatlar
Akademisinin bir yayin etkinligi halinde basladigi sdylenebilir. Ancak bu etkinlik
bliyiilk hacimli kitap diizeyine ulasamamis ancak brosiir ve katalog diizeyinde
kalmustir.

Tiirkiye’de galericiligin 6zellikle 1970’11 yillardan sonra biiyiik bir geligme
gostermesi, sanat eserlerinin alinip satilir olmasi, sanat yaymciligini da zorunlu hale
getirmis, Onceleri kiigiik brosiirlerle baslayan bu yoldaki etkinlik sanat¢ilar1 tanitan
monografik yayinlara ve kapsamli incelemelere uzanmistir. 1980°1i yillardan sonra
bu kitaplarin her tiir 6zveriyi igerecek bir boyutta ele alinmasiyla sanat yayinciligi da
siirli olan devlet tekelinden ¢ikmis 6zel galerilerin etkinlik programlari iginde yer
almistir. Sanat kitaplarinin kapaklarinda kitaba konu olan sanatginin yada
sanat¢ilarin yapitlarindan 6rneklere, bu yapitlarin ayrintilarini gosterir parcalara yer
verilmistir. Resmin {izerinde ise sanat¢inin veya yayiin adi ilgiyi toplayabilecek bir
diizenleme i¢inde gosterilmistir. Kapak, genellikle cildi gizleyen bir gomlekle verilir,

gomlegin iyi bir kagittan olmasina 6zen gosterilir. Kitabin boyutlar1 kapagin



kompozisyon diizenini etkiler. Biiyiik boyutlu kitaplarda kapagin bu boyutlara uygun
olmasina dikkat edilir.*”’

Gilinlimiizde ise sanat camiasi ilgisini daha ¢ok profesyonelce hazirlanmis
kapaklara yoneltmektedir. Sanatcilar ve sanatseverlerde bilingli bir yapilanma
baslamistir. Artik kapaklarda bir sanat¢inin resmi veya tasarimi yerine daha igsel,
daha plastik, daha cekici kapaklar tasarlanmaktadir. ( Resim 50-51-52-53-54-55-56-
57-58-59)
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Resim 50: Sanatsal kitap kapagi. Yiiksel Cetin Kiiltiir Bakanhg1 1999.

Resim 51: Sanatsal kitap kapagi. Canan Bayram.Kiiltiir Bakanhg: 1988
% 1 &' - > ¥ [ ) .:.‘h_ Caédas
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Resim 52: Sanatsal kitap kapagi.

3 Anonim,“Daha Cok Kitap, Daha Cok Okur I¢in Kitap Fuari.”, Hiirriyet Gosteri Sanat ve Edebiyat
Dergisi, Say1: 108, Kasim 1989, s. 72-73.



Resim 53: Sanatsal kitap kapag.

Resim 54: Sanatsal kitap kapagi. Sadik Karamustafa. Yeryiizii sairleri icin kitap kapag, kavram yayinlari.
Resim 55: Sanatsal kitap kapagi. Sadik Karamustafa. Yeryiizii sairleri icin kitap kapagi, kavram yaynlari.

Resim 56: Sanatsal kitap kapagi. Sadik Karamustafa. Yeryiizii sairleri icin kitap kapagi, kavram yayinlari
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Resim 57: Sanatsal kitap kapagi. Sadik Karamustafa. Yeryiizii sairleri icin kitap kapag, kavram yayinlari.

Resim 58: Sanatsal kitap kapagi. Sadik Karamustafa. Yeryiizii sairleri icin kitap kapagi, kavram yaynlari.

Resim 59: Sanatsal kitap kapagi. Sadik Karamustafa. Yeryiizii sairleri icin kitap kapagi, kavram yayinlari.

I11.2.1.3. Cocuk Kitap Kapaklari:

Insanligin baslangici, insanin baslangic1 ¢ocuktur. Cocugun diinyasinda kitabin
onemi tartisilamaz. Cocugun diis giicii, yaratici giicii kitapla gelisir. Giizeli gérmeye,
aramaya, bulmaya caligir. Sonraki yasaminda giizeli secebilecektir.

“Yasaminin basinda, ¢cocuk beyni, kelimelerle, climlelerle, dykiilerle heniiz bir
iliski kuramazken resimleri se¢meye, tanimaya, sevmeye baslar. Bu nedenle okul
oncesi ¢ocuk kitaplarindaki resimlerin sanatsal nitelikleri en iistiin diizeyde olmalidir.

Okul o6ncesi ¢ocuk kitaplarinda tasarime1 ya da illiistratore biiylik bir gorev daha



diiser. Ogretici olmak; ¢iinkii bu kitaplar gocuga hem pek ¢ok sey dgretir, hem de
sanat tanitir.”***

Bu tiirdeki kitaplarin Tiirkiye’de zengin bir gecmise sahip oldugu sdylenebilir.
Okul cagindaki cocuklara yonelik yayinlarin devletten cok 6zel yayinevleri
tarafindan yayginlagtirilmasi ¢ocuk kitaplarina yonelik ilginin her zaman canl
olduguna da bir isarettir. Sanat olaylarinin kisitli oldugu bir dénemde bile ¢ocuk
resimlerinden olusan sergiler daha 1940’11 yillarda yurt disina tasmis ve toplum
tarafindan da destek gOrmiistiir. Yayin tiirleri i¢inde cocuk edebiyati olarak
adlandirilan roman ve hikayeler bu tiiriin gerektirdigi klasik bir kapak
kompozisyonunda zamanla benimsenen bir model {izerinde gelisimini
hizlandirmustir.

Bu model ¢ocuk roman ve hikayelerde ki tiplerle ilgilidir. Ancak kapaklarda
cocuk resmine Ozgli degerlendiren c¢ok ortalama bir begeniye hitap eden ¢izgi
karakteri egemen olmustur. Cocuk psikolojisini akla getirebilecek bir ¢izim karakteri
1980’lerde daha c¢ok seckin yayinevlerinin tercih ettigi bir ¢izim kalitesini
benimsetmek icin zamana ihtiyag gostermistir. 1950’li yillarda Dogan Kardes
Yayinlarinin bir ¢izgi mizah esprisi igerisinde popiler hale getirdigi kapak
kompozisyonlar1 yaninda Kemalettin Tugcu’nun ¢ocuklara yonelik roman ve
Oykiilerin kitap kapaklarinda siradan bir ¢izgi illiistrasyonu uzun siire devam etmistir.
Her alanda oldugu gibi ¢ocuk kitaplarinda da kitap kompozisyonlar1 agisindan kalite
ve kalitesizlik bir arada goriilmistir. Devlet tarafindan yonlendirilen g¢ocuk
klasiklerinde ise diizeylilik ¢ocuk yayinlar1 i¢in gerekli olan standartlar géz oniinde
tutularak siirdiiriilmiistiir.**>

Cocuk kitaplarinin igerigi, resimleri ne kadar énemli ise dig goriiniimii de ¢ok
onemlidir. Kapak ozellikle kuse karton olmali, i¢ sayfalar birinci hamur ve kalin
kagit (kolay yirtilmayan) olmalidir. Ozellikle cok renkli ofset baski tercih
edilmelidir. 3-6 yasindaki cocuklarin kitaplar1 bir biiylik tarafindan okunup
anlatilacagi i¢in, kitabin boyutlari iki kisinin rahatga gorebilecegi Ol¢lide olmalidir.
(20 x 20 cm). Yazilar biiyiik, rahat okunabilen bir puntoyla yazilmis olmalidir.

Grafik tasarimci kitabr kendisi baskiya hazirlamalidir. Kitap baskiya girmeden dnce

2% Can Goknil, “Cocuk Kitaplarim.”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 46, 15 Nisan 1982, s. 32-34.
5 Anonim, “Daha Cok Kitap, Daha Cok Okur i¢in Kitap Fuar.”, s. 72-73.



matbaada renk ayrimlarimi kontrol etmesi iyi bir sonug almasini saglayacaktir.(Resim

60-61)

B GOSCINNY MMMRET & vnERZO 1995

Resim 59: Cocuk kitap kapagi.
Resim 59: Cocuk kitap kapagi. Nazan Erkmen.

I11.2.1.4. Macera ve Bilim Kurgu Kitap Kapaklar:

Tirkiye’de macera ve roman kitaplar1 diislem giiciinii uyarict bir dogrultu
yoniinde her zaman ortalama okur kitlesinin ilgisini ¢ekmistir. Genis kitleye yonelik
olmak bu tiir kitaplarin kapak kompozisyonlarina anonim bir begeniyi her zaman
hakim kilmistir. Anonimlik benzerligi gerektirdiginden macera romanlarinin kapak
diizenleri ¢ogu zaman g¢izer adi verilmesini gerektirmeyecek bir siradanliga bagh
kilmistir. Ne var ki, ayn1 seyi Tiirkiye’de ancak 1980°li yillarda giincel bir yaymn
tiriine doniisen bilim kurgu romanlart i¢in sOylemeliyiz. Kitaplarin kapak
kompozisyonlar1 insan fantezisini uyarici, bir yonde ele alinmig ve bilim kurgu
estetigi diyebilecegimiz bir ¢izim teknigi yoniinde degerlendirilmistir.”® (Resim 62-

63-64-65-66)

% Anonim, “Daha Cok Kitap, Daha Cok Okur i¢in Kitap Fuar.”, s. 72-73.



Resim 62: Macera ve bilim kurgu kitap kapagi.
Resim 63: Macera ve bilim kurgu kitap kapagi.
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Resim 64: Macera ve bilim kurgu kitap kapagi.
Resim 65: Macera ve bilim kurgu kitap kapagi.

Resim 66: Macera ve bilim kurgu kitap kapagi. ibrahim Bilge.



I11.2.1.5. Sosyal I¢cerikli Kitap Kapaklari:

Bu tiir yayinlarda, siyasal kavramlara ve ideolojilere ilgiyi canli tutacak ve
okurun ilgisini dagitmayacak bir yontem benimsenmistir. Genellikle kaligrafiyi 6ne
cikaracak bir yazi karakteri diiz bir kapak zemini lizerinde yer alir. Resimden
kagcmilmistir. Resim kullanilmasi gerektigi yerlerde de siyasal olaylar1 belgeleyen
fotograf ve cizimler tercih edilmis, bu fotograf ve ¢izimlerin kitaptaki siyasal ya da
politik igerigi simgeleyici olmasina 6zen gosterilmistir.”’

Sosyal igerikli denildiginde, sadece siyasi yada ideolojik konulu kitaplar, bu
tiirli olusturmaz. Toplumu ilgilendiren her konuda olabilir. Genel tema g¢ercevesine

uygun yaklasildig: siirece resim, fotograf veya tipografi, hangisi uygun olacaksa, o

kullanilmalidir. (Resim67-68)
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Resim 67: Sosyal icerikli kitap kapagi.

Resim 68: Sosyal icerikli kitap kapagi. Silleyman Culum.

7 Ozsezgin E., “Cumhuriyetten Giiniimiize Kitap Kapag1 Sorunlari ve ‘Deneme Tiirii” Kitaplar igin
Kitap Kapag: Tasarimlar1.”, s. 28-32.
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Resim 69: Sosyal icerikli kitap kapag.

Resim 70: Sosyal icerikli kitap kapagi.

Malis Ozcan

A il A ...Fl.
DORSAY|
ETTITEN T R r

-~ TN
CrdsEas Thadels

ARSI RN TARLNT

Resim 71: Sosyal icerikli kitap kapagi.
Resim 72: Sosyal icerikli kitap kapagi.

I11.2.1.6. Edebi Kitap Kapaklar:

Bu tiir kitaplarin sosyal igerikli kitaplar yaninda 1960’11 yillarda fazla ilgi
gormedigi sOylenebilir. O nedenle edebi kitaplar, ancak bu konuyu kesin ilgi alani
olarak se¢mis yaymevlerinin sinir1 iginde kalmistir. Edebiyat kitaplarinda kapak
olarak onde ya da arkada yazarin fotografin1 kullanmaya yonelik bir egilimin tercih

edilmesi yaninda zaman zaman da o dykil ya da romanin yazildig: tarih ile cakisan



plastik sanat iirlinlerine de yer verilir. Resim olarak secilen kompozisyonlarin, {inli
sanatcilarin, linlii yapitlar1 olmasimma 6zen gosterilmistir. Boylece, okurun kitapla
gorsel iletisim kurmasini kolaylastirict drnekler se¢ilmistir. Edebi kitaplarin eski ve
klasik eserlerden se¢ilmis olmasi halinde 1930°lu ve 40’11 yillardaki Devlet
Klasiklerinin ~ kapaklarindaki ~ sadelik ~ Ongoriilmiistiir.  Bdylece  kapak
kompozisyonundaki sadelige dayanan ciddiyet, klasik bir kitap i¢in genel kural
olarak benimsenmistir.298

Gilintimiizde edebi kitap kapaklar1 neredeyse kapagina en cok ilgi gosterilen ve
titiz davranilan tiirii olugturmaktadir. Bunun nedeni ise, en biiyiik hedef kitlesi olan
tiir olmasidir. Bu da ¢ok satis anlamina gelmektedir. Kapagin albenili olmasi igin iyi

malzeme secilmekte ve bu is iyi bir tasarimciya verilmektedir. (Resim 73-74-75-76-

77)
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Resim 73: Edebi kitap kapag.
Resim 74: Edebi kitap kapagi.

% Ozsezgin E., “Cumhuriyetten Giiniimiize Kitap Kapag1 Sorunlari ve ‘Deneme Tiirii” Kitaplar icin
Kitap Kapag: Tasarimlar1.”, s. 28-32.
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Resim 75: Edebi kitap kapag.
Resim 76: Edebi kitap kapag.
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Resim 77: Edebi kitap kapag.
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Resim 78: Edebi kitap kapag.
Resim 79: Edebi kitap kapag.



I11.2.2. Malzeme Tiirlerine Gore Kitap Kapaklari:

Malzeme tiirlerine gore kag tiir kitap kapagi vardir? Sorusuyla konuya girersek;
Cilt kapaklari, liikks kapaklar, ceketli kapaklar, ceketler, resimli kapaklar, resimsiz
kapaklar, stlirekli ayni yazi karakterinden olusmus kapaklar, az renkli resimli
kapaklar, belirli yaymevlerinin devamli ayn istifteki kapaklar: diyebiliriz.>”

Cilt kapaklar, tilkemizde ansiklopediler, sanat kitaplari, bilim kitaplar1 ve liiks
kitaplar icin yapilmaktadir. Sert, kalin ya da orta kalin mukavvadan ya da yine kalin
tiire giren kartonlardan tercih edilir. Kitabin maliyeti biraz fazladir ¢linkii segilen
kagidin genellikle baskida miikemmel sonug veren, parlak ya da kuse kagit gibi ¢cok
kaliteli kagitlar olmas1 kapak tiirlinlin de sert, kalin ve kaliteli olmasin1 gerektirir.
Agirligi da fazla oldugu icin bu kitab1 yeterince koruyabilecek kalin cilt kapaklarina
ihtiyag duyulur. Bu kapak tiliriiniin kullanildig1 kitaplar ¢ok uzun Omiirlii olup,
nesilden nesle aktarilabilir. Kolay kolay deforme olmazlar, ciltleri ayrilmaz, nemden
ve dis etkenlerden fazla etkilenmezler. Ayrica ¢ok fazla sayfayr bir biitiin olarak
birlestirirler. Sayfalar 1s1iktan kolayca etkilenip sararmazlar. Kisaca c¢ok iyi
korunurlar. Mukavva kullanilacaksa iizerine bez cilt kaplanir. Uzerine renkli ya da
tek renk bask1 olanagi yoktur. Bu bez cilt iizerine sadece yazarin adi, kitabin adi vs.
gibi en 6nemli bilgiler yazilir. Resim uygulanamadigi gibi tipografi hakimdir. Karton
kapak kullanilacaksa {izerine istenilen renkte baski, resim, tipografik tasarimlar
uygulanabilir. Baskidan sonra selefon kaplanir. Fakat her ne olursa olsun cilt
kapaklar1 deyince akla mukavva gibi sert bir malzeme gelir. Bez ciltle kaplanirlar.
Ya da normal baski uygulanabilen kagit, mukavva tizerine kaplanir.

Liikks kitap kapaklari, sert, orta kalin yada kalin kartondan yapilmaktadir.
Karton cinsi kuge karton ya da mat karton olabilir. Kitabin sayfalar1 mat kuse ya da
parlak kusedir. Bu kagit tiirii baskida ¢ok iyi sonuglar verir. Istenilen renk ve resim
kullanilabilir. Maliyeti normal kagitlara gore fazladir. Sayfalar: kaliteli bir kagida
ucuz bir kapak gecirmek pek dogru olmaz. Kuse (parlak veya mat) bir kagida ancak
kuse karton bir kapak uygun diiser. Bu kagida da resimli, renkli, miikemmel bir baski

kalitesi saglanabilir.

% Anonim, “Kitap Kapaklar: Konusunda Bir Soylesi.”, s. 3.



Ceketli kapaklar, resimli ve renkli kapak tilirlerine girmesine ragmen, ayri bir
tiir olarak degerlendirilmektedir. Ayn1 zamanda liiks kapaklar tiiriine de girmektedir.
Ciinkii, mukavva ciltli kapaklara giydirilmektedir. Mukavva malzemenin iizerine bez
gecirildigi i¢in, bez iizerine de renkli, resimli baski yapilamadigindan, ince, orta veya
kalin kuse kagit iizerine ¢ok renkli, resimli baski milkemmel sonug verir ve istenen
tasarim hi¢ kayip vermeden ceketler iizerine basilabilmektedir. Albeni yaratmak,
ierigi kapakta garpici bir dille sunmak satis1 biiyiik ¢apta etkilemektedir. Ozellikle
sanat  kitaplari, liks bilim  kitaplarni  ceketli  kapaklarla  okuyucuya

sunulmaktadir.(Resim 80-81)
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Resim 81: Mukavva iizerine bez cilt kaplanmis kapak iizerine gecirilen ceket

80

Resim 80: Mukavva iizerine bez cilt kaplanmis kitap kapag.

Resimli kapaklar, sinirsiz renk ve resim olanaklariyla yapilmis kapaklardir.
Tabii bu kaliteli baski ve kagit secimi yapilabildigi Olglide basariya ulagir. Eger
secilen kagit ucuz, kalitesiz ve gramaj1 diisiilkse iizerine uygulanacak baskiy1
kaldiramaz. Renkler birbirine karisir, kagit yipranir. Boyle bir kapagin 6mrii hem ¢ok
kisa olur hem de kitab1 koruyamaz. Genellikle bir tarafi parlak, bir tarafi mat kagitlar
secilir. Ya da iki tarafi da mat kartona basilmalidir.

Resimsiz kapaklar, sadece kitap adi, yazar ad1 ve yaymevinin adindan olusmus
yalin kapaklardir. Kitabin igerigine ait hi¢cbir mesaj yoktur. Sadece tipografi kapaga
hakimdir. Kitap adi ve yazar adi en iyi punto Ol¢iisii sec¢ilerek (bos alana gore)
yazilmaktadir. Yayinevi adi ve logosu da en uygun yere yerlestirilmektedir. Bu

kapaklarda yazi istiflemesi onemlidir. Yaraticilik gerektirmez. Iyi bir bloklama,



giizel yazi fontlari ile ¢ekici hale getirilebilir. Yazi karakteri kitabin igerigi hakkinda
mesaj verebilir. Clinkli konusu ciddi olan bir kitaba comic (neseli, hareketli) yazi
fontlar1 uygun diismeyecektir.

Siirekli ayn1 yazi karakterinden olusmus kapaklar da bir kapak tiiridiir. Bunlar
belli bir dizinin kapaklart olabilir. Konu ve igerigin kapaga yansitilmasi 6nemli
degildir. Bir seri kitaba ayn1 yazi karakteri kullanilir. Az renkli resimli kapaklar, eger
yaymevi maliyeti diislirmek isterse baskida kullanilacak miirekkebin sayisini
diistirebilir. Bu nedenle tasarimlar az renkle hazirlanir ve resimlenir. Bir ya da iki
renk kullanilabilir.

Belirli yaymevlerinin devamli ayni1 kapaklari, yalin, birbirinin ayni, bu
anlamda da tekdiize kapaklardir. Bunlarda grafik diizenleme veya yaraticiligin ikinci
planda oldugunu goriiriiz. Bu kapaklar1 islevsel mi, giizel mi, yoksa ikisi
birden,basarili olarak m1 niteleyecegimizi diislinecek olursak, bu tiir kapaklarin daha
¢ok bir yaymevinin, bir dizinin simgesi olarak degerlendirmek daha uygun olur.
Okuyucu, bu kapagi digerlerinden daha kolay ayirir. Yaymevinin imajin1 yansitan bu
kapaklar, okuyucuya bir tiir mesaj ulastirir. Bu mesaj: ‘Benim yayimladigim bir
kitaptir bu. Giivenebilirsiniz.” Bu tiir kitaplara pek ¢ok 6rnek verilebilir. Ornegin
“klasikler dizisi.’"

Son zamanlarda klasikler dizisinde her yaymevinin farkli farkli resimlemeleri
goriilmektedir. Bir kitap bir yayimevi tarafindan farkli, ayni kitap baska bir yaymevi
tarafindan farkli olarak resimlenmektedir. Okuyucunun tercihi genellikle iyi
resimlenmis, giizel bir kapagi olan kitaplardir. Klasikler dizisinin ilk basimlari
genellikle beyaz mat karton kapak iizerine bir ¢ergeve ve gerceve igerisine yazar ve
kitap adlar1 ayn1 harf karakterinde ve ayni renkte yazilmistir.(Bu kismu ¢ikarabilirsin,
Bu kapak tiiriine kadar...) Yine Fransa’nin iinlii Gallimard Yayinevi’'nin beyaz
dizisinde krem rengi kapak kartonu {izerine, ayni istif, aynm1 yaz1 karakteri
kullanilarak yazar adi siyah, kitap adi kirmizi yazilmistir. Bu tekdiize kitaplarin
amact yukarida belirtildigi gibi  ‘Benim yayimladigim bir kitaptir bu.

b

Gilivenebilirsiniz.” mesajini ulastirmaktir. Bu kapak tiirli kitabin icerigi ve yazarin

3% Anonim, “Kitap Kapaklari Konusunda Bir Soylesi.”, s. 4.



kisiligi diisiiniilmeden, belirli kaygilar tasinmadan yayinevinin imajin1 tasir nitelikte

kolayca tasarlanip kitaba giydirilivermis kapaklardir.*"’

I11.3. Kitap Kapaginda Yaymevinin Dikkat Cekme, imaj, Mesaj ve Satis
Kaygisi:

Yayinevi, yazardan kitabin metnini aldiktan sonra kitab1 piyasaya sunana kadar
her asamasindan sorumludur. Yaymevi kitabin kapagiyla hem dikkat ¢cekmeli, hem
olusmus imajin1 zedelemeden siirdiirmeli, hem de kitabin mesajini ve kendi mesajini

iletmelidir. Glizeli bulmak, hedef kitleye ulasmak ve kitabini1 satmak zorundadir.

I11.3.1. Dikkat Cekicilik:

“Giizel Kapak Nedir? sorusuna yalniz albenisi olan, yani ¢ekici, g6z oksayict
kapak aciklamasi kesinlikle cevap vermez. Kitap kapaginin islevsel bir niteligi
olmahdir. Ancak giizellikle islevsellik birlestiginde kitap kapaginin bir anlami
vardir.”"

“Sokrat, islevi giizellikle esdeger sayar. Bu ilkel ve metafizik yaklasim,
giinliimiizde hala siirdiiriilmektedir. Yine ‘islevin ¢6ziimii, form’un ¢oziimiidiir’ ya da
islev form’u {tiretip belirler yaklagimi, ayn1 kategori ‘katiliklaridir.” Nedir bu iglev?
Herhangi bir malzeme ile ‘yeni’ bir yap1 iretmek, o’nu goriinen olarak
varetmektir.”"*

“Ereksiz (gayesiz) insan davranisi olamaz. insanin yaptig1 her iiretimin de bir
nedeni ve ona bagli islevleri vardir. Islev, bir gergegin gordiigii hizmet, gérev degeri,
yararlilik degeridir. Gergekten tiim evrensel gercgeklikler, yogun bir islevsellik
temelinde varolurlar. Ornegin, el aletleri, elin i¢ yiizey yapisina, elin biikiilme
yetisine ve gii¢ yilkleme yéniine ‘uygun’ bir yapilasmada olmalidir.”*%*

Kitap kapaginin bi¢im olarak islevi ise; elle tutulur bir yapida, elin yapisina

uygun boyutta, kitabin i¢ sayfalarini koruyucu 6zellikte yani neme, rutubete ¢cevreden

3% Anonim, “Kitap Kapaklart Konusunda Bir Soylesi.”, s. 4.
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gelen ¢esitli etkenlere karsi kitabi korumaktir. Kitabin boyutu da c¢ok onemlidir
clinkli dikkati dagitmadan okutmalidir. Enine ve boyuna dogru normal 6lciilerden
daha biiytik bir kitap okurken insani yorar, siirekliligi ve akiskanligi azaltir, ilgi ve
dikkatin azalmasina neden olur. Eger elde okunacak bir kitapsa el ve kolun
yorulmasina, masa iistii veya herhangi bir yerde okunacak, kalin ciltli agir bir kitapsa
yine gozden beyne aktarilan goriintliniin bilgi olarak algilanma stirecini uzatir.

Hatta baz1 kapaklar vardir ki iceriginde insani karamsarliga itecek gergekler
vardir. Resimlemeler karamsar bir hava yansitabilir. “Underground” katmanli bir
tabaka hakim olabilir. Ozellikle UMAG Ugur Mumcu Arastirmaci Gazetecilik Vakfi
dizi kitap tasarimi projesini Solaris’e vermis ve bu kitaplarin yeni ve farkli bir
tasarim gereksinimi duydugunu, bir yanda kitaplar i¢in gorsel yorumlar, diger yanda
UMAG kurumsalligiin yerlestirilmesi gerektigini Solaris’e bildirmistir. Tasarlanan
kitaplar hem kapak tasariminda hem de formatinda gosterdigi farkliligiyla dikkat
cekmis ve cekmektedir.’® (Resim82-83)

Resim 82: Kitap kapag.
Resim 83: Kitap kapag

Genel olarak tasarimlar kavramsal bir gorsellik iiretir. Plastik imge, gorsellikle
anlatan, gorsel okunmay1 gerektiren bir 6gedir. Resim dili gosterdigi ile anlamlar
tiretmeyi saglamaktadir. Gortintiiler biliylik bir ustalik ve titizlikle islenmis olup,
plastik olarak incelendiginde ortak bir kurgu hakimdir. Plastik goriintiilerin ¢ogu
kendi iglerinde iist iiste binmis katmanlar agir ve yorucu goriintiiler tagimaktadir.

Kitap okunduktan sonra 6grenilenlerin bir dzeti gibidir.**®

3% Namik Kemal Sarikavak, “Ugur Mumcu Kitaplari Dizisi.”, MediaCat Reklam ve Halkla iliskiler
Dergisi, Yil: 4, Sayi: 24, Ocak, 1997, s. 34.
30 Sarikavak, “Ugur Mumcu Kitaplari Dizisi.”, s. 34.



Plastik imge katmanmi yaninda, tipografik ¢6ziim, kurumsallik ve kitap dizisi
katmanlarindaki tasarimlar her katmanda yeni ¢éziimler iiretmektedir. Her kitabin ad1
neredeyse 0zgiin logolar olusturmaktadir. “40’larin Cadi Kazani, Silah Kagakg¢iligi
ve Terdr, Papa-Mafya-Agca, Liberal Ciftlik, Gazi Pasa’ya Suikast vb. kitaplarin
0zgin logo ¢oziimleri ile goriintli ve yazi Ogeleri birbirlerini biitiinlemistir. Diger
yandan UMAG yazar ad1 ve imgesini tiim dizi kitaplarinda aym 6l¢ii ve diizenleme
anlayisinda kullandirarak ¢ok katmanh yiizeyde biitiinciil ¢6ziim gelistirmistir."’

(Resim 84-85-86)

Resim 84: Kitap kapagi.
Resim 85: Kitap kapagi.
Resim 86: Kitap kapagi.

Islev acisindan da bu tasarimlarin yazilarinin kolay okunmadigi, hepsinin ayni
renkte oldugu, karanlik oldugu ya da illiistrasyonlarin fazla oldugu sdylenebilir.
Kitap rafta okunmayacagina, afis gibi de uzaktan seyredilip okunmayacagina gore ve

kitap insanla birebir iligkiye giren bir nesne olduguna gore, insanin elinde okunur

olmasi ve rafta farkliligiyla dikkat cekicilik iiretmesi yeterlidir.’*®

I11.3.2. Yaymevinin Kurumsal imaji:

Kendisi gok kiiciik ama yiiklendigi islev gok biiyiik olan, simge; “soyut bir kavrami somutlastiran bigimdir.”*%

Simge ¢evremizi kusatan her seydir. Su, agag, yildiz, bulut ... Tarih boyunca her sey kendi kimliginden soyulmus, birer
simgeye doniistiirilmiistiir. Su, agag, yildiz, bulut kendi varliklariyla degil, simgeleriyle, onlara yakistirilan adlarla
algilanmugtir.*'”

Insanoglu dogasal, tarihsel hicbir olguyu bu olgunun gergek verileriyle kavramamus, simgeleriyle kavramistir.
Simgeler insanin her ¢agda, her toplumda, her kosul iginde yarattig1 iletisim bi¢imlerinin ilk anahtarlaridir. Toplumlar, genis
boyutlu diisiince ve inang akimlarini benimsemek, sevmek savunmak igin birer simge uydurmuslar, konuya bu simge

397 Sarikavak, “Ugur Mumcu Kitaplar1 Dizisi.”, s. 34-35.
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araciligiyla yaklasmuglardir. Hint bilgeliginin manda las1, Hiristiyanlarin hac1, Islamun hilali, Ruslarin orak-gekici gibi.

Simgeler, topluluklari, inanglari, istekleri ayiran duvarlar olmustur. Her iilkenin, her ulusun bayragi da bir simge olmustur.*!

Simgeler ¢evremizi kusatan her olguyla, her nesneyle iletisim kurabilmek i¢in yararlandigimiz, yasamin her alaninda
karsimiza ¢ikan isaretlerdir. Insan yaziy1 bulmadan 6nce simgeyi bulmustur. Suyu, agact, yildizi, bulutu nasil bir simgeyle
anlatabilecegini diisiinmiis, tasarlamus bunun bigimini, caglar boyunca uygulams, sonra da yaziya déniistiirmiistiir.*'?

“Simgeler her ¢agda bildirisim aract olmustur. Giinimiizde toplumsal iligkilerin karmagikligi, simgelerin islevini de
karmasgik bir duruma soktu. Yeni ig alanlarinin, tiretim ve yarat1 bigimlerinin, bilgi aktarma yontemlerinin durmadan arttigi,
cesitlendigi giiniimiizde toplumlarm biitliniinii olusturan orgiitlerin, kurumlarim birbirinden kolayca ayirt edilmesini saglayan
baslica arag oldu simge. Dinsel, onursal, goksel ya da iilkiisel islevini yitirdi. Simdi para ve bilgi akigini yoneten, denetleyen
kurumlarin hizmetinde.”"

“Bir bilgi dagarcigidir simge. Tanitimini iistlendigi kurumu tarihiyle, toplum i¢indeki 6zel konumuyla, etkisiyle,
etkinlikleriyle, kisacas1 biitiin kapsamiyla ¢agristirir, duyurur, benimsetir. En aza indirgenmis bigimsel 6geler (bir iki harf, bir
iki ¢izgi, yalmhigin siirmi zorlayan bir iki leke) izleyicinin 6niine bir varlik serer.”*'*

“En basarili markalar ‘kalic’ simgelere sahip olanlardir.”'®

Grafikg¢i i¢in simgenin anlami ¢ok baskadir. Simge tasarlamak bir senfoni bestelemek, bir siir yazmak gibi ciddi,
temelden, 6zgiin bir ugrasidir. Plastik sanatlarin en aza indirgenmis gereglerle yaratilan tek, en yaln tiiriidiir. Ciinkii simgenin
amaci budur. Bir fikrin, bir bulusun en dolaysiz, en yalin en kestirme durumunu, kavranmasi ¢aba gerektirmeyen, her tiirli
basim yontemine elverisli ve toplumsal bellekte yer etme, tutunma yetenegi yiiksek bir ¢izim olayim gergeklestirmektir.*'®

“Simgeleri kolay tanimlayabilmek i¢in, birtakim tiirlere ayirabiliriz: 1) S6zciik simgesi: Bir kurulusun admnm 6zgiin bir
yazi bi¢cimiyle yansimasi. 2) Harf simgesi: Bir kurulusun bas harfinden ya da harflerinden olusmus simge. 3) Resimsel simge:
Kurulusun ¢aligma alanini dolaysiz bir yoldan ¢agristiran simge. 4) Kurulusun ¢alisma alanini dolayli bir yoldan ¢agristiran
simge. 5) Kurulusun ¢aligma alaniyla higbir anlam, ¢agrisim, ilgi baglantis1 olmayan simge. 6) Genel simge: Tarihsel, toplumsal
ya da kentsel bir 6zelligi yansitan simge.”*"’

Haber, bilgi ve bildiriler (mesajlar) insanlara gérme yolu ile en ¢abuk ve kolay sekilde iletilebilir. Dillere gore degisik
ses ve sozlerle anlatilan nesneler ve kavramlar grafik resme (simgeye) doniistiiriilerek yeni bir iletisim aract meydana
getirilmistir.*'®

“Gtiniimiizde kullanilan grafik simgeler; amblem, simgesel isaret (piktogram), logo (logotype) ve ticari marka gibi
terimlerle adlandirilir. Amblem ve ticari marka, firma ya da tiriine kisilik kazandirir, benzerlerinin iginde ayirt edilmesini saglar
ve tanman bir amblem iiriiniin garantisi haline doniisiir.”"

Amblem; “Bir seyi simgeleyen bigim imgesidir.”**

Yukarida da belirtildigi gibi amblemler bir kurulusun bas harfinden ya da harflerinden olugmus, resimsel, kurulugun
¢aligma alanini dolayli ve dolaysiz bir yoldan ¢agristirmis, ¢alisma alantyla hi¢bir anlam, ¢agrisim baglantisi olmayan gorsel
yonden etkileyici, akilda kalic1 6zelliklere sahip ya da tarihsel, kentsel, toplumsal bir 6zelligi yansitan niteliklere sahip
simgelerdir.

“Uriin ya da hizmet iireten kuruluslara kimlik kazandiran, sézciik 6zelligi gostermeyen; soyut ya da nesnel goriintiilerle
ya da harflerle olusturulan simgelerdir.”**' (Resim 87-88)
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Resim 87: Cekirdek Yayinlar1 Simgesi.

Resim 88: Varlik Yayinlar1 Simgesi.

Kisaca ¢esitli hizmet tireten kuruluglarin, iriin tireten kuruluslarin kimlikleri amblem adin1 tagiyan simgelerdir.
Amblemler tanitma isaretidir. Soyut ya da somut goriintiiler veya harflerden olusabilir. “Soyut bir kavrami somutlastirma ve
ozellikle toplum iginde belli amaglarla kullanildiklar1 igin sembollerde amblem olabilir. Ornegin bazi1 kuruluslarin markalar
logotaype olarak tanindig1 i¢in amblemle karistirilmaktadir. Oysa markalarla amblem arasinda islevsel bir ayrim vardir.
Markalar firmalarin adlar;, amblemler ise o markanim sembol isaretleridir.”**

Harfler, nesnel ya da soyut sekillerden meydana getirilen amblemlerin goriintii olarak yalin, 6zgiin ve kolay
algilanabilir olmasi gerekir. Siislii ve gereksiz ayrintilarla zenginlestirilmis olmalar algilama ve animsanmada giigliik
yaratmaktadir.

Amblemin, bir kurulugun ¢alisma alanini, boyutlarimni, tiretim namin1 (piyasadaki ad1 hakkinda olusmus diisiinceleri)
birlestiren bir islevi vardir. Bu anlamda, kurulusun sosyal bireyselligini simgeler. Amblemin yalnizca varligi bile taninmis
reklam sloganlari iginde sembolik bir biitiinliik saglar. Siirekli bir reklam kampanyas1 i¢inde bir amblem gegerlilik kazanmigsa
ve hedef kitlede istek ve ilgi ile es anlam kazanmissa en ideal duruma ulagmis demektir. Bir sergi, bir kongre, fuar yada dernek
olsun her kurulugun hedef kitlesine kendini tanimlayabilmesi agisindan amblem daha ilk asamada gereklidir. Bu durumda ticari
amaglar ikinci derecede rol oynarlar. Amblemin grafik ifade giicii reklam yoniinii de etkiler.*

“ ‘Amblem’; sadece sembol, ‘Logo’ ise; semboliin firma / markanimn ismi (yazilmus hali) ile biitiinlestirilmis halidir. Bir
Gorsel Kimligin 6ziinii; amblem / logo (logotype), kimlikte kullanilacak renkler ve yazi karakteri belirler. Amblem / logo’ lar,
firma / markalar1 temsil eden, onlarin &zelliklerini yansitan, anlam yiiklii 6zel dizayn edilmis semboller ya da bigimlerdir. Bu
dizaynlar, bir firma / markanin ismini sunmanin 6zel bir yoludur da... Yapilacak tiim dizayn ¢alismalart bunlar iizerinde
yogunlastirilir, hemen her yerde amblem / logo’lar ve segilen renkler 6n planda rol oynar. Ciinkii bir kurumun karakterini en
kisa ve en ¢abuk, sadece iyi yorumlanmis ve dizayn edilmis bir amblem / logo’lar vurgulayabilir, temsil edebilir! Bu nedenle
amblem / logo’lar tiim Goérsel Kimligin genel temasini (consept) kapsar, belirler, kapsar, odak noktasini olusturur ve neredeyse
Gorsel Kimlik bu “6z’iin ¢evresinde gelistirilir.”***

Semboller; bir tavri, bir diisiinceyi temsil ederler, bir kavram ya da genel bir diisiincenin yerini alirlar ve bir liriiniin
markasinin, kimliginin gelismesinde, iriiniin taninmasinda 6nemli rol oynarlar; Mercedes’in yildiz1 gibi...**

“Amblemlerin genel 6zellikleri; yalin olmali, kolay algilanabilir olmali, akilda kalic1 olmali, az elemandan olugmali,
biiyiidiigii zaman bigimini ve gorselligini kaybetmemelidir.”**®

“Amblem, isaret ve markalar ticari amaci olan ya da olmayan bir kurulusun veya bir iiriinii rakiplerinden ayirabilmek
amactyla gelistirilmis, islevini gorsel olarak yansitan sembollerdir. Bir amblem ifade ettigi {iriiniin koruyucusu ve bir anlamda
garantisidir.”**’

“Iyi bir amblem / logonun bir firma / markanin kimligini olusturma da énemli

bir rolii vardir dedik. Logo; Kurumsal Kimlik sisteminin kalbidir, Gorsel Kimlik
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buradan dogar ve kurumun karakterini en {ist diizeyde yansitir. Firma ¢alisanlar i¢in,
onemli, kaliteli, basarili bir kuruma ait olma, onunla gurur duyma ve bagllik
duygularm olusturur. Iyi bir amblem / logo Gérsel Kimlikte iyi kullanildiginda,
zaman i¢inde firmanin tiim birimleri ve {irlinleri arasinda giiclii baglar olusturdugu
gibi, bir iiriinii de ¢ok degerli hale getirebilir, giicli kilabilir, zaman i¢inde onun
degerine deger katan bir isletim araci haline bile gelebilir. Yani, iyi yaratilmis bir

marka, iyi dizayn edilmis bir amblemle biitiinlestirildiginde, yapilan reklamlardan,

tiriiniin kendisinden, hatta onu olusturan insanlardan bile daha uzun yasar!”328

Yukarida da belirtildigi gibi logo semboliin marka veya firmanin ismi yazilmis hali
ile biitlinlestirilmis halidir. Logo’ya logotaype da denilebilir. Kaynaklarda bazen logo
bazen de logotaype olarak gecmesi karigiklik yaratmaktadir. iki kelimede ayni seyi

ifade etmektedir.

Emre Becer Iletisim ve Grafik tasarim adli kitabinda logo/logotaype’ 1 sdyle tanimlamaktadir: “Iki ya da daha fazla
tipografik karakterin sozciik halinde okunacak bigimde bir araya getirilmesiyle olusturulan ve bir {iriin, kurulus ya da hizmeti
tanitan marka ya da amblem 6zelligi tasiyan simgelerdir. Hem s6zel, hem de gorsel mesajlar veren logolarda yeni tasarlanmis
yada varolan tipografik karakterlerden yararlanilabilir. Logo okur yazar bir kitleye seslendigi i¢in tarihsel olarak amblem ve
diger isaretlerden daha sonra ortaya ¢ikmustir. Her logo tasarimu tipografik bir deneydir. Bagarili logo tasarimlari, igerdikleri
simgesel yapt ile evrensel bir iletisim diline déniisiir.”**

Biilent Erkmen “Logotayp Uzerine Hizl1 Yazilmis Notlar” adli makalesinde ise logotaype’ a sdyle yer vermistir: “Bir
kurumun, iiriiniin yada hizmetin ismini olusturan harf yada kelime dizisinin kullanilmasi ile ortaya ¢ikan isaretlere ‘Logotayp’
demekteyiz. ingilizce’de logotaype, Fransizca’da logotaype yada marque, Almanca’da wortmarke, Tiirkge’de 6zgiin yazi adiyla
da tarif edici bir isme sahiptir. Yaziyla veya yazi, ¢izgi ve resimle yapilan isaretlere logotayp diyoruz. Amblemi sadece gorsel
olarak algilariz oysa logotayp’ 1 hem okuruz hem de gorsel olarak algilariz. Bir logotayp’ta li¢ 6zellik arayabiliriz. Uygun olma,
okunabilir olma, izlenilir olma o6zellikleridir.”**

Logotaype’1n izleyici de uyandirdig1 izlenim mesaja uygun olmalidir. Ornegin; bir resmi kurum logotaype’1 ile
kozmetik magazasinin logotaype’nin farkli hisler uyandirmas: gerekmektedir. Logotaype okunabilir olmalidir. Ciinkii en dnemli
Ozelligi mesajin adini tistiinde tasimasidir. Gorsellik ve okunabilirlik arasindaki dengeye dikkat edilmeli, géze hitap etmelidir.
Cunkii logotayp bir goriintiidiir, bir resimdir. Logotayp izleyici goziine yerlestik¢e, okunmadan resimsel degerleri ile
algilanmaktadir. Bu nedenle izlenilir olma 6zelligi de tasimak zorundadir.™'

“Marka ise iiriiniin yapis1 iginde, kendine 6zgii bir yaziyla tasarlanmus iiriin ya da kurulus ismidir.”**

Markalarin sloganlari, isimleri ve insanlar gibi kisilikleri vardir.

“Bir firmanin, yaptig1 isin ya da kisaca bir “Marka” nin en etkili bir bigimde algilanmasinda, beyinlerde yerlesmesinde
ve hedeflenen kitleler lizerinde sayginlik kazanmasinda Gorsel Kimligin birgok yarar1 vardir. Ve giiglii bir kimlik, ¢alisanlar
tizerinde, onlar1 motive edici etkilerde yaratmaktadir. Bu etkinin giicti; Shell, BP, Renault, Coca Cola gibi yabanci markalarin
iilkemize gelisi ve bu kimliklerini sergilemeleri ile daha da iyi anlagiimustir.”*** Bu biiyiik markalar, daha ¢ok grafik sanatlar
cergevesi iginde olusturulmus bir elbiseyi markalarma giydirmektedirler. “Iste bu elbise, sadece yapilan isin konusuna uygun
dizayn edildiginde o firma / markanin karakterini dogru ve etkili bir bicimde yansitmakta, hedef kitleler tizerinde iyi bir etki
yaratmaktadir. Bu basarilamadiginda ise, bdyle bir etki yaratilamamakta, hatta bazen (en tehlikelisi !) olumsuz etkiler de
yaratabilmektedir. Ancak firmalar, bunun yanlis koyulan bir isimden, kétii bir ‘amblem / logo'dan ya da Gorsel Kimlik’te
kullanilan yanlis dizayn ve renklerden kaynaklanabilecegini hi¢ de akillarina getirmemekte, getirseler de pek
onemsememektedirler; ¢linkii hicbir firma / marka, sadece Gorsel Kimlik problemi nedeniyle bir ‘yok olma tehlikesi’ ile karsi
karstya kalmamaktadir.”**
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Firma / marka imajin1 kotii yonde etkileyen bu durum ¢evreden ve firma i¢inden gelen tepkilerle bir diizeltme,
yenilenme projesi baslatirlar. Bu degisim karar ile hedef kitle {izerinde olusmus yanlis izlenimleri silmek ¢ok zordur ve bu tarz
firmalarda, bu islere ayrilan biit¢e yeterli olmadigindan ¢aligmalar uzun zaman almakta ve hatta tamamlanamamaktadir.

“Gorsel Kimlik” konusunda yapilan degisimler firma / iiriin / hizmette bulunacagi isim ve amblem / logo
tasarimlarindan baslayip tiim basili islerin (antetli kagitlar, zarflar, faturalar, brosiirler, ambalajlar, vs.) ¢pe atilip yenilerinin
bastirilmasi, bazen dekorlarmin bile yenilenmesi anlamina gelmektedir. Marka yaratmaya karar veren firmalarin daha isin
basinda ve bu hatalar1 yapmadan, kendi konularina ve firmalarimin biiyiikliigiine gore ve en 6nemlisi kafaca anlasabilecekleri bir
reklam ajansina danigmalari ve her seye onlarla baslamalari en dogru yoldur.

=5

Gorsel Kimligin yaratilmasindan sonra yapilacak reklam ve PR ¢aligmalari, bu Gorsel Kimligin ¢izdigi “rota” tizerinde
ilerler. Iste bu sekilde yaratilan iyi bir Gérsel Kimlik giiglii bir Kurum Kimligi olusturma da biiyiik bir etken olurken yapilacak
Tanitim, Pazarlama ve Satig caligmalarina da etkili ve itici bir gii¢ saglar.

Biitiin bu agiklamalar firmanin kiigiik bir simge halinde kapakta yer alirken aslinda ne kadar biiyiik bir gérev
tistlendigini ortaya koyar.

“Kurumsal Kimlik; Bir firmanin, kurum ya da kurulusun, bir iirlin ya da hizmetin adinin (markasinin), yaptig1 isin, bu
isin yapilisindaki anlayisin, gorsel ve beyinsel (fikir) olarak akillarda, ‘basarili / basarisiz’, ‘olumlu / olumsuz’, ‘giizel / ¢irkin’
olarak yerlesmis sekli, tanimlanan kimligidir diyebiliriz. Aynen bir insanin saglikli / sagliksiz olusu, dis goriniimii, giizellik /
¢irkinligi, temiz / pis olusu, giyim tarzi, kisisel karakteri, kiiltiirii, tahsili, konusma tarzi, davranislari ile ¢cevresinde biraktig1
izlenimler gibi...”**

“Kurumsal Kimlik, bir firmanin, bir tirlin / hizmetin (kisaca; bir markanin) ismi, logosu, antetli kagidi, tasit ara¢larinin
dizaynindan, firma binasinin genel goriiniimiine, i¢ dekorasyonuna, resepsiyondaki sekreterin kiyafetinden, satig elemanlarimin
davraniglarina, firmanin yonetim bigiminden, isletmesine, ¢alistirdig1 yoneticilerin kalitesinden, tiretimine, hizmet ve servis
anlayigina, Reklam ve Halkla iliskiler caligmalarinda kullandiklar: her tiirlii gériintii, stil ve mesajlara kadar uzanan bir
‘yelpazedir’. Iste, bu kimligin beyinlerde biraktig1 olumlu ya da olumsuz izlenimler de, sonugta bir firma / iiriin / hizmetin
imajin1 olusturmaktadir.”*%

“Yukarida da belirtilenleri diizenleyecek olursak, bir firmanmn Kurumsal Kimliginin;

1- Tsletme Kimligi:

* [sletme / Yonetim,

* Uretim / Hizmet,

*Pazarlama /Satis / Servis,
2- Tanitim Kimligi:

* Gorsel Kimlik,

* Reklam,

* Halkla Iliskiler,

3- Davranis Kimligi olmak iizere ii¢ “ana kimlik” ten olustugunu soyleyebiliriz.”**’

“Iyi ve basarili bir Kurumsal Kimlik ise, sadece bu kimligin éziindeki felsefe ve kapsamindaki bu kimliklerin birbirine
olan uyumu ile miimkiin olabilmektedir.”***

“Kurumsal Kimlik, agirlikli olarak bir firma / markanin Gorsel Kimligi ile algilanir. Gorsel Kimligin, bir firma /
markanin karakterini yansitma (konuya uygun dizayn edildiginde), hedef kitleler tizerinde ‘iyi / kotii’, “giizel / ¢irkin’, ‘olumlu /
olumsuz’ etkiler yaratma konusunda oldukga biiyiik rolii vardir. Ancak, sagliksiz bir isletme sisteminin iizerine bagarili bir
Gorsel Kimligin giyindirilmesi’ miimkiin degildir.”*** Yaymevleri de birer kurum oldugu igin iyi bir kurumsal kimlik
olusturmali, yayinladiklar kitaplar iizerinde kiigiik gorsel simgeleri ile bagarili kurumsal imajlarini okuyucuya
anlatabilmelidirler.

“Ayrica, firma / markanin Isletme Kimligi’ne uymayan, bilimsel temellere dayanmayan ve Grafik Sanat1 dogrularina
uygun olmayan bir Gorsel Kimligin higbir etki giicii de yoktur. Boyle bir giigten yoksun olan firma / markanin, tanitim
caligmalarinin da hedeflenen kitleler tizerinde kalici bir etki yaratmasi miimkiin degildir. Ciinkii bu etki, sadece Gorsel Kimligin
“rotas1” iizerinde olusturulmus basarili galismalarla miimkiindiir.*** (Resim 89)

35 Ak, age., s. 18.
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Resim 89: Dost Kitabevi Simgesi.

“Bir igletmenin bir kimlige ihtiya¢ duymasinin baglica nedenleri kurum igerisinde ¢alisanlarin kurulus ile
biitiinlesmelerini saglamak, kurum disinda diger kuruluslardan, rakiplerden ayirt edilmek ve onlardan siyrilabilmektir. Clinki
artik giinimiizde pek ¢ok kurulus, birbirine benzer tiriinler tiretmekte, tiiketicinin tercih sebebi o kurulusun hatirlanabilirlik
derecesi ve imaj1 olmaktadir.”**' Ayrica firmanin veya kurumun iirettigi {iriin ya da hizmetin kalitesi de unutulmamalidir.

Bazi yaymevleri isin bu kadar ciddiyete alinmasi gerektigini bilmedikleri i¢in kisa siire i¢erisinde yok olma riskini
tagimaktadirlar. Basarili bir yaymevi kurumsal imaj saglamayi basardig1 gibi, yillarca ugrasarak olusturdugu bu imajin
zedeleyecek her tiirlii davranis ve tepkiden kaginmalidir.

“Yalin, herbiri birbirinin ayni1, bu anlamda da tekdiize kitap kapaklarina baktigimizda, bunlarda grafik diizenleme veya
yaraticiligin ikinci planda oldugunu goriiriiz. Bu kapaklari islevsel mi? Giizel mi? Yoksa ikisi birden, basarili olarak mu
niteleyecegimizi diisiinecek olursak, bu tiir kapaklarin daha ¢ok bir yayinevinin bir dizinin simgesi olarak degerlendirmek daha
uygun olur. Okuyucu bu kapagi digerlerinden daha kolay ayirir. Yayinevinin imajini yansitan bu kapaklar, okuyucuya bir tiir
mesaj ulastirir. Yaymevinin ya da dizinin mesajini: “Benim yaymladigim bir kitaptir bu. Giivenebilirsiniz.” Bu tiir kitaplara pek
cok ornek verilebilir. Ornegin “klasikler” dizisi. Beyaz mat karton kapak. Cerceve. Yazar ve kitap adlar1 ayn1 harf karakterinde
ve ayn1 renkte yazilmigtir. Hepsi siyah. Fransa’nin iinlii Gullimard Yaymevi’nin {inlii beyaz dizisi: Krem rengi kapak kartonu
tizerine, ayni istif, ayn1 yazi karakteri kullanilarak yazar adi siyah, kitap ad1 kirmizi1 yazilmistir. Bu tek diize kapaklarin amaci
okuyucuya “Benim yayinladigim bir kitaptir bu. Giivenebilirsiniz.” mesajin1 ulagtirir.”** flliistrasyonsuz bir kapak ancak
kitaptaki i¢erigin disavurumu imkansiz oldugu durumlarda tercih edilmektedir ya da ¢ok ciddi bir konusu olan kitabin,
resimlendigi zaman bayagilasacagi ve kendinden bir seyler kaybedecegi durumlarda yazar adi ve kitap adlarinin tipografik
diizenlemesi ile bu yola bagvurulmaktadir.

Grafiker goziiyle bakildiginda bu tiir kitap kapaklar1 elimize aldigimiz kitabin
imajim degil yaymevinin ya da dizinin imajin1 vermektedir. Ornegin elimize
aldigimiz  kitabin yazarmi tanimmiyorsak, bu kapak klasikler dizisinde ¢ikmis
olmasinin ya da iinlii bir yayinevi tarafindan yaymlanmis olmasinin disinda bize bir
mesaj ulastirmazlar. Sadece dizinin veya okuyucu {izerinde yillarca giivenirlilik
kazanmis yaymevinin imajini yansitirlar.** “Bu kapaklarda bir grafikerin elinden
cikmigtir fakat belli bir kitap i¢in diisiiniilmemistir. Adsiz bir yazarin adsiz bir kitabi
icin yapilmistir. Sonra da her ¢ikan kitaba giydirilmistir. Bir nevi hazir giyime
benzetilebilir fakat hazir giyimde bile beden o6l¢iileri vardir. Bu tiir kapaklarda bu
Olcii de yoktur. Her kitabin ayr1 bir kapagi, ayr bir harf karakteri, ayr1 bir istifi ve
gerektiginde bir illiistrasyonu olmalidir. Yayinevlerinin ¢ogu bu tiir kapaklardan

kacinirlar. Basit, yalin kitap kapaklar1 her seyden once kolaylarina geldigi ve ucuza

! Ayla Okay, Kurum Kimligi, MediaCat Yayinlari, Ankara, 1999, s. 39.
%2 Anonim, “Kitap Kapaklart Konusunda Bir Soylesi.”, s. 4.
33 Anonim, “Kitap Kapaklari Konusunda Bir Soylesi.”, s. 4.



mal oldugu i¢in tercih ederler. Diger bir nedeni diger yaymnlar arasinda yitip

gitmemek, siirekliligi saglamaktir.”>**

I11.3.3. Yaymnevinin Mesaj Iletme ve Satis Kaygisi:

Gilinlimiizde her giin yiizlerce kitap, satmak i¢in piyasaya siiriilmektedir. Her
giin ¢ikan her kitabi okuyabilmek miimkiin degildir. O zaman kisinin biitiin
zamanini, her dakikasini okuyarak gecirmesi gerekir. Hatta bu yetmeyebilir de.
Gliniimiiziin isi basindan askin insan, her giin gecim kaygisi i¢cinde olan ya da
giinlinlin biiyiik bir kismimi ¢alisarak, giinliik isleriyle ugragarak geciren bir insan
ancak belirli yayimnevlerinin, belirli yazarlarin, belirli yaymlarinm takip edebilir. Eger
bu kisi 1yi bir okuyucu ise zaten kendisine, yasam ortamina, diisiince yapisina uygun
yazarlari, yaymevlerini se¢mistir. Eger kotii bir okuyucu ise takip ettigi bir yayn tiirii
ve yazar da olmayacaktir.

Yazarlardan bazilar1 yalin kapaklardan hoslanirken, okuyucunun egilimi daha
cok albenili kapaklara dogrudur. Ozellikle ¢ok renkli, resimli ve parlak Kkitap
kapaklar1 satis1 ¢ok etkilemektedir.

Renk ve illiistrasyon siireklilik konusunda ve okuyucunun dikkatini ¢ekme
acisindan 6nemli etkenlerdendir. Oyle diziler vardir ki hem ¢ok renkli, hem resimli
kapaklarinin diizenlenmesindeki ustalik miikemmeldir. Dizi niteligini kesinlikle
bozmaz. Ornegin Ingilizler’in Penguen dizisi ya da Fransizlar’in Livre de Poche’u ...
Bu ornekler ¢ogaltilabilir. Bu 6rnekler ile cep kitaplar1 olgusu, kitap kapaklarindaki
degisikligin tarihsel siireci birbirine ¢ok baghdir. Cok renkli ve resimli kitap
kapaklarinin cep kitaplariyla bagladigini  sdyleyebiliriz. Ciinkii cep kitaplari
1950’lerde yayimcilik diinyasinda bir devrim yaratmistir. Okuyucu soguk, albenisi
olmayan kapaklar yerine, resimli, renkli, daha kiiciik boyda, ¢ok daha ucuz, istenirse
okunup atilacak bir kitap modeliyle karsilasmugtir.**’

Birincisi; bilindigi gibi kitap tiiketilmez okunur. Daha c¢ok satilmasi,
tiikketilmesi anlamina gelmez. ikincisi Bat1 iilkelerinde kitabin boyu, ucuzlugu ve

kapaginin ¢ekiciligi ile bircok kitap, 6zellikle romanlar yiiz binlerce, milyonlarca

*** Anonim, “Kitap kapaklari Konusunda Bir Soylesi.”, s. 4.
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okura ulasmistir. Ornegin Fransa’da Camus’un “Veba’smin ciltli, ciltsiz, liiks,
resimli ¢esitli baskilar1 ve ¢esitli fiyatlar1 vardir. Ve toplam 4 milyon satan bu kitabin
2,5 milyonu cep kitab1 olarak satilmistir. Proust cep kitabi olarak yayimlandiginda,
kirk yilda sattigindan daha fazlasini iki yilda satmistir. Kuskusuz ucuzlugunun payi
vardir. Fakat cep kitabi ucuzluguyla birlikte okumayi1 da bir ihtiya¢ durumuna
getirmistir. Cep kitabi, aynm1 fiyata, diiz bir kapakla, renksiz, siradan bir
diizenlemeyle, resimsiz olarak piyasaya siiriilseydi ayni1 sonuca ulasilamazdi. Demek
ki kapak satin almada ¢ok etkili bir itici gii¢ roliindedir.**®

Normal bir deger iizerinden satilan kitabin kapak maliyetini hesaplamak
istersek, dagitic1 ylizdesi diistiikten sonra, satis fiyatinin yiizde onu kadardir ve bu
normaldir. Tabi ki yazar kitap kapagini ¢ok renkli, resimli, albenili isterse maliyetin
artmast s6z konusu olacaktir. Fakat diislik bir fiyata satilan kitap s6z konusu olursa
kapak gideri ayn1 kalacagindan, kapaga harcanan para toplam satig fiyatinin yiizde

yirmi besini bulur ve bunun altindan kalkilamaz.**’

I11.4. Kitap Kapagimin Grafik Tasarim Ogeleri ve Tasarim ilkeleri A¢isindan

irdelenmesi:

Faruk Atalayer “Tasarim Siireci (Ozel Olarak Grafik Tasarim)” adli konferans
metninde tasarimi sdyle tanimlamaktadir. “Tasarim en yalin anlamiyla, sorun
(problem) ¢ozme siirecidir. Sorun genel olarak siparis (miisteri) istek olarak gelen;
Asilmas1 Gereken, Coziilmesi Gereken konu, engel, durumdur. lyi bir tasarimci,
‘sorun nedir, ne yapabilirim?’ ile, isteme aninda tepkir. Eger rutin, ¢ok denenmis
siradan, bilinen bir sorun degil ise; tasarimci hemen ¢oziime girismez. Bildiklerini
‘zihninde gozden gegirir.” Bu, beynin ‘baskilanmasinin’ ilk adimidir. Bildikleri ile,
yeniden birikim i¢in kaynaklara basvurur. (Kaynak Tarama). Yapilanlari, 6nceden
denenmis olanlar1 izler, okur, goriir ve hatta tartisir. Dergiler, kitaplar, filmler,
slaytlar izler. Beyin, sorunla tamamen baskilanmis olur. Bu baskilamaya paralel
olarak gelisen, zihinde ilk Tasarimlamalar (6rnekseme, benzetme, tersine ¢evirme,
cagristirma, ekleme gibi teknikler, izlenen kaynaklardan tasarimlamalar olusturur.)

kaynak, tarama ile olusan ilk fikirler, yine zihinde evrilip-cevrilerek Tasarilara
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dontstiiriiliir. Bunlara taslak denir, taslaklar iizerinde iyi bir se¢imleme elemine
edilerek, islenir, azaltilir, gelistirilir.”348

Grafik tasarimcisinin karsilagtigi her tiir grafik tasarimi igini yapabilmesi i¢in
saglam bir alt yapiya, iyi bir bilgi birikimine sahip olmasi gerekir. Her tasarim
oncesinde bir 6n arastirma yapmalidir. Ornegin; kapak tasarimcisina sosyal igerikli
bir kitap kapagi isi geldiginde, 6nce tasarimcinin iilke ve diinya tarihindeki sosyal
siyasal olaylari, doniim noktalarini, siyasi diisiince ve akimlar1 bilmesi gerekir ki iyi
bir kapak tasarimi ortaya cikarilsin. Kitab1 igerigine uygun olarak resim mi fotograf
mi kullansin, yazi karakteri olarak ne tiir bir font kullansin biitiin bunlar1 diistiniip en
1yi diizenlemeyi yapmalidir.

Tasarimcilar da birer insan olduguna goére dogduklari andan itibaren yetistigi
cevre ve olanaklar, bilgi ve gorgii diizeyi, yetenekleri kisiden kisiye fark edecektir.

Gergekten donanimli bir grafik tasarimer kendisine sunulan is ne olursa olsun
bocalamaz, bilingli ve akillica hareket ederek tasarimini gerceklestirir. Bir ¢cocuk
kitabiyla kars1 karsiya ise cocuk ruhundan ve psikolojisinden anlamali, edebi bir
kitapsa belirli bir edebi birikimi olmali, gelmis ge¢mis sairleri, yazarlari, diigtintirleri
tanimali, bilimsel bir kitapsa az ¢ok her bilim dalindan 6nemli konular1 bilmeli,
kapaga baslamadan On arastirma yapmali, bilimsel yayinlar1 takip etmeli,
giindemdeki bilimsel ve teknik buluslar1 yakindan takip etmelidir. Eger bir macera
kitab1 kapag1 yapacaksa kitabi birka¢ kez okumali, en can alict noktay1 bulmali,
okuyucuyu bir anda ¢arpacak ¢izgi, resim, renk ya da fotografi kullanmalidir.

Diizenleme (dizayn) biitiinliiglinlin saglanmasi ancak, kitabin tiim gorsel
sekillenmesini kapsayan kurgunun yetenekli bir sanat¢i tarafindan saptanmasina
baglidir. Kapag: bir tasarimci, yazi karakterini ve sayfay1 bir dizgici, cildini bir cilt¢i
yaparsa ve bunlar arasinda bir igbirligi ve ekip ruhu yoksa kurgu biitinligi
saglanamaz.

“Grafik Sanatcis1” veya “Grafik Dizayneri” dedigimiz yaratici kiginin kitabin
tiim bicimsel olusumundan sorumlu olmas1 gerekmektedir. Kagit secimi ve teknik
tiretim denetimi bu sanat¢inin gézetimi altinda yapilmalidir.

Kitabin boyutu, se¢ilen kagit cinsi, cildi, diizenlenisi vs. gibi etmenler nesne

olarak kitabin metni nasil etkiledigi ve tasarimcinin bu duruma yaklasiminin nasil

3 Faruk Atalayer, “Tasarim Siireci.”, SDU Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Isparta, Konferans Metni, 12
Ocak 2001.



olmast gerektigi sorularnin tartisilmasina neden olur. “Tasarimcilarin islerinde
varliklarim1 gostermelerinin, kitabin sadece kapagini degil tamamini tasarlamalarinin
ve kiiltiirel farkliliklar ve tarihsel degisime uyum saglayabilen tasarimlar
olusturmalarmin gerekliligi belirtilecektir. Bu tasarimlar, kitabin nesnesinin metne
getirdigi gostergebilimsel ve anlambilimsel yiike yaklagimimi yansitmaktadir.”**

Bir sanat eseri, resim, heykel, grafik tasarim vb. yapildigi donemin izlerini
tagir. Sanat varolusundan bu yana pek ¢ok akim, ekol gecirmistir. Bat1 diinyasi ile
tilkemizi kiyaslayacak olursak Batida modern sanat akimlarinin baglayis nedenleri ile
bizdeki modern sanat akimlarinin baslayis nedenleri farklidir. Bati Monarsik-
Tarimsal kiiltiir ve ekonomisindeki sanat anlayis1 ve mantig farkli, hitap ettigi ¢evre
de farkliydi. Demokratik-Parlamenter- Endiistriyel toplum yapimiz olusmaya
baslayica Batidaki modern sanat akimlarini almaya bagladik. Yani kendi {irettigimiz
sanat degil, iiretilmis olan sanati hazir aldik. Bizde modern sanat anlayisinin
baslamasini saglayan unsur bati anlayisina ulasmakti. Bu amag¢ Lale Devrinde
giindemdeydi. Batinin bilimine, teknigine, kiiltiirel ve toplumsal diisiin yapisina
ulagsmak arzusu hep varoldu. Fakat bir tiirlii tam anlamiyla ulagilamadi. 1835°de
Batiya yetisme fikri ile Fransa’ya ilk 6grenciler gonderildi.**’

“Sanat yapit1 iretirken sanat¢ilar genelde ice bakis ve disa bakis arasinda
kurduklar1 iliskiden etkilenmektedir. Bunun yaninda tarihsel gegis, doga, cevre,
yasamin tiim Ogelerinden esinleniyor. Bu esinlenmenin ve etkilenmenin yaraticiliga
déniismesi, tiim bu sayilanlarin zenginligi ve gesitliligi ile dogru orantili.””!

Ulkemizdeki ekonomik kosullarin bir hayli kisith olmasi, bu sorunlarin
sanatciya nasil ve ne kadar yansidig1 ve sanat¢inin nelerden ne kadar yararlanabildigi
ve yararlanmas1 gerektigi hepsi birer tartigma konusu olmus, yillardir
tartisilmaktadir. Mevcut olanaklar bile parasal engellerle kisitlanmig bdylece yasam
bicimleri de kisitlanmis durumdadir. Sanatcilarin bir diinya yolculugu yapmalari,
cesitli dogalari, insanlari, kiiltiirleri, sanatlari, sanatcilar1 tanimalari, yurt disinda

sergiler agmalar1 Tiirkiye sartlarinda pek miimkiin degildir. Ancak simrli sayida

sanat¢1 bunu yapabilmektedir. Diger yonden diisiinecek olursak iilkemizde tarih,

3 Steel, age., s. iv.

350 Gliner, age., s. 76-78.

3! Beral Madra, “Gen¢ Ressamlar Ne Diyor ?”, Hiirriyet Gésteri Sanat Edebiyat Dergisi, Say1: 90,
Mayis 1988, s. 73-74.



cevre, doga acisindan ¢ok zengindir. Toplumsal agidan kiiltiir zenginligi fazladir.
Sanatcilar i¢in esin kaynagi olabilecek, arastirmalar yapilabilecek ¢ok ilging yerler
vardir. Sanat¢ilarin bu tlir olanaklardan ne kadar yararlanabildigi de tartisilir.

Dolayisiyla sanatcilarin elinde gesitli alternatifler de vardir.*>

I11.4.1. Kitap Kapaginin Grafik Tasarim Ogeleri Acisindan irdelenmesi:

I. Hulusi Giingdr “Temel Tasar” (Basic Design) adli kitabinda tasarimla ilgili
bazi terimleri sdyle tanimlanmistir: “Tasarlamak; Zihinde hazirlamak anlamina gelir.
Bir diisiinceyi, bir hareketi gergeklestirmek i¢in zihinde hazirlik yapmak demektir.
Tasarimlamak; Bir seyin seklini zihinde canlandirmak, tasavvur etmek anlamina
gelir. Tasarim; Tasarimlama isi veya tasarimlanan sekil, tasavvur anlamina gelir. Bu
nedenle tasarim, bir projenin, bir eserin ilk sekli sayilir. Bir tasarim, kagit {izerine
cizilmek ya da baska bir tarzda ifade edilmek suretiyle TASARI halini alir. Tasari;
Kaleme alinan ilk sekil anlamina gelmektedir. Yani bir seyin zihinde tasarimlanan ilk
sekli demek olan TASARIM’m kalemle ifade edilirken aldig1 ilk sekle TASARI
denir. Zihinde tasavvur halinde olan ve tam kesinligini alamamis bir durumda
bulunan TASARIM, kagit iizerinde ifade edilirken tabiidir ki ilk anda kesin ve
miikemmel seklini alamaz. Bir tasarimin (tasavvurun) ne oldugunun baskalarinca
anlagilabilmesi i¢in ¢izgi ile ya da basit bir maket halinde ifade edilmesi gerekir ki
ortaya ¢ikan bu ilk sekle TASARI denir. Daha sonra, c¢izilen bu sekil, zihinde
tasarimlanan (tasavvur edilen) sekille kiyaslanarak goz ile zihin arasinda bir koprii
kurulur. Boylece TASARI'nin zihindeki TASARIM’a ne derecede uygun oldugu
arastirilir. Cizilen TASARI gozle goriilmek ve zihinde idrak edilmek suretiyle ve bu
olay goz ile zihin arasinda lizumu kadar tekrar edilerek TASARIM tam olarak ifade
edilir ve miikkemmellestirilerek TASAR halini alir.”*>
“Higbir sanat yapit1 rasgele olusmaz. Belli diislincelerden hareket eden sanatci,

diisiincelerine en uygun diisen anlatim 6gelerini secen kisidir.”*>*

352 Madra, age., s. 73-74.
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“Nasil ki hersey kendisini meydana getiren bir¢ok seylerin birlesmesi ile
meydana gelirse, tasar da birgok 6ge ve ilkenin bir arada kullanilmasi ile meydana
gelir.”3 >
Gorsel sanatlarda anlatim ya da ifadenin goriiniir kilinmasini saglayan resimsel
ogelerinin dogru ve bilingli bir sekilde kullanilmasiyla meydana gelir. Ifadeyi

somutlastiran bu tasarim 6geleri; Nokta, Cizgi, Leke, Yon, Form (Sekil) ve Bigim,

Olgii — Oran — Aralik, Doku, Renk, Deger (Ton Degeri)...dir.

111.4.1.1. Nokta:

“Nokta uzaydaki konumu saptar. Kavramsal olarak, uzunlugu, genisligi veya
derinligi yoktur ve bundan &tiirii duragan, yonsiiz ve merkezidir.”**°

“Estetik giizelin, goriinlislin yaratmada kullanilan teknik ‘temel’ 6gelerden biri
olan ‘nokta’; boyutsuz eleman olarak tanimlaniyor. Goziin merceksel yapisinin,
‘maksimum-minumum 06l¢li gorme’ smurlilir vardir. Goziin goriip algilayabildigi,
en-kiiciik, minik ‘boyutsuzluk’, nokta 6gesidir. Nokta, tamamen algiya bagli, teknik
bir kavramlagsmadir. Insanmn gdrmesi sinirlidir. Kisaca, insanin gorsel algiya baglh
olarak iirettigi en kiicilk boyutsuz ‘isaret’ noktadir. Noktalarin sayisal artisi,
paketlenisi (sik-seyrek); smirli alan iizerindeki anlamlari, imgeden simge ve
kavramlasmalara doniistiiriir. Alan iizerinde (alan artik diiz olmaktan ¢ikmustir) sekil
ve zemin algilart; 151k-golge, derinlik, doku olarak duyumlanir. (Cilinkii, enerjisel
nokta titresimleri ¢ogalmistir. Birikimine gore, izleyicide, imgesel ¢cagrisimlara bagli,
cesitli bigim-hareket, derinlik, 151k-golge algilar1 olusur. Algisal anlama ve mesajin
kodlanmast ile birlikte, yiizey sekil-zemin goriingiisii olarak anlam kazanmis olur.) O
halde nokta; bulundugu yiizeyde siirekli titresip, mesaj yayan, plastik degerli, anlatim
yonelisleri (Toplanma-dagilma hiz1), girisimleri (Ust {iste binme, kesisme yeginligi)
ve noktanin tipi (Bigimsel karakteri), yiizeyi salt yilizey olmaktan c¢ikarip, zengin
bicimsel ifadelere, anlamli mesaj siitriiktiirline doniistiiriir. Noktalarin yan yana

kullanilmast sonucu, nokta, ‘nesnel yalmizliktan’ kurtulur, izleyiciye mesaj tasiyan

3% Giingor, age., s. 5. ) ] )
3% Demir Divanlioglu, Temel Tasar Tasar’in Oge ve Ilkeleri, Birsen Yayevi, Istanbul, 1997, s.2.



bilgi yiiklii, plastik anlatim dinamizmine ulasir. Yani o artik, iistiinde-i¢inde tasidigi
mesaji, algiya ulastiran kopridiir. Nokta, 1s1k-gbdlge yansimasi disinda, psikolojik
anlamlar da tasiyan bir 6gedir. Kalin-iri sik noktalar, agirligi, dinginligi, dolulugu
zemin-yer ifadesini igerir. Ince, naif noktalar, temizligi, hareketi, dinamizmi, ugmayz,
aciklig1 ifadelendirirler. Sekil biiyiikligii ise, izleyicinin alana uzaklig: ile, noktanin

ifadelendirdigi yiizeylerin dl¢iileriyle saptanir.”>’

111.4.1.2. Cizgi:

“Cizgi ¢ok defa pek cok tasarda yer alan bir 6gedir. Cizgi i¢in belirli bir
uzunluk ve belirli bir genislik kabul etmek ve onu smirlamak miimkiin degildir.
Genisligi ve uzunlugu ne olursa olsun eger bir sey ¢izgi etkisi yapiyor, ¢izgisel bir
ozellik gosterebiliyorsa; o sey, o tasar iginde bir ¢izgi rolii oynuyor demektir.
Cizgilerin gosterdikleri bigim farklar1 dolayisiyla etkileri birbirinden farklidir.”**®

“Cizgi diiz ya da kivrimli, kalin ya da ince, slirekli ya da kesik, grenli ya da
keskin ozelliklere sahip olabilir. Iki gérsel unsur arasma konulacak bir ¢izgi,
izleyiciye bunlar optik olarak ayirmasi gerektigini bildirir. Cizgiler, karakterlerine
ve konumlarma bagli olarak bazi mesajlar da iletirler: Yatay Cizgi: Durgunluk,
Diisey Cizgi: Sayginlik, Diyagonal Cizgi: Canlilik, Kivrimli Cizgi: Zarafet.”*

“Gelismis bir nokta ¢izgi haline gelir. Kavram olarak, ¢izginin uzunlugu vardir,
fakat geniglik ve derinligi yoktur. Dogal olarak nokta statik olduguna gore, ¢izgi
hareket halindeki noktanin yolunu tanimlarken, gorsel olarak yon, devinim ve
bliylimeyi ifade eder. Herhangi bir gorsel yapitin olusumunda c¢izgi 6nemli bir
0gedir. Her ne kadar, kavramsal olarak ¢izginin bir boyutu varsa da, goriilebilir
olmast i¢in bir kalinli§i olmasi gerekir. Onun ¢izgi olarak goriinmesinin nedeni,
uzunlugunun genisligine egemen olmasidir. Cizgi, gergin veya yumusak, kesin veya
kararsiz, zarif veya plriizli olsun, onun uzunluk ve genislik orani, ¢izimi ve

siireklilik derecesini algilamamiza gore saptanr.”%

337 Atalayer, Temel Sanat Ogeleri, s. 143-146.
%% Giingor, age., s. 5.

359 Becer, age., s. 56-57.

360 Divanlioglu, age., s. 4.



“Iki ayn yiizey ya da leke arasindaki sinir bir ¢izgi olusturur. Resimden miizige
dek tiim sanat dallarinda ¢izgi bir ritim, gegis ve belirginlestirme 6gesidir. Her sanat
yapitinda yapiy1 olusturan yatay-dikey,egri ya da serbest ¢izgilerin diizeni olusturan
Ogeleri belirledigini gorebilmek olasidir. Ancak bu demek degildir ki, sanat¢1 bu
cizgileri, c¢alismasinin baslangicinda ¢izmistir. Biz bu g¢izgileri ancak yapita
bakti§imiz zaman, yapit1 olusturan 6gelerin iligkilerini goziimiiz kendiliginden arayip
buldugunda goriirliz. Bdylece yapitta boydan boya dolagsan ritmik bir ¢izgiler

o < 1o 99361
Orgiisiiniin varlig1 saptanabilir.”

I11.4.1.3. Leke:

“Yiizeyleri, herhangi bir malzeme ile oOrterek; renk, doku, 1s1k-golge, olgi,
geometri, derinlik olarak ifadelendirmenin teknigi lekedir. Tamamen algisal bir
goriingli  anlatim  Ggesidir.  Gorsel  sanatlarda leke,  bigimlendirmenin,
hacimlendirmenin, derinligin anlatim teknigidir. Nokta sikliklarinin olusturdugu,
ylizeysel goriiniislerin algis1 lekedir. Cizgi sikliklarinin (tarama teknigi) olusturdugu,
yiizeysel goriiniislerin algisi lekedir. Siyah-beyaz (kursunkalem-¢ini), renkli yiizey
orgiilerinin goriinis algisi lekedir. Agik-koyu tonlu (1s1klilik degeri) lekeler, iki boyut
tizerinde (kagit-tuval vs.), 1ii¢ boyutlu goriingli, mekan diizenlenmesi,
bicimlendirmesi ‘Orgiitleyen’ teknik oOgelerdir. Diiz, egri, piiriizli (sert) leke
teknikleri; durgunluk, hareket kiymetlerini tiretir. Isik-golgeler, kabarikliklar, yerden
yukselisler, ortmeler, yuvarlakliklar-koselilikler, ayrismalar, gegisler, kaynasmalar;
lekesel olarak, herhangi bir ¢izim araciyla, yilizeyin ‘tamamen Ortiilerek’
ifadelendirilmesidir. Is1gin, rengin, dokunun, derinligin ton degeri olan leke, plastik
yapiy1 gostermenin en etkili anlatim 6gesidir. Piiriizsiiz lekeler, yiizeyin diiz olarak
orgiilenmesidir. Yedirme, degrade, yumusatma teknikleri ile elde edilir. Dokusal
lekeler, ylizeyin doku yapisim1 veren, darbeli veya yedirmeli tekniklerdir. Cizgisel
lekeler, ylizeyin cizgilerle orgiilenmesidir. Noktasal (Puantilist) lekeler, ylizeyin

noktasal darbelerle oOrglilenmesidir. Noktalama, c¢izgisel tarama leke {iretir.

%! Gengaydin, age., s. 77.



Noktalama ve tarama lekenin, bosluklu bi¢imleridir. Noktalama ve taramada, zemin

yiizeyi, nokta ve ¢izgi sikliklarina gore ‘ton’ ve yiizey degeri kazanir.”*** (Resim 90)

90

Resim 90: Hakan Kiirklii. Lekesel bir kitap kapag.

I11.4.1.4. Yon:

“Bir tasarim {iizerindeki cizgiler ve noktalar degisik noktalara yonelerek bir
hareket olustururlar. Tasarimci, verecegi mesaj dogrultusunda bu hareketi
yonlendirmekle yiikiimliidiir.”*®

“Gerek cizgiler, gerekse iki ya da ii¢ boyutlu cisimler konumlari ile birtakim
yonler gosterirler. Bu yonlerden birbirine paralel olanlarla zit durumda olanlarinin
meydana getirdikleri etkiler bagka baskadir.”***

“Yatay-dikey, yukari-asagi, paralel- egik, alt-iist, arka-on, sag-sol gibi yonler,
plastik degerlerin yerlesim yerleri, gerilimleri ve dogrultularim1 belirlemede
kullanilirlar. Yon, daima kendi zittiyla vardir. Tasarimda yon, kuvvetlerin, igsel
gerilimlerin dengesini saglayan 6gedir. Ayni zamanda hem derinlik duygusunu,
hemde algisin1 etkiler ve belirler. Derinlik, yon 0gesiyle hem anlam, hem islev

365
kazanir.”

I11.4.1.5. Form (Sekil) ve Bicim:

362 Atalayer, Temel Sanat Ogeleri, s. 151-153.
363 Becer, age., s. 62.
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“Uzay1, yiizeylerle sinirlayan her varolus, bir form oOrgiitlenmesidir. Form,
varolug anlaminin, igerigin, disavurumu, digsal goriingiisiidiir. Gérme, goriinenin
uzaysal siirlar1 disinda, gevresi ile olan iligkisi ve gdrenin birikimleri ile birlesen,
yiiksek diizeyde bir zihin ¢abasidir. Yani bir form ve bicim algisi, form ve bi¢imin
kendi simirlart (parcalarin olusturdugu biitiin), ¢evresindeki olusumlar ve bireyin
gecmis deneyimlerine bagli bilgilerin, 6zel bir bilesim olarak ‘sembol, resimsellik,
kavram, isaret’ gostergelesmesi olarak ‘kodlanisidir’. Form (sekil); zihnin gordiigii
(6zneldir ve kisiye baglidir) ve bireyin disindaki goriinen nesne arasindaki iligkisidir.
Her madde her varlik, varolusunun diyalektik celisme ve zitliklarint tagidigi-
varoldugu siirece; sinirlara bagh form algis1 varolacaktir. Form, uzay1 sinirlandiran,
mekan, hacim olusturan, algiya kaynaklik eden ‘gdsteren’ digsal varlik degeridir.”
2366

“Bir tasarda rol oynayan en dnemli 6gelerden biri de bi¢imdir. Her tasarim
tasar1 haline gecerken yani maddelesirken ¢evre cizgileri belirlenir ve kabugu
olusturulur.Hem iki boyutlu hem ii¢ boyutlu cisimler i¢in durum aymdir.”*’

“Birgok ¢izginin bir arada bulunusu, tek bir ¢izgi icindeki doniis ve kivrimlar
ile degisik tonlarin olusturdugu yiizeyler; bir tasarimda big¢imi olusturan
unsurlardir.”%

“Her varolus, kendi i¢ ve dis sartlarna gore smrlar1 olan bir biitiindiir. iste
genel olarak her varolusun-sentezin ‘dis goriinlisii’, onun ‘sekli’ni (formunu)
olusturur. Yani, bir biitiiniin karakteristik tim ozelliklerini tasiyan genel goriiniis
form’dur. Fakat, zaman gibi, dis ve i¢ kosullardaki degisiklikler ve hareket gibi
faktorler, her biitliniin genel goriiniisiinii daha degisik bir hale, goriiniise, pozisyona
getirebilir. Iste herhangi bir cismin, varhin bir anlik ‘pozisyonu’, o formun o anlik
‘bigimi’ olur. Soyle ornekleyebiliriz; insanin genel bir sekli-formu vardir. Fakat
herhangi bir anda, bu genel form ‘daha degisik bir goriiniime’ girebilir. Oturmak,
ziplamak, egilmek, yuvarlanmak, kosmak vs. gibi pek ¢ok davranis tiirlerinde, genel

insan formunun aldig, farkli bir anlik goriiniim, insamin o anki “bigimi’dir.”*

366 Atalayer, Temel Sanat Ogeleri, s. 156-160.
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I11.4.1.6. Olcii — Oran — Arahk:

“Big¢imler farkli boyutlarda kullanilirsa, farkl etkiler elde edildiginden, 6l¢ii bir
tasar unsuru olarak daima dnemli bir rol oynar. Ol¢ii bakimindan, birbirine yakin
boyutlardaki bi¢imler uygun, ¢ok farkli boyutlardaki bi¢imler ise 6l¢ii bakimindan
birbirine zittirlar. Oran, bi¢cim veya gercek boyutlar arasindaki matematiksel iliskiye
dayanirken, Olgii, bina 6gesi veya mekanin boyutunu, diger bi¢imlere gore nasil
algiladigimiza dayanir. Bir 6genin gorsel Ol¢limii i¢in, dl¢iisiinii bildigimiz 6gelerin
kendi kosullarindaki 6l¢iilerini karsilastirma 6gesi olarak kullaniriz.”"°

“Insan, dogay1, toplumu algilarken, daima kendi varliksal ‘biiyiikliigiine’ gére
algilamada bulunur. Kendi eni, boyu, yiiksekligine gore, nesne ve varliklari, 6l¢iisel
olarak degerlendirir. Biiytikliik-kiictikliik, insana gore biiyiikliik-kiictikliiktiir.
Nesneler, varliklar arasindaki biiyiikliik-kiiclikliikk de insana gore bir 6l¢ii iliskisi
olarak deger ifade eder. Olgii, genel olarak varolanin insan tarafindan
birimlendirilmesidir. Dogada her nesnellik, ‘biiyiik ve titiz’ bir 6l¢ii diizeni i¢indedir.
Nesne ve varliklarin sinirlari, alan ve hacimleri, agirlik ve uzunluklari, kendi
Oznelliklerine gore smirlanmistir, derecelenmistir, birimlenmistir. Kisaca 06l¢ii,
varolan seylerin uzayda kapladiklar1 yerin, islevlerin vb. degerlerinin
birimlendirilmesidir. Ister iki, ister ii¢ boyutlu olsun, isterse uygun isterse zit olsun
bicimler, diizen icinde ‘gerekli biiyiikliikleri’ ile rol alirlar.”*"!

“Bir grafik tasarim {iriinii, daima degisik ve belirli Olgiilere sahip gorsel
unsurlarin  bir araya gelmesiyle olusur. Olgiiler biiyiidiikge, etkileyicilik ve
algilamlirlik da artar.”"

“Bir tasar i¢indeki elemanlarin birbirlerine olan uzakliklarina aralik denir.
Birbirine yakin araliklar uygun, birbirinden ¢ok farkli araliklar ise zitlik olustururlar.

Bir tasardaki en biiyiik aralik, en kiigiik arahga zittir.””>
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“Bicimler , mekanlar ve kitleler hi¢cbir zaman daima yanyana ve hep ayni
araliklarla tertiplenmezler. Ciinkii herhangi bir gereksinme dolayisiyla bazilarinin
yakin, bazilarinin ise biraz daha uzakta bulunmasi gerekebilir. Bu bir kullanma
zorunlulugundan dogabilecegi gibi tertip ihtiyaci olarak ta ortaya ¢ikabilir.”**

Yanyana ve araliksiz diizenlemeler yada hep ayni miktardaki araliklar sikinti
olusturabilir. Bu sikintiyr gidermek i¢in bi¢im, mekan yada kitleler arasinda farkl
biiylikliikte araliklar kullanilarak tasar’in dengelenmesi saglanmalidir. Bagka bir
deyisle bir araya gelen farkli Olciilerdeki bigim, mekan ya da Kkitlelerin iyi

algilanmasi ve dengelenmesinde bunlar arasindaki aralik farklari, araligin 6nemli bir

tasar 6gesi olarak ele alinmasi gerektigini gosterir.

111.4.1.7. Doku:

“Bir ylizey tizerinde tekrarlara dayali bigimsel bir diizen bulunuyorsa, orada bir
dokunun varligindan soz edilebilir. Grafik tasarimcinin vazgeg¢ilmez malzemesi olan
kagitlar da farkli dokularda iiretilirler: Sert ve diiz, sert ve grenli, yumusak ve diiz,
yumusak ve grenli vb. dokularda {iretilen birgok kagit tiirii bulunmaktadir. Tasarim
ylizeyinde kullanilan dokular, optik ya da fiziksel olarak duygular1 yonlendirici bir
isleve sahiptir.”"

“Doku 6nemli bir ayrinti &gesidir. Tiim dogal objeyi karakterize etmede
yardimci olur. Ciinkii doku, oOrtii veya kilif gibi objenin iizerinde bulunur. Ve
yumusak mi1 sert mi, parlak mi1 mat mi, diiz mi piitiirli mii oldugunu belli eden
ozelligidir. Diizenli tekrarlanan ve hiicremsi yapisi nedeniyle tiim dogal ve yapay
objelerde bulunan bu elemanin taninmasi da bazen gorerek, bazen dokunarak
algilanir. Ancak tasarimda doku olgusu yaratict 6zelliklerin en doygun ve yetkin
ozellikte olanlaridandur.”"

“Cisimlere dokunmakla hissedilen dokulara Dogal (tabii) dokular denir.
Bunlardan baska bir de yapay (sun’i) dokular vardir. Ornegin, herhangi bir cismin

resmini yaparken onun yiizeyinin piiriizliilik derecesi bir takim taramalar ve noktalar

yardimiyla belirtilir ki kagit iizerine resmedilen bu doku bir yapay dokudur. Ciinkii
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resme el ile dokunulursa, elde higbir zaman o cismin ylizeyinde gercekte hissedilen
doku etkisi hasil olmaz. Buna karsilik gozle bu resme bakildiginda o cismin
yiizlindeki piiriizliillik derecesi oldukga iyi anlagilabilir. Bu bakimdan yapay doku
resimde, kumas desenlerinde ya da gercekte malzemeye vermek istedigimiz
puriizliliigii anlatmak tiizere tasarda ve ayrinti (detay) resimlerinde ¢ok kullanilir.

Yapay dokulara gorsel doku da denilebilir.””’

I11.4.1.8. Renk:

Renkler 1sikla birlikte varolurlar ve izleyen iizerinde bir¢ok degisik duygular
uyandirirlar. Bunlarin bir boliimii kisisel, bir boliimii ise genellenebilir duygulardir.
Sicak renkler uyarici, soguk renkler ise gevsetici ve dinlendiricidir. Renk, tasarimda,
belki ¢izgi sisteminden daha etkili, duygulara daha yakindan seslenebilen bir heyecan
elemanidir. “Renk, tasarimi estetik kilan goriingii 6gelerinden biridir.™’® (Resim 91-

92-93)

Resim 91: Renk vurgusu kullanilmis kitap kapagi.
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Resim 92: Nectet Catak. Renk vurgusu kullanilmis kitap kapag.
Resim 93: Nectet Catak. Renk vurgusu kullanilmis kitap kapagi.

Isik alan tiim cisimlerin rengini su ii¢ renk faktorii belirler: Oz renk, objenin
(cismin) kendi, asil rengidir. Isiga gore degisen renk (tonal renk), 151k ve golgenin
etkilemesi sonucu goriilen degismis renk. Yansima renk, ¢evredeki diger objelerden
yanstyan renkler. Bu ti¢ faktorii de ; 15181n rengi, 15181n yogunlugu, aradaki atmosfer
etkiler.*”

Tasarimcilar gerek renk armonilerinden, gerekse renk kontrastliklarindan
faydalanabilmektedir. Uzak-yakin renk armonileri, ton armonileri, tim zitliklar ya
kendileri ya da birkag alternatif birlikte kullanilir. Béylece renk ile denge saglanmis
olur. “Rengin ii¢ boyutu bulunmaktadir: 1- Uzunluk (Rengin Tiirli), 2- Genislik
(Rengin tonu), 3- Derinlik (Rengin yogunlugu). Rengin tiirii, renkleri betimleme de
kullandigimiz terimlerdir: Kirmizi, mavi vb. Renk tonu, bir rengin agiklik ya da
koyulugudur. Bir renge beyaz boya kattik¢a tonu agilir, siyah ekledik¢e koyulasir.
Rengin yogunlugu ise rengin parlaklig: ile ilgilidir. Yogunlugu fazla olan renkler;
parlak renklerdir.”*®

“Rengi olusturan bu ii¢ boyut icinde en Onemlisi, rengin ton degeridir. Bir
gorsel imgeyi en 1yi tanimlayan unsur, igerdigi tonlardir. Renk tiirii ya da yogunlugu,

bu anlamda daha kiigiik rollere sahiptir.”*®!
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Renk, bir tasarimi meydana getiren yapitaglarindan biridir. Bu nedenle bir
kapak tasarimcist hedef kitlenin tercih ettigi ya da hoslandig1 renkleri yas ve
cinsiyete gore, o bolge veya cevreye ve o toplumun kiiltiirel yapisina gore tayin
etmelidir.

Sicak renkler, izleyeni uyarir ve neselendirir. Soguk renkler ise yatistirict ve
dinlendiricidir. Soguk renkler fazlaca kullanildiginda kasvetli, hatta moral bozucu bir
etki yaratabilir. Ayni1 sekilde, sicak renkler de insami siddete gotiirebilir. Sicak
renkler sayfadan c¢ikiyormus izlenimi verir ve 6nde goriiniirler. En 6nde goriinen
renk ise saridir. Soguk renkler ise uzaktaymis izlenimi yaratirlar.’®

“Yalin renklerin insan psikosundaki direkt etkileri kisaca belirtirsek: Kirmizi;
heyecanlandirici, duygu costurucu. Turuncu hareketi, canlilifi belirler. Sari;
neselendirici, zeka agici tesirleri vardir. Renk duyusal olarak 6zel bir anlam igerir.
Isikliligl, yayilmay: ifade eder. Beyaz berraklik, temizlik telkini yapar, ferahlatir.
Mavi diisiindiiriicii, karar verdirticidir. Inang verdirticidir. Derinlik ve sonsuzlugu
cagristirir. Yesil serinlik, yansizlik, tazelik ifade eder. Dinlendiricidir. Mor
kederlendirir, hiiziin verici, korku verici bir tesiri vardir.”®3

“Grafik tasarimci renk se¢iminde su dort unsuru dikkate almalidir. 1) Rengin
kiltiirel cagrisimi, 2) Hedef kitlenin tercih rengi, 3) Firma ya da iirliniin karakteri ve
kisiligi, 4) Tasarimdaki yaklagim bicimi.”*%

Baski amaciyla segilen kagit ve bu kagidin iizerinde kullanilan miirekkep,
grafik tasarimin renklerini belirler. Renk unsuru aslinda taslaktan baslayarak tasarim
stirecinin i¢indedir. Bazen renk yaratici diislincenin temelini olusturabilir ve biitiin
tasarim renk {izerine kurulabilir. Dort renkli bir kapak, iki renkli bir kapaktan daha
dikkat ¢ekicidir. Siyah beyaz basilan bir kapak, ¢ok renkli olarak basildiginda
istenilen atmosferi yaratmig olur. Tasarim eger iki renkle, ¢ok renkliden daha etkin
bir giicte olacaksa, az ama 6z olacagi icin bu tercih edilmelidir.*®’

Birgok iiriin, islevi nedeniyle satin alinir. Ama satin alma eylemi sirasinda

goriinlis daha fazla 6nem kazanir. Renk, c¢ekiciligi arttirir ve kalite kalite kavramini

siyah-beyaza oranla daha iyi yansitir. Dort renkli bir tasarimin maliyeti siyah-beyaza
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oranla ii¢ misli daha pahalidir. Buna ragmen, rengin okuyucu iizerindeki olumlu
etkisi, ¢ok renkli kapaklarin daha fazla tercih edilmesini saglayacaktir.

Renk ayni zamanda bir yayinevinin ya da herhangi bir dizinin veya derginin
simgesi haline gelebilir. O {irline kisilik kazandirir. Time dergisinin kapaginm
cepecevre kusatan kirmizi bordiir ile, National Geographic Dergisi’nin kapaginda
kullanilan sar1 renkteki bordiirlerin grafik bir kimlik olusturmada ne kadar etkili
olduklar1 goriilmektedir.**

“Isvigreli psikiyatrist Hermann Rorshach; neseli ve disa déniik kisilerin renge,
melankolik ve icedoniik kisilerin ise daha ¢ok bicime egilim duyduklarini
sOylemektedir. Renkten ¢ok bi¢cime dayali bir tasarim anlayisi, izleyicisinden daha
fazla katilim bekler. Renk ise izleyiciyi daha edilgen bir konuma sokar. Ama sonug
olarak; Renk, bir tasarimda mesajin daha etkili bir yoldan verilmesine yardimer olur.
Siyah-beyaz bir tasarim, tek renkli baski siirecini gerektirir. Basim sektoriinde
genellikle beyaz renkli kagitlar kullanilir. Bu nedenle beyaz ayr1 bir renk olarak
basilmaz ve bdyle durumlarda kagidin beyazindan yararlanilir. Sari, magenta
(kirmiz1), cyan (mavi) ve siyahtan olusan dort renkli baski teknigi ile biitiin renk

tonlarini elde etmek miimkiindiir.”*®’

I11.4.1.9. Deger (Ton Degeri):

“Renklerin farklilig1 yansira, her bir rengin degisik tonlarda kullanilmasi da
tasarda Oonemli rol oynar. Zira herhangi bir renk degisik degerlerde (ton degeri)
kullanilirsa, renk tesirinde degisiklik hasil olur. Bu degisiklik bir ilgi ¢ekicilik
dogurdugundan; renk tesirine tonlar yardimi ile yeni bir olanak katilmig olur. Bundan

dolayidir ki Deger (ton degeri) bir tasar 6gesi olarak kendine has dnemli bir gorev

2388
yapar.

Birden fazla renk, farkli degerleriyle kullanilirsa etkisi daha da artar.Sadece bir
rengin tonlariyla yapilan bir tasarda ya da sadece siyah-beyaz arasindaki ton

degerleriyle bile pek ¢ok diizenleme yapilabilir.Boyle calismalara tek renkli
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(monokrom) diizenlemeler denir. Birden fazla renk kullanilarak yapilan ¢alismalar
ise, cok renkli (polikrom) diizenlemeler denir.*®

“Tasarim ylizeyleri lizerinde en fazla izlenen tonlar; grinin cesitlemeleri ve
siyahtir. Gri tonlar genellikle gorsel imgenin yarimton reprodiiksiyon teknigiyle
tramlanmasi yontemi ile elde edilmektedir.”*’

Herhangi bir renkten beyaza ya da siyaha dogru az farklarla binlerce ton degeri
elde edilebilecegi gibi fazla sayida ton kullanilmasi degerler arasindaki farkin
hissedilmesini olanaksiz hale getirebilir. Bu nedenle gereken yerlerde yumusak
gecisler disinda, cogu zaman deger farklarinin oldukc¢a hissedilir bir sekilde
kullanilmas1 gerekir. Deger farki sadece iki boyutlu degil, ayn1 zamanda {i¢ boyutlu
diizenlemelerde de 6nemli rol oynar. Ayni renge boyanmis binalardan daha uzakta

olani daha acik degerde kullanilir. Bu nedenle acgik degerli cisimler uzakta, koyu

degerli olanlar daha yakinda etki yapar.*”’

I11.4.2. Kitap Kapaginin Grafik Tasarim Ilkeleri A¢isindan Irdelenmesi:

“Yukarida sozii edilen elemanlarin bir tasarim ic¢inde nasil kullanilacagini
belirleyen baz1 kesin ilkeler bulunmaktadir. Bunlar aslinda biitiin gorsel sanat ve
tasarim dallarinda gegerli olan ortak ilkelerdir. Bu ilkelerin sayisi, iislup ve anlatim
bicimine bagli olarak de@isir.””2

“Temel tasar ilkeleri, temel tasar Ogelerini biraraya getirip tasar olugmasini
saglarlar.”"

Tasar meydana getirmekte kullanilan Tasar Ogeleri yan yana gelip birbirleriyle
bagint1 kurabilmek icin bazi ilkelere bagl olarak diizenlenirler. Bagka bir deyimle
tasar ilkeleri diizenleme yapmakta kolaylastirici ve yol gosterici rol oynarlar. Bir
diizenleme yapmak i¢in bu ilkelerden biri, birkagi ya da hepsi bir arada

kullanilabilir.>**
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Basarili tasarimer olabilmenin 6nemli kosullarindan biri de, tasarim ilkelerini

bilmek ve bunlar1 gerektigi yerde, gereken miktarda kullanabilmektir.

I11.4.2.1. Denge:

“Bir diizenlemeye giren cisimlerin renkleri, degerleri, dokulari, yonleri,
araliklar1 ve Olciileri birbirleriyle kiyaslama konusu olur. Ayni sekilde bir
diizenlemedeki fikirlerin ve cisimlerin dnem dereceleri de bu kiyaslama konusu igine
girer. Boylece tasar Ogeleri birbirleri ile ortaya koyduklar1 kiymetler bakimindan
tartildiklarinda genel bir denge hissedilmesi, herhangi bir bi¢im ya da bir grup agir
basarak tasarim agirlik merkezini kendi tarafina kaydirmamalidir. Bazi cisimler
diizenlemelerde daha o6nemli bir sekilde ve agirlik merkezini kendi taraflarin
cekebilecek tarzda tertiplenebilir. Fakat diger tarafta kalan cisimler de agirlik
merkezini kendi taraflarina ¢ekecek giicte olmali ve bu miicadelenin sonunda yine
agirlik merkezi alanin ortaya yakin bir yerinde kalabilmelidir.”**>

“Bir tasarimin kendisiyle barisik olabilmesi i¢in, o tasarimda denge unsurunun
olmasi gerekir. Dengeli ama hareket unsuru tagimayan bir tasarim diigiiniillemez bu
ylizden her tasarimin biinyesinde hareket unsuru gereklidir. Hareketi olusturan unsur
ya da unsurlar, tasarimin temel catisi i¢inde yer almaz. Hareket unsurlari, tasarimin
icinde kullanilan tipografi, fotograf ya da illiistrasyonlardaki canlilik igindedir.”**®

Bir ¢alisma {izerinde dengesizlik hissediliyorsa dengesizlik meydana getiren
kisimlarin yeri, rengi, degeri, dokusu, yonii, araligi, Olclisii gerektigi kadar
degistirilmelidir veya diger bosluklara denge saglayici yeni bigimler eklenmelidir.*’

Denge, kuvvetlerin ve agirliklarin esitligi ilkesine dayandigindan sanatta denge
kesinlikle her seyi aymi diizeye getirerek esitleme anlaminda ele alinmamalidir.
Sanattaki denge, sanat yapitini olusturan tiim 6gelerin olusturdugu biitiinliige dayali

diizenin yarattig1 dinamik bir etkidir. Yani gerilimlerin yarattig1 bir uyumdur. Azlik —

cokluk, biiyliklik — kiicliklik, incelik — kalinlik, sertlik — yumusaklik gibi
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karsitliklardan olusan bir gerilim ve hem de bu gerilimin yarattigi bir uyumun

gosterdigi biitiinliik denge unsurunu olusturur.™® (Resim 94-95)

94 958

Resim 94: Necati Abaci. Denge unsuru vurgulanmis kitap kapagi.

Resim 95: Necati Abaci. Denge unsuru vurgulanmis kitap kapagi.

Bir tasarim iki farkli denge i¢inde diizenlenebilir; simetrik denge ve asimetrik
denge. Simetri sozciiglinlin iki anlami vardir ve ilk olarak; iyi orantilanmig ve
dengelenmis parcalarin olusturdugu genel bir yap1 akla gelir. Ikinci olarak, hayali bir
cizgi ya da diizlemle ayrilmis iki yonlii bi¢cim benzerligi de simetri olarak
tanimlanr.>”

Doga da karsilagtigimiz birgok simetrik bigim 06zellikle insan anotomisinin
simetrik yapisi, sanat ve tasarim dallarinda simetrik bigimlere dogru giiclii bir
egilimin olusmasina yol acmustir.**

Iki yonlii simetri, esit bicimsel 6zelliklere sahip elemanlarm bir eksen ile
ortadan ayrilmis yiizeyler lizerine yerlestirilmesiyle saglanir. Dogada simetrinin ¢ok
farkl tiirlerine rastlanir. Merkezi simetride, gorsel unsurlar merkezi bir nokta ya da
eksenden giines 1sinlarina benzer bir bicimde 360 derecelik bir yayilma gosterir.
Donel simetri ise gorsel unsurlarin bir nokta etrafinda donerek esit araliklar halinde
siralanmalaridir. Bir ylizey ya da boslukta birbirine benzeyen bigimlerin yogun bir

istif diizeninde bulunmasi da (O6rnegin yer dosemelerinin olusturdugu dokular)

siislemeci ya da kristal dokulu diizenlemeler simetriye 6rnek olarak gosterilebilir.
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Simetrik denge, diiriistliik ve sayginligin psikolojik simgesi olmakla birlikte gelenek,
resmiyet ve otoritenin vurgulanacagi tasarimlarda tercih edilir.*"’

Asimetrik denge; 20. ylizyil baslarinda ortaya ¢ikan modern sanat ve tasarim
akimlar1 simetrik dengeyi reddetmis, simetri noksanligr veya biitiiniin pargalari
arasinda orantiya dayali bir eksiklik anlamina gelen asimetriyi benimsemislerdir. Bu
akimlar asimetriyi birbirine benzemeyen ya da esdeger olmayan gorsel unsurlar
arasinda dinamik bir denge ya da diizen saglayan bir kavram olarak ele alip
kullanmuslardir.**

Simetrik dengede oldugu gibi asimetrik dengede de bir optik agirlik merkezi
vardir. Fakat bu merkez, geometrik merkezden farkli bir konumdadir. Asimetrik
denge duygu yiikli ve disavurumcudur. Simetride ki duraganlik ve kasilma,
asimetride de hareket ve gevseme duygusu vardir. Birinde diizen ve kural, digerinde
rastlant1 ve keyfilik egemendir. Daha genel bir ifadeyle simetri katilik ve sinirliligs,
asimetri hayati, eglenceyi ve 6zgiirliigii simgeler.*”

Kitap kapaginda uygulanan denge unsuru ile kitabin konusuna ve igerigine
uygun gerek simetrik gerekse asimetrik diizenlemelerle etkileyici sonuglar elde
edilebilmektedir. Simetrik denge daha c¢ok amatér tasarimcilar tarafindan
kullanilmaktadir. Asimetrik denge ile daha 1iyi sonuglara gidilebilmektedir.
“Kompozisyonun {ist ve alt boliimiinde yer alan unsurlar arasindaki iliski higbir
zaman yok edilmemeli, biitlin gorsel unsurlar optik bir merkez c¢evresinde
toplanmalidir. Yani, tasarim kendi i¢inde bir dengeye sahip olmalidir. Tasarim
ylizeyi dikey bir eksenle ortadan ikiye boliindiigiinde; optik agirligin, ¢izginin her iki
tarafinda esit olarak dengelenip dengelenmedigi gozle izlenebilir.””***

“Tasarim ylizeyinin belirli bir bdlgesinde kiimelenen ‘beyaz bosluk’, denge
saglama da ¢ok Onemli bir role sahiptir. Beyaz bosluk, optik agirlik olusturmada
bazen gorsel unsurlara gore daha belirleyici bir islev iistlenebilir.”**

Koyu renkli ve biiylik boyutlu gorsel unsurlar, kiiciik ve agik tonlu unsurlardan
daha fazla optik agirliga sahiptir. Siyah beyaz ve grilerden olusmus bir ¢aligmanin bir

yerinde kullamlan canl bir renk, optik dengeyi bulundugu yone kaydirir.**®
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“Higbir tasarim ilkesi, tartismasiz bir kural niteligi tasimaz. Bazen optik bir
gerilim olusturarak okuyucunun ilgisini ¢ekme adina, dengesiz kompozisyonlara

bagvurulabilir.”*"’

I11.4.2.2. Oranti:

Bir tasarim ylizeyine iki ya da daha fazla sayida gorsel unsuru yerlestirmek,
orant1 sorununu dogurur. Orant1 boyutlar arasi iligkilerdir. Tasarim ylizeyinin eni ile
boyu, gorsel unsurlarin genislik ve yiikseklikleri ile bir arada olusturduklar kitlenin
ya da kitlelerin boyutlar1 arasinda daima orantili iliskiler vardir. Bir gorsel unsurun
tasarim i¢indeki diger unsurlarla kurdugu orantisal iliskiler, algi ve iletisimi
dogrudan etkiler. Genisligin uzunluga, renkli olanin renksiz olana, bir Sl¢iliniin
digerine esit oldugu tasarimlar monoton ve tekdiize gériiniir.*®

Dogadaki tiim varliklar arasinda uyumlu orantilar vardir. Bu nedenle doga,
tarth boyunca sanat¢i ve tasarimcilarin esin kaynagi olmustur. Eski Yunanlilar Altin
Oran’mn ipuglarint dogada bulmuslardir. Bitkiler diinyasinda (yapraklar, c¢icekler,
dallar), kristallerde (kar tanesi) ve bir¢ok canli organizmada Altin Oran iliskisine
rastlanmaktadir. Bugiin hala bu oran kullanilmaktadir.**

Kitap kapaginda kullanilan tiim gorsel elemanlar yani, yazi, resim, renk;

resmin kitabin boyutlarina orani, yazinin resimde orani, resmin kendi iginde,

tipografinin kendi i¢inde ki oranlari etkili bir iliski i¢inde olmalidir.

I11.4.2.3. Gorsel Hiyerarsi:

Gorsel hiyerarsi tasarim igindeki gorsel unsurlarin vurgulanmak istenen mesaja
gore Olciilendirmektir. Bazi tasarimlarda fotograf ya da illiistrasyon biiyiik
boyutlarda kullanilarak vurgulayict unsur haline donistiiriilir, kimi tasarimda
tipografi hatta bazen de beyaz bosluk 6n plana ¢ikarilir. Boyut diginda; renk, agiklik,
koyuluk (ton), uzaklik-yakinlik ve konumda gorsel hiyerarsiyi etkileyen diger
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unsurlardir. Gorsel Unsurlar hiyerarsik yapi i¢inde birbirleriyle tistlinliik ¢atismasina
girerek dinamik iliskiler kurarlar. Ornegin; bu gérsel unsurlardan biri boyutlar1 ile

10 Kitap

istiinliik saglarken, digeri canli ve kontrast renkleri ile 6n plana ¢ikabilir.
kapaginda, kitabin adi, resim, yazar ve yayinevi isimleri de hiyerarsik bir diizen
icinde olmalidir. Kitap adi, kapaktaki resimleme kadar 6nem tasir ¢iinkii kitap hem

dikkat c¢ekici bir ad, hem de izleterek sattirir.
111.4.2.4. Gorsel Devamhhik:

Okuyucunun gozii, tasarim yiizeyinde bazen bir ¢izgi ya da kivrim boyunca
hareket eder. Eger, g6z bir unsurdan digerine dogru kesintisiz gegisler yapabiliyorsa,
devamlilik saglanmis demektir. Gorsel unsurlar goziin normal hareketlerine uyacak
bir yonde yerlestirilmelidir. Algilama yonii, okuyucunun dikkatini dagitmayacak
bicimde diizenlenmelidir. Gz, aliskanlik geregi soldan saga ve yukaridan asagiya
dogru bir yon izlerken goziin yatay hareketleri dikey hareketlere gore daha kivrak ve
hizlidir. Ayrica goz; biiylikten kiigiige, koyu tondan agik tona, renkliden renksize,
alisiimamis olandan alisilmis olana dogru bir algilama sirast izler.*"

“Goz hareketlerinin ustaca denetlendigi bir tasarim, daima hedefine ulagir.
Gorsel unsurlarin  bigimleri ve boyutlar1 arasinda olusturulan benzerlikler,
tekrarlamalar ve gorsel hiyerarsi; devamhlhig1 saglamada etkili araglardir.”*'? Kapak
tasariminda kullanilan unsurlarin kitap boyutu disina tagiyormus hissini uyandirmasi
gorsel devamliligi saglar.

“Tek bir tasarim i¢inde oldugu kadar; dizi olusturan bir¢ok tasarim arasinda da
devamlilik saglanabilir. Biitiinlin bir parcasi olarak vurgulanmak amaciyla; Bir
yaymin sayfalarinda, dizi olusturan kitap kapaklarinda ya da bir {iriin ailesinin
ambalajlarinda gorsel devamlilik saglayan unsur yada unsurlar kullanilabilir.
Devamliligin dozu kagirildiginda, tekrarlarin yol agtig1 bir tekdiizelige diistilebilir.
Devamlilig1 saglayici unsur disinda her tasarim, kendine o6zgii bir kisilige sahip

olmalidir.”*"?
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“Okuyucu bir tasarimdaki devamlilig1 zaman ve mekan i¢inde algilar. Grafik
tasarimci, hangi unsurlarin gorsel devamlilik ve farklilik olusturacagini 6nceden
belirlemeli ve buna gore bir strateji gelistirmelidir. Ritme dayali devamlilik
olusturmada kullanilan araglardan biri de tekrar eden bir gérsel unsurdur. Ornegin,
yazi ya da imgenin boyut, kompozisyon, renk ve lslup gibi gorsel ozellikleri
devamlilik saglamak amaciyla degisik tasarimlar iizerinde yinelenebilir.”*"*

“Bunun yaninda, bagimsiz olduklar1 halde birbirleri arasinda yapi, tipografik
sistem ve renk acisindan biitiinliik olan tasarimlar i¢inde de ritmik bir devamlilik s6z
konusudur. Yayinevlerinin ¢ikardigr dizi kitaplar buna en tipik Ornek olarak
gosterilebilir. Dizideki her kitap, bagimsiz bir birim olmasina karsin, bu kitaplar
arasinda ayni diziye ait olduklarin1 vurgulayan, devamlilik saglayici gorsel bir sistem
kurulmustur. Kitap kapaklarmin her birinde benzer unsurlar yer alir: Kitap adi, yazar
adi, bir illistrasyon ya da fotograf, yaymevinin amblem ya da logosu .... Kapaklarda
ayn1 yazi karakteri, ayni1 diizenleme iginde kullaniliyorsa, kitaplarin her birinde farkl

bir renk kullanimna gidilebilir.”*"

I11.4.2.5. Biitiinliik:

Bir tasarimda kullanilan kompozisyondaki dagmiklik ve par¢alanmislik ancak
gorsel unsurlarin bir biitiinliik i¢inde bir araya getirilmesi ile olur. Tasarimin
biitiinligli en o6nemli ilkelerden biridir. Tasarimci, kompozisyonunda bir arada
kullanabilecegi unsurlar1 secer, gruplandirir ve bunlar birbirleriyle bir uyum
saglayacak bi¢imde diizenler. Ayni temel big¢ime, boyuta, dokuya, renge ya da
duyguya sahip unsurlar; bir tasarimda ideal biitiinliigii olustururlar. Benzer nesneler
gordiigiimiizde, bunlar1 gruplariz bunlarin arasindaki farkli bir unsur, dikkati ¢eker.
Farkli olam1 6ne ¢ikararak algilamayr saglamak icin diger tasarim unsurlarinin bir
biitiinliik i¢inde bulunmalar1 gerekir. Biitlinliik kavrami icinde de bir ritim olgusu
vardir. Birbirine benzeyen bigimler biitiinliik olusturmak tizere bir ylizey iizerinde
yinelendiklerinde, meydana getirdikleri doku i¢inde bir ritim olusur ve bu ritim

tekdiize olanla alisilmamis olan1 bir araya getirir. Birimler kendi aralarinda
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olusturduklar1 zitliklarla yeniligi ve tazeligi vurgularken, birlikte meydana
getirdikleri doku ise biitiinliik olusturur.*'®

Tasarim ylizeyini ¢evreleyen bordiirler biitlinliik saglamada aralarindaki o6l¢i,
ton,lslup gibi benzerliklerle tasarimi biitiinliige ulastirirken, gerekli yerlerde beyaz
bosluklar birakmak da biitiinliigii saglar. Bir grafik tasarim ylizeyinin ¢atisi, en az iki
ya da ii¢ yatay ya da dikey eksen iizerine kurulur. Resim ve tipografi bu eksenler
sayesinde hizalanabilir. Ayrica kompozisyon belirlene {i¢ odak noktasi bagimsiz
birimleri toplayarak bir biitiinliik olusturur.*'”

Tasarimc1  hangi  gorsel unsuru (baglik, metin, illiistrasyon, fotograf)
vurgulayacaksa onu 6nceden belirleyip bu kararindan sonra her unsur iizerinde farkl
vurgulama yontemleri ile yani; boyut, biiyiitme, kalinlagtirma, koyu ton ya da canl

renk kullanimu ile degisik kompozisyonlar denemelidir.*'®

111.4.2.6. Vurgulama:

Bir tasarimda vurgulayici unsuru tespit etmek basli bagina bir problemdir. Bu
unsur konuya, miisterinin tutumuna ve hedef kitlenin 6zelliklerine degisebilir.
Tasarimc1 vurgulayict unsuru tasarimin neresinde kullanacagini da belirlemelidir.
Vurgulamanin, tasarimin optik merkezinde yer almasi iyi bir karardir. Boylece
kapaktaki mesajin daha ¢abuk ve daha etkileyici bir sekilde aktarilmasini
saglayacaktir.*'”

Bir kapak tasariminin yiizeyinde her sey ayni anda vurgulanmak istenirse,
vurgu kavrami yok olur. Bu ylizden, once algilanmasi gereken vurgulayicit unsurun
birden fazla olmamasina dikkat edilmelidir. Cok sayida gorsel unsurun esit diizeyde
vurgulandig1 bir tasarimda vurgulamadan s6z edilemez. Vurgulama; 6n plana
citkmast gereken unsur ile ikinci planda kalmasi gereken unsur arasinda
gergeklestirilecek bir yon, boyut, bicim, doku, renk, ton ya da ¢izgi kontrast1 ile

saglanabilir.**
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I11.5. Kitap Kapaginin I¢sel Estetik Deger Ogeleri Acisindan Irdelenmesi:

Insan dogdugu an kendini bir bigimler diinyasinda buluyor. Gozlerini dogal ya
da yapay belirli doga yasalar ile ¢ergevelenmis, dogal kaynaklarla sinirli bir diinyaya
aclyor.

Cevresindeki nesne, olay ve olgularla karsilasip, onlar1 kullaniyor ve

degistirmeye girisiyor, hepsinin birbirine bir olaylar dizisiyle bagli oldugunu, bir
kurgu igerisinde oldugunu goriiyor, deniyor ve bunu bilincine isliyor. Bu olaya
algilama-yorumlama-tanima siireci diyebiliriz. Bu siiregte insan g¢evresinde olup
bitenlerin bir diizen, bir kurgu i¢inde oldugunu goriir. Kiside olusan bi¢imlendirme
eylemi, olaylarin bir kurgu icerisinde olmasi gerektigini anlayarak ilk adimi atmis
olur, **!
Sanatgr bigimlendirme gilidiisii i¢indedir. Ciinkii o, bicimler diinyasinda
yasamaktadir. Bir iletisim dili olan big¢imlendirmeyi kullanmaktadir. Insanlarin
duygu, diisiince ve egilimlerinin karsilikli iletilmesi bu sekilde toplumun yasam
deneyleri ve birikiminin nesilden nesile aktarilmasi anlatim ve iletim araci olan
bicimlendirme ile gergeklesir.**

Insan eliyle bigimlendirilmis her sey bir istek, dilek ve gerek sonucu tanima-
tasarim-yapim  asamalarindan  gecen  “Bi¢imlendirme  Siireci”  sonunda
gerceklestirilmistir. Bu siire¢ Onceden belirlenmis amaglar dogrultusunda asama
asama gerceklesen, birinin sonucunun diger asamayi etkilemesiyle gerceklesen
somut bir iiriine yonelik tiim bir tiretim siirecidir.*>

Bicimler, cesitli gerekliliklerin karsiligi olarak dogar. Tiim bicimler
bulunduklar1 ¢evreye ve igerigine bagl olarak degisirler. i¢ ve dis etkiler celiskileri
dogurur ve bdylece bicim yetkinlesir. Insan yapisi ya da dogal tiim bigimler
tanimlanabilen istekler dogrultusunda, bu istek ve ihtiyaglar1 karsilamak igin
bicimlenirler. Bi¢imi olusturan tiim gereklilikler, bicimin sdyle ya da bdyle olmasini
etkileyen etmenlerdir. Bi¢im, olusumundaki bu gereklilikleri ne kadar iyi

yansitiyorsa o kadar basarili olacaktir.***

1 Ozgoniil Aksoy, Bigimlendirme, Karadeniz Teknik Universitesi, Genel Yayin Sayist: 83, Insaat ve
Mimarlik Fakiiltesi Yayin Sayisi: 29, Trabzon, Ekim 1977, s. 1.

2 Aksoy, age., s. 1.

23 Aksoy, age., s. 1.

2% Aksoy, age., s. 38-40.



Dogada bulunan her seyde bir enerji, enerji dagilim yonii vardir. Bu gorsel bir
aks olusturabilir. Bir agaca baktigimizda bu enerji dagilim yoniinii gorebiliriz. Bu
giiclerin dagilimi belli bir denge icindedir. Bu gii¢lerin dagilimi belirli bir simetri
icinde de olabilir. Iste bicimin olusma nedeni olan bu etkilerin, nedenlerin ve
gergeklerin tiimiine 6z ya da igerik denir.**’

Afasiev; icerik i¢in nesneyi olusturan biitlin unsur ve bu unsurlarin igerigin
olusmasini saglayan neden siireclerinin tiimii olarak tamimliyor. Oz ise bigimin
kararli bir sekilde olusumunu saglayan i¢ yOniidiir diyor. Nesnenin yapisini
belirleyen yonlerin ve iligkilerin tiimiidiir. Goriinlim ve karakter 6zden kaynaklanir.
Bunu insana benzetebiliriz. Insanin i¢ yonii dzdiir, 6ziin disa yansimasi ise bicimdir
yani insanin karakter yapisidir.**°

Icerik, bi¢im, 6z ve yapr kavramlari birbirine bagimhidir. “Icerik bir nesne ve
olay1 meydana getiren unsur ve siire¢lerin tiimiidiir. Bi¢im igerige bagli olan bir yapi,
ya da igerigin diizenlenisi olarak tamimlanabilir. Her nesne, igerik ve bigimin
ayrilmaz bir birligidir.”**’

Buradan su anlasiliyor ki dnce 6z, sonra icerik, sonra da bi¢im olusuyor. Oz,
bi¢imin yapitasi, 6z de istekler, dilekler, gereklilikler var. Icerik, biitiin bu etkenleri
diizenliyor. Bunlarin diizenlenisi i¢in harcanan siire¢ ve etki eden tiim unsurlar
bicimi olusturuyor. Bicim, nesne ya da olayin karakter yapisinin disa vurumu
olmaktadir.**®

Aleksander’in bi¢gim ve igerik hakkinda soylediklerine deginecek olursak:
Bicimi, diinyanin iizerinde denetimimiz altinda olan diger kismini oldugu gibi
birakirken, bir kismim bigimlendirmeye karar verdigimiz bir parcasidir igerik ise,
bicim tizerinde istek belirten yine ayni diinyanin bir par¢asidir der. Bigim tizerinde
istegi olan herhangi bir sey, bicimin i¢erigini olusturacaktir, diye tanimlamaktadir.*”

Bu konuda Fischer’in goriisleri ise sdyle: Bigim maddenin belirli bir
kiimelenisi, belirli bir diizenlenisi, belirli bir dengeye oturtulusudur. Bi¢im maddenin

kisa bir siire icin dural halidir. Oz ise kimi zaman belli belirsiz, kimi zaman biiyiik

bir devinim i¢inde durmadan degisir, bigimle catisir, bigcimin sinirlarini yikar,
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yarattig1 yeni bi¢im i¢inde degismis bir 6z olarak bir siire i¢in yeniden dengeyi
saglamis olur. Bicim belli bir zamanda saglanan dengenin ortaya ¢ikisidir. Oziin
ayrilmaz &zellikleri ise devinim ve degisim yasar. Oyleyse bigimi tutucu, ozii
devrimci olarak tamimlayabiliriz. Onceden elde edilmis olan bigimler degisiklige
kars1 direnir, 6z ise bi¢imlerin kaliplarin1 kirar, yeni bicimler yaratir. Bi¢imi 6z
dogurur. Once yenilenen yenilenmesi gereken dzdiir. Eger bi¢im 6zden daha ¢ok
onem kazanmigsa, 0z eskimistir. Yeni gerecler bulundugunda bile, eski bigimleri
koruma egilimi uzun siire devam eder. Bir bigim ortaya konmussa, bu bi¢imin ortaya
konmasindaki stlirecte Oziin etkisi ¢ok biiyiiktiir. Nesne ya da olayr olusturan
stireclerin tiimii biitiinlin 6ziidiir. Bu siire¢lerin karsilikli etkilesimi ve iliskisi; ya da
seckin bir agirlik belirleyecek bicimde bu siirece bagli orgiitlenmeleri, biitiin iginde
bir kurulus ortaya ¢ikarir ve buna yap1 denir.***

Icerik bigimde yansir, 6z bicimin yapisini belirler. Cevremizdeki her sey,
stirekli degisiklige ugrarlar. Bu degismenin temelinde daha 6nce de deginildigi gibi
icerigi olusturan siireclerin karsitligi vardir. Igerikteki degismeler bi¢imi de etkiler ve

degismesine neden olur. Hatta tamamen ortadan kalkmasina da neden olabilir.**!

I11.6. Kitap Kapaginin Tipografik Acidan irdelenmesi:

“Basimciligin en temel sorunsali her zaman tipografidir. Tipografi; harf,
sozciik ve satirlarla ve bosluklama icin gereksinen diger 6gelerle belirlenmis bir
sayfa iizerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemelerdir.”**?

Tipografi, 80’li yillarin 6ncesinde yani bilgisayarin heniiz kullanilmadig:
donemlerde, basimcilik sektdriinde, tipografistler, diizeltmenler, dizgiciler,
taslakcilar, yayincilar ve tasarimcilarin en temel ugrasi alanlarindan biriydi. Bugiin
ise tipografi tamamen bilgisayar teknolojisine uygun bir hale déniismiistiir.**>

Temel olarak harf, harf ailesi, harf bigemi, punto ve satir uzunluklari,
bloklama, harf bosluk ve sozciik bosluk diizeni ve pek ¢ok birim tipografik diizen

icerisinde ele alinir, diisiiniiliir ve ¢éztimlenir.
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Kitabin kapagindaki boslugu doldurmak yoktan var etmek degildir, sadece
sozcliklerde gizli olan1 goriiniir kilmaktir. Yazar kitabinin kapagini, kendi yapitinin
bir parcast olarak goriir. Hatta cogu zaman kapaktan hoslandiginda onu kendisinin
yarattiZini bile sanabilir. Bilingli, kiiltlirlii bir grafik tasarimecisi grafik sanatinin bir
soyutlama degil somutlama oldugunu bilir ve bu dogrultuda calisir. Ciinki
somutlama sozciigii goriiniir kilinmakla es anlamlidir. Goriiniir kilmakta ancak
resimleme ve illlistrasyonla saglanabilir. Tasarimci kitabin derin anlamin1 kapagi
resimleyerek disavurabilir, okuyucunun o kitaba daha ¢abuk girmesini saglar. Bu
“albeniyi” asan bir yaratidir. S6z konusu olan giizel oldugu kadar anlamli bir kapak
ortaya c¢ikarabilmektir. Kimi kitaplar vardir ki, grafik tasarimci, o kitabi, o kitabin
yazarint ne kadar iyi bilirse bilsin, resimleyemez. Bdyle bir durumda kapak
tasarimcisinin yapacagt en Onemli i, o kitaba yakisacak bir harf karakteri ve bu
karakterle yaratacag bir diizenlemedir. Bu tiir kitap kapaklar1 ne kadar “yorum-dis1 “
olarak nitelenirse de bu yolu segen usta bir grafikerse, yine de bir “alt-yorumu”
vardir. Fakat bu, goriinlir goriinmez algilanabilecek bir alt-yorum degil son derece
kisisel bir yorumdur. Ornegin; Yasar Kemal’in “Ince Memed” adli romaninin kapak
tasariminda Ince Memed yazisini ince (light) bir yaz ile mi, kalin (bold) bir yaz1 ile
mi, serifli (kuyruklu) yoksa serifsiz (kuyruksuz) bir yazi ile mi vermeliyiz? Diye
diisiiniirsek en uygun se¢imin ince (light) ve serifsiz (kuyruksuz) bir yazi oldugunu
buluruz. Buna benzeyen daha pek ¢ok profesyonel sorunlar vardir. Kapakta yazarin
adi m1 biiyiik olmali, romanin adi mi, yaymevinin logosunu en uygun nerede
kullanabilecegi gibi. Ama harf karakteri (lettering) nasil diizenlenirse diizenlensin,
kitabn somutlagmis bir yorumu olamaz. Ornegin Kafka'nin “Amerika” adli romani.
Bu roman i¢in bir kapak istense, bir resim diislinlilemez. Diisiiniilebilecek tiim
resimlemeler romana bir katkida bulunmay1p tam tersine ondan bir seyler aparir. ***

“Kendi yazarlarimizdan 6rnek verecek olursak ‘Oliimsiizliik Ardinda
Gilgamis’ icin bir illiistrasyon diisiinemeyiz. Diisiintirsek siiri Oldiiriirliz. Yasar
Kemal’in ‘Teneke’si. Kapaktaki bir gaz tenekesi ancak bu &ykilyli bayagilastirir.
Ama ‘Memleketimden Insan Manzaralar® grafikere biiyiik ufuklar acar. Oylesine
ufuklar ki, kapakla yetinmez, destani resimlemeye bile kalkariz. Hi¢ kuskusuz bu

destanda Oykii vardir, insanlar vardir. Resim gibidir. Dolayisiyla resimlenmesi

4 Anonim, “Kitap Kapaklar: Konusunda Bir Soylesi.”, s. 6.



kolaydir. Giiller iizerine bir kitab1 resimlemek, kapagini yaratmak ta kolaydir. Bu
heyecana baglhdir. Giil konusunda yazilanlarin size bir yaratma heyecani vermesine
baglidir. Oysa, Oktay Rifat’in ‘Elifli’ kitabinin kapagini resimlemek zor, belki de
olanaksizdir. Bu tiir kitaplar i¢in belki bir illiistrasyon kitabin anlamini
saptirmayacak hatta onu a¢imlayacak bir illiistrasyon yaratmak olanaksizdir. Ciinkii
bugiine dek resimli bir Rimbaud ya da bir Shakespeare kitap kapagi goriilmemistir.
Bazi kitaplar resimlenmeden daha iyidir.”*

Kitap tiretimi pek ¢ok asamadan gegen karmasik bir siiregtir ve kitap olarak bir
tiriiniin meydana gelmesi o kadar kolay olmamakla birlikte yorucu bir istir. Kitap
iistelik sadece yazar ve tasarimciy1 ilgilendirmemektedir. Ciinkii kitap tasariminda
yazar, yayinevi, tasarime1 ve okur dortgeni bulunmaktadir.**

“Kitap islevsel bir nesnedir; onun okunmak, incelenmek, gézden gegirilmek
gibi birgok amaci vardir. Yazarin elyazmasini (manuscript) tamamlamasindan sonra
kitabin iiretimine kadar olan tiim gorsel diizeni agisindan, tasarimcinin ilk gorevi
kitabin icerdigi islevi sunmasi i¢in onu tasarlamaktir. Stanley Morison ‘tipografistin
amacinin kendisini degil, yazarin kendisini disavurmak, yansitmak’ oldugunu
sdyler.”*’

Kitap kapagi tasarimini sadece kapak tasarimi yapmak demek konuyu
sinirlandiracagt i¢in ve aslinda grafik sanatcisinin sadece kapagi yapmak degil
kitabin sayfalarim1 da tasarlamakla yiikiimlii oldugunu belirtmek gerekir. Ciinkii
kitabin i¢ sayfalarii1 yayimevinin ya da matbaanin ellerine teslim etmek dogru
degildir. Kitap sadece kapagiyla degil tamamiyla bir tasarim asamasindan
gecmelidir. “Bir tasarimei tasarlanacak bir kitabin el yazmasina bir bi¢im verecegi
zaman, bi¢imsel kararlar1 belirlemeden 6nce kitabin iceriginin ne oldugu, kimlerin
onu satin alacagi, nasil kullanilacagi, ne siklikta satilabilecegi, kitabin Omriiniin
amaclanan uzunlugu ve benzeri konularda yazar ve yayinevi editdriinden onun
hakkinda bilgi edinmelidir.”***

Kitabin tiim boyutlari; iletisim nesnesi olarak, anlambilimsel, s6zbilimsel ve

islevsel acilardan diisiiniilmeli bdylece dogru tasarim kararlart alinmalidir. 500 yillik

5 Anonim, “Kitap Kapaklari Konusunda Bir Soylesi.”, s. 6.

6 Sarikavak, “Kitap Tasariminda Ilkeler ve Genel Uygulamalar: 1.”, s. 42.
#7 Sarikavak, “Kitap Tasariminda Ilkeler ve Genel Uygulamalar: 1.”, s. 42.
8 Sarikavak, “Kitap Tasariminda Ilkeler ve Genel Uygulamalar: 1.”, s. 42.



klasik tipografi geleneginin uygulamalar1 tasarimcinin kendisine en gerekli gordiigi
islevsel kararlari aldirmada yardimer olacaktir.*’

Tasarime1 ortaya iyi bir tasarim koymak istiyorsa daha dnceki biiyiik ustalarin
kitap tasarimlarin1 incelemesi, ona genis ufuklar acabilir. Tipografik ¢ozlimler
islevsel agidan dncelikli olup klasik ve modern tipografi ilke ve kurallar1 géz oniinde
bulundurulmalidir. Ornegin; Kitabin bir el kitabi ya da ansiklopedi olmas1 sayfa
tasarimindan tutun da formatina kadar tiim tasarim kararlarimi degistirir. Elde
tutularak okunacak kitap, kucaga ya da masaya koyularak okunacak olana gore,
insanin eline uygun (ergonomik) olmali, yani elimizle tuttugumuzda, sayfadaki metni
kapatmamali, elde okuma uzakligina, masada okuma uzakligina gére metnin puntosu
titizlikle belirlenmelidir. Estetigin yani sira bilim ve bilgi ¢aginda kitap tipografisinin
en onemli iglevsel ilkeleri okunurluk (legibility) ve okuturluk (readability) tur. Bir
metnin okunur olmasi gerekir. Bu, punto biiylikliigline baghdir. Bir satirda ka¢ harfin
olacagi, harflerin, sozciiklerin ve satirlar arasindaki bosluklarin diizenlemeleri ve
dogal olarak secilen yazi karakterine bagli olmakla birlikte okuturluk sayfada yer
alan tiim tasarim Ogelerinin nasil yerlestigine ve biitiinde trettigi etkisine baglhdir.
Kitabin bir sayfa tasariminda bile ana boliimler (chapter titles), alt boliimler, bolim
baslangiglar1 (chapter openings), basliklar, metin (text), siiren basliklar (running
heads), sayfa numaralar1 (pagenations ya da folios), alintilar, alint1 belirtegleri,
dipnotlar, (eger varsa) resimler ve resim alti yazilari ve benzeri bircok oge
diizenlenmek durumunda olan basli basina kaygilardir. Biitiin bunlar kitabin
gdriiniisiinii ve onun nasil islev gérecegini belirleyen ilkelerdir.**

Bir siir kitab1 ile romanin sayfa bigemi ¢ok farklidir. Ayni zamanda kapak
tasarimlar1 da farklhidir. Bir siir kitap kapagi resimlemek, bir roman kitap kapagi
resimlemekten ¢ok daha zordur. Romanda bir olaylar zinciri vardir oysa siir
kitabinda birbirinden farkli bir¢ok konuda siir vardir. Fakat yinede bu siirler, sairin
diisiince ve felsefesinde barindirdigi mesajlarin birbirinden kopuk olmadigi tasarime1
icin bir rahathiktir. Siir kitabinin her sayfasi yukarida belirtilen ilke ve kurallara
uygun olmalidir. Metnin, bu siir bile olsa metindir, diizenlenmesi kitabin formatiyla,
yani sonucta elde kalacak o6lgiisiiyle, bir etkilesim i¢inde olmak durumundadir. Dar,

dik ve dikdortgen bir formatta metni tam blok yapmak, satirlarin sézciikleri

9 Sarikavak, “Kitap Tasariminda Ilkeler ve Genel Uygulamalar: 17, s. 42.
9 Sarikavak, “Kitap Tasariminda ilkeler ve Genel Uygulamalar: 1.”, s. 42-43.



arasindaki bosluklarin diizensiz olmasina yol acacaktir. Bunun da kétii bir goriiniime
yol acacag1 gercegiyle karsi karsiya kalabilecegini bilen tasarimci kararli, ilkelere
uygun hareket etmek zorundadir. Goriildiigii gibi bir kitap sayfa tasarimlariyla bile
tonlarca tasarim karari almayi gerektirir. Sonugta bicemi olusturan bu kararlar
toplamimin verdigi sonucglarin yaninda geleneksel bir diizen anlayist igerisinde mi
(bakisimli veya tam bloklu, siislemeci ve altin orana gore) ya da ¢agdas bir diizen
anlayis1 icersinde mi tasarimin gerceklesmesi kitabin ruhunu belirleyecek
unsurlardir. Kitabin bigemini bu ilkeler belirleyecektir. Tasarim ilkelerine gore alinan
biitiin kararlar biitiinii etkileyecektir.**!

Geleneksel, klasik, modern, giincel (ve belki de modern sonrasi) olarak
ayrilabilen tasarim ilkeleri durup dururken degil, tasarimin gerektirdigi ozgiil
kosullara gore tercih edilebilir. Jan Tschichold 1930’larda ‘Yeni Tipografi’yi
formiile ederken ‘eski’ tipografinin ‘duragan’, ‘esneklikten yoksun’, ‘kusursuz
siislemeci’ ve ‘biisbiitiin islevdisi’ oldugunu ileri siirmiistiir. Yeni tipografiyi
savunarak, cagdas makine iiretimiyle ve el Lissitzy, Laszla Mohaly- Nagy, Kurt
Schwitters, Hans Arp, Joseph Albers ve onlarin arkadaslari tarafindan 1920 ve
1930’larda agiklanmaya baglayan disilinceleriyle ve gorisleriyle uyum iginde
oldugunu belirtmistir.**

Tschichold’un tasarladig: kitaplarin hepsi kendi déneminde asir1 duyarliligs,
inceligi yalmz tipografisiyle degil, kagit se¢imi, baski ve ciltleme i¢in segilen
malzemede ki hassashigiyla dikkatleri ¢ekmektedir. Tschichold tim basili
malzemenin l¢ boyutlu oldugunu, onlarin okunup, goriindiigi kadar
dokunuldugunun da farkinda olmustur. Ancak daha sonra bakisimsiz tipografinin
tipografik sorunlar igerisinde tek ¢6zliim olmadigini bu ylizyilda terk etmistir. Clinkii
bakisimsiz tipografi edebiyatin pek ¢ok tiirii i¢in uygun degildir. Bakisimsiz tipografi
sayfa diizeni ve tasarimina yalniz yazi diizeni degil, tasarimi olusturan tiim 6gelerin,
islevini 6n plana cikartacak bir lekesel diizen (plastik bir denge) arayisidir. Bu
anlayis, sanayilesme doneminde bildirisim tipografisi olarak; gazete ve siireli
yayinlar, teknik kataloglar, zaman ¢izelgelerinin diizenlenmesinde, tasarimcilarin

farkl farkli ¢oziimler iiretmelerine etkide bulunmustur.**

! Sarikavak, “Kitap Tasariminda Ilkeler ve Genel Uygulamalar: 1.”, s. 43.
#2 Sarikavak, “Kitap Tasariminda Ilkeler ve Genel Uygulamalar: 1.”, s. 43.
3 Sarikavak, “Kitap Tasariminda Ilkeler ve Genel Uygulamalar: 1.”, s. 43.



Cesitli anlayislar, ekoller, akimlar yiizyillarca kitap tipografisini etkilemistir.
Bir ekol baska bir ekoliin ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamistir. Tipografi
giinlimiizde en modern, en ¢agdas halini almistir. Pek ¢ok tasarimci sadece tipografi
listinde uzmanlagmaktadir. Yizyillar once elleriyle tasarimlarimi gergeklestiren
tipografistler giiniimiizde makinelerin devreye girmesi, bilgisayar gibi miithis bir
cihazin inanilmaz olanaklariyla donatilmig bir ortamda biitiin yaraticiliklarini

gostererek yetenekli birer tipografist olarak isimlerinden sikca soz ettirmektedirler.

II1.7. Kitap Kapagr Tasariminda, Kapak Tasarimcisimin Dikkat Etmesi

Gereken ilke ve Kurallar:

Binlerce kapaga imzasini atmis olan biiyiik bir grafik ustamiz olan Sait Maden
icin Arslan Kaynardag Sunlari soyliiyor: “Sait Maden’in yeri Ihap Hulusi’ninkine
benzer. Thap Hulusi nasil afis sanatinda grafigi kabul ettirmis, bu yolda éncii olmussa
Sait Maden de basta kitap kapagi olmak iizere yaymncilikta grafigin yerini kabul
ettirmistir. Onun imzasin1 tasiyan kapaklar bu isin klasikleri arasinda
say1lmaktadir.”***

Erkal Yavi son 15-20 yildir sayisiz kapak yapmis bu konuda tercih edilen bir
sanat¢1 olmustur. Bu kadar kitaba kapak yapmak, onlari okumak anlamina da
gelmiyor mu diye bir soru yoneltildiginde ya da bu soru kapak yaptiginiz metinleri
okuyor musunuz, okumadan kapak yapmanin sakincalar1 nelerdir, bu yolla da amaca
uygun kapak yapilabilir mi denildiginde Erkal Yavi baz tiir kitaplar i¢in okumadan
kapak yapilmasinin tabii ki olast olabildigini ancak bunun yazar1 ve yazarin bakis
acilarii bilmek kosuluyla olabilecegini bunun disinda 6zellikle konulu kitaplara
okumadan kapak yapilmasina kesinlikle karst oldugunu kendi disindaki
zorunluluklardan dolay1 birka¢ kez okumadan kapak yapmasi gerektigini sdylemekte
bu gibi durumlarda da, hi¢ olmazsa yazarin kendisiyle goriismek geregini duydugunu
ama, boylesi ¢ézlimlerin saglikli sonu¢ vermesinin her zaman olasi olmayabilecegini

44
savunmaktadir.**

444 Anonim, “Bir grafik ustamiz: Sait Maden.”, Grafik Sanat1 Dergisi, Say1: 1, Ocak-Subat 1985, s. 14.
35 Ceviker, “Erkal Yavi’yle Kitap kapak¢ihig1 iistiine soylesi.”, s. 24.



“Okumadan kitap kapagi yapmak, bilinmeyen bir iilkenin bilinmeyen bir
yerindeki bir kisiye ulasmak icin isimsiz ve adressiz yola ¢ikmak gibi bir seydir
bence. Belki rastlantilar sonucu o yere varilabilir, ama aranan kisi bulunamaz.”**®

Kitap kapag: ilkin genel olarak, sonra sahsen ele alinmalidir. Kitap kapagi
siparisi verilirken buna eslik eden kabataslak bilgiler sunlardir: Bir, kitabin boyutlari;
iki, yazarin adi; ¢, kitabin adi; dort, arka kapak i¢in not. Bu son bilgi her zaman
verilmeyebilir. Verildigi durumlarda bu nottan ve grafikerin birikiminden
esinlenilmektedir. Tabii bu birikim edebiyat birikimidir. Yazar1 ya da sairi tantyor
muyuz? Nasil bir sanat anlayist var? Bir resimleme séz konusu oldugu zaman onun
diinyasina uygun diisecek mi? vb.*’

Reklam grafikeri ile kitap kapagi grafikeri diye ihtisaslagmalar vardir ki bu gibi
dallarda uzmanlik alanini olusturan, kendilerini farkli dallarda daha iyi, daha kaliteli
yetistirmeye calisan insanlarin  olmasit grafik sanatindaki bilinglenmeyi
gostermektedir. Ciinkii her dalda iyi olmak ¢ok zordur. Tiirk grafik sanatinin tarihine
baktigimizda bir grafik tasarimcisinin pek ¢ok isi birlikte yaptigini goriiyoruz. Yani
hem afis, kurumsal kimlik, 6zgilin baski, hem de ambalaj grafigi, kitap kapag: yaptig1
gibi sonugta reklam grafiginde de kapak grafiginde de kacinilmaz ortak yan, genis
kitlelerle iletisim saglayabilmek, tanitmak ve satmaktir. Tanmitmak ve satmak
gereginin reklam grafiginde daha ¢ok agirlik tasidig1 bir gercek olmasina ragmen
kendi uzmanlik dallarinda ¢alismasi kisileri daha ¢ok basariya gotiirecektir. Kapak
grafigi de reklam grafigi icinde yer almistir kugskusuz. Kitabin kapagi, kitab1 tanitan
ve satmasini saglayan bir unsurdur her ikisini de yapan sanat¢i bagimh diisiinmek ve
calismak zorundadir. Her ikisi i¢in de grafiker i¢in malzeme olan sartlanmalar
konmustur ortaya, bu birtakim verilerle, bu veriler 15181inda grafiker, reklam grafigini
de, kapak grafigini de tasarlamak ve ¢6zmek zorundadir.

“Nasil caligir bir kitap kapake¢is1? Kendisine bir i 1smarlandiginda nasil kotarir
bunu?**

Tasarime1 once kapagin konumunu belirlemekle ylikiimliidiir. Kitap, sliregelen
bir dizide mi yer alacak, yoksa bagimsiz bir diizenleme mi gerektirecektir. Kitap

klasikler dizisinde, bilimsel dizilerde, birbirini izleyen dizi romanda, bir yazarin

#6 Ceviker, “Erkal Yavi’yle Kitap kapak¢ihig1 iistiine soylesi.”, s. 25.
#7 Anonim, “Kitap Kapaklar: Konusunda Bir Soylesi.”, s. 5-6.
8 Maden, “Yarismanin Ardindan.”, s. 8.



kitaplar1 dizisinde mi yer alacagini, yoksa tek basina 6zgiir bir kitap m1 olacaginin
saptanmas1 gerekir. Eger bir yazarin kitaplar1 dizisinde ise yeni tasarlanacak kapaga
onceki kapaklarinin incelendikten sonra baslanmasi gerekir. Yazarin oturmus bir
kapak kisiliginin ters diismemesi gerekir. Cilinkii yillarca iiriin vermis bir yazarin
kitaplar1 okuyucu tarafindan rafta hemen fark edilir ve taninir. Bu olumlu etkiyi
bozmamak gerekir. Yazarin onceki yayinlarina aykir1 bir kapak satisin diismesine
neden olabilir. Eger 6zgiir bir kitapsa ve oncesi yok ya da az ise tasarimcinin isi daha
kolaydir. Ozgiir olabildigi dl¢iide kapagin 6zgiinliigii artacaktir. Bu 6zgiinliik yazarin
sanatci kisiligine ve yapita gore olusacaktir.

Diger bir soru: Kitap, bir yaz1 diizenlemesi mi olacaktir, resim-yazi karmasi ya
da fotograf-yazi karmasi bir diizenleme mi olacaktir? Kitabin sadece bir metinden mi
olusacagi, resim ve metin birlikte mi verilecegi yoksa fotograf ve yazi ile
karistirilarak m1 olusturulacagi onemlidir. Kapak tasarimcisi kapagi olustururken
bunlardan faydalanacaktir. Kapak belki kitabin igindeki resimlerden esinlenilerek,
fotograflardan illiistre edilerek yapilabilir. Kitap sadece metinden olusuyorsa kapagin
gorsel acidan olduk¢a zengin mi tasarlanacagi yoksa birkag¢ renk, bi¢im, ¢izgi, doku
gibi plastik 6gelerin olusturdugu carpiciliga aldanarak kitaba yonelir ve eline alir.
Fakat resimsiz sadece tipogrofi 6geleriyle de kapak yapilabilecegi unutulmamalidir.
Tipografide de renk uyumu, plastik unsurlar, denge birarada diisiiniiliir ve
uygulanirsa dikkat ¢ekici bir gériiniim olusabilir.

Buna bir 6rnek verecek olursak: 1982 yilinda Milliyet Sanat Dergisi’nin “Abdi
Ipek¢i Grafik Yarismasi” nicelik bakimindan ve bu yarismaya genis ¢apta bir katilim
acisindan iilkemizde ilk kez gerceklestirilmistir. Toplam 213 yapitin katildigir bu
yarigma nitelik bakimindan her eli kalem tutanin degil, bilegine, grafik deneyimine,
yaraticiligina giivenen kisilerin kabarik oldugu bir yarigmaydi. Yarigsmaciya ¢ok giic,
asilmasi ¢ok zor bir 6nkosul koyulmustu. Bu 6nkosul “Kiiltiiriimiiziin Gelecegine
Sahip Cikalim” s6ziiniin igerigini grafik diliyle anlatmakti. Bu ne bir ¢orap, ne bir dis
macunu, ne bir senlik, ne bir tiyatro afisiydi. Sanat¢inin eline higbir bigcimsel olanak
verilmemisti. Yoguracagi, cizip degistirecegi hicbir somut nesne verilmemisti. Bu
igerik ilk anda sanatgilarin kafasinda higbir bigimsel ¢agrisim yapmadigi gibi o giine
kadar yapilan caligmalar icinde en zoruydu. Bu yarigsma grafik sanatcisini

kendimizin, yerel degerlerimizin bilincine kavusturmak istiyordu. Ciinkii grafik



sanatcisi lilkemiz i¢in ¢ok yeni sayilan bu meslegin baslangicindan 80’lere kadar
biitiin her seyini Batidan almisti. Goziinde batili grafik¢inin gozliigii vardi. Batili
Olciitler, kaliplar ve izinlerle liretim yapabilen sanat¢ilarin bu durumdan bir an 6nce
kurtulmalari gerekiyordu.**

Tasarimi yapilacak kapak roman ise biitiinii okunmali, bunun i¢in zaman yoksa
ayrintili bir 6zeti okunmalidir yada yazar ile konusulmalidir. Kitap bagka tiirden bir
konuysa ozelliklerini iyice saptamasi ve bir siirii trafik kuraliyla belirlenmis yolda
yiirtimelidir. Tasarimcidan ele aldigr yapitin igerigini ¢ok iyi yansitmasi, baski
kosullarima ¢ok uymasi, yaymevinin genel ¢izgisine ters diismeyecek, grafiksel
dengesi yerinde, her tiirlii etkiden uzak, 6zgilin bir yapit ¢ikarmasi istenecektir.
Tasarimcidan beklenen gii¢ bir is olmasinin yaninda, bunca sikidiizen i¢inde kendi
kisiligini yansitabilme egilimi de oncelikli olacaktir.*>

Kapak tasarlamak, olciilii, kafiyeli bir siir yazmaya benzer. Ol¢ii ve uyak
baskalarinca belirlenmistir. Fakat deneyimli tasarimeci1 bu kurallar1 fazla dinlemez ve

biitiin bu giigliiklerin Gistesinden gelmek zorundadir.**!

II1.8. Kitap Kapagimin Baski Teknikleri ve Maliyet Acisindan

Degerlendirilmesi:

Baski tiirli ne olacak, ne tiir bir kagit kullanilacaktir? Sorusuna gelince
tasarimecinin iyi bir tasarimci olmasinin yaninda teknik, makine ve malzeme
konusunda da donanimli olmasi gerekir. Son olarak baski makinelerindeki
gelismelerin izlenmesi, kullanilan kagitlarin  zenginligi, yeni iiretilen kagitlar
incelenmelidir. Eger kitap resimli ve fotografliysa net, kaliteli sonug¢ verecek baski
teknigi tercih edilmelidir. Ayn1 zamanda kagidin kalitesinin iyi olmasi gerekir.
Ozellikle ansiklopedi, bilimsel ve sanatsal kitaplarin resim ve fotograf tasidigi icin
titizlikle ele alinmasi gerekir. Kapakta da aym titizlik gosterilmelidir. Eger kitap
sadece metin igeriyorsa baski daha az kaliteli kagitlara basilabilir. Fakat kapak

kagidinin ¢ok kaliteli olmasi satis1 arttiracaktir.

9 Sait Maden, “Abdi ipek¢i Grafik Yarismasi iizerine notlar.”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 41,
1 Subat 1982, s. 32.

% Maden, “Yarismanin Ardindan.”, s. 8.

! Maden, “Yarismanin Ardindan.”, s. 9.



Bu belirlemelerden sonra tasarimcinin isi baslar. Eline siirlhi bir 6zgirlik
verilmistir: dar bir alanda, yani kitabin ufacik yiizeyinde bir yazar adini, bir kitap
adini, yaymevinin logosunu ya da logotaypini, ceviri bir kitapsa ¢evirmenin adini,
varsa kitabin icerigini agiklayan birkag sozciigli kullanmasi1 gerekmektedir. Ayrica
isini baski tiirline, renk sayisina, basilacak kagidin niteligine gore ayarlamasi gerekir.
Isveren ancak iki renk kullamilmasini isteyebilir, maliyetini diisiirmek icin kalitesi
diisik bir kagida tasarimin yapilmasmmi da isteyebilir. Bu da tasarimciyi
sinirlandiracaktir. Kitab1 okudunuz, ¢ok giizel bir illistrasyon gergeklestirdiniz. Bu
resimleme ancak ¢ok renk kullanildiginda iyi sonuclanacaktir. iki renge indirgenmis
olursa tekrardan yeni bir tasarim yapmak zorunlulugu dogabilir. Bu defa da 1yi bir
tasarim olusmayabilir.

Kapagin yaratilmasinda ¢ok onemli bir konu da yaymevinin kapak baskisina
ayirabildigi ekonomidir. Bir kitap uzun caligmalardan sonra ortaya c¢ikmaktadir.
Yazarin belki yillarca ¢alismasini gerektirmektedir. Grafik tasarimcisi kitabi okur,
diisiiniir, tasarlar ve kitab1 kagida doker. Kitap bu kapakla satisa sunulur. Yani okur
ilk once kitabin kapagiyla tanisir. Kitabi eline alir, evirir gevirir, bir nefeste orada
okuyup bitirme olanag1 yoktur, kapag: inceler belki arka yiizden bir iki satir okur.*?
“Bu noktada yazar ne kadar iyi yazmis ve grafiker, kapak olaymi ne kadar iyi
¢Ozmiis olursa olsun, baski da ¢ok kaybetmisse, kitap o kadar kaybetmis demektir.
Kitap kapagi, kagidiyla, baskisiyla, ciltlemesi ve kesilmesiyle ne kadar 6zenle
hazirlanmigsa, grafikerin kitaba katkis1 o kadar c¢ok olacaktir. Ve biitiin bunlar
yayinevinin, kitap olaymna verdigi Onemin ve okura saygisinin ¢ok belirgin
isaretleridir.”*>

Kapak i¢in segilen kagidin bir de baski olanaklari agisindan diisiintilmesi
gerekir. Kagit dlgtileri diinyada standarttir. Kitabin ebatlar1 da segilen kagit ebatina
gore kagit tasarrufu saglamak, masrafi azaltmak i¢in fazla fire vermeden belirlenir.

Bugiin, basim endiistrisinde kullanilan bir¢ok baski teknigi vardir. Her baski
yontemi kendi i¢inde birkag ¢esitlilik gostermekle beraber, her yontem kendine gore,
insanlara sunulacak bilgi, materyal hazirlama, basma {istlinliklerine ve
sinirliliklarma  (kapasiteye sahiptir) Niikleer ya da elektronik c¢ag olarak

tanimlandirilan bu ¢ag1 basim endiistrisi, diger biiylik endiistrilerle birlikte yakalamis

#2 Ceviker, “Erkal Yavi’yle Kitap kapak¢ihig1 iistiine soylesi.”, s. 25.
3 Ceviker, “Erkal Yavi’yle Kitap kapak¢ihig1 iistiine soylesi.”, s. 25.



olduklarindan gelisme ve ilerlemeleri agisindan O6nemli olmustur. Zaten insan
hayatinda bu kadar énemli olan basili {iriinlerin somut olarak ortaya konulmasinda,
iretilmesinde ¢ok biiyiik bir pay1 olan basim tekniklerinin diger endiistrilerden geriye
kalmas1 beklenemez. Bunun yani sira gelismeler ve degismeler basim endiistrisinde
calisan pek ¢ok insanin bu ani degismeye ayak uydurmasi gerekmektedir.**

4-5 yiizy1llik kokli geleneklere sahip basim sektoriinde artik istenen teknik
vasiflarin hizla degistigi, pek ¢ok teknik elemanin kendini yenilemesi gerektigi aksi
takdirde teknoloji ile birlikte yasayamayacagi gercegi de ortaya konulmustur.
Teknoloji bireysel yasami kolaylik ve hiz agisindan kolaylastirirken, 6te yandan da
toplumsal yasamini zorlagtirmaktadir. Kisaca teknoloji insan yasaminin
giizellesmesine esdeger olarak bozulmasina da neden olmaktadir. Geligen teknoloji
bireysel yalnizligi, tembelligi, iletisimsizligi de beraberinde getirmistir. Son derece
gelismis bir basin teknolojisine sahip olan iilkemiz yine de bu teknoloji igerisinde

hazirlanan o yayinlar1 okutamayan, okumayan bir ulusla karsilasiimaktadir.**

I11.9. Grafik Tasarimcilarimin Kitap Kapag1 Hakkindaki Goriisleri:

I11.9.1. Yildiz Cibiroglu:

“Yazar ile okur arasindaki ilk merhabalagmadir kapak resmi. Bu belki pek ¢ok
grafik tirliniinde boyledir. Ancak kitap resmini diger grafik tiriinlerden ayiran baska
Ozellikler de var. Evimizin yada bliromuzun igine géz gezdirdigimizde, kitaplarin
tizerindeki kapaklar kadar uzun Omiirlii olabilen bir bagka grafik yapit bulamayiz.
Duvarlar siisleyen afigler dahi, zaman agisindan boy 6lgiisemezler.

Kisacas1 kitap canlidir. Yazar 6zgiin ve Ozgiir olabildigi Ol¢iide basarili
olabiliyorsa, cizerde aym olgiilerde basarili olacaktir. Oyleyse, ¢izerin basarili
olabilmesi, hem kitab1 iyi ¢6ziimlemesine hem de okuyucuya iletilen ne ise onu

yeniden bagimsizca, bu kez de resim yoluyla yaratabilme giiciine baglhdir.”**®

4 varol, age., s.91-93.

3 Varol, age., s. 91-93.

#6 Anonim, “Sorusturma; Kitap kapakeiligmm grafik sanatlar i¢indeki yeri? Bu dalda basarili
olabilmenin baslica gerekleri ?”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 70, 15 Nisan 1983, s. 12-13.



I11.9.2. Yiiksel Cetin:

“QGrafik sanatlarin igerdigi tiim ¢alismalar iletisim ve pazarlama ihtiyaclarindan
kaynaklanmis ve ¢agimizin bu belirgin 6zellikleri grafik sanatlarin ¢esitli 6rneklerini
hemen her yerde ve her an karsimiza ¢ikarir olmustur. Kitap kapagi da bu
orneklerden biridir.

Stiphesiz kitap, cogaltma tekniklerine paralel bir gelisme gostermis ve
giiniimiizde kitleleri etkileyen bir iletisim aract olma konumuna erigmistir.

Baglangigta basim ve yayimla ugrasan kuruluslar kitabi, estetik ve pazarlama
kuskularindan uzak, sadece islevsel bir iiriin olarak ele almislarsa da ¢ok ge¢cmeden
estetik arayislar her alanda oldugu gibi kitap diinyasinda da kendini gostermistir.

Ve nihayet kitap, kapagi, sayfa diizeni, dizgi karakter ve puntosu, cildi ve satiga
sunulus bigimiyle ¢6ziim getirilen bir biitiin olarak grafik sanatlara girmistir.

Yayinci ile grafik sanatcisinin igbirligi genellikle sOyle diistiniiliir: Yayinci
kitabin ve yazarmin adim verip, bir siire sonra da kapak icin birka¢ oneri edinmeyi
ister. Bunun dogru oldugu zamanlar vardir. Fakat grafik sanatcist ¢ok yonlil
aragtirma ve taslak asamasina gelmeden kapagini hazirlayacagi kitabin icerigi
hakkinda -eger okuma olanagi yoksa yeterli 6lciide bilgi edinmelidir. Bana gore bu
bilgi yayin tiirline uygun, segilecek herhangi bir anlatim bi¢imiyle kitabin en giiglii
ifadesini yakalayabilecek yeterlikte olmalidir. Ancak bu asamada kapaga
uygulanacak dizayn i¢in illiistrasyon, fotograf ya da tipografi arastirma ve
taslaklarina baslanabilir. Bu arada verilecek kararlar kapagin iyi ¢6ziimiinii oldugu
kadar kitabin pazar basarisini1 da dogrudan etkileyecegi i¢in arastirma ve ¢alismalarin
cok yonlii siirdiiriiliip en dogru sonuglarin ¢ikartilmas: gerekmektedir.

Kitap kapagina uygulanacak calismanin ticari islevi oldugu bir gergektir.
Yapilan, kisiye 0zgii, yapanin i¢ diinyasini yansitan, sonucundan da sadece
kendisinin sorumlu olacag salt bir sanat iiriinii degil, aksine baskalarina yonelik ve
yonelik oldugu kitlenin kiiltiir diizeyi ve deger Olciileriyle dogrudan bagimli bir
calismadir. Ustelik grafik sanatlarm, iletisim amacli ¢alismalar oldugu herkesce
bilinmektedir.

Bir kitap kapagi hazirlanirken, okuyucu kitlenin tamamini, kitabin sadece

kapag1 yoluyla kazanmay1 amacglamak yanligtir. Ayrica okuyucularin ayni kitaptan



yayinevi ve grafik sanat¢isindan daha farkli anlamlar ¢ikarmasi da olasidir. Kapagin
basarisinda grafik sanatgisinin oldugu kadar yayin tlriiniin ve yaymevinin
programlamasinin da pay1 vardir.

Her seye ragmen grafik sanatcist bir kitap kapaginin gegirdigi tim
asamalardan-taslaklardan okuyucuya sunulusuna kadar-sorumludur ve bu sorumluluk
kapagin her yoniiyle iyi planlanip basarilmasini gerektirir. Bu basariysa, izlenimci,

arastirmaci ve yenilik¢i bir tutumla siireklilik kazanr.”*’

I11.9.3. Biilent Erkmen:

“Isterseniz ‘kitap kapakcihigi® yerine kitap kapagi yapmak diyelim. Afis
yapmak gibi. Amblem yapmak, basin ilani, ambalaj yapmak gibi. Grafik sanatcis1 bir
kurumu ya da bir durumu tanitmak igin, bilgi iletmek i¢in amblem yapar, illiistrasyon
yapar; brostr, antetli kagit, cevre grafigi, afis yapar. Grafik sanatcis1 bazen bunlardan
birini daha ¢ok yapar. Daha ¢ok yapilan, 6rnegin kitap kapagi ise ‘daha ¢ok kitap
kapag1 yapmus bir grafik sanatgis1’ gibi.

Grafik sanatlar bir biitlindiir. Grafik sanatlar bilgi iletmek, basilmak, kitle
iletisim araglarinda kullanilmak amaciyla hazirlanan, ¢izgi, yazi, resim ve bunlarin
diizenlemeleriyle olusan yapitlarin tiimiinii kapsar. Bu yapitlar1 tasarlamanin ortak
yontemleri vardir.

Basarisiz bir grafik sanatcist basarili bir kitap kapagi yapamaz. Boyle bir
durumda ya basarili goriinen yapit asir1 esinlenme sonucu ortaya ¢ikmistir ya da
kesfedilmemis bir grafik sanatgisiyla karsi karsiyayiz demektir. Bu iki olasiligin
disinda akla gelebilecek bir ‘rastlanti basari’ grafik sanatlarda diisiiniilemez. Bu
nedenle basarili bir kitap kapagi yapabilmenin ilk yolu basarili bir grafik sanatgisi
olmaktir.

‘Kitap kapagindan anladigimiz, kitab1 olusturan basilt metnin 6n yiiziindi, sirtini
ve arka yiziinii kaplayan genellikle agir gramajli bir kagit yiizeyidir. Metnin
ambalajidir. Bir metne basildigi zaman kitap dedigimize gore, kitabin kapagi da

basili oldugu zaman kitap kapagi olur.’

#7 Anonim, “Sorusturma; Kitap kapak¢ihigimin grafik sanatlar igindeki yeri ? Bu dalda basarili
olabilmenin baslica gerekleri 77, s. 12-13.



Grafikerler Meslek Kurulusu’ nun actign Kitap Kapaklar1 Sergisi nedeniyle
kitap kapaklarina toplu olarak tekrar bakildiginda su goézleniyor: Kitabin 6n
kapaginin istiine kitabin adi yaziliyor, altina da kitap metninin anlattiklar1 ya da
kitap adimin anlamlar1 dogrultusunda yapilmis bir illiistrasyon yerlestiriliyor. Kapak
sirti ve arka kapak ise gerekli ilgiden yoksun birakiliyor hatta yaymevi ya da
basimevi ilgililerinin ellerine birakiliyor. Ozetle kitap kapagi genellikle bir biitiin
olarak tasarlanmiyor, yazilmis yazi ile yapilmis resim kitap 6n kapaginda ard arda
siralamiyor.  Olaganiistii  illiistrasyonlara, desenlere, c¢izimlere karsin kitap
kapaklarinda genellikle sanat yonetmenligi (art direction), grafik diizenleme,
tipografi eksikligi goriliiyor.

Bu nedenle, basarili illiistrasyonlarla basarisiz kitap kapaklar1 yapabiliyoruz.
Bagaril1 bir tipografi ya da illiistrasyon yerine basarili bir kitap kapagi yapmak, bizi

basariya gétiiren bir amag olacaktir.””*®

I11.9.4. Mengii Ertel:

“Bir grafikerin en biiyiik tutkularindan biri yaratisinin sanatsal boyutlar
tasimasidir. Bu nedenle, satis artirimini amaglayan ticari nitelikli konularda istedigi
anlamda 0zgiir degildir. Seslendigi kitlenin ¢ok degisik kiiltiir yapilarinda kisilerden
olugmasi, isverenin ozel istekleri ve zevk diizeyi kendinin en begendigini degil de
yaptiranin begenisine uygun olanin ger¢eklesmesi ile sonuglanir. Bu nedenle
grafiker, sanatsal icerikli konularda ¢alismay1 yegler. Bir tiyatro oyunu i¢in afis ve
kitap kapag1 6zgiin bir isin saglikli kaynagidir. Yazar, yayinci ve okuyucu liggeninin
begeni diizeyi yaratimin en giizel 6rneklerinin filiz verecegi bir ortamdir.

Bir grafikerin bu dalda basarili olabilmesi ise, 6nce tiim sanat dallarinda
yaratimini besleyecek, onu coskuya gotiirecek yapitlari izlemesi ve yasadigi ¢agin
kiiltiirel ve sosyal yapisini iyi tanimasidir. Buna bir de basim teknik ve olanaklarini

¢ok iyi degerlendirmesi geregini eklemelidir.”**

8 Anonim, “Sorusturma; Kitap kapak¢ihigmin grafik sanatlar igindeki yeri ? Bu dalda basarihi
olabilmenin baslica gerekleri ?”, s. 12-13.
#9 Anonim, “Sorusturma; Kitap kapak¢ihigimin grafik sanatlar i¢indeki yeri ? Bu dalda basarili
olabilmenin baslica gerekleri 77, s. 12-13.



I11.9.5. Fahri Karagozoglu:

“Ozellikle edebi eser kapaklarmin diger ticari grafik sanat dallarina ve hatta
bilimsel igerikli kitap kapaklarina goére olduk¢a anlatim istlinliigi vardir. Tabii,
sanat¢1 bu ustiinliigii degerlendirmek isterse ve kitap kapagini sadece bir vitrin ve
kitaplik siisleme araci olarak gérmezse...

Bu anlatim olanagi tiyatro afislerinde de var kuskusuz. Fakat yiiksek tirajli ve
genis dagitim oOzelliginden dolayi, kitap kapaginin c¢ok daha yaygim kitlelere
ulagabilme olanagini gozden kagirmamak gerek.

Kitap yazarmin anlatmak istedigi ile celismemek kosulu ile, kitap kapagi
sanat¢ist kendi mesajini da iletmek sansina sahiptir. Dogal olarak kitap kapaklar1 ve
tiyatro afigleri (buna karikatlirii de katmaliyiz) bir ¢amasir tozu pankartindan,
afisinden daha ¢ok toplumsal anlatim giiciine sahiptir.

Ayrica biitiin ticari grafik sanatlar gibi kitap kapaklar1 da bir sergiyi gezme
olanagindan ve aligkanligindan yoksun olanlarin plastik zevk alisgkanlig
kazanmasinda, bagka bir deyisle bir “giizel” duyarlig1 edinmelerine ¢cok onemli ve
etkin bir katkida bulunmaktadir.

Kitap kapagi sanatgist yazarla biitiinlesebilmek, onun gibi diisiinerek mesajini
hazirlay1p, goriintiisiinii kapaga aktarabilmek i¢in saglam bir desen bilgisine ve
yetenegine sahip olmalidir. Diizyazi ile, siir ile i¢li diglt olmali, okumalidir kisaca.

Aslinda sorunuz bir regete vermeyi gerektirir gibi. Buna yetkili degilim. Ben
burada sadece kendi calisma yontemimi 6zetlemekle yetinecegim.

Once mutlak kitabi okurum. Daha 6nce okudugum bir kitap dahi olsa
izlenimlerimi tazelemek icin ¢cogu kez tekrar okurum. Kapag tasarlar ve uygularken
ozellikle 6nem verdigim sey, kitabin adin1 resimle tekrarlamaktan kaginmak... yani
kitabin ad1 “Civiler” ise bir nalbur diikkani veya ¢ivi resmi yapmamaya caligiyorum.
Ya da “Civiler” isimli kitabin kapagi icin, bir ¢iplak kadin gébegine ¢ivileri dokiip
fotograf cekmiyorum. Benim yazarin mesajint harcamaya kavradigim zaman,
cizmekten ¢ok daha fazla.

Bazen bu endise nedeniyle sagmaladigim oluyor: Kimsenin bir sey anlamadigi

seyler de cikiyor ortaya; yine de bu endise benim i¢in ¢ok degerli, bunu yitirirsem



tiretecegim kapaklarin ne okuyucu icin, ne de benim icin hi¢gbir deger tasimayacagi

kamisindayim.”*®

I11.9.6. Erkal Yavi:

“Kitap kapagi, grafik sanatlarin genis kitlelere en ¢ok ulasabilenidir diyebiliriz.
Ustelik kalicidir da Cogu kitap okurunun kitapliginda, uzun senelerin kitaplar1 zenle
korunur ve sonraki kusaklara ulasabilir. Kii¢iik boyutlart iginde biiyiik etkinlikler
yaratir. Kitab1 sattirir, okutur, sevdirir ve belgeler... Zamanin grafik olgusuna
damgasim1 vurur, genis zamanlara ise kaynak olur... Cogaltabilecegimiz tiim bu
ozellikleriyle, kitap kapaginin, grafik sanatlar i¢indeki yerini belirlemis oluruz
kanimca.

Aslinda bir grafikerin, sadece tek bir dalda basarili olmasi s6z konusu degildir
bence... Ben Oylelerine “zanaatkar” demeyi daha dogru bulurum. Ancak kendisinden
belli bir dalda daha ¢ok iiriin istenen grafikerler vardir. Grafiker de calismalarini o
yonde yogunlagtirdigindan, asamalarinin hizlanmasi ve taninmasi dogaldir. Tim
grafik dallarinda basarili olabilmek, yetenegin Gtesinde derin bir gozlemcilik ve
durmaksizin ¢aligmay1 gerektirir. Toplumun her kesiminin ¢ok iyi taninmasi, objektif
ve gercekei olmay1 da eklemeliyiz buna. Salt gorsel etkinin tutsagi olmak, grafikeri
bicimcilige iter ve orada kalir. Su unutulmamalidir ki, her tiir grafik iiriintiniin en
onemli O6gesi, genis kitlelerle iletisim saglayabilmesidir. Ancak o zaman iglevini

yerine getirmis ve egitim arac1 olmay1 basarmistir.”*"'

49 Anonim, “Sorusturma; Kitap kapak¢ihigmin grafik sanatlar igindeki yeri ? Bu dalda basarihi
olabilmenin baslica gerekleri ?”, s. 12-13.
1 Anonim, “Sorusturma; Kitap kapak¢ihigimin grafik sanatlar igindeki yeri ? Bu dalda basarili
olabilmenin baslica gerekleri 77, s. 12-13.



SONUC

En uzun 6miirlii grafik tasarim tirlinii, kitaptir. Kitap ylizyillarca nesilden nesile
aktarilabilen bir sanat yapit1 olma 6zelligini varoldugundan beri hi¢ kaybetmemistir.
Glintimiizde basilip ¢ogaltilan kitap sayisiyla, gecmiste elle yazilip ¢ogaltilan kitap
sayis1 karsilastirilacak olursa gesitli teknik ve buluslarin insan yasamin1 ne kadar
degistirdigi ortadadir. Yiizyillar 6nce ¢ok biiyiik ¢abalarla, birden ¢ok kisinin bir ekip
halinde ¢aligmasiyla, sadece bir elyazmasi yapit ortaya koyulurken bugiin modern,

hizli teknoloji ile ¢ok kisa bir zamanda binlerce kitap basilabilmektedir.

Kitabin tarih¢esinde yazinin ve kagidin bulunusu ¢cok dnemlidir. El yazmasi kitaplar eski donemlerde, deri ciltlerle
ciltlenerek, kitaba gerekli kapagi cilt¢i denilen “miicellitler” hazirlamistir. Bu ciltler yapildiklar iilkenin ve donemin tislubunu
dile getirmislerdir. Matbaanin bulunusuyla giderek artan kitaplara, deri cilt yapma olanagi kalmanus kagit ve karton kapaklara
gecildigi saptanmistir.

Yazar, kitabin metnini olusturur. Ancak bu metnin piyasaya siiriilmesi, iizerine giydirilecek bir kapakla gergeklestirilir.
Kapak, kitabin 6mriinii uzatir, dig etkenlere kars1 korur ayrica kitabin reklamini yapar. lyi bir kapak tasariminin, metnin
icerigini ya da konusunu gorsel bir 6zet olarak disavurmasi gerektigi sonucuna varilmistir.

Kapak tasarimcisinin, 6zgiin sanatci kisiligi, yaraticiligl ve deneyimiyle kapagi tasarladigs siirece, yaymevi de kitap
icin gerekli kaliteli malzemeyi kullandigi siirece kapak tasariminin basariya ulasacag: saptanmustir. Ancak satistaki en onemli
unsur kitaptaki icerigin gorsellestirilmesidir. Kapagi gorsellestirmenin ancak mesajin goriintii dili olan tasarim dgelerinin belirli
ilkeler dogrultusunda kullanilmasi ile olacag: sonucuna varilmistir. Bu 6geler, tiim gorsel sanatlarda kullanilan nokta, ¢izgi,
leke, yon, form, bi¢im, 6l¢ii - oran - aralik, doku, renk, deger (ton degeri) vb. dir. Tasarim ilkeleri ise; denge, oranti, hiyerarsi,
gorsel devamlilik, biitiinliik, vurgulama vb. dir. Tasarimin zenginligi ve gorsel giizelligi bu unsurlarin bilingli bir sekilde
kullanilmasryla olur. Grafik tasarimcinin, aldig1 egitim ve birikim ile bilgiyi koruyan, saklayan, kendi kendini tanitan bu
tiriiniin giysisini, profesyonelce bir yaklasimla ve son derece titiz davranarak hazirlamasi gerektigi sonucuna varilmustir.

Kitap, canli olma 6zelligini tasir. Yazarin, grafik tasarimcinin ve yaymevinin ortak bir tirliniidiir. Yazar 6zgiin ve 6zgiir
olabildigi 6l¢iide basarili olabiliyorsa, grafik tasarime1 da bunlar1 kendinde bulundurdugu dlgiide basarili olacaktir. Kapak
tasarimeisinin basarili olabilmesi, hem kitabi iyi ¢6ziimlemesine hem de okuyucuya iletilen ne ise onu yeniden bagimsizca, bu
kez de resim yoluyla yaratabilme giiciine baglidir.

Tasarimct, kapak igin ¢ok yonlii arastirma ve taslak agamasina gelmeden 6nce kitabin igerigini ¢ok iyi bilmelidir. Bu
bilgi yayin tiiriine uygun, secilecek herhangi bir anlatim bigimiyle kitabin en giiglii ifadesini yakalayabilecek yeterlikte
olmalidir. Ancak bu asamada kapaga uygulanacak kurgu igin illiistrasyon, fotograf ya da tipografi arastirma ve taslaklarina
baslanabilecegi sonucuna varilmistir.

Kapagin, pazar basarisini da etkileyecegi unutulmamalidir. Kitap kapagina uygulanacak ¢alismanin ticari islevi oldugu
bir gergektir. Kapak, yapilan kisiye 6zgii, yapanin i¢ diinyasini yansitan, sonucunda da sadece kendisinin sorumlu olacagi, salt
bir sanat {iriinii degil yonelik oldugu kitlenin kiiltiir diizeyi ve deger olgiileriyle dogrudan bagimli bir ¢aligmadir. Tasarimet,
Once tiim sanat dallarinda yaratimini besleyecek, onu coskuya gotiirecek yapitlart izlemeli ve yasadigi cagin kiiltiirel ve sosyal
yapisini iyi tanimalidir. Ayrica basim teknik ve olanaklarini ¢ok iyi degerlendirmelidir. Ciinkii kitap kapag, grafik sanatlarin
genis kitlelere en ¢ok ulasabilenidir. Kapak, kitab1 okutur, sevdirir ve belgeler...Zamanin grafik olgusuna damgasini vurdugu
gibi, genis zamanlara da kaynak olmustur. Tasarimcinin temel amaci, bir kitabi digerlerinden ayr1 kilan, benzersiz bir kisilige
ulastirmaktir.
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