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0. Introduccio

0. INTRODUCCIO

0.1. Presentacio

El vidre des del seu remot origen ha estat considerat com una materia
sumptuaria, susceptible de rebre una carrega estética. La present Tesi doctoral
analitza la problematica de l'art del vidre, a Mallorca des del segle XIV fins a
inicis del XVIII. L'eleccié del tema d'investigacid és sempre una de les tasques
més dificils en la carrera académica. Les circumstancies que expliquen aquesta
eleccié poden emergir de la transcendeéncia que un autor, obra o zona hagi
assolit. Parlar de I'art del vidre a les Balears comporta parlar del taller de la
familia Gordiola, actiu ininterrompudament a Mallorca des del primer ter¢ del
segle XVIII fins l'actualitat. La fama merescuda de les seves produccions ha
atorgat a l'illa una repercussié extraordinaria en I'elaboraci6é d'aquest material,
reportant un bon nombre d'aportacions historiografiques sobre la seva historia.
La nostra investigacid se centra en el periode precedent, molt més mancat de
recerques, amb el proposit d'assentar els fonaments d'aquesta manifestacid

artistica.

Tal vegada un factor també determinant en aquest procés d'eleccio és
l'adquisici6 a finals del segle XIX 1 inicis del XX de diverses peces de vidre
esmaltat per col-leccionistes catalans interessats per les arts decoratives i, en
especial, pel vidre. Quan a mitjans de la decada dels trenta del segle XX, Josep
Gudiol Ricart estava classificant els fons d'aquestes col-leccions, es planteja el

perqué del gran nombre d'objectes comprats a I'illa.' La hipotesi plantejada per

1 “Resta un fet, pero, a tenir en compte: algunes de les peces més notables entre els vidres
guardats en museus i col-leccions de Catalunya han estat trobades a Mallorca i en una
abundancia tal que no és cap teoria inacceptable la de considerar-los quasi tots com obra
mallorquina. En defensa de la hipotesi que donaria a Mallorca una escola de vidriers
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Elvidre a Mallorca entre els segles XIV i XVIII

Gudiol, sense cap base documental que la confirmas, el porta a afirmar que
“I’estudi de la vidrieria mallorquina resulta un problema a resoldre, 1 quasi a
plantejar. En la documentacié extractada en les pagines anteriors surten molt
sovint els vidriers de Mallorca amb tenda oberta a Catalunya. A més, molts
dels millors vidres de les col-leccions catalanes han estat trobats a les Balears.
Nosaltres no hem trobat cap detall caracteristic que permeti distingir aquests
vidres mallorquins dels que correntment han estat trobats a Catalunya. En uns i
altres, tant la qualitat de la pasta, com la técnica i coloracid dels esmalts, com
les formes tipiques, formen part d’una mateixa familia. Si diferéncia hi ha, és
que els vidres de Mallorca son més elegants 1 més perfectes de pasta que la

majoria dels de Catalunya”.?

La historiografia ha consolidat aquestes afirmacions, amb diferents
matisos, fins 'actualitat, 'argument fonamental és que es dona una produccid
de vidre artistic durant el XVI; una producci6 que es creu indiferenciable de la
catalana, manufactura per altra banda comparada; competidora i dependent en

alguns aspectes de la veneciana a inicis del segle XVI.

Per bé que encara que no aconseguim desllindar la produccié mallorquina
de la catalana, cal tenir en compte que durant gran part del periode estudiat no
ens trobam a la periféria o desconnectats de les tendéncies estilistiques de moda
a Europa pel que fa a les arts decoratives. Com es veura, les Balears,
especialment durant la baixa edat mitjana, es troben enllagades amb les
principals rutes comercials que solquen la Mediterrania. Un exemple
paradigmatic d'aquest fet el tenim en la ceramica que no només exemplifica el

transit comercial d'objectes sin6 també dels individus i de les idees.’

independent, per bé que molt influida per Catalunya i Valéncia, tenim el fet d’haver-se
comprovat que hi existi una escola formidable de pintors de retaules (...)” (Josep GUDIOL I
RICART; Pedro M. ARTINANO Y GALDACANO, Vidre. Resum de la Historia del vidre.
Cataleg de la col-leccio Alfons Macaya, Barcelona, 1935, 60).

2 Josep GUDIOL RICART, Els vidres catalans, Barcelona, Alpha, 1936, 66.

3 D. A, Mallorca i el comerg de ceramica a la Mediterrania, cat. exp., Palma, Fundacié "la
Caixa", 1998. La importancia del comer¢ és fonamental: els objectes de petit format,
transportables exerceixen el paper de pont artistic i cultural entre els diversos centres
comercials (Carles MANERA, "Una illa no aillada. Panoramica general sobre set segles de
comer¢ mallorqui (1230-1900)", a D. A., Mallorca i el comerg..., 23-39). Vegeu: D. A,
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0. Introduccio

La soluci6 als interrogants que plantegen les peces ve parcialment de la
ma de I’arqueologia, que dota als objectes de cronologies contrastables. Perd
tampoc no ¢€s I’tinica, ja que el principal inconvenient de la font esmentada, per
I’extrema fragilitat de la substancia, és la gran fragmentaci6 amb que apareixen
les restes; cosa que comporta que normalment només es poden identificar
determinades parts, com son bases, parets o nanses amb la impossibilitat de
restituir, en molts de casos, la forma completa o, més encara, la d’atribuir els
fragments a una pega concreta. A tot aixo s’hi ha d’afegir la reutilitzacio, que ja
des d’antic, es fa del vidre per a I’elaboracié de nous objectes, que €s una de les
causes principals de [’escassa concentracid6 d’aquest material als nivells
arqueologics, sobretot si ho comparam amb d’altres materials, com per

exemple la ceramica.

Un altre tema que complica I’analisi és la mobilitat dels artesans.
L’arribada de nombrosos vidriers a Mallorca procedents d'altres territoris de la
Corona d’Aragd esta ben documentada, aixi com des d'altres indrets de la
Mediterrania. El desplacament implica I’aparicio de les tecniques tradicionals i

també de les innovacions.

En aquest sentit, es pretén reconstruir el context d’actuacié dels creadors
1 consumidors de vidre, considerant el vidre amb el seu significat complet; fent
especial incidéncia en qué es tracta d'una expressid de la societat que 1’ha

produit i I’ha usat.*

La Historia del vidre a Mallorca presenta una problematica gairebé
inédita, que no es pot considerar resolta per la historiografia que ha tractat el
tema, nodrida, en la majoria dels casos, per una aproximacié molt parcial a la
materia d’estudi i que ha deixat de banda nombroses fonts que permeten la

construccio d'un nou model.

Transferencies i comer¢ de ceramica a I'Europa mediterrania (segles XIV-XVII), XVI
Jornades d'Estudis Historics Locals, Palma, IdEB, 1997.

4 Daniela STIAFFINI, I vetro nel medioevo. Tecniche, strutture, manufatti, Fratelli Palombi
ed., Roma, 1999, 11.

15



Elvidre a Mallorca entre els segles XIV i XVIII

0.2. Delimitacié del marc cronologic

L'inici de la tradicio vidriera a les Illes Balears en época medieval
cristiana s'ha de situar al segle XIV. En un principi pot semblar un tall
cronologic aparentment artificial, pero les raons per mantenir 1'inici de la
investigacio cap a 1300 son forga clares. En primer lloc, les dades relatives a la
segona meitat del segle XIII no permeten més que descriure unes minimes
hipotesis de treball.” La primera d'elles i més significativa, és que no es pot
tracar una linia de continuitat a nivell artesa entre 'etapa islamica i la cristiana
de l'illa de Mallorca,® circumstancia que s'explica per les caracteristiques de la
conquesta militar feudal, radicalment diferents a les de Valéncia on si es pot
establir una continuitat com a minim pel que fa a la producci6 de la ceramica.’
En segon lloc, el fet de convertir Palma en la capital insular de la monarquia
privativa provocara un floriment de la ciutat i de les activitats economiques a
comencament del 1300. La promocio artistica duita a terme per la monarquia
privativa, especialment per la figura de Jaume II, comportara el
desenvolupament de determinats artesanats, tant d'aquells que proporcionen

objectes de consum com els de luxe.® Es, per tant, a partir de les primeres

5 La documentacié pertanyent a la segona meitat del segle XIII ens aporta una nul-la
informacié sobre l'artesanat (Ramon ROSSELLO VAQUER, La Ciutat de Mallorca en el
segle XIII (documentari), Felanitx, 2001; Ramon ROSSELLO VAQUER, La ciutat de
Mallorca després de la conquista de 1229, Palma, Edicions Roig i Montserrat, 2004).

6 Sobre la produccid d'época andalusina ben poca cosa es pot dir. Les escasses peces
arqueologiques no permeten precisar el seu lloc de fabricacid. Cal dir que ni les troballes
arqueologiques ni la documentacio6 referent al Repartiment de 1'illa de Mallorca comporten
l'existéncia d'una produccid local, com si es pot fer amb I'orfebreria, ara bé s'ha de suposar
que existien tallers que proporcionaven objectes de consum i que el vidre de luxe es podia
trobar com a minim a les alcaisseries de la ciutat (M. Magdalena RIERA FRAU, Evolucio
urbana i topografia de Madina Mayiirqa, Palma, Ajuntament de Palma, 1993, 121-127).
Per un estat de la qiiestio amb el recompte dels materials conservats, vegeu: Miquel Angel
CAPELLA GALMES, "Un conjunt de vidre d'época de taifes localitzat a Palma
(Mallorca)", a D.A., Homenatge a Guillem Rossello Bordoy, vol. 1, Palma, Govern de les
Illes Balears-Conselleria d'Educacié i Cultura, 2002, 285-290.

7 La continuitat entre la produccié ceramica almohade i la primera ceramica cristiana a
Valencia porta a emprar la denominacié de mude¢jar, existint una connexio clara a nivell de
l'objecte, tant pel que fa als aspectes tecnics com als artistics.

8 Marcel DURLIAT, L'art en el Regne de Mallorca, Palma, Ed. Moll, 1964; vegeu també J.
SASTRE MOLL, "La remodelacion de la Almudaina de Madina Mayurqa en Palau Reial
por Jaime II y Sancho I (1305-1314)", BSAL, 45, 1989, 105-122; J. SASTRE MOLL, "El
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decades del segle XIV quan es comencen a tenir dades concernents a l'activitat

dels tallers locals, vinculats al floriment economic de la ciutat.

La seqiiencia final se situa a les acaballes del segle XVII, fonamentant-
nos amb les seglients argumentacions. En primer lloc, per la seqiiéncia
historica, ja que és al primer ter¢ del segle XVIII quan se situa la fi del Regne
de Mallorca, com a entitat politica diferenciada en el si de la Monarquia

Hispanica.

La segona, i sens dubte més important, esta directament relacionada amb
l'art del vidre, ja que s'ha de situar en aquests moments la construccio a la ciutat
de Palma del forn de vidre que regentara la familia Gordiola.” Ara bé, cal tenir
en compte que en un principi els resultats d'aquesta manufactura no modifiquen
per res el panorama illenc, ja que les técniques d'elaboracid corresponen a la
manera de fer tradicional catalana 1 els components artistics també en sén
dependents. La principal rad que ens motiva a finalitzar en aquest moment ¢és
que la manufactura dels Gordiola constitueix per ella mateixa una seqiiéncia

historicoartistica, susceptible de ser estudiada independentment.

Un tercer factor que consideram significatiu son els canvis estilistics i de
consum que provocara la fundacioé a Segovia de la Real Fabrica de Cristales
de la Granja de San Ildefonso." La manufactura de cristall s'ha d'inserir en el
context del segle XVIII, on les fabriques estatals constitueixen una novetat

organitzativa i promocional de la industria a I'estat, seguint amb gran fidelitat

Castillo de Bellver bajo la dinastia de los Reyes de Mallorca (1300-1343)", Estudis
Balearics, 36, 1990-1991, 51-62; Jaume SASTRE MOLL, "Reflexions sobre la vida
quotidiana a les illes durant 1'época dels reis de la Casa de Mallorca", a D.A., El Regne de
Mallorca a l'época de la dinastia privativa, XVI Jornades d'Estudis Historics Locals,
Palma, IdEB, 1998, 133-148; Ramon ROSSELLO VAQUER, El rei en Jaume II de
Mallorca i el seu temps (Documentari), Felanitx, Ramon Rosselldé Vaquer, 2001.

9 Daniel ALDEGUER GORDIOLA, Los Go;:diola. Arte del vidrio en Mallorca, Palma,
Vidrierias Gordiola, 1991; M? Cristina GIMENEZ RAURELL, El vidre bufat a Mallorca,
Barcelona, Institut Balear de Disseny, 1996.

10 Vegeu: Paloma PASTOR REY DE VINAS, La Real fibrica de cristales de La Granja:
Historia, repertorios decorativos y tipologias formales, Segovia, Arte Segovia, 1998; D. A.,
Real Fabrica de cristales: Tecnologia y artes del vidrio en el siglo XVIII. Exposicion de
vidrio de La Granja 1988-1989, Segovia, Fundacion Centro Nacional del Vidrio, 1991.
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un model que havia tengut éxit a Franga.'' Es tracta del que podem denominar
com a reformisme borbonic d'arrel colbertiana, que t¢é com a maxim objectiu
reduir la importacid6 massiva d'objectes sumptuaris mitjancant el foment i la
proteccié de la industria de l'estat.'” La fabrica es funda el 1727 sota el
patrocini de Felip V, en uns terrenys molt propers al palau de la Granja de San
Ildefonso. L'aparicié dels seus productes suposara un canvi de moda provocat
per la irrupcidé massiva d'objectes que es distribuiran per la peninsula ibérica,
les Balears i amb una difusi6 cap a les colonies espanyoles d'América.

L'impacte es deixara sentir sobre les manufactures locals de manera evident."

En quart lloc, directament relacionat amb l'aspecte anterior, cal anotar la
introduccié de noves tradicions vidrieres, concretament l'alemanya i I'anglesa,
emergents durant la segona meitat del segle XVII als focus respectius 1 que
suposaran al llarg del segle XVIII la fi del monopoli venecia en el panorama

internacional.'*

11 Agustin GONZALEZ ENCISO, "Las Fabricas del Estado en la economia ilustrada", a DA,
Jornadas sobre las Reales Fabricas, La Granja, Fundacion Centro Nacional del Vidrio,
2004, 15-33.

12 “La pujante competencia europea que introducia en nuestro pais vidrio de extraordinaria
calidad y a un bajo precio, motivé ya desde fines del siglo XVII la paulatina pérdida de
calidad de nuestra industria. Aquellas que lograron sobrevivir a esta masiva afluencia de
productos extranjeros quedaron relegadas a la elaboracion exclusiva de un vidrio ordinario
carente del refinamiento y destreza del siglo anterior. Una situacion, pues, de franco
retroceso, que se mantenia a principios del siglo XVIII” (PASTOR, La Real fabrica..., 14).

13 Diferents textos dels il-lustrats mallorquins de finals del segle XVIII permeten congixer
l'estat de les manufactures a Espanya i, per extensio, a les Illes. Un exemple seria el cens de
manufactures realitzat el 1784 que, relatiu a la manufactura del vidre, només constata
I'existéncia d'un tnic establiment a la ciutat de Palma, amb tres mestres i tres oficials que hi
treballaven. A més a més, també s'hi anota el tipus de produccid, que es considerava com a
d'is comu (Isabel MIGUEL LOPEZ, Perspicaz mirada sobre la industria del Reino. El
censo de manufacturas de 1784, Valladolid, Universidad de Valladolid, 1999, 195). Una
segona referéncia corresponent al 1802, I'nem extreta dels interrogatoris realitzats pel
ministre Soler. Pel que fa a la pregunta sobre quines fabriques i oficis consideren adients
per a establir-se es comenta: “[...] hay grande proporcion para fabricas de losa fina y aun de
cristales; en la primera qualquiera enprendedores con conocimientos practicos es casi
indubitable q[u]e tendria mucho consumo y ganancia p[o]r todos los habitantes de la Ysla &
no ser pobrisimos usan losa forastera”. A la ciutat es documenten 3 tallers amb 14 operaris
que hi treballen, dades facilitades per Societat Economica Mallorquina de Amigos del Pais
(Antonia MOREY, Els interrogatoris del ministre Soler (1800-1802). L'economia
mallorquina de la fi de I'Antic Régim, Palma, Documenta Balear, 2002, 79-80, 251). Per un
estat de la qiiestio, vegeu: Miquel Angel CAPELLA GALMES, "El vidre al monestir.
Segles XVIII i XIX", a D.A., L'artesania un tresor etnografic en el convent, Palma de
Mallorca, Monestir de la Purissima Concepcid, 2006, 23-45.

14 En aquest sentit és til recordar el que opinen diversos experts sobre aquest periode: “La
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Al cap 1 a la fi, la seqiliencia que establim entre el segle XIV i el XVIII
constitueix un tram que respon tamb¢ a la manera d'elaborar la substancia,
caracteritzada per la seva composicid sodica, les formes i les técniques de

treball, aixi com de les decoracions.

Val a dir que especialment durant el darrer ter¢ del segle XVIII a Espanya
es produira un intens procés de transformacioé que afectara a les manufactures
tradicionals 1 als gremis. Les reformes economiques de Ferran VI i Carles III,
aixi com els ideals il-lustrats, comportaran la creaci6 de les societats il-lustrades
encaminades al desenvolupament de 1'estat, fomentant-se les arts utils."> Es bo
recordar com demostren Antonio José 1 Nuria de Dalmases, com es dona la
“primera programaci6 de la planificaci6 de la industria espafiola”, coincidint
amb el Discurso de la Educacion popular fet public per Campomanes el 1774,
insistint en la necessitat de transformar els oficis tradicionals i corregir els

defectes institucionals dels gremis. '

0.3. Els objectius

En funcio del que fins ara hem exposat els objectius plantejats son els

segients:

situacion del vidrio en la Espafia de finales del siglo XVII y principios del XVIII mantenia
la inercia del tradicional gusto muranés, es decir, se trabajaba un vidrio sodo-célcico
recargado de hilos de vidrio, combinado en ocasiones con filigranas, un tipo de vidrio que
por esas fechas habia pasado ya de moda en toda Europa al tomar protagonismo dos nuevos
modelos de vidrios mas resistentes y con mayor brillo y peso, y ademas perfectamente aptos
para ser tallados o grabados [..]” (Paloma PASTOR REY DE VINAS, "Las Reales
Fabricas de Cristales de San Ildefonso", a D.A., Jornadas sobre las Reales Fabricas...,
201).

15 Vegeu aquest procés de reflexié sobre les arts decoratives a: Fernando GONZALEZ
MORENO, "Las artes decorativas en la literatura artistica de los siglos XVII y XVIII:
Hacia una nueva valoracion de las artes decorativas en Espafia”, a Isidoro COLOMA
MARTIN; Francisco GARCIA GOMEZ et al., Correspondencia e integracion de las Artes,
Malaga, del 18 al 21 de septiembre de 2002, Malaga, Ministerio de Ciencia y Tecnologia,
Direccion General de Investigacion-Fundacion Unicaja, 2004, 779-787.

16 Antonio JOSE PITARCH; Nuria de DALMASES, Arte e industria en Esparia, 1774-1907,
Barcelona, Blume, 1982, 13-36.
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1.

Revisi6 de la bibliografia sobre 'art del vidre durant el periode d'estudi
acotat. Aquesta revisio es realitza a un triple nivell: les Illes Balears, la
producci6 relativa al Llevant peninsular, en particular la que es refereix
als territoris que formaren part de la Corona d'Arago, i, finalment, la
relativa a I'ambit contextual mediterrani, principalment la corresponent
a la Franca mediterrania i a Italia. Tota aquesta revisio critica pretén la

deteccio de problemes relacionats amb la Historia del vidre a Mallorca.

Analisi 1 recopilacié de la documentaci6 arxivistica publicada, aixi com

l'aportacio de dades inedites.
Localitzaci6 dels obradors 1 tallers de vidre a Mallorca.

Fixacio 1 descripcié del cicle productiu del vidre, atenent les

particularitats locals detectables contrastant-les amb les d'altres zones.

Estudi i catalogacio de peces. Es necessaria una revisio del cataleg de
peces conegudes conservades als museus 1 diferents col-leccions

particulars de les Illes Balears.

Sistematitzaci6 d’una tipologia d'objectes emprant les fonts

arqueologiques, arxivistiques i iconografiques.

Delimitar la producci6 local. A part de 'elaboraci6 de vidre d'us comu,
un dels objectius prioritaris €s contemplar I’existéncia o no d’una
produccié de luxe, tenint en compte la particularitat de I’emplagcament
de les illes enmig de la Mediterrania. Per aquesta rad ¢és fonamental
situar la produccié mallorquina de vidre en el context de I’¢época, enmig
dels dos gran focus productors: el venecia, el més important, i el catala.
En aquest intent de delimitacié de la produccié és imprescindible fer
comparacions amb les produccions coetanies franceses 1 italianes,

abundants 1 més ben estudiades.

Plantejar un sistema d'interpretacid per a la Historia del vidre, bastit a

partir de la interaccid i multiplicitat de les fonts emprades.
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1. METODE DE TREBALL I FONTS

El vidre com a substancia, per les seves qualitats de duresa, transparéncia
1 brillantor, ha estat conceptuat des de la seva aparicié6 com una matéria noble,
emprada per a la creacid d’objectes d’us i d’ornament, amb possibilitats
equiparables a la ceramica i el metall.'” A aquestes qualitats cal afegir-n’hi
d’altres com son el seu poc pes, la seva insol-lubilitat, la facilitat de neteja i, per

sobre de totes, la seva extrema fragilitat.'s

En aquest apartat recollim les principals problematiques que l'afecten
com a objecte d'estudi historic i el metode de treball emprat per a intentar
resoldre-les.” En l'ambit metodologic, el paral-lelisme amb la historia de la
ceramica ¢s evident, entre d'altres coses pel simple fet d'haver-hi moltes
afinitats en els repertoris ornamentals emprats, aixi com en la forma d'aplicar-

los i distribuir-los per la superficie de 1'objecte.”” També presenten moltes

17 Vegeu: D.A., “Vetro”, a D.A., Enciclopedia Universale dell'arte, vol. 14, Firenze, Sansoni,
1958, 766-798; D.A., “Vetro (vitrum)”, a D.A., Enciclopedia dell'arte antica, classica e
orientale, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1966, 1150-1157; Maria Teresa RUIZ
ALCON, “Vidrio y cristal”, a Antonio BONET CORREA (ed.), Historia de las artes
aplicadas e industriales en Espaiia, Madrid, Catedra, 1982, 463.

18 Maria Isabel ALVARO ZAMORA, “Artes Decorativas”, a Juan Francisco ESTEBAN
LORENTE; Gonzalo M. BORRAS GUALIS; Maria Isabel ALVARO ZAMORA,
Introduccion General al Arte. Arquitectura, Escultura, Pintura, Artes Decorativas,
Madrid, Istmo, 1980, 420.

19 Aquest apartat I'hem desenvolupat préviament a: Miquel Angel CAPELLA GALMES,
Assaig de tipologia del vidre d'época medieval a Mallorca, Palma, Govern de les Illes
Balears-Museu de Mallorca, 2002, 9-13; Miquel Angel CAPELLA GALMES, “El vidrio
medieval (siglos XIV-XV) y su problematica”, a Isidoro COLOMA MARTIN; Teresa
SAURET GUERRERO et al. (ed.), Correspondencia e integracion de las artes, 14°
Congreso Nacional de Historia del Arte, Malaga, Universidad de Malaga, 2006, 83-91.

20 Es pot afirmar que “els motius decoratius de moda es repeteixen sobre qualsevol
manifestacié artistica” (M* Paz AGUILO ALONSO, “El reto de las artes decorativas”, a
D.A., El historiador del arte, hoy, Actas, Simposio CEHA, Soria, CajaDuero, 1997, 128).
Tot i que no correspon al nostre periode és obligat recordar I'estudi realitzat per Alois Riegl
sobre l'ornamentacié i la seva evolucid, des d'Egipte fins a l'art islamic: Alois RIEGL,
Problemas de estilo. Fundamentos para una historia de la ornamentacion, Barcelona,
Gustavo Gili, 1980 (1893).
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similituds en el funcionament dels tallers i en les demandes de productes

efectuades pels consumidors.

En el darrer ter¢ del segle XX s'han fixat les bases de I'estudi del vidre, en
especial del medieval, amb un plantejament metodologic fonamentat en la
interdisciplinarietat i la complementarietat de les fonts, gracies a l'excavacio de
tallers i I'aparicio de nous materials recuperats en excavacio arqueologica. Com
a capdavantera, s'ha de destacar a I'arqueologa francesa Dani¢le Foy amb les
seves aportacions sobre la Franca mediterrania, per la gran repercussido que

tendran.?'

La terminologia especifica per a la catalogacié de peces de vidre i de
cristall ha estat objecte de reflexid per part d'Esperanza Ortiz Palomar.? Es
tracta d'un repertori de denominacions que ens remeten als objectes i al seu
procés vital, no és un vocabulari de terminologia extreta del treball directe amb
artesans vinculats a centres productors actuals.”® Tampoc seria un diccionari

especific del vidre on es descriuen estils, técniques, eines, peces, etc.?*

Alguns d'aquests conceptes son Utils per a delimitar circumstancies

21 Daniéle FOY, Le verre médiéval et son artisanat en France méditerranéenne, Paris, CNRS,
1988.

22 Esperanza ORTIZ PALOMAR, “Los matices intermedios entre lo verdadero y lo falso.
Conceptos para una diferenciacion cualitativa en recipientes y objetos de vidrio y cristal”,
Museo de Zaragoza, Boletin, 17, 2003, 369-446. El text d'Esperanza Ortiz sorgeix d'un
plantejament sensiblement diferent al nostre, perd presenta idees d'utilitat que a nivell
metodologic convé com a minim tenir en compte i revisar. La voluntat de 'autora “[...] es
intentar clarificar los diferentes grados de “falsos” en un sentido amplio del término,
partiendo de que no existen inicamente dos categorias: verdaderos y falsos, sino muchas
otras intermedias; aislando sus cualidades para determinar una valoracion objetiva de las
piezas, tanto desde el punto de vista econdmico como de la importancia historica y
cientifica; y es que precio y valor tampoco son equivalentes”. La problematica de les
falsificacions i la vida de les obres afecta a la immensa majoria de les manifestacions
artistiques, generant una nombrosa bibliografia sobre el tema.

23 Un exemple d'aquest tipus de treball etnologic seria: Josep-Vicent VIDAL I VIDAL, “El
lexic del vidre a I'Olleria”, a Teresa CARRERAS; Ignasi DOMENECH (ed.), I Jornades
Hispaniques d'Historia del Vidre. Actes, Monografies 1, Barcelona, Museu d'Arqueologia
de Catalunya, 2001, 191-200.

24 A titol d'exemple vegeu: Harold NEWMAN, An [llustrated Dictionary of Glass, London,
Thames and Hudson, 1977; David WHITEHOUSE, A4 Pocket Dictionary of Termes
Commonly Used to Describe Glass and Glassmaking, Corning-New York, Corning
Museum of Glass, 1993.
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especifiques de la produccio, aixi com la vida dels objectes al llarg del temps.?
Aixi, per exemple, es planteja el fenomen de la creaci6 de models i la seva
repercussio a nivell terminologic, precisant termes com model, original, obra
mestra, versio, imitacidé coetania o copia aplicats a la Historia del vidre amb
exemples concrets.” Entre 1'extensa recopilacié voldriem fixar-nos en primer
lloc amb el mot afegit (aniadido, addition), denominacié que ens remet a la
intervencio que pot realitzar tant un vidrier com un orfebre. S'entén per afegit
d'un vidrier la incorporacié d'elements de vidre posteriorment a I'elaboracié de
la pega; son, per tant, intervencions molt dificils d'identificar. Els afegits dels
orfebres poden donar-se coetaniament o bé amb posterioritat per enriquir o
transformar un objecte. Aixi, una de les caracteristiques dels vidres medievals
¢€s que els més luxosos poden tenir muntures metal-liques. Un segon concepte,
seria el contrafet (contrahecho, counterpart) que no remet al disforme o
esguerrat, sind que en el sentit que I'usam es tracta d'imitar, fins i tot es podria
entendre com a falsificar. Es tracta de la imitacio de les caracteristiques
especifiques d'un objecte sorgit en un focus productor més innovador. Al cap i
a la fi, els contrafets poden ser elaborats per artesans emigrats de les zones on
s'ha creat el model préviament. Finalment, un darrer terme és el de série (serie,
mass production). Ortiz 1'empra per a les produccions realitzades amb 1'ajuda
d'un motlle, aixi “los objetos obtenidos fueron con respecto a las piezas
formadas por otros métodos, copias multiples que comparten forma y

decoracion”.?’

El treball de l'historiador de I'art en qualsevol dels camps del que

denominam arts decoratives (argenteria, ceramica, mobiliari, teixits, vidre...)

25 La vida de l'objecte vitri pot passar per diferents fases: “De este modo, una pieza creada
como copia de un original romano en el siglo XV pudo tener un afiadido posterior, ser
retocada tras un golpe, restaurada de una fractura multiple mas tarde y haber sido
considerada una falsificacién de tipo romano al ser vendida como tal recientemente”
(ORTIZ, “Los matices intermedios...”, 372).

26 La copia d'objectes és un element d'aprenentatge fonamental dels tallers tradicionals. A la
vegada, s'ha de tenir present que la falsificacié €s un procediment en la Historia del vidre,
emprat practicament des de les fases més antigues (ORTIZ, “Los matices intermedios...”,
429, 435-437).

27 ORTIZ, “Los matices intermedios...”, 373-377, 417-418.
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comporta un nivell d'especialitzacio elevat, que va més enlla del que es pot
considerar com a una formacid tradicional. En concret, suposa una tasca
d'expertitzacid6 que afecta en gran mesura a l'especificitat de les técniques
d'elaboracio.” En aquest sentit, s'ha de contemplar una doble dimensi6 técnica:
el cicle productiu i, per altra banda, la técnica concreta emprada en 1'elaboracio

de cada obra.

El cicle productiu preindustrial es pot descriure com “la seqiiéncia
d'operacions que permeten transformar un material en un producte amb
caracteristiques diverses”.”” En la mesura de les nostres possibilitats, volem
reconstruir el cicle productiu a Mallorca incidint en les diverses fases de
treball, ja que, en definitiva, es tracta d'una estructura prefixada.’® Cada cicle té
la seva logica interna 1 no tots els artesans havien de con¢ixer per forca la
seqiiencia completa de les operacions que conformaven un cicle sencer, que es
podria dividir en extraccid 1 aprovisionament de matéries primeres i
transformaci6. La nostra intencid és, per tant, contrastar l'especificitat local
amb dades extretes de treballs similars desenvolupats en d'altres ambits
geografics. La historia de les técniques és de llarga durada, en principi pel
simple fet que la majoria de técniques tradicionals els costa adaptar-se a les
innovacions. L’origen de la tecnologia del vidre medieval cal cercar-lo dins
I’época imperial romana i1 la seva perviveéncia altmedieval. Aixi, podem
considerar que un taller de vidre dels segles XIV, XVI o XIX no presenta
massa diferéncies respecte als de I’¢época romana, atés que la tecnologia s'ha

mantengut sense variacions.’! Per aquest motiu és freqiient que 1'estudi d'un

28 AGUILO, “El reto...”, 127.

29 Tiziano MANNONTI; Enrico GIANNICHEDDA, Arqueologia de la produccion, Barcelona,
Ariel, 2004, 77.

30 “En general, en cualquier ciclo pueden distinguirse actividades ligadas a la determinacion
de los recursos, a su explotacion o a la elaboracion y transformacion fisico-quimica de los
materiales. En teoria, cada una de estas actividades se podria subdividir posteriormente,
iniciando con ello un proceso que sélo tendria su fin cuando se aislase cada simple gesto
teécnico del precedente y del sucesivo” (MANNONI; GIANNICHEDDA, Arqueologia de la
produccion..., 78).

31 “Un’officina vetraria, sia essa di XIV, XVI o XIX secolo, che impieghi come combustibile
per alimentare i forni la legna, non presenta nella conduzione del lavoro, nella tecnologia
usata, nelle strutture delle fornaci, grosse modifiche rispetto a una officina vetraria di eta
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artesanat, per les raons de la recurréncia i de la perennitat de les tecniques,
contempli un marc cronologic ampli com el que s'ha plantejat en aquesta

investigacio.

La tecnica concreta d'elaboracio de la peca ve determinada per l'estudi
detallat de I'objecte i també pel context historic. Les técniques emprades en
l'elaboracié determinen la configuracié de la forma i I'expressid dels motius
decoratius aplicats. El descobriment del vidre bufat al segle I aC implica
diversos canvis transcendentals per a la forma, especialment pel que fa a la
multiplicacio tipologica 1 a les majors dimensions que la peca pot assolir. A
més a més, suposa una major rapidesa en l'elaboracio, que les técniques de
nucli d'arena anteriors no permetien, en la seriacié i l'economitzacid de la
producci6. La matéria incandescent condiciona les técniques decoratives que es
poden emprar, comportant processos d'expertitzacidé que no assoliren tots els
artesans. En aquest sentit, 1'estudi etnografic dels tallers que segueixen metodes
tradicionals®® i la reconstruccié experimental de les técniques antigues son

fonamentals per a la seva classificacio i descripcid.™

La tipologia constitueix una eina fonamental en l'estudi de la cultura
material. L'arqueologia atorga un paper important a la tipologia com a sistema
de classificaci6 dels objectes, perd també en la datacid dels jaciments. La

sistematitzacio en una tipologia suposa un marc formal i cronologic ineludible,

imperiale romana e medievale ma solo qualche accorgimento dettato dalla esperienza per
facilitare le condizioni del lavoro. La piu vasta documentazione disponibile in campo
documentario e iconografico di eta post-medievale ¢ anzi di ausilio per meglio comprendere
i processi lavorativi e tecnologici di eta medievale. Si deve sottolineare, quindi, come la
produzione del vetro costituisca un caso straordinario di continuita artigianale,
distribuendosi quasi ininterrottamente dalla meta del I secolo a. C. (con ’invenzione della
canna da soffio) sino all’eta industriale continuando ¢ tramandando, con poche modifiche,
usi e tecnologie proprie dell’eta romana. Un’attivita produttiva- quella del vetro pre-
industriale- che potremmo definire come una tradizione artigianale, basata sulla perizia
tecnica acquisita per luga consuetudine nella lavorazione di un materiale malleabile e fragile
al tempo stesso: il vetro” (STIAFFINI, 7/ vetro..., 15).

32 M Luisa GONZALEZ PENA, Vidrios esparioles, Madrid, Editora Nacional, 1984.

33 Vegeu: William GUDENRATH, “Techniques of Glassmaking and Decoration”, a Hugh
TAIT (ed.), Five Thousand Years of Glass, Londres, British Museum Press, 1991, 213-
241. O bé gravacions de video: D.A., An Introduction to Venetian Techniques with William
Gudenrath, Master Class Series II, DVD, Corning, New York, Corning Museum of Glass;
D.A., Glassworking. Processes and Properties, DVD, Corning, New York, The Corning
Museum of Glass, 2003.
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que reflecteix la funcid de les peces, la seriacié i la repetici6 de models.*
També ens permet comparar les produccions d'un lloc concret amb les d'altres
centres, amb la finalitat de determinar l'existéncia d'un marc comu o, al

contrari, delimitar i distingir les diferents produccions regionals.

La nostra intencié ha estat sumar en l'analisi tipologica totes les dades
proporcionades per les fonts arqueologiques, arxivistiques i iconografiques.
Malauradament, I'inconvenient principal es troba en la impossibilitat de fixar si
alguns models son de produccid local o bé importacions. Per tant, atesa la
manca d'estudis, l'aproximacié tipologica és gencrica 1 no especifica. La
mobilitat de les arts decoratives €s una constant al llarg de la seva historia, tant
pel que fa als objectes de petit format, més facils de traslladar, com als més
grans, com ara per exemple el mobiliari. Es una caracteristica que condiciona
per diverses raons la seva evolucid i el seu estudi, i que logicament, en un
metode de treball no es pot obviar. La irrupcid d'objectes procedents d'altres
zones permet comprovar les connexions amb centres més innovadors, aixi com

la recepcié de modes i idees.

Per altra banda, s'ha de tenir en compte que determinades formes es
mantenen amb el pas del temps. Aquest fet es deu a la perfecta adaptacid de
l'objecte a la seva funcio, aspecte que fa que no pateixin modificacions amb els
segles. Es constatable en els objectes més senzills i elementals, amb els quals
podem establir lligams amb el que durant el segle XX es denomina art

popular.*> No hi ha cap dubte que la forma «popular» és valida durant més

34 ALVARO, “Artes Decorativas”..., 288.

35 Per alguns investigadors 1'art popular es troba present en totes les cultures i en totes les
époques. “Els estudiosos dels fenomens socials i culturals (historiadors, sociolegs i
antropolegs) sempre s'han sentit confosos davant de les creacions artistiques que els
historiadors de l'art no solen considerar en els savis tractats, excepte quan tracten de
societats més o menys exotiques o de periodes histdrics remots. Bona part d'aquests
estudiosos han identificat art popular amb art produit per la societat tradicional, o sigui, art
fet a la manera com l'entenien els gremis medievals: lligat a unes normes de realitzacio, amb
un aprenentatge llarg i amb trets clars d'identificacid territorial; per entendre'ns objectes
com la terrissa de Breda o el vidre de Mallorca” (Dolors LLOMPART I PUIGPELAT, “Art
popular: tradicid i innovacié”, a D.A., Art i etnologia, Art de Catalunya-Ars Cataloniae, vol.
13, Barcelona, L'Isard, 1999, 14).
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temps que la forma «culta»,*® i en conseqiiéncia les decoracions propies de 1'art
popular no estan tan supeditades als canvis de moda com passa amb les arts

decoratives.?’

Els materials sense decoracio s'han incorporat a l'estudi, ja que el taller
com a centre productiu pot realitzar dos tipus de peces: unes clarament
sumptuaries o de prestigi 1 unes altres d'is coml. Aquest model deriva de les
apreciacions que s'han extret de tallers de ceramica d'época medieval i
moderna. Es tracta de valorar fins a quin punt un obrador pot arribar a un nivell
tan especialitzat que només elabori objectes sumptuaris, aquells realitzats amb
les tecniques més sofisticades. Aquest €s un dels reptes de la recerca, que ens
motiva a incorporar tota la produccié localitzada, a fi i efecte de donar la visid

més amplia possible de I'activitat dels vidriers.

A mesura que avancam en l'estudi, es clarifica que el col-lectiu de
referéncia no produira obres que tenguin transcendéncia en la seva época més
enlla de I'ambit de les Balears. Aqui no té sentit cercar autories ni atribucions,
quedant com a vies principals de recerca la tecnologica, la tipologica,
l'estilistica i també aquelles que podriem considerar com a properes al gust o a
la moda de la seqiiencia cronologica estudiada. Pel que fa a l'analisi dels
objectes s'han de tenir en compte els inconvenients que suposa la inexisténcia
de firmes o marques de taller, aixi com l'escassa decoracié de tipus figuratiu

que caracteritza tota la Historia del vidre.

1.1. Les fonts i els objectes conservats

El métode de treball desenvolupat, a fi de realitzar I’analisi amb el més
ampli espectre possible, ens ha portat a usar totes les fonts disponibles. Aixi,

ens inclinam clarament per un tractament interdisciplinar de I’objecte d’estudi;

36 ALVARO, “Artes Decorativas”..., 322.
37 ALVARO, “Artes Decorativas”..., 320-325.

27



Elvidre a Mallorca entre els segles XIV i XVIII

aixo0 si, orientat des de I’Optica de la Historia de 1’art. En aquest sentit hem
tengut en compte que la dimensio artistica és una de les més importants, pero

no "nica.

Els limitats vestigis, objectes 1 deixalles de l'art 1 artesanat del vidre
posen de manifest la necessitat d'emprar els mitjans d'investigacidé més
diversos. Tant durant l'antiguitat, com l'edat mitjana o I'edat moderna
existeixen a les ciutats i a les zones rurals més establiments de gerrers 1 de
metal-largics que de vidriers, amb l'agreujant que el reciclatge del vidre fa que
les deixalles dels forns no siguin comparables als abocadors dels gerrers. Es per
aquest motiu que, com s'ha fet en altres investigacions a Europa, cal emprar
tots els indexs reveladors que permetin localitzar tallers, distingir les

diferéncies entre aquests i explicar el seu funcionament.*®

Pel que fa als objectes conservats, no procedents d'excavacid
arqueologica, hem iniciat la recerca a les col-leccions museistiques de les Illes
Balears, especialment de Mallorca. Principalment, s'han revisat els fons del
Museu de Mallorca, Museu Diocesa de Mallorca, Museu de Lluc i del Museu
de la Porcitncula. El resultat ha estat un corpus reduit de peces, circumstancia

que intentarem explicar 1 justificar al capitol seglient.

En un segon nivell s'ha procedit a revisar la bibliografia i s'han consultat
els fons d'alguns museus catalans, prioritariament els del Museu de les Arts
Decoratives de Barcelona, ja que és el que compta amb un major nombre
d'exemplars catalogats.*” La dificultat més gran radica en el fet que no consta la
procedéncia en la majoria de peces. No obstant, la fortuna ens ha permes situar
alguns objectes sortits de l'illa durant la primera meitat del segle XX, com

també es veura en escreix més endavant.

Finalment, una tercera via de recerca ha anat encaminada cap a les

38 Dani¢le FOY, “Les indices d'une production de verre: repérages et interprétations. Etude
méthodologique. L'exemple provengal”, a Patrice CRESSIER (ed.), El vidrio en al-
Andalus, Madrid, Casa de Velazquez-Fundacion Centro Nacional del Vidrio, 2000, 15.

39 D.A., Arts decoratives a Barcelona. Col-leccions per a un museu, Barcelona, Ajuntament
de Barcelona, 1994.
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col-leccions privades. Sens dubte ¢s el cami més dificil, atés el zel habitual del