Bartolomé Ferrd y el neogdtico en Mallorea

por CATALINA CANTARELLAS

INTRODUCCION

El presente trabajo es fruto de la Exposicion—Homenaje realizada conjunta-
mente, en abril del afio (ltimo, por la Facultad de Filosofia de Palma, a través del
Seminario de Arte, y el Museo de Mallorca con el deseo de despertar el interés,
especialmente en el campo artistico, bacia una época historica del pasado matlor-
quin: el siglo XIX.

Es frecuente que se elimine a la centuria citada tras haberla tachado de
ecléctica e historicista; una breve mirada, despeetiva o conmiserativa, es en general
suficiente para cerrar su consideracion. Tal actitud esta ocasionada, en gran medida,
por la falta de un enfoque y puntualizacion adecuados a la hora de contestarnos
por el significado exacto de los términos que aplicamos. Por otra parte, es algo
completamente distinto al acceso 2l conocimiento de un periodo de la historia por
medio de la aplicacion de wnas premisas ya establecidas, no siempre con criterio
cientifico, que llegar a él a través de algunas personalidades concretas. s importan-
te ir buscando esencias humanas definidas, y revivirlas en la medida posible; ee
importante no hacer de unos hombres, ya desaparecidos, un conglomerado amorfo
e indiferenciado.

Nada mejor para conirtbuix a la comprension parcial del ambiente eultural
del XIX, que el andlisis de la obra de Bartolomé Ferrd y Perells, mallorquin por
nacimiento y sentir, cuya existencia podria resumirse en estas palabras: fue un
hombre integro que amdé a Mallorca, amor gue manifestd de modo diverso y por
cauces variados como corresponde a las personalidades polifacélicas.
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UNA EXISTENCIA COMPLEJA

En 1843 nacé Ferra. Por aquel enlonces, Mallorca respira los aires de un
movimiento literario, renovador, de caricter romantico, denominado Renaixanca,
que cuenta con puntales de tal calegoria como Aguild, Quadrade y Montis, Ferra,
en su cariz de eseritor, pasard a formar purle integrante de eél.

Sin embargo, no fue esta su profesion: Su prolesion fue la de Maestro de
Arquitectura, Utulo que consigue en Valencia. Pero, ademds, la época que le toco
vivir desperto su vocacion hacia la Arqueologia. Asi, un constructor, un arquedlogo
y un escritor, sin olvidar al investigador, se conjugaron y concretaron en un sdlo
homhre, de temperamenio activo, con una ideologia muy definida y un espiritu
emincnlemente patridtico v religioso, que es preciso tencr en cuenta para compren-
der sz obra en cualquiera de sus manilestaciones.

A pesar de gue nuesira tavea sz va a centrar, de meners prelerenic, en el
analisis del Maestro de Obras, no podemos dejar de resefiar, muy brevemente, los
otros aspectos de la figmea gue nos ovcupa, puesto que ello equivaldria o una
matilacion del personaje. Bl perienccid a una generacion para la cual la vuelta al
pasado que pregonsba la época, significaba redescubrir la propia tisvra, arricsgarse a
su ideal. Sintid fuertemente su isla. Ello le Ginpuiso a conservar y recoger todo lo
que pudiera enriquecer ¢l patrimouio culivral, e¢n su vertiente de conslructor y
arguedlogo, y a presentar o] cardeter y Ssonomia tradicional del pucblo mallorguin
en su actividad literaria. Insistimos en ello porque creemos gue cualquier produc-
cion humana no debe juzgarse sin tener en cuenta el sujeto que la hizo posible, ni
¢l ambiente que le condiciono, en mayor o menor medida.

Cuando 1924 esta a punte de finalizar muere Bartolomé Ferrd. [l resumen
de su vida nos lo dio él mismo en estos versos:

“I jo vos dic
que st servam es Hum
dret, s’oli no vesara
i amb aquest geni
ri’han d’enterrar
diguent en plate

Ia veritat™

EL ESCRITOR Y LA RENAIXENCA

Para sefialar el principio de la Renaixanga en Mallorca se suele admitir la
fecha de 1840, momento en gue, junto con ¢l progreso general, tanto econdmico
como cultural, se produce el imicio de una vinculacion relativamente directa,

! “La Verilat” en Coses Nostres. Inca—Mallorea, 1926. p. 143.
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aunque siempre dentro de unos moldes y condicionamientos basicos, de la isla con
la Peninsula. Si esta circunslancia, a primera vista, puede parccer ventajosa para un
ambito geografico cerrado, de hecho lo que ocasiond fue un proceso, lento y
parcial, de escision entre uwna tierra y sus habitantes, sin que de ello se sacaran
resultados provechosos; resullaba, ademas, un poco dificil que la influencia conti-
nental pudicra aportar squellas cosas de las cuales clla misma carecia, tales como
instituciones culturales o centros de ensefianza,

Asi pues, 1a Renaixenga, nacida del afdn de unos pocos, tuvo que enfrentarse
con graves problemas, cenllevados por la estructura islefia, Por una parte, como
movimiento inteiectual, de transfondo romantice, habin de emprender la tarea de
revalorizacion de lo vernaculo, ya se tratara del aspecto lingiistico y literario, o
del historico; por otra, fue preciso realizar todo esto sin contar con unas bases
mininas que apoyaran y resguardaran su labor. De todos modos, el movimiento
cuio y, aungue probablemente no dio de sl todo fo cue debia, su esfuerzo tha a
abrir una brecha frectifera en la abulia y decadencia de la Mallorea novecentista,

Fercd se relaciond con la Renaizenca, de cuyo espixilu estrba impregnado
tanto por propiz ideologia como por fowmacitn, estrechamente. Todas sus activida-
des fucron ur reflejo de las earacteristicas de aguellz. Fn el apartado que aqui nos
ocupa es pesible apreciar su contacto y aportaciones en una doble vertiente, la de
su producciom hiteraria y la que se enraiza en el intento de una popularizacion de
la cultura,

K} literato, poeta y prosista a la ves, por si alguien necesitaba una explicacion
al porqué de su tendencia, dice: “la poesic es tan amiga de Parquitectura i se
agrada tani d'enar amb ella que casi mui lo deixe [ fins i tot dins ses ruines
vetfa”.? Sus composiciones pueden, en parte, ser consideradas como un eco final
del Romanticismo. En ellas se¢ notan las influencias ambicntales, de lecturas y
escuelas, a través de las cuales Mallorca conocid la ideologia romantica. Los clisicos
de la Edad de Ore, Horacio, Virgilio y Ovidio; Chatcaubriand y Lamartine;
Becequer; los alemancs Uhland y Schiller figuran entre sus preferidos. De acuerdo
con la corriente romantica a ta cual cstd unido, la restauradora y tradicionalista,
oricntacion por otra parte que es la propia de Catalufia y en definitiva la que
arewiga on Espafia, su produccion adopta los asuntos usuales. La tematica religiosa
es frecuente y constituye la bage que late siempre en el fondo de sus palabras. En
otras ocasiones se complace en la lirica intimista, sencilla, que revela el efecto que
sentin hacia Becquer. Tampoco podia faltar la versificacion de temas historicos;
muy representativo resulta el iigulado Historia del rei en Jaume, conqueridor de
Mellorea porque su misma dedicacion “Tribut a il lustracié popular mallorquina”,a
indica coniundentemente su afin por difundix entre el pueblo las “verdades histori-

2 Prélogo de JOAN PONS a Proses i Poesies. Inca-Mallorca, 1929, p. 6
3 Historia del rei en Jaume I d'Aragé. El Congueridor. 28 edicié. Palma de Mallorca,
1912, p. 16,
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cas”, claro esta que de acuerdo con su propio criterio, no siempre falto de
objetividad y rigurosidad historica.

Pero ademis de! romdantico, y enlazando con él, hay otro Ferrd; es ¢l realista
y satirico, ¢l costumbrista. A cste se debe el uso de la prosa, Fn realidad a él,
representante de una generacion a la vez romantica y realista, el verso le resultaba
estrecho para sus propositos. Asi, juntamente con Pedro Alcantara Pefia, origina el
nacimiento de la contemporanes prosa mallorquina, Algunas de las escenas costum-
bristas recopiladas en su obra Coses nostres estin ya escritas en prosa. Lo mismo,
como indica el titulo, ovurre en Proses i Poesies, y en Gloses i Proses. A la par
que por la prosa, la tendencia realisia sicnte aficién hacia el teatro; no es extraiio
que Ferrd lo adopte adquiriendo, de nuevo al lado de Pefia, el titnlo de creadores
de nuestro teatro. Deja escritus seis Comedies, en forma de sainete, hallindose en
todas, como é! dice: la wveritat { una liconeta darrera les sortides gque fan riure*

La tarea de Ferra en el campo literario, y en pro de la lengua vernicula, se
halta recomiendo las paginas de las numerosas publicaciones aparccidas desde 1840.
Apartc de su colaboracion en La Palma, periodico del cual surgio el impulso de la
Renaixenga y cuyo cincuentenario se celebrd en casa de Ferrd, es preciso recordar
la actividad que desarrollo en los nameros de la Revista Balear, y en su sustito
posterior el Museo Balear. Ll propositd de ambos folletos, reiterado una y otra ves
por sus mantenedores, perseguia un fin marcadamente didactico, pero en la prictica
no se cumplid, debido, sobre todo, a la estructura, cerrada en si misma, que
siempre mantuvieron. Junatmente con (. Maura y 1. Forteza redacta el semanario
La dulzaine, de mérito discutido pero que indudablemente desempefic un papel
notable al lado de las restantes revistas que vieron la luz en la segunda mitad del
siglo.

En compafiia de Mateo Obrador, funda, en 1879, el popular semanario
titulado L'fgnorancia, fundacion que & mismo califico de “humorada™. Seiiala que
una de las misiones emprendidas por la revista es la de: “Aconstumbrar 2 todas las
clases sociales a la lectura del idioma que hablen y que los mas no saben leer™ En
realidad ¢! transfondo social que acompafia al proposito de sus fundadores es el
eje. Desde sus paginas se recoge, en forma de articulos, las estampas y costumbres
mallorquinas, pero también se clama contra la higiene publica o la falta de
escuelas, y ni siquiera la organizacion del Ayuntamiento escapa a su sdtira, La
repercusion alcanzada por L'lgnorencia no cabe en los limites de este trabajo; ella
significo, en resumidas cuentas, el intento mas serio, precisamente por esto adoptd
el tono comico, de popularizar la cultura, mtento que habria de tener su continua-
cion en “Lo Roqueta”, Desde su redaccidn se convoearon certamenes y consursos
en sustitucion de los Juepos Florales, vigentes en Barcelona y Valencia, y nunca
celebrados aqui,

* vid. prologo cit. nota 2. p. 9.
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Citernos, por dltimo, la fundacion de la revista Mallorca Dominical, en 1897,
de espiritu catdlico y anhelos apostolicos como indicaba su lema de “Patria, Fides,
Labor™”

EL ARQUEOLOGO

Uno de los moviles del siglo XIX fue la obsesion por la Arquologia. Dicha
obsesion era un sintoma del saber historico, que constituia la fuerza més importante de
la ¢poca. Afectaba a todos los historicismos, tanto clasicos como goticos. Es compren-
sible, pues, que encontremos una actividad arquitectonica unida eon una arqueo-
logica.

Inicia su labor en este campo en contacto con Emile Cartailhac, al cual
acompafia en su viaje a las Daleares. Nunca se ha valorado suficientemente el
ejemplo que supuso la llegada del investigador franccés a la islu, ni tampoco la
redaceion de su libro, que constituy6 la primera cobra realmente cientifica sobre la
prehistoria balear.

El fruto de sus primeras investigaciones, difundidas a lo largo de las paginas
del Boletin de la Sociedad Arqueologica Luliana, lo tenemos en la scrie de plantas
de navetas de Calvia, hoy desaparecidas, y de las necropolis de la Cala Sant Viceng,
que fueron la base para la publicacion de Cartailhac. Su continuo entusiasmo suple
la falta de una preparacion cientifica, dificil de conseguir en aquellos momentos,
de 1al modo que sus obras siguen aun vigentes y el investigador fiene que recurrir
a cllas constantemente. Gracias a sus dibujos pudieron identificarse los bronces de
Sa Cove de Sa Madone, en Alqueria Blanca, al incorporame los fondos de la
Sociedad Arqueologica Luliana al Museo de Mallorea, creado ochenta aiios después
de las primeras llamadas de su Director, Bartolomé Ferrd, para conseguir un
reconocimiento oficial. Todavia hoy podemos repetir algunas de sus palabras: “Per
altre part, se compren que no venguen certs donatins y depdsits, mentres el nostro
Muséu no puga obrirse cada diumenge, 4 lo manco, al publich en general y
diariamente 4 n’els artistes y & n’els estudiosos; lo cual no podrd esser mentres no
se instali en casa propia, y se tengan empleats retribuits per atendre & sa netedat,
ordonadament, conversacio y custodia”.’

Igualmente, ya en 1888, habia reclamado, desde la Comision Provincial, que
se concediera la categoria de nacionales a nucstros monumentos prehistoricos. Pero
constituye una invariante el que sus gritos resuenen en o} vacio, y asi la declara-
cion monumental no se lograria, de modo definitivo, hasta 1966, aunque el hecho
en si no haya supuesto la defensa a ultranza que se pretendia. En marzo de 1971,
el conjunto de Sorn Oms, monumento Unico, desaparecia.

La actuacion de Ferra en el ambito de la arqueologia tiene un memento

5 Museu Arqueclogich Lulia BSA.L. t. VI, n® 178, 1895. p. 29.



122 CATALINA CANTARLLLAS

clave: 1895, fecha del descubrimiento de las famosas cabezas de Costitx. Su interés
por salvar este excepeional hallazgo queda de manifiesto en la Memoria que eleva a
la Comision de Monumentos poco después. Dejando aparte el valor cientifico de T
misma, destacamos este parrafo: “lemos de procurar moldearlas antes que desapa-
vezean, si s que esta Comision ne acuerda, como lo creo regular y procedente,
acudir a la Fxcelentisima Diputacion solicitando que las adquicra para conservarlas
en el Musco publico de Antigiiedades de esta provincia, cuya base esta ya constitui-
da en ¢l Arqueclégico que tengo a mi cargo™.® A raiz de una scgunda exposicion,
en 20 de mayo, a la Comisidon anota al margen: “Hoy, 15 de junio, estamos
esperando que ki Comision de Monumentos se reuna para enterarse”.”

Pero en aquellos momentos ni Ferrd ni la Sociedad Arqueologica Luliana,
tenlan en sus manos cauces legales para salvar tales hallazgos. Mallorca entera se
desentendid del problema; no asi Pierre Parls que inicid gestiones para su adquisi-
cidn con destino al Museo del Louvre. Ante ¢flo la reaccion de Ferrd fue positiva,
utilizd  todos los resortes que tenfa a mano, moviiizd a sus amigos madrilefios,
especialmente a Jos¢ Hamon Mélida gue logrd el crédilo necesario, 3.000 pesetas,
para adguirir los bronces; quedaron, asi, dentro del patrimonic artistico de la
nacion, en el Musco Arqueoldgico Nacional,

A principios de este siglo continuan los hallazgos esculioricos pertenecientes a
época prehisiorica. Consisten en una seric de bronces lalaydlicos, en especial
cabezas de toros. Mencionusremos Unicamente el andlisis gue hace del proiomo de
Sa Pleta de Lluchmayor, periencciente en su dia a la coleccion Amer-Servera,
hoy desaparecida. Al estndiar la pieza discute sa posible funcién como re-
mate de una posible asta, abandonando la idea de Mélida que la consideraba un
aplique de un jarro o caldero de bronce; la aparicion posterior de situlas de este
tipo, con asas rematadas por cabezas de loro, indica que sus hipotesis no iban
descaminadas. Un altimo trabajo, publicado en 1909, recoge varias esculluras
clasicas en bronce. ,

La mayoria de todos estos ciemplares se encuentran hoy dia fuera de
Mallorca. Pasaron a colecciones particulares que fueron desarticuladas al faltar Ia
figura de su creador. Asi, sin la paciente labor de recopilacion levada a cabo por
Ferra, nuestros conocimientos actuales serian muy escasos, ya que si consideramos
los hallazgos arqueologicos, de este tipo, habidos en los dltimos cincuenta afios, la
desproporeion es notoria.

Realmente podemos aplicarle las palubras de Lessing cuando analiza la dife-
rencia que hay entre un anticuario v un arqueologo: “El primero casi nunca piensa
con la mirada, mientras que el Gltimo incluso puede ver con su pensarrziento.”8 No

6 Hallazgos arqueologicos en Costig en B.S.AL. ¢ VI, n® 183, p.87
vid. nota anterior.
5 COLLINS: Los ideales de In arquitcetura moderng; se  evolucién  (I750—1950)
Barcelona, (970, p. 68.
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heredd los restos de la Antigiiedad, antes bien los amd y capté su espiritu. Fs un
refllejo mas de la integridad de este hombre que, en estn ocasion, no [ue arastrado
por la moda que importaba la época, la moda de las colecciones privadas, precisa-
mente cuando tanlas oportenidades tuvo para formar una,

FERRA, MAESTRO DE ARQUITECTURA
Formacion

Fertd obtuvd el titulo de Maestro de Arquitectura por la Real Academia de
San Carlos en VYalencia. Las Academias provinciales, creadas a lo lurgo del siglo
XV siguiendo la pauta dada por la de San Fernando, no diferfan mucho cntre si
en lo que a la orentacidon de la enseftanza se refiere. Pese a su vincuiacion con el
arte oficial v a su rigidez en materla vy normas artisticas, algunas de ellus habian
conseguide logros imporiantes, cuando no en el plano de la efectividad; cosa que
se comprusba facilmente al recordar que el cambio de sisteina en la cnsefinnza,
emprencéide a través de las Fscuelas de Arquitectura, organizadas o mitad de siglo,
no consignid una renovacién creativa, antes bien aumentd los males que agquejaban
a la construceidon.

Dentro del panorama general del arquitectonicamente desgraciado siglo XI1X
espafiol, Valencia aleanzd cienta altura, y, a pesar de que nurca, excepluando el
campo de la pintura, tuveo la talla de cscuclas alternativamente pujantes, tales la
castellana o catalana, logro manlener un discreto prestigio a lo largo de toda la
centuaria.

Ferrd, por tanio, en su lase de indclacion se cncontrd sumergido en un
ambicnte relativamente favoralle, que por aguel entonces, segundo tercio de siglo,
abandonados los (timos resabios neoclasicos, se entregaban al romanticismo mas
diverso. Alll se adicstrd, como vemos en los trabajos de esta época, en la copia de
edificios, planificactones, levantamienlo de estructuras, y en todos los demas
aspectos comunes al sistema de la época, sistema que, de modo preferente, imbuia
téemnica.

Junto al aprendizaje levantino, hay que recordar el contacto posterior que
tuvo con Catzlufia, ocurrido por causas literarias, pero que no dejo de repercutir en
lo que constitula su profesion.

lecie una aproximacién a su obra
Antes de entrar en la consideracién direcia de la labor llevada a cabo por

Ferra, v en su descargo, ¢s preciso enjuiciar algunos puntos. Debemos, por ejemplo,
tencr en cuenta gue la isla no era el maveo adecuado para una mentalidad
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emprendedora; su progreso econdomico y crecimiento demografico, raras veces se
reflej6 en materia artistica, y si bien es cierto que avanzd culturalmente, este
avance no afectéd practicamente a la masa de la poblacion, quedando como patri-
monio de la clase gue podriamos llamar intelectual; los restantes estamentos, salvo
excepciones siempre presentes, mantuvicron upa olimpica indiferencia hacia las
Artes y las Letras.

Los organismos oficiales vy religiosos, tras largas deliberaciones, no siempre
pacificas, de sus representantes, no siempre desinteresados, realizan reformas que se
encargan al arquitecto provincial; cuande la envergadura de las transformaciones a
realizar es mayor, comparecen técnicos madrilefios. Reformas v reconstrucciones, si;
obras de nueva planta, de una minima categoria, se realizan pocas.

Unamos, para redondear el panorama, la escasez de medios con la que
siempre tuvo que contar la arquitectura mallorquina en general, y Ierrd en parti-
cular, o las intrigas y caciquismos que de tanto en cuanto asomaban: Hace unos
veinte aflos que habiéndonos presentado a ejercicios de oposicién, optendo a la
plaza de Maestro Auxiliar de Arquitectura municipal se nos designé el primer lugar
de la terna; mas el Ayuntemiento adjudicé la plaze al opesitor que figuraba el
tercero.® También, como no, se estilan las rencillas entre los pertenecientes a un
mismo gremio; en 1882 Lignorancia concede el premio de arquitectura a un
“manobre en Gay saber qui es més méstre que mandbre”, que presenta un
proyecio con el lema “Sols qu'heu sin’;'® los tiros iban dirigidos contra Ferra.

Tin esta sana atmosfera local se realizd Ferra. Proyectd mucho, no construyo
tanto; clamé por urgentes reformas que en su mayoria se adjudicaron a otros, y
esto en el mejor de los casos, cuando sus gritos sirvieron para algo. A pesar de
todo signié adelante. No escapo a las modas arquitectonicas de la época, estuvo en
todo momento sometido a influencias, pero su legado es el testimonio de una
vocacion realizada con fidelidad.

Epocas artisticas

La actividad artistica ejecutada por el Maestro que tratamos comprende varios
tipos de arquitectura, aunque la méas numerosa sea Ia de caracter religioso, a la
par que ofrece una evolucidn estilistica leve pero notable; en términos generales
puede encuadrarse, no de modo exclusivo, en el dltimo tercio del siglo XIX. Hay
que advertir que su programa nose redujo unicamente a disefios arquitectonicos
propiamente dichos, sino gque comprende también proyectos complementarios, como
retablos, e incluso artes menores.

° Reconstruceibn de la Casa Consistorial en Palma en BS.AL. L IV, n° 149, 1892. p.
270 en nota.
10 I lenorancie, n® 180, 1882, p.1.
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a) Historiscismo gético

Puede afirmarse que Ferrd fue esencialmentc una mentalidad neogética, por
ello no es de extrafiar que la mayor parte de sus proyectos se circunscriban a este
estilo. Para entender porqué lo adopté es fundamental considerar el momento
historico en que se hallo.

£l historicismo, desde su despertar en tomo a 1820, iba a imperar a lo largo
de todo el siglo; a & va unido el concepto de eclecticismo, concepto entendido
generalmenie en sentido peyorativo, y olvidando que se trata de un fenomeno
historico-estético, de importancia crucial, que afectd a Koropa entera. En una
primera fage, el eclecticismo, rechazando los moldes clasicistas, busca su inspiracion
en la Idad Media. Es ¢l momento de la ruidosa batalla entre Clasicos y
Romanticos. Pero para el Romanticismo, Fdad Media fue sinénimo de Periodo
Gotico, y asi iglesias y castillos, concebidos de acuerdo con aguel estilo invaden la
Aquitectura durante unos afios; la estapa postromantica, con la realizacion de

estudios mds serios sobre la época medieval, lo reavivo.

En Mallorca, el Neogdtico va a perdurar largo tiempo; en 1924 ain se
construye, segun esta tendencia, b iglesia de los Carmelitas en Palma. Ello es
comprensible si afiadimos a la moda imperante, el legado gdtico con que cuenta la
iskt, al igual que la serie de reconstrucciones y reformas que en este momento se
emprenden.

Pero estas circunstancias expuestas no son suficientes para el artista concreto,
puesto que nos hallamos ante un constructor de ideologia medievalista, que vive el
significado  religioso del estilo que sigue; para percibirlo, mecjor que cualquier
explicacion, es la reproduccion de algunas opiniones propias: Es necesario que los
catolicos dedicados al arte religioso procuren desempeiiar tan delicada misién
ilustrindose, no sblo con el estudio de los célebres ejemplares dados a luz en siglos
anteriores, sino también ateniéndose escrupulosamente a las ordenaciones dictadas
por la Sagrada Congregacién de Ritos y Concilios.

Y afiade: La Arquitectura, Iz Escultura y la Pintura, como artes plistices
pueden coniribuir al aumento de devocién- ol Saentisimo Secramento, La primera,
aplicando formas geométricas misteriosamente graves y esbeltas en los taberndculos
de modestas proporciones, o monumentalmente suntuosas en los grandes templos,
siempre caracterizdndolas con estilo que lHaemarigmos evangélico. La Esculture,
completando la edificacién principal con imdgenes y alegorias. Sus obras son las
que mds vivo hieren la imaginacién de los sencillos fieles, por cuanto reproducen
en forma corpores la Humanidod del Dios-Hombre. La pintura con su imagineria
en tablas, béuvedas y vidrieras nos ponen en manifiesto Iz interpretacion figurade de
los dogmas y misterios que veneremos y crecen maravillosamente las emociones
espirituales que nos produce ol contemplar como se perfilan lus aureoladas efigies
cuyos rayos de luz, transparentando los esmaltes, encienden sus lmpios colores. Por
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ttimo los maestros milsicos vienen a conmover inlensamente y a enardecer el alma
del fiel que ora ante el Sagrario.’?

En estos pensamientos se hallan claros ecos del espiritu goticista. Es altamen-
te significativo ‘el ansia de conmover la sensibilidad de los fieles por medio de
sensaciones visuales y auditivas, al igual que la exaltacién del misterio de la Eucaris-
tia. Captd, en lo posible, la esencia del gotico; comprendic que ella reside en la
conjuncion de fodas las artes, divigidas por la Arquitectura, para estimular la
devocion impresionando ¢l alma, pars reproducir un ambito celestial. No en vano
localizamos, entre sus  fuentes de  informacion preferidas, los tratados de
Viollet-le-Dae, Lenoir, o ¢l difundido Dictionnaire des Antiquités chrétiennes de
Martigny, a la vez que diversos Manuales de Arquiteetura Cristiana,

Los proyectos, tanto de nueva planta como de reconstruccion o acabado, de
caricter rteligloso que frazd son numerosos; pertenecen a oratorios y capillas,
generalmente de pequefias dimensiones, y a alguna iglesia parroquial. Sin embargo,
muchos de ellos [ueron rechazados, o, lo que es peor, aceptados y archivados, unas
veces tedricamenle, otras en la praclica ya que no se siguid para nada el disefio
oficial, tal ocwrrio con la nueva iglesia parroquial de Calvia, o con el proyecto para
la terminacidn del campanario de la iglesia de Alard, realizado luego por Reynés.
En el mejor de los casos, ¢l proyecto se modifichd solo en parte, cjemplo ilustrativo
es la iglesia del Seminario Conciliar de Palma, cuyos planos originales fueron
modificados, después de 1887, por Sureda y Veri, A este respecto Ferrd exclama:
Para el que agota su ingenic en la composicién de un proyecto y logra verlo
aprobedo por los inteligentes, ;puedc heber cosa mds triste que verlo mutilado,
anltes de ser concluido, por los mismos que deberion ser los primeros en respetar-
lo? Y esto sucede, y contra esto nos vemos obligados a reclamar une y otra vez
esperando que no serd siempre estérilmente.'?

No obstante, alguna vez consiguio levantar un edificio integramente de acuer-
do con su proyecto original. Kl mas destacable es le de las Hermanitas de los
Pobres, erigido en la antigua casa solariega de la familia Salas; el oratorio, de una
sola nave, se complctaba con una seric de dependencias, distribuidas en dos pisos,
y destinadas a salas de enfermeria, comedores, dormitorios, espaciosos lugares para
recreo, ete. Ll levantamiento de las estructuras se realizd siguiendo el criterio de
aprovechamiento del mayor espacio util posible; por lo que se refiere a la atencion
prestada a las exigencias de planeamiento, segin se deduce de la observacion de los
proyectos, esta fue minima; circunstancia, pero, que era usual entre los neogdticos.
Hace unos diez afios que dicha construccion fue destruida totalmente. No corrid
mejor suerte la parroquial de Portol, disefiada al modo de las pequeiias iglesias de
repoblacion,

'Y Arte Litirgico cristiano. Memoria en forma de epuntes y observaciones. Palma, 1889,
12 Mejoras en Patma. B.S.AL. 1. V, 1893. p. 141.
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Fs necesario citar, aungque solo fuera por el hecho de ser una de las escasas
obras conservadas, el trabajo que realizé en la iglesia parroquial de Aleudia, parte
de la cual se habia desmoronado en 1870; poco despues, en 1882, se inicia la
reconstruccion. A Pavia se le debe el proyecto de la boveda y capiilas del
evangelio, mientras que Ferrd trazd el coro y portal lateral, encargandose, ademas,
del acabamiento de las obras, segiin reza en la lpida colocada en la iglesia como
testimonio. Mas afortunado que en el coro, estuvo en el sencillo trazado de la
puerta, cuya decoracion cscultdrica se reduce a la corvespondiente al timpano.

Para finalizar la enumeracion de los proyectos mas representativos, hay que
recordar el ante-proyecto del oratorio para el Cementerio de Pollensa, fechado en
1888, v particularmente interesante por la reseita de condiciones a las cuales se
tuvo que ajustar, teoricamente, pues no se realizo, tanto en lo que se refierc al
coste y materiales a emplear como a la funcionalidad del recinto.!3 Precisamente
en este mismo afio de 1888, con ocasidon de la Exposicion Universal celebrada en
Barcelona, entra en contacte con la aguitcctura catalana. El Gnico comentario que
dedica a la Sagrada Familia, aparte de calificarlo como el templo “mas importan-
te”, se refiere al clevado coste de las obras emprendidas: ...Alld no s°hi ven amb
vérbes ni amb poques, com per sa nostra terrg... Un pilar tot sol estd pressupuestat
en dos mi! duros; y cada capella en cuatre mil. Jo he hagut delsar iglesies (los ho
dihuen! ), sense gastarne tants14

Al lado de las lamentaciones ccondmicas, aparecen las referentes a los mate-
riales tloscos y operarios poco habiles de que dispone. Fstos factores hay que
tenerlos ‘siempre presentes, pues resulta obvio que condicionaron considerablemente
sus ejecuciones.

Siguiendo sus impresiones, durante su estancia en Barcelona, hallamos, acto
seguido a la curiosa mencion de Gaudi, una enardecida defensa hacia el ecléctico
Martorell, claro exponente de su afecto al Neogotico.

El Neogbtico de Ferra, a pesar de los anacronismos en que cac a veces,
intenta volver al estilo primitive y simple de los siglos X1I1 y XIV. Ocurre en Arte
lo mismo que en Literatura: todos los componentes de la Renaixen¢a tendieron,
mas 0 menos intensamente, mas bien mas que menos, al arcaismo. Para ellos, y es
el caso de Ferra, la citada tendencia estaba provocada, en gran parte, por el deseo
de volver al pasado esplendor; si tenrcmos en cuenta que uno de los ideales del
historicismo gotico fue el naciopalismo, gueda explicada su actuacion. Religiosidad
y nacionalismo, con fondo romantico y racionalista, fueron bases esenciales para los
neogéticos,

Como hemos dicho, ¢l estilo de Ferra es sencillo y arcaico; reflejo, ademas de

3 puede verse Iz descripeion que de él hace FERRA en Hores Séries derrer aplec de Glosa
¥ Prosa. Palma de Mallorca, 1916. p. 67.
% BS.ALL. t. 1L, n 85, 1888. p. 312 (En la carta dirigida a S. Cerd).
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la preocupacion por recalcar ¢l valor funcional de cada elemento, y reflejo, sobre
todo, de la perfeccion ténica. Si al proyectar pensaba que lo hacia bellamente, no
lo sabemos, sus referencias a este particular son ambiguas y siguen la misma tonica,
esta es la de la oposicion entre cl sentimiento de lo bello que caracteriza a la
arquitectura gotica medieval y la influencia que ejerce el mal gusto cuando se
eclipsa el sentimiento de lo bello (siempre es el medieval) y el espiritu de
innovacion desdefie irracionalmente lo tradicional.lS Probablemente, para ¢l, el
concepto de lo dtil-sincero-religioso, ya llevaba implicito el de lo bello.

Ademas de la ercceion de proyectos de nueva planta, debidos a su creacién,
poseemos una considerable canlidad de retablos; acerca del motive nos informa él
mismo: Bl estudio de un oratorio es incompleto cuando no se acompafia con
todos los detalles de sus diferentes partes, puesto que ln Pintura y la Esculture
dejan de tener vide propia tan luego como se unen pare formar un solo cuerpo
con su hermana mayor lo Arquitectura.1é Vemos que entendid la ereccion de un
edificicio religioso como un programa iconogrifico completo, clamando contra la
separacion de las Artes; proyecto considerando siempre los mas minimos detalles, y
explicando, en el caso de que no fuera obvic por conocido, el porqué de la
eleccion de unn escena iconografica determinada. Recordemos el retablo del Sagra-
do Corazon de Jesis, para la parroquial de Llucmayor, fechado en 1879, el de San
Emigdio, de 1885, o el destinado al oratorio de Son Mas, en Esporlas; todos ellos
adjudicables al recuerdo del gotico tardio.

Las artes menores, disefios de copones y calices o incensarios, tal el de la
iglesia de la Merced, no estuvieron ausentes en su produccion. La prolija tarea
desarrollada en cste campo se complementa con sus estudios sobre objetos litar-
gicos;'7 la adopeion de una liturgia medieval habia sido una de las consecuencias
de las teorias éticas goticistas.

Enlazando cor su amor al pasado nos legd el proyecto de nuevo altar y
decoracion de la capilia del Beato Ramon Vell, en el convento de San Francisco,
premiado en el certamen de 1881 con ciento cincuenta pesetas. Notable por varios
conceptos resulta el monumento destinado a Ramon Llul}, una expresion mas de su
actividad por reinvindicar ¢l culto hacia esta figura; no vié su deseo realizado; aqui
gquedd el impresionante proyecto, de rico contemido simhélico y austeridad geome-
trica, que no rechaza cierto sabor romantico.

Una vez mas comprobumos que cada época liene sus propias ideas, intentar
ignorarlas, refugidndonos en el pasado, conduce a errores considerables; el siglo
XIX, incluso actuando sinceramente, nunca podia conseguir, con sn goticismo, la
sublimidad del auténtico estilo; las exigencias nuevas no pidian rechazarse.

'5 1deas expresadas en el estudio *‘Calvario de Pollensa’ B.S.A.L., t. T n.0 34,1886.p. 13.
16 Arte Littrgico cristiano, Memoria en forma de apuntes y observaciones. Palma, 1889,
7 Vid. obra citada. Este estudio fue presentado en el Congreso Eucaristico Naeional,
celebrado en Lugo, Agosto, 1896.
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Un altimo aspecto, que queremos tratar en este apartado, es el referente a la
ideologia social de Ferra. En 1870 tomé parte en el proyecto de wrbanizacién del
Cemp d’En Serralte; los modelos, destinados a fabricas, almacenes y viviendas
humildes, con los cuales contribuyé, son predominantemente eclécticos; el hecho de
que los incluyamos en el eclecticismo gotico en particular, se debe a que juzgamos
mas representativa la teorias que desarrollé a este respecto, que su plasmacion
practica mediante un pluralismo estilistico.

El proyecto citado mas arriba, como es facil suponer, quedo archivado en el
Ayuntamiento; veinte afios mas tarde, al parecer, la idea se removio. Ferra apro-
vecha la ocasiébn para insistir en una tarea que juzga necesaria, esta ¢s la de la
construccion de viviendas para obreros. Escojamos algunas de sus frases: Para
perfeccionar la casa del obrero falta ofrecerle modelos cientificamente estudiados
que correspondan a lo naturaleza de los materiales disponibles y a lus necesidades
peculiares de su modo de vivir.. Estamos en contra de las grandes barripdas para
obreros segregadas de les pertenecientes a las clases ilustradas. No, la sociedad no
se compone de pobres y ricos, de trabejadores manuales y obreros cientificos...
establecer separaciones de un modo sistemdtico seria un procedimiento inmoral
porque se privaria a los hijos del pueblo de los medios de educaciénl®

En estas palabras se respira el idealismo goticista, al menros de un sector del
mismo, de igualdad y justicia, idealismo que les condujo a programas de “reforma
social”. claramente espresados en los discursos de Ruskin. El comstructor mallor-
quin, por propio temperamento, enlazaba con las teorizaciones de los defensoves
del Neogotico; asi como en las iglesias lo que importaba era su funcionalismo, aqui
también importa la utilidad antes que lz belleza.

Erudicidn, no en vano apunta antecedentes y logros de los ensayos constructi-
vos de barrizdas, racionalismo y buena voluntad no eran, pero, base suficiente para
una reforma, ;desde cuande ha conseguido realizarse alguna conllevando, casi
exclusivamente y tan amorosamente ademas, el bagaje del pasado?

b) Edecticismo

Antes que nada, es neccsario sefialar que bajo esta demominacion vamos a
incluir, no solo los proyectos que se adaptan a un tipo concreto de historicismo,
sino también todos aguellos que presentan una pluralidad estilistica, es decir las
construcciones que reunen en si mismas una combinacién de elementos procedentes
de movimientos artisticos diversos.

Dicha tendencia no es adjudicable, en la obra de Ferrd, a una cronologia
concreta, antes bien se manifiesta a lo largo de toda ella, aunque hay que subrayar
que se concenira, ostensiblemente, en la década de 1870 al 80 para reaparecer en

3 Viviendas econémicas para obreros. B.S.A.L. t. IV, n. 144, 1892, p. 199,
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torno a 1900 con nuevo impetu. Ademas de proyectos religiosos, hallamos en ella
otros destinados a viviendas,

Considerando, en primer lugar. disefios de caracter religioso, resefiamos los
oratorios, tal el dedicado a San Vicente Ferrer (1879) en Bassa-ferrera, Muro,
localidad que, dicho sea de paso, guarda en su haber una curiosa leyenda en
ralcion con el mencionado Santo; este oratoric, al igual que el consagrade al culto
del Sagrado Corazon de Jesus en Manacor, y los restantes estin concebidos segtin
un estilo medievalista pero integrando elementos clasicos.

Son de destacur también algunos proyectos para oratorios en relacion con el
culto funerario, como el destinado al cementerio de Inca; al igual que la programa-
cidn de cementerios para diversos pueblos, Escorca entre otros, fechado en 1873, y
en ¢l cual se halla reflejada una idea de la muerte como victoria o perduracion,
segan s¢ deduce de los monumentos colocados a ambos lados de la fachada
correspondiente a la capilla, el obelisco y la antorcha; del mismo modo la eleccion
vegetal, cipreses, adelfas y sauces, guarda una significacion simbolica.

Exceptuando los cementerios, cabe suponer que la causa de una solucion
ecléctica en los oratorios citados, se debe a condicionamientos econdémicos, pues
todos ellos son de proporciones humildes,

Untre las numerosas restauraciones, siguiendo el afan de la época, que realiza,
recordamos (nicamente la llevada a cabo en Liuch, donde interviene en las obras
de ensanche de la hospederia aneja al Santuario y en la misma iglesia, especialmen-
te en los trabajos del camarin para el cual disefia las puertas y el artesonado.
Recientemente ¢l lugar ha experimentado grandes modificaciones.

Antes de cerrar el apartado de arte religioso, recordemos algunos ejemplos de
arte mueble y ocfebreria. Los proyectos de altares, por lo comin altares-sarcofagos,
responden a un estilo neo-renacentista. Por algo es que, al lado de los tratados de
arte sacre y neogotico, hallemos los libros de Vitruvio o el Dictionnaire des
Antiquités Romaines et Grecques de Rich. Aqui este eclecticismo, en vez del
gotico, obedece probablemente a un hecho muy simple; los altares y decoracion
colocados, a lo largo de los siglos, en las iglesias, han contribuido al enmascara-
miento de su aspecto primitivo, motivando, con la sustitucion, la desapariciéon de
los cjemplares medievales; ante cllo, los neogoticos prefieren, en general, y come
consecucncia de su deseo de exactitud, un disefio clasicista.l® El altar-sarcofago de
San Tedfilo en la capilla del Rosario, o el de Santa Victoriz en la del Corazén de
Jesis en San Felipe Neri, sirvan como ejemplos

A diferencia de los altares, los phlpitos que trazd, el de la parroquial de
Binisalem o el de Lluch, responden a una combinacién muy variada, presentando

'? Estas ideas se hallan con frecuencia manifestadas en tratados de la época, véase, por
ejemplo, SCHMIT: Manuel de PArcitecthe des monuments religicux, Roret-Paris, 1859, cap.
XVL pp. 148152, También RAMON MELIDA, J.: Apuntes pora lo historia del alter, en
BSAL. t. [, n0 80, 1888. pp. 267-270, v en ¢l n® B2 del mismo afio. pp. 280-288.
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Neogbtico:

Fachada del Seminario
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incluso reminiscencias mudéjares. Igual ocurre con los diseiios de orfebreria, copo-
nes y coronas,

Mas interesanle resulta su produccion en el campo del edificio utilitario; no
ge trata en este caso del modelo de vivienda humilde programado para el cbrero,
més bien nos hallamos ante un tipe que podriamos calificar de lugar de habitacién
pensado para la clase acomodada o burguesa, que ya era la triunfadora.

Los dos ejemplos mas notables son, sin lugar a dudas, la casa Sitjar y la casa
Barcelo, ambas en Palma y conservadas hoy en dia. A pesar de las caracteristicas
comunes que ambas ofrecen, la diferencia cronologica, unos veinte afios, que les
afecta se acusa ostensiblemente en su trazado. La casa Sitjar, en calle Pelaires,
presenta aun la monumentalidad que caracterizd a este tipo de arquitectura hasta el
Gltimo  tercio de siglo, y acusa también uwna pleralidad estilistica considerable a
pesar del clasicismo dominante.

Por su parte, la casa Barceld, en plaza Quadrado, finalizada en 1.904, se
acerca mds al tipo de vivienda utiditario, ain distando todavia bastante de aquel.
Su fachada, a pesar de la decoracion ceramica, que le da cierto aire modernista,
pensamos que debe caracterizarse como eciéctica, ya que se halla mucho mas cerca
de esta tendencia que la del Art Nouveau. En estos momentos, realmente el
Modernismo estaba vigente en Mallorca, y es logico, por tanto, encontrar ciertas
concesiones para él, pero la mayor de ellas, la decoracion aplicada, pensamos tiene
un enlace més directo con el caricter de arquitectura omamental que se desarrolld
en terras catalanas, sobre todo tras la Exposicion de 1888, favorecida por el
crecimiento urbanistico. Recordemos ademas que, segim mencion del propio Ferra,
esta misma idea de decoracion con azulejos haba intentado realizarla ya en la casa
Sitjar, construecion marcadamente ecléctica; para é uno de los motivos importantes
para el uso de la ceramica era su significacion de vuelta al pasado historico; en este
momento el ingeniero Fstada habia realizado la restauracion del oratorio de Santa
Ana, del Palacio de la Almudaina, aplicando decoracién mural en una parte del
mismo.

¢) Modernismo

Hemos visto hasta aqui una produccion de acuerdo con las tendencias del
equivoco ambiente del pasado siglo. No hay que ereer, pero, que nos hallamos ante
una mentalidad encasillada; Ferra fue un hombre abierto, su inquietud en materia
artitica le impulsd, constantemente, a conocer y consultar importantes Revistas de
Arte de la época, recibidas en ocasiones por obsequio del Archiduque Luis Salva-
dor. Kspiritu abierto, si, pero también espiritu con unas convicciones muy arraiga-
das que le ligaron intimamente con el historicismo; en ello reside su actitud
preventiva hacia el Movimiento que estaba llamado a realizar una importante
revolucion, X

Su incorporacion al Arte Nuevo fue lenta y timida; no obstante, y tras un
primer silencio ante la vision de la cripta de la Sagrada Familia, a principios de
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sigho ya calificaba a Gaudi de genial e innovador. Levanta después dos proyectos,
el de la terminacion para el campanario de la parroquial de Soller. y, sobre todo,
¢l destinado a la iglesia de San Magin, en Palma, que desgraciadamente no fue
aceptado, prefiriéndose para ello uno ecléctico. Es un modernismo muy tenue, con
reminiscencias medicvales, pero una prueba suficientemente que, sin abandonar su
firme ideologia, se abri6, al menos lo intentd, a las nuevas corrientes artisticas.

Quiza su abertura no fue mayor por causas, no comprobadas ticitamente.
pero facilmente intuibles, Es de extrafiar, por ejemplo, conociendo em temple, no
hallar apenas ninguna mencion referente a la estancia de Gaudi en Palma; resulta
tentador pensar que esto obedece a su desacuerdo con la obra del arquitecto
catalan, pues dificilmente podria haber aprobado las reformas de la Catedral’® No
obstante, tampoco grandes constructores, Domenech, Rubio o Forteas, aparecen en
sus escritos. Probablemente a Ferra le pesaba demasiado las “destruesiones” que el
modernismo habia realizado. Por mucho que pudiera haber admirade las creaciones
del nuevo estilo, el solo hecho de que este llevara a la practica su paca considera-
c¢ion para con el arte pretérito, era un inconveniente insondable.

El tebrico: su labor critica e investigadora

En la faceta del constructor podemos entroncar aim dos aspeebes esenciales
para completar la comprension de la presente figura. Uno de ellos es el que hace
referencia a los comentarios bosquejados por Ferra acerca de los pregramas cons-
tructivos, o reformadores, que durante su tiempo se dearrollaron em Mallorca; el
olro implica la retrospeccion que realiza con su investigacion del arte mallorquin.
En ambas facetas el espiritu que aparece es, esencialmente, el goticista,

Ferra se encontro ante la encrucijada de una Mallorca que estsba desapare-
ciendo, y ofra que comenzaba a mostrar, con timidez, una nueva imegen. A partir
de la segunda mitad de siglo se habia empezado a poner en tela de juicio la
necesidad de un acondicionamiento urbano de Palma, la cual. encerrada en sus
murallas, conservaba una fisonomia medieval; de tanto en cuanto surgian figuras
que denunciaban el hecho e intentaban estimular la reforma; en 1885, la obra de

2% Uno de los pocos comentarios, manifestado en tono irénico, es el que contienen estos
Versos:
“També PArt ara avanga:
Ja'l Miguel-Angel catalé s'imposa,
i grat sia @ Deu! estimulat d’un Bisbe
Juli Segon que veim ab sd criteri,
seré, regir lglesia de Mallorea...”
Se hallan en Hores séries darrer aplec de Glosa y Prosa. Palma, 1916 “A la bona
memoéria d’En Pere de Alcantara Pefia y Nicolau”, en “Hores séries derrer aplec de Closa y
Prosa®. Palma, 1916. p. 89.
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Eusebio Estada cargaba, con negras tintas, la sitvacion en que se hallaba nuestra
capital, a la vez que exponia un proyecto de ensanche. Resulta significativo el
comentario gue, acerca de él, ecribe Ferrd; comprende la urgencia de la urbaniza-
cidn pero es partidario de una actitud conservadora en lo que respecta a la manera
de realizarlo. Esta aparece reiterada, luego, en su articulo: EI Ensanche de
Palma, al cual acompafia con su propio programa; la idea principal expuesta en el
mismo se relaciona con el intento de evitar el derribo de todo el recinto murario,
mediante la solucion de abrir en él los espacios necesarios para comunicar el casco
antigno y los barrios modernos; de todos modos su proyecto tiene caracter
momentaneo como muestran sus palabras: ...y quede como recuerdo... haste que
la exhuberancin de vitalidad y recursos exija hacer tebula rase de tode la mura-
ia.?! No fue precisa una larga espera para asistir a la demolicion total de
fortificaciones, murallas y puertas. Refiriéndose a la desaparicion de un monumento
concreto, la puerta llamada del Conquistador, Ferra exclama:

“Avuy el poble (ulsurat

p'els qui lo antich despleu

¥ el modernisme ha embriagat)
en un sol vespre ha enrunat

aquelle arcada de pan”.??

En fin, esta y muchas otras destrucciones se llevaron a cabo, en pro de un
ensanche que probablemente no conllevd nunca todas las ventajas que de él podian
esperarse dadas las libertades con la que conté para realizarse.

Ferrd estaba ya acostumbrado a la vision de demoliciones, sin embargo su
resignacion nunca llegd. Lejano ya ¢l impetu con que habia intervenido por salvar
el patrimonio artistico de la isla, desde la Comision Provincial de Monumentos
Historicos de Baleares, fundada en 1866, le queda la energia suficiente para
denunciar los hechos, atin a pesar de comprender, como él mismo dice, que la
Comissié Provincial de Monuments estd abolida, de fet.23 En realidad uno, viendo
su historial, puede preguntarse si funcioné alguna vez. Juntamente con su interven-
cion en la Comision Provincial, hay que recordar los esfuerzos que realiza para
conseguir que Mallorca cuente con una legislacion en materia de construccion,
observables, especialmente, en su estudio titulade Arquitectura Legal.

21 La Ciudad de Pslma en BSAL. t. 1, n© 32, 1886, p. 4. Véase también t. 1 oo 33,
1886. pp. 1-4 y en Ensanche de Palma. T. IV, n© 139, 1889. pp. 135-140.

32 Se refiere a lz destruccion realizada por ¢ arquilecto Bennasar, que, ademas, hizo
algunos proyectos modernistas. Vid FERRA: Historia del reu en Jaume I d’Arag6. EI Congqueri-
dor. Al final incluye un “projecte de menhir” para erigilo en sustitucion del arco de
desaparecido™.

23 vid. op. cit. ultimamente, aparece en nota. p. 5.
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No puede dejarse sin apuntar las numerosas protestas que Ferrd, al lado de
todo un sector de la intelectualidad insular, dirige contra la Reforma de la Casa
Consistorial, que tanto revuelo armé. En estz ocasion, afortunadamente, los defen-
sores del arte consiguieron su proposito. No vamos a analizar aqui la disputa
planteada, lo unico que interesa destacar es la defensa que Terra hace de los
elementos que pretenden arrasar, ‘elementos manieristas Yy barrocos, que, como
veremos mas adelante, él no admira m1 entiende.

Otra de las reformas del siglo XIX fue la de la Catedral, debida a Peyronet.
Ferra, basicamente a través de su escrito La Sex de Mellorca, obra nove y obra
vella, se admira de que toda la obra se haya realizado sin merecer ninguna
reprobacion por parte de los entendidos. Con criterio bastante acertado anota,
punto por punto, las incongrucncias que el arquitecto madrilefio cometid; tras
reproducir ¢l comentario de una Revista de arte francesa, nada favorable como
puede suponerse, afiade: “Lo unich que hey ha b6 en tota lobra realisada segons
els plans de larquitecte Peyronet son ses pedres com d material de construccié™24
Podia, sobre ello, opinar quien familiarizado estaba con la Catedral, y tantas veces
habia intervenido ¢n sus pequefias reformas y consolidaciones.

Pasando al segundo aspecto que apuntibamos, el de su tarca investigadora,
podemos citar titulos tales: “Techos artisticos en ko isla de Mallorca™, “feonografia
de lo Virgen de Mallorea™, “Los baflos drabes™,*La iglesia de San Antonio de Padua
en Palma”, que constituyen una irrisoria muestra de su produccion. La pauta
seguida en clla nos da su afirmacion: “en materia de indole histérice los datos
verdaderos deben consignarse” 29 afirmacion que enlaza con el enfoque historico
dado a la Historia del Arte en el pasado siglo; asi, minuciosidad y seriedad
constituyen sus caracteristicas relevantes, aungue ello nos excluye que sus opiniones
adolezcan, en ocasiones, de validez cientifica; por otra parte la época en que se
desenvolvid e marcd a la hora de enjuiciar la Historia del Arte, ante la cual siguio
un criterio particularista, criterio que le situa cerca del que fue su amigo y
compafiero, Joeé Mariza Quadrado. Femrd admira el Gotico, el Renacimiento le
parece parcialmente aceptable, pero del Bamoco exclama: “estas monstruosidades
churriguerescas que aplastan y eclipsan los altares de nuestros templos, mas propias
para decoraciones teatrales que pare un edificio religioso™26 En su descargo, hay
gye recordar que esta era la opinién uninime hasta el presente siglo; de todos
modos es curiose notar que ya intuyé una de las caracteristicas esenciales del
Barroco: su teatralidad.

2% la Ses de Mallorca, obro nova y obm vella (Correspondencia dirigida a Marian
Aguﬂé} B.S.AL. t. III, n© 101, 1889, p.65.

25 E1 Sentuario de Liuch (Carta al Candnigo Rotger). B.S.A.L. t. X, 1903. n® 63, 1903,
p. 60,

2% TPripticos en BSAL. t. i, n® 44, 1886, pp. 2.3,

* B.S.AL. Boletin de 1a Sociedad Arqueoldgica Luliana.
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Con vocacion investigd y buscéd en los campos mas diversos, guiado, en parte,
por una preccupacion didaclica, tarea que, en otro senlido, cjercio como profesor
de Aquitectura Cristiana en el Seminario Conciliar, y de Composicion de edificios y
arquitectura en la Iiscuela de Bellas Artes.

Sin embargo, la causa dltima de su actividad como estudioso hay que
buscarla en su amor hacia el pasado. A este particular, un ejemplo ilustrativo nos
lo ofrece su contacto con la Exposicion Universal celebrada en Paris en 1878;
forzosamente la amalgama de estilos, la presentacidn de los objelos mas dispares
sobre suelos de cemento armado, el hierro y el vidro al lado de la orfebreria,
tuvieron que imptesionarle, y no obstante, su comentario se reduce a lamentarse,
una vez mas, por la despreocupacion que Espafia manifiesta hacia sus obras.

Testimonios de su lucha por conservar y recoger toda clase de objetos
arlisticos ¢s la publicacion del “Album Histérico de Mallorea”, y de mancra
especialisima, la Fundacidén del Museo Arqueolégico Luliano en 1881, con o fin de
recoger, estudiar y restaurar los monumentos artisticos y arquitecténicos 0 sus
restos, especiaimente de pintura y escultura cristiona que se encontrasen abandona-
dos o fuera de servicio en la isle. Fsie proposilo lo realizé al maximo con el
‘grupo  de intelectuales que se adhirieron a su afan, y a pesar de la clerna
indiferencia de la mayoria de los habitanies de la isla, y la frccuente ausencia de
colaboracion por parte de los organismos Fstatales y publicos.

A la edad de ochenta y un afios muere Bariolomé Ferrd. No fue un
innovador, pero si un arlista sincero.
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