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A punto de aparecer este niimero, ha fallecido
el doctor Francisco Névoa, el 24 de junio de 1985.
LeTrAS expresa el dolor de la inesperada ausencia
de su Director a través de las palabras que pro-
nunciara al despedirlo el profesor Alfredo J. Schroe-
der (ver p. 253).







En ocasién de los ochenta afios del profesor Francisco Ndvoa, la revista
Letras por él fundada quiere editar este numero en homenaje a su fecunda vida
docente. ' o

__Proveniente de la cdtedra de Latin IV de la Facultad de Filosofia y Letras
dela U. B. A, el doctor Névoa se incorpord, desde la fundacion de nuestra
Facultad de Letras, al claustro universitario como titular de la misma asignatura.

Fue también el segundo decano de nuestra Casa, sucediendo en el cargo al
profesor Angel ]. Battistessa y, desde la unificacién de las carreras humanisticas,
no cesé de dirigir hasta el presente el Departamento de Letras.

Cincuenta afios en el ejercicio de la docencia le han merecido el aprecio y
el carifio de numerosas generaciones de alumnos que lo recuerdan siempre como
maestro ejemplar. Y en efecto asi lo reconocié también el Honorable Consejo
Superior de la Universidad Catdlica, cuando hace ya varios afios le confirid el
titulo de “Profesor Extraordinario”, distincién por la que se honra a los docentes
de relevantes méritos en el ejercicio de la Cdtedra.

Maestro de alma, cultor infatigable de los cldsicos latinos, el influjo de su
erudicién y de su amor por la docencia ha marcado fuertemente el espiirtu de
nuestra Facultad de Letras. Por él, entre nosotros, aprender a pensar es tam-
bién aprender a admirar. Porque en la medida en que el profesor Névoa admira
y logra hacer participes de su admiracién a sus alumnos, es como lo reconoce-
mos como maestro. Y esto se nota en la mezcla de respeto y entusiasmo con
que muchos se han dedicado al cultivo de las humanidades. Tenian un ejemplo
que imitar en ese saber hondo y aficjo, en esa ciencia comunicada con pasién,
pero no de esas pasiones que enceguecen, sino de las que abren la inteligencia.

Y de ese modo la cultura latina cumplié desde su Cdtedra la mision de
disciplinar los espiritus. Les infunde vigor obligdndolos a abstraer ductilidad y
agudeza por medio del andlisis y la version.

Como se lo hemos oido decir tantas veces, la misién de los estudios cldsicos
es la formacién del hombre, paideia 0o humanitas. Las letras humanas dan lec-
ciones de vida, porque sefialan nuestros deberes, iluminan nuestro destino y
nuestra dignidad de hombres. Pensamos en las palabras de San Agustin: “Dis-
cite litteras. Quare? Ut sis homo”.

Por eso no olvidamos nunca la preferencia del profesor Névoa por los es-
.critos cargados de sabiduria humana, los sabrosos comentarios a tal texto de
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Cicerdn, o a clertas frases de Séneca, de Virgilio, de César, o del mismo Teren-
cio, ese Homo Sum quel le arrancaba acentos personales, casi confesionales, a
un hombre tan callado sobre st mismo.

Sobng todo era un enamorado de la verdad, a cuyo solo nombre su alma
parecia desbordarle y atraernos con un suave y firme lamado. Pero creo que
lo que mds lo seducia de la antigiiedad cldsica era esa sobriedad, ese ne quid
nimis, especie de recato con que se envuelve en los pliegues de una discreta
belleza. Por eso nos repetia que los grandes textos latinos valen tanto por lo
que dicen como por lo que callan. Porque es preciso evitarles a los jovenes lo
excepcional, lo desmesurado, lo mérbido. La sabiduria antigua es un tesoro de
salud, de buen sentido, de medida, una fuente de mordlidad y de civilidad.

Hablar de estas cosas es referirnos al modo de ser de nuestro estimado pro-
fesor Névoa. Surge nitida su figura como la de un medallon cldsico. Asi lo he-
zwus' visto siempre, como un verdadero latino, sobrio, laborioso, prudente, pia-

050.

La piedad cristiana acrisolada y profunda corona su profesion y su vida: por
ambas al mismo tiempo, por las palabras y las obras sélidamente ligadas, todo
su vivir es una cdtedra que merece nuestro reconocimiento y proclama nuestra
gratitud.

Josk Luis TorAca
Decano




SEMBLANZA DEL MAESTRO FRANCISCO NOVOA

«Francisco N6voa es un latinista y un helenista eximio. Conoce amplia y pro-
fundamente ambas lenguas y su literatura. Sabe leer e interpretar muy bien a
los autores clasicos griegos y romanos.

Mis alld de tales conocimientos, N6voa es él mismo un humanista, dueiio
de una vasta cultura, que hace de él un auténtico maestro universitario.

Desde joven ha consagrado su fecunda vida al estudio y ensefianza de las
lenguas clasicas. Traducciones y exégesis de textos de ellas es su rico re-
-pertorio.

Una larga vida de estudioso, consagrada enteramente a la ensefianza de las
Humanidades clasicas. A través de las aulas, primero de la Facultad de Filosofia
y Letras de la UBA, donde fuera vicedecano, y después a través de las aulas
‘de la Facultad de Filosofia y Letras de la UCA, donde también fuera decano,
Né6voa ha ido irradiando su decantada sabiduria, encarnada en una inagotable

bondad.

Pero, por sobre todo, N6voa ha sido y es un maestro. Conoce bien lo que
enseiia, sabe trasmitir su ensefianza y ama lo que ensefia y ama también a sus
“alumnos. En él, como en pocos, se realiza la comunidad de la citedra.

Las lenguas y literaturas cl4sicas han logrado penetrar muy adentro de su
espiritu y puede decirse que han llegado a trazar los rasgos de su fisonomia
de maestro. Porque Né6voa es él mismo un clasico. Su porte sobrio y elegante,
su manera de ensefiar, sus modales medidos y equilibrados, el dominio per-
manente de sus palabras y gestos, toda su manera de ser y presentarse, son
el fruto de un espiritu impregnado de sofrosine.

Toda esta vida y modo de ser humanista de Névoa brotan y estin nutridos
por una vida acendradamente cristiana, Vida académica y vida cristiana estan
en &l intimamente unidas. M4s atn, su vida cristiana impregna y vigoriza todo
el amplio 4mbito de su vida académica. Névoa es un humanista y un maestro
oristiano.

A lo largo de esos cincuenta afios, consagrados sin interrupcién a la inves-
tigacibn y docencia de las Humanidades clasicas, vividos con estilo clasico,
conforme con su ensefianza, y vivificados desde lo mas hondo por una autén-
tica vida cristiana, N6voa encarna la figura del maestro y del universitario ca-
tdlico.

Ocravio N. DeErist
Obispo Rector Honorario de la
Universidad Catdlica Argentina




LA SENTENCIA CLAVE: SED EARUM UT AEDIFICIORUM

Cicerén, en Brutus, narra la historia de la elocuencia a la vez que sostie-
ne, tal como queda sugerido en el titulo de este humilde homenaje al eximio
profesor Francisco Névoa, que el discurso verbal puede compararse con un
edificio en el que la memoria pone, por asi decirlo, los fundamentos, mientras
‘que la declamacién crea la luz. He aqui un principio ciceroniano que es sus-
ceptible de convertirse en norma para todo latinista y también para todo pro-
fesor de latin, mis atin para un maestro del latin que ha hecho de la ensefianza
del idioma clésico la meta central de su vida, y este es el caso del egregio maes-
‘tro, el profesor N6voa, quien durante 50 afios desempefia tan noble oficio. La
ejemplar dedicacién de nuestro homenajeado exalta los valores de lo que se
suele llamar una lengua muerta, pues ella lejos de ser algo ya perimido e
ineficaz, cuando es estudiada, leida, escrita y practicada, revela su cualidad
vitalizadora y su gran utilidad formativa para el hombre de hoy. A los ochenta
afios de su vida, cumplidos en este 1984, Francisco Névoa asi lo comprende,
pero asimismo lo manifiesta en la tarea cumplida. En efecto, su sensibilidad
pedagégica y humanista le permitieron descubrir las cualidades del idioma
que hablaron los grandes oradores y escritores en la Antigiiedad romana, no
s6lo como forjadoras de la mente, sino también como promovedoras de la
comunicacién y de la expresién verbal, Aun dentro de su modesta y silenciosa
actuacién, no porque ella carezca de importancia y relieve cientifico, sino por-
que siempre fue desempefiada con una proverbial humildad, nuestro querido
‘maestro, el profesor Francisco Né6voa, se ha constituido en una de las persona-
lidades mas tipicas y originales de la Universidad Catélica Argentina. Emulo
del verbo ciceroniano y el de otros autores latinos, lleg6 a templar su caricter
‘en los sélidos moldes de la prudencia y serenidad estoicas, mientras que lo
nutria con la savia fecunda de la caridad cristiana Esta lectura y profundiza-
cién en los textos latinos se traduce en la mesura y ponderacién de los adema-
nes, en el porte y el habla. De ahi que bastar4 un solo gesto, parecidamente
a'lo que sucede con ciertos datos arqueolégicos que remiten desde la exigiii-
dad de los indicios al edificio entero o a la ciudad enterrada bajo sucesivas
capas geolégicas, para que a partir de él podamos atisbar o reconstruir la
-imagen de su ideal interior. Dicho gesto de caricter verbal pudimos recogerlo
4vidamente cuando el profesor N6voa, después de una misa celebratoria que
reunia a profesores y alumnos en un conmovedor homenaje a los 50 afios de su
-Jabor docente, agradecié con brevisimas frases. Resumié lo que sentia, dicien-
-do aproximadamente lo siguiente: “Si bien estoy hondamente emocionado por
- el homenaje tan afectuoso que se me ha brindado hoy, soy incapaz de expre-
sarlo en un ampuloso discurso de agradecimiento, tal vez por sentirme dema-
siado atado al sentencioso idioma del austero a la vez que perfecto Cicerén. . .”
No tengo plena seguridad de haber repetido exactamente lo dicho, pero esto
es lo que en esencia quiso expresar. Son pocas y breves palabras y sin embargo
cuanta riqueza de contenido revelan. A partir de estos datos minimos, procu-
raremos penetrar hasta aquella interioridad en la que nuestro querido profesor,
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en seguimiento de Cicerén, se representa la suprema belleza del discurso hu-
mano. En efecto, lo supremamente bello s6lo con el pensamiento y la mente
podemos captarlo, no con los ojos, no con los oidos, no con sentido alguno,
s6lo asi cogitare tamen posumus pulchioral Por eso, seguird afirmando el
maestro de la retérica, que Fidias, en rigor, “imitaba”, al labrar la bella estatua
de Zeus o de Minerva, no a un hombre 0 a una mujer concretos, sino una ima-
.gen de su espiritu, una perfecta aparicién de la belleza ante los ojos de la ima-
ginacién, que dirigia su mano en la ejecucién técnica. Ahora bien, si del gran
autor latino volvemos a nuestro maestro homenajeado usando la palabra maes-
tro en el mas alto sentido del término, seremos capaces de comprender que
su actitud tan circunspecta, su escueta expresién de agradecimiento asi como
su sencilla aceptacién de las limitadas posibilidades de lenguaje, revelan, en
el fondo, el respeto por el ideal ciceroniano de la elocuencia. Gracias al arque-
tipo lingiifstico que le proporciona el gran maestro de retérica, habrd experi-
mentado una exigencia cada vez mis perentoria de ir ajustando las formas sen-
sibles al ideal interior, medida y patrén de cuanto se dice o escribe. Dentro
de semejante perspectiva, lo visible imita la belleza puramente pensada, asi
como el oido refleja la elocuencia que en el alma llevamos. Ademé4s y en con-
‘tinuidad con la estética ciceroniana, todo orador descubre en su propia imagi-
nacién este arquetipo de la belleza perfecta. Solamente valiéndose del pensa-
miento y de la imaginacién podré4 construir €l hombre en su propio espiritu las
més bellas formas sensibles. .

Ciertamente que esta asimilacién de la estética del gran romano y la de
tantos otros textos latinos han acufiado en nuestro profesor Névoa ese temple
““humanista” que lo distingue. Aclaremos que tal espiritu humanista no puede
ser m4s que una réplica del humanismo tradicional, enraizado en el dominio
perfecto de la lengua, ya que supone un sabio uso de las modulaciones lin-
giifsticas y un recurso a las bellas formas requeridas por cada necesidad expre-
siva. Mas atn, semejante uso y empleo preciso, confiere al latin una moda-
lidad prototipica respecto de los demas idiomas modernos. El sentido de la
ensefianza del latin no es por eso mismo reductible a una formacién pura-
mente estética sino que también exige la creacién en el alumno de una deter-
minada disposicién existencial, es decir, de una nueva abertura al mundo. La
alta poesia, el arte literario de los antiguos, el armonioso estilo de Cicerén,
todo ello posee efectivamente la fuerza de despertar €l ser humano del hom-
bre. Quien acepte esta fuerza, quien logre incorporarla en su espiritu, se pone
en condiciones de hacer revivir en si las mds altas posibilidades humanas;
esto es, de humanizarse a través de una experiencia congenial. En tal proceso
se liberan las fuerzas interiores del hombre; éste despierta de la somnolienta
apatia de la vida, y el alma extiende, por asi decirlo, “sus alas”. Es precisa-
mente €l hecho de que lo humano se haga sentir en el hombre —en el medium
del lenguaje— y asi origine la actividad aninica como constitucién bésica, que
toma forma lo que entendemoss por don de la educacién lingiiistica. Tal con-
tacto humano de hombre a hombre, logrado por la precisa y correcta forma
lingiiistica es algo que el profesor Névoa percibe y lleva a la practica, siem-
pre guiado por su imagen sencilla y caritativa del hombre. Mas atn, es algo
que intuye como esencial para el dominio de la lengua, ya que ella se convier-

1 Citado por EDcaAR DE BRUYNE en Historia de la Estética, Madrid, Biblioteca de Auto-
res Cristianos, 1963, pp. 346-47. .
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te en modélica a la vez que incrementa tanto las posibilidades gramaticales
como sintdcticas del orden légico del pensamiento que de esta manera encuen-
tra su expresién verbal significativa y coherente.

La estructura del pensamiento es, en efecto, otra meta de la retérica cice-
roniana, y es en este aspecto que el estructuralismo moderno hallaria su antece-
dente mas auténtico. Cicerén recalca que la elocuencia est4 basada sobre la
elegancia correcta y pura en que deben emplearse las palabras en el discurso.
Si los pensamientos se expresan agudamente para ensefar, lo hacen de manera
original y artistica para deleitar y con énfasis para conmover. Desde el punto
de vista estructural, las palabras se ordenan en conjuntos caracterizados por su
dulzura ritmica y musical. También los pensamientos tienen su composicion,
es decir, una ordenacién que conduce a la argumentacién.

Podriamos sintetizar someramente nuestra reflexién sobre la virtud de
este gran maestro del latin que es Francisco Névoa: su ensefianza estriba
sobre todo en la transmisién amorosa de la prictica de la lengua latina, y ésta,
en cuanto algo estructurado o, dicho de otro modo, en cuanto contenido lite-
rario de todas las lenguas occidentales, proclama —como lo sostiene Bernard
Hanssler 2—~ de un modo misterioso “el todo” de lo existente; la educacién lin-
giiistica nos abre, por lo tanto, el camino al todo, por cuyo medio se supera la
profunda miseria de lo parcial y particular; pues el mundo entero aflora en el
lenguaje y traspasa con él al hombre, que se ha aduefiado de éI".

CARMEN BALZER
Unicersidad Catdlica Argenkina

2 BrrNHARD HANssLER, E] humanismo en la encrucijade, Madrid, Biblioteca de- Auto-
res Cristianos, 1978,
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CATULO: CARMEN 3

El carmen 3, es bien sabido, se inserta entre las nugae de C. Valerio Catu-
lo, el poeta nacido en la Galia Cisalpina, regién a la que Cicerén llamé flos
ac robur Itdlize y que fue cuna de mas de uno de los poetae novi, entre los
cuales Catulo se convirti6 en un clésico, citado como autoridad por Plinio el
Joven y de quien Ovidio canté: Mantua Vergilio gaudet, Verona Catullo.

Ellas son esas poesias breves, de composicién refinada, que siguen la con-
signa de Calimaco, méga, biblicn, méga, kakdén, en las que la espontaneidad
v la simplicidad natural surgen, al decir de Bayet, en contradiccion con el
trabajo de la construccién y de la expresién, con una seleccién rigurosa del
vocabulario en el que cada palabra tiene sentido pleno, y en las que lo prove-
niente del alejandrinismo se une con la personalidad del poeta més intima-
mente que en los grandes poemas.

Recordando el carmen 1, dir4 también Jean Bayet, que son fruto de un docto
trabajo y destinadas a vivir mas de un siglo, de modo que hay en ellas una
voluntad de arte.

Son las que Lafaye considera poesias de circunstancia, con las que el
poeta nos hace entrar en su vida, en la que, a la vez, el mundo exterior inter-
viene continuamente. Encierran una impresién del momento, que debe ser ex-
presada ripidamente para que no se esfume y brevemente para no darle una
importancia que no tiene.

Esas composiciones, en su origen, eran extrafias al gusto natural de los
romanos, a pesar del éxito con que fueron cultivadas a partir del tiempo de
Cicerén, pues, apunta Lafaye, un romano no hubiera imaginado que hubiera
un arte de no decir nada y que esa nada, por obra del arte, llegara a ser algo. Y
ese algo, podemos agregar, no tiene ningun fin did4ctico sino eternizar un aspec-
to fugitivo de la belleza, seglin palabras de Catin. De ahi que los poetae novi,
como Levio, Valerio Catén, Licinio Calvo, Helvio Cinna y Catulo, debieron tro-
pezar con grandes dificultades para su aclimatacién.

En ellas el espiritu juega con lo real, se opone a la gravitas romana, pero
logra universalidad y sensibilidad individual a la vez. La simplicidad del poeta,
afiadira Bayet, nace de su espontaneidad afectiva y logra la expresién mis
feliz cuando se entrega por completo a la vivacidad del sentimiento y da
frescura de fuente a sus modelos literarios. Y todo esto est4d presente en el
c. 3, en el que un tema helenistico comin es trabajado por el artista de tal
modo que alcanza verdadera originalidad.

La poesia es una breve pieza que puede servir para ejemplificar muchos
recursos estilisticos, propios de un poeta docto, con los que logra su propia y
musical - expresién, como paranomasia, anafora, interjecciones, metéifora, antite-
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sis, animizaci6n, repeticiones, a la vez que no desdefia el empleo de giros y
vocabulario de inspiracién popular, como el onomatopéyico pipiare o los di-
minutivos. , : o aigud

Estd escrito en endecasilabos falecios, metro que no fue invencién de los
alejandrinos porque ya aparece en autores anteriores, pero que se difundié y
tomé su nombre a partir de esa escuela y que en Roma hasta entonces ningtin
otro poeta habia sabido u osado emplear con la sefioril desenvoltura con que
él lo usa.

Tanto éste como el ¢. 2 fueron admirados desde la antigiiedad. Asi Marcial
nombra varias veces el gorrién de Catulo, por ejemplo: Vicit, Maxime, passer
Catulli (1, 8, 3); sirvi6 de modelo a Ovidio que, en sus Amores, presenta al
poeta, en los Campos Eliseos, con la frente juvenil coronada de hiedra; lo
imité también Estacio y Lenchantin en su edicién apunta que en estos versos
se inspiré Petrarca, que, entre sus muchos manuscritos, tenia copia de Catulo,
para el soneto 71: Piangete o donne ‘e con voi pianga Amore, / piangete amanti
per ciascun paese.

La poesia, al decir de Herescu, no es sino una imitacién de la nenia popu-
lar, pero realizada segin las leyes de la poesia alejandrina, en la que era
un tema familiar el del pequefio animal favorito muerto, como lo demuestran
unos treinta epigramas de la Antologia, aunque generalmente no hablaban del
de la propia amada como sucede aqui, de manera que los versos de Catulo
son personales a pesar de su helenismo y los poetas latinos lo imitaron directa-
mente a él, sin compararlo con ningln griego mas antiguo.

No falta en el poema nringuno de los motivos esenciales de la lamentacién:
y va desarrollando sucesivamente:

a) la incitacién al dolor, ya que en los dos primeros versos representantes.
del cielo y de la tierra, elegidos con un criterio selectivo en cuanto tienen de
mas delicado y gentil, son invitados al duelo;

b) el anuncio del mal acaecido;

c¢) las cualidades del muerto, en una vivida descripcién dindmica, y segtur
el orden del plan tradicional de la laudatio funebris que se conoce por Cicer6n
y Quintiliano: los bona naturae et fortunae aut corporis y luego las res geistae
ad cutusque virtutis genus;

d) la imprecacién a la muerte implacable (malae tenebrae Orci) con la
férmula acostumbrada de la exsecratio: vobis male sit!;

e) el dolor por la pérdida sufrida, para llegar a un final sutilmente iré-
nico, pues llora més que la muerte del pajaro el que por su culpa se enrojez-
can los ojitos de su amada, es decir, que convierte en culpable a aquel cuya
muerte canta y por cuya suerte ella sufre, mas de lo que parece sufrir por el
propio poeta, si nos atenemos a las fristds animi curas, del c. 2.

Esto ha permitido a algunos criticos reconocer en el c. 3 una parodia
del canto fanebre alejandrino por animales muertos, y la ironia se vio espe-
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cialmente en la estructura general del poema y en el apéstrofe al Orco, que
no se puede negar que es desproporcionado si se toma en serio. Kroll habla de
humorismo y parodia en esta poesfa, pero, sin llegar a eso, dice Ronconi, hay
la afabilidad un poco divertida con la que se sonrie a un nifio que llora por un
juguete roto y, por consolarlo, se hace como que se toma en serio su pesar,
y sefiala, apenas dibujada aqui, una técnica que llevar4 al humorismo en
otras composiciones: el estilo se va elevando gradualmente en su tono de
modo que resulta mas inesperado el final. Asia la escena de vida que encie-
rran los versos 5-10, se opone en el 11 el lento marchar por un camino oscuro
que conduce al Orco. En i per iter emplea una aliteracién que sirve para enfa-
tizar esas palabras: tenebricosum aporta algo solemne con la idea de oscuridad
y dificultad que implica; el v. 12 illuc unde negant redire quemquam. expresa
un grave pensamiento y el apéstrofe con la referencia a un hecho ineludible
tienen en si una desproporcién frente al objeto, desproporcién buscada y acen-
tuada por los versos siguientes, ricos en diminutivos familiares.

. La poesia sabe también de otras interpretaciones, de las cuales citaremos al-
gunas. Asi Lafaye, a fines del siglo pasado, dir4 que en este carmen Catulo pien-
sa en Lesbia y en la separacién inevitable, ya que todo estd sometido a un des-
tino comin: la muerte, y que hay acento trigico en su grito de rebelién ante
las tinieblas del Orco, que devoran todo lo bello que existe en el mundo.
Sin embargo, el mismo critico, al referirse a las nugae en general, manifiesta
que a veces no se sabe si habla o no en serio ya que, como poesia de circuns-
tancia, se ignora con qué espiritu fue escrita o cuél su humor del momento.

Lo cierto es que la antitesis vida-muerte del animal cantado es comtn
en los poemas alejandrinos y también se encuentra aqui, pero la idea de la
muerte como una nox perpetun y la felicidad efimera del hombre es propia
del poeta, como lo demuestran los versos del carmen 5. Ha sefialado Plessis
que el lamento sobre la rapidez de la vida, “la rebelién contra las leyes
que rigen el mundo es sentimiento bien latino” y Catulo en esto también lo es.

Jules Humbert manifiesta que en este poema hay un tono melancélico
que no aparece en sus modelos y Bignone destaca que a ese ser de la natura-
leza que los otros poetas nos habfan hecho compadecer muerto en la poesia
helenistica, lo hace revivir. “Y con el gorrién hace vivir y sufrir a la adorada
figura de mujer, con sus bellos ojos llenos de lagrimas”.

Domenico Braga rechaza la tesis de Kroll. Dice que lo principal en este
carmen es la oposicién entre presente y pasado, alegre éste, triste aquél, y que
no hay sélo correspondencia de afectos entre Lesbia y el péjaro, sino entre el
poeta y esa criatura, ya que Catulo hace suyo el dolor de la amada al decir
mihi abstulistis, no illi. Y agrega: “El llanto del poeta es la continuacién y el
eco del llanto de Lesbia”.

" Para Bayet el caricter mis constante de toda la obra es la obsesién
sexual, pero tanto el c. 2 como el 3 parecen resultar de la utilizacién pura-
mente literaria de temas trillados.

Leon Catin dird que a la vez que el elogio del p4jaro, el poeta encuentra
ocasién de lamentar un destino brutal que lleva ciegamente a la muerte a
seres que tienen la misién de embellecer la vida.
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En criticos mis cercanos a nosotros en el tiempo se encuentran interpre-
taciones bien diferentes. Asi E, N. Genovese (en un trabajo registrado en
L’Année Philologique, 1974), al referirse a los poemas 2 y 3, sostiene que el
gorrién puede ser entendido en distintos niveles simbdélicos, todos ellos circuns-
criptos a la esfera erdtica, y que las dos poesias son méis que una parodia ale-
jandrina, el relato hébilmente disimulado de un episodio amoroso.

Por su parte, G. Giangrande manifiesta que las dos composiciones no son
plenamente comprendidas si no se tiene en cuenta el sentido obsceno que la
palabra passer puede tener en la lengua vulgar como sinénimo de mentule
(En L’Année Philologiqug, 1978).

En cuanto a los diminutivos que aparecen en la poesia, podemos decir con
Soria que “son un hecho lingiiistico, sintoma exterior de un clima espiritual
individual” y “adquieren el valor de signo de una disposicién subjetiva”.

Catulo es uno de los poetas mds ricos en ellos, especialmente en las nugae;
sirven a la poesia como un medio de arte por su musicalidad y capacidad
expresiva y él se vale de ellos oportunamente para obtener un determinado
matiz. Asi el poeta docto no deja de lado elementos de la lengua familiar.

Ronconi los ha estudiado detenidamente y nos atenemos a lo dicho por él
Por ejemplo, Misellus, usado por Lucrecio para dar una idea de mezquindad
(misella spies), tenia en la lengua cotidiana un sentido de conmiseracién, pero
en él se presta a un tono irénico, como en el c. 40,1 al referirlo a Ravidus y en
el 4521: Septimius misellus. Miselle lo aplica al gorrién cuya muerte canta
con entonacién semiseria, mientras que en el 101,6 miser dice de su hermano
y de si mismo en el 81.

Turgiduli ocelli es afectivo, pero con un aire sonriente que se acentia
por el acercamiento de los dos diminutivos. Bellum, bella eran ya en
su época mis de la lengua coloquial que afectivos, pero en asonancia con los
otros adquieren el mismo color, Mellitus solia referirse a personas y en este
caso, dice Ronconi, aunque aplicado al pajaro, apunta en direccién a Lesbia
que lo lora como a persona querida. Y agrega que cada diminutivo tiene un
sentido particular en su puesto gracias al arte del poeta. Los turgiduli ocelli
de este carmen suenan diferentes de los nec nigri ocelli de la amiga de For-
miano (43, 2). “Estamos frente al diminutivo del estilo de los neoteroi que
refleja la preeminencia del elemento subjetivo y presenta las cosas como son
vistas a través del lente de la afectividad”.

Otra consideracién es a quién est4 referida esta poesia, quién es esa puella
que llora por su gorrién. La gran mayoria de los criticos la identifican, como
ya se ha sefialado, con la Lesbia de tantos otros poemas y consideran que el
poeta debié escribir estos versos en los primeros tiempos de su pasién por ella
y que alli aparece una Lesbia dulce, de gran sensibilidad, tal vez idealizada
por el artista. Para otros, por la escena que literalmente hace surgir en
nuestra imaginacién, el carmen debe referirse a un amor anterior a la llegada
de Catulo a Roma y a su relacién con Lesbia, mujer mayor que él por sus
afios (si se la identifica con Clodia) y de compleja personalidad.
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Con Bayet podemos preguntarnos si éste y otros poemas son testimonios.
de vida u obras ligeras de arte. Pero dado el fin asignado a las nugae, el eterni-
zar estéticamente un instante fugitivo, lo tnico realmente importante es ek

placer que la gracia, el refinamientc y la vivacidad de estos versos propor-
cionan.

En ellos, como dijo Ellis, naturaleza y arte son dos elementos que forman
una combinaci6n tan feliz que no se distingue uno de otro.

Marfa AsunciON ABUIN
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TIEMPO, VIDA Y MUERTE EN L. A. SENECA
SU ACTUALIDAD

Fundamentada en una metafisica asisteméatica, surge una moral senequista
vigorosa. que trasciende el &mbito temperal de su autor.

Esta trascendencia es posible porque Séneca hace depender lo moral de
tres consideraciones bdsicas: vida, fiempo, muerte. Sus interrogantes, sus res-
puestas, se repiten en la filosofia contemporanea, revestidos quizds con otras
togas, pero reconocibles.

Sus conceptos bésicos son:

1) El tiempo es la raiz de la vida.
2) Vida es existir (duracién) y quehacer (realizacién).
3) Muerte es no-vida y no-existencia.

Surgen de estas consideraciones tres corolarios:

a) Si vida es tiempo, vida propiamente dicha es sélo el presente.

b) Si vida es existir y quehacer, la vida es dada y no-dada. (Aparente
contradiccién).

c) Muerte como no-vida (pasado) es condicién de la vida misma; muer-
te como no-existencia acacce en la vida y es condicién de la existencia.

Proveccién en lo moral:

I) Valorar y atesorar el tiempo; no diferir; no inquietarse por el futuro
o el pasado.

II) Necesidad intrinseca de la libertad como opcién y por consiguiente,
responsabilidad. Vivir conforme a virtudes que contribuyan al que-
hacer vital.

JII) Superar el temor a la muerte: saber morir para saber vivir. La filo-
soffa ensefia a morir bien y a vivir bien.

Consideraciones metafisicas

dQué es la vida, don de los dioses?! Vida es tiempo; lo temporal es rafz
de lo vital, No hay brevedad de vida que no incluya el tiempo: “Unus autem
dies gradus uitae est” (Ep. XII, 6).

1 Las citas corresponden a L. A. Senecae, Ad Lucilium, Epistulae Morales (1 y 1I)
Romae, Typis Regiae Officinae Polygraphicae, 1931. Considero que esta obra muestra la
madurez del pensamiento senequista.




Este tiempo-vital es tnico, dividido arbitrariamente en edades de acuerdo-
con la evolucién biopsiquica del hombre (Eps. XIII, 6; XLIX, 3; LXX, 2). No-
son divisiones reales sino aspectos humanos proyectados en el tiempo-vital.

Fundamentalmente tiempo es duracién (Ep. XCIII, 4). El hombre es ek
que determina la rapidez o lentitud de su transcurrir por la propia considera-
cién de la conciencia.

Comparado con el tiempo césmico, el tiempo vital es sumamente breve::
“Punctum. est quod wivimus et adhuc puncto minus” (Ep. XLIX, 3). En esta.
brevedad existencial, el hombre percibe tres aspectos: el futuro como apeten-
cia y proyeccién de si mismo en un tiempo posible; el presente como cumpli-
miento o no de esas expectativas; el pasado ccmo lo logrado o perdido (Ep..
‘CXXIV, 17). Pero vida es sélo el presente en tanto es posible vivirlo (Ep..
CXX, 18) .2

El futuro —expectacién de vida— es incierto y ajeno al hombre (Ep. CI,.
4). El pasado, por haber sido ya vivido, tampoco es vida y no se lo posee:
“Haec paria sunt: non eris nec fuisti. Utrumque tempus alienum est” (Ep..
LXXVII, 11). El pasado no queda desligado del presente, ya que la continui--
dad de la conciencia permite recordar lo vivido como experiencia ccnforman-
te del presente® El recuerdo, como tal, es presente, no pasado-presente.

Séneca valora el pasado apartdndose de la Stoa, que lo incluye entre las.
cosas indiferentes (adidphora).* Asi Marco Aurelio exhorta a olvidar el pasado-
y vivir el presente.

El tiempo vital se presenta como inversién del tiempo césmico. En éste-
el efecto (presente) es resultado de la causa (pasado) y el efecto es, a su vez,.
potencial causa (futuro).

Caracteristica de este tiempo-vital es el fluir continuo, el dinamismao pro-
pio. “Respice celeritatem rapidissimi temporis, cogita breuitatem huius spatii,
per quod citassimi currimus” (Ep. XCIX, 7. Cfr. Eps. I, 2; XLIX, 2). Séneca.
lo remarca uniendo a tempus verbos de movimiento o adjetivos que sefialans
su rapidez y fuga.

El transcurrir temporal es ajeno al gobierno humano que se encuentra.
impotente para detenerlo; “...in rem. unam laboremus, ne hanc temporis per-
nicissimi celeritatem, quam retinere non possumus, relicti demum intellega--
mus” (Ep. CVIII, 27).

Este dinamismo determina otra caracteristica: la brevedad de la vida por-
comparacién con el tiempo césmico o nuestras apetencias: “...omnes, guan--

2 Garcia MoReNTE, Lecciones preliminares de filosofia, Buenos Aires, Losada, 1943,
pp. 397/8: “La vida en su raiz contiene el tiempo. La existencia, el ser de la existencia
bumana —hablando en términos de Heidegger— o lo que equivale a lo mismo: la estruc-
tura ontolégica de la vida es el tempo... La vida, tan pronto como ha sido, deja de-
ser... el presente es un «sido» del futuro; es un futuro sido... Este futuro sido que es el
presente, nos hace ver la vida como tiempo.

3 El pasado como conformante del presente ha sido considerado por Séneca més exten-
samente en De breuitate uitae: “Sumus quod fuimus”.

1;3 C. J. pE VoGeL, Greek Philosophy (III) E. J. Drill, Leiden, Netherlands, 1964;.
P .
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tum breuitatatem aeui, si uniuerso compares, et. iuuenes et senes, in aequo
sumus. .. Hoc quod wiuimus, proximum. nihilst;...” (Ep. XCIX, 31).

La vida se presenta también limitada por un término g quo (nacimiento)
y un término ad quem (muerte). El nacimiento (“entrada” segin Séneca) es
tinico en su forma y comin para todos los hombres. La muerte (“calida”) adop-
ta multiples formas y éstas dependen de los dioses, de la accién de otros hom-
bres o de la propia accién. Pero aunque son miltiples las formas de morir, la
muerte es una. JQué es la muerte? Es no existir: “Mors est non esse...” (Ep.
L1V, 4). No bay en ella grados; no es mayor o menor; es acabar la vida:
“Mors nulla maior aut minor est; habet eundem in omnibus modum, finisse
vitam” (Ep. LXVI, 43).

La muerte trae consigo el problema de la pervivencia. Séneca no se define:
“Mors quid est? Finis aut transitus” (Ep. LXV, 23). Como finis acepta la
teoria estoica de disolverse en el Todo (Ep. LXXI, 13/14). Pero ansia la per-
vivencia —alude con frecuencia al platonismo— despojada de las considera-
ciones miticas tradicionales aceptables sélo en la nifiez: “Die iste, quem tam-
quam extremum. reformidas, aeterni natalis est” (Ep. CII, 26. Cfr. la misma
epistola, 28/29).

La muerte es condicién natural de la vida: “Uita enim cum exceptione
mortis data est; ad hanc #uwr” (Ep. XXX, 16). “...cui nasci contigit, mori
restat” (Ep. XCIX, 8. Cfr. 1V, 9; CXXIII, 16).

En este tema Séneca realiza una fundamental distincién: la muerle como
no-existencia es la “Gltima” muerte: “Mors non una venit, sed quae rapit, ulti-
ma mors est” (Ep. XXV, 21). Si la denomina witima es porque la no-vida es
también muerte; de este modo, cuanto hemos vivido, cuanto es pasado, estd
en poder de la muerte: “Quicquid aetatis retro est, mors tenet” (Ep. I, 2. Cfr.
LVIIL, 23).

La muerte se incorpora con tal fuerza enla vida que, en la medida en que
vivimos, morimos. La muerte sigue al hombre: “Mors me sequitur; fugit uita”.
(Ep. XLIX, 9). El pasado es muerte y, por lo tanto, cada dia morimos *...non
repente nos in mortem. incidere, sed minutam procedere: cotidie morimur. . .;
hunc ipsum quem agimus, diem cum morte diuidimus” (Ep. XXIV, 19/20).
Séneca le confiere un matiz “trigico” al vivir: la captacién de esta realidad
marca el limite y la impotencia humana.’

Tiempo-vida fugaz y escurridizo que nos enfrenta en cada instanie con
la no-vida, mueve a valorarlo y a entender que vivir no es mero existir.
La vida ni se agota en la mera existencia ni puede valorarse por la duracién
temporal: “Octoginta annis vixit. Immo octoginta annis fuit, nisi forte sic uixi-
sse eum dicis, quomodo dicuntur arbores wiuere” (Ep. XCIII, 4).

5 MarTIN BuBER, ¢Qué es el hombreP, México, Fondo de Cultura Econémica (Bre-
viarios), 1979, p. 87. (Analiza la doctrina de Heidegger). “Pero sblo si se habla del com-
pertamiento del hombre con su ser, de la actitud hacia st misino, se puede limitar la muer-
te al momento final; mas si nos referimos al ser objetivo, entonces la muerte se halia pre-
sente en el momento actual como una fuerza que pugna con la fuerza de la vida; la
situacién de momento en esta lucha determina la indole del honitbre como Existencia, esto
¢s, como comprensién del ser con vistas a la muerte, del-hombre como ser que comienza
a morir cuando comienza a vivir y que no puede tener la vida sin el morir...”,
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Séneca penetra en una consideracién mas profunda: vida-dada es existir
pero vida auténtica (“wita uitalis, ut ait Ennius”, Cicero, De Amicitia, V1) es
vivir de una manera determinada, de acuerdo con criterios elegidos por el
mismo hombre: “Doce non esse positum bonum vitae in spatio eius, sed in usu;
posse fieri, immo saepissime fiers, ut qui div uixit, parum uixerit” (Ep. XLIX,
10. Cfr. Ep. LXX, 4).8

Vivir como existir puede ser extenso, como quehacer, minimo: “...et inte-
leges etiam in longissima uita minimum esse, quod uivitur” (Ep. XCIX, 11).
Si la vida no se agota en el mero existir, ésta no puede ser indiferenle a pesar
de que el estoicismo la incluye entre adidphora. El hombre no es espectador,
sino actor en la comedia de la vida: “Quomodo fabula sic uita non quam diu,
sed quam bene acta est, refert” (Ep. LXXVII, 20).7

Aprender este quehacer vital es tarea de toda la vida: “Tamdiu discondum
est, quamdiu nescias; si prouerbio credimus, quamdiu uiuas. Nec ulli hoc rei
magis conuenit quam. huic: tamdiu discendum est, quemadmodum uiuas, quam-
diu wivas (Ep. LXXVI, 3). La filosofia se presenta como guia de este apren-
dizaje: “Quis dubitare, mi Lucili, potest, quin deorum inmortalium munus sit
qued uivimus, philosophiae quod bene uiuimus®” (Ep. XC, 1)3

Consideraciones morales

Si vida es quehacer del hombre, supone libertad y responsabilidad. Liber-
tad para elegir entre las circunstancias posibles con e! fin de realizar un idea!
de vida y responsabilidad de esta elecciérn (Ep. CIV, 23). En primer lugar, el
hombre debe captar que el tiempo-vital es su tnica posesidn auténtica: “Om-
nia, Lucili, aliena sunt; tempus tantum nostrum est” (Ep. I, 3.).

Otras posesiones (linaje, riquezas, cargos) son inciertas y caducas y no
s6lo no contribuyen a realizar la “vida vital” sino que, a veces, la obstaculizan.

Esta posesién es fragil y escurridiza y cualquiera puede privarnos de
parte de ella. Nadie, ni aun desedndolo, puede restituirnos el tiempo que nos
ha- consumido (Ep. I, 3).

4Cu4l es la conclusién? Valorar el tiempo porque es valorar la vida; com
prender que al dejar escurrir el tiempo, dejamos escurrir la vida. “Id agamus,
ut nostrum ommne tempus sit” (Ep. LXXXI, 36). “Dum differtur, vita irans-
currit” (Ep. I, 1).

Pero la vida como tal es el presente, es el ahora: “Quis nescit hoc ipse non
esse bonum. id, quod futurum est, quia futurum. est? Nam quod bonum est, uti-
que prodest” (Ep. CXVII, 27). La vida debe ser vivida “hic et nunc”.

8 JuLiAN Magrfas, Introduccion a la filosofia, Madrid, Manuales de la Revista de
Occidente, 1960, p. 368: “...quiero decir que no basta con vivir, sino que es menester
vivir una vida determinada... El hombre tiene que hacer su vida... necesita decidirse,
elegir entre sus posibilidades una determinada y no otra...”.

7 J. Marias, ibidems, p. 428: “El hombre no es s6lo actor de su vida sino también
autor de ella, porque ticne que inventarla...; se encuentra puesto en el escenario, pero
ti‘emji que inventar su propio personaje y representar —ejecutar, realizar— ese proyecto ima-
ginado ',

8 Kanv Jaspers, La filosofia desde el punto de vista de la existencia, México, Fondo

de (_Jl’dtura Econémica, 1965, p. 103: “Entonces es el filosofar a una, aprender a vivir y saber
morir’.
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El mayor vicio es el diferir para el mafiana puesto que el futuro incierto
no es nuestro. Diferir es aceptar durar y, en cierta forma, rehusarse a realizar
el quehacer vital. En esto se afirma el precepto senequista: (tempus) collige et
serua” (Ep. I, 1. Cfr. Eps. XCIX, 5; CI, 7, 8, 9). :

Vida como quehacer supone opcién de los medios o circunstancias que favo-
rezcan su realizacién, desechando los que la limitan o se oponen. Hay un vivir
bien (Ep. XC, 1) y un vivir mal que es peor que la misma muerte: “. . .maius
periculum sit male vivendi quam: cito moriendi” (Ep, LVIII, 34).

Séneca describe extensamente el vivir bien: es vida feliz en tranquilidad y
seguridad (Ep. XCIJ, 3); vida plena (Ep. LXXXV, 22); vida recta (Ep. XCII,
24); es alcanzar la sabiduria (Ep. XCIII, 8). Esta vida se logra por el ejercicio
de la virtudes: “animi magnitudo”, “constantia”, “ordo in rebus”, “modus”, “uolu-
tans innoxia ac benigna”, dirigidas por la “ratioc” (Ep. XCIII, 3).

Pero vivir bien, supone también morir bien. Asi afirma que la muerte
-no es ni buena ni mala; se torna buena si en ella se ejercita la virtud de la
fortaleza (muerte de Catén); es vergonzosa si est4 ausente. (Muerte de
Bruto): “...uides ipsam mortem nec malum esse nec bonum; Cato illa hones-
tissime usus est, turpissime Brutus” (Ep. LXXXII, 13, 15, 23). Por el contexto
general —aunque no lo afirma explicitamente— entiendo que la muerte es un
bien relativo en tanto ésta nos ensefia a valorar la vida.

Sin embargo, el hombre teme a la muerte porque la percibe como un mal
y porque tiene una innata tendencia a la permanencia (Ep. LXXXII, 15). Es
necesario aprender a morir para morir bien: “egregia res est mortem condisceré”
(Ep. XXVI, 8).

Si es un acto unico, ¢cabe hablar de aprendizaje? Si, porque el acto tinico
de la muerte “Gltima” se aprende al morir cada dia. El desprecio de la muerte
es la superacién del temor a ésta v, por lo tanto, la superacién de todo temor:
“Mihi crede, Lucili, adeo mors timenda non est, ut beneficium eius nihil timen-
dum sit (Ep. XXIV, 11).

Quien lo logra es sabio, aunque siga presente amor uitae; “Una est catena
quae nos alligatos tenet, amor uitae, qui ut non est abiciendus, ita minuendus
est” (Ep. XXVI, 10).

Séneca rescata asi a la muerte de “las cosas indiferentes” para los estoicos y
se aparta de éstos al reconocer la permanencia de amor uitae. El sabio no es
pasivo sino que lucha por superar esa atadura a la vida; por la virtud —que en
Séneca cobra dinamismo— lo logra pero sin proponerse como meta la indife-
rencia?

Si la muerte est4 en manos de los dioses, se la debe aguardar con énimo
-ecuanime. Pero, gpuede el hombre quitarse la vida? Séneca afirma: “Nadie esta
obligado a vivir” (Ep. XII, 10). Y més atin: “Placet: uiue. Non placet: licet eo

9 Juan R. Sepicn, Introduccién a la ética, Buenos Aires, Emecé, 1952, p. 98. (Al refe-
rirse a San Agustin): “Se adeclanta diez siglos al Renacimiento que suplanta el concepto
de virtus estoico como pasividad ante los golpes ds la fortuna o el hado, con el concepto
de virtus dinamis o fuerza creadora que llega a dominar la fortuna”. Nota: (se refiere a
Séneca)... “en su Epistola IX ennoblece la apathia en cuanto noster sapiens vincit quid.
incommodum omne, sed seniit”, :
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weuerti, unde uenisti” (Ep. LXX, 15). Enuncia casos concretos de muerte volun-
taria justificada (Eps. XXIV y LXX). ¢Por qué la justifica? Porque si la vida
es quehacer, el hombre debe poseer libertad para realizarla. En la sevidumbre
no hay opcién. Enaltece la muerte voluntaria de aquellos que buscaron en ella la
libertad (Ep. XXIV; Ep. LXII). Y asi concluye: “Meditar en la muerte es medi-
tar en la libertad” (Ep. XXVI, 10): “Meditor mortem”; qui hoc dicit, meditari li-
bertatem iubet”. Hay otras formas de servidumbre, la ancianidad, la enferme-
dad, el dolor. En estas situaciones se justifica la muerte voluntaria; no es huir
del padecimiento sino que éste puede llegar a ser impedimento para reali-
zar la vida en libertad. Séneca se incluye en esta situacién (Ep. LVIII, 36).

Meditar en la muerte es propio de la gravitas; enfrentarla, propio de la fir-
mitas. Esta supone aceptaciéon racional del hecho angustiante; el innato senti-
miento humano amor vitae y también, la voluntad fortalecida que se afirma y
eleva por un ideal. Séneca enumera hechos histdricos en que el romano se com-
porta como vir fortis, por el ideal: Roma (Ep. XXIV).

A pesar de estas consideracioness y ejemplos, Séneca elogia la postura de
Sécrates, quien prefiere aguardar con entereza el momento fijado por los dioses
antes que anticiparlo. “Viene quien te mata, espera” (Ep. LXX, 8). Aquél
desea para si esa actitud e histéricamente la cumple.

Al analizar el tema de la muerte, el fildsofo rompe el individualismo estoico:
“yo-muerte”.® Introduce el “t&”: “nosotros-muerte”. Un amigo es tal, cuando
deseo sustituirlo ante la muerte: “In quid amicum paro? Ut habeam pro quo
mori possim.. . ., cuius me morti opponam. et impendam” (Ep. IX, 10).

No es nuevo este tema en la literatura latina; numerosas son las alusiones
a Orestes y Pilades. Plauto da un paso mas adelante: la sustitucién del esclavo
para liberar al amo (Captiui).

Resta considerar muerte y pervivencia. Las respuestas estoicas no satisfacen
plenamente a Séneca; son frecuentes las referencias a las ideas platénicas (Ep.
CII) aunque no manifiesta una adhesién total. Queda latente su af4n por una
vida m4s all4 de la muerte que convierta a ésta en un “transito”,

Tiempo, vida, muerte, son realidades existenciales que lo conmueven. Por
esto se afirma que da un tono “trigico” a su filosofia.l*

Creo que es algo mas profundo: Séneca capta existencialmente la esencial
contingencia humana; la raiz temporal de la vida; la aparente coniradiccién
entre vida-dada (existir) y vida-no-dada (quehacer); la muerte en la vida. Sus

10 Grussere MELLL, La filosofia greca da Epicuro ai neoplaionici, Firenze, Sansoni,
1932, p. 128: “L’Etica stoica presenta una doppia tendenza e carattere: da una parte una
tendenza individualista in quanto proclama che il sagio basta a s¢ stesso, & independenti da
tutti i beni esterni, incrollabile nella coscienza della sua virtu e della sua felicitd...; La
prima tendenza. .., si vede soprattuto poi nella giustificazione ch’essi tentano del suicidio”,

11 Juan C. GArcia BORRON MORAL, Séneca y los estoicos, Barcelona. Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, Instituto “Luis Vives”, de filosofia, 1958, p. 194: “Es tragica,
repito, la obra de Séneca, sin excepcidén alguna. Es tragica la consideracién de la naturaleza
como hostil al hombre; trigica la constatacién de que no es posible eximirse de tal hosti-
lidad; tragica la aceptaci6n de la lucha, el oponer el pecho a lo hostil; tragico el senti-
miento del deber de no dejarse vencer... y trigico, en fin, la eterna presencia de la
muerte”.
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reflexiones esbozan la problemética del hombre y, por lo tanto, trascienden su
propio ambito histérico adquiriendo una continua actualidad.

Segun este planteo “existencial” —recalco las comillas— senequista, no aprue-
‘bo la afirmacién de Julidn Marias: “De hecho la filosofia ha tardado unos dos
mil quinientos afios en hacerlo (preguntarse por la vida)... Porque en etecto,
el hombre tarda en caer en la cuenta de esa realidad que es la vida; y la raz6én
es que, por lo pronto, no me encuentro con ella sino en ella”12

Séneca rompe el esquema estoico por el valor que otorga a la vida y la
muerte; por considerar el pasado como conformante del presente; por el senti-
do dindmico que confiere a la virtud; por superar el individualismo en el 4mbito
mds estrecho “yo-muerte” por “td-yo-ante-la-muerte”. (Atisho de “estar-dos-en-
reciproca-presencia ).

Postulo rescatar a Séneca del rigido encasillamiento “filésofo estoico” para
estudiarlo en su verdadera dimensién filoséfica.

Con derecho puedo afirmar de él (uso sus propias palabras): “Uixit; ad
posteros usque transiluit et se in memoriam dedit” (Ep. XCIII, 5).

Sara Aronso Dorico
Universidad Catdlica Argentina

12 J, Manrias, ob. cit, p. 224.




FRENTE A DOS TEXTOS CLAUDELIANOS

A Francisco Névoa, con el recuerdo siempre

Iy4

amistoso de didlogos y de libros.

Para asignar incuestionable decoro a estas lineas congratulatorias, como
otras veces y en ocasién diversa, acudo a la palabra cat6licamente insigne de
Paul Claudel. Puesto que se trata de versiones comentadas, cuanto se pierda
<n el traslado verbal y en los pérrafos sobreafiadidos no puede empafiar en
mucho ni la cordialidad de mi pldceme ni la oportunidad en que lo expreso.

Cual en sus dramas, sus ensayos y dilucidaciones exegéticas, en sus poe-
1as Claudel se nos da todo en uno, por donde, o directa, o transpuesta, la
presentacién de sus paginas vuelve a configurar una lirica prenda, entonadora
'y cierta, de edificacién moral y de disfrute estético. Elegidas entre otras, adin
inéditas, aqui hago sitio a las dos traducciones castellanas que siguen, apenas
adicionadas una y otra con breve indicacién orientadora para que el lector se
“sitve”.

Muchos son los Franciscos que de edificante manera se alistan en las
phginas ya seculares del Flos Sanctorum y en las de las hagiografias recien-
tes: en el remontado elenco ni siquiera falta una Francisca notoria, y hasta
la exenta numeraciéon de esos nombres suena celebradora y cantable:

Francisco de Ass,
Francisco de Paula,
Francisco Javier,
Francisco de Borgia,
Francisco Caracciolo,
Francisco Solano,
Francisco de Sales,
Francisco Regis,
Francisco dz Posadas,
Francisca, romana...

~ Aunque lleven e] mismo uncioso apelativo, nadie tan singular, diferencia-
-do y justificado como lo estd cada santo en su orbe: ninguno de ellos queda
sin luminoso resalte, porque el de la santidad tipifica un modo de ser arque-
tipico infinitamente matizado e intransferible. En atencién al espacio delimito
hoy el traslado a s6lo un par de poemas. Si en la composicién ofrendada a
San Francisco de Asis, el escritor de Francia traza una semblanza del
dechado terreno de la mas pura emulacién evangélica, en la dedicada a San
Francisco Javier el mismo maestro galo sélo disefia espaciosamente la irrepri-
-mible andanza del misionero ignaciano; el caballero a lo divino a quien le
movieron, sin planetarios retenes, las ansias de la prédica suasoria y el brio del
-apostolado intrépido.

) Acorde con el orden cronolégico, transcribo en primer término la sem-
blanza del santo umbro. El poema se integra con tres encuadres de evocacién
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y doctrina. Precedo el primero de esos encuadres con este conato de epitome,
seguidamente explayado in extenso.

La composicién se inicia con la sencillez de una conseja: “Ved lo que
acontecié una vez a un hombre de buena voluntad”.

Muy luego, tan pronto como el 4nimo se dispone para escuchar el relato
de uno de los prodigios de esa buena voluntad y de la Gracia, Claudel nos
previene que no ha de detenerse en la narracién de la biografia externa de
Francisco,

Para eso, con los escritos del propio taumaturgo, los de su amigo mads
intimo, frate Leone, el Speculum perfectionis, etc. y los de otros coetineos,
.como la Legenda prima y la Legenda secunda, de Tommaso da Celano; apar-
te, las Fiaretti, en los muros de Santa Croce, en Florencia, y en los frescos
de la basilica de Asis, perfilada, conmovedora la plistica biografia moral
de Giotto. En lo modemo con sus cdlidas paginas iluminadoras, el libro de
P. Sabatier; el de G. ]oergensen, el de G. K Chesterton o el de ]uhen Green,
de data todavia proxima,

No es precxsamente Francisco quien me interesa por si mismo, y
dejemos a un lado, si os parece, el siglo xm1 y Asis y Bernardone.

A Claudel, en Francisco, lo que més le importa es el proceso de “evange-
lizaci6én progresiva™ del cuerpo y de todas las potencias. Si por momentos alude
a episodios de la vida de “El Pobrecito” (la restauracién de la pequeiia iglesia,
figuracién simbdlica de la misma Igles1a la prédica, el retiro en el monte de
la Verna, los Estigmas, etc.), ello es vnicamente para recordar la gesta del
que fue sélo donacién y canto.

El mistico desposado con la Pobreza, la Castidad y la Obediencia celebra
con pleno gozo los bellos especticulos y las limpias fru1c1ones de la tierra,
frente a cuyo biblico regalo el hombre suele estarse, sin embargo, inerte y sin
comprender, como un muerto. Claro que ni siquiera el reconocimiento de estas
excelencias atentia la trascendente nostalgia de Francisco:

dCémo podriamos gozar de la vida en tanto que la eternidad est.
ausente?

En el incomparable “imitador” de Jesucristo —su espejo— esa nostalgia es
un ansia irresistible. Enteramente transido por ella y por su propia caridad
devoradora (“...tutto serafico dardore, como lo columbra Dante: Divina Co-
media, Par., XI, 37), Francisco poco tarda en sentirse unimismado participe de-
la Pasién del Maestro, de la Cruz y de su eficacia perenne.

Y este que desciende tambaleindose de la Verna y que muestra
en secreto a Clara esa llaga y esa cicatriz dolorosas,
es Jesucristo con Francisco, hechos una sola cosa viviente y sufrien~

te y redentoral
L- 2 - I -3

SaAN FraNCISCO DE Asis

Ved lo que acontecié una vez a un hombre de buena voluntad.

‘No es precisamente Francisco'quien me interesa .por sf mismo, y de}emos.
a un lado, si os parece, el siglo xix y Asis y Bernardone: ~ Ress
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) - 1.o.que existe para todos los hempos y lo que vale- la pena de ser Imrado
“en verdad,
.« es este testigo en presencna de DlOS que reacciona ), con ev1dente smcendad
es este hombre que inhdbilmente e mgenuamente, poco a poco y como
puede, aprende una leccién sobrehumana integra.
es lo que se ve de este negociador del Ab15m0 mientras conversa con el
Indigena

Quien mira a Francisco ya no acierta a pensar en otra cosa, aunque sélo
se lo puede ver de espaldas ’

Es nuestro campedn,
se mantiene firme ahi dondé nosotros s6lo llegariamos para perder el
ple en caida ripida. .

34

" Cuando se arranca los vestxdos y se desnuda por- entero, .
cuando acarrea piedras una por una a esa iglesia tambaleante y desbara-
tada en extremo,
cuando parte completamente sélo con émmo de cruzada y predlda el
Evangelio,
" son otros tantos golpes de Estado contra el silencio y la mterpretamén
ingenua segin se le alcanza de su interlocutor dificil y severo.

Pero en vano ensayas esto o aquello, es sélo ati, pobre hennamto a quien
:se guarda rencor. .

-~ {He aqui a Francisce, con la boca abierta como un muerto que ha muerto
-en la colera de Dios!

Empleemos las palabras al revés, ahi donde la expresién desmaya,
4y cémo llamar a eso que nos aprieta el corazén y nos desgarra las entrafias

'y que se abre sitio en nosotros por la fuerza y con una mto]erable bru-
talxdad?

Y ese intimo golpe sordo, ese brusco golpe tnico que sucede a ‘nuestra
perfecta inmovilidad.

No hay pobreza mayor que la de estar muerto. ,
Francisco ha dado su alma en tal medida que ni siquiera conserva el cuerpo.

En vano se le pedirfa una explicacién, ya no tiene nada que decimos.
Pertenece a alguien que no sabe explicar sino colmar hasta lo infinito.
Ahora, por entero, es s6lo donaci6n, una especie de esposo y de recién

macido.

marcha ante la visién de todos los hombres como un hombre enajenado
por el vino,

es una especie de esposo gimiente y sonriente y titubeante y herido por
.esa gloria de la que es consorte mexphcable

La Prudencia le ha abierto su casa, la Sablduna lo ha invitado a su mesa
:santificante.

No hay necesidad de vestidos ni de dinero, no hay necesidad de ello
jpara aquel que posee etemamente hoy las cosas que han sido preparadas
36lo para mafiana. L
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Y por cierto que no hay nada que decir en. contra de la uva, de la fresa
o del higo que son frutos azucarados y delectables. e
la Sabiduria para aquel queno los toca los ha puesto con profusién sobre

la: mesa.

El que habita en la Gloria no tiene necesidad de comida ni de hartazgo.
Francisco ha comprendido al mundo ahora que le es extrafio.

Ahora que las cosas ya no tienen nada que temer de él, ahora que él
ya no tiene nada que hacer con ellas ni qué pedirles tirdnico,
jcomo se abren para él, como se le vuelven transparente y fraternalesf

Dios lo pasea como en el paraiso a través del misterio de las criaturas
naturales.

jQué hermoso. espectéculo! {Qué importante! |Y el hombre en medio de
todo esto, groseramente, sin comprender nada y sin saber lo que posee!

jDios miol, nada has hecho en vano, y qué pena seria dejar que todo eso-
se pierdal

.Toda esta belleza que no sirve para nada, y toda esta Italia en pleno azur,
dpara qué pueden servir de modo cierto
si no es para dilatar en nosotros la insatisfaccién y el deseo?

dCémo podnamos gozar de la vida en tanto que la eternidad est4 ausente?

(%)Cémo podriamos gozar de la vida en tanto que nuestro amor esti au-
sente

Sin pausa, en la profundidad del boscaje plafie la paloma gimiente.

jLa llaga que haces faltando, y la sed que grita en nuestro fondo, y la
expansiéon a modo de cuatro miembros de nuestra oracién y de nuestro pecado
eso es lo que arranca potentemente a Jesus del fondo de Dios dislocadol

Hay algo mejor que lo que los Judios han encontrado en madera para.
clavar al Dios-Hijo.

Francisco es requisado para que sirva en su carne al Crucifijo.

1Y éste que desciende tambaledndose de la Verna y que muestra en secreto-
a Clara esa llaga y esa cicatriz dolorosas,

es Jesucristo con Francisco hechos una sola cosa viviente y sufriente y-
redentoral

Previas unas lineas indicativas tomadas en el Misal benedictino, pasemos.
al santo de los vastos derroteros:

San Francisco Javier (1506-1552), conmovido, después de una
larga resistencia, por la frase que le repetia constantemente San Igna--
io: “4De qué le sirve al hombre ganar el universo si pierde su alma?”,
se convirtié en uno de los més celosos cooperadores de la Compafiia
de Jesis que acaba de nacer. “Id por todo el mundo y predicad la.
buena nueva a toda criatura”, dicz el Evangelio. “Su voz se ha difun-
dido por toda la tierra y su palabra por los extremos del mundo”, agre-
ga la Epistola. Este fu: el programa de toda la vida de San ise
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Javier, cuya predicacién y cuyos milagros hicieron entrar en la Iglesia
a los pueblos de las Indias. Alli evangeliz6, asi como en el Japén, més
de cincuenta reincs y convirtié un nimero incalculable de paganos...

Como en un fresco recorrido por imégenes estremecidas y espléndidas,
antitético retratista de laceradas criaturas humanas y de bienaventurados radio-
sos, en sus versiculos Claudel explaya la gesta incruenta del espacioso viajero.
Afirmador denodado de la fe robustecida con el mérito de las obras, el peren-
torio poeta de Francia por veces no puede menos que mostrarse opositor re-
suelto frente al no hacer de la pasividad espiritual en todas sus formas —el
quietismo, el jansenismo, la acidia, €l apocamiento de la voluntad o la encogida
renuencia ante el casero menester de cada dia. De concierto con la vocacién
itinerante de Francisco Javier (que fue muy parecida a la trashumancia ex-
trinseca y a la concentracién interior del Claudel diplomético) nuestro autor
contrapone en su poema la alerta actividad del genuino hombre de Occidente
a la amodorrada inanidad de algunos pueblos orientales y aun no orientales.
La resonancia del Quantum potes, tantum aude — Cuanto puedes, tanto inten-
ta”— de la Secuencia kirial Lauda, Sion, Salvatorem. .. sostiene pues todas las
inflexiones del poema. Con verbo amorosamente persuasivo cuando no peren-
torio, la semblanza- del misionero y el abierto panorama’ que le sirve de fondo
patentizan la estimuladora ejemplaridad de “el hombre diminuto”, el delegado
ignaciano que sin més recurso ni més aliciente que el mandato de su maestro
supo cernir “e] Asia inmensa”.

San Frawncisco JAVIER

Tras de Alejandro el Grande y de ese Baco del que la poesia nos habla,

he aqui a Francisco, el tercero, ue se pone camino hacia el Asia,

sin falange y sin elefantes, sin armas y sin contingentes armados,

y no como rey entre el amplio retozar de los perros de guerra, y radioso,
y coronado,

el més alto entre las altas espigas de hierro y con el racimo de Europa que
entre los dedos sostiene,

sino enteramente solo, y pequefio, y negro, y sucio, y aferrado a la Cruz
fuertemente.

Se ha hecho un vasto silencio sobre el mar y el barco boga hacia Satanis.
Ya desde ese umbral maldito se expande un soplo sofocante y pertinaz.

jHe aqui el Infierno por todas partes y sus pueblos que marchan con
callada cautela,

el Paraiso de la desesperacién que huele bien, y que atlla en la noche y
forcejeal

De un lado la India, y el Japén all4 lejos, y la China y las grandes Islas.
pitridas,

la India tendida hacia abajo, humeante de hogueras y de pirdmides oscuras,

entre el grito de los animales sepultureros y el olor de vaca y carne humana,

(Negra condena y convulsiva con tu verdugo obscenamente enlazada,

joh secreto de la tortura y profundidad de la blasfemia airadal)
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De un Jado los millones del Asia, la huesta del Principe de este mundo,
(jY el tres veces infame Buda totalmente blanco sobre la tierra alargado
«como un gusane inmundol) .

De un lado el Asia remontada hasta el cielo y profunda hasta el Infierno

—el soplo llega, una ondulacién estremecida pasa sobre el mar inmenso—

del otro, ese barco sobre el mar, un punto negro, y en- el puente '

sin un pensamiento para el puerto, sin una mirada para el horizonte aleve

un sacerdote con toscas medias agujereadas, arrodillado junto al mastil, en
.acntud fervorosa,

leyendo el Oficio del dia y la carta de Loyola.

Ahora desde Goa hasta la China y desde Etiopia hasta el Japén, él ha
:abierto la trinchera y por doquiera ha trazado la circunvalacién. -

El Diablo no es mas amplio que Dios, el Infierno no es tan vasto como el
Amor,

’

y Jericé después de todo no es tan grande que no pueda ser sitiada en
«derredor,

El ha reconocido todos los puestos y ha levantado la enseiia obsidiohal;
su cuerpo por la eternidad enfrenta a la puerta principal.

Atranca todas las salidas, estrecha todas las entradas de Sodoma, los sen-
deros impuros;
la inmensa Asia entera esti cernida por este hombre diminuto.

Mas penetrante que la trompeta y més superior que el trueno,
ha citado a la muchedumbre encerrada y ha proclamado la luz por entero.

{He aqui la muerte de la muerte y el puiial en el corazén de la Gehenna,
la mordedura en el corazén del inerte Infierno hasta que reviente y se
pudra en dispersién completal '

.Francisco, capitin de Dios, ha terminado sus caravanas: :
ya no le quedan zapatos en los pies y su carne estd més desgarrada que
'su sotana.

Hizo lo que se le dijo que debia hacer, no enteramente todo, pero si todo
lo que pudo.

Que se lo acueste, pues, en la tierra, porque ya no puede més su 4nimo
robusto,

Y es cierto que la China est4 ahi, y es cierto que él no est4 todavia dentro
de ella:

pero, puesto que no puede entrar, muere delante, ya en la hora extrema.

Se extiende, posa a un lado el breviario negro.
dice: Jests!, perdona a sus enemigos, reza su rezo extremo.




Y tranquilo como un soldado, juntos los pies y atiesado el cuerpo en ya
definitiva actitud,
cierra austeramente los ojos y se cubre, sereno, con la sefial de la Cruz.

¢ ¢ O

. Conclusivamente, y en escueta correspondencia con las llamadas incluidas
en este doble comentario a las traducciones, valga la referencia bibliogréfica
que sigue:

1. Dedicado por Paul Claudel: “A Frangoise de Marcilly”. Sein¢ Frangois,
Paris, N.R.F., 1946, con ilustraciones de José Maria Sert, Oeuvre poétique,
Paris, N.R. F Blbhotheque de la Pleiade, 1957. Cfr. Oeuvres complétes, “Poé-
sie”, Paris, N.R.F., Gallimard, t. H, pp. 489-492.

2. Dedicado por el mismo autor: “A Francis Jammes pour sa fete Corona
Benignitatis Annis Dei, Paris,” 1915; Morceaux choisis; Paris, N.R.F., 1925;
Ecoute, ma fille, Paris, Gallimard, 1934; Oeuvre poétique, N.R.F. Bibliothéqué
de la Pleiade, Paris, 1957. Cfr. Oeuvres complétes, “Poésie”, N.R.F., Gallimard.
t. I, pp. 350-352.

ANGEL ]. BATTISTESSA
Academia Argentina de Letras
Universidad de Buenos Aires
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LA MUERTE DE VIRGILIO, DE HERMANN BROCH

Una obra clésica, en opinién de Thomas Stearns Eliot, puede surgir sola-
mente como fruto de la maduracién de una cultura, de su lengua y de su
produccién literaria. Y esa obra es necesariamente el producto de un espiritu
maduro.! ¢Qué otro poeta merece con mayor justicia que Virgilio ser llamado
un. clasico?

La Eneida, cuyo héroe, Eneas, es un hombre que cumple su destino, se
«convirtio en simbolo de Roma y lo que Eneas significa para Roma, eso sig-
nifica la antigua Roma para Europa, para el mundo occidental. Virgilio, con-
siderado el poeta por excelencia, inspiré a escritores de todos los tiempos y
quizas sea la Divina Comedia €l resultado mas precioso de esa influencia

Siete siglos después, Hermann Broch también se sintié atraido por la per-
sonalidad y la obra del mantuano. Habifa nacido en Viena en el afio 1886 y
«cursado estudios de fisica, abandonados luego para dedicarse a la matemética,
a la filosofia y a la pedagogia. Durante la ocupacién de Austria por las fuer-
zas alemanas fue encarcelado; pudo huir y se radicé finalmente en los Estados
Unidos de Norteamérica, donde murié en el afio 1951, Broch sinti6 en Virgilio
un alma afin y vio en los finales del periodo republicano de Roma una época
semejante a la que le tocaba vivir. Asi Virgilio se convirtié en la figura central
-de su obra mis importante, La muerte de Virgilio, publicada en 1945.2

La obra que nos ocupa muestra al poeta Virgilio durante el dia que precede
a su muerte, en €l momento de la misma y aun mds all4 de ella —pero muerte
también de cardcter universal, muerte que puede ser la de cualquier hombre—
ya que el final de La muerte de Virgilio nos sumerge en las experiencias del
poeta ante el aniquilamiento de su cuerpo y la liberacién de su alma. Y esta
perspectiva de la muerte desde la experiencia del sujeto, del yo que vence a
lo perecedero, es nueva.

Broch comienza su obra con la descripcién de la llegada al puerto de
Brundisium de las naves que traen de regreso a Italia al emperador Augusto y
a su séquito. Sobre la cubierta de una de ellas yace Virgilio, moribundo, en
un lecho tendido especialmente para él. Rodeado por el bullicio de los deméas
pasajeros, el poeta, solo, reflexiona. Habfa marchado a Atenas para concluir la
Eneida y consagrarse luego al estudio de la filosofia. Ante la insistencia de
Augusto ha aceptado acompafiarlo de regreso a Roma, y vuelve ahora, enfermo
de gravedad; en Megara, adonde habia ido con el César, el sol brillaba con
demasiada intensidad. Asi habia perdido sus fuerzas y la esperanza de con-

1 “Was ist ein Klassiker?”, Antike und Abendland 3 (1948), p. 11.

2 HermanN Brocw, Der Tod des Vergil, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 19782 (Kom-
mentierte Werkausgabe, hrsg. von Paul Michael Liitzeler, Band. 4. Suhrkamp Taschenbuch,
296). Traducciones: La muerte de Virgilio, trad. por Aristides Gregori, Buenos Aires, Peu-
ser, 1946; La muerte de Virgilio, version de J. M. Ripalda sobre la traduccién de A. Gre-
gori, Madrid, Alianza, 1979 (Alianza Tres, 55). Las citas han sido tomadas de la Gltima de
las ediciones mencionadas.
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cluir la Engida, la esperanza de una experiencia filoséfica'y cientifica, la espe-
ranza de alcanzar el conocimiento y la salvacién por el conocimiento. Pero
su renuncia no era un acto voluntario, era el cumplimiento de una imposicién
de su destino. El habia sido impulsado, como Eneas, por “las fuerzas inelu-
dibles de la vida”3 “Campesino... por... nacimiento... habia sido expulsado
fuera de la comunidad”# Cada vez mas lejos de la verdadera vida, “sélo al
borde de sus campos habia caminado, sélo al borde de su vida habia vivido”3

Repentinamente, en medio de un silencio, se eleva la cancién de un esclavo
musico: “cancién sin nembre del muchacho sin nombre”8 Para Virgilio, un

guia hacia la eternidad.

Al atracar las naves la plebe expectante aclama al emperador. Es el primer
contacto que con ella tiene Virgilio, quien entonces reconoce cuinto se ha
alejado de ese pueblo al que ensalz6 sin describirlo de verdad. Y ése habia
sido su error.

Virgilio es bajado de la nave en una litera; le siguen dos esclavos que lle-
van el cofre con el manuscrito de la Eneida. En ese momento hace su apari-
cién un joven, que recoge la toga olvidada del poeta, un joven de aspecto cam-
pesino, ni esclavo ni sirviente, que a Virgilio se le presenta conocido y fami-
liar. Lisanias —s6lo mas tarde revelard su nombre— se convierte en jefe de los
esclavos que llevan la litera. Cruzan la plaza del puerto, en la que se agolpa
la multitud, y en su trayecto hacia el palacio de Augusto atraviesan primero
las desiertas calles del puerto y luego la llamada “calle de la miseria”. Se es-
tablece asi el segundo contacto de Virgilio con la plebe, con el mundo bajo y
sérdido, que lo denigra con toda clase de insultos. De nuevo se le revela la
inutilidad de su obra poética como fuente de conocimiento.

Llegan al palacio de Augusto. Alli son despedidos sus acompafiantes, pero
“Virgilio, casi contra su voluntad, retiene al joven a su lado. Alojan a Virgilio
en una de las habitaciones destinadas a los huéspedes; con él solamente per-
manece Lisanias, convertido en su otro yo. Y cn un ensuefio, agitado por la
fiebre, Virgilio vislumbra la esperanza de alcanzar el conocimiento por medio
de la poesia. Al salir del estado febril, agotado y sintiéndose viejo, despide al
jovencito y, en medio de un acceso de tos, se arrastra hasta su lecho.

Al comienzo de la segunda parte Virgilio yace en el lecho, sumido en un
profundo delirio. En su desvario, yacer significa descansar, amar y morir.
Virgilio, consciente de su muerte cercana, con la claridad que provoca la fie-
bre, reflexiona acerca de su vida e, incitado por la visién del cofre con el
manuscrito de la Eneida, sobre su obra. Por un instante hasta cree en la
posibilidad de retomar su trabajo. Pero ya no le queda esperanza alguna;
inconclusos habrin de quedar la Eneida y su propio destino.

Una fuerza misteriosa lo empuja hacia la ventana de su habitacién: sien-
te la necesidad de desviar la vista de si mismo y volverla al mundo. Presiente
que algo debe ocurrir necesariamente, si bien ignora qué seri. Después de una
larga e insoportable espera tiene lugar la llamada “escena de la calle”: dos

3P 13,
4P 13
5 P. 13.
6 P, 20.




hombres y una mujer, borrachos, son los protagonistas de una- disputa que,
por sus caracteristicas, se acerca al esperpento. Se trata de una nueva irrup-
cién de la plebe, de la realidad. En la mente de Virgilio, que nuevamente ha
caido en un profundo delirio, se suceden diversos pensamientos: el valor de
la belleza, cuya bidsqueda lo ha llevado por un camino equivocado, el del arte,
el del amor, la existencia de un deber a cumplir. Hasta que Virgilio com-
prende que debe llegar al aniquilamiento, es decir, que debe destruir su obra.
Una gran calma lo envuelve, pero un grito angustlado sale de sus labios:
“Quemar la Eneida’

Como atraido por esas palabras se presenta Lisanias y alega en favor de
la obra del poeta, a quien le dice: “Eterno es el eco de tu poesia”.8 Virgilio re-
chaza esas palabras, que representan para él la tentacién de albergar una
nueva esperanza. El didlogo entre el poeta y el joven pone de manifiesto la
lucha interior de Virgilio entre el deseo de conservar su obra y la necesidad
de destruirla. Hasta que una voz le revela el camino a seguir: “jAbre los ojos
al amor!”.? Virgilio, sumido en un profundo sopor, comienza a percibir algunos
ruidos del mundo exterior. En ese momento una visién, que es un angel pero
que tiene ciertos rasgos de Lisanias, le dice: “jEntra en la creacién que fue
una vez y es nuevamente! {Y que tu nombre sea Virgilio: ha llegado tu horal”.10

La tercera ‘parte comienza con la descripcién del despertar del poeta qmen
siente una mirada fija en él y tiene la esperanza de que sea la de Lisanias.
Pero se trata sélo del esclavo que anuncia la visita de sus amigos Plocio Tuc-
ca y Lucio Vario, preocupados por su salud. Vn'glho obsesionado por la nece-
sidad de quemar la Eneida, suplica a sus amigos que lo hagan por él, ‘pero
éstos reaccionan con dolor e indignacién. Tiene lugar entonces una discusién
acerca del valor de la literatura como realidad. Para V1rg1ho no debe que-
dar nada irreal y la Eneida lo es en tanto 1o lleva en si conocimiento sino
sélo belleza. La ley de la belleza, de la armonia, que es la del artista, est4 por
debajo de la ley de la realidad, que es la ley del amor, amor terreno, amor
divino. Los amigos parten sin que Virgilio haya obtenido de ellos la promesa
de destruir su obra.

El poeta entra en un estado de suefio o de delirio en el que dialoga alter-
nativamente con Lisanias v con el esclavo acerca del dios por venir, un dios
que puede traer la salvacién por medio del amor. La llegada del médico inte-
rrumpe su ensuefio. Virgilio, que parece haber recobrado sus fuerzas, conversa
con él, Carondas, sobre medicina e inclusc hace algunas objeciones al trata-
miento que éste propone. Unos esclavos, bajo la direccién del médico, asean
a Virgilio y limpian la habitacién: todo debe quedar dispuesto para la anun-
ciada visita de Augusto.

Rodeado de un profundo silencio llega el César y ordena que se los deje
solos. Virgilio sospecha desde el primer momento cuil es el verdadero motivo
de la visita: no interés por su persona, sino por la Eneida. Y no se engaiia.
Augusto, informado por Vario y Tucca de que Virgilio desea quemar su obra,

7P, 178.
8 P. 179.
9 P, 221.
10 P, 229.
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intenta hacerlo desistir de su propésito. Se inicia entonces una larga conversa-
cién en la que cada uno de los interlocutores trata de convencer al otro de que
la razém estd de su parte, y en la que uno de los temas mis tratados es el
del valor del arte para el Estado. Augusto ve en la Eneida un medio para al-
canzar la gloria perdurable y por ello se opone a2 su destruccion. No puede
comprender que para Virgilio sea un imperativo quemar la Eneida y lo acusa
de odiarlo por no querer entregarle la obra. Virgilio, en un aparente acto de
reconciliacién, se la ofrece, asegurandole que fue compuesta pensando en él
y que a él estd dedicada. El César se niega primero a aceptarla pero de
inmediato accede a llevarla consigo a Roma, donde el poeta, una vez recobra-
da la salud, podréd concluirla, Pero Virgilio sabe que esc no sucederd. Augusto
se retira llevandose el poema, tras anunciar a los que alli estaban tan buena
noticia. Virgilio sabe que el momento de su muerte estd muy cercano y que le
quedan sélo unos instantes para cumplir con un deseo, con lo que él considera
su obligacién: introducir ciertas enmiendas y agregados en su testamento. Ca-
yendo a menudo en el delirio dicta a Vario y a Tucca sus altimas disposiciones,
que concluye dejando su anillo a Lisanias.

En la cuarta parte se nos presenta la visién postrera que Virgilio tiene del
mundo y las sensaciones e impresiones que experimenta en su muerte. Entre
la muerte y la vida, entre la realidad y el delirio, ve a Augusto, a Plocio, a
Lucio, a Horacio, a Propercio, sus amigos, y se siente llevado como en una
barca hacia el puerto desconocido y Wltimo. El mismo se percibe como ele-
mento constitutivo de la naturaleza, como agua que fluye. Ya no hay activi-
dad ni vida sino una compenetracién que elimina toda discordancia y divisién.
Ya no se necesitan los nombres, pues lo interior y lo exterior son uno solo.
Lisanias es ¢l unico que conserva “nombre, destino y recuerdo”.!! Es el guia
de Virgilio, el guia que lo conducird al fin del viaje. En su mano brilla el ani-
lo- de Virgilio. Es el genio, que también es esencia fundamental, y que se
desvanece volando hacia el sol y deja en su lugar, como dltima transformacién,
a Plocia Hieria, que representa a la madre y al amor anhelado pero no con-
cretado. Y en su mano brilla ahora el anillo de Virgilio. El genio, al que Broch
llama recuerdo consolador en la primera inmensidad, es substituido por una
gufa de esperanza en la segunda inmensidad. Virgilio, que tiene la sensaci6én
de flotar en el aire una mafiana de primavera pero en la que el tiempo
ya no existe, llega a la orilla en la que est4 Plocia, una Plocia casi terrena pero
que no tiene ya el anillo, que parece brillar ahora en la estrella que la ilumina.
Plocia y Virgilio se vuelven uno, junto con el nifio, pero cuando Virgilio des-
pierta ella ha desaparecido, El poeta experimenta una serie de metamorfosis:
es animal, es vegetal y después es “barro y tierra y piedra”,!2 retorno a los ori-
genes y disolucién corporal del poeta.

.. Conserva el discernimiento y alcanza finalmente la palabra inefable, que
esth mds all4 del lenguaje, el ldgos.

Para Liitzeler el impulso decisivo para la eleccibn de la figura de
Virgilio surgi6 de la lectura del libro de Theodor Haecker, Vergil, Vater des
Abendlandes.® Pero como bien sefialé Weigand, la lectura de la Divine Comiedia

< 1L P, 451,

12 P. 477.
-+ 13 PauL MICHAEL LUTzELER, “Entstehungschronologie”. En: Hermann Broch, Der Tod
des Vergil, ed. cit., p. 516.
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parece haber influido en Broch mis que las obras del mismo Virgilio.* Si tene-
mos en cuenta en el relato de su muerte la presencia de un guia que lo con-
duce al mas all4, Lisanias, presencia anunciada ya en la cancién del esclavo
miisico que resonaba en el barco, cuya voz es guia hacia el éter de las esferas
(alusién a la regién de los astros en la que Cicerén coloca la morada celestial)
y que al acercarse al mas alld es reemplazado por la figura femenina de Plo-
cia, y los versos de la Divina Comedia que Broch utilizé para uno de los epi-
grafes de su obra:

Lo duca ed io per quel cammino asccso
Entrammeo a ritornar nel chiaro mondo;
E, senza cura aver ddlcun riposo,
Salimmo su, ei primo ed io 3
Tanto ch'io vidi delle cose belle
Che porta il ciel, per un pertugio tondo;
E quindi uscimmo a riveder le stelle (Inferno XXX1V, 133-139),

si-tenemos en cuenta la presencia del guia y los versos del Florentino, no deben
quedar dudas de que fue la obra de Dante la influencia fundamental que
decidié a Broch a escribir La muerte de Virgilio.

Sin. embargo, tampoco debemos olvidar que a Broch no sélo le eran
tamiliares las obras del mantuano, como nos lo demuestran los numerosos ver-
sos virgilianos entretejidos o citados en la obra,!® sino que también conocia
los testimonios conservados sobre la vida del autor de la Eneida y las leyendas
que en torno a él surgieron en la Edad Media.’® Son numerosas también las alu-
siones a la antigiiedad en su obra: los cuatro elementos constitutivos del ser,
la alusién a Cicer6n al referirse a la regién de los astros, el evidente recuerdo
de la oda tercera del libro primero de Horacio, al comienzo de la obra, donde
encontramos el barco que conduce a Virgilio —viaje funesto, aunque por otras
causas, que confirma los temores de Horacio— y el tema del temor por la nave-
gacién, para no mencionar sino unos pocos. :

Broch dice que “es posible entender con mayor facilidad la composicién
de una obra si se parte de su génesis técnica”l” En el caso de La muerte de
Virgilio las referencias epistolares del autor a la composicién de su novela y
las sucesivas redacciones a las que sometié el texto —procedimiento que utili-

z6 también en otras obras suyas— permiten, por cierto, adentrarse en la técnica
brochiana.

La primera redaccién, titulada Die Heimkehr des Vergils, fue leida por
radio en Viena en el afio 1937. Constaba de <6lo nueve piginas y contenia
en germen los elementos fundamentales de la quinta y ultima redaccién. A
diferencia de lo que ocurre en las sucesivas redacciones, aqui la conversacién
con Mecenas (en la redacci6n final reemplazado por Tucca y Vario) lo lleva
a reconciliarse con su obra.

14 HermANN J. WEGAND, “Broch’s Death of Virgil. Program notes”. En: Publications
of the Modern Language Association of America 62, 2 (1947), pp. 525-554.

15 Cfr. PauL MicHAEL LiTzELER, “Nachweis der Vergil-Zitate eus Der- Tod des Ver-
gil”. En: Materialien zu Hermann Broch “Der Tod des Vergil”, hrsg. von Paul Michael
Liitzeler, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1976 (Suhrkamp Taschenbuch, 317), pp. 306-363.

16 HErRMANN BrocH, “Quellen”. En su Der Tod des Vergil, ed. cit., pp. 496-502.

17 Citado por MANFRED DurzAk en Hermann Broch. Dichtung und Erkenntnis, Stut-
tgart, Kohlhammer, 1978, p. 80.
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La segunda, que no lleva tiiulo alguno, es del mismo afic que la prime-
ra. En esas cuarenta y ocho piginas aparecen por primera vez el motivo del
esclavo cantor y del joven de Epiro, que recoge en el barco el manto del
poeta, al que guia hasta el palacio de Augusto. En posteriores redacciones
sera llamado Lisanias y no presenta caracteristicas campesinas, sino que es
descripto como un hermoso y perfumado jovencito. Aqui aparecen también
por vez primera la escena entre dos hombres y una mujer del pueblo ante el
palacio de Augusto, bajo la ventana de la habitacién de Virgilio, la visita de
Vario y Tucca y la visita de Augusto y la discusién con él

En el afio 1938, cuando fue encarcelado, Broch trabajaba en la tercera
redacci6n. Continué su trabajo en la prisién gracias a la bondad de unos
campesinos que, de contrabando, le llevaban papel a su celda. La concluyé
ya en el exilio, en Escocia. El episodio de la “calle de la miseria” y la figura
de Plocia, a quien se asocia con la Sibila de Cumas de la cuarta égloga, per-
tenecen a esta nueva redaccién, que cubria noventa piginas y que recibié
el significativo titulo Erzahiung vom. Tode.

La cuarta redaccién, considerablemente més larga —abarca trescientas.
treinta y ocho pdginas— surgi6 entre fines del afio 1938 y el aiio 1940, cuan-
do Broch ya estaba en los' Estados Unidos de Norteamérica. En Die Heim-
fahrt des Vergil —ese es su ttulo— aparece un nuevo personaje, el esclavo,
de fundamental importancia para la presentacién de Virgilio como profeta, y:
la insercién o ampliacién de las partes dialogadas,

De la quinta redaccién, escrita entre los afios 1940 y 1945, hay dos ver-
siones. La primera mantiene el titulo de la cuarta, pero ha sido notablemen-
te ampliada: son ahora quinientas veintiocho piginas. La segunda version
lleva el titulo definitivo, Der Tod des Vergil, y en ella las cuatro partes pre-
sentan por primera vez un subtitulo. Ya no aparecen nuevos temas; hay sélo.
una reelaboracién de la obra.

. Pero con ello Broch no dio por terminada su labor; en las pruebas de
imprenta introdujo pequefias modificaciones que, sin embargo, no alteraron.
la 4ltima versién. ;

La novela estd dividida en cuatro partes, que llevan un titulo y un sub-
titulo: “Agua - El arribo”; “Fuego - El descenso”; “Tierra - La espera”; “Eter --
Fl regreso”. Para los titulos, Broch tomé los nombres de los cuatro elementos
constitutivos del ser, que se encuentran en la teoria de los presocraticos, en.
Empédocles, por ejemplo, y que fuera posteriormente desarrollada’ por Aris-
tételes. Con ello pone de manifiesto su concepcién de la obra como una au-
téntica cosmogonia. Los subtitulos, por su parte, aluden al progreso de la
accion. El arribo, a través del agua, es el retorno al hogar, pero también la
legada al fin de la vida terrena. La segunda parte es el descenso a lo més
profundo de si mismo, comparable a un descenso a los infiernos, del que
surge la necesidad de destruir su obra por medio del fuego, para alcanzar
lo que podrfamos denominar la salvacién, o sea, la superacién de la muerte.
La tercera parte describe los tltimos momentos conscientes de Virgilio en
la tierra, la espera antes de regresar, después de su muerte —la cuarta par-
te— al mundo del conocimiento puro simbolizado en el éter.

Aunque escrita en tercera persona, La muerte de Virgilio consiste en
realidad en un tinico y largo monélogo interior en el que se confunden las.
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impresiones provocadas en el poeta moribundo por el mundo exterior con los-
pensamientos y las visiones que, exaltadas por la fiebre, le llegan desde su
mundo interior. El yo del moribundo, que es presentado al mismo tiempo
desde un punto de vista subjetivo (lo que ese yo experimenta) y desde un
punto de vista objetivo (como objeto de observacién) confiere unidad a esta
amplia obra. Los momentos de vigilia y de delirio febril se suceden sin una
clara separacién y constituyen la trama que permite el maravilloso desarrollo
de las visiones.

-

Broch, para quien Lae mugrte de Virgilio debe considerarse una obra liri-
ca, “un autocomentario lirico”, ha utilizado en su composicién lo que él deno-
mina un “método musical” y que puede compararse con el de la variacién
en el campo de la musica.}® El autor parte de la capa mis superficial de la
realidad para profundizar en sucesivos niveles, empleando cada vez la mate-
ria contenida en el nivel superior. Broch compara la estructura de su obra
con la de una sinfonfa: “lo corrobora —dice— la distribucién totalmente natu-
ral en cuatro partes”® La significativa diferencia de longitud de esas cuatro
partes, la primera y la cuarta mucho mas breves que las otras dos, las asimi-
la méas estrechamente con los dos movimientos rapidos, el primero y el cuarto
y los dos lentos, el segundo y el tercero, de una sinfonia.

El estilo brochiano se caracteriza por la presencia de perfodos extrema-
damente largos —él mismo Broch dice que algunos de los que aparecen en
la segunda parte son, sin lugar a dudas, los mas largos de la literatura uni-
versal—, por repeticiones de palabras y de construcciones y por el uso del
substantivo como frase condensadora, recurso éste propio de la lengua alema-
na. Este particular manejo de su lengua, al que se afiade el paso de un
tiempo verbal a otro sin que se produzcan confusiones, sirve a un tnico fin:
el intento de captar la simultaneidad del acontecer todo.

Es necesario destacar, ademds, que en la segunda parte Broch ha incor-
porado en el texto en prosa diez composiciones en verso, diez elegias como
él las llama, que constituyen el nicleo de la obra en tanto condensan poéti-
camente sus temas fundamentales.

Hacer un exhaustivo comentario de los muchos temas que Broch incor-
pora y reelabora en La muerte de Virgilio es una tarea que excede los limites
de este trabajo. Por lo tanto me detendré tan s6lo en un aspecto, que le con-
fiere a la obra una amplia proyeccién: el cardcter de profeta atribuido por
Broch a Virgilio.

Ya los primeros cristianos vieron en la obra del mantuano, especialmen-
te en la cuarta égloga, un preanuncio de la figura de Cristo y se sintieron
atraidos particularmente por sus cualidades morales, por su alma inocente
y bella, que ellos consideraban pronta a captar la palabra del Salvador. Pasa-
jes de Virgilio, y de otros autores de la antigiiledad clésica, fueron citados
para confirmar las verdades de la fe cristiana, aun al costo de modificar su
sentido original para conformarlos a ellas. Lo vemos con claridad en los.
numerosos centones compuestos con versos virgilianos, pero que posefan un

18 “Consideraciones en torno a La muerte de Virgilio””. En HERMANN BrocH, Poesias
e investigacién, trad. y prélogo de Ramén Ibero, introduccion de Hannah Arendt, Barce-
lona, Barra;l1 Editores, 1974 (Breve Biblioteca de Respuesta, 114), p. 333.

19 Ibid.
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argumento cristiano. Esa tradicién, que perduré a lo largo de toda la Edad
Media y que alcanz6 quizds su expresién mds- acabada en la Divina Come-
dia, llevé a Virgilio hasta las iglesias cristianas (en la catedral de Zamora,
Espaﬁa, por ejemplo, su figura ocupa un lugar entre los profetas) y se refle-
ja en el profundo afecto de las palabras que, segin la tradicién, San Pablo
habria pronunciado ante la tumba de Virgilio:

Quem te reddidissem, si te uiuum inuenissem, Poetarum maxime! 20

Son numerosos los pasajes en que el Vlrglho de Broch se convierte €
profeta de una nueva era, en la que a las caracteristicas propias de la edad
de oro, como la paz y la abundancia, se suman las de la vida cristiana ¥
del reino de Dios. Pero son alusiones presentadas en admirable sincretismo
con rasgos del paganismo y cuyo sentido tltimo solamente puede 1ntu1rse

Los elementos cristianos se encuentran ya en la: segunda parte. Vlrglho
compara su yacer de enfermo con el del nifio y el de la muerte y una-: voz,
que es un angel y es Lisanias al mismo tlempo lo exhorta: “jAbre los ojos
al Amor!” 2! amor que participa de las caracteristicas' del amor le]I'lO g

En la tercera parte estos elementos se intensifican y adquleren para Vir-
gilio un caricter acuciante, En su pnmera conversacién -con” Vario.y Tucca,
acosado por la fiebre, tiene su visién profética: “la muchedumbre, jubilosa
de placer se apifiaba alrededor de una cruz a la que estd clavado up
esclavo insumiso, rugiendo de dolor, ...las cruces eran cada vez mas. .., se
multiplicaban, entre lenguas de antorchas entre lenguas de lamas, -...un
mar de llamas, que cafa sobre la ciudad de Roma... Vio y supo que asi
ocurriria... ¢Por qué tenia que saberlo él solamente?” 2 -

La promesa de redencién estd representada por la figura del esclavo,
no la del esclavo real, el camarero, sino por otro. que en el. delirio de la
fiebre y en el suefio se le superpone. El esclavo es quien. tiende el puente
entre el paganismo y el cristianismo cuando modifica los versos 5 a 7 de la
égloga cuarta, para conferirles un nuevo sentido: “Pero la maldicién de la
soberanfa  alternativamente entregada y reconquistada se extingue (alusnin
al mito de las edades), cuando en la cadena de las divinas generaciones
aparece el que dio a luz la Virgen: es el primero que no se rebela; fluye
en el Padre y el Padre fluye en él; estin unidos en el Espiritu, tres en uno
eternamente”.

En el didlogo con Augusto, en el que trata de convencerlo de la necesi-
dad de sacrificar su obra, es decir, de aniquilarse para alcanzar el bien su-
premo, es Vlrglho quien trata de mostrar al emperador la existencia de un
bien que estd por encima de lo terrenal. Y nuevamente el tinico que com-
prende es Virgilio: “Est4d bien (dice Augusto), o sea que ni td ni yo reali-
zaremos la accién redentora; dejaremos pues que la realice el Salvador que
entrevés y en quien apenas puedo creer’.24

20 Citado en: DoMENICO CoMPARETTI, Virgilio nel Medio Evo, nuova edizione a cura
di Giorgio Pasquali, Firenze, La nuova Itaha 1967, 3? ristampa (Il pensiero storico, 16), t
I, p. 121, nota 1.

21 p! 221.

22 Pp. 247-248,

2 P. 263. -

2 P, 383.
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Con la figura de este salvador se vincula el tema mistico del dios desco-
rocido, idea que estd en el fondo de los sistemas gnésticos en los que los
rdioses conocidos se subordinan al dios primordial e inefable. Si bien la idea
‘es de origen pagano, se la encuentra también en el Nuevo Testamento en
‘relacién con el Padre. Recordemos, por ejemplo, cuando San Pablo, en su
‘visita a Atenas, relaciona al dios desconocido, a quien se le habia erigido un
:altar, con Dios Padre.®

En estrecha relacién con lo expuesto esti el problema del conocimiento.
"Virgilio habia marchado a Atenas para dar fin a la Fneida y poder consagrar-
'se luego, hasta el fin de sus dias, al estudio de la filosoffa, que para los
‘antiguos era la que podia y debia proporcionar una vida perfecta, es decir,
la felicidad. Virgilio, que en una clara alusién a Lucrecio, habia expresado
‘ya en las Gedrgicas su profundo anhelo: felix qui potuit rerum cognoscere
cousas,® aspira a alcanzar el conocimiento dltimo en tanto superacién del
‘tiempo y de la muerte. El camino emprendido por Virgilio era el del arte,
el de la poesia. Pero él ya no acabard la Eneida porque ese arte no es reali-
dad, porque ese no es €l camino que lleva al conocimiento. Y asi llega a conven-
cerse de que debe quemar su obra. “Mi obra —dice— fue una busqueda del
‘conocimiento, sin convertirse en conocimiento, sin ser conocimiento”?” En el
'hecho de que finalmente Virgilio consienta en no destruirla algunos criticos
han visto el reconocimiento del valor del arte por parte del poeta. Nosotros
«consideramos —sin embargo— que Virgilio llega a comprender que el sacrifi-
'cio no consiste en aniquilar su obra sino su propio orgullo, que pretendia
lograr una perfeccién no alcanzable en la tierra,

Muchos otros temas cargados de simbolismo, complejo juego de luces y
sombras, figuran en esta novela: el del nombre, que descansa en la creencia
migica segin la cual revelarlo es poner al descubierto la esencia misma de
su poseedor y dejarlo a merced de los demés; el del agua, que nos remonta
a lo primordial, a la gestacién, a la purificacién; el de la nave, que alude a
la vida como trdnsito e inseguridad, son algunos de ellos.

Creador inagotable de simbolos y alusiones, entretejidos con sutileza en
ésta su obra maestra, Broch ocupa un lugar tnico en la narrativa de nuestro
tiempo. La riqueza de su saber y de su sentir, la profundidad de su pensa-
miento, no se agotan ni mucho menos en este analisis. Vano serfa intentarlo,
vana ilusién tal vez querer comprender esta obra en sus estratos mis pro-
fundos. Einstein, en cuya casa de Princeton vivi6 Broch en el verano del
afo 1939, lo expresa claramente en una carta que enviara al mismo Broch:
“Estoy fascinado por su Virgilio... Lo esencial es y permanecerd siempre
misterioso; sélo puede ser presentido, no comprendido”.®

Roporro P. Buzédn
Consejo Naciondl de Investigaciones
Cientificas v Técnicas
Universidad Catélica Argentina
Universidad de Buenos Aires

25 Hechos, 17, 23.

2 II 490.

2t P, 320.

2 Citado en: Hermann Broch in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten, dargestellt von
Manfred Durzak, Reinbeck bei Hamburg, Rowcﬁllt, 1966 (Rowohlts Monographien, 118).
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QUEVEDO, “POETA DE LOS HONRADOS”
. A propdsito de sus entremeses

En el Discurso de todos los diablos, cuando los ministros de Lucifer llevan
a su presencia a la mujer tapada y al poeta de los picaros, “dos figuras tan.
pemniciosas”, el principe de los infiernos pregunta: “sTa eres el poeta de los:
picaros, que has llenado el mundo de disparates y locuras?”, Y el pobre poeta.
de los picaros, autor de jacaras y cantarcillos picantes se defiende acusando a.
su vez a los “poetas de los honrados”, que “en los entremeses, deshonrando mu--
jeres, afrentando maridos y tachando costumbres y entretemendo con la mali--
cia, acabando con palos o con miusicos, que es peor” dan que decir a Satands.™

Pues él, don Francisco de Quevedo, como un “poeta de los honrados”, por:
oposicion al “poeta de los picaros”, en sus entremeses ha afrentado a maridos:
y ha cuestionado la sociedad de su tiempo. En esto ha seguido la irrenuncia--
ble tendencia que se manifiesta en su copiosa obra satirica: la representacién:
de una sociedad degradada y de sus tipos caracteristicos en forma caricaturesca:
e hilarante,

Para ello se vale de dos elementos esenciales del grotesco: en lo temitico,.
el retrato; en lo discursivo, la creacién idiomatica. Estos elementos, que apare-
cen en sus obras mds representativas, como el Buscdn, los Suefios, La hora de-
todos, el Discurso de todos los diablos, y en ese corpus poético satirico que mar--
ca, sin disputa, el dpice de su originalidad, encuentran en este género teatral.
menor un cauce apropiado a su expresién. Asi, pues, de los dos polos entre los.
cuales, segtin Eugenio Asensio, se mueve la concepcién del entremés: a) la.
pintura de la sociedad contemporinea; b) la literatura narrativa, descriptiva o:
dramética,? a Quevedo sélo le interesa el primero.

Durante centurias la critica consideré los entremeses de Quevedo como:
produccién sin importancia. El primero en revalorarlos fue el hispanista italia--
no Guido Mancini seguido por Eugenio Asensio.3

De su caracter de “relleno” (se representaba entre los actos de las come--
dias), deriva su nombre, “entremés”, palabra que como “satira” y “farsa” acusa:
&4 b >

1 Cfr. el texto en la edicién de Felicidad Buendia, Quevedo, Obras completas, Madrid,.
Aguilar, 19615, t. I, Prosa, pp. 213b-214a.

2 Eucenio ASENSIO, Itinerario del entremds, Madrid, Gredos, 1965, p. 25

3 Gumo Mancing, Gli © entrermeses nell’arte di Quevedo, Pisa, Goliardica, 1965. E.
AsEnsto, ob. cit., p. 178, afirma “el papel importante que desempeié en la historia del’
teatro menor” y, al mismo tiempo, sefiala cémo los entremesistas contemporaneos y los.
que le siguieron “cogieron en el huerto de Quevedo generosas semillas para su propio jardin™..
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un origen relacionado con la ingestién.4 Su tono era obligatoriomente festivo;
los personajes, de rango inferior (“porque entremés de rey jamis se ha visto”,
dice Lope de Vega en el Arte nuevo de hacer comedias, v. 73); su extensién,
breve, lo cual determina la concentracién de lo cémico; su finalidad, el deleite.
En la segunda década del siglo xvir comienza el auge del “entremés de figuras”,
es decir, se debilita el argumento para dar lugar a un desfile de tipos caracte-
tisticos de deformidades y extravagancias sociales o morales. Estas “figuras”
son personajes estereotipados, de todos conocidos,® son tipos cémicos que Que-
vedo presenta en sus obras satiricas y festivas desde su juventud.

Tampoco rige en el entremés uno de los principios de la comedia espafiola
enunciado por Alexander A. Parker: el de la justicia poética.® En el entremés
los ladrones, los adilteros, los rufianes no reciben castigo alguno; de aqui su
amoralidad. Si en la comedia esa justicia poética restituye el orden social y
moral y lleva la accién del caos a la armonia, en el entremés el desorden im-

pera hasta el final, y estd subrayado por la reyerta y batahola con que suele
cerrarse.

En la trayectoria de este género dentro de la literatura dramética espaifiola,
desde Lope de Rueda, su genial iniciador tan admirado por Cervantes, hasta
Quifiones de Benavente, que fija de manera definitiva sus caracteres a través
de un centenar y medio de piezas, la personalidad de Quevedo descuella no
por la coherencia de las estructuras ni por la riqueza argumental; su valor resi-
de, como se ha dicho, en la creacién caricatural de “figuras” y ademas en la
creacién caricatural del lenguaje, mediante el cual expresa su peculiar cosmo-
visién satirica y grotesca.

El Entremés de Pandurico y el de El médico que muchos editores, entre
ellos Astrana Marin, consideran de Quevedo, es evidente que no le pertenecen;
nada hay, ni en el tratamiento del tema y de los personajes, ni en el vocabula-
rio, que pueda atribuirse a nuestro autor. Tampoco estd fehacientemente com-
probada la paternidad de Los refranes del viejo celoso; sin embargo, James O.
Crosby afirma: “Los refranes, por sus valores literarios, bien pudiera ser de
Quevedo”. En cambio, este mismo critico considera, con respecto al entremés
El hospital de los malcasados que tantas veces le fue atribuido, que “no existe

4 Se lo llamaba también “comedia antigua”, aunque este nombre debia haber caido
.en' desuso ya a principios del siglo xvn, segiin el testimonio de Lope de Vega en el Arfe
nuevo (1609): “De donde se ha quedado la costumbre / de llamar entremeses las comedias
/ antiguas...” (vv. 68-70). Sin embargo, Alonso ]. de Salas Barbadillo, después de vacila-
ciones en piezas anteriores, denomina “comedias antiguas’” a los cuatro entremeses incluidos
en Coronas del Parnaso y platos de las Musas (Madrid, 1635). Y dice en la dedicatoria a
don Antonio Hurtado de Mendoza: “Estas cuatro comedias antiguas (propio titulo suyo)
a quien el vulgo de Espafia Hama entremeses (y no sé con qué razén, pero ¢cuindo la tuvo
el vulgoP)...”. Véanse estas cuatro comedias antiguas (Dofla Ventosa, El caballero bailarin,
El Prado de Madrid y baile de la capona, El padrazo y las hijazas) en Emilio Cotarello y
Mori, Ccleccion de entremeses, loas, bailes, jdcaras y mojtgangas desde fines del siglo xvi
@ mediados del xvn, en Nueva Biblioteca de Autores Espafioles, tomo I, vol. 1, pp. 285 y ss.

5 Para el concepto de figura en Quevedo, véase E. Asensio, ob. cit, pp. 178-95; y
MEeLcHoRA RomManos, “Sobre la semantica de figura y su tratamiento en las obras satiricas
de Quevedo”, en -Actas del Séptimo Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas
{Venecia, 25-30 de agosto de 1980), Roma, 1982, t. II, pp. 903-11
- 6 Véase su “Aproximacién al teatro espafiol del Siglo de Oro” (trad. espaiiola de H.
Grigera Naén), Cuadernos del idioma, afio III, n® 11 (Buenos Aires, 1969), pp. 85-109.
Original inglés: Londres, 1957.

— 49—




ningdn fundamento real para seguir manteniendo la paternidad de Quevedo,
cuando menos por ahora”? Asensio, por su parte, senala la indudable pérdida
de bastantes entremeses de don Francisco.

De lo que ha quedado, y desechando las atribuciones falsas o dudosas, perte-
necen irdiscutiblemente a Quevedo los siguientes doce entremeses: La venta,
El marién (dos partes), El Caballero Tenaza, El nifio y Peralvillo de Madnd,
La ropavejera, El marido fantasma, El zurdo alanceador (llamado también Los
enfadosos), Diego Moreno (dos partes), Bdrbara (dos partes) La vieja Mufia-
tones, La destreza, La polilla de Madrid.

Los cinco tltimo§ fueron descubiertos por E. Asensio no hace muchos
afios; estaban incluidos, junto con otros ya éditos, en un manuscrito existente
en la Biblioteca ptblica de Evora (Portugal); fueron publicados por vez pri-
mera por el mismo Asensio en su Itinerario del entremés, precedidos de un estu-
dio sustancial, Este descubrimiento de Asensio nos ha penmtldo el acceso a los
tres Uinicos entremeses en prosa, Diego Moreno, Birbara y La vieja Mufiatones,
que justamente por estar en prosa pertenecen, sin duda, a la primera produc-
cién entremesil de Quevedo (anteriores a 1618 segiin Ase-nsio). Los otros dos,
en verso (La destreza y La polilla de Madrid), son evidentemente posteriores
\para Asensio de hacia 16.,4) _pues a medida que avanza el sigle xvi el entre-
més abandona la prosa, quizds por contaminacién con la comedia que, desde
Lope de Vega, se escribe exclusivamente en forma polimétrica.

Cualquier estudio que hoy se emprenda sobre estas manifestaciones dra-
méticas del arte de Quevedo, debe tener en cuenta solamente los doce entreme-
ses enumerados, salvo que un nuevo y feliz hallazgo amplie con certeza ese
nimero.

“La temdtica de estas piezas emparenta algunas de ellas con la picaresca;
el desfile de tipos y la presentacién de “figuras”, con la produccién satirica
del mismo Quevedo; las técnicas empleadas, con los recursos cémicos y grotes-
cos explotados por el autor en algunas de sus geniales creaciones (los Suefios,
el Poema de Orlando el enamorado, etc.); el lenguaje, admirable creacién defor-
madora, con el empleado en su obra satirica, especialmente en su poesia, crea-
cién cuyas normas parédicas, imitatorias, trastrocadoras y combinatorias de
‘elementos de la lengua general originan un juego verbal a veces alucinante, ‘€l
cual, unido a una incontenible sucesién de imagenes inéditas, transforman es-
tas- obras_en ‘una _orgia de invencién verbal y visional”, como dice Raimundo
Lida.®

" Vamos a considerar los entremeses de Quevedo desde algunos puntos de
vista, sin pretender realizar un estudio exhaustivo de su problematica. En
cada caso ejemplificaremos con las piezas més significativas, pero advirtiendo
que en ctras pueden aparecer los mismos elementos, aunque no con tanta rele-
vancia como en las escogidas.

7 Cfr. James O. Crossy, En torno a la poesia de Quevedo, Madrid, Castalia, 1967,
pp. 78 v 79, respectivamente.

8 “Sobre el arte verbal del Buscdn”, Philological Quarterly, vol. 51, n® 1 (enero 1972),
p- 264.
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1. Los temas

Es evidente que los tres temas més acosados por Quevedo en sus entreme-
.ses son:

' 1.1. El dinero (La vieja Muiiatones, EI Caballero Tenaza, El nifio y Peral-
-willo de Madrid, La destreza).

1.2. El matrimonio (El marido fantasma, Diego Moreno).
1.3. El mundo al revés (El marién, El zurdo alanceador).

1.1. El dinero. El tema del dinero al que Emilio Alarcos Garcia ha dedica-
'do un bien documentado estudio,® aparece tempranamente en nuestro autor:
la famosa letrilla “Poderoso caballero es don Dinero” es anterior a sus 23 aiios,
pues figura en las Flores de poetas ilustres, primera antologia de la poesia
-espafiola, publicada por el poeta Pedro Espinosa en 1605, pero cuya aproba-
-cién es de 1603. En ella se incluyen 18 composiciones de Quevedo, algunas de
las cuales ponen de manifiesto que su temética satfrica y aun las formas expre-
sivas que la sirven estaban ya en sazén en su temprana juventud.

El tema del dinero se encarna en las pedigiiefias, pedidoras o pidonas, sal-
teadoras, tomajonas, tomonas o tomascas.’® Todas las mujeres son diestras en la
sonsaca, en la arrebatifia; saben rapar, pelar, desollar, trasquilar, hacer cuartos
a la victima. El vocabulario es inmenso. Son insaciables en pedir dinero, joyas,
entradas a las comedias, vestidos, J6venes o viejas, guapas o feas, todas son
maestras en el arte de desplumar al candidato. Frente a ellas, el Caballero Te-
naza, siempre en guardia, aunque a veces pueda llegar a ser vencido. La pare-
ja dofia Anzuelo-don Tenaza crea con frecuencia una tensién entre ambos sexos
que queda sin solucionarse. En su poesia satirica ni entre los dioses desaparece
esta situacién: en el soneto “A Apolo siguiendo a Dafne” el poeta aconseja al
dios: “si la quieres gozar, paga v no alumbres”, Y sigue:

Si quieres ahorrar de pesadumbres,
ojo del cielo, trata dz compralla;

en confites gasté Marte la malla,

y la espada en pasteles y en azumbres.

‘Ni Jupiter se salva: jeémo consiguié el amor de Ddnae?, pues convirtiéndose
“en 1luvia de oro.11 '

En las Epistolas del Caballero de la Tenaza, obra juvenil escrita entre 1600
y 1608, se dan consejos para “guardar la mosca y gastar la prosa” como se dice
‘en el largo titulo, Esta tematica no es, por supuesto, creacién de Quevedo; se
‘encuentra contemporineamente en otros autores, tanto espafioles como italia-
.nos. Las Epistolas del Caballero de la Tenaza, que circularon manuscritas du-
-rante muchos afios, se popularizaron, y el personaje pasé a ser un bien mostren-

9 “El dinero en las obras de Quevedo”, en Homenaje a E. Alarcos Garcia, Valladolid,
Universidad de ..., 1965, tomo I, pp. 375-442.
10 La figura de la pedigiiefia ha sido tratada por Amimpte Mas. La caricature de la
femme, du mariage et de Uamour dans I'oeuvre de Quevedo, Paris, Ed. Hispano-americanas,
1957, pp. 150-57. v )

11 Véase este soncto que ccmienza “Bermejazo platero de las cumbres” en Francisco
de Quevedo, Poesia original, ed. José Manuel Blecua, Barcelona, Planeta, 1963, p. 578.
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€0. Quevedo se plagia a si mismo, casi veinte afios después, en el entremés titu-
lado El Caballero Tenaza, donde aprovecha no sélo el tipo sino muchas expre-
siones y situaciones de su obra de juventud. En el entremés aparece la pareja
dofia Anzuelo-don Tenaza; Anzuelo, tapada, quiere obtener dinero o alhajas
de Tenaza; éste le pide que descubra el rostro (“cérrele al frontispicio el corti-
naje”). La repeticién y el paralelismo de situaciones, que caracterizan esta pie-
za, conllevan la comicidad; es un recurso de la comedia del arte incorporado
por los entremesistas como medio para provocar la risa. La tensién no se re-
suelve de ninguna manera: por un lado Anzuelo y sus Nifias pidiendo; por
otra Tenaza y sus Nifios negando. Y asi hasta el final.

El nifio y Peralvillo de Madrid presenta mayor interés y una complejidad
de factura muy superior. Ante todo, el personaje, ese Tenaza nifio, tan sabio a
su muy corta edad. Decidido a marchar a Madrid, su madre le aconseja cémo
cuidarse de los sablazos de las pedigiiefias. A esta introduccién sigue el cuerpo
del entremés que (aunque no hay indicaciones escénicas) suponemos que ocu-
rre en el camino a la Corte. Esto da lugar al encuentro del nifio con una serie
de tipos, comenzando por el amolador Juan Francés (el oficio de amolador era
siempre, en la literatura, ejercido por franceses). Juan Francés toma ahora
el papel de la madre; avariento como buen gabacho, le explica que Madrid es
un Peralvillo,2 donde las mujeres asaetean a los hombres y los deshacen en
cuartos:

Y de ese Peralvillo que ahora lloras,
los cuadrilleros son estas sefioras,

que con dacas buidos

y tomas penetrantes,

si no los asaetean

los ajoyan, ya piden, ya tiendean.13

Y comienzan a pasar las victimas: Alonso-Alvillo, asaeteado con varas de me-
dir, medidas de sastre y tijeras; Diego-Alvillo, rodeado de ollas y pucheros y
asadores; Cosme-Alvillo, lleno de procesos, escribanias y plumas en el cabello
y las manos; y, finalmente, Antonio-Alvillo, lleno de carteles de comedias y
papelones de confituras. Son los ajusticiados, asaeteados por las pedigiiefias,
que los han empobrecido a fuerza de exigirles regalos: vestidos, comilonas, dine-
ro, entradas a los patios de comedias. Estamos aqui en un terreno simbélico,
en donde los atributos de los personajes representan, por si solos, la causa de
su despojo por parte de las mujeres. {Qué lejos el sabroso realismo de los en-
tremeses cervantinos, de perfeccién dramitica insuperable! Pero en Quevedo
la'‘desbordante fantasia tiene el poder de dramatizar visiones, y la capacidad
de corporizar conceptos ingeniosos. Las acotaciones escénicas, contradiciendo

12 Peralvillo era el lugar, cercano 2 Madrid, donde los cuadrilleros de la Santa Her-
mandad asaeteaban a los condenados y luego los dividian en cuartes que arrojaban en las
encrucijadas de los caminos.

13 p. 275a. Los entremesss El nifio y Peralvillo de Madrid, La ropavejera, El marido
fantasma y La venta aparecieron en Las tres Musas dltimas castellanas, segunda cumbre del
‘Farnaso espafiol, Madrid, 1670, en la Musa Euterpe. Seguimos, para estas pizzas, la versién
de Florencio Janer, Biblioteca de Autores Esparioles, vol, LXIX, tercero de los dedicados a
Quevedo. A esta ediciéon corresponde la paginacién indicada y las que se refieran a estos
cuatro entremeses. Para El Caballero Tenaza seguimos la muy defectuosa edicién de Felici-
dad Buendia, Quevedo, Obras completas, Verso, ‘Madrid, Aguilar, 19604, pp. 560-64.
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la préctica general son en este entremés sumamente significativas; Quevedo
recurre a una técnica del retrato empleada también en los Suéfios y en la poe-
sfa satirica especialmente, y que recuerda la usada por Arcimboldo: la técnica
del retrato compuesto.’* Y para coronar todo este simbolismo, en el final apa-
rece el simbolo que los comprende a todos: una bolsa vacia (la bolsicalavera)
sobre dos huesos de muerto. El epilogo, pese a la ausencia de indicaciones
escénicas, pareciera suceder en Madrid: tres mujeres quieren la bolsa del
nifio, que se resiste, declarandose el Santo Nifio de la Guarda (no de la Guar-
dia). Un canto final, entonado por las mujeres, resume la situaci6n:

Pues que da en no damos
este muchacho,
bien serd que le demos
todas al diablo,
Nifio de mis ojos,
haz cuando loras,
para ti pucheros,
para mi ollas.
(p. 276b-277a)

1.2. El matrimonio. Tema viejo como la misma institucién del matrimonio, ha
sido pasto de los satiricos de todos los tiempos.’> Quevedo, que lo cultiva des-
de su juventud, comienza inspirdndose en la Sitira IV de Juvenal para evolu-
cionar luego especialmente hacia los logros verbales, en los cuales se mani-
fiesta su eficacia inigualable. Por supuesto que no se trata de uniones paci-
ficas y felices, sino de los, al parecer, ineludibles desastres que el matrimonio
acarrea al hombre. Frente a la mujer librica, despética, gastadora, intempe-
rante, charlatana, amiga de vecinas, una notable galeria de maridos sufrientes
desfila por sus péaginas satiricas: el cornudo (los hay de varias clases, desde el
que ignora su triste situacién hasta el orgulloso de su cornuderia), el martiri-
zado por la suegra, el viejo casado con nifia, el tardiamente arrepentido, ek
hastiado. Otros tipos marginales son objeto de su atencién: el casamentero,
la alcahueta, la dueiia.

El entremés ofrecia un campo fecundo para desarrollar esta temética. Entre
las piezas que nos han llegado, sélo dos estdn directamente relacionadas con
el tema: El marido fantasma y Diego Moreno, que no trataremos en este apar-
tado pues lo reservamos para el de “figuras”.

El marido fantasma es interesantisimo por la mezcla de sitira y visién.
Muiioz, el galin que teme casarse por miedo a los parientes de la mujer, habla
con su amigo Mendoza sobre el asunto: “Vusté perdié linda ocasién en Eva”,
comenta el amigo en el didlogo inicial. Mufioz se duerme y, en suefios, su ami-
go Lobén, recién casado, le revela las amarguras matrimoniales. “Suegras tie-
nes las voces”, le dice Mufioz en el diidlogo onirico; y mas adelante: “Encala-
brinas con hedor de yerno”.18 La escena visionaria se completa, pues Lobén es

14 Compérense las descripciones de Cosme, Alonso, Diego y Antonio con la de los bot-
carios en el Sueiio de la Muerte (1622), ed. Felipe C. R. Maldonado, Madrid, Castalia,
1973, pp. 189-91. Véase también el trabajo de Marcarrra Lmvisi, “Las figuras compuestas
eu Arcimboldo y Quevedo”, Comparative Literature, XX (1968), pp. 217-35.

15 Para el tema del matrimonio en Quevedo es indispensable la consulta de A, Mas, ob..
cit., cap. 1L

16 Sobre la figura de la suegra, cfr. A. Mas, ob. cit., pp. 95-99.
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rodeado por su mujer, suegra, suegro, casamentero, duefia y criadas; todos
exiigen, todos ordenan; todos piden. Lobdn ruega a Mufioz, eomo un poseido:
“S4came de la suegra que padezco”. Al despertar, Muiioz se decide por la sol-
teria, pero Lobén reaparece, ahora en la vigilia, ya viudo, con su traje de luto:

Unas pocas de tercianas
con ayuda de un doctor,
me quitaron a navaja
la esposa persecucién.
(p. 282b)

Y:aconseja a su amigo el matrimonio, pues sélo a este precio se puede gozar
del deleite de enviudar. Porque matrimonio comienza con matri ‘madre’ y aca-
ba con monio ‘demonio’. Mediante un ingenioso juego de palabras, la disocia-
cién en este caso, descompone el vocablo en dos elementos, de donde casarse
es aguantar a una “madre demonio”, es decir, a la suegra, La tensién cémica,
servida por una creacién idiomética extremada, ha ido en aumento hasta cul-
minar en el cinismo final. Este tipo de viudo feliz ya ha sido cultivado por
Quevedo: en El mundo por de dentro (1612) se presenta un cortejo que acom-
pafia el enticrro de una mujer; el viudo, cargado de lutos, con el sombrero cala-
do hasta las narices, arrastrando “diez arrobas de cola” va pensando, entre
fingidos dolores, en cémo sustituir a la difunta.)” En El marido fantasma las
figuras preponderantes son la de la suegra y la del marido mértir.

1.3. El mundo al recés. Este tema, caro al Barroco, llega a alcanzar caracteres
angustiosos en la literatura seria, inclusive en la de Quevedo; y, por otra parte,
sirve admirablemente a los fines de la cultura carnavalesca, a la que don Fran-
cisco contribuyé como ningun otro escritor del Siglo de Oro.’8 Todo estd sub-
vertido: el orden, la moral, la tabla de valores, la naturaleza misma. Este
asunto constituye el motivo central de La hora de todos, desde el pértico olim-
pico con que se abre la obra. Pero en el entremés, esta tematica se aligera
de toda trascendencia y muestra el lado ridiculo de dicha subversién. Ilustran
principalmente este tema de los entremeses El marién y El zurdo alanceador,
de los cuales, en este item, sélo analizaremos el primero.

~ El marién, entremés doble, en verso, es una hilarante presentacién del
tipo del marién, es decir, del afeminado. Don Costanzo, €l marién, asume dos
papeles: el doncello y el malmaridado. El entremés, dividido en dos breves

17 Es uno de los cuadros que constituyen este Swuefio; cfr. en la ed. citada de.Felipe
Maldonado, pp. 168-70.

. 18 Sobre la cultura camnavalesca o cultura cémica popular, ver el libro ya clisico de
Miyan, Bajmin sobre Rabelais, traducido al espafiol con el titulo La cultura popular en la
Edad Media y el Renacimiento. El contexto de Frangois Rabelais, Barcelona, Barral, 1974.
Para el tema del mundo al revés constitese HeLenN F. GRanT, “The world upside-down”, en
Studies in Spanish Literalure of the Golden Age (Homenaje a Edward M. Wilson), London,
Tamesis Books, 1973, pp. 103-35. En L’image du monde renversé et ses représentations lit-
téraires et paradittéraires de la fin du XVIe siécle au milieu du XVIIe, Etudes réunies et
présentées par Jean Lafond et Augustin Redondo, Paris, J. Vrin, 1979, se retinen los traba-
ios presentados al Coloquio internacional que sobre el tema se celebré en Tours del 17 al
19°de noviembre de 1977; entre ellos hay algunos sobre el tema en Quevedo. Véase tam-
bién ‘Viviane Carasso, “L'usage du théme du «Monde 3 l'envers> dans La hora de todos
de Quevedo”, en La contestation de la société dans la littérature espagnole du Siécle d’Or,
Toulouse, 1981, pp. 155-64 (Travaux de I’Université de Toulouse-Le Mirail, t. XVII). ’
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partes, dedica cada a una a un aspecto de su personalidad. La primera parte,
una escena de calle y ventana, presenta, en la noche, a don Costanzo en la
reja, rechazando sucesivamente los requiebros y regalos de sus tres preten-
dlentas dofia Maria, dofia Bernarda y dofia Teresa; ésta, inclusive, ha llevado
misicos para darle una serenata. Don Costanzo teme que aparezca su padre.
Cuando las mujeres han sacado las espadas para batirse en duelo por el “don-
cello”, la escena es interrumpida por la presencia del progenitor, que pregunta
por “la honra” y amenaza con mandar a un convento a su hijo si el honor fami-
liar hubiese sido mancillado. Ante las protestas de don Costanzo y las afirma-
ciones de las tres mujeres, todo se calma. Baile final.

La segunda parte es una escena de interior, Don Costanzo se ha casado
con dofia Maria y sufre las exigencias y golpes que ella le propina, mas las
amenazas de devolverlo a la casa paterna. El prefiere acogerse a un convento,
pero exige la dote, que ella ha gastado en el juego. Ante el ruido de la reyerta
acuden los vecinos. Dofia Maria se dispone a partir, no sin antes requerir a la
criada la espada y el manto, el broquel, el sombrero y la linterna, pues volvera
muy tarde. Mientras tanto, él quedard hilando en la rueca. Salen los musicos.
Dofia Maria ordena a don Costanzo, que cree estar prefiado, que bailel® Y
él contesta, como una sumisa malcasada:

Es muy justo
obedecerla en todo y darle gusto.

La primera parte del entremés parodia, en sus circunstancias y expresio-
nes, la comedia de capa y espada, con la doncella requerida, el padre cuida-
doso de la honra familiar, el amago de duelo, en fin, la capa y la espada.

Si damos crédito a los escritores de la época, el afeminamiento del varén
preocupaba a moralistas y satiricos. La pérdida de las antiguas virtudes viri-
les esta presente en Quevedo, y a veces muy en serio, como en su Epistola sati-
rica y censorin al Conde de Olivares (1624), cuando pide al valido de Felipe
Iv que reprima el vicio, la molicie, el gusto por sedas y perfumes en los caba-
lleros cortesanos, tan distintos de aquellos rudos soldados que forjaron la gran-
deza espafiola.

El tema del marién fue desarrollado también por Quifiones de Benavente
en Los mariones, donde se dan situaciones muy sumlares a las que encontra-
mos en la pieza de Quevedo.

2. Las figuras

Analizaremos especialmente la figura del cornudo (Diego Moreno) y pa-
saremos revista a otras figuras presentes en El zurdo alanceador.

La técnica del retrato adquiere en Quevedo caracteres de singular maes-
tria, Con pocos rasgos fantasiosos e hiperbélicos crea figuras inconfundibles,
verdaderas caricaturas, en las que entran en consideracién tanto los aspectos

19 Para El maridn seguimos la edicién ce F. Buendia citada en nota 13, pp. 554-59.
El tema dzl bobo que se cree prefiado estd en Boccaccio, Decamerén, novela 3, jornada IX,
donde los amigos de Calandrino, para quitarle dinero, le hacen creer que se encuzntra en.
ese estado, :
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fisicos como los morales, los gestos y actitudes. En los entremeses, dado el
‘carécter teatral de las piezas, no se alude a los caracteres fisicos de los perso--
najes, ni en el texto ni, en general, en las escasisimas acotaciones escénicas,
excepciébn hecha de El nifioc y Peralvillo de Madrid, a lo cual ya nos hemos.
referido. Quedaba librada al arbitrio del actor la caracterizacion exterior del

personaje.

Desde los escritos satiricos menores de su época juvenil, especialmente en
su Vida de corte y oficios entretenidos en ella, Quevedo ha cultivado el retrato.
satirico y grotesco; y pasando por la inolvidable estampa del Démine Cabra,
del Buscon (Quevedo tiene alrededor de 23 afios), llega hasta las figuras su-
rrealistas de los Suefios, del Poema de Orlando, de La hora de todos y de la.
poesia satirica y burlesca. Quevedo ha pintado una estupenda galeria de tipos
y “figuras”. En los entremeses ha dado mucha mayor importancia, en el plano.
lingiifstico, a los aspectos morales que a los fisicos y exteriores (vestimenta,
gestos, actitudes, alifio, etc.). Y es obvio que asi sucediera, pues éstos estaban.
a la vista de los espectadores, y su creacién, como hemos dicho, correrfa a
cargo de los representantes.

2.1, El cornudo. En Diego Moreno, “su méas perfecto entremés en prosa”, segdn.
Asensio,® se delinea de manera admirable el tipo del marido consentidor,
manso y aprovechado, que retribuye las ventajas econdmicas que le propor--
ciona el buen talle de su mujer, con una actitud “comprensiva”: aquel toser
fuertemente al entrar en casa, aquel salir a tomar fresco cuando llega el
candidato, y aquella expresién, para alertar a su mujer, que en voz bien alta.
y a manera de estribillo repite al poner la llave en la cerradura de la puerta:
“Yo soy c’abro”, no son més que algunas de las formas en que este tipo de:
cornudo (Quevedo los hace desfilar en su obra burlesca clasificindolos en es--
pecies) contribuye al bienestar econémico de su casa.

Si la figura de Diego Moreno era tradicional, como el mismo Asensio ha.
demostrado,! no hay duda de que es Quevedo quien fija definitivamente el
tipo, que a partir de é] entra en la literatura culta de la época, y en la suya.
propia, como se puede apreciar en el Suefio de la Muerte (1622), donde Die-
go Moreno aparece al final de un desfile de personillas pertenecientes al mun--
do de la literatura oral y la paremiologia.

2.2. Otras figuras. Como desfile de tipos, no ya estudio de uno solo, merece-
citarse El zurdo alancdador2 Quevedo la llamé, en realidad, Los enfadosos,.
titulo bajo el cual reunia los distintos tipos que desfilan en la pieza. El titulo-
por el cual hoy es conocido le fue dado por los editores. Se trata de un “entre--
més de figuras”,

20 Seguimos el texto de este entremés en AsBENnsiO, ob. cit., pp. 259-85.

21 Ob. cit.,, pp. 204 y ss. Véase para la figura del cornudo en la obra de Quevedo, A.
Mas, ob. cit.,, pp. 104-23.

22 Este entremés, estrenado por Amarilis (Maria de Cordoba) en Sevilla, en 1624,
ante e] Rey y su corte, se encuentra en un ms. de la Biblioteca Colombina. Szguimos la
edicién de F. Buendia mencionada en nota 13, pp. 577-81. Sobre el tipo del zurdo, véase:
Suefio del Infierno, ed. F. Maldonado, pp. 131-32; y el articulo de MicHELE GENDREAU--
MassaLoux, “Le gaucher selon Quevedo: un homme 2 envers”, en Limage du monde ren--
versé... (ver cita nota 18), pp. 73-81.
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Este entremés es precioso por la creacién idiomética (es el més importante’
en este sentido) mas que por sus valores dramaticos, ya que su estructura es
deshilvanada, mera superposicién de cuadros en los cuales, a partir de la pala-
bra, se proyecta la figura. :

Desfilan en El zurdo alanceador: a) los calvos divididos en subtipos, segin
las caracteristicas de la calva que ostentan; b) las viejas afeitadas con “caras
nietas” sobre la “caraza agiiela”; ¢) la pediglieia manoteadora, perfilada ya
en el Buscén; d) el zurdo don Bonzales, también zambo; e) el hacia-caballero
que explica sus paseos por el Prado y la Carrera, sus maneras de montar a la
jineta y a la brida, sus incursiones por la plaza de toros como alanceador
cobarde; f) la prostituta dofia Lorenza que “ha sido cien doncellas en diez
afios”. 2

La palabra es, en realidad, la que crea el espacio escénico y los persona-
jes; es la palabra la que puebla el escenario. Asi, la fuerza cémica de este

entremés es inseparable de su contexto lingiiistico, del cual veremos algunas
muestras en el apartado siguiente.

3. La creacién idiomdtica

La creacién idiomética juntamente con la creacibn de imAgenes son los
elementos mds destacados y originales de la obra burlesca y satirica de Que-
vedo. A varios siglos de su produccién, la distancia nos permite valorar esa
obra desde puntos de vista puramente estéticos, desligada de las convenciones
del género y de las circunstancias histéricas, personales y sociales que la
vieron nacer. Por esto cobra incesantemente interés, pues la obra de Quevedo
representa conjuntamente no sélo una visién particular del mundo, sino tam-
bién el hallazgo de una lengua capaz de representar esa visién.

La necesidad de Quevedo de crear palabras y expresiones deriva de su
potente conceptismo, de su poder admirable de sintetizar, a veces en una sola
palabra, un pensamiento complejo, una concepcién moral o una densa imagen
sensible. Ademds, su visién grotesca, deformada, degradada del mundo y del
hombre, conforma una nueva realidad, que sustituye a la realidad sensible que
todos conocemos. Esta nueva realidad requiere una lengua nueva.

En varios de sus entremeses se manifiesta esta necesidad, que resuelve
mediante la formacién de un lenguaje de efectos cémicos, logrado por la crea-
cién de nuevos vocablos y nuevas expresiones que amplian y enriquecen los
campos de significacién. Hemos hecho un recuento de las nuevas voces y
frases adverbiales, de las formaciones mediante apareamientos de nucleos y
modificadores que en la realidad resultan imposibles, Tres entremeses se des-
tacan por esta creacién: La venta, El marido fantasma y, especialmente, El
zurdo alanceador, aunque en casi todos apunta en mayor o menor grado la
técnica desrealizadora del lenguaje. ’

Tomando como ejemplo los tres entremeses que acabamos de mencionar,
intentaremos un agrupamiento y clasificacién de innovaciones lingiiisticas, ad-

2 Se alude burlescamente a la tradicién de las cien doncellas que Mauregato, rey de
Asturias entre 783 y 791, ofreci6 como tributo a su aliado Abderraman. Mauregato fue
célebre por sus desafueros. .
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virtiendo que la lista no pretende ser completa y tiene sélo valor de ejemplifi-
cacién.?® Usamos las siglas siguientes:

V: La venta
MF: El marido fantasma
Z: El zurdo alanceador

3.1. Creacién léxica

antojicalvo (Z)

archiladrillo (V; ladrillo ladrén’ en germania)

cachimarido (Z; formado sobre cachidiablo)

calvano (Z)

chirrete calvete “calva grasienta” (Z; churre ‘pringue que corre de
alguna cosa grasa’)

desmujerar ‘enviudar (MF)

miraduras (V)

protoladrén (V)

yernalmente (MF)

3.2. Parodia de expresiones dadas

ayunar a coche y agua (MF; formada sobre: ayunar a pan y agua)

dar duefia a narices (MF; sobre: dar humo a narices)

entrarsele los condes en el cuerpo (Z; sobre: entrarsele los diablos en:
el cuerpo).

estar enmaridado (Z; sobre: estar enamorado)

pasar a chinche (V; sobre: pasar a cuchillo)

pasar a pestafia ‘enamorar con caidas de ojos’ (V; sobre: pasar a

cuchillo)

ponerse a2 marido en una moza (Z; sobre: ponerse a criado en una
casa)

sacar fa uno] de suegras (MF; sobre: sacar a uno de dudas, de
penas, etc.)

tocar a colmillo ‘llamar a comer’ (V; sobre: tocar a rebato, al arma,
a muerto, etc.)
yernar el alma (MF; sobre: partir el alma)

3.3. Verbos con complementos sorpresivos

amagar maridos (MF)

arremangar los bigotes (V)

devanar las tripas (V)

enramar [los bigotes] con almodrote (V)
llover culebras (MF)

madurar tarde de marido (MF)

24 Seguimos en parte, y s6lo en algunos items, la clasificacién propuesta en nuestro
articulo “Lo c6mico y lo grotesco en el Poema de Orlando de Quevedo™, Filologia, XIh
(1966-67), pp. 95-135. Véase también el importante ensayo de E. Ararcos Garcia, “Que-
vedo y la parodia idiomatica”, Archivum, V (Qviedo, 1955), pp. 3-38.
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restallar la calva (Z)
restaiiar los sisones (V)
templar las quijadas (V)

3.4. Nombres con complementos sorpresivos

boca derrengada (V)

bocanada de personas (V)
bonete sempiterno (Z)

calva a escuras (Z)

cara de comezén (Z) :
cara nieta ‘cara rejuvenecida por los afeites’ (Z)
caraza agiiela (Z)

carreteras del tiempo ‘viejas’ (Z)
coronilla en cueros (Z)

dedos clericales (V)

esposa persecuciéon (MF)

gorra eternal (Z)

gorra perdurable (Z)

guedejas en pena ‘peluca’ (Z)
hambre canina de marido (MF)
hedor de yerno (MF)

marido fantasma (MF)

marqués de habla (Z)
mascadores de montante (V)
miraduras delincuentes (V)
rostro rempujado (Z)

tempestad de hermosura (V)
torbellino de mozona (V)

vieja orején encamisada (Z)
voces suegras (MF)

visién descasadera (MF)

3.5. La construccién adjetivo + de + sustantivo

ahusada de linaje (MF)

calva de amigas y parientas (MF)
enfadosa de traseras (Z)

estrefiido de sombrero (Z)

fruncida de apariencias (V)
mocha de tias (MF)

sordo de gorra (Z)

En cuanto a los campos de significacién el panorama es muy amplio.
Por ejemplo, en EI zurdo alanceador, al referirse a los calvos, despliega en
abanico una familia de palabras y expresiones de notable riqueza: calvinos,
calvanos, calvisimos calvudos, antojicalves, chirrete calvete; la calva es una
“coronilla en cueros”, y los calvos son “perros chinos”. Hay distintos tipos de
calvas: calva Anas, calva Herodes, calva Judas; hay calvas lucias “tefiidas con
ribete”. Entre los distintos tipos de calvo esta el que nunca se saca el sombrero:

» <« » < » e

por eso es “gorra eternal”, “gorra fija”, “gorra perdurable”, “regatén de gorra”,
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“bonete sempiterno”; lleva la “calva a escuras”; nunca saluda por no descubrir-
la, y por esto lo califica de “estrefiido de sombrero”, etc.

Por su parte, las viejas son, en este mismo entremés, “nifias pintadas y
afiadidas”, “carreteras del tiempo”; disimulan su calvicie con “guedejas en
pena”, es decir, con pelucas hechas con cabello de difuntas; a estos rizos hay
que decirles misas. De noche, la “vieja orején encamisada” se pone “sobre
caraza agiiela cara nieta”, es decir, la mascarilla de afeites. En La ropavejera,
que no consideramos para confeccionar las listas precedentes, la vieja “habla
con muletas” y “calza las encias /.../ con dientes de alquiler, como las
mulas” (‘usa dientes postizos’), etc.

Podriamos seguir enumerando diversas manifestaciones lingiiisticas de ori-
ginalidad innegable, que revelan la agudeza, el extremado ingenio de su autor.
Y que hacen, a veces, tan dificil la comprensién de estos textos, algunos de los
cuales figuran entre los mas complejos, lingiiisticamente, de la literatura espafiola.

4. Técnica de desrealizacion y deshumanizacién

Uno de los caracteres atribuidos al subgénero del entremés es el del
realismo; mejor dicho, el del costumbrismo. Personajes generalmente urbanos,
tipificados por cierto, pero inmersos en lo cotidiano. Nada de esto en Quevedo,
cuyas piezas se caracterizan por una marcada desrealizacién. En el Entremés
de la venta, la animalizacién del ventero y la moza estin presentes desde los
nombres: Corneja y Grajal, respectivamente. El marido fantasmae, como hemos
dicho, pertenece a la literatura visionaria, que Quevedo lleva a su culminacién
en los Suefios, el Discurso de todos los diablos y La hora de todos.

Este cardcter de deshumanizacién y desrealizacién opone los entremeses
de Quevedo a todos los del Siglo de Oro; es caracteristica casi constante en
todos ellos, pero sobresale en El marién, El nifio y Peralvillo de Madrid y La
ropavejera. Este entremés es, a nuestro entender, la pieza mAs significativa
en este sentido. Propone una visién alucinante: la vieja no vende ropa, es
“ropavejera de la vida”; vende pedazos de cuerpos humanos, a los cuales tam-
bién remienda:

Yo vendo retacillos de personas,

yo vendo tarazones de mujeres,

yo trastejo cabezas y copetes,

yo guiso con almibar los bigotes.

Desde aqui veo una mujer y un hombre
(nadie tema que nombre)

que no ha catorce dias que estuvieron
en mi percha colgados,

y estin por doce partes remendados.25

. Después de un didlogo introductorio entre Rastrojo y la vieja, en el que
ella da cuenta de su condicién (“soy calcetera yo del mundo todo...”), sigue
el cuerpo del entremés y el epilogo que lo cierra. El cuerpo del entremés
consiste en el desfile de los que van a comprar: a) dofia Sancha alquila una
dentadura “que no ha servido sino en una boda”; b) don Criséstomo busca
dos piernas y tintura para pelo y barbas; ¢) la duefia Godinez quiere casarse

25 Edicién Janer (ver nota 13), pp. 277b-278a.
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y pide: que se la rejuvenezca, cosa que se logrard hirviéndole la cara en dos
lepas d) Ortega, el capén, plde dos dedos de bozo y elementos para aparen-
tar virilidad, por lo cual la vieja lo manda al vestuario de los gallos; e¢) dofia
Ana, que dice no tener todavia 22 afios, atribuye a melancolia el haber perdido
los dientes, €l tener mordiscadas las facc1ones etc., y la vieja promete remu-
darle la cara.

En el epilogo los musicos piden a la vieja que remiende los bailes viejds,
como el rastrojo, la zarabanda, etc. Salen los bailarines y la vieja les va lim-
piando las caras con un pafio,

Esta obrita risuefia tiene un trasfondo inquietante y complementa una de
las técnicas del retrato muy cultivadas por Quevedo; pero no se trata aqui
del retrato humano formado por elementos extrahumanos (el retrato compues-
to),? sino el formado por elementos humanos cambiados de lugar y sin cone-
xién los unos con los otros, técnica empleada por Quevedo en su poesia sati-
rica, especialmente.?” El intercambio de partes del cuerpo produce, como en el
raso de los elementos extrahumanos, un efecto monstruoso. Si semos capaces
de visualizar este tipo de retrato, asistiremos a una metamorfosis aterradora.
En La ropavejera, ademas, subyace el tan mentado tema de la hipocresia, la
simulacién de lo que no se es ni se tiene: el capén que quiere parecer viril,
la vieja que quiere rejuvenecerse, la desdentada que alquila los dientes; hasta
las piernas de don Criséstomo no le pertenecen. ¢En qué consiste la realidad
de la figura humana? Recurso surrealista el de Quevedo que en otras obras
llega a resultados admirables, como en el Suefio del Juicio Final, cuando los
muertos que resucitan para presentarse ante el tribunal del Juicio buscan sus
miembros y facciones para constituirse nuevamente.

¢A qué apunta Quevedo con sus entremeses? Al mismo blanco al que
apunta el resto de su obra satirica y burlesca: la representacién de su pecu-
liar y amarga visién del mundo y de los hombres. El mundo es un teatro y
nosotros somos las figuras. Ilusién, mentira, hipocresia. La vieja imagen, a la
que Calderén dio forma definitiva y magistral en su auto famoso, estd tam-
bién en Quevedo, en sus entremeses de finalidad cémica, pero nutridos de un
escepticismo desengafiado.

En su Epicteto traducido (1634), dice en el capitulo XIX:

No clvides que es comedia nuestra vida
y teatro de farsa €l mundo todo,
que muda el aparato por instantes,
y que todos en é| somos farsantes.28

CeELINA SABOR DE CORTAZAR
Instituto de Filologia y Literaturas
Hispdnicas “Dr. Amado Alonso” (UBA)
Academia Argentina de Letras

2 Véase, como ejemplo de retrato compussto, el de la Duefia Quintafiona, Sueno de la
Mu.erte ed. F. Maldonado p. 223.
'Ofr el soneto “Rostro de blanca nieve fondo en grajo” v el romance “Viejecita, arre-
dro vayas”, en la ed. de J. M. Blecua, citada en nota 11, pp. 589 y 977, respeclivamente.
28 Cfr. ed. F. Buendia, Verso, p. 793ab.
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ROMA, EN NUESTRO SABER PAREMIOLOGICO

Al doctor Francisco Névoa, investigador y
noble maestro, al cumplir medio siglo con-
sagrado a la transmisién del legado cldsico.

YA HABiAN NACIDO

- Nuestra lengua encierra ciertas expresiones de las cuales nadie diria que
no nos pertenecen. Son nuestros, sin duda, estos refranes: a caballo regalado
no se le miran los dientes, el pez grande come al chico, perro que ladra no
muerde. Son refranes nuestros, pero no nacieron con nosotros, Vivieron en el
latin muchos siglos antes de que el castellano se hablara en estas tierras del
Rio de la Plata.

San Jerénimo, padre de la Iglesia que murié en el afio 420, da testimonio
del primer refrin. En la introduccién a sus Comentarios sobre la “Epistola a
los efesios”, respondiendo a probables e injustas criticas, dice: “Soy poco elo-
cuente, gte afecta? Lee a otro més elocuente. No traduzco dignamente al latin
el griego. Lee a los griegos, si tienes conocimiento de esta lengua; o, si sélo
conoces latin, no juzgues acerca de lo recibido gratuitamente, como lo reco-
mienda el proverbio popular: No mires los dientes del caballo regalado (Equi
dentes inspicere donati)”}

Marco Terencio Varrén, en el siglor a. C., expresaba: “Todas las cosas son,
por naturaleza, iguales a las humanas. Apremia quien puede més, asi como el
pez grande frecuentemente come a los pequefios { piscis ut saepe minutos mag-
nu’ comest)™ 2

Por 1ltimo, palabras de Ennio recuerdan el tercer refrin: canes sine denti-
bus latrat (“el perro ladra sin dientes”).3 Ennio vivié entre los afios 239 y 169.
Cien afios antes del nacimiento de este poeta, en pleno corazén de Asia pue-
blos barbaros de Bactriana usaban un refrin muy similar que Quinto Curcio,
en sus Historias, traduce asi: canem timidum vehementius latrare, quam mor-

gere‘, esto es, el perro timido tiene més vehemencia para ladrar que para mor-
er.

LA GOTA DE AGUA
Desde hace més de dos mil afios la gota de agua que horada la roca es

imagen del valor de una acci6n constante.

1 SaN JerONIMO, Comentarios sobre la “Epistcla a los efesios”, Prol.
2 Varrén, en Nonto MarcrLo, De la compendiosa doctring, 11, 81, 7-9.
3 Ennio, en VARBON, De la lengua lating, VII, 32.

4 Quinto Curcio, Historias, VII, 4, 18.
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Al observar que los efectos de ciertos hechos no son perceptibles inme-
diatamente, Lucrecio menciona, entre otros, el caer continuo de la gota que
excava la piedra y el uso constante que desgasta permanentemente el anillo
y la reja del arado?

En el pasaje del libro primero de De rerum natura donde se expresa lo
anterior, el poeta latino del siglo 1 a. C. no agrega ningiin sentido figurado a
lo dicho sobre la accién de la gota de agua. En cambio, mas adelante, en el libro
cuarto, Lucrecio se sirve de ella para sefialar posibles efectos de ciertos actos
de la vida humana. La accién de la gota de agua que horada la roca se presenta,
asi, como un hecho analégico, y las palabras que la expresan, y que en el libro
primero han sido usadas Unicamente en sentido propio, muestran ahora la
posibilidad de alcanzar un nuevo valor: el sentido tropolégico. Lucrecio dice:
No por influencia de los dioses ni por las flechas de Venus, una mujercilla
de belleza bastante mediocre llega, en ciertas ocasiones, a ser amada. A veces,
ella misma, por su conducta y por el cuidado de su persona, dispone a otro
para que éste comparta su vida. Ademds, la costumbre engendra el amor (con-
suetudo concinnat amorem), pues aquello que es golpeado con frecuencia, aun-
que levemente, al cabo de mucho tiempo es vencido y cede. ¢No ves, acaso,
que hasta las gotas de agua perforan las piedras, si durante largo tiempo caen
sobre ellas? (Nonne vides etiam guttas in saxa cadentis / umoris longo in spatio

saxar) 8

Como en el libro primero de De rerum natura, Ovidio, en la décima del
libro cuarto de las epistolas escritas en su destierro del Ponto Euxino, habla
de la gota que horada la roca y del anillo y de la reja del arado que se des-
gastan por el uso, aunque su propésito no es mostrar que los efectos de
ciertas acciones no son percibidos por el ojo humano en el momento de pro-
ducirse; sino sefalar, como lo hace Lucrecio en el libro cuarto, que urna ac-
cién reiterada puede producir grandes efectos.

Sin embargo, y contrariamente a lo que se pudiera esperar, en su epistola
Ovidio no se propone agregar un hecho méis a los hechos posibles, sino pre-
sentar uno que ha escapado de aquella rigurosa ley. Este hecho es su propia
vida, que no se ha extinguido, a pesar de los seis largos y duros afios que,
obligado por el destierro impuesto por Augusto, habita “las costas de los cime-
rios, entre los getas, cubiertos de pieles”. “¢Qué pefiascos —dice, en efecto, a
su querido amigo Albinovano—, qué hierro comparas con mi dureza? La gota
excava la piedra (gutte cavat lapidem), el anillo se consume por el uso, la
encorvada refa del arado es desgastada por la tierra compacta, El tiempo devo-
rador, pues, destruye todo, menos a mi; y la muerte, vencida por mi fortaleza,
también se detiene.” 7

Como excepcién a la ley que enuncia el conocido proverbio, adquieren
particular importancia las palabras de esta epistola, que Ovidio escribié unos
cuatro afios antes de morir, en su destierro del Ponto.

5 Lucrecio, De la naturaleza de las cosas, 1, 311-314.
6 1V, 1278-1287.
7 Ovmio, Epistolas desde cl Ponto, IV, 10, 1-8.
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LA Zorra Y EL EMPERADOR

Alopecia significa “caida o pérdida del pelo”. El vocablo procede del griego
alopekia, derivado de alépex, “zorra”. Los griegos crearon ese nombre porque
llamé su atencién la frecuente pérdida del pelo del zorro. Los griegos, y tam-
bién los romanos, advirtieron asimismo que, a pesar del paso del tiempo y de
sus repetidos cambios de pelo, el zorro mantenia invariables sus instintos y que
en ese animal, que con su nuevo pelo seguia siendo tan zorro como lo habia
sido con su viejo pelo, la naturaleza les ofrecia una imagen exacta de la vida
de ciertos hombres.

En la Antigiiedad los refranes fueron usados con frecuencia. Uno de ellos,
nacido de la mencionada particularidad del zorro, tuvo un destino atn més
notable. Fue el de haber ingresado en la historia de un hombre que llegé a
ser el més importante de su época: el emperador Vespasiano, que reiné en
Roma entre los afios 69 y 79.

Este emperador, dice Suetonio, tenia un defecto que se le reprochaba con
‘razén: su amor al dinero. Vespasiano, continda Suetonio, no contento con ha-
ber reclamado el pago de los impuestos no abonados durante el gobierno del
-emperador Galba, con haber establecido otros y con haber aumentado los tri-
butos de las provincias y hasta duplicado el de algunas, ptblicamente realiz6
negocios comprando grandes cantidades de ciertas mercancias para venderlas
posteriormente en pequeiias cantidades y a mayor precio, negocios que ha-
‘brian sido deshonestos aun en un simple ciudadano. El emperador, agrega, tam-
poco vacilé en vender, a los candidatos, sus magistraturas; y a los acusados
—inocentes o culpables—, sus absoluciones. Se cree, adem4s, que solia colocar
-en los cargos mé4s importantes a las personas mis rapaces con el fin de con-
-denarlas més tarde, cuando se hubieren enriquecido, por lo cual se decia
-corrientemente que las usaba como esponjas, pues mojaba a las que estaban
secas y exprimia a las que estaban mojadas. Afirman algunos, concluye Sueto-
nio, que Vespasiano era ambicioso por naturaleza y que esto le fue reprochado
‘por un viejo esclavo suyo cuando, en cierta oportunidad, el emperador se
neg6 a concederle gratuitamente la libertad. Este esclavo, que cuidaba bueyes,
pues era bubulcus, habia imaginado que, al ocupar el trono, su amo habia per-
.dido aquella antigua avidez o la habia moderado lo suficiente como para exi-
mirlo del pago de su manumisién, y, al comprobar lo contrario, sinti6 gran
.enojo y lo manifest6 en esta sentencia: Vulpes pilum mutat, mon mores?®

Desde hace mil novecientos afios el gigantesco Coliseo evoca la figura de
Vespasiano, el emperador a quien debe su existencia. Por obra de un esclavo
'y por el relato de Suetonio un conocido refrin de nuestro tiempo también
-evoca la memoria del emperador; porque las palabras del esclavo fueron éstas:
“La zorra cambia el pelo; no, las costumbres” o, para decirlo con una expresién
nuestra: “El zorro pierde el pelo; pero no, las maifias”.

MaANOS Y cr.Avos. LA SOMBRA DE UN PELO

Los romanos del siglo 1 d. C. conocfan un refran que hoy es nuestro: una
-mano lava la otra. En el Satiricén, de Petronio, al organizador de un mal

8 Sueronio, Vespasiano, XVI, 1-5.
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especticulo que manifiesta: “Con todo, te he dado un especticulo”, Echion,
un centonarius o trapero, replica: “Y yo te aplaudo. Echa cuentas. Te doy
més de lo que he recibido. Una mano lava la otra mano (Manus manum la-
vat)”® En la Divi Claudii Apocolocyntosis —obra burlesca cuyo nombre, pa-
rodia de apoteosis, significa “transformacién en calabaza” y en la cual Séneca
refieré cémo el difunto emperador Claudio procura, en vano, ser admitido entre
los dioses— Hércules, que en un determinado momento va, muy preocupado,
de un lado a otro, dice: “No me mires con malos ojos. Se trata un asunto mio.
Si luego ta quieres algo, yo, a mi vez, lo haré: una mano lava la otra mano
(manus manum lavat)” 10 :

Un refrén latino semejante a aquél, en su forma, y conocido en el siglo 1
a C. es: un clavo saca otro davo, que .Cicerén emplea en sus Cuestiones tuscu-
lanas cuando, al sefialar los medios por los cuales el espiritu puede librarse
del amor sensual; expresa: “Algunos también consideran que el viejo amor debe
ser expulsado por un nuevo amor, del mismo modo que un clavo debe ser sacado
por otro clavo (tamquam. clavo clavum eiciendum)”1!

Con alguna frecuencia se oye: el sol sale para todos, el sol los alumbra
d todos. Hace no menos de- mil novecientos afios los romanos expresaron -esé
mismo pensamiento 'y dijeron, como Petronio: Sol omnibus lucet (“El sol alum-
bra a todos”).}2 La luz del sol, que llega a todos, alumbra también “al mas
encumbrao”. La estrofa de Herndndez donde esto se expresa termina con una
sentencia ya enunciada por Publilio Siro, en el siglo 1 antes de Cristo. Dice
Martin Fierro:.

la luz que baja del cielo

alumbra al més encumbrao,

y hasta el pelo més delgao iy
hace su sombra en el suelo.13

j)ice, en efecto, Publilio Siro: Etiem capillus unus habet umbram suam. (“Hasta
un cabello solo tiene su sombra™).14

LA OCASION Y EL FILO DE UNA NAVAJA

El méximo poema de nuestra literatura gauchesca advierte: .

Aprovecha la ocasién

el hombre que es diligente;

y téngalé bien presente,

si al compararla no yerro:

la ocasién es como el fierro,
se ha de machacar caliente.18

Viejos refranes latinos se sirven del mismo conocimiento practico que ex-
presa la sextilla del poema de Hernindez: el hierro se ha de forjar sélo cuando
el calor reduce su consistencia. Ferrum. cudendum est dum candet in igne (“El

9 PeTRONIO, Satiricén, XLV, 13,

10 SinecA, Apccoloquintosis del Divino Claudio, 1X, 6.
11 Cicerdn,. Cuestiones tusculanas, 1V, XXXV, 75.

12 PeTRONIO; Satiricén, C, 1.

13 Jost HERNANDEZ, Martin Fierro, 11, 3, 7.

14 PusLiLio Siro, Sentencias, 186.

15 I, 82, 15.




hierro debe ser forjado mientras est4 candente en el fuego”), dice un refrin.
Ferrum, cum. igne candet, tundendum (“El hierro, cuando se pone rojo por. el
fuego, debe ser martillado™), expresa otro.8

" Es conocido el aforismo en el que Hipé4crates de Cos, nacido hacia media-
dos del siglo v a.C,, habla de la vida, del arte, de la experiencia y del juicio,
y dice: de la primera, que es breve; de la segunda, que es vasta, y de las demaés:
que es poco segura, una; y dificil, el dltimo.

En su aforismo, el llamado padre de la medicina también expone otra sen-
tencia. En efecto, después de la vida y del arte menciona la oportunidad u
ocasién —llamada, en griego, kairds— y de ella dice que es oxys, esto es, “rapi-
da”, “huidiza”.1?

Para los antiguos romanos, la ocasién, considerada asimismo fugaz y difi-
cil de aprehender, encontré acertada expresién en una imagen que ain mues-
tran. algunos refranes, como: @ la Ocasién la pintan calva y con un mechém
en la frente o la Ocasién es calva y tiene un mechén en la frente.

_ Uno de los Disticha Catonis expresa: o _
' Rem tibt quam nosces aptam dimittere noli:
fronte capillata, post est Occasio calva.
(“No dejes aquella cosa que conoces que es conveniente para ti: la Oca-
sibn, que tiene la frente cubierta de cabellos, es calva en la parte pos-
terior,”) 18

Antes de que se escribiera este distico, Fedro, fabulista del siglo 1, habia
referido que para representar la brevedad de la ocasién (occasionem rerum
significat brevem) los antiguos imaginaron el Tiempo como “un calvo de carre-
ra veloz, en equilibrio sobre una navaja”. Este calvo, aunque en la parte poste-
rior de su cabeza no tiene pelos, los tiene, sin embargo, en su frente (calvus,
comosa fronte, nudo occipitio), de modo que puede ser aprehendido; pero
sélo de frente. Si no ocurre asi, y escapa, nadie, ni Japiter mismo, lo podrd
detener (non ipse possit Iuppiter reprehendere).?

La fabula de Fedro, como el distico de Catén, recuerda los refranes antes
mencionados; pero al mostrar el Tiempo, “en equilibrio sobre una navaja”, la
fabula recuerda, ademds, otra expresién: sobre el filo de una navaja. Esta,
que es mas antigua atn que las anteriores, se corresponde literalmente con la
griega epi xyroy akmés, que aparece por primera vez en el canto décimo de
la Iliada, usada por el anciano Néstor para expresar, a Diomedes Tidida, el
gravisimo peligro en que se encuentran los aqueos.?°

En tiempos posteriores a los de Homero la expresién epi xyroy akmés se
convierte en proverbial y la emplean diferentes escritores, entre ellos Herédo--
to, en una arenga de Dionisios, general de los focenses2

16 AuGuSTO ARTHABER, Dizionario comparato di proverbi e modi proverbiali. Milano,
Ulrico Hoepli, editore, 1929, n® 503, En esta obra se enuncian expresiones latinas que son
analizadas en el presente trabajo.

17 Hir6crATES, Afcrismos, I, 1.

18 Disticos de Catén, 11, 26.

19 Fepro, Fdbulas, V, 8. Con las palabras transcriptas, Luis Segalid y Estalella traduce
las primeras de la fibula: Cursu volucri, pendens in novacula, / calvus [...] (Fepro, Fébu-
las esépicas, Barcelona, Bosch, s/f, p. 189.

20 Homero, Iliada, X, 173.

21 Herépoto, Nueve libros de historias, V1, 11.
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Nuestra expresién: estar sobre el fillo de una navaja, como su similar:
estar en el filo de una espada, significa: estar en un momento critico, en un
instante extremadamente peligroso. Nuestra expresién tiene hoy, pues, el mis-
mo significado que hace veintiocho siglos tuvieron las palabras de Homero: epi
xyroy akmés.

LA LEY ES TELA DE ARANA

En el libro tercero de los Fastos observa Ovidio que las leyes fueron
dictadas en Roma para contener a los mds fuertes y limitar el poder que, en
detrimento de la justicia y de los méas débiles, les daba su condicién de tales.2

En la payada del canto trigésimo, de la segunda parte, del Martin Fierro,
afirmaciones del moreno denuncian la tergiversacién de aquel sentido. Las
leyes, segin el moreno, no contienen a los fuertes y, ademas, obligan a los
débiles. “La ley —expresa— se hace para todos, / mas sélo al pobre le rige.” 2

De diferentes modos, por medio de similes y de metaforas, el moreno de-
fine luego la ley. Dice, asi:

Es la ley como la lluvia:
nunca puede ser pareja;

la ley es como el cuchillo:
no ofiende a quien lo maneja.

Le suelen llamar espada,

y €l nombre le viene bien;

los que la gobiernan ven

a dénde han de dar el tajo:
le cai al que se halla abajo

y corta sin ver a quién.

Hay muchos que son dotores,

y de su cencia no dudo;

mas yo soy un negro rudo,

y, aunque de esto poco entiendo,
estoy diariamente viendo

que aplican la del embudo.2¢

Todas estas expresiones del moreno son agudas; pero mayor agudeza atn.
encierra la definicién de la estrofa quincuagésima cuarta. En ésta, y sirviéndo--
se de otras metéforas, el moreno también muestra cémo, sobre la ley, vuelven.
a imponerse constantemente los m4is fuertes. Afirma el cantor:

La ley es tela de arafia,

en mi inorancia lo esplico:

no la tema el hombre rico,
nunca la tema el que mande,
puss la ruempe el bicho grande
y s6lo enrieda a los chicos.25

o datae leges, ne firmior omnia posset (Ovipio, Fastos, IH, 279).
53, 5 - 6.
, 55 - 57,
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Dieciocho siglos antes de que José Hernindez compusiera su poema, el
escritor latino Valerio Maximo referia que el escita Anacarsis ingeniosamente
comparaba las leyes con las telas.de las arafias, porque del mismo modo que
éstas retienen a los insectos mas débiles y dejan pasar a los mas fuertes (dnfir-
miora animalia retinere, valentiora transmittere), las leyes constrifien a los
humildes y a los pobres y no contienen a los ricos y a los poderosos (hwmiles
et pauperes constringi, divites et praepotentes non alligari)

Anacarsis vivié hacia el 592 antes de Cristo. Mas de veinticuatro siglos te-
nian, pues, las palabras dichas por el moreno en la payada del Martin Fierro;
y aunque aquel moreno era, como él mismo lo declara, “un negro rudo” e
ignorante, esas palabras estuvieron cargadas de sabiduria porque fueron las
de Anacarsis, y Anacarsis fue uno de los grandes sabios de Grecia.#

LA TRANSMISION DEL LEGADO

“Una genera016n va —dice el Eclesiastés—, otra generacién viene; pero la
tierra para siempre permanece. Sale el sol y el sol se pone; corre hacia su
lugar y alli vuelve a salir [...]. Lo que fue, eso ser4; lo que se hizo, eso se
hard: nada nuevo hay bajo el sol. Si algo hay de que se diga: «era, eso si
que es nuevo®, aun eso ya era en los siglos que nos precedieron. No hay re-
cuerdo de los antiguos, como tampoco de los venideros quedara memoria en
los que después vendran.” =

La identidad, o la similitud, entre aquello que siglos pasados hicieron o
expresaron y aquello que hoy se hace o se dice es, algunas veces, resultado
de simples coincidencias. Sin tener vinculaciones, épocas y pueblos diversos:
suelen alcanzar iguales o semejantes expresiones, gustos, costumbres, etcétera.

Otras veces, en cambio, estas identidades, o estas semejanzas, van mis
alld de las simples coincidencias. Son, en efecto, legados, como la herencia
recibida de Roma por los pueblos nacidos del desmembramiento de su Imperio.

Este legado de Roma ingresa en nuestro mundo por dos cauces diferentes.
Una parte, expresa Cesare Foligno, se transmite “de pueblo a pueblo y de
generacién a generacién por medio de tradiciones”, usos, leyendas, concepcio-
nes intelectuales y conceptos artisticos. “L.a otra parte, quizA més rica en
si misma,” es gradualmente recuperada “por los esfuerzos incesantes, el trabajo,
el estudio y las excavaciones e investigaciones de los eruditos durante los.
tltimos siglos de la Edad Media y en la época moderna”?

Por obra de ambas transmisiones del legado, en nuestro mundo late hoy el
corazén de la antigua Roma y, como lo muestran los refranes analizados pre-
cedentemente, los romanos que vivieron hace dos mil afios hablan con la voz
d}c: nuestro pueblo y aun con la voz de los personajes de nuestra literatura gau-
chesca.

28 VarLerio MAximo, Hechos y dichos memorables, VII, 2, 14, extr.

21 Di6GENES LAERCIO, Vidas de fildsofos ilustres, Proem., 9, 13.

28 Eclesiastés, I, 4-5 y 911 (traduccién de: Biblia de Jerusalén. Bruselas, Desclée de
Brouwer, 1987, p. 856).

29 Cesars FoLicNo, “La transmision del legado”, en UNIVERSIDAD DE OXFORD, El legador
de Roma. Madrid, Ediciones Pegaso, 1947, pp. 14-15.
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En la Antigiiedad la vida fue comparada con una antorcha; y la existencia
thumana, con una lempadedromia, o carrera de postas con antorchas, porque
asi como de la anterior ha recibido la vida, cada generacién debe transmitirla
a la siguiente. Los padres —sefiala, en efecto, Platén—, engendrando y criando
hijos, transmiten la vida, como una antorcha;* y en breve tiempo, observa Lu-
crecio, las generaciones se reemplazan y, como los competidores de una lampa-
%rmnia, se entregan la antorcha de la vida (et quuasi cursores vitai lampada
tradunt ) 31

Una parte del legado de Roma se transmite, como la vida humana, de
pueblo a pueblo y de generacién a generacién; pero la parte “quiz4d méas rica
en si misma” llega a nosotros por obra “de un largo esfuerzo colectivo de
investigacion”.32 g

Noble es, sin duda, la labor de investigadores y de maestros que dedican
su vida al estudio y a la transmisién de la cultura romana y aun de su lengua,
tan antigua como sabia; y es noble no sélo porque a través de los siglos con-
serva la parte quizds més rica y valiosa del mundo romano, sino porque, como
en una lampadedromia, el destino de quienes se consagran a ella no es llegar
y alcanzar el triunfo, sino avanzar, y avanzar siempre, para que otros reciban
de sus manos el testimonio de aquel antiguo mundo.

Es verdad que alguna vez la luz también corona a cuantos de ese modo
consagran su vida; pero, después de entregar a otros la antorcha que por un
tiempo llevan en alto, todos vuelven a la noche.

Hoy las tinieblas de los siglos cubren a cuantos consagraron su vida a la
transmisién del legado de la Antigiiedad. Sin embargo, han sido vencidas. Una
linea de luz une el remoto pasado clisico con los dias presentes. Es la linea
de luz de una lampadedromia universal. Cuantos consagraron su vida a la trans-
misién del legado clasico la han descripto con la antorcha que un dia empu-
diaron y que nunca cay$ de sus manos. et

ELso Dario D1 BERNARDO
Universidad Catdlica Argentina
Universidad Tecnoldgica Nacional

30 PLATON, Leyes, VI, 778,b.
31 Lucrecio, De la naturaleza de las cosas, II, 78-79.-
32 Cesare ForeNo, ob. cit., p. 15.
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VIDA, MUERTE Y TIEMPO EN LOS POEMAS HOMERICOS

Vida

Una imagen bastante precisa de la vida podia ser conservada por cantos
més o menos populares; pero aun concediendo que el interés popular y nacie-
nal hiciera sugerencias- a Homero, no logramos entender, se pregunta E. Ro-
magnoli en su 1I libro della poesia greca, de dénde el poeta podia derivar la
rica e inagotable energia de inspiracién, que lo sostenia aun en los méis peque-
fios particulares para representar una vida de la cual en su tiempo no quedaba
pinguna imagen.

» - Homero no es un nombre: es un hombre, un artista; un poeta. Las formas,
los colores, los sonidos de la vida que palpita, son su cuidado y su alegria. .

Una descripcién explicita de la vida ya la tenemos en las figuraciones del
escudo de Aquiles, en donde est4 ademas la concepcién del hombre propia del
epos, como bien observa W. Jaeger, en su Paideia. Hefesto represent6 alli la
tierra, el cielo, el mar, el sol, la luna y las constelaciones; ademas dos ciudades;
en una nupcias, banquetes, cantos, mujeres que estdn en las puertas para mirar,
el pueblo reunido en la plaza, un pleito, los jueces sentados en circulo.

Alrededor de la otra ciudad hay dos ejércitos acampados; los ciudadanos
no se rinden; también las mujeres, los nifios y los viejos acuden a las murallas
para defenderlas; los demonios de la guerra y de la muerte. Junto a ellos, un
campo: los aradores con los bueyes, un hombre con una copa de vino, la
cosecha, los campesinos con la hoz, las espigas amontonadas, el duefio que asiste
callado y contento, el banquete, la vifia y la vendimia, bailes y, rodeando
todo €l escudo, la corriente del Océano. :

Para los ojos de Homero todo se transforma en imagen completa de la
vida concreta; pero Homero y los poetas griegos en general no nos dan sola-
mente un fragmento cualquiera de la realidad, sino que seleccionan aquellos
aspectos de la existencia que tienen alguna relacién con un determinado ideal.

La Iliada es el poema en el cual la guerra es todavia la tnica realidad de
la vida. Sobre esta actividad humana, que Homero conoce en todas sus grada-
ciones, vemos c6mo se desarrolla un acontecimiento particular: la ira de Aqui-
les, en el secreto de cuya alma est4 encerrada la verdadera decisién. Para el
hombre el cardcter es su destino —ethos anthropo daimon—: hago mia una cita
de Heraclito, utilizada por Jaeger en su obra ya citada. '

Frente a un Aquiles que consuma su existencia en una llamarada de pasién
juvenil y al cual un acto de piedad redime, Héctor es la naturaleza reflexiva:
combate por un deber, porque por encima de su vida est4 su honor y el de
su patria. Se despide de su esposa para el dltimo combate y el episodio se trans-
forma en tragedia del destino humano; la vida de Héctor deviene simbolo de
la vida humana. S : : S ’
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El personaje de Aquiles, en cambio, se transforma en simbolo del alma
griega frente a la experiencia de la vida. En su trabajo sobre Homero, E. Turolla
-observa que con Aquiles el griego es puesto frente al dolor y a la pasién; el
.alma sensible y delicada frente a esta experiencia de la pasién y del instinto
busca un refugio. Entonces Aquiles se transforma en Ulises.

Con la Odisea pasamos de una concepcién heroica y triagica de la vida a
un mundo de cosas intimas, domésticas, mas humilde, pero también un mundo
novelesco mds alli de la historia: divinidades enamoradas y luego nifias, pue-
blos buenos y ricos, mendigos errantes, una isla lejana y deseada, una esposa
fiel, un rey vilipendiado que triunfa y que es esperado como un redentor,
:que viene a hacer justicia y todo se torna como antes. ‘

La fantasia pasa insensiblemente de la verdad histérica al campo que le es
propio, con un traspaso cuyo punto preciso para los griegos anteriores a
S6crates —aclara Turolla en su obra ya citada— no se sabria determinar; no
habia la percepcibn, la sospecha de encontrarse frente a dos actividades distin-
tas del espiritu.

Un ejemplo de cuanto acabamos de decir nos lo da el episodio de Nausi-
«caa: la actividad femenina a orillas del mar, la ropa lavada, el grito por la pelo-
ta extraviada, el hombre desnudo y niufrago que habla como un dios y, ante-
riormente, el suefio en la pureza del relato; todo esto es real, es una sucesién
de acontecimientos que parecen comunes; sin embargo el poeta, sin que nos
.demos cuenta, nos ha llevado al pais de las hadas. '

jCuén distinto el encuentro de Eneas y Dido! Trigico y con todo el peso
de la historia de Roma. Mientras Virgilio es tenso y dramatico, en Homero
brilla la sonrisa inocente de Nausicaa, integrante de un mundo femenino, del
cual Homero supo exaltar la posicién social, su rol de guia inspiradora y espi-
ritual (Palas Atenea) y, en fin, la belleza: la belleza de Helena, que tantas
-desgracias trajo a Troya, basta para desarmar con sélo su aparecer a los viejos
itroyanos.

Ulises no s6lo busca salvar la propia vida, sino tener también un refugio,
su lejana y pequefia Itaca, un hogar en donde pueda florecer la vida del hom-
bre: afuera estd el ciclope salvaje, Circe, el pais de los gigantes antropéfagos.

El espiritu griego, con estas aventuras de Ulises, es puesto frente al infinito
«en ‘el espacio, del cual el alma griega busca alejarse. Todos los espacios de la
tierra no valen la pequefia Itaca, rodeada por las olas; en ella estd encerrado
€l significado de la vida; en la Odisea el espiritu, llevado frente a grandezas
infinitas, reacciona y sufriendo busca el refugio en lo concluido, lo limitado, el
hogar. En Ulises, para €l cual la vida estd hecha de pathea, “hay algo que pre-
anuncia las formas del helenismo tardfo, cuyo tono esencial es un ejercicio del
espiritu para conseguir un fin preciso: la inmunidad; la inmunidad del dolor”
(E. Turolla).

Muerte

Frente a la muerte los dioses homéricos son impotentes: ellos que son
formas del hombre viviente, cuya vida guian y rigen, nada pueden més all4 de la
vida. Se presenta asi el problema de lo que pensaba Homero de la muerte y del
destino del hombre después de la muerte. Hay que creer que los hombres con-
temporaneos de Homero no tuvieron ideas bien definidas.
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«.~«EnJa visibn religiosa ‘del” peeta.no podia ‘hallar -lugar la- figuracién; con-
<reta del mas alld y las famosas palabras con que Aquiles, el héroe que habia
:antepuesto la fama a la vida, declara preferir la vida terrenal ain més mezquina
ala existencia incolora del Hades (488-491), son‘una confirmacién de esto. .

. Hades no es otra cosa que el lado negativo de la vida; sin embargo, es
‘pricticamente imposible describirlo; las descripciones homéricas, sobre todo
las de la primera Nekyia, son una tentativa de representar este mundo de la
muerte. Conviene recordar que la religion homérica fue el resultado de un
vasto sincretismo religioso, en el cual la visién de la vida y de la muerte se
habia encontrado con una religién mediterrdnea predominantemente agricola.

De los poemas homéricos deducimos que fue prictica comun la cremacién
del cadiver, realizada con el fin de permitir al alma del muerto la entrada en el
Hades. Esta alma se presenta generalmente como una palida imagen inconsis-
tente, eidolon, carente de fuerza, a la cual de alguna manera se le concede una
intervencién en el reino de los vivos. '

~Todo lo que de vivo y de vital hay en el hombre deriva de su cuerpo, segin
la visién homérica; hasta que el caddver no ha sido destruido, el alma conserva
algo de esta fuerza vital; pero apenas aquel cuerpo se ha vuelto inhabitable,
€] alma siente esta ligazén como un sufrimiento; es obra de hombre piadoso
liberarla de esto. Y asi, toda relacién entre los vivos y el muerto queda rota
-para siempre. Las dos descripciones del mdas alld que estan en la Odisea, aun-
que no exentas de contradicciones, confirman sustancialmente cuanto se ha di-
<ho aqui.

La narracién de la primera Nekyia, después de la descripcién de un rito
de evocacién de los muertos por medio de la sangre, nos presenta un cuadro
de la vida del m4s all4. La mayor parte de los muertos aparecen como sombras
que vuelan, privados de memoria, puesto que para adquirir vitalidad y cono-
cimiento, por lo menos con respecto a los vivientes, tienen necesidad de beber
la sangre de las victimas sacrificadas.

No estd dicho si estas almas tienen la facultad de reconocer a un ser
viviente, pero las actitudes con las cuales nos son presentadas nos obligan a
atribuirles cierto grado de sensibilidad. Odiseo ve, en fin, la imagen de Hera-
cles, la cual, como la de Tiresias y de Elpenor, es capaz de reconocer a un
ser viviente sin necesidad de beber la sangre.

' Hay que creer que en esta descripcién del mas alld no falten interpolacio-
nes; a pesar de las aporias innegables, en el caso que se quisiera aceptar como
unitaria toda la primera Nekyia, no cambiaria la visién del mas allad considerada
propiamente homérica.

La segunda Nekyia (01-102) es considerada, asi como todo el libro, poste-
rior.! Ella, sin embargo, no agrega nada sustancialmente nuevo; de su lectura
aprendemos solamente que las almas de los muertos pueden reconocerse entre
si y razonar acerca de su vida terrenal. No se hace ninguna mencién de una
posible relacién entre vivos y muertos. :

En los poemas homéricos no faltan, sin embargo, pasajes que muestran en
€l poeta la conciencia de una imagen distinta del mas all4. Ellos se remontan,

1 Cfr. M. Pacriaro, La religione, Enciclopedia classica, SEI.
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en parte, a lo que sabemos del culto en la edad minoica y micenea; ya hemos
visto el ritual de la sangre en la primera Nekyia; si el pasaje es homérico, forzo-
samente debe fundamentarse sobre un recuerdo histérico. En otro pasaje el
poeta nos dice que sobre la hoguera del guerrero muerto a veces eran deposita-
das sus armas; el hecho aparece como un recuerdo de una costumbre formada
en un ambiente en el cual se creia que el muerto podria todavia usar los obje-
tos que lo acompaifiaban en la tumba. En este sentido, particular atencién mere-
cen las honras finebres en honor de Patroclo; Aquiles ha demorado en quemar
el cuerpo del amigo, queriendo antes matar a Héctor; se puede pensar, aunque
Homero no lo diga —observa M. Pagliaro en la obra citada—, que Patroclo no
habria podido gozar de la venganza, si su alma ya hubiese entrado en el Hades;
pero cuando la venganza se ha hecho, Aquiles demora todavia; el alma de
Patroclo interviene entonces en un suefio para recordar al amigo su deseo de
entrar en el reino de los muertos; sin embargo, las honras prosiguen un dia
entero; victimas humanas y animales son sacrificados sobre la hoguera, sobre
la cual se depositan 4nforas de miel y aceite y Aquiles hace ofrenda de su
cabellera; finalmente se desarrollan los juegos funebres.

Este solemne aparato no se entiende, si se niega al muerto toda posibili-
dad de gozar de las ofrendas y de los honores. Aqui vemos cémo se trenzan dos
distintas escatologias.

Es licito concluir que si Homero entiende el mas alld como un oscuro
reino poblado por sombras inconsistentes, al cual era negada toda relacién con
el mundo de los vivos, conocié sin embargo la existencia de una fe distinta,
por la cual el muerto no se alejaba completamente de sus afectos terrenales y
gustaba recibir por parte de los vivientes homenajes de dones y de honores.

Tiempo

La Iliada empieza exabrupto y la guerra es tratada como un punto de un
acontecer que precede y que continuard después del fin del poema. La maxima
dificultad con la cual tuvo que luchar el genio de Homero ha sido el célculo
del tiempo: hacer coincidir el dato tradicional de una guerra de diez afios con
la necesidad de un episodio que tenia que ser répido, el relato de una im-
presién de la vida. Mientras lo que llamamos Iliada —la guerra de Troya— se

presentaba como una masa inerte en el tiempo, la Aquileida tenia que ser viva,
de un impetu veloz.

También en la Odisea tenemos un conjunto de acontecimientos distribuidos
en un periodo larguisimo de tiempo, veinte afios. También en esta obra, un
nicleo de acontecimientos de fantdstica narracién (aventuras de Ulises por los
mares y en ltaca) est4 unido con un ciclo de evocacién histérica (Telemaquia).

Ambos poemas, dice Turolla en su obra mencionada, son vistos como a la luz
de un reldmpago: presente, pasado y futuro estin como en el resplandor de
un instante.

En la Iliada estamos en €l noveno afio de guerra, cerca de la solucién, en
el momento mas critico y desde el presente el poeta se remonta a aconteci-
mientos del tiempo pasado.

En la Odisea los acontecimientos de diez afios estdn todos reunidos en la
mente del hombre que los habia padecido, por medio del genial hallazgo del
relato a los feacios.
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Por cierto que a veces el ritmo del acontecer es tan largo que el tiempo
nos parece idealizado en una intuicién irracional de él: extremos elogios, hechos
en el momento de la muerte, que s6lo entonces salen de la scmbra, y el poeta,
con la luz de su canto, arranca el nombre por un momento de la tiniebla y del
olvido.

Al final de la Iliada, cuando Aquiles vuelve al combate, la situacién retorna
grosso modo a lo que era al principio del pcema, antes del retiro del héroe.

Una vez que Ulises se ha reintegrado a su hogar, si suponemos que sale
nuevamente, no nos queda sino esperar el regreso a su Itaca, méas que la in-
terpretacion personalisima de un Dante en el canto XXVI de su Infierno.

El tiempo lineal, orientado, irreversible, es practicamente desconocido por
Homero y por los griegos en general, para los cuales la tnica concepcién del
tiempo es la ciclica. Bastaria pensar en su teoria del ciclo de las constituciones,
por la cual el gobierno de uno solo engendra el de unos pocos, que a su vez
origina el de la multitud, que produce a su vez el de uno solo.

J. Perret en su trabajo sobre Virgilio marca bien la diferencia de la con-
cepcién del tiempo entre Homero y Virgilio cuando escribe:

Asf como los episodios de la Eneida simbolizan acontecimientos
de la historia romana o temas importantes del destino romano, el tiem-
po de la Eneida configura el tiempo de la vida del pueblo romano. La
tensién que existe entre el momento en que Eneas vencido abandona
Troya y el momento en que después de la muerte de Turno ha asegu-
rado el derecho de instalarse definitivamente en Italia, corresponde a
la tensi6n que existe entre los dos polos de la historia romana, Eneas y
Augusto. La tempestad, que dispersa las naves de los troyanos, simbo-
liza los peligros que tuva que enfrentar Roma a lo largo de su historia;
desde el sclo punto de vista literario, esta concepcién modifica la narra-
cién épica, situada de ahora en adelante en un tiempo orientado, irre-
versible (p. 52). '

Volviendo a Homero y a los griegos me parece oportuno para aclarar atn
més su concepcién del tiempo, recordar algunos conceptos formulados por M.
Eliade en su trabajo El mito del eterno retorno:

La humanidad arcaica se defendia como podia d= todo lo que la
historia comporiaba de nucvo y de irreversible (p. 52).

Ast. .. los griegos en el mito del eterno retorno buscaban satisfacer
su sed metafisica de lo 6ntico y de lo estatico (pues desde el punto de
vista de lo infinito, el devenir d= las cosas que vuelven sin cesar en el
mismo estado es por consiguiente anulado y hasta puede afirmarse que
el mundo queda en su lugar) (p. 86).

Conclusiones marginales, pero no menos importantes saca el mismo Eliade,
cuando afiade que asi se explica en los primitivos la nostalgia del paraiso per-
dido y cémo los griegos no concebfan la historia como teofania.

Para corroborar el concepto del retorno ciclico del tiempo el mismo autor
cita de una obra de Platén (Politica, 269 c) cuanto sigue:

En este universo, que es el nuestro, ora la divinidad guia el
conjunto de la revolucién circular, ora lo abandona a si mismo, una
vez que las revoluciones han alcanzado en duracién la medida que
conviene a este universo y empieza de nuevo a dar vuelta en sentido
opuesto al de su propio movimiento.

— 67 —




Vida, muerte y tiempo en los poemas de Homero, un poeta del Mediterrd-
neo, un mar alrededor del cual han nacido y se han desarrollado civilizaciones
importantisimas, que no est4d muerto, si atin puede inspirar a poetas modernos,
como E. Montale, premio Nobel. No estd de mas transcribir para el lector, en
texto original, una de sus primeras poesias, que se titula “Mediterraneo™:

Antico, sono ubriacato dalla voce

ch’esce dalle tue bocche quando si schiudono
come verdi campane e si ributtano
indietro e si disciolgono.

La casa delle mie estati lontane,

t’era accanto, lo sai,

14 nel paese dove il sole cuoce

e annuvolano l'aria le zanzare.

Come allora oggi in tua presenza impietro,
mare, ma non pitt dsgno

mi crzdo del solemne ammcnimento

del tuo respiro. Tu m’hai detto primo

che il piccino fermento

del mio cuore non era que un momento
del tuo; che mi era in fondo

la tua legge rischiosa: esser vasto e diverso
e insieme fisso:

e svuotarmi ccsi d’ogni lordura

come tu fai che shatti sulle sponde

tra sugheri alghe asterie

le inutili macerie del tuo abisso,

CarMELO DI Leo
Universidad Caitdlica Argentina
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EL VINO DE HORACIO

jBebamos! JPor qué esperamos a las antorchas? Queda
un dedo de dia.

[Descuelga las grandes copas, las pintadas!

El hijo de Semele y de Zeus dio a los hombres el vino
que hace olvidar los males.

Arceo pE MrTiLENE, Fr.41 (B.)

Resulta ocioso sefialar la importancia que la tematica vinculada con el
vino ha tenido y tiene a lo largo de la historia literaria. Desde las Sagradas
Escrituras ! hasta Homero 2; desde Hesiodo3 hasta los alejandrinos4 pasando
por los trigicos y los comedi6grafos,® desde Virgilio® hasta el Arcipreste de
Hita,” desde los romanticos @ hasta los contemporineos, sin olvidar a los par-

1 En el Antiguo Testamento hay tres grupos de referencias: a) El origen del vino,
en el episodio de Noé, Génesis, IX, 22 ss. b) Los beneficios de la moderacibn en el
consumo del vino, en Proverbios, XX, 1 y XXIII, 29 ss.; en Eclesiastés, X, 19; en Can-
tar de Cantares, I, 2, IV, 10 y VII, 10; en Sabiduria, 11, 17 y en Edesidstico, XIX, 1, XXXI,
25 y XL, 20. ¢) La condena de la ebriedad, en Isaigs, XIX, 14, XXIV, 20 y XXVIHI, 7;
en Jeremias, XXXV, 5 y LI 7/39, y en Nahum, 1II, 11. En el Nuevo Testamento aparece
el cardoter sagrado del vino a través de las palabras de Jesis: “Este es el caliz de mi
sangre” y de la referencia a que no volvera a probar el fruto de la vid, aludiendo a su
muerte inminente. Con términos semejantes aparecen tales conceptos en Mateo, XXVI, 28
ss., en Marcos, XXIV, 22 ss. y en Lucas, XXII, 17 ss. La condena de la ebriedad puede
verse en Gdlatas, V, 19 ss. y en Corintios, XI, 20, ss.

2 Son frecuentes en Homero las menciones del vino como elemento religioso (libacio-
nes en honor de los dioses), pero la referencia més importante aparece en el episodio del
Ciclope, en Odisea, 1X, 345/370.

3 Recuérdense los pasajes de los Trabajos y dias dedicados al cultivo de la vid y la
producciéon del vino.

4 Los epigramas de Calimaco son ricos en alusiones al vino. El pensamiento cienti-
fico alejandrino trabajé también el tema del cultivo de la vid y su elaboracién posterior.

53 En Las bacantes y en El ciclope, de Euripides, el vino es un elemento importante.
Las comedias de Aristéfanes aluden a la embriaguez, al mal uso del vino; Menandro ridi-
culiza al ebrio, fustiga el desenfreno d= la bebida. En sus herederos latinos, Plauto y
Terencio, se hace frecuente también tal alusion.

6 Al margen de las referencias rituales que aparecen a menudo en la Eneida, el
vino en Virgilio tiene importante lugar poético en las Gedrgicas, libro IL

T La poesia medieval es un cantero inagotable de alusiones y referencias al vino, Una
semblanza de raiz horaciana aparece en el Libro de buen amor, vv. 541/548. No deben
olvidarse los Carmina Burana y los poemas de autores persas y #arabes —como Omar Khay-
yam y Aben Guzmin— que ejercieron notable influencia en la lirica del medioevo.

8 La evasién de la dura y hostil realidad cotidiana, en los roméinticos, es un tdpico

‘que se conjuga habitualmente con el dzl vino. Recuérdese a Espronceda, a Keals, a Zorri
Ya, a Musset, entre otros.
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nasianos, simbolistas, realistas o0 modernistas,® no hay autor que no haya sen-
tido motivaciones emanadas de la magia del vino, ya para alabarlo, ya para
condenarlo, para excitar a la inspiracién o para evadirse de un 4mbito que le
resulta demasiado rutinario o demasiado hostil.

Sin duda, la poesia lirica es el campo que mejores y més abundantes frutos
produce a partir de tales motivaciones, sobre todo en aquellos poetas de raiz
epictirea,’® que, como Horacio, lo cultivan con profundo conocimiento del tema
y -amplia gama de matices alrededor de él.

El presente trabajo propone el seguimiento de la presencia del vino en la
obra de Horacio. En un primer plano de superficie se examinan las denomi-
naciones del vino y las cualidades que el poeta le atribuye; en un segundo
plano, mis profundo, se analizan los diversos matices de significacién que
presenta el vino a lo largo del corpus; a continuacién se confrontan estos ma-
tices con los que presentan aquellas composiciones especificamente dedicadas
al vino. Las conclusiones, finalmente, tienden a aclarar los caracteres de la
insercién del tema estudiado dentro de la gran linea tematica de la lirica
horaciana.l!

LOoS NOMBRES DEL VINO

-Horacio recurre a cuatro tipos de denominaciones:
1) Sustantivos comunes que designan al vino.

a) Vivum. Es la denominacién més frecuente.’?

“Nec regna vini sortiere talis...” (Od., 1, 4, 17).
“Nunc vino pellite curas”. (Od., I, 7, 31).

“Vino et lucemis...” (Od., I, 27, 5).

“Neque dulci / mala vino lavere...” (Od., III, 12, 1-2).

“Nam lactuca innatat acri / post vinum stomacho” (Sat., II, 4, 60).
“Panis ematur, holus, vini sextarius....” (Sat., I, I, 74).

“Vino quinquenni...” (Sat., II, 8, 47).

9 Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Stéphane Mallarmé, Arthur Rimbaud, han encen-
dido con vino muchas de sus paginas. Sus contemporineos prosistas realistas mostraron
terribles cuadros de los efectos de la embriaguez sobre la sociedad. Baste recordar a Zola,
a Dostoiewsky, o a nuestros narradores de la década del 90, como Cambaceres, Ocantos,
Todestd vy otros. Un muestrario valioso de esta presencia del vino en las letras puede verse
en el trabajo de Cristina Isabel del Rosso, “Temas horaciancs: el vino” (Antologia), publi-
cado en Filosofia, ciencia y arte en la cultura de Occidente, Buenos Aires, Ediciones del
Laberinto, 1983, pp. 104-117.

10 Empleo aqui el término “epictireo” en su acepcién corriente, vinculada con el
cultivo de los placeres, sobre todo lcs del buen comer y beber y los de Venus.

11 Opino que la lirica de Horacio tiene un punto temético convergente que es el
Tiempo. Este aspecto de la poesia horaciana ha sido expuesto pcr mi en un trabajo pré-
ximo a publicarse en los Anales de Filologia Cldsica (Facultad de Filosofia y Letras, UBA)
y que se titula, precisamente, “El tiempc: punto de convergencia de la temética horaciana”.
El vino, segin lo expuesto en dicho trabajo, es un elemento suavizante de la angustia que
el incesante transcurrir del tiempo provoca en los seres humanos.

12 Pongo atencién sobre este uso del sustantivo que més concreta y directamente nom-
bra al objeto en cuestién, sobre todo por tratarse, Horacio, de un poeta de caricter barro-
co. Obsérvese como contrapartida que el tiempo, eje de su tematica segin se ha sefialado,
Gue apdrece manifiestamente en unas ochenta composiciones, es designado casi siempre
por Horacio con términos indirectos (dies, aetas, gevum, hora, annus, vita, hiems) y muy
rara vez con su nombre concreto (fempus).
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Con preferencia, el poeta emplea este sustantivo en plural.

“Ving liques...” (Od., I, 11, 6).
| “Quis post vina...” (Od., 1 18, 5).
| “Vina Syra reparata merce” (Od., I, 31, 12).
| “Huc vina et unguenta...” (Od., 1I, 8, 13).
| “Promere languidiora ving” (Od., III, 21, 8).
} “Nardo vina merebere” (Od., 1V, 12, 18).
| “Et horna dulci vina promens dolio...” (Epod., I, 47).
| “Tu vina Torquato move consule pressa meo” (Epod., XIH, 8).
| “Qui miscet faece Falerna / vina...” (Sat., II, 4, 55-56).
| “Caecuba ving ferens...” (Sat., 1, 8, 15).
| “Nam ving nihil moror illius orae” (Epist., I, 15, 16).
| “Libera ving referre” (Ad Pis., 85).

b) MeruM. Se trata, en rigor, de un adjetivo sustantivado que alude
a una forma de beber el vino: puro, sin aditamentos.

“Molli, Plance, mero...” (Od., 1, 7, 19). v
“Depreme quadrimum (...) merum... (Od, I, 9, 7-8).
“Inmodicae mero / rixae...” (04, I, 13, 11-12).

“Rixa super mero / debellata...” (Od., 1, 18, 849).
“Bimi cum patera meri...” (0Od., I 19, 15).

“Et nimium mero / Hylaeum...” (Od., II, 12 5-8).
“Et mero / tinguet pavimentum...” (Od., II, 14, 26-27).
“Dulci digne mero non sine floribus” (Od., III, 13, 2).
“Cras Genium mero / curabis...” (Od., I, 17, 14-15)
“Saepe mero caluisse virtus” (Od., HI, 21, 12).

“Nec certare iuvat mero....” (Od., IV, 1, 31).

En la misma linea semintica aparece el adjetivo sustantivado MuLsum
—literalmente “suavizado, endulzado”— que alude al vino mezclado con miel. 33

“Leni praecordia mulso / prolueris melius” (Sat., II, 4, 268-27).

2) Sustantivos comunes que designan al vino por sinécdoque.
a) LiQuor 14

“Quid orat, de patera novum / fundens liquorem?” (Od., I, 31, 2-3).

b) Uva.

“Fertili Baccho minimum Falernis
invidet uvis” (Od., T1, 6, 19-20).
“Caecubum et prelo domitam Caleno
tu bibes wvam” (Od., I, 20, 9-10).

13 En griego moderno el nombre de krasi dado al vino no significa sino “mezcla,
combinacién”. .
M Este término, que originariamente significa “liquido”, ha pasado, en las lenguas
;teo]atix;as, a designar a una bebida alcohélica (castellano “licor”, francés liqueur, italiano
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c) Vrris: ’ : T T I TR I s (O

“Mea nec Falernae /‘temperant vites...” (Od., I, 29, 10-11),
“Nec Falerna / vitis Achaemeniumque costum” (Od., III, 1, 43-44).

ch) MEeLLa.
“Aut pressa puris mella condit amphoris” (Epod., 1I, 15).
d) Capus.
“Quo Chium pretio cadum / mercemur...” (Od., HI, 19, 5-6).

3) Sustantivos propios que nombran a los més importantes vinos que
consumian los romanos en tiempos de Horacio.

a) El Faresnvo. Es el mis famoso de los vinos itdlicos, si bien no
todos los testimonios lo dan como el mejor. Originario de Campania, toma su
nombre del ager Falernus, ubicado entre el rio Volturno y el monte Mésico,
lugar donde se cultivaba la vid con la que se elaboraba. Los Falernos for-
man una familia de vinos de distintos matices de sabor —dulce, seco, 4spero—
y de color —blanco y tinto—, cuyo bouquet se enriquecia con afiejamientos
de hasta veinte afios.’® En el corpus horaciano es el que registra mayor fre-
cuencia alusiva.

“Voltis severi me quoque sumere
partem Falerni?” (Od., 1, 27, 9-10).
“Reclinatum bearis / interiore nota Falemi” (Od., II, 3, 7-8).
. “Ardentis Falemi / pocula...” (Od., II 11 19-20).
“Ut Chio nota si commixta Falerni est” (Sat., I, 10, 24).
“Nisi Hymettia mella Falerno / ne biberis diluta” (Sat., II, 2, 15-18).
“Doctus eris vivam mixto mersare Falemo” (Sat., I, 4, 19).
“Aufidius forti miscebat mella Falerno” (Sat., 11, 4, 24).
“Quem noras bibulum media de luce Falerni” (Epist, 1, 14, 34).

b) El Ckcuso. Rival de Falerno en calidad, se producia en la zona
limitrofe del Lacio y Campania. Para Plinio es el mejor de los vinos itdlicos.18
Registra también frecuentes alusiones en la cbra de Horacio.

“Caecubum (...) tu bibes...” (Od., I 20, 9-10).

“Antehace nefas depromere Caecubum” (Od., 1, 37, 5).

“Absumet heres Caecuba dignior” (Od., 11, 14, 25).

“Prome reconditum, / Lyde, strenua Caecubum...” (Od., II1, 28, 2-3).
“Quando repostum Caecubum...” (Epod., IX, 1).

“Metire nobis Caecubum” (Epod., IX, 36).

15 Dice Plinio en Historia naturalis, XIV, 63: “Secunda nobilitas Falerno agro erat et
ex eo maxime Faustiniano; (...) Falernus ager a ponte Campano laeva petentibus Urba-
nam. coloniam Sullanam nuper Capuae contributam incipit, Faustinianus circiter JIII 'milia
passuum a vico Caedicii, qui vicus a Sinuessa VI M. passum abest. Nec ulli nunc vino
maior auctoritas; solo vinorum flamma accenditur. Tria eius genera: austerum, dulce, tenue.
Quidam ita distinguunt, summis collibus Caucinum gigni, mediis Faustinianum imis faler-
num. Non omittendum autem nulli eorum quae celebrentur iucundum saporem uvae esse”.

18 “Antea Caecubo erat generositas celeberrima in pdlustribus populetis sinu Amyn-~
clano, quod iam intercidit incuria coloni locique angusta, magis tamen fossa Neronis, quam
a Baiano lacu Ostiom usque navigabilem inchoaverat”. Plinio, H.N., X1V, 61,
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-+ « .¢) El Masrco. Era un ‘buen vino, proveniente del monte homénimo de
Ca.mpama al que a veces los pocos conocedores confundian con el de Faler-
no. En' menor grado que los anteriores, su mencién por parte de Horacxo es
bastante frecuente.}?

“Fst qui nec veteris pocu]a Massici...” (Od., I, 1, 19)
“Quocumque lectum nomine Ma:ssicum / servas..:” (Od., 111, 21, 5).
“Oblivioso levia Massico / ciboria exple...” (Od II 7, 21- 2.2)

ch) El SaBivo y el ALBano. Estos son vinos de segunda calidad, con ca-
‘racteres muy especificos de sabor.’® Su mencién no es ya frecuente en Horacio.

“Vile potabis mcdicis Sabinwm / cantharis...” (Od.; I, 20, 1-"2)..' o
“Est mihi (...) plenus Albani cadus” (Od., IV, 11, 1-2).
“Albanum, Mascenas, sive Falernum,..” (Sat., I, 8, 16).

. d) EL Quros y el Lessio. Se trata de vinos griegos de- excelente cali-
‘dad. Sus nombres son genéricos y aluden a la reglon de origen de cada uno,!®
El primero de ellos, sobre todo, aparece en varias citas horacianas.

“Ut Chio nota si commixta Falerni est” (Sat., 1, 10, 24).

“Si positis intus Chii veterisque Falemni...” (Sat., II, 3, 115).
“Alcon Chéwm maris expers.” (Sat., II, 8, 15).

“Hic innocentis pocula Lesbii...” (Od., 1, 17, 21).

Frecuentemente los nombres de todos los vinos indicados aparecen como
adjetivos y se da el caso del Sorrentino que sélo es mencionado como califica-
tivo de vinum.20

“Falernis (...) uvis” (Od., II, 6, 19-20).

“Falerna vitis...” (Od., I, I, 43-44).

“Chium (...) cadum...” (Od., III, 19, 5).

“Et Chia vina aut Lesbia” (Epod., 1X, 34).
“Massica (...) vina...” (Sat., I, 4, 51).
“Surrenting (...) Falerng / vina...” (Sa¢., II, 4, 55).
“Caecuba vina ferentes...” (Sat., II, 8, 15).

4) Sustantivos propios que son distintas advocaciones de la deidad cténica
protectora de la vid.

a) Baccurus. Es uno de los nombres de Diénysos o Bikkhos, dios que
representa a la fuerza creadora y la energia de la naturaleza. Es el especifico
protector de la vitiviricultura.

“Nec Laszstrygonia Bacchus in amphora
languescit. . .” (Od., 1L, 16, 34-35).

17 “Certant Massica atque a monte Gauro Puteolos Baiasque prospectantia”. Plinio,
ILN., XIV, 64.

18 “Ad tertiam palmam varie venere Albana urbi vicina, paredulcia ac rara in austero”.
Plinio, H.N., XIV, 64.

19 “In summa gloria post Homerica illa, de quibus supra diximus, fuere Thasium Chium-
que ex Chio quod Ariusium vocant, His addidit Lesbium Erasisirati maximi medici auctoritas,
circiter CCCCL anno urbis Romae (...) Lesbium sponte naturae suage mare sapit”. Plinio,
H.N., XIV, 73.

20 “Surrentina in vineis tantum nascentia, convalescentibus maxime probata propter
tenuitatem salubritatemque”. Plinio, H.N., XIV, 64.
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b) Liser. El nombre de Liber pater corresponde a una antigua deidad
itilica —equivalente a Dibénysos— a la que se la asocia con Ceres y con Li-
‘bera o Perséfone. Es un dios del vino y la vendimia y, en general, de todo
producto vegetal o animal. 2 :

“Liber vota bonos ducit ad exitus” (Od., IV, 8, 34).

“Sed pressum Calibus ducere Liberum

si gestis”... (Od., IV, 12, 14-15).

“Condita cum verax aperit praecordia Liber” (Sat., H, 4, 89).

. ¢) Euvnius. Es un sobrenombre de Baco —en griego Eyios— derivado
de la voz evohe —en griego eoyi—, grito caracteristico de las Bacantes.

“Monet Sithoniis non levis Euhius” (Od., I, 18, 9).
“Dissipat Euhius / curas edaces” (Od., II, 11, 16-17).

ch) Lyagus. Es un epiteto de Baco —en griego Lyzios— que etimolégi-

‘camente significa “liberador” 2

“Arcanum iocoso / comsilium retegis Lyaeo” (Od., III, 21, 15-18).
“Curam metumque Caesaris rerum iuvat
dulci Lyazo solvere” (Epod., IX, 37-38).

LAS CUALIDADES DEL VINO

Los adjetivos que Horacio aplica al vino, bajo sus distintas denominacio-
nes, pueden agruparse en cuatro tipos:

1) Relativos al proceso de elaboracién y afiejamiento.

“Pressum (...) Liberum” (Od., IV, 12, 14).
“Pressa (...) mella ...” (Epod., II, 15).
“Vina (...) pressa... (Epod., XIII, 6).
“Repostum Caecubum. ..” (Epcd.,, IX, 1).
“Novum (...) liquorem...” (Od., 1, 31, 2-3).
“Veteris (...) Massici...” (Od., 1, 1, 19).

‘ “Veterisque Falemi...” (Sat., II, 3, 115).
“Quadrimum (...) merum...” (Od. I, 9, 7-8).
“Bimi (...) meri...” (Od., I, 19, 15).

¢ 2) Relativos a la calidad del vino,

“Vile (...) Sabinum...” (Od., I, 20, 1).
“Reconditum. (...) Caecubum...” -(Od., I, 28, 2-3).
“Lectum (...) Massicum...” (Od., I1II, 21, 5).
“Interiore nota Falerni (Od., HI, 3, 8). 2

21 Las fiestas Liberalia se celebraban en honor de este dios a mediades de marzo,
-para pedir prosperidad y buenas cosechas, y en el otofio, para agradecer por el producto
de la tierra. Del nombre de Liber provienen los términos libare, libatio.
© 22 La raiz “ly-" que aparece en lyein / lysis, alude a una liberacién que apunta a
‘las penas y los dolores.

" 23 S bien no es rigurosamente un adjetivo, la expresién vale como tal. Nota es la eti-
queta que indica la fecha de elaboracién del vino, con los nombres de los cénsules de ese
“afio. Interiore sehala que esthd al fondo de la bodega, ya porque se trata de un vino de
varios afios, ya porque se lo coloca alli para beberlo sélo en determiunadas ocasiones.
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8) Relativos a las caracteristicas fisicas del vino.

“Molli (...) mevo...” (Od, 1, 7, 18).

“Non levis Euhius 7~ (Od., 1, 27, 9-10).24
“Ardentis Falemni...” (Od., 11, 11, 19).

“Dulci (...) vimo...” (Od., 1II, 12 1-2).

“Dulci (...) mero...” (Od., 1II, 13, 2).

“Et horpa dulci vina promens dolio” 25 (Epd., II, 47).
“Dulci Lyaeo...” (Epod., IX, 38).

“Languidiora vina” (Od., 1II, 21, 8).

“Forti (...) Falerno” (Sat., 1L, 4, 24).

“Leni (...) mulso...” (Sat., II, 4, 26).
“Generosum et lene (sc. vinum) requiro” (Epist, 1, 15, 18).
“Mixto (...) Falerno” (Sat., II, 4, 19).

4) Relativos a los efectos del vino sobre el bebedor.

“Innocentis (...) Lesbii...” (Od., I, 17, 21).
“Modici (...) Liberi...” (Od., I, 18, 7).
“Inmodicae mero / rixae...” (Od., 1, 13 11-12).
“Oblivioso (...) Massico...” (Od., II, 7, 21).
“locoso (...) Lyaeo” (Od., Il 21, 15-16).
“Libera vina...” (Ad Pisones, 85).

“Verax (...) Liber...” (Sat., I, 4, 89).

El relevamiento de nombres y cualidades del vino trazado en este primer

plano de anilisis muestra una tendencia que podria calificarse de “realista”,

por parte de Horacio, para la mencién y la atribucién cualitativa del vino. En
efecto, en los ejemplos registrados, un ochenta por ciento de las denominacio-
nes tiene caricter “real” (vinum, merum, las clases de vino) y el veinte por
ciento restante, metaférico (las sinécdoques y los nombres miticos). Con respec-
to a las cualidades, un setenta por ciento apunta a caracteres concretos del
vino (elaboracién, afiejamiento, calidad, cualidades fisicas) y el treinta por

‘ciento restante personifica en el vino al bebedor a través de efectos y actitudes

que aquél le provoca.

EL VINO COMO NUCLEO SIGNIFICATIVO
Conocimiento del vino

Horacio manifiesta un prolijo y sélido conocimiento de los distintos aspec-
tos del vino, sus origenes, elaboracién, métodos de mejoramiento, y condicio-
nes de acompafiamiento para una buena comida. He aqui algunos ejemplos
que ilustran sobre dicho conocimiento:

1) Lugares donde se produce un buen vino.

“Vina bibes iterum Tauro diffusa palustres
inter Minturnas Sinuessanumque Petrinum”,

24 Este adjetivo resulta ambiguo. Puede tratarse de otra acepcién de austerus —segin
clasifica Plinic— o simplemente alude a un vino fuerte,

25 El adjetivo dulci califica a dolio, pero se trata de una hipalage; el destinatario de la
cualidad es el vino,
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_aromas.

Los lugares aqui citados corresponden a las regiones de produccién del
Falerno, el Masico y el Cécubo. Ver notas 15, 16 y 17.

“(Nam vina nihil moror illius orae;

rure meo possum quidvis perferre patique:

ad mare cum veni, generosum et lene requiro,

quod curas abigat, quod cum spe divite manet

in venas animumque meum, quod verba ministret)” (Epist.,, 1, 15, 16-20)

Horacio se refiere aqui a los vinos de la regién meridional —el tema de la
epistola gira alrededor de un viaje que realizar, por razones de salud, a Velia
o a Salerno— los que no tienen las positivas cualidades de aquellos que se

producen en sus tierras (meo rure).

La actividad vifiatera, vale la pena recordarlo, es una de las mis: nobles
lareas que cumple el proverbial homo beatus que vive procul negotiis, segin
dice el poeta en el Epodo II

“Ergo aut adulta vitium propagme
altas maritat populos” (vv. 8-10).
“Aut pressa puris mella condit amphoris” (v. 15).

2) Procedimientos para mejorar las condiciones del vino.

a) Exposicién de las anforas al aire libre para atenuar rudeza y exceso

de aroma.

“Massica si caelo suppones vina sereno,
nocturna, siquid crassi est, tenuab;tur aura,
et decedst odor nervis inimicus...” (Sat., II 4, 51-53)

b) Métodos de filtrado y clarificacién.

“At illa integrum perdunt lino vitiata saporem.

Surrentina vafer qui miscet faece Falema

vina, columbino limum bene -colligit ovo,

quatenus ima petit volvens aliena vitellus” (Sat., 1L, 4, 53-57).

¢) Combinaciones de vinos y elementos meodificadores de sabores y

“Vile potabis modicis Sabinum '
cantharis, Graeca quod ipse testa
conditum levi (...)” (Od., 1, 20, 1-3).

El 4nfora griega, impregnada del sabor de un vino superior, puede mejorar
al humilde vino que se guarda en ella. El término conditum tiene un sentido
més especifico que el de “guardado”, “colocado”, se trata de un especifico enri-
quecimiento del bouquet del vino a través de la miel y algunas especias.®

28 “Apud alios nardi etiam et malobathri selibris in musti congios duos additis, qualia
- nunc ‘quoque fiunt pipere et melle addite, quae alii condita, dalii piperata appellant”. tho,
HN., XIV, 108,
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.- El agregado de miel, para endulzar al Falerno, era frecuente. Asi se obte-
nia el mulsum que, segin la tradicién medicinal, alejaba los males del intestino.

“Cum labor extuderit fastidia, siccus, inanis,
sperne cibum vilem, nisi Hymmetia mella Falerno
ne biberis diluta” (Sat., II 2, 14-16).

“Aufidius forti miscebat mella Falerno:
mendose, quomiam vacuis commitere venis.
nil nisi lene decat; ‘leni praecordia mulso
prolueris melius” (Sat., II, 4, 24-27).

Este motivo de la combinacién de vinos aparece como simil poético para
realzar la delicadeza de una expresién en la Satira décima del primer libro.
Hablando de la mezcla de palabras griegas con las latinas, dice Horacio:

“At sermo lingua concinnus utraque
suavior, ut Chio nota si commixta Falerni est” 27 (Sat., 1, 10, 23-24).

3) Relaciones entre el vino y las comidas.
a) Empleo del vino en la coccién de determinados manjares.

“Ne gallina malum responset dura palato,
doctus eris vivam mixto mersare Falerno:
hoc teneram faciet” (Sat., 1I, 4, 18-20).

Junto a la citada virtud de ablandar las carnes duras, sobre todo aque-
llas demasiado frescas —segun el contexto de la cita anterior—, tiene el vino
la de enriquecer las densas salsas con que los romanos acompafiaban las
carnes. El refinamiento de Horacio llega a la sutileza de recomendar el em-
pleo de vinos de Italia durante la coccién y de vinos griegos con posterioridad
a ésta.

‘His mixtum ius est: oleo quod prima Venafri

pressit cella, garo de sucis piscis Hiberi;

vino quinquenni, verum citra mare nato,

dum coquitur (cocto Chium sic convenit ut non

hoc magis ullum aliud), pipere albo, non sine aceto

quod Methymnaeam vitio mutaverit uvam” 28 (Sat., 1I, 8, 45-50).

b) El-vino como acompaﬁante de las comidas.

o . “Caecuba vina ferens, Alcon Chium maris expers.29-
Hic erus: “Albanum, Maecenas, sive Falemum o
te magis adpositis delectat habemus utrumque™ (Sat., 11, 8, 15-17).

“post hunc quoque potus, -
condita cum verax aperit p'raacordla leer” (Sat 1, 4, 8889).

21 El Quios y el Falerno estin tomados aqui como representantes ilustres de los mejo-
res vinos griegos e 1talﬂcos respectivamente; de alli la fuerza del simil.

28 Se alude aqui al vinagre obtenido a partir del vino de Metimma, que es una de
las variantes locales del Lesbio.

29 Una muestra de refinamiento frecuente en los buencs bebedores consistia en modi-
ficar el sabor del Quios con un poco de agua de mar.
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En ambos casos, el contexto describe a un grupo de amigos durante la
comida. Si bien es distinto el motivo de la insercién de la escena en uno y
otro poema, el eiemplo vale sélo por la mencién del vino.

4) Conciencia del valor del vino como bien material.

“Premant Calena falce quibus dedit
fortuna vitem, dives ut aureis
mercator exsiccet culillis
vina Syra reparata merce” (Od., I, 81, 9-13).

“Quamquam nec Calabrae mella ferunt apes
nec Laestrygonia Bacchus in amphora
languescit mihi nec pinguia Gallicis
Crescunt vellera pascuis,
importuna tamen pauperis abest” (Od., III, 16, 33-37).

Alude el poeta a veces al precio del vino, sobre €l cual no siempre esta
en animo de discutir.

“Quo Chium pretio cadum
mercemur (...) taces” (Od., I, 19, 5-8).

“Me nec femina nec puer
iam nec spes animi credula mutui
nec certare iuvat mero
nac vincire novis tempora floribus” (Od., IV, 1, 29-32).

RELACION DE LOS HOMBRES CON EL VINO

De acuerdo con el concepto horaciano de aurea mediocritas,® la modera~
cién debe ser el eje que marca la correcta relacién entre el hombre y el vino.
Horacio insiste en el caracter equilibrado que todo placer debe mostrar para
que no se torne dafiino, A través de un puhado de citas puede seguirse com
detalle el pensamiento del poeta sobre el tema.

a) El vino forma parte de aquellas cosas que agradan a la naturaleza.
humana.

“Nescis quo valeat nummus? quem praebeat usum?
Panis ematur, holus, vini sextarius,
quis humana sibi doleat natura negatis” (Sat., I, 1, 73-75).

b) Es un licito goce que contribuye al vivere beatus3! y se asocia con el
sentimiento de bienestar y tranquilidad.

“Est qui nec veteris pocula Massici
nec partem solido demere de die
spernit” (Od., I, 1, 19).

30 La expresién aurea mediocritas —dorada medanfa— aparece en Od., 11, 10, 5. Con
respecto al tratamiento del tépico, es importante la confrontacién con Sat., I, 1, v I, 2.

31 La vida campesina y la prictica del ocio fecundo, lejos de mundanales preccupa-
ciones, se describe en el Epcdo 11, en el que se registra la expresion “Beatus ille qui pro-
cul negotiis. ..”, que da motivo a la que aqui se emplea. '
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“Dissolve frigus ligna super foco
large reponens atque benignius )
derprome quadrimum Sabina
o Thaliarche, merum diota” (Od., I, 9, 5-8).

“Hic innocentis pocula Lesbii
duces sub umbra...” (0Od., 1, 17, 21-22).

¢) No es indecoroso beber; la bebida sana es elemento coherente con la
vida sencilla. v

“Simplici myrto nihil allabores

szdulus, curo: neque te ministrum

dedecet myrtus neque me sub arta
vitz bibentem” (Od., I, 38, 5-8).

ch) El vino est4 presente en los momentos de alegria y de descanso, y
beneﬁc:a al hombre como una buena comida o una siesta en un locus amoenus.

“Seu maestus omni tempore vixeris
seu te in remoto gramine per dies
festos reolinatum bearis
interiore nota Falemi” (Od., I, 3, 58).

“Quem tenues decuere togae nitidique capilli,

quem noras bibulum media de luce Falemi,

cena brevis iuvat et prope rivum somnus in herba

nec lusisse pudet, sed non incidere ludum” (Epwt 1, 14, 32-38).

d) Quien no puede gozar del vino sin temor es dedichado.

“Miserarum est neque amori dare lndum neque dulei
mala vino lavere aut examinari
metuentis patruae verbera linguae” (Od., IIi, 12, 1-3).

Las ideas apuntadas confluyen en un plano mas profundo hacia el nicleo
teméatico fundamental de la lirica horaciana: el tiempo. La imagen de la pri-
mavera como modelo de vida, y su irremediable camino hacia el invierno,
imagen de muerte, estd asociada a la conjuncién vino-perfumes-flores, de la
que se goza mientras no llega la muerte32 Una de las composiciones més
ricas del corpus horaciano, en este sentido, es la tercera Oda del libro segundo,
una de cuyas estrofas sintetiza admirablemente las asociaciones antedichas:

“Huc vina et unguenta et nimium breves
flores amoenae ferre iube rosae,
dum res et aetas et sororum
fila trium patituntur atra” (Od., I, 3, 13-16).

Es importante sefialar coémo Horacio alude-también a la contrafigura de
la moderacién y ataca y critica a quienes, por desmesura en el beber, se dejan
dominar por las pasiones ¢ dan una imagen vergonzosa de si mismos.33

&2 Véanse las dos Odas relativas a la primavera: I, 4 y IV, 7.

33 El mctivo de la moderacién y la desmesura en el beber es de larga iradicién
literaria. En Homero (Odisea, XI, 293/4): “El dulce vino, que también a los otros dafia,
te trastorna, si lo tomas avidamente y lo bebes con desmesura”. En Teognis: “El vino que
se bebe mesuradamente es algo bueno; si se lo toma con exceso, es cosa mala”.
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“Si positis intus Chii veterisque Falerni
mille cadis, nihil est, tercentum milibus, acre
potet acetum...” (Sat., 1L, 3, 115-117).

“Fis anus, et tamen / vis formosa videri
ludisque et bibis impudens” (Od., IV, 13, 2-4).

“Uror, seu tibi candidcs
turparunt umeros inmodicae mero
rixae, sive' puer furens o
inpressit memorzam dentem labris notam” (Od., I, 18, 10-13).

Este motivo de la inmoderacién y la desmesura aparece también en las
Odas I, 18 y I, 27, de las que se hace un andlisis mds detenido en este mismo
articulo.

En la relacién del hombre con el vino hay efectos positivos, més| alld deb
simple goce de beber que éste puede provocar, los que, en conjunto, tienden
al logro de la “ataraxia”, estado ideal para el ser humano, segin los epictreos.
Ellos son, sobre todo:

a) El alejamiento de las preocupaciones.®

“O fortes peioraque passi
mecum saepe viri, nunc vino pellite curas;
cras ingens iterabmus aequor” (Od., I, 7, 30-32).

Obsérvese aqui también la relacién vino-tiempo, en la oposicién nunc /'
cras. El vino es tiempo de vida y ayuda a pasarla sin las penas que est4n impli-
cadas en la muerte.

“Albus ut obscuro deterget nubila caelo
saepe Notus neque parturit imbres

perpetuo, sic tu sapiens finire memento
tristitiam vitaeque labores

molli, Plance, mero, seu te fulgentia signis
castra tenent seu densa tenebit

Tiburis umbra tui” (Od., I, 7, 17-21).

“Cur nom...
Assyriaque nardo
potamus uncti? Dissipat Euhius
curas edaces. Quis puer ocius
restinguet ardentis Falerni
pocula praetereunte lympha?” (Od., IL, 11, 13-20).

En esta cita, perteneciente a una composicién netamente epictirea, vuelve
a aparecer la conjuncién vino-perfume, asociada a Ja de vino-vida, a través de
la alusién al calor del Falerno,

34 Es este el motivo més frecuente en el tratamiento literario del vino. Ccmo ante-
cadentes pueden citarse €l fragmento de Alceo que sirve de epigrafe al presente trabajo,
el fragmento 879-884 B de Teognis —“Bebiendo vino alejards tus penosas preocupaciones;
estards mucho mas liviano, protegido ccn tal coraza”— y el pasaje de Las bacantes, de
Euripides, vv. 381-385, que dice: “Haz cesar las przocupaciones cuando el espiritu del
racimo circule en el banquete de los dioses, y en las fiestas la cratera abrace con el
suefic a los hombres corcnados de hiedra”.
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“"*'b)" El alejamiento del dolor, del temor y de todo mal.

“Quod si dolentem nec Phrygius lapis
nec purpuraram sidere clarior
delenit usus nec Falerna
vitis Achaemeniumque costum...” (Od., III, 1, 41-44).

“Capaciores affer huc, puer, scyphos
T . et Chia vina aut Lesbia
vel, quod fluentem nauseam coerceat,
metire nobis Caecubum;
curam metumque Chaesaris rerum iuvat
dulci Lyaeo solvere” (Epod., IX, 33-38).

“Hlic omne malum vino cantuque levato,
deformis aegrimoniae dulcibus alloquiis” (Epod, XIII, 17-18).

. En este tltimo ejemplo, el canto se une al vino en la funcién de apaciguar-
los males.

Un interesante repertorio de las virtudes del vino que se manifiestan en-
sus efectos sobre el ser humano es el que Horacio desarrolla en el célebre elo--
gio del vino de la Epistola quinta, libro primero:

“Quo mihi fortunam, si non conceditur uti?

Parcus ob heredis curam nimiumque severus

adsidet insano: potare et spargere flores

incipiam patiarque vel inconsultus haberi

Quid non ebrietas dissignat? Operta recludit,

spes iubet esse ratas, ad proelia trudit inertem,

sollicitis animis onus eximit, addocet artes.

Fecundi calicas quem non fecere disertum?

Contracta quem non in paupertate solutum?” (Epist, I, 5, 12-20),

Cumple también el vino una serie de funciones sociales, en las que el
hombre tiene un motivo valioso de goce, al compartirlo con otros hombres e-
incluso con los dioses, a través del ritual.

a) El vino como ofrenda religiosa.

“Quid dedicatum poscit Apollinem
vates? Quid orat de patera novum
funden liquorem?” (Od., I, 31, 1-3).

“Dum potes, aridum
compone lignum: cras Genium mero
curabis et porco bimenstri
cum famulis operum solutis” (Od., III, 17, 13-18).
“Hic vivum mihi caespitem, hic
verbenas, pueri, ponite turaque
bimi cum patera meri
mactata veniet lenior hostia” (Od., I, 19, 13-16).

Entre las frecuentes alusiones al empleo del vino en los sacrificios —tres:
de las cuales acaban de transcribirse— hay una que se vincula con la idea de-
la desmesura, y de cémo un mal empleo del vino en el ritual puede provocar-
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un aflojamiento en el ejercicio de la piedad para con los dioses y una defor-
maci6n moral en quien realiza ese mal empleo:

“Postquam coepit agros extendere victor et urbes

flatior amplecti murus vinoque diurno

placari Genius festis impune diebus,

accessit numerisque modisque licentia maior.

Indoctus quid enim saperet liberque laborum

rusticus urbano canfusus, turpis honestoP” (Ad Pisones, 208-213).

b) El vino como medio de celebraci6n.

“Quando repostum Caecubum ad festas dapes,
victore laetus Caesare,

tecum sub alta (sic Jovi gratum) domo,
beate Maecenas, bibam...” (Epod., IX, 1-4).

En este Epodo, Horacio celebra junto a Mecenas el triunfo de Octavio en
Actium, y el vino y la musica —sonante mixtum tibfis carmen lyra (v.5)— son
medios idéneos de celebracién.

El vino, las flores, la hiedra y el sacrificio de un cordero son manifestacio-
nes celebratorias del cumpleafios de Mecenas:

“Est mihi nonum superantis annum
plenus Albani cadus; est in horto,
Phylli, nectendis apium coronis;
est heredae vis (...) (Od., 1V, 11, 1-4),

En los festejos pablicos de las “Neptunalia™:

“Festo quid potius die

Neptuni faciam? Prome reconditum,

Lyde, strenua Caecubum

munitaeque adhibe vim saptientiae” (Od., III, 28, 1-4).

En el himno epinicio de la batalla de Actitum, hermano del ya citado
Epodo IX:

“Nunc est bibendum, nunc pede libero
pulsanda tellus, nunc Saliaribus
ornare pulvinar decrum
tempus erat dapibus, sodales.
Antehac nefas depromere Caecubum
cellis avitis (...) (Od., I, 37, 1-8)

En el reencuentro con un amigo largamente alejado. por la guerra y el
exilio: .
“Oblivioso levia Massico
ciboria exple, funde capacibus
unguenta de conchis. Quis udo
deproperare apio coronas.
curatve myrto? Quem Venus arbitrum
dicet bibendi? Non ego sanius
bacchabor Edonis: recepto
dulce mihi fuerere est amicol (Od., 11, 7, 21-28).
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Un tltimo aspecto de la relacién hombre-vino, que resulta fundamental
en el caso de un poeta lirico, es el de la vinculacién entre el vino y la creaciém
literaria, tema que Horacio desarrolla en dos de sus Epistolas.

En una lista de agentes motivadcres de la poesia lirica, incluye Horacio-
al vino, en su Arte poética:

“Musa dedit fidibus divos puerosque deorum
et pugilem victorem et equum certamine primum
et iuvenum curas et libera vina referre” (Ad Pisones, 83-85).

Recordando la sentencia de Cratino, segin la cual los bebedores de agua
no pueden escribir buenos versos, Horacio pasa revista a aquellos poetas.
que aludieron elogiosamente al vino, como Homero o Ennio, y fustiga a quie-
nes muestran un aspecto severo creyendo que con su actitud exterior estin
reflejando una sélida moralidad. Se burla de paso de sus serviles imitadores.
que se embriagan para estar a tono con cierta tematica de su poesia.

“Prisco si credis, Maecenas docte, Cratino,

nulla placere div nec vivere carmina possunt,
quae scribantur aquae potoribus. Ut male sanos
adscripsit Liber Satyris Faunisque poetas,

vina fere dulces oluerunt mane Camenae;
Jaudibus arguit vini vinosus Homerus;

Ennius ipse pater numqguam nisi potus ad arma
prosiluit dicenda. “Forum putealque Libonis
mandabo siccis, adimam cantare severis”:

hoc simul edixi, non cessavere poetae

nocturno certare mero, putere diurno.

Quid? Siquis voltu torto ferus et pede nudo
exiguaeque togae simulet textore Catonem,
virtutemne repraesentet moresque Catonis?” (Epist., I 19, 1-14).

ODAS ENOTICAS Y ODAS BAQUICAS 35

Un denso y prolijo resumen de las ideas de Horacio vinculadas con el vina
puede extraerse de tres odas especificamente dedicadas al tema y otras dos
referidas a Baco. El examen de tales composiciones completa y redondea la
exposicién del presente articulo.

OpA XVIO DEL LIBRO 1.3

Esta composicién, dirigida a Quintilio Varo, tiene una clara estructura em
la que el repertorio temético se apoya sélidamente,

Los dos primeros versos

“Nullam, Vare, sacra vite prius severis arborem
circa mite solum Tiburis et moznia Catili;”

35 Llamo “enético” al poema en que el vino tiene cardcter protagbmico, y “béquico™
a aquel en que el vino estd representado por sus aspectos religiosos, miticos o rituales..

38 Esta oda tiene ecos de una composicién de Alceo. El fragmento 44 B del poeta.
de Mitilene dice: “Méeden dllo phyteyseeis déndrion ampdlooi” (No plantaras ningiin otro.
arbol antes que la vida).
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encierran una alusién a dos fuentes de su inspiracién poética —la literaria, a
través de la evocacién de Alceo, y la del paisaje cercano, a través de la mencién
del Tibur— que se enlazan por medio de la vid, calificada aqui de sacra, sin
duda por el valor ritual del vino.

Los versos 3y 4

“siccis omnia nam dura deus proposuit neque
mordaces aliter diffugiunt sollicitudines”.

acenttan el caracter divino de la virtud ahuyentadora de preocupaciones que
‘el vino posee.

Las interrogaciones retéricas de los versos 5y 6

“Quis post vina gravem militiam aut pauperiem crepat?
Quis non te potius, Bacche paer, teque, decens Venusr”

cierran la primera parte de la oda, con un severo paralelismo entre dos ele-
mentos negativos (militia / pauperies) y dos elementos positivos (Baco / Ve-
nus, esto es, vino y amor); paralelismo que, acentuado por la interrogacion,
destaca la fuerza anuladora de los segundos elementos sobre los primeros.

La segunda parte, que comprende los versos 7 a 11, aborda el tema de la
inmoderacién en la bebida y sus efectos: la pérdida del equilibrio, que con-
duce a la peleay a la falta de discernimiento entre el bien y el mal.

“Ac n2 quis modici transiliat munera Liberi,
centaurea monet cum Lapithis rixa super mero
debellata, monet Sithoniis non levis Euhius,
cum fas atque nefas exiguo fine libidinum
discernunt avidi”.

‘La tercera y (ltima parte es una plegaria a Baco, precedida de una invo-
cacién en la que se esconde una sutil referencia politica.%

“Non ego te, candide Bassareu,
invitum quatiam nec variis obsita frondibus
sub divum rapiam”.33

La plegaria hace hincapié en la necesidad de apartar de si todo exceso,
para no caer en el egoismo, la soberbia y la indiscrecién. De €este modo, el poeta
hace propios y aplicables a su vida los conceptos sobre moderacién vertidos
en la segunda parte de la oda.

“Saeva tene cum Berecyntio
cornu tympana, quae subsequitur caecus amor sui
ct tollens vacuum plus nimio gloria verticem
arcanique fides prodiga, perlucidior vitro”.

37 Antonio habia tomado en Oriente los atributos de Baco.

38 El epiteto Bassareus proviene de la palabra griega bassara o bassaris, que designa
la piel de zorro con que sz cubrian las Bacantes.
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Tanto en la invocacién como en la plegaria, la presencia del vino se da
con imigenes indirectas, relacionadas con el ritual dionisiaco: el verbo quatiam,
que alude a una ceremonia béquica, y el Berecinto, monte de Frigia donde
se celebraban los cultos de Cibeles, de caracteristicas similares a los de Baco.

OpA XXVII DEL LIBRO 1%

También esta composicién combina dos fuentes inspiradoras: una litera-
ria, de Anacreonte (ver nota 39), y otra de experiencia inmediata, la reunién
de un grupo de amigos que beben y conversan,

Tres secciones pueden distinguirse en ella, demarcadas por los destina-
tarios de la voz del poeta: el lector (estrofa 1), los convivas (estrofas 2 y 3)
y uno de ellos en especial (estrofas 4 a 6).

La primera seccién expone con claridad la idea de que el vino debe servir
para acompaiiar una situacién alegre y no para provocar sangrientas rinas.

‘Nalis in usum laetitiae scyphis
pugnare Thracum est; tollite barbarum
morem verecundumquz Bacchum
sanguineis prohibete rixis”,

La segunda seccién comienza con un enunciado que reitera el concepto
vertido en la primera: son incompatibles el vino y la espada. Esta afirmacién
sirve de nexo para incitar a los invitados a mantenerse en la posicién tradi-
cional del banquete, sobre los lechos.

“Vino et lucermis Medus acinaces
inmane quantum discrepat: impium
lenite clamorem, sodales,
et cubito remanete presso”.

Obsérvese el caricter de impium atribuido al sustantivo clamorem (se tra-
ta, sin duda, de un clamor de guerra) y la oposicién que frente a este sustan-
tivo producen los dos verbos que indican serenidad y reposo (lenite / rema-
nete),

‘ El poeta comparte ahora el vino con los invitados y pide que uno de ellos
confie sus cuitas a los otros.

“Voltis severi me quoque sumere

partem Falerni? Dicat Opuntiae
_frater Megyllae, quo beatus

volnere, qua pereat sagitta”.

39 El fragmento 43 1, de Anacreonte, tiene notables puntos de contacto con esta
composicién: “Vameos, pues, muchacho, trienos va el 4nfora, para quz la beba de un sorbo
a la salud y vierte en las copas diez partes de agua y cinco de vino, de modo que, sin
exceso, una vez méas me agite con furor baquico (...). Entreguémonos entonces a la bzbi-
ga esc.i,ta, con vino, no con estrépito y palabras vanas, sino embriagindonos con bellos

Imos .
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Reitera la invitacién a la confidencia al hermano de Megylla, y envuelve
estas palabras en una delicada referencia mitolégica, con la que cierra el poema.

“Cessat voluntas? Non alia bibam
mercede. Quae te cumque domat Venus,
non erubescendis adurit
ignibus ingenuoque semper
amore peccas: quiquid habes, age,
depone tutis auribus... Al miser,
quanta laborabas Charybdi,
digne puer meliore flammal
Quae saga, quis te solvere Thessalis
magus venenis, quis poterit deus?
Vix illigatum te triformi
Pegasus expediente Chimaera”,

ODA XXI DEL LIBRO III

Larga tradicién literaria sustenta el tema de esta oda: en varios epigramas
de la Antologia Griega y en un importante fragmento de Baquilides aparece
el 4nfora receptora del vino como destinataria del canto del poeta.®

Con el pretexto de beber, junto a su amigo Corvino Mesala, el vino guar-
dado en dicha 4nfora, Horacio enumera las virtudes y potencias de ese vino.
Asi el poema llega a ser un amplio muestrario de efectos positivos —si la mo-
deracién estd presente— o negativos —si no lo esta— que el vino provoca en
los seres humanos. Ellos son:

a) Discusiones, bromas, amorios, suefio.

“O nata mecum consule Manlio,
seu tu querellas sive geris iocos
seu rixam et insanos amores
seu facilem, pia testa, somnum” (vv, 1-4).

b) Alejamiento del dolor y las preocupaciones.

“Tu lene tormentum ingenio admoves
plerumqus duro, tu sapientium
curas et arcanum iocoso
consilium retegis Lyaeo” (vv. 13-16).

¢) Recuperacién de la esperanza, de la fuerza, de la seguridad en si mismo.

“Tu spem reducis mentibus anxiis
viresque et addis cormua pauperi,
post te neque iratos trementi
regum apices neque militum arma” (vv. 17-20).

40 Se trata de los Epigramas n? 134, de Posidipo; n® 135, anénimo; n® 229, de Marco
Argentario; n? 246, del mismo autor y n® '?248, de Argentario. En cuanto al fragmento de
Baquilides, es el que dice: “Es dulce circunstancia levantar el espiritu con el calor de las
copas. Que la esperanza de Afrodita alimente los pensamientos enriquecidos con los
dones dionisiaces. (El vino) quita completamente las penas a los hombres, libera las
murallas de las ciudades, ensefia a todos a ejercer autoridad. jCasas adornadas con oro,
mérfil y midrmoles! A través dzl mar iluminado, las naves traen de Egiplo la maybr riqueza.
Asi palpita el corazén de aquel que bebe” (Fr. 18, Jebb).
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Enmarcan esta enumeracién otros conceptos importantes referidos al vi-
no, al margen de sus virtudes o cualidades:

a) Un buen vino se bebe en una buena ocasién.

“Quocumque lectum nomine Massicum
servas, moveri digna bono die,
descende, Corvino iubente
promere languidiora vina” (vv. 5-8).

b) La sed de sabidurfa no es incompatible con la del vino; aun el hombre
mis austero puede sentirse positivamente estimulado por éL

“Non ille, quamquam Socraticis madet
sermonibus, te negleget horridus;
narratur et prisci Catonis
saepe mero caluisse virtus” (vv. 9-12).

c¢) El vino y el amor son bienes efimeros que deben gozarse antes de que
el tiempo los diluya.

“Te Liber et si laeta aderit Venus
segnesque nodum solvers Gratiae
vivaeque producent lucernae,
dum rediens fugat astra Phoebus” (vv. 21-24).

Con respecto a las odas baquicas, no agregan ellas demasiado a lo ya ex-
puesto, pero merecen una consideracién, aunque breve, en los limites de este
trabajo, por tratarse de composiciones muy elaboradas, casi de ejercicios lite-
rarios —imitaciones de antiguos ditirambos— en las que el vino se manifiesta

.a través de la figura de su dios, a la vez protector e inspirador del poeta.

" Horacio despliega aqui un conocimiento prolijo de la mitologia griega,

'y lo maneja con un fin estético que sale airoso de las presiones que, tanto del

lado de la erudicibn como de la referencia a lo inmediato, podrian malo-

grarlo.

'ODA XIX DEL LIBRO I

En esta composicién aparece el dios Baco con una serie de caracteres que
bien pueden asociarse con los que el poeta ha otorgado al vino en otras.

a) Aporta alegria.
“Euhoe, recenti mans trepidat metu

plenoque Bacchi pectore turbidum
laetatur (...)” (vv. 5-7).

b) Tiene fuerza creadora.

“Fas pervicaces est mihi Thyiadas
vinique fontem, lactis et uberes
cantare rivos atque truncis
lapsa cavis iterare mella” (vv. 9-12).
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) Acompaiia al juego, a la risa, a la danza.

“...Choreis aptior et iocis
ludoque dictus (...)" (vv. 25-26).

ch) Es capaz de encender una lucha titinica.

“Tu flectis ammes, tu mare barbarum,
tu separatis uvidus in iugis
nodo coercens viperino
Bistonidum sine fraude crines;
tu, cum parentis regna per arduum
cohors Gigantum scanderet impia,
Rhoetum retorsisti leonis
unguibus horribilique mala™ (vv. 17-24).

d) Concilia en él la paz y la guerra.

“,..Non sat idoneus
pugnae ferebaris; sed idem
pacis eras mediusque beli” (vv. 26-28).

e) Puede modificar una conducta violenta y atenuarla.

“Te vidit insons Cerberus aureo
cornu decorum, leniter atterens
caudam et recedentis trilingui
ore pedes tetigitque crura (vv. 29-32).

En opinién de Fraenkel, Horacio manifiesta en esta oda una experiencia
teofdnica. Kl ha conocido a Didnysos, a ninfas, sitiros, héroes y animales
miticos, a través de una extensa tradicién literaria; y no ha tenido més que
cerrar los ojos para verlos, y para admirar en Baco el poder que de él emana.
Se percibe en el poema cémo las visiones de una vieja religion, renovadas en
el entusiasmo de un poeta, adquieren fresca vitalidad#

Otros comentaristas, en cambio,®? ven en esta oda un mero artificio de
estilo que le permite al poeta abordar con firmeza un juego de ataques. En
efecto, al decirse protegido por un dios que da alegria (a sus amigos) y a la
vez furiosa locura (a sus enemigos), Horacio les recuerda a sus detractores
que su talento tiene afiladas armas contra ellos y que antes de ser el poeta de
las Odas, lo fue de los Epodos y de las Sdtiras®3

OpA XXV DEL LIBRO II

Para Fraenkel# esta oda y la anterior describen la participacién de Ho-
racio en un ritual dionisiaco, aquélla, en el pasado, y ésta en el presente. Am-

41 E FraenkiL, Horace, Oxford Clarendon Press, 1959, pp. 199-201 y 257 ss.

43 Presis y LEJAY en la edicién de Horace, Oeuvres, Paris, Hachette, 1955; F. ViLLE-
NEUVE en la edicién de Horace, Odes et Epodes, Paris, Les Belles Lettres, 1946, pp. 83/
84 y 137,

43 Recuérdese que la linea teméatica de los Epodos y las Sdtiras es agresivamente critica.

44 Véase nota 41.
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bas —aun con el enriquecimiento literario aportado por las Bacantes de Euri-
pides y por otras obras griegas— manifiestan las emociones surgidas de la
presencia del dios. La pintura del entusiasmo baquico que Horacio recibié de
los viejos poetas se transforma aqui en una peri'ecta pmtura del entusiasmo
de un artista en acto de creacién.

 Hay dos momentos en que la presencia del vino se hace mis notable: en
la introduccién y en el final,

“Quo me, Bacchz, rapis tui

plenum? Quue nemora aut quos agor in specus
velox mente nova? Quibus

antris egregii ‘Caesaris audiar
aeternum meditans decus

stellis inserere ¢t consilio Iovis?” (vv. 1-8).

La expresion tui plenum es la clave de este exordio. ¢Necesita el poeta
embriagarse para cantar la gloria de Augusto? ¢En qué medida? Y la respuesta
nos hace caer en un barroco juego conceptual: o porque es tarea dificil y el
vino —Baco a través de él— puede brindarle su ayuda, o porque s6lo ebrio —y
aqui la carga satirica resulta bastante pesada— seria capaz de hacerlo.

En el final hay una alusién a un “dulce peligro”, en la que tal vez se
esconda la idea de la desmesura en la que tan ficilmente puede caerse, a cau-
sa del placer que el vino lleva consigo.

“Nil parvum aut humili modo
nil mortale loquar. Dulce periculum est,
o Lenaee, sequi deum
cingentem viridi tempora pampino” (vv. 17-20).

CoONCLUSTON

La larga lista de ejemplos extraidos del corpus horaciano —y otros tantos
«que han quedado en el camino— muestra una particular predileccién del poeta
por el vino, ya como nicleo temético, ya como alusién significativa, ya como
mero recurso enunciativo. El amplio espectro en que se abre el tratamiento
poético del vino por parte de Horacio, lo convierte en una gran metafora, casi
en un simbolo, de la vida humana.

El vino abarca lo efimero (por su condicién hedénica) y lo intemporal
(por su vinculacién con la divinidad); lo licitamente placentero (en su mode-
rada degustacién) y lo desagradable (en su desmesura); lo dulce y amable
(en su presencia) y lo doloroso (en su ausencia). Las condiciones en que el
valor del vino se torna mds alto y positivo son aquellas que tienden al logro
de una existencia capaz de superar la angustia, el dolor y la desesperanza que
su finita temporalidad le impone.

ALFREDO EDUARDO FRASCHINI
Universidad de Buenos Alres
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TRES CLAVES DE SOLEDAD EN ANTONIO MACHADO

A la benevolencia del doctor Francisco Névoua,
- ‘ en su 80 aniversario

El tema de la soledad recorre toda la poesia de Antonio Machado, pero
se va modulando de distinta manera segln las actitudes poéticas del creador.
Por tal motivo, tomaremos tres poemas pertenecientes respectivamente a los
tres libros de poesia del autor que, a su vez, marcan a nuestro juicio tres eta-
pas distintas de su actividad creadora. Los textos son el poema VII de Soleda-
des, galerias y otros poemas; el poema XXX de la serie “Proverbios y canta-
res”, de Campos de Castilla y el soneto IV de “Los suefios dialogados”, de Nue-
vas Canciones.!

El poema VII aparecié originariamente en la revista modernista Helios,
luego en la primera edicién de Soledades, de 1903, y pervivié en la versién
de Soledades, galerias y otros poemas, de 1907. El poema describe el peregri-
naje espiritual y sentimental del poeta solitario por el intimo patio de la in-
fancia. Lo contemplado se fusiona con el yo lirico del poeta en una emotiva
recordacién que se manifiesta en el tono lirico de la cancién2 El peregrinaje-
se inicia con un particular impresionista:

.. .El limonero languido suspende
una palida rama polvorienta,
sobre el encanto de la fuente limpia,

y allA en el fondo suefian
los frutos de oro...

La impronta constante es la vinculacién en el espacio de la infancia, dek
limonero y el agua como signos del tiempo. El verbo “suspender” en presen-
te indica la actitud sostenida en la proyeccién del fruto. El modo de reﬂe]ar-
se alude al suefio que rescata, recrea y recompone la realidad. “Encanto” y
“oro” aluden s:multéneamente en simbolo disémico, a frescura y magia en
el primer caso y a color e inalterabilidad en el segundo.

El poeta nos sitia en la circunstancia temporal del momento de la con--
templacién y justifica el uso denotativo de la palabra “casi” refiriéndola a la
fecha (“...tibia tarde de marzo / que el hélito de abril cercano lleva...”)..
El poeta en su actitud de biisqueda, hoy como ayer estd solo, esta hoy en el
patio de ayer y persiste el silencio en torno a su actitud de buceo interior. El
objeto de la bisqueda es indefinido (“una”, “alguna”, “algin”, “algiin”). Luego-
Jo buscado se define como lo inasible, lo inapresable, lo deseable (“ilusién”,
“recuerdo”, “vagar de tinica ligera”). En el pasado se busca la pureza, la fres-
cura: “ilusién candida”, “fragancms virgenes”. Evoca y recrea el clima afectivo-
mediante iméigenes olfativas: “...el buen perfume de la hierba buena / y de

1 Citamos por ANTONIO MAcHADO, Obras. Poesia y Prosa. Edicién de Aurora de Albor--
noz y Guillermo de Tomre, Busnos Aires, Losada, 1973, 42 edicién, pp. 67, 218, 306, res-
pectivamente.

2 W. Kavser, “Actitudes y formas de lo lirico” (en su Interpremddn y andlisis do la:
obra literaria, Madrid, Gredos, 1970, pp. 445—460)

.
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-da bugna albahaca / que tenia mi madre en sus macetas...”. El aroma est4

relacionado con la ternura y la bondad de su madre desplazada al caricter de
las hierbas que siguen sahumando el 4mbito del patio como recordacién de lo
que hoy esti ausente (“... ese aroma de ausencia...”). El aroma despierta
inteligencia y corazén pero divide al poeta en una expectativa dicotémica:
esperanza y desesperanza (“...que dice al alma luminosa: nunca, / y al co-
razén: espera.”). En ellas se resumirin las alternativas de su latido vital de
solitario.

Mediante un desdoblamiento interior el poeta dialoga hoy con la fuente
de ayer, recordidndole un gesto habitual en lenguaje familiar y coloquial
(“...Que ti me viste hundir...”). A través del mismo recuerda y reclama el
derecho y la necesidad de recoger los frutos del fondo de la fuente. Hoy tam-
bién tiene la necesidad de apresar el tiempo y detenerlo, como la fuente en-
cantada, para que no fluya hacia la muerte. La palabra “casi”, en el estribillo
final, no alude ya a la proximidad del esplendor de la primavera, sino a la cir-
cunstancia espiritual del alma del poeta para quien ya no hay la misma can-
tidad de expectativas de futura vitalidad.

Hay un recorrido en soledad por un espacio interior del hoy en el que
se refleja un espacio de ayer, cerrado, apresador de aromas de ausencia y de
primaveras no plenas, La clave de la soledad en este poema refleja una cons-
tante en este primer libro de Machado y también de la primera etapa de su
obra. Es una reflexién por via introspectiva de la conciencia de su ser en el
tiempo, de su ser en soledad, de su ser para la muerte. La postura reflexiva
destinada a la dilucidacién de su ser intimo, de su propio pasado y de su situa-
<ién existencial, se manifiesta en el tono de la cancién en el que, como indica
Kayser: “...no hay ninguna objetividad frente al yo y actuando sobre él; aqui
ambos se funden por completo (el yo y el ello); aqui es todo interioridad. La
manifestacién lirica es la simple autoexpresién del estado de 4nimo o de la
interioridad animica. A este lenguaje lo llamamos lenguaje de la cancién”.?

Esta canci6n se mueve en el ritmo de la expresién de lo anhelado y de
blsqueda serena, entre esperanza y desesperanza, por los caminos del alma.

En su segundo libro, Campos de Castilla, Machado sale a la visién del pai-
saje exterior. En 1904 Unamuno publica en Almas de jévenes, una carta que
le envi6 Machado en la que le dice: “...Yo, al menos, seria un ingrato si no
reconociera que a usted debo el haber saltado la tapia de mi corral o de mi
huerto”* En este libro Machado coincide con la visién regeneracionista del
‘98 y se encuentra con la propuesta comin de aprehender el paisaje de Espafia,
de leer la intrahistoria y de buscar en el hombre al otro y en Espafia a lo otro.

En la serie “Proverbios y cantares”, el poeta amalgama la tradicién pro-
verbial con la visién del folklore, del saber del pueblo. En el poema XXX de
-esta serie de Campos de Castilla dice:

El que espera desespera,

dice la voz popular.

iQué verdad tan verdaderal

La verdad es lo que es,

y sigue siendo verdad

aunque se piense al revés. (218)

3 'W. KAYSER, ob. cit,, p. 446,
4 MiGUEL DE UNAMOUNO, Almas de jévenes, Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1944, p. 2%
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Es el tinico poema de esta serie que se configura como una “solear”, una
de las especies més representativas del cante hondo. Inicia el poema con un
refrin popular que condensa la actitud angustiada del hombre ante su expec-
tativa final. Al igual que el poema VII analizado anteriormente aparece la dico-
tomia entre esperanza y desesperanza, s6lo que aquf esta experiencia no se
reduce a la conciencia individual sino que se condensa la experiencia de los
hombres todos en el refrin que acufia y retransmite un saber sentido por
muchos. El poeta lo transcribe y corrobora que lo dicen otros, como queriendo
subrayar ese comin denominador de la experiencia humana. Pero lo modula
de manera personal, aireando el refrin y recontextudndolo en €l marco de su
dolorosa vivencia de soledad. El tercer verso adquiere andadura comprobatoria,
un poco celebrante y en tono exclamativo. Pero el cuarto verso retoma el tono
grave que condensd la experiencia popular para indicar, a través de una defi-
nicién tautolégica, un sentimiento irreversible ante el conflicto de esperar sin
saber nada acerca de nuestro fin. Como en el poema VII el 4nimo fluctia entre
la esperanza y la desesperanza, pero en este caso mds cerca del punto final
del camino, por lo tanto adquiere un tono méas grave que no es ya el de la
cancién sino el del refrin que se combina con el proverbio (“la verdad es lo
que es”), para adquirir el tono sentencioso que inaugura en la visién macha-
diana el camino a los apécrifos y a su vez incorpora, por esta via, la inquietud
filos6fica y el saber del pueblo, para seguir interrogédndose por el destino de
soledad que todavia no entiende. La actitud lirica del autor, en este caso, se
aproxima a lo que Kayser considera una actitud épica dentro de lo lirico: “...el
yo estd frente a un «ello», frente a un «ente», lo capta y lo expresa...”?

El “ello” en este caso est4d objetivado en el refrin que manifiesta una
experiencia colectiva, en la que se incluye el poeta, pero que estdi manejada
a mayor distancia, en la que no se funden los elementos en la pura interiori-
dad, sino que se busca la manifestacién comprobatoria de una verdad filosé-
fica enunciada en forma sentenciosa.

Nuevas canciones es un libro que, como indica José Marfa Valverde, estd
escrito: “...ya con el alma vuelta a una contemplacién dltima...”8

Analizaremos el soneto IV de “Los suefios dialogados™:

jOh soledad, mi sola compaiifa,

oh musa del portento que el vocablo

diste a mi voz que nunca tz pedial
Responde a mi pregunta: ¢Con quién hablo?

Ausente de ruidosa mascarada,
divierto mi tristeza sin amigo,
contigo, duefia de la faz velada,
siempre velada al dialogar conmigo.

Hoy pienso: este que soy serd quien sea;
no es ya mi grave enigma este semblante
que en el intimo espejo se recrea

sino el misterio de tu voz amanle.
Desctibreme tu rostro: que yo vea
fijos en mi tus ojos de diamante (p. 308).

5 W, Kavser, ob. cit.,, p. 448.
8 J. Ma. VaLvErDE, “Introduccién” a Nuevas Canciones y De un cancionero apdcrifo,.
Madrid, Clasicos Castalia, 1971, p. 40.
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En “Los suefios dialogados”, como indicdramos en un trabajo anterior,”
Machado traza el periplo poético y espiritual de su obra anterior. En el soneto
IV, después de rechazar en III un amor que lo reclama tardiamente, segin la
circunstancia espiritual que vive el poeta v al que le dice que ahora marcha
hacia la mar”, dialoga con la soledad, que asimila a la muerte, apostrofindola.
Esta actitud coincide, dentro de la clasificacién de Kayser con la forma drama-
tica de lo lirico: “...aqui no permanecen separadas y frente a frente las esfe-
ras animica y objetiva, sino que actdan una sobre otra, se desarrollan en el
encuentro, y la objetividad se transforma en un «t1»”2 La dramatizacién es
evidente en la configuracién de la imagen de la muerte y en la forma dialoga-
da, el tono es apelativo con una temperatura de urgencia que llega al pate-
tismo estoico, Machado fusiona en la muerte y el misterio acerca de ella, la
objetivacién de su constante y profunda soledad. Por eso insta a la misma a
revelarsele aunque el precio sea la muerte. El conocimiento de su fin es el
tinico motivo de su desvelc. No le importa ya saber quién es (en Seledades,
Galerias y otros poemas, esta preocupacién es constante: “...mas cuéntame,
fuente de lengua encantada, / cuéntame mi alegre leyenda olvidada... [VI];
“ Oh dime, noche amiga, amada vieja, / ...dime, si sabes, vieja amada, dime /
si son mias las ldgrimas que vierto!...” [XXXVII]; “...Pregunté a la tarde
de abril que morfa: / ¢Al fin la alegria se acerca a mi casaP...” [XLIII};
“2Qué fue de aquél mi corazén sonoro?...” [XCI]; “...qY ha de morir con-
tigo el mundo mago...” [LXXVIII]; etcétera); sino saber qué es la muerte:
“...no es ya mi grave enigma este semblante / que en el intimo espejo se
recrea, / sino el misterio de tu voz amante”.

“ ' El poeta consigna que la conciencia de Ja soledad alimenté constante-
mente su voz. Para dialogar con ella y desentrafiar su misterio se aparté del
mundo. Recogié la experiencia de la angustia que provoca la soledad en los
otros para terminar enfrentindose cara a cara con ese fantasma que rondé
por su vida,

La voz lirica de Antonio Machado vivié en constante y paradojal compa-
fifla de la soledad en asedio de la verdad del alma que, en su primera etapa
se sitia en el espacio de su huerto y en el tiempo de su interioridad, en la
segunda en el espacio de Castilla y en la voz experimentada del hombre comin
cuyo mensaje condensa en un “ello” en el que busca una verdad objetiva y
valedera y una respuesta filoséfica universal al problema de la otredad, y en la
tercera etapa, que a nuestro juicio se corresponde con su tercero y ultimo
libro de poemas, lo objetivo se transforma en un “td” al que apela y apostrofa
para descifrar un misterio.

Las actitudes y las formas liricas pasan de la cancién a la épica y a la dra-
matica, tres variantes por las que se expresa, con una voz universal, toda la
dimensién de la soledad humana y todas las posibilidades de consustanciarse
con ella para reclamarle una. respuesta que lo rescate de su desesperanzada
circunstancia temporal.

TERESA IriS GIOVACCHINT
Universidad Catdlica Argentina
Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas

. 7 T. L. Grovaccrmni. “«Los suefios dialogados» de A. MACHADO” (en Comunicaciones de
Literatura Espafiola, Buenos Aires, Fac. de Fil. y Letras U.C.A,, 1979, n° 5, pp. 3-5).

8 'W. Kayser, ob. cit, p. 446.
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LA LUZ DEL ALBA EN LA CANCION MEDIEVAL!

El tema literario de la luz del alba aparece con connotaciones diversas
en las canciones medievales y renacentistas de las liricas espafiola y francesa.
Ligado al simbolo universal de la luz, que en su fiel retorno cotidiano mani-
fiesta el triunfo del dia sobre la noche, de la aurora sobre la tiniebla, este tema
adquiere desde sus origenes romdnicos modalidades precisas que pueden reu-
nirse genéricamente en dos grupos.

El primero de ellos estd formado por las canciones llamadas alba. Las
albas desarrollan siempre la misma situacién: los enamorados se encuentran du-
rante la noche, y la llegada del dia pone fin a su amoroso didlogo: €l mundo
«e ensuedio y de dicha, donde la tnica luz es el amor mismo, se retira, inexo-
rablemente derrotado por la crueldad de la luz diwrna. Asi, en sus lineas esen-
ciales, el tema parece haber sido universal. Hay albas chinas del siglo vz antes
de Cristo; hay una muy célebre de Meleagro:

Obh, alba, gpor qué, cruel para los amantes, viniste tan temprano
a mi lecho? jOjald pudieras volver sobre tus pasos ripidamente,
y convertirte en nochel 2

De la Edad Media se conserva una notable alba bilingiie, con estrofas en
latin y un estribillo en provenzal, que data del siglo x.
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1 La palabra cancidn estd empleada en sentido amplio: “texto poético ¢puesto en mii-

sica® (monofonfa o polifonfa) y destinado al canto”.
2 Cfr. Perer DRONKE, Lo lrica en la Edad Media. Barcelona, Seix Bamral, 1968, pp.

215 y ss.
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A bi - gil, mi - ra clar te - ne - bras!
En incautos hostium insidie
torpentesque gliscunt intercipere
quos suadet preco clamans surgere.
L’alba par umet mar,
atra sol, poy pas

A bigidl mirg clar tenebras!

Traduccion: Cuando el claro rayo de Febo aun no ha surgido, la ‘Aurora lleva a la
tierra su tenue luz. El vigia grita a los sofiolientos: “jLevantaos!”

El alba atavia al himedo mar, arrastra al sol y se va. [Ay, cen=
tinela, mira cémo se iluminan las tinieblas!

Las acechanzas de sus enemigos se ciernen para sorprender a los incau-
tos y a los sofiolientos, a quienes el vigia exhorta a levantarse.

El alba atavia al htimedo mar, arrastra al sol y se va. jAy centi~
nela, mira cdmo se iluminan las tinieblas]3

Las diferencias de lengua y estilo entre estrofas y estribillo estin podero-
samente realzadas por el ritmo y la forma mel6dica.

Pero esta alba no es un canto de enamorados. M4s bien parece un canto
de centinelas que vigilan en la noche al enemigo. Esta interpretacién militar
es mAs convincente aun cuando se sabe que abundaban los himnos litdrgicos,
inspirados en Prudencio, en los que se exhorta a los fieles a dejar el lecho a

3 DronkE, ob. cit.,, pp. 217 y ss., y 302. El estribillo serfa popular, y més antigno que-
los versos latinos.
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la llegada del dia, pues los demonios nocturnos tratan de atacar a los hombres
en los momentos inciertos de la aurora.? 2

En el siglo xu1, los poetas y musicos occitaros llamados trovadores, reto-
man y funden los géneros anteriores. Claramente erdtica, como es légico entre
los inventores del “amor cortés”, el alba trovadoresca aparece perfectamente
formada. Consiste esencialmente en un didlogo entre el amante que estd secre-
tamente en las habitaciones de su amiga, y el amigo que vigila, encargado de
.avisar el momento en que el alba se acerca.

He aqui un alba de Giraut de Borneil, donde cada estrofa termina con
€l mismo estribillo: la palabra alba, repetida con obsesionante insistencia. El
texto er6tico y hasta desenfadado contrasta con la frase del comienzo (ardien-
te invocacién a Dios) y la melodia, que conserva una gravedad religiosa y
hace pensar en las més bellas melodias gregorianas. Se expresarian- asi, quizés,
las remotas relaciones del género con la musica litdrgica.
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lo vi... pos... la nochs... fo ven-gu---da, et a-des sera... lal------ ba

Bel co-mpanho en chantan vos apel,
no dormatz plus, qu’eu auch chantar Vauzel
que vai queren lo jorn per lo boschatge,
et ai paor quel gilos vos assatge.

Et ades sera I'alba

Bel dous companh, tan sui en ric sojorn

gqu'eu no volgra mais fos alba ni jorn,

car la gensor que anc masques de maire

tenc et abras, per qu'eu mon prezi gaire
lo fol gilos ni I'alba.5

4 Cir. el himno Ales diei nuntius, de Prudencio:
Auferte, clamat, lectulos,
aegro sopore desides;
castique, recti ac sobn‘i,
vigilate, jam sum proximus.
Para los origenes litdrgicos del alba, cfr. YoLe M. Ruccert ScupEry, ‘Per le’ onglm dell’
alba”, En: Cultura Neolatina, afio III fasc. II, III, 1943, pp. 191-202.
5Pans Bibl. Nat. Ms. fr. 22543, fo. 8v.
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Traduccién: Rey glorioso, verdadera luz y claridad, Dios poderoso, Seiior; si os pla-
ce, proteged a mi ccmpafiero, pues no lo vi desde- que vino la noche,
y pronto seri el alba...

Hermoso compaiiero, os llamo cantando. No durmdis més, que oigo can-
tar el pajaro que va buscando el dia por el bosque, y temo que algin
celoso os asaltz, y pronto serd €] alba...

[Y el amante contesta] Dulce compaiiero, estoy en tan buena compafifa,
qQue no quisiera que hubiera mas alba ni dia, pues la mas bella que ja-
nlxé.sl ;acié tengo y abrazo, y por eso no me importan el loco celoso, ni
el alba.

Esta cancién fue celebérrima. Sélo algunos afios después de su composi-
cién era ya bien conocida en Castilla. El rey Alfonso el Sabio la revistié de
caricter religioso en una de las Cantigas de Loor de Santa Maria. El alba ya
no es aqui la separadora de los amantes, sino la' Virgen misma, que nos trajo
la Luz: nuestro Sefior. El disefio melédico sigue con bastante fidelidad la
lix;a del alba de Borneil, y el texto conserva el mismo estribillo: la palabra
alba.
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'Traduccién: Virgen Madre gloriosa, de Dios hija y esposa, santa, noble; preciosa,
dquién sabe o puede alabarte? Pues de Dios, que es luz y dia para nues-
tra raza, sélo vemos el Rostro por ti, que eres alba.6

Y he aqui otro ejemplo, francés esta vez, del siglo xm, del alba dialogada

entre el vigia y el amante.
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Hu et hu et hu et hul... A bien pres l'o---cir---roi-e.

Ne sont pas plusor

li robeor

ni acun que fe voie,
qui.gist en la flor,

soz coverror,

cui nomer n’oseroie.
Hu et hu et hu et hul
Qu’il soit teii,
compainz, a ceste voie.
Hu et hu et hu et hul
Bien ai seii

que nous en aurons joiel T

Traduccidn: (Centinela de la torre! Mira los muros a tu alrededor, y que Dios te
vea, Pues damas y caballeros estin descansando, y el ladron busca su

presa,
jHu y hu y hu y hu! Alli lo vi, bajo los avellanos,
iHu y hu y hu y hu! Por poco lo mataria.

[El amante responde] No son muchos los ladrones, ni veo a nadie. Y
aqui pace entre flores, bajo cobertor, alguien que no me atrevo a nombrar.

jHu y hu y hu y bu! Silencio, compafiero, por este camino.
iHu y hu y hu y hu! Bien supe que lo gozaremos,

8 Transcripcién en HiciNnio AncLEs, Lo mdsica de las Cantigas de Sante Maria del
Rey Alfonso el Sabio. Barcelona, Diputacién provincial, Biblioteca Central, 1943, vol. 2.

Cantiga n® 340, p. 371.
7 Paris, Bibl. Nat Ms. fr. 20050, fo. 89 Jeanroy y Bédier descubneron la forma dia-

logada de esta cancién.
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El tema evoluciona rapidamente en los siglos siguientes. El recuerdo pri-
mitivo del vigia se pierde, y se gana en concisién 'y belleza. El didlogo segui-
ri siendo una de las caracteristicas del género, sin embargo, pero se desarro-
llar4d entre los amantes mismos, o bien entre el amante y un pdjaro anuncia-
dor del dia. Y a veces el enamorado se resiste a ver la realidad y atribuye el
resplandor creciente a la luz de la luna, como Romeo en Romeo y Julieta, de
Shakespeare, o lo atribuye a la irradiante belleza del amor vivido, como en
esta alba francesa del siglo xm1, llena de imptdico candor:

Entre moi et mon ami

en un bois qu'est les Betune,
alames jouant mardi

toute la nuit a la lune,
tant qu’il ajourna

et que Valoue chanta

qui dit: “Amis, alons ent.”
Et il respont doucement:
“Il n'est mie jours,
saverouse au cors gent;

st m’ait amours,

Valouette nous ment.”

Adonc se trait prés de mi,
et je ne fus pas enfrune;
bien trois fois me baisa i,
ainst fis je lui plus d'une.
Qu'ainz ne m’enota.

Adonc vousissions nous la
que celle nuit durast cent,
mais que plus walast disant:
“Il w'est mie jours,
saverouse au cors gent;

st m’ait amours,

Valouette nous ment.” 8

Traduccién: Mi amigo y yo fuimos a jugar a un bosque cerca de Betune;-toda la

. ‘noche del martes, bajo la luna. Y amanecid, y cant6 la-alondra; dnclendo
“Amigos, partid”, Y él respondié dulcemente: - “No es de dia ' galana de
cuerpo gentil. Por mi amor, la alondra nos miente”.

Y entonces se acercé a mi, y yo no me resisti, Me besé mas de tres
veces, y yo lo besé més de una, y esto no me molests. Y hubiéramos
deseado que esa noche durase ciento, y que no se dijera ya: “No es de
dfa, galana de cuerpo gentil. Por mi amor, la alondra nos miente”.

Las canciones espaiiolas, con su tan caracteristica concisién, restringen
aun los elementos del género, pero manteniendo el clima esencial. Ya no es
el vigia armado, ni la lirica alondra quienes anuncian el dia, sino, mis realis-
ta y prosaicamente, el gallo, que se convierte asi en un personaje de primera
magnitud literaria.? He aqui un cantar que fue popularisimo en los siglos xv y
xv1, y cuyas huellas encontraremos hasta nuestros dias.

8 DRONKE, ob, cit., pp. 233 y ss.
9 Vimos aparecer el gallo en el himno de Prudencio ya citado. También aparece en
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Ya can-tan los ga---llos, buen a---mor y ve----te. Ca-ta quea----
An-tes mo -ri -ri----a que de a-qui me fue--se aun-que-ama -- - -
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ma---ne-ce, Que can-ten los ga----llos, yo dcé-mo...me -1i-ri-a,
ne--cie - se. si ten-go en los bra-zos la que més...que----ri-af

Ya cantan los gallos,
buen amor, y vete,
cata que amanece.

Que canten los gallos,
yo, ¢cOmo me iria

si tengo en los brazos
la que mas queria?
Antes moriria

que de aqui me fuese,
aunque amaneciese.

¢Piensas, mi sefior,
que so yo contenta?
Dios sabe el dolor
que se me acrecienta,
pues la tal afrénta

a mi se me ofrece.
Vete, que amanece.
Ya cantan los gallos,
buen amor, y vete,
cala que amanece.l®

otros himnos de Laudes. Por ejemplo, el atribuido a San Ambrosio, Aeterne rerum conditor,
dice en su quinta estrofa:

Surgamos ergo strenue:

Gallus iacentes, excitat,

et somnolentos increpat,

gallus negantes arguit.

Y en la sexta:

g Gallo canente, spes redit. ..

El gallo, ave solar por excelencia, adoma tradicionalmente los campanarios de las
iglesias cristianas pues es simbolo de vigilancia, y, anunciador del dia que sucede a la noche,
se convirti6 en un emblema del Cristo en la simbologia roménica. Cfr. MARIE MADELEINE
Davy, Essai sur la symbolique romane. Paris, Flammarion, 1955, p. 162; y el articulo “Coq”
en: OLwviER BricBeper, Lexique des symboles. Coleccion Zodiaque, La Pierre qui Vire,
1969.

10 Cancionero de Palacio, n® 155. Transcripcion de HicINIO ANGLES, La misica en
la corte de los Reyes caidlicos. Polifonia profana, vol. 1. Barcelona, Instituto Espaiiol de
Musicologia, 1947.

Es la melecdia cantada por el tenor, que es evidentemente la voz prius facta de 1a com-
posicién a cuatro voces de Vilches. Esta misma melodia, aparentemente de tono popular,
acompafia un villancico de Fray Ambrosio Montesino (Cancionero, Toledo, 1508). Cfr.
FraNcisco ASENJO BARBIER1, Cuancionero musical espanol de los siglos xv y xvi. Buenos
Aires, Schapire, 1945, nota al presente villancico, p. 217. S
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En Aragén se canta hasta hoy esta cancién recogida por mi:

Can - ta el ga-llo, canta-el ga---llo, canta-el ga-llo -y - a~-ma-ne---ce
La ni - fia que amo - res  tie---ne, tar-de o nunca se-a-dor-me---ce

Rosalia de Castro, en Cantares gallegos, glosa la copla popular:

Cantan os galos pra o dia:
érguete, mzu ben, e vaite.
—dCémo me hei de ir, queridifia,
cémo me hei de ir e deixarte?

En la Argentina, las reminiscencias conservadas son multiples:

Ya cantaron los gallos,
ya viene el dia,

cada cual a su casa
y yo a la mia,

Ya cantaron los gallos,

ya viene el dia,
es la hora de darnos
la despedida.l1

A veces, los cantores criollos apostrofan al pobre gallo que ha venido tan
poco oportunamente a interrumpir los amores:

Ve si ti, gallo, supieras
lo que cuesta un buen querer,
no cantarfas ian apriesa
a la hora de amanecer.

Pero el gallo se defiende con sabiduria:

dPara qué de mi se quejan
los que se precian de amar
si es de mi naturaleza

el madrugar y el cantar? 12

En el siglo xv francés, un alba tardia mantiene atn el didlogo caracteris-
tico entre los amantes:

0 1 T 4
e e I +—F o3 T 1 3 +—+
— 1 2 | A 1 1 1 c 1
S e = e e e
Trop pen - ser me font a-mours, dor-mir ne puis Sy Je ne voy mes-a
Vous viendrez a la fe-nes- -tra la mi-nuyt: Quant mon pé - re dor-mi-

11 Juan Arronso CARRIzo, Antiguos cantos populares argentinos. Buenos Aires, 1926.
. .12 Juan Arronso CArmrzo, Cancionero popular de Tucumdn. Buenos Aires, Universidad
Nacional de Tucumén, 1987, pp. 133 y 276. . .
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doulx
doulx

tou-tes. ..
you-vri---

les nuytz. Com-ment par-le-rayjed vous fin franc cuer
ray l'uys. Vous y par-le-rez assés mon a - mi

Trop penser me font amours,
dormir ne puis

si je ne voy mes amours
toutes les nuytz

“Comment parleray-je a vous,
fin franc cueur xr”

“Vous y parlerez assés,

mon amy doulx:

vous viendrez a la fenestre
a la minuyt;

quant mon pére dormira
fouvriray l'uys.”

Trop penser me font amouss. ..

Le gallant n’oblia pas
ce qu'on luy dist,

de venir a la fenestre
a la minuyt;

la fille ne dormoit pas,
tantoust l'oyst

toute nue en sa chemise
el luy ouvrit.

Trop penser me font amours. ..

“Mon amy, la nuit sen va
et le jour vient:

despartir de noz emours

il nous convient; :
baisons nous, acollons nous,
mon amy gent,

comme font vrays amoureux
secretement.”

Trop penser me font amours... 13

Traduccién: Amores me hacen pensar demasiado; no puedo dormir si no veo a mi
amor todas las noches.

*- 13 Paris. Bibl. Nat. Ms, fr. 12744. Transcripcién de Auguste Gevaert, Paris, Librairie
Firmin-Didot, 1875, n® 30, p. 17.
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“dCémo podré hablarte, corazén fino, franco y dulce?” “Me hablaréis,
dulce amigo: venid a mi ventana a medhanoche, cuando mi padre duer-
ma, abriré el postigo.” ) 7

El galan no olvid6 lo que le dijeron de venir a la ventana a medxanoche
La nifia no dormia: apenas lo oy6, desnuda en su camisa, le abrié.

“Amigo, la noche se va y viene el dia. Debemos separarnos de numtros
amores. Besémonos y abracémonos amigo gentul como lo hacen los ver-
daderos amantes, secretamente.”

El segundo grupo de canciones al que hicimos referencia trata el tema
del alba de manera diferente: la luz del dia no es ya signo de separacién, sino,
por lo contrario, signo de encuentro de los enamorados después de una larga
noche de insomnio y de espera. El alba se convierte entonces en fuente de
alegria y de plenitud. Una vez mis, los estudiosos han detectado este nuevo
aspecto del alba en oraciones e himnos latinos cantados en los oficios de Laudes.
En ellos, el sol aparece como simbolo de Cristo* (a quien se llama a veces
Sol de Justicia), y su aparicién indica el perpetuo triunfo de la Luz sobre las
Tinieblas, de la Gracia sobre el Pecado. Con este mismo sentido se sigue can-
tando hasta hoy la llegada del alba,'como en esta cancién navideiia:

¢Dénde vas, aurora?
dDénde vas, estrella,
que del sol anuncia
la luz clara y bella,
la luz clara y bella,
con el nacimiento

del Hijo de Dios? 13

Y Lope de Vega retoma un cantar ya tradlcmnal en su época, cuando
escribe en El Cardenal de Belén (acto III, Ac., IV, p. 182a):

Alegraos, pastores,
ya viene el albore.
Tened alegria

que ya viene el dia.

Sin embargo, la connotacién amorosa es también de antigua data. Las mu-
chachas andaluzas del siglo xu cantaban ya en una breve jarcha:

Non dormireyo, mamma,
a rayo de mafiana.

Bon Abu-l-Qasim,

la feche de matrana.

Traduccién: No dormiré, madre, al rayar la mafiana. Buen Abu-l-Qasim, cara de
aurora.16

14 Un solo ejemplo: el himno Splendor paternae gloriae de San Ambrosio. La segunda
estrofa dice:

Verusque sol illabere
micans nitore perpeti. ..

13 Cancionero musical de la provincia de Madrid. Vol. 1, 31. Materiales recogidos
por Manuel Garcia Matos. Barcelona, Madrid, Instituto Espanol de Musicologia, 1957..
lg'Ts,m (I:‘: Marcit FRENK AvaTorme, Lirica espaiiola de tzpo popular Madnd Cétedm
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" Un 'gran porcéntaje de canciones de troveros franceses del siglo xm, calca-
das sobre los modelos trovadorescos del siglo anterior, comienzan con las
palabras Huy main, es decir, “hoy a la mafiana” o bien Main me levai, es decir,
“a la mafiana me levanté”. Y el resto de la cancién nos relata las dulzuras del
encuentro, realizado en general en el marco idilico de un jardin o un vergel,
junto a la fuente, mientras el ruisefior entona su mejor canto. Es ésta la atmés-
fera sugerida por la cancién de mayo del trovero Moniot de Arras. La melodia
fue justamente célebre por su extraordinaria fineza y frescura.
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Ce fut... en mai, au douz... tens gai que la... se-sons... est be-le
Main me.... le-vai, jo-er..... m’al - lai lez d'u--- ne

En un... ver-gier clos des---glan - tier o-i... wu-ne
fon----tenel--le, la vi... dan<cer un che----- va - tier

et u-ne de--moi-sel--le

Ce fut en mai

au douz tens gai

que la sesons est belle,
main me levai,

joer m’allai

lez dune fontenelle.

En un vergier

dos d'esglantier

0i une vidle,

la vi dancer . i
un chevalier .
et une demoiselle, '

Cors orent gent

et avenant,

et molt tres bien dangoient,
en acolant

et en baisant

molt bel se deduisoient.

En un destor

au chief du tor

dot et doi s'en dloient,
de sor la flor

le gieu d’amor

a lor plaisir faisoient.1T

" 17 Transcripcién de Friedrich Gennrich, Grundiss einer Formenlehre des mittelal
Hchen Lieder. Halle, 1932, p. 208. ¢ o w.
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Traduccién: Fue en mayo, en el dulce tiempo alegre, cuando todo es hermoso. Al
amanecer me levanté y a gozar me fui, junto a la fuentecilla. En un ver-
gel gerl(;ado de rosales of una viola y vi danzar a un caballero y una'

11S€) .
De cuerpo gentil y agradable, muy bien danzaban. Se besaban y abra-
zaban, y deliciosamente pasaban el tiempo. Por un recodo, cerca de la
torre, mano en mano se alejaban. Y bajo la flor, jugaban cuanto querian
el juego del amor.

Dos siglos més tarde, en el xv, volvemos a encontrar la misma atmésfera
paradisiaca unida a la llegada del dia. Esta vez, el encuentro de los enamora-
dos est4 apenas sugerido, pero da razén y sentido a la cancién entera. La melo-
dia es tipica del siglo xv por las cadencias bien marcadas que subrayan cada
verso, cadencias que a veces aparecen provistas de un giro melédico orna-

mentado.
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per----- te-ment pour al-ler veoir..... s'il es-toit jour.

Est-il jour? si m’dist Dieux, ouy;
Adonc je me mys en la voye
pour aller veoir sy trouveroye
la tresgracieuse au cueur gay

Jouy chanter ung si doulx chant
qu’il n’est homme si prés de mort,
si Uescoutoit, bien je m’en vant,
qui n'y pransist moult grant confort,
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o - C'estoynt les oysillons du bois,
.. le doulx rousigneul et la troye,
v qui demenoyent si trés grant joye
quwavis me fut en bonne foy
que paradis fust prés de moy.18

- Traduccién: La Gltiima noche de abril dormia yo en mi habitacién y dulcemente
ba, esperando €]l mes de mayo que tan cerca de mi estaba.

Me vino de pronto el recuerdo de la amiga que amo. Me levanté ripi-
‘. damente para ver si ya era de dia.

¢Era de dia? Por Dios, si. Entonces me puse en camino para encontrar
a la tan graciosa de corazén alegre.

i Of cantar un canto tan dulce que ni siquiera un hombre cercano a la
muerte, al escucharlo, dejaria de sentir un gran consuelo.

Eran los pajaros del bosque, el dulce ruisefior y el tordo que tan gran
gozo desplegaban. Y asi crei que el Paraiso estaba junto a mi.

. Més sugerente adn es ésta de fines del siglo xv, en la que se advierten, a
través de la estructura paralelistica, la influencia de la lirica gallega y sus
canciones de amigo, puestas en boca femenina y ya tradicionales en el siglo xu:
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Al al-ba ve-nid, buen a-mi-go, al al ba ve-nid A-mi - goel que
ve-ni -d al al-
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yo mis que-ri - a
ba..... del-di - a

Al alba venid, buen amigo,
al alba venid.

Amigo el que yo més queria,
venid al alba del] dia.

Amigo el que yo mis amaba,
venid a la luz del alba.

Venid a la luz del dia,
non trayays compafiia.

Venid a la luz del alba,
non trayays gran compaiia.l®

18 Paris. Bibl. Nat. Ms. fr. 12744, Transcripcién de Gevaert, ob. cit. n? 70, p. 39.
19 Cancionero de Palacio, n® 7. Transcripcién de Anglés, ob. cit. Es la voz superior de
una composicién a tres. : :
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Otras veces, no es la mujer la que llama, sino el enamorado, como en esta

cancién popular desde el siglo xv, de la que damos la versibn méis antigua,
del Cancionero de Palacio®

..”’7 n ‘E
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Des--- cien - de-al va - lle, ni-fia, non e -rade di - a. Ni - iia
Que an dan por los cen-te-nos, des-cien-
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de ru-bios ca----be - llos,
de a los cor----de - ros

Desciende al valle, nifia,
non era de dia.

Nifia de rubios cabellos,
desciende a los corderos
que andan por los centencs,
non era de dia.

¢Y quién no se emociona ante la magia encantatoria que Lope de Vega
despliega en La locura por la honra?

¢Cuéndo saliredes, alba,
alba galana,
cuiando salideres, alba?

Alba més bella que el sol,
alba galana,

alba de las dos estrellas,
linda serrana,

dcuando verdn mis ojos
luces tan claras? 21

2 Cancionero de Palacio, n® 206, Transcripcién de Anglés, ob, cit. Es la voz del tenor,
voz prius facte y de origen popular. Sesenta afios después, Juan Vizquez la rctoma en la
voz superior de su villancico, Descendid al vdlle, la nifia (Recopilacién de sonetos y uvillan-
cicos a cualro y a cinco, Sevilla, 1560, n?ll), cuyo texto dice:

Descendid al valle, la nifia,
que ya es venido el dia.

Descendid, nifia de amor
que ya es venido el albor.
Veréis a vuestro amador

que en veros se alegraria.

El estribillo fue muy difundido. Aparece en las Obras de Jorge de Montemayor (1554),

en el Cancionero de Galanes y ctras fuentes.
21 La locura por la honra, Acad., nueva serie, t. 7, p. 300 a. (acto II).
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Sin embargo, las cosas no son siempre tan deliciosas. [Culntas veces la
nifia o el amante se levantan al alba, y bajan al jardin, y oyen al ruisefior...
pero nadie responde a sus llamados! Y deben contentarse con hablar al ruisefior
como a un confidente. Pues el ruisefior, que canta durante la noche, conoce los
males y artimafias del amor, y es un cémplice irnato, cuando no un maestro
experimentado. Con este caricter aparece en esta cancién folklérica de los Al-
pes franceses, descendiente de otras muy semejantes del siglo xvr:

Ros - si-gno - let... des bois, Ros- si-gno-let sau-va--ge, Ap-
D N S > N \ . ) A
| 1 T) L l) - IS 1 VAN N A i X s 1)

prends - moi ton lan - ga-ge, ap-prends-moi i... par-ler, ap - prends-moi

T r—r— ¢ ’

la ma-nid-re com-ment il faut ai-mer, com-ment il faut ai-mer.

Comment il faut aimer,
je m'en vas te le dire:
faut embrasser les filles,
les caresser souvent,

en leur disant: La belle,
fe serai ton amant.22

Traduccién: Ruisefiorcito del bosque, ruisefiorcito silvestre, enséfiame tu lenguaje,
enséfiame a hablar, enséfiame c6mo hay que amar.

—dCémo hay que amar? Ya te lo digo: hay que abrazar a las mucha-
chas y acariciarlas mucho, diciéndoles: |Bzlla, yo seré tu amante!

Otras veces, el ruisefior se convierte en mensajero. A él se le encomiendan
los secretos y pedidos para el amigo lejano. Asi lo dice esta levisima cancién
del siglo xv francés, mezcla de francés y de occitano,
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La din-de - rin - di-ne, la din-de-rin--di - ne, la din-de--rin----din,
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22 Lanza del Vasto, Chansonnier popidaire. Paris, Seuil, 1947.

— 108 —




you - - - - fla - de,

la din - de - rin - din.
Renconiray le rousignou
qui estoit dessoubz lombrade

Rousignou, beau rousignou,
va moy faire ung messaige.

Au plus gentil compaignon
qui soit en toute Parmade.

Porte pourpoint de veloux
et la chausse d’escarlate. 3

Traduccién: La dinderindine, la dinderindine, la dinderindin. Me levanté una ma-
fiana, més temprano que de costumbre. Entré en un jardin para recoger
el alheli, Encontré al ruisefior que cantaba bajo la sombra, —Ruisenor,
hermoso ruisefior, ve a llevarme este mensaje al mas gentil compafiero
de toda la armada. Lleva jubén de terciopelo y calzas de escarlata.

Un canto popular del siglo xv resuena en La Celestina, en labios de Melibea:

Papagayos, ruisefiores,

que cantais al alborada,
llevad nueva a mis amores,
c6mo espero aca asentada.24

&Y quién no ve la influencia del tema en esta cancién leonesa, del folklore
espafiol actual? La versi6én ha sido recogida por mi:

12a---ma los rui-se-fio ----res.

23 Paris, Bibl. Nat. Ms, fr. 12744. Transcripcién de Gevaert, ob. cit. n? 104, p. 57, Se
conserva otra versién de este texto, con otra miisica, en el Cancionero de Palacio, n® 357,
transcripcién de Anglés, ob. cit. El primer verso dice Dindirindin, dirindin, dirindafia, y el
texto es mezcla, en este caso, de francés, italiano, castellano y occitano.

2 La Celestina, acto XIX,
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Ay, madre, el pajarillo,
al rayar el alba,
tristemente suspira

de rama en rama.

Pajarillo que cantas
al alborada,
guia a mi pastorcillo

por las montafias.
O también en la tan argentina:

Palomita blanca, vidalita
pecho colorado,

llévale un suspiro, vidalita,
a mi bien amado.

Que la sobria delicadeza de estas canciones haya abierto en nosotros ese
| espacio de calma y de espera que hace posible la aparicién del alba interior.
Y que, como dice al apéstol San Pedro, “el lucero de la mafiana se levante
en nuestros corazones” .2

v CrLARA CORTAZAR DE GOETTMANN.
| Universidad. Nacional de Lo Plate
Universidad del Salvader

25 2 Pedro, 1, 20.
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ALCESTES DESCIENDE AL HADES

Alcestes, al parecer, es una de las mas antiguas tragedias que se conser-
van de Euripides. La tetralogia que integraba gané la segunda mencién duran-
te el arcontado de Glaucino, en el afioc —430. Por su temética, segiin algunas

referencias, se remonta al afio —440, en el que se produjo un acercamiento de
Tebas hacia Atenas.

Dentro de la tetralogia que formaban Las cretenses, Alcmeén en Pséfida y
Télefo ocupaba el cuarto lugar reservado para el drama satirico. Sin embargo,
Alcestes por su contenido no es un drama satirico ni una tragedia. La obra
alcanza por momentos el nivel trdgico; en otros éste alterna con lo cémico,
como en el debate que sostiene Admeto con su padre Feres ante el cadiver
de Alcestes. Con todo, Euripides selecciona con mesura el material burlesco y

no quita la gravedad propia de la tragedia. Por eso Alcestes puede considerar-
se una tragicomedia.

La accién en si es muy simple pero no exenta de incidentes draméticos.
El dios Apolo tiene a su cargo el prélogo. Zeus ha fulminado a Asclepio, el
hijo de Apolo, quien se venga y mata a los Ciclopes. Zeus le impone como
castigo apacentar los bueyes de Admeto, sefior de Tesalia e hijo de Feres.

Alli, en la ciudad de Feres, vive Admeto, rico sefior, hospitalario, que
goza del favor de los dioses, aunque ha cometido el pecado de olvidar que
debia rendir tributo a la diosa Artemisa en el dia de su boda. Condenado a
morir, es salvado de Thénatos por Apolo, pero las Moiras le exigen un reem-
plazante. En la basqueda infructuosa, nadie, ni siquiera sus ancianos padres,
estan dispuestos al sacrificio. SGlo su esposa Alcestes acepta la propuesta.

Al comenzar la obra Alcestes expira en los brazos de Admeto, que enton-
ces comprende su destino y gana humanidad, redimido y purificado por el
dolor. Ha perdido a su abnegada esposa, modelo de amor maternal, ama de
su hogar, bondadosa hasta con los esclavos. '

En su casa, el hijo de Feres levanta a su esposa Alcestes en los brazos.
Es el dia en que debe abandonar la vida (vv. 19-20). La sacerdotisa de los
difuntos, Thénatos, va a llevarla a la morada de Hades pues est vigilando el
dia en que Alcestes debe morir. Va a llevarla a la- morada de los muertos
{lamada Hdides, Aides, Aidos oikos, Aidoneils, al Hades, es eis Hdidou oikon,
para que viva en Hdidou, pdr Hdidei, ’

La muerte {Thénatos) discute con Apolo, al que recrimina por haber im-
pedido el deceso de Admeto (v. 29 y ss.). Cometié un delito al confiscar y
abolir las honras de los difuntos (timéds enéron). Insiste en que llevars a Alces-
tes a la morada de los muertos (hoi kdts, hoi énerthe), a los infiernos, debajo
deé la tierra (nertéran hupd khthéna, v. 47). Apolo vaticina a la Muerte que
llegard 2 la morada de Feres un hombre enviado por Euristeo, el rey de
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Micenas, a buscar a Tracia un carro de cuatro caballos. Serd recibido como
huésped de Admeto y le arrabatar4d la mujer a la Muerte (vv. 65-70).1

Thinatos afirma que la mujer de Admeto descendera a las moradas de
Hades y esta dispuesta a iniciar, con la espada, €l sacrificio de la cabellera
(vv. 73-76). Este sacrificio sefialaba el duelo. Por lo demas, ya se cortara un
bucle, ya se rasurara la cabeza, se trataba de un rito expiatorio al que se
sumaban cénticos y libaciones, para purificarse de un muerto (Paus. VIII, 34,
2; S&f. El 90; Eur. If. en Tdur. 50).

En la casa hay silencio. No se sabe si Alcestes vive o ha muerto. No se
escuchan lamentos ni batir de manos ni siquiera un quejido que indiquen que
todo se ha consumado. Tampoco se ven, junto a las puertas, los servidores que,
si estuviera muerta, no callarfan (vv. 86-90). Delante de las puertas no hay
agua lustral ni se ven cabelleras cortadas en sefial de duelo; no golpean sus
manos las mujeres jévenes (vv. 98-104).

La ley de Solén prohibia los gritos de las mujeres. Los trenos de la época
histérica no debian diferir de los homéricos, cantados segn el modo cario
(Eur. Med. 1208). Todos los sacrificios se han cumplido. Sobre los altares de
los dioses se han dispuesto las ovejas y otros animales para ofrendar la sangre
(v. 133 y ss.).

Una servidora, al ver a las mujeres que lloran, responde a la pregunta del
coro, si Alcestes vive. Estd viva y muerta, con la cabeza inclinada (prona),
moribunda. Se ha preparado con el atavio con el que se la enterarra.

En Atenas la ley obligaba a los parientes més cercanos a enterrar al muer-
to. En el momento de la muerte se le cerraban la boca y los ojos. En la boca
se depositaba la ofrenda para el barquero Caronte (lo que desconocian Home-
ro y Hesiodo), costumbre, al parecer, del siglo vi a. C. (Luciano, Didlogo de
los muertos, 22, 2; Arist6f., Ran. 139; cfr. A. Freixas, “El peso de las almas, alrede-
dor de un texto de Procopio”, Anales de Historia Antigua y Medieval, 1956,

p. 15).

Las mujeres ungen y lavan el cuerpo del difunto y lo envuelven en pafios
limpios; siempre lo hacen los parientes mas cercanos (Platén, Fedr., 115c y
ss.; Eur. Héc. 610). En las habitaciones interiores de la casa se lo tendia sobre
un lecho. Previamente, debajo del cadiver se colocaba orégano por sus virtu-
des atropaicas: alejaba los malos espiritus e insectos. Se lo adornaba con joyas:
collares, pulseras, brazaletes, amuletos. En la cabeza se le colocaban guirnal-
das de metal o de oro (Cfr. Aristéf., As. de las mujeres 1030 y ss.).

Cuando Alcestes se dio cuenta de que llegaba el gran dia lavé su blanca
piel (v. 152 y ss.). Tomé de una habitacién revestida de cedro vestidos y
alhajas. Se aderné adecuadamente y de pie ante €l altar invocé6 a Hestia, la
diosa del hogar (v. 162), a la que pidié por sus hijos huérfanos. Coroné los
altares de su morada. Cort6 una rama de mirto (v. 172), al que se le atribuia
un poder purificador 2 y estaba consagrado a Deméter (cfr. Eur., Electra {32;4,',

1 Alusién a uno de los trabajos que Euristeo asigné a Heracles: conquistar los caballos:
de Diomedes, rey de Tracia.

2 Igualmente, €] nardo de hermosos racimos, antigua corona de las dos grandes diosas,.
?emétesr)y Core. Hades rapt6 a Core cuando recogia un narciso. (I/Iimn. homérico a Demé~
er, v. 8). :
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512; S6f., Ed. en Col. 681 y ss.). La diosa Deméter estaba en el culto intima-
mente unida con el de su esposo Hades, sefior del infierno, que tenia poder
para hacerse invisible por €l yelmo que llevaba. Este dios era hermano de
Zeus y de Poseidén. También se lo llamaba Zeus subterrdneo. Junto con sw
esposa protegia las cosechas, por lo que cra adorado con otros nombres como
el de Plutén, divinidad de los difuntos. En la época clasica Deméter era adora--
da junto con su hija Perséfone o Core (Il. XX 157). Se decia epaine Perse-.
phoneia y kére Demetros o kére. En la época homérica Core y Perséfone no:
existian separadas de Deméter, que era la reina de los muertos, inflexible (Eur.,.
Fern. 684; divinidad terrible, ipthmie, Apol. de Rodas IV, 896; nertéra theds,.
S6f., Ed. en Col. 1548).

Con serenidad Alcestes entra en la cAmara nupcial. Se despide de sus seres.
queridos y estalla en lagrimas. Hijos y servidores la lloran. Alcestes tiende la.
diestra a todos (v. 193 v ss.).

Admeto la tiene en sus brazos y llorando le pide que no lo abandone (v..
201 y ss.). Alcestes atn respira débilmente, empnéous’ éti. Mientras muere:
quiere mirar por dltima vez la claridad del sol.

El Coro se pregunta si cortard su cabellera y vestird el hdbito negro del.
luto e invoca a Apolo, para que, como en otro tiempo, en el que engaiié a
las diosas del Destino, imponga un limite al asesino Hades (v. 215 y ss.).
Sefiala también que Alcestes sale del palacio acompafiada de su esposo y que
descender4 al Hades, debajo de la tierra (vv. 233-7). La moribunda se dirige
al sol, a la tierra y a los techos de su morada y al lecho nupcial de su patria
Yolcos. Dice ver a Hades, el invisible Sefior del Infierno. La espera la barca de-
doble remo y Caronte, el barquero de los muertos que, con la mano en la pér-
tiga, la urge (v. 249 y ss.).

Cuando los caddveres eran enterrados, Caronte transportaba las almas
que aguardaban en la costa sobre la laguna Estigia o el Aqueronte, El pagor
para el viaje era el 6bolo que el difunto llevaba debajo de la lengua.

Era creencia comin que existia un lugar subterrineo en el que residian
las almas. Estaba separado del otro mundo por rios y lagos infranqueables.
como la laguna Estigia (La Odiosa), el Aqueronte (Rio del Dolor), el Cocito-
(Rio de las Quejas), el Pyriphlegueton (Rio del Fuego) y el Leteo (Rio:
del Olvido).

Ya dominada por la Muerte, Alcestes relata a Admeto que alguien la
lleva bacia la morada de los muertos (vv. 260 y ss.). El alado Hades observa
debajo de sus sombrias cejas. Muestra sintomas de desfallecimiento: “Dejad-
me, acostadme”, dice Alcestes. “No puedo con los pies. Hades esti cerca. La
noche tenebrosa se extiende ante mis ojos. Hijos, hijos, ya no tenéis madre
(v. 270). ;Ojal4 pudiereis ver, hijos mios, regocijdndoos, esta luz que surge!”
También siente Alcestes que se fatigan sus ojos ensombrecidos (v. 385). Dice
adiés. Eumelo, uno de los hijos, la lama pero el padre lo disuade porque ella
no escucha ni ve (v, 393 y ss.).

Al dia siguiente de la muerte se hacia en Atica la exposicién del cad4-
ver (préthesis). E! difunto descansaba con un cojin debajo de la cabeza,
con los pies hacia la puerta, sobre un lecho en el que se disponia una espe-
cie de sombrilla o espantapajaros para ahuyentar las moscas. Parientes e invi-
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tados de sexo masculino eran los asistentes, mientras que a las mujeres les
estaba reservada la casa o el atrio. En la exposicién se producian manifesta-
nes de dolor (koktein o threnein), atemperadas por la ley de Solén.

Por las caracteristicas singulares de este deceso, Euripides no permite
entrever si habia tenido lugar la préthesis.

Admeto afirma que conocia la desgracia que le iba a alcanzar. No le
cayé de improviso. Ordena al Coro (v. 420) que espere el cortejo finebre,
que él hard partir. Mientras tanto pide se entone el pedn al dios implacable
del infierno y dispone el luto y ademis que se rasuren sus stbditos tesalios
(v. 425 y ss.). Los que uncen las cuadrigas y las sillas hardn lo mismo con
los caballos, El recogimiento durard doce lunas.

El transporte del muerto o ekphord, para el cual se hacian libaciones en
muchas partes, ocurria el tercer dia después de la muerte, Al finalizar la
noche o antes de la salida del sol, para no contaminar los rayos (Dem. 43,
62) era sacado el caddver del lecho en que habia sido expuesto. Lo acom-
pafiaba un cortejo de hombres y mujeres que entonaban sus lamentos y se

golpeaban la cabeza. Depositado en la sepultura, recibia el homenaje y las
honras.

El Coro desea para Alcestes un viaje feliz a la morada de Hades (v.
435 y ss.), la mansién sin sol, la del dios de los muertos, el que domina en
las sombras (Zets katakhthémios, Il. V, 457; Paus. 11, 24, 4), el dios ton kdto,
ton énerthe. Xl es quien recibe las almas después de la cremacién, después de
que el cuerpo enterrado o reducido a cenizas era depositado en una tumba.
Pero el alma subsistia y vivia consciente, de ahi las expresiones “vivir, habitar
en el Hades”.

A partir de los tiempos histéricos hay variantes con respecto a la tum-
ba. Estaba permitido el entierro y se mantuvo simult4éneamente con la inhu-
macién y la incineracién (Tuc. 2, 52; 6, 11, 71; Di6g. Laer. V, 60; Plat., Fed.
115). En Atenas desde el siglo vi y hasta el v predomina la inhumacién.
Durante la cremacién se hacian libaciones. El lugar de la sepultura se con-

‘sideraba sagrado. La duracién del duelo era variable; en Atenas alcanzaba
a treinta dias.

Hades y el viejo conductor de los muertos, Caronte, sabian que habia

fallecido la mejor de las mujeres. Ha pasado €l lago Aqueronte en la barca
de doble remo (v. 440 y ss.).

El Corifeo comenta que Admeto ha abierto la casa para recibir al hués-
ped Heracles, con los parpados todavia htmedos de llorar sobre el cuerpo
de su querida esposa que ha muerto hace un rato en el hogar (v. 600).

Todos se aprestan a honrarla. El anciano Feres y sus acompafantes Hevan
los ornamentos fénebres para rendirle tributo (v. 613), puesto que han trans-
portado el cuerpo preparado hacia la tumba y la pira (v. 608).

Un servidor confiesa al extrafioc huésped que estan de luto con la cabe-
za rasurada y las vestiduras negras porque ha muerto la mujer de Admeto
(vv. 808-9). Admeto, a pesar de su rostro apesadumbrado y los ojos llenos
de lagrimas, habia conseguido engafiar a Heracles y convencerlo de que
llevaba a la tumba a un difunto extrafio.
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Heracles se propone ir a vigilar al sefior de los muertos, el que viste
de negro (v. 843 y ss.), y piensa que lo va a encontrar bebiendo cerca de la
tumba la sangre de las victimas (cfr. Od. XI, 23). Intentar4 tomarlo rodean-
dolo con los brazos y arrebatarle la mujer. Si no lo consigue descenderd y
suplicar4 a Core y al Sefior de las moradas sin sol (v. 850 y ss.). Confia en
que ha de llevar a Alcestes hacia arriba y que la depositard en las manos
de quien lo hospedé.

El Coro trata de consolar a Admeto por la pérdida irreparable de Alces-
tes, ya que llorando no resucitard a los que han muerto (v. 990) y le acon-
seja que acate los designios de la divinidad (v, 1070).

Heracles, después de un duelo singular con la Muerte, consigue rescatar
a Alcestes y la lleva, cubierta con un velo, al palacio de Admeto. Frente a
éste, sin embargo, se lamenta de no tener poder suficiente como para volverla
a la luz del dia, sacindola de los recintos infernales. Admeto replica: “Impo-
sible, los muertos no pueden retornar a la luz” (vv. 1075-6). en coincidencia
con el Coro, cuando trataba de consolarlo.

Heracles entrega a Admeto la mujer, sin decirle quién es, y le pide
que la cuida hasta que vuelva de luchar contra el rey de los bistonios. Le
dice que la ha ganado en unos juegos (v. 1032) y que se la deja para que
sirva en su casa.

Admeto al fin acepta. Le tiende la mano a la desconocida para introdu-
cirla en la casa, pero Heracles entonces le quita €l velo. Admeto reconoce
a Alcestes, pero duda, cree en el engafio de algin dios. Luego quiere saber
cémo Heracles logr6 devolverla a la luz (v. 1039).

?Ieracles refiere el combate que libré con el dios de los Infiernos (wv.
1040).

Alcestes esta privada del habla. No estaba permitido ofr su voz antes de
que fuera purificada, porque habia sido consagrada a los dioses infernales, y
hasta tanto pasaran tres dias (v. 1144 y ss.).

Acerca de este plazo indicado por Heracles no hay otras referencias,
aunque tres eran los dias que debian transcurrir para sacar el cadiver de
la casa e inhumarlo (E. Rohde, Psyché, Madrid, 1942, p. 173). A continua-
cion Admeto dispone la organizacion de coros y que se ofrezcan sacrificios
a los dioses (v. 1155 y ss.).

En este delicioso drama doméstico, Euripides, como tragediégrafo, ha
partido del material mitolégico. Los personajes Admeto y Alcestes pertene-
cen a Tesalia. De ellos hablan las fuentes homéricas. Alcestes era la mis
hermosa de las hijas de Pelias (Il 11, 713) y por su padre, nieta de Poseidén
(Od. 11, 254); vivia en Yolcos. Sin embargo, en los poemas homéricos no se
menciona el sacrificio de Alcestes, aunque la leyenda debié ser tratada en Las
Eeas o Catdlogo de las mujeres, atribuida a Hesiodo, y reeonstruida, ya que
es fragmentaria. El punto de partida es que Asclepio fue castigado por Zeus
porque resucité a un muerto.

Pindaro (Pit. 111, 1, 58), los escolios, Filodemo, los escolios de Alcestels,
los de Pausanias (11, 26, 4 y ss.), Apolodoro e Higinio (Fabulae, 49 y 51)
son fuentes para la reconstruccién,
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Asclepio era hijo de Apolo. Este lo sacé de las entrafias de la madre,
cuando estaba ya en la pira finebre. Pindaro dice que el dios lo salvé y
confié a los cuidados del centauro Quirén. De él aprendié el arte de curar
y resucitar a los muertos. Zeus, en castigo, lo fulminé con su rayo (Apolod.,
Bibl. 111, X, 3). Pero Apolo vengé su muerte al matar a los Ciclopes, arte-
sanos del fuego de Zeus. Cuando €l dios lo iba a precipitar en el Thrtaro,
Leto intercedié. Apolo fue condenado a servir un afio en la casa de Admeto,
rey de Feres. Alli apacentaba los rebafios. Admeto pretendia a Alcestes.
Pelias, que era el rey de Yolcos, la habia prometido en matrimonio al que se
presentara en un carro tirado por leones y jabalies. Gracias a Apolo, Admeto
desposa a Alcestes, pero en la fiesta de bodas se olvida de sacrificar a Arte-
misa. En la’ cdmara nupcial encuentra serpientes. Las Parcas conceden a Ad-
‘meto, que debe morir, salvarse, si alguien lo reemplaza, Cuando se ha cum-
plido el sacrificio de Alcestes, Core, la esposa de Hades, devuelve a Alcestes
a la luz (Apolod., o. c., 1, 915). En Las Eeas es por mediacién de Perséfone.
Esta era la forma tradicional del mito conocida hasta el siglo vir. La versién
variaba en cuanto al castigo impuesto a Apolo.

En otra versiéon Heracles, que habia sido recibido tan hospitalariamente
por Admeto, salva a Alcestes (Eur., Alc. 850). La version de Euripides corria
como popular: Heracles sacaba a la mujer del Hades. Este tema fue llevado
a la escena por primera vez por Frinico, contemporaneo de Esquilo. Hesi-
quio conservé un verso de la obra homénima que parecia referir la lucha
entre Heracles y Thanatos con el final conocido, del que tuvo conocimiento
Apolodoro (1, 9, 15). Plutarco (en De defectu orac., 15, 417) reproduce un
verso de un drama de Séfocles, titulado Admeto.

Pero la versién integra del mito conocida fue tratada por Euripides,
quien supo interesar a su auditorio partiendo de la vida cotidiana y mostrar
las costumbres en relacién con el ritual fuinebre, desde la preparacién del
"cadaver, la exposicién, hasta el transporte para la inhumacién o cremaci6n.
Cada uno de los detalles pertenecia a la vida cotidiana y debia tocar muy
de cerca a quienes los habian vivido. El misterio de la muerte o la muerte
en si queda sin develar. Sélo es sugerido como un pesado suefio. Tampoco se
podian ver las almas comparadas con un suefio, un humo.

En el final apoteético de una mesurada burguesia Alcestes emierge vela-
da y silenciosa a su vida de rutina. Ha dejado el Hades. El milagro se ha
producido.

Heracles, el més importante de los héroes griegos, el que agrupa el mayor
‘nimero de mitos,® acompafia a Alcestes en este relato mitolégico que Euripi-
des trabaja y ambienta, en una aventura imposible, en un hogar burgués.

El objeto de la palabra miythos seguird en este caso como en todos siendo
-inaccesible 4 y ha sobrevivido, aunque alterado, en los relatos en torno de los
dioses, seres divinos, héroes y difuntos habitantes del mas alla.

Magria CeLINA GRIFFERO
Universidad de Buenos Aires

3 G. Meavutss, Mythologie Grécque, Bruselas, 1959, p. 189.
4 Furio Jesi, Mito, Barcelona, Labor, 1976.

- 116 —




PERVIVENCIAS LITERARIAS DE LEYENDAS DE LA CONQUISTA

Al doctor Francisco Névoa, por su magisterio
en Humanidades y en humanidad

En el momento del descubrimiento y conquista de América se abre a la
imaginacién europea un vastisimo campo virgen sobre el cual puede hacer
volar la fantasia. La novedad del continente recién descubierto suscita en los
habitantes del viejo mundo el recuerdo de antiguas mitologias y leyendas con
las que reemplazan los datos reales en el campo de la historia, de la geografia,
de la botanica o zoologia y de la antropologia. Renacen creencias, como la de
la fuente de la eterna juventud o la de las Amazonas, que ahora se localizan
en las nuevas tierras.

El conquistador traia en su bagaje un amplio caudal de esperanzas y una
remota tradicién mitica: netamente folklérica para los més ignorantes, la fabu-
lacién literaria acompaifiaba a los mas cultos. América prometia a los viajeros
toda suerte de aventuras. El oro, la plata, las piedras preciosas actuaban como
sefiuelos para un rdpido enriquecimiento. Lo ya descubierto en México y Perd
era una realidad que justificaba con creces cualquier suefio, por prometedor
que fuera.

Como el mito de El Dorado que cambia de significacién y se metamorfo-
sea con diversas apariencias que encubren las mas variadas fantasias, asi aqui
'y alld surgen distintos espejismos que se sustentan en tres bases: las creen-
cias o ficciones de los conquistadores, los mitos aborigenes y los relatos sobre
la realidad americana que trasladan su ubicacién en consonancia con una geo-
grafia incierta e inmensurable. Lo que se ve y lo que se cree ver: ciudades
y riquezas que aparecen y desaparecen ante el conquistador como visiones alu-
cinadas. Adn hoy las brillazones, al viajero que atraviesa la pampa o se
tiende a descansar bajo un 4rbol a la hora de la siesta, le hacen concebir im4-
.genes inusitadas. ¢C6mo no entender que las tuvieran quienes se figuraron ver
las siete ciudades encantadas, o El Dorado, bajo sus multiples formas, o la
ciudad de los Césares?

En el momento en que se descubre el Rio de la Plata, la bisqueda de
metales preciosos no habia cejado. El oro de los aztecas o del Peru o el fabu-
‘loso rescate de Atahualpa acicateaban la codicia del viajero que arribaba. La
toponimia de nuestro pais es reveladora de lo que anhelaban encontrar: Ar-
gentina, Rio de la Plata. Por aqui sofiaban llegar a la opulenta Sierra de la
Plata, situada en los cerros del Potosi y en las minas de Charcas, dominio de
los indios caracaraes. La plata los atraia hacia las latitudes australes donde no
les aguardaba ningn tipo de abundancia material. Tampoco los aborigenes de
estas zonas tenfan la docilidad de los de Centroamérica. Los espafioles afron-
taran en sus primeros pasos por estas tierras otros mitos totalmente opuestos
a sus expectativas: el de la antropofagia y el del hambre.
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Sin embargo, ningiin enfrentamiento desanima a los intrépidos conquista-
dores que buscan hallar tercamente una realidad que se amolde a sus deseos.
Nacera asi el iltimo y mds meridional de los mitos, el de la ciudad de los
Césares o remota trapalanda que con sus fuegos fatuos seguird atrayendo in-
cautos hasta el siglo xvim. Cada uno de estos mitos influy6 en la historia y
acrecienta el acervo literario de nuestra patria.

La antropofagia

" Este es un motivo literario de amplia tradicionalidad. En el descubrimiento
mismo del Rio de la Plata mito e historia confluyen en su creacién. Su origen
estd indisolublemente unido al Mar Dulce y, siempre a sus orillas, encuentra
nuevo derrotero con el hambre que padecieron los acompariantes del primer
Adelantado don Pedro de Mendoza.

Entre las multiples leyendas —acaso con base cierta— que atemorizaban
a los audaces navegantes de la conquista, la de las tribus canibales era una
de las més tenebrosas. Cuando en 1516, don Juan de Solis que remonta el re-
cién descubierto rio, a bordo de la Latina, ha accedido, en la costa oriental del
Parani, al desembarco por las sefias amistosas y de ofrenda con que lo convi-
dan los naturales de nuestra actual provincia de Entre Rios, de stibito el im-
previsto final y las columnas de humo que se divisan en las cercanias ponen,
en los impotentes espectadores que quedaron en la carabela, una horrible cer-
tidumbre. Algo peor que la muerte los paraliza de espanto, Los indices de que
han topado con canibales no pueden ser mis claros. Al engafio se sucede el
ataque traidor y a éste el desnudar las victimas y descuartizarlas, en tanto que
el humo forma en los alrededores densos nubarrones corroboratorios y los
indigenas se alejan cargando con el resto de los cuerpos.

Ya en el Bernal Diaz se mencionaban tribus que preparaban sus ollas
ante la llegada de los blancos, pero con el tragico fin de Solis, las mérgenes
del Plata quedan unidas desde un principio al canibalismo legendario.

En El Mar Dulce, de Roberto J. Payré, subtitulada “Crénica novelesca del
Descubrimiento del Rio de la Plata” el secretario de Solis, Rodrigo Rodriguez,
es quien primero alerta sobre la costumbre de los indigenas. Fray Buenaven-
tura asocia la idea de que unos hombres se coman a otros con lo expresado el
dia anterior por Solis, cuando la muerte del despensero Martin Garcia: “La
tumba del marino debe ser el fondo del mar, donde sirva de pasto a los peces
y se incorpore dentro de su elemento a la vida universal. Pero ni Martin Garcia
era mareante ni aqui falta espacio para que descanse en tierra...”.! Y asf es
enterrado en la isla que toma el nombre del primer espafiol que muere en
estas latitudes. Con la muerte de don Juan Diaz de Solis el sacerdote ve en
su final el castigo divino frente a su herejia: “{Dios mio! jTu santa ira es
terrible, sefior! Herejia y blasfemia fue lo que dijo anoche el desgraciado capi-
tn... El vientre de los peces. . . la vida universal. .. Y ahora. .. [No, no lo creo,
no puedo creerlo!”2 Tal vez en la perspectiva herética de Solis su muerte, de
haberla presentido, hubiera cobrado otra significacién, ya que el descubridor
y su rio quedaron asi unidos no sélo en la “vida universal” sino en la consolida-
cién del primero de los mitos.

1 Buenos Aires, Losada, 1957, p. 200,
2 Ibidem, p. 210.

— 118 —




.. Fste sigue siendo recreado en la literatura actual y, conforme se aleja en
el tiempo, recobra nueva seméntica. Buena prueba de ello es el cuento “Los
que comimos a Solis”, de Maria Esther de Miguel, editado en 1965.

En este acabado relato la autora retoma la vieja leyenda pero con nuevos

personajes y con original simbolismo. Como epigrafe estos versos de Martin
del Barco Centenera en La Argentina:

Ioan Diaz de Solis, dio vela al viento,
Al Paranna aport6, do los engaiios,

Del timba le causaron finamiento,

En un pequefio rio de gran fama
Que a causa suya de Traicién se llama.

Ellos constituyen el marco de referencia histérico para un cuento contem-
poraneo, El desplazamiento de planos coloca al protagonista en el bando
opuesto al capitin enviado por Fernando el Catélico y, a pesar del tiempo
transcurrido, todavia puede identificarse asi: “Yo soy de los que comimos a
Solis”. La narracién no es lineal. Comienza con la ira del comisario Céceres
frente al ejecutor del crimen, aquel “que habia hecho lo que ningin cristiano
podia ni siquiera pensar sin estremecerse”. El detenido tiene “el rostro aindia-
do mis de animal o de bicho que de hombre” y cuando queda solo en su
celda a modo de racconto desfila toda su vida. El rio es columna vertebral del
cuento. Su flujo arrastra las imagenes: la del cad4ver del padre “hinchado,
verde y casi comido por las sabandijas”; la peregrinacién de la madre con los
hijos a la rastra; el encuentro providencial con el otro hombre que vendria a
ocupar el lugar del progenitor; el aprendizaje en el dominio de la indécil
naturaleza y la muerte de ese hombre que lo gui6 y llené el vacio paterno

en una pelea cuando atin lo necesitaba. Fue entonces al orfelinato, a una dis-
ciplina y encierro a los que no estaba acostumbrado. Alli fue donde conoci6

ese retazo de historia, la llegada de Solis por el Mar Dulce y la traicién y el
canibalismo de los timbtes. El terror y el asco contraian la cara de sus com-

pafieros, pero él, el Nuto Asencio, no participaba de esos sentimientos: “no se
‘extrafié, como los otros, de que los indios hicieran lo que hicieron, ni sintié
.asco por ello; més atin; fue como si de algéin modo hubiera esperado primero

y gozado después con ese final en que el triunfo correspondia a ellos, los due-

fios del monte y no a esos entrometidos que llegaban con barcos y uniformes.
.Ademas, 4] sabia que las cosas eran asi en esa selva que no conocian ni el

maestrito endeble ni esos muchachos salidos de las ranchadas de ciudad; por-
que esas cosas se aprendian sélo a la intemperie, all4, donde él habia medido
la fiereza del cazador que defiende su tierra o protege su vida persiguiendo,

‘matando, descuartizando. Y también comiendo, si se le daba la gana, de eso
que ya era suyo porque lo habia conquistado de puro macho”3 Después de

esta revelacién su dnico camino es volver a la libertad y lo logra huyendo.

‘Otra vez el monte y el rio. Apenas unas esporidicas visitas a un poblado para
‘cambiar mercaderias. En uno de estos viajes descubre a la mujer y sabe que

ahora la necesitard para vivir, Ella participa de este deseo y un dia parten

.hacia el monte, donde se esconden porque la muchacha ha huido sin permiso

del padre. Construyen un rancho, reparten la tarea, el hijo se anuncia. Cada

-uno de sus gestos reedita los de la pareja eterna. Pero un dia llegan policias en
‘busca de contrabandistas; uno reconoce a la mujer y siente reverdecer un viejo

3 Buenos Aires, Losada, 1965, p. 19.
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deseo. Vuelve una y otra vez a las horas en que Nuto no estd y la amenaza
con el padre para seducirla. Una tarde el indio lo ve partir y comprende lo
sucedido. Desde entonces la aleja con tareas y él se queda en el rancho espe-
rando la venganza. Otra tarde lo espia desembarcar y sin prisa, como si fuese
la reiteracién de un acto habitual, lo aguarda con el machete. El otro cae
bajo sus golpes enloquecidos y su acto ya no es un acto individual y volitivo:

En el vacio abierto de su mente, se alzé un redoble de tambores
y un silbido de flechas se levanté de pronto mientras miraba el cuerpo
unifcrmado desangrandose a sus pies que vio descalzos sobre la tierra
y los abrojos: desnudos, como sentia desnudas sus piernas y el propio
cuerpo donde sélo quedaba un taparrabos de plumas y una vincha
prendida a la melena que ondeaba en el aire quieto, sereno, en el que
de pronto un grito, o tal vez, un alarido de triunfo, venganza o sabe Dios
qué cosa. Un grito —Sapucai— que el monte no escuchaba desde siglos
y en el que parecieron resucitar todos los muertos sin historia que una
vez, hacia ya tiempo, defendieron ese lugar de los que habian llegado,
primero trayendo mduseres, y después escrituras y timbrados, como él,
el Nuto, lo acababa de defender entonces. Cuando, a la madrugada,
llegé la lancha de la subprefectura que, segin el plan de Duarte, debia
recoger a la Rosa, los hombres vieron primero una gran fogata junto al
rancho que de tan iluminado parecia en medio de un incendio, y
después lo vieron al Nuto, con los ojos fijos en las llamas, la revuelta
cabeza gacha, agazapado frente al fuego. Mas lejos, sobre el pasto,
un machete ensangrentado. Mas lejos, los pedazos de Duarte, aguar-
dando.4

Al dia siguiente la justicia (o lo que se cree la justicia) de Tres Esquinas
vio partir al detenido, demasiado peligroso para retenerlo en el pueblo. Pero la
otra justicia, la de la especie que defiende la libertad en su suelo, también
estaba hecha, no mas cruelmente que la otra. Una justicia que obliga a defen-
der la vida, a ganar el sustento como una alimafia més frente a la eterna inva-
sién de los usurpadores.

La antropofagia no ya como canibalismo de aborigen, sino como una cons-
tante humana frente al dilema de la supervivencia reaparecerd con el sitio a
la primitiva fundacién de Pedro de Mendoza. La historia cuenta que la pre-
sencia de los antropéfagos en tierras americanas preocupé a la Metrépoli:
“Cuando en Espafia se tuvo noticias de estos hechos, el Rey despaché una
Real Cédula, el 20 de noviembre de 1539, en la cual perdonaba a todos los

4 Ibidem, pp. 27-28. La misma autora retoma en el cuento “El grumete” (En el
campo las espinas, Buenos Aires, Pleamar, 1980) el tema de la antropofagia que une al de
la bisqueda de la Sierra de la Plata. El protagonista es Francisco del Puerto, un joven
que desembarca junto a Solis (y uno de los personajes mejor trazados de El mar dulce,
de Roberto Payré). El adolescente escapa al hambre de los charrias, aunque es testigo
de la orgia y queda cautivo. Al llegar la expedicién de Gaboto cree poder volver del todo
a la civilizacién, pero la ambicién de los expedicionarios, ambicién no fundante sino
depredadora, le hace optar entre la civilizacién europea y la joven virginidad bérbara de
América y elige a esta Ultima, poco antes del ataque a Sancti Spiritus, elige la fundacién
simbolizada en la progente: “Tomo a mi hembra: para hacer casta nueva la tomo (sol
y casa darin generacién de piel morena; nativa) y elijo el aire libre y la vida. Ya sé:
me llamaran vil cristiano, renegado y herético, maldecirdin mi nombre. Qué me importa.
Tifio mi cara con el jugo de hierbas que conozco. Dejo este jubén prestado; en cueros
quedo, como vine al mundo, como este nueve mundo exige. Y me marcho antes d= que
fuego y sangre borren las trazas del Fuerte malnacido” (p.30).
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espafioles que hubiesen comido carne humana para que pudiesen volver a las

ciudades y no «pasasen la vida sin oir los Divinos Oficios ni hacer obras de
cristianos»” .5

Los mitos fundacionales

Cuando don Pedro de Mendoza, en 1536, funda Buenos Aires, al poco tiem-
po su relacién con los aborigenes que habitaban en el lugar se resiente. Lue-
go de catorce dias en que comparten su escasez de pescado y carne con
los espaiioles, de pronto los naturales dejan de hacerlo. Mendoza envia enton-
ces a un alcalde de nombre Juan Pavén y dos peones a pedirles alimen-
tos. Cuando aquél llegé ante los querandies, apostados a cuatro leguas, se
comporté de tal modo que los indios lo apalearon. Al regresar al fuerte y
contar lo sucedido, Pedro de Mendoza envié a su hermano carnal Jorge de
Mendoza y también a su otro hermano Diego para que escarmentaran a los
querandies dando muerte y cautivando y que ocupasen su tierra. Este es el
primer malén de blancos del Rio de la Plata y el inicio de la contienda entre
el indio y el huénca. Al llegar a su refugio, los querandies ya contaban con
.cuatro mil lanzas vy, si bien cayeron cerca de mil indios, segin Ulrico Schmid],
en esa contienda muri6 el capitin don Diego y varios de a caballo. Vueltos al
real, debieron encerrarse en el fuerte y el hambre se apoderé de ellos: “...a
més la gente no tenia qué comer y se morfa de hambre y padecia gran escasez.
[También] se llegé al extremo de que los caballos no daban servicio. Fue tal
a pena y el desastre del hambre, que no bastaron ni ratas ni ratones, viboras
ni otras sabandijas; también los zapatos y cueros, todo tuvo que ser comido’.$
Las alternativas de aquellas jornada son ya tradicionalmente conocidas. Asf

‘las describe Schmidl:

Sucedié que tres espafioles habjan hurtado un caballo y se lo
comieron a escondidas; y esto se supo; asi se los prendib6 y se les dio
tormento para que confesaran tal hecho; asi fue pronunciada la sen~
tencia que a los tres susodichos espafioles se los condenara y ajusticiara
y cada cual se fue a su casa y se hizo noche, acontecié en la misma
noche por partz de otros espafioles que ellos han cortado los muslos y
unos pedazos de carne del cuerpo y los han llevado a su alojamiento y
comido. [También] ha ocurrido entonces que un espaiiol se ha comido
a su propio hermano que estaba muerto, Esto ha sucedido en el afio
1535, en nuestro dia de Corpus Christi en la sobredicha ciudad de
Buenos Aires.7

El sitio de los indigenas y la quemazén del fuerte y parte de los barcos
-es narrada posteriormente por Schmidl: “...era su idea que querfan darnos
muerte a todos nosotros, pero Dios el Todepoderoso no les concedié tanta gra-
-cia aunque estos susodichos indios quemaron nuestro lugar, pues nuestras casas
estaban techadas con paja, pero la casa del capitin general estaba cubierta con
‘tejas”® Cuenta luego cémo llevaron adelante el incendio, arrojando flechas
-encendidas que al caer sobre los techos hacian arder las casas.

. 3 ENriQuE DE GAnDiA, Don Ramiro en América, Buenos Aires, Ediciones Rosso, 1934,
_p. 180,
6 UrLmico ScrMmL, Derrotero y vigje a Espafia y las Indias, con prélogo de Enrique
~de Gandia, Col. Ausiral de Espasa-Calpe, nim. 424, pp. 40-41.
+ 7 Ibidem, p. 41.
8 Ibidem, p. 43.
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Ruy Diaz de Guzmén también anota en La Argentina el primer desen-
cuentro entre indios y espafioles en el precario asentamiento de la primitiva
Buenos Aires. Su visién difiere de la de Schmidl. Son aqui unos indios de
pelea los que pretenden impedirles la poblacién y, como no pueden lograrlo,
“salieron un dia y mataron como diez espafioles, que estaban haciendo carbén
y lefia, y escapando algunos de ellos vinieron a la ciudad, donde avisaron lo
que habia sucedido”. Don Diego de Mendoza es enviado a tomar represalias,
pero su actitud, para este autor, es benevolente: “no pretendia con ellos otra
cosa que tener amistad, que ésta era la voluntad del Adelantado su hermano”.
Los indios se retinen en numero de tres mil y atacan. Pierde la vida don Diego
y muchos gentllhombres en este combate librado el dia de Corpues Christ
(15 de junio de 1536). El hambre que sobreviene con el sitio de los mdios
es bastante ‘similar a la narrada en Schmidl:

" En este tiempo padecian en Buenos Aires cruel hambre, porque
faltdndoles totalmente la racién, comian sapos, culebras y carnes podri-
das que hallaban en los camipos, de tal manera, que los excrementos de-
los unos comian los otros, viniendo a tanto extremo de hambre como
en tiempo de Tito y, Ves'pasuano tuvieron cercada a Jerusalén: comies
ron carne humana; asi le sucedi6 a esta misera jente, porque los vivos
se sustentaban de la carme de los que morian, y aun de los ah
por justicia, sin dejarle mas de los huesos, y tal vez hubo hermano que-
sact 1lla :sadura y entrafias a otro que estaba muerto para sustentarse
con ella.

Al tema del hambre atina Ruy Diaz de Guzmén una de las més v1e]as
y tradicionales leyendas de la fundaci6n, la de la Maldonada. Es simple y-
guarda semejanza con el relato de Androcles que cuenta Aulo Gelio: una mu-
jer espafiola, angustiada por el hambre, sale del fuerte decidida a encontrar
sustento aunque fuese entre los degenas Vaga asi por los campos y al llegar
a una cueva se refugia. Hay alli una leona que trata de dar a luz. Después del
primer desconcierto de ambas, una y otra traban muda amistad. La mujer ayu-
da a la fiera en el parto en que nacen dos leoncitos y la leona agradecida le
permite compartir las presas de su caza. Pasado un tiempo, unos aborigenes
descubren a la Maldonada y un cacique la hace su mujer. Segin el final de:
la leyenda, después de unos afios una expedicién de espafioles la encuentra
en una tribu y el capitdin Francisco Ruiz Galdn decide castigarla por su.
desercién y ordena que sea echada a las fieras. La atan a un é4rbol como a
una legua del poblado y la abandonan para que sean las bestias quienes.
ejecuten la condena. Pero entre las que acuden a la presa estd la leona a la.
que ayudé en el parto y que ahora se vuelve su defensora contra las otras
fieras. Tres dias con sus noches la leona con sus dos crias guardan a la mujer:
que sigue atada hasta que vienen del poblado para comprobar cual habia sido
su suerte. Al verla viva, y a los leones a sus pies, la liberan y le perdonan la
pena.

Esta leyenda, para algunos totalmente inventada, pudo tener su origen en:
la realidad, si es que no fue cierta. Enrique de Gandia ha descubierto que
“Francisco Ruiz Galdn hizo atar con una cadena a un tronco de 4rbol para:
que lo comiesen los tigres a un conquistador llamado Antonio de la Trinidad,.

9 En La Argentina, con prologo y notas de Enrique de Gandia, Buenos Aires, Col..
Estrada, segunda edicién, 1943, pp. 79-80.
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el cual en Espafia dejé constancia de estos hechos”, Segiin de Gandia: “Nada de
extrafio hay que Ruiz Galin haya hecho lo mismo con la Maldonada, o que
el episodio de Antonio de la Trinidad haya dado origen a la leyenda de la
Maldonada”?® En Don Ramiro en América este mismo autor se muestra procli-
ve a creer en la ficcién del relato de la Maldonada: “Andando los afios, el cro-
nista Ruy Diaz de Guzmin tuvo noticias de este episodioc [que Ruiz Galan
hizo atar a Antonio de la Trinidad a un 4rbol con una cadena y echarlo en el
campo a los tigres para que lo comiesen] y como en las Noches dticas, de
Aulo Gelio, habia leido la historia de un esclavo, llamado Androcles, que en
caso semejante se habia hecho amigo de un ledn, inventé la historia de la
Maldonada, que es la misma de Antonio de la Trinidad, con la diferencia que
éste —por obra y gracia de Guzmin— se convierte en mujer”.}! Ya hemos
visto que posteriormente, en sus notas a La Argenting, de Ruy Diaz, no es tan
«categoérico con respecto a la absoluta ficcién de la leyenda. No importa a nues-
tro trabajo la veracidad del asunto —quede esto para la historia— pero si inte-
resa ver si, como dice de Gandfa, el relato se sustenta en las Noches dticas
sobre la base real de la narracién de Antonio de la Trinidad. En principio no
es tan evidente por qué Guzmén hace de la protagonista una mujer si tanto
en su fuente literaria como en su posible fuente real el protagonista era siem-
pre un hombre., También feminiza la fiera, que pasa de le6n a leona, y el
trance del conocimiento que de ser una astilla clavada se convierte en un
parto. Pero ademés de estas diferencias, se pueden hallar asimismo otras
-estructurales.

La leyenda de la Maldonada comienza con una transgresién que es la
huida del rudimentario fuerte en busca de subsistencia. Esta transgresién est4
motivada por el hambre. En la leyenda de Androcles, la transgresuSn es ante-
xior a la huida, pues incurre en las iras del procénsu] de Roma, y si huye es
Precisamente para evitar el castigo.

Ambos se encuentran después con la fiera necesitada de ayuda y la socorren.

En la Maldonada, ella comete luego una segunda transgresién que consis-
te en pasarse a las filas del enemigo como mujer del cacique.

En el relato de Aulo Gelio se sigue la prisién del esclavo al ser hallado
por los persecutores.

A la Maldonada la aprehenden casualmente, sin buscarla.

Después para ambos sobreviene el castigo: para uno en el circo romano,
para la otra, atada a un arbol, en la selva.

Pero el castigo no se consuma en ninguna de las leyendas, pues en las dos
se produce el reconocimiento por parte de la fiera que se muestra més humana
que los hombres.

Por 1ltimo, ambos relatos terminan con el consiguiente perdén.

10 Thidem, nota a la p. 87.

1 En.Don Ramiro en América, edicién citada, pp. 138-139. Para la historia- de Andro-
«les, consultar: AuLo Gerio, Noches dticas, tomo I, Madrid, 1893, capitulo XIV.
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Las secuencias estructurales serfan entonces:

LEYENDA DE LA MALDONADA ; HistoRria DE ANDROCLES

T (transgresién) = (huida) : (T —transgresién— anterior a la

E (encuentra a la fiera) historia)

T2 (s:gunda transgresion al irse con los H (huida)
indios) E (encuentro con la fiera)

P (prisién accidental, sin P (lo apresan como resultado
parsecucién ) dz la persecucién)’

C (castigo) C (castigo)

R (reconocimiento por parte de la R (reconocimiento por parte de
fiera) la fiera)

Pe (perddén del castigo) Pe (perdén del castigo)

Hay, efectivamente, un paralelismo que provoca una asociacién inmediata
entre la historia de Aulo Gelio y la de Guzman, pero conviene decir, a favor
de este ultimo, que donde se aparta del esquema estructural del latino lo hace
para imbricar la leyenda dentro de una temitica que corresponde en esencia
a nuestra literatura: la del hambre de la primera fundacién y, al mismo tiempo,
pone las bases (junto a la leyenda de Lucia Miranda) de otro de los temas:
mas distintivos de las letras argentinas en la conquista de la frontera interior,
el de la cautiva.

El motivo fundacional del hambre abre los cuentos de Misteriose Buenos-
Aires, de Manuel Mujica Lainez. Fiel a la historia, el autor recrea una noche
en el fuerte de la primitiva fundacién. Afuera los indios, famélicos también,
pero acechantes, Adentro, la noche se centra en dos personajes: el Adelantado
don Pedro de Mendoza acosado por el mal, el morbo gélico que lo aqueja, y-
viejos remordimientos que lo asaltan, especialmente el del asesinato de Juan
Osorio, que muchos creen que atrajo los males y el hambre que padecen. El
otro personaje es Baitos, el ballestero, que sufre asimismo los acuciantes dolores.
en el vientre. En el patio del fundo penden de la horca los tres ajusticiados
por robar y comerse un caballo. Las sombras que cuelgan expanden un intenso-
hedor en el ambiente, y en vez de asco y amenaza despiertan en los sitiados
la expectativa de la presa que puede lograrse para mitigar la terrible inanicién.

Esa noche monta guardia el hermano de Baitos y quiz4d entre los dos.
podran, descolgindolos... A la tarde han intentado trocar una sortija que-
posee el hermano por un armadillo, una vibora, cualquier alimento que llevar-
se a la boca, pero no lo hay. Para Baitos las diferencias sociales perduran aun.
en esta tierra que él crefa igualitaria. Piensa que los muchos gentileshombres
que se unieron a la expedicién de don Pedro de Mendoza no deben soportar-
el mismo sufrimiento que ellos. Este rencor se acrecienta cuando al salir en bus--
ca del hermano ve “cuatro hidalgos, cuatro jefes: don Francisco de Mendoza,
el adolescente que fuera mayordomo de don Fernando, Rey de los Romanos;.
don Diego Barba, muy joven, caballero de la orden de San Juan de Jerusalén;
Carlos Dubrin, hermano de leche de nuestro sefior Carlos Quinto; y Bernardo-
Centurién, €l genovés, antiguo cuatralbo de las galeras del Principe Andrea
Doria”.12 A este Gltimo es al que més execra Baitos, Usa siempre el manto-
de pieles que le regal6 el gran almirante. El ballestero cae desvanecido de odio-

12 En Misteriosa Buenos Aires, Buenos Aires, Sudamericana, 1968, p. 11,
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y hambre. Cuando recupera el conocimiento sélo ve a un hombre que pasea
frente a él. Lo reconoce por las pieles. S6lo é] se interpone entre su estémago
y. los ajusticiados. Lo sorprende por la espalda y clava su pufial. Las pieles
lo convierten en una presa desvalida en manos de su cazador, hasta que al
fin la bestia queda completamente inerte y Baitos empieza a saciar su ham-
bre. Pero de subito las hogueras le devuelven una visién, la de Bernardo Cen-
turién, con una flecha clavada en el entrecejo. Un interrogante se abre en su
cerebro, un interrogante que pronto serd develado porque al fijar sus ojos en
el brazo que estd mordiendo reconoce en la mano el anillo de su madre y
comprende de repente que su hermano se apropié de las pieles de Centurién
muerto para abrigarse en la fria noche de guardia. “El ballestero lanza un grito
inhumano. Como un borracho se encarama en la estacada de troncos de sauce
y ceibo, y se echa a correr barranca abajo, hacia las hogueras de los indios.
Los ojos se le salen de las érbitas, como si la mano trunca de su hermano le
fuera apretando la garganta mis y méas”.13

Mujica Ldinez compone su cuento sobre elementos reales y fantésticos.
Es real la figura y los padecimientos de don Pedro de Mendoza, son reales las
otras figuras histéricas, es veridica Ja existencia misma de Baitos, el antropé-
fago, pero la imaginada supera la accién real. En ningin lado se nos dice
que Baitos haya matado al hermano, aunque sea per confusién, como en el
cuento. El autor conjuga dos hechos: el que Baitos haya llegado, en la deses-
peracién del hambre a comerse el cadéver de su propio hermano, con un suce-
so posterior, narrado por Ruy Diaz de Guzmén, quien lo conoci6é en Asunci6n.
Baitos, con otros espafioles antropéfagos, huy6 de Buenos Aires a Brasil: “se
dijo por publica tradicién haber muerto a su compafiero para mantenerse de
sus carnes, al cual yo conoci, llamado Baitos”. Segtin lo que nos narra Enrique
de Gandia del hambre en Buenos Aires, en Don Ramiro en América, el espa-
fiol Diego Gonzélez Baitos come a su hermano cuando éste acaba de morir:

Es €l mes de junio de 1536. Buenos Aires hallass sitiado por los
indios pampa. Los conquistadores vigilan dia y noche tras las palizadas,
disparando sus arcabuces sobre los indios que se arrastran para lanzar
de cerca sus flechas incendiarias. A las detonaciones contestan desde
lejos gritos salvajes. Los conquistadores que estin en las palizadas
también vociferan. Piden que alguien los releve. El que menos ha esta-
do, lo ha hecho un Jia y una noche, mirando en la Hanura correr los
indios como demonios. Forman un circulo inmenso alrededor de la ciu-
dad. Los que mas se acercan caen muertos por los arcabuces y las balles-
tas; pero en el campamento la situacién se hace cada vez mds insoste~
nible. Muchos hombres se desploman desmayados por el hambre. Ni
tienen fuerzas para sostener las armaduras. Las mujeres, demacradas y
pAlidas, cuecen raices, ratones y sabandijas. {Felices los que pueden
comer un bocado! Porque los hay que remojan las correas y las suelas
de los zapatos y las mastican, ilusionandose que comen algo.

Don Pedro de Mendoza, desde su tienda de campafia, imparte las
érdenes mas severas. E] que hurte una racién de comida serd ahorcado.
Sin embargo, muchos se juegan la vida. Cuando muere un compafiero
cuatre o cinco conquistadores se confabulan para hacer creer que sigue
vivo y repartirse la racién que le corresponde. Tres espafioles mas auda-
ces roban un viejo rocin, lo matan y lo descuartizan. Todos los dfas
comen un trozo de carne cruda y podrida, hasta que alguien los dela-
ta. Si atin tuvieran un poco de came que repartir, el delator se callaria;

13 Ibidem, p. 14.
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P pero s6lo quedan los huesos roidos. Don Pedro de Mendoza, inflexible,

) hace dar tormento a los tres infelices hasta que confiesan su hurto. El
delito, a juicio de Mendoza, merece la muerte. En seguida, en la parte
mas alta de la colina se levantan las tres horcas de las cuales cuelgan
los tres espafioles. :

Hasta los indios ven desde lejos los cuerpos que se balancean.

Cuando llega la noche, en una tienda de las mas apartadas, va-
rios conquistadores comprenden que asi no pueden vivir. Uno de ellos
ya estd moribundo. Su hermano yace a su lado con las manos apreta-
das sobre el vientre hundido. Los otros conquistadores se mecen las

! barbas desesperados. Si pudiesen comer algo! —murmuran—. {Si pudie-
) sen desenterrar por lo menos a un muerto para comérselo!
’ {Desenterrar a un muertol Pero ello es imposible. Los cadéiveres
insepultos estan descompuestos y se deshacen solos. Lo tnico que se
ia comer son los tres ahorcados. Ya los han picoteado en los ojos
las aves de rapifia. También han desgarrado sus ropas para comerles el
pecho y los muslos. No las aves, sino ellos, deberian comer aquella car-
ne humana para no morir de hambre. ¢Acaso los guarani no comian a
otros hombres?

Los tres conquistadores tratan de reanimar al moribundo y a su
hermano, ya casi inconscientes. Les dicen que van a comerse a los
ahorcados para poder vivir atin unos dias, hasta que los indios se alejen
de Buenos Aires. El moribundo no contesta. Su hermano abre muy
grandes los ojos, mudo de horror. No tiene fuerzas para erguirse y ve
como sus tres compaiieros se deslizan como sombras entre las tinieblas,
en direccidn a las horcas dz las cuales penden los ajusticiados. Imagina
odmo se acercan a los caddveres y les cortan los muslos, cémo muerden

: la carpe fria de color ceniza en tanto que las ligrimas corren por las
: barbas hirsutas, y sin darse cuenta de ello, su boca se aproxima al bra-
. zo de su hermano que ya tiene la rigidez de la muerte. Los dientes
mastican la camne flaccida, cubierta de sudor frio, y entretanto su men-
te recuerda, como en suefios, aquellos afics en que él y su hermano
vivian en un pueblo andaluz, Recuerda a la vieja madre que los mimaba
a ambos y al partir a América los abrazé segura de que no los volveria
a ver, Luego corre como un loco fuera de la tienda y se pierde en la
noche, entre los rumores del viento. :

El conquistador que se comi6é a su hermano se llamaba Diego Gon-
zilez Baitos.14

 La ficci6n de Mujica Liinez y la recreacién novelesca del hecho histérico
que pretende de Gandia tienen puntos de contacto y de divergencia. Funda-
mentalmente la fusién que hace Mujica Liinez del episodio de Buenos Aires
y del de la selva, cuando Baitos mata a su compafiero para comerlo. En este
cuento la concentracién da mds fuerza al episodio. Por otra parte, el autor
necesita otro personaje, Bernardo Centurién, en quien condensar la animosidad
de Baitos. Las pieles y el anillo son elementos primordiales en la accién. Las
pieles no s6lo provocan la confusién que vuelve factible el equivoco, sino que
transforman el asesinato en una caceria. Baitos no clava su puifial en un hom-
bre, sino en una presa. No est4 asesinando a un hombre sino matando a un
animal, El homicidio y Ja antropofagia cobran asi una dimensién menos ate-
rradora en el momento de cometerlos. La sortija, signo tradicional de anagné-
risis desde la literatura antigua, lo es también de unién. Regalada por la madre
en el momento de despedirlos, torna tangible el vinculo fraterno y familiar. Su

14 En Don Ramiro en América, edicién citada, pp. 174-177.
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funcién en el cuento es volver a Baitos a la realidad. En de Gandia el relato
es un proceso psicolégico que se apoya en los recuerdos. El final, aunque
similar (y hasta podriamos creer que Mujica Liinez se apoyé en de Gandia)
cobra distinta dimensién. En de Gandia Baitos huye empujado por el deseo
de escapar a su acto, pero también por el de escapar a la justicia de don Pedro
de Mendoza, ya que conocemos de antemano la verdad histérica: su escon-
derse en las selvas y su posterior acto de asesinato y canibalismo. Al contrario,
en Mujica Liinez la huida adquiere otra significacién. Huye hacia las hogue-
ras de los indios en busca del m4s cruel y urgente de los castigos, atenaceado
por la mano del muerto. Se llega al mayor de los horrores para buscar después
la catarsis. En este cuento de Misteriosa Buenos Aires los personajes tocan el
estadio mas liminar en su condicién de seres humanos. Horrenda fundacién de
esta ciudad que marca, desde el fratricidio inicial, una larga lucha entre indios
y cristianos, vaticinadora de las guerras intestinas que ensangrentaron el pais.

La ciudad de los Césares

Esta ciudad imaginaria “como una quimera errante, fue trasladando sus
fantasticas toires' y su rumor de campanas, desde las pampas del Norte argen-
tino, hasta las cumbres nevadas de la Tierra del Fuego”1® '

Es complejo ‘el estudio de todas las tradiciones que convergieron para la
creacién de esta ciudad encantada. El impulso ‘principal era el deseo de los
conquistadores de hallar prontas riquezas para retornar como indianos podero-
sos a su terrufio. El descubrimiento del Cuzco'y posteriormente el del Pery,
avalaban estas ilusiones. Pero asimismo otras leyendas vinieron a contribuir:a
esta invencién,

En primer término nos referiremos a su nombre. Este posee ricas connota-
ciones semanticas, aunque del todo independientes del suceso que asi la desig-
para. Al pensar en los Césares, la idea de esos hombres ricos y blancos que
vivian en una ciudad fabulosa traia aparejada la de reyes tradicionales de un
imperio remoto. En verdad el nombre les llegd de otro modo. En el afio 1529
el ansia de llegar a la Sierra de la Plata detiene a SebastiAn Gaboto en el
fuerte de Sancti Spiritus. El jefe de la expedicién dio licencia a quince de sus
hombres para que “fuesen por la tierra adentro a descubrir las minas de oro
e plata e otras riquezas que hay en aquella tierra...”.’® De aquellos hombres,
a los cuarenta dias aproximadamente sélo volvié el capitin Francisco César
con seis 0 siete personas. Y éstos contaron que habia tantas riquezas que era
maravilla. No obstante, lo més probable es que no fueran vistas por los expedi-
cionarios, sino oidas de los indios, quienes posiblemente informaron de la
incalculable abundancia del Perti. En las provincias de Cérdoba y San Luis,
hasta donde pudo haber llegado en ese tiempo César con sus hombres, los abo-
rigenes conocian no s6lo la opulencia sino el grado de civilizacién del impe-
rio incaico y, al ser inquiridos por los espafioles, se hicieron eco de sus grande-
zas. Tal confusién llevé después a que del mismo Peru salieran a buscar el Pert,

15 ENriQUE DFE Ganpia, La ciudad encantada de los Césares, Buencs Aires, Libreria
de A. Garcia Santos, 19383, p. 7.

16 ENRIQUE DE GANDIA, Historia critica de los mitos y leyendas de la conqgutista ame~
ricana, Buenos Aires, Centro Difusor del Libro, 1946, p. 260.
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«como sucedi6 con la entrada de Rojas-Mendoza (1542 a 1546). La ciudad de
los Césares entronca luego con otro episodio mas austral: la sobrevivencia de
naufragos en el Estrecho de Magallanes.

Los primeros grupos que arriban al Estrecho corresponden a las siguientes
-expediciones: .

1) La del portugués Simén de Alcazaba: “La expedicién de Alcazaba fue
desgraciadisima. Llegé, efectivamente, al Estrecho (descubierto en 1520 por
Magallanes) y aun pasé buena parte de él; pero dos capitanes que desemboca-
ron para explorar la tierra, viendo la pobrveza del terreno, acordaron matar a
Alcazaba con el propésito de alzarse con las naves y hacerse corsarios” 7 Asi
o hacen y arrojan el cadaver de Alcazaba al mar. Pero los partidarios del jefe
traicionado finalmente se amotinan, a su vez, matan a los cabecillas y dejan
gran niimero de hombres abandonados en Tierra del Fuego.

2) La del Obispo de Plasencia: Llega al Estrecho en enero de 1540; poco
«después. en - sus peligrosas aguas naufraga la nave capitana y sus. tripulantes,
por fortuna, logran arribar a las costas, Nunca mais se supo de ellos. Posibler
mente no hayan podido sobrevivir mucho, pero su presencia fue conocida por
los aborigenes que se transmitian las novedades de una a otra tribu. Tampoco
fueron olvidados por los espafioles, quienes tejieron sobre ellos toda serie de
«conjeturas. La imaginacién funde a aquellos fabulosos habitantes del Estrecho
con las narraciones del capitdn Francisco César y su gente y la ciudad encan-
tada comenzé a desplazarse hacia el Sur para quedar ubicada, finalmente, en la
margen meridional del lago Nahuel Huapi.

Desde entonces fueron muchos los que salieron en busca del vellocino de
«0ro. De Buenos Aires, refundada en 1580, parti6, en 1606, Hernandarias de
Saavedra, quien llegé hasta las inmediaciones de Tandil y luego hasta el Rio
Negro. Alli se habian reunido los araucanos para impedirle el paso y lo hicie-
ron cautivo. Por fin logrd escapar y retorn6 a Buenos Aires creyendo que la
inhallada ciudad se encontraba m4s préxima a la cordillera de lo que habia crei-
do en un principio.

En 1622, un familiar de Hernandarias, don Jer6nimo Luis de Cabrera, salié
de su ciudad natal, Cérdoba, con la idea de llegar a la ciudad de los Césares.
Ya por entonces se ubicaba la ciudad encantada a la altura del Nahuel Huapi.
Esta excursién llevaba cuatrocientos soldados bien armados, doscientas carretas
y seis mil cabezas de ganado. Llegaron al Sur de Mendoza donde toparon con
los picunches. De alli, y como Cabrera les pidi6 llegar a la ciudad de los Césa-
res, lo guiaron a la ciudad de los 4rboles. Eran manzanos que comenzaban a
hacerse silvestres. Su presencia le confirmé a Cabrera que por alli habian anda-
-do los Césares, cuando en realidad esos 4rboles habian sido plantados por los
viejos pobladores de las ciudades chilenas de Osorno y Villarrica que afios
antes se habian extendido hasta el otro lado de la cordillera. Luego siguié
rumbo al Sur y al llegar a la altura de la destruida Villarrica los indios se
aliaron y arremetieron contra el intruso prendiendo fuego a la campaiia. Como
resultado se les quemaron carretas y pertrechos. El jefe expedicionario no tuvo

17 Cmo Bavo, Los Césares de la Patagonia, Madrid, 1913, p. 13.

— 1928 —




més remedio que emprender la retirada, acosado siempre por los indigenas. El
fracaso de esta incursién hizo que la gente de Buenos Aires perdiera: todo entu-
siasmo para arriesgarse de nuevo en la conquista de la ciudad de los Césares.

No es sin embargo el ultimo intento. A fines del siglo xvir el padre Nicolds
Mascardi recorrié dos veces la Patagonia con la esperanza de encontrar la ine-
xistente ciudad. Los aborigenes le informan del asiento de hombres blancos y
hasta le traen resto de armamentos de europeos. Por fin, al Sur y junto al
Atlantico “hallé un pueblo de seis cuadras de largo y ancho, con pozos de
agua, hechos a mano, a los que se bajaba por unos escalones de piedra; y en
las calles botijas quebradas y sefias de haber dado carena, por las astillas que-
madas y la brea que se encontré en una olla de hierro. Entre los indios que
alli merodeaban vic sombreros, espadas, zapatos, gallinas y otras cosas de
gente europea. Pero entendié que todo aquello no habia sido alojamiento de
espafioles, sino de herejes, porque no tropezé con ninguna manifestacién del
culto catdlico. La cosa estaba clara. Los indios no le habian engafiado: habian
visto realmente unos huincas y el fugaz asiento que ellos fundaron debid im-
ponerles como una ciudad; s6lo que ni aquellos huincas eran cristianos espafio-
les, ni la ciudad la encantada de los Césares que él buscaba”.1®

No es Mascardi el 1ltimo en interesarse por esta ciudad de los Césares
que se va transformando a lo largo de los afios. En un documento sobre esta
fantastica ciudad escrito en 1601 y que transcribe Enrique de Gandia se lee:
“viven en casas de piedra y andan vestidos y se sirven de vasijas de plata y oro
y tie,nen sujetos algunos de los indios sus comarcanos, que no son tan poli-
ticos™.19

De principios del siglo xvin se guarda el documento de Silvestre Antonio
de Rojas presentado a la corte de Madrid y titulado “Derrotero de un viaje des-
de Buenos Aires a los Césares, por el Tandil y el Volcin”. Rojas habia sido
cautivo de los pehuenches durante doce afios y afirmaba que estos datos se
los habian dado los indios: “en la otra banda de este rio grande... esti la
ciudad de los Césares espafioles, en un llano poblado, m4s a lo largo que al
cuadro, al modo de la planta de Buenos Aires. Tienen hermosos edificios de
templos y casas de piedra labrada y bien techados, al modo de Espafia. En las
més de ellas tienen indios para su servicio y el de sus haciendas. Los indios
son cristianos que han sido reducidos por los dichos espafioles. A las partes
del Norte y Poniente, tienen la Cordillera Nevada, donde trabajan muchos
minerales de oro y plata, y también cobre... Carecen de vino y de aceite,
porque no han tenido plantas para vinos y olivares. A la parte del Sur, como a
dos leguas, estd la mar que los provee de vino y marisco. El temperamento
es el mejor de todas las Indias, tan sano y fresco que la gente muere de pura
vejez. No se conocen alli las mas de las enfermedades que hay en otras partes” 20

Conforme avanza el siglo xvx los informes sobre la ciudad de los Césares
se hacen cada vez mas fabulosos. “En 1746, el jesuita José Cardiel [...] citaba
testimonios de los cuales parecia imposible sospechar; un mestizo aseguraba
haber visto en su ciudad un cerro de oro y otro de diamante; un futuro corre-

18 Ibidem, pp. 169-170,
19 En La ciudad encantada de los Césares, edicién citada, pp. 9-10.
20 Ibidem, p. 11.
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gidor del Pert, llamado don Alvaro de Quirés, declaraba que siendo nifio ha-
bia desembarcado con otros hombres en la costa patagénica donde los Césares
los llevaron hasta una isla, de la cual los dejaron partir regaldndoles un cajén
lleno de perlas; una mujer juraba haber estado prisionera entre una gente blanca
y rubia que no hablaba espafiol, que vivia en una isla situada en medio de una
gran laguna, que en la isla habfa una ciudad con su Iglesia y que desde la
orilla de la laguna se oian tocar las campanas...” %

Otras noticias fueron recopiladas en 1774 por don Ignacio Pinuer, quien
escribié una “Relacién de las noticias adquiridas sobre una ciudad grande de
espaiioles, que hay entre los indios al Sud de Valdivia, e inc6gnita hasta el pre-
sente”. Se basaba sobre todo en las declaraciones de los indios: “...vivian
en una ciudad fortificada, con foso y puente levadizo. Cada tanto disparaban
cafiones, y por gente que los habia visto, se sabia que usaban lanzas y puiidles,
que en sus casas Se sentaban en asientos de oro y plata, y que llevaban som-
breros, «camisas, calzones, bombachos y zapatos muy grandes». Lo tnico que
no se sabia con seguridad era si también usaban capa, porque los indios «sélo
los ven fuera del muro a caballo». Todos eran hombres blancos, con «<barba
cerrada y por lo comin estatura mis que regular>. Por ultimo, estos Césares
eran «inmortales, porque en aquella tierra no morian los espafioles>, por lo
cual, «no cabiendo ya en la isla del mucho gentio, se habian pasado muchas
familias, de algunos afios a esta parte, al otro lado de la laguna, esto es, al Este,
donde han formado una nueva ciudad»” 2

En estas declaraciones de Pinuer hemos subrayado algunas afirmaciones
que nos parecen sugestivas por la contaminacién de la leyenda de la ciudad de
los Césares con la Trapalanda. Dice Enrique de Gandia: “Los nombres de
Lilin y Trapalanda con que se designé asimismo a la noticia de César o de los
Césares, permanecen tan absurdos, respecto de sus etimologias, como en los tiem-
pos de la conquista”2 Esta etimologia, por lo menos la de Trapalanda, no
parece resultar ya tan inexplicable. Homero M. Guglielmini nos sintetiza asi
la trapalanda araucana:

Los indios estin persuadidos de que mas alld de la muerte los
espera la comarca feliz donde los caballos nunca se cansan d= galopar,
surcan los espacios peinadas las crines por los vientos estelares en pos
de avestruces en un coto de caza infinito y celeste regalado por Cuchaen-
tri ~el Hombre grande— a los soberbios guerreros.

Cuando el indio de lanza alzaba la vista hacia el firmamento,
creia ver repressntada en las estrellas la imagen de sus antepasados,
jinetes inmortales embriagados de azul y alcohol.

Ese paraiso cinegético era la Trapalanda, cuya sempiterna misica
de fondo la constituia el repique Gz los cascos de los caballos, y en la
cual los indigenas perpetuaban para siempre la monteria ecuestre, levan-~
tando a su paso polvaredas astrales.

A la Trapalanda tenian acceso solamznte los guerreros, y de prefe-
rencia aquellos que habian muerto en accién y podian ostentar entre sus
trofeos sus cabezas de enemigos degollados. La chusma vil, las peonadas de
cargueros ccupadas en los menesteres de la gleba v el quehacer domés-
tico, éstos no podian pretender la bienaventuranza reservada a los caza-
dores y a los combatiertes.24

21 Ibidem, p. 12.
22 Ibidem, p. 13.
2 Ibidem, p. 33.
24 En “La Trapalanda misteriosa”, publicado en Clarin, 5 de julio de 1951.
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No estd tan desconectado el suefio araucano de la trapalanda del suefio
hispano de la ciudad de los Césares. Intentaremos una justificacién de nuestros
subrayados en e] texto de Pinuer. Primero, el que usen lanzas o pufiales —datos
referidos por indios-- coincide con la condicién de guerreros o cazadores de los
habitantes de la trapalanda sideral. No cabe duda de que los espafioles en sus
interrogatorios insistirian sobre la presencia de oro y plata existentes en esa
trapalanda, pues efectivamente era el norte de su interesada brfjula. No hay
que olvidar que para la mentalidad primitiva los guerreros debian disponer
del oro y de la plata con que se los enterraba, ya que el guerrero era enterrado
junto a su caballo favorito, al que también se sacrificaba para que condujera a
su duefio hasta la trapalanda, al lado de algunos de sus perros, para que cola-
boraran en la caza, y en las “guacas” o sepulturas indigenas se depositaban
también los adornos del guerrero y los arreos del caballo, de plata y con ador-
nos de oro, Esto fue por lo menos asi hasta que los cristianos comenzaron a
profanar las sepulturas en busca de los metales preciosos y también hasta que
el contacto con la “civilizacién” creé vicios en el aborigen —alcohol, tabaco,
achiicar— que debia satisfacer con prendas de valor. Dejaron entonces las tum-
bas de guardar tesoros, pero posiblemente siguieran en la visién del indio arau-
cano al referirse a la trapalanda. Es sugestivo también que el indio sélo los
vea o los imagine a caballo y, por dltimo, sefialamos la idea de inmortalidad.
¢Quién podfa ser més inmortal para el aborigen que el que habia conquistado
la trapalanda, especie de paraiso eterno? Los espafioles, por su parte, unian a
estas declaraciones el mito de la fuente de juvencia, que recay6 en la ciudad
de los Césares transportada entonces al centro de un lago o laguna.

Confluencia de mitos. Los patagones conocian algunos asientos reales,
aunque temporarios, de hombres blancos y posiblemente contestaran en forma
afirmativa a los primeros interrogantes de los espafioles. Pero después, al
seguir aquéllos averiguando sobre su mitica ciudad encantada, los aborige-
nes se verian impulsados también a narrar algo sobre sus propias leyendas. Asi
la ciudad fantasmagérica de los Césares sufre tantos desplazamientos geogra-
ficos —Tucumén, la cordillera andina, la llanura patagdnica, el Estrecho de
Magallanes— que al fin acaba conociendo un desplazamiento vertical, hacia
los astrales suefios de la inmortalidad aborigen. Este es el inicio de su desapari-
cién en el espacio real y su definitiva ubicacién entre los mitos americanos.

Esta leyenda influyé més en la historia que en la literatura, ya que gracias
a su polo de atraccién se conocieron las pampas ignotas y la remota y temida
patagonia, Sin embargo no estd ausente de la literatura. Ruy Diaz de Guzmdan
ya la consignaba como una realidad:

...y entraron en una provincia de gran suma y multitud de jente
ma1y rica de oro y plata, que tenian mucha cantidad de ganados y car-
neros de la tierra, de cuya lana fabricaban gran suma de ropa bien
tejida. Estos naturales obedecian a un gran sefior, que los gobernaba
[...] César y sus compafiecros le pidieron licencia para volverse, la
cual el sefior le concedié liberalmente, diandoles muchas piezas de oro
v plata, y cuantas ropas pudieron llevar, y juntamente les dio indios que
los acompafiasen y sirviesen....25

.En nuestros dias la retoma Manuel Mujica Liinez en su novela EI Labe-
rinto. Laberinto cuyos pasadillos se pierden en el arte, en la historia o en el

25 La Argentina, edicién citada, pp. 62-68.
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mito, pues el mito y el arte son los principales vericuetos de la historia. Ginés
de Silva sale de su Toledo natal, escapa —o queda prisionero— de “El entierro
del Conde de Orgaz” para corretear en su vida de lazarillo por el Madrid de la
corte y devolvernos, a través de su visién de paje, la figura de Lope de Vega,
en la plenitud de su éxito literario y de conquistas amorosas. Cruza después el.
océano para navegar otra vez en el nuevo mundo las aguas del mito y de la
historia. Una vida en busca de ideales que lo lleva a las polvorientas calles de
Buenos Aires donde escribe sus memorias, I.a vida de un hombre como muchos
de su tiempo, que peregrind tras el suefio de El Dorado y de la ciudad de los
Césares:

Los Césares... Ya, en la tienda de Flequillo, mientras se desarro-
llaba el desfile maravilloso de América, con el Hombre de Oro al frente,
habia oido mentas de la ciudad encantada, que sonaba como un mdgico
cascabel, por encima del piar, el trinar, el grajear, el arrullar y el pazlar-
estrepitoso de las aves. Embarulldbanse en mi magin las referencias al
itinerario del Capitin César y a los predigios deslumbrantes que juraba
haber visto, con las alusiones a lcs nautragos perdidos en el Sur de
las Indias Occidentales y a la urbe de metales preciosos que habian’
edificado y donde se regalaban con esplendor de principes. El recuer-
do del Rey Madoc de Gales, de quien nos habia hablado Hawkins en
los estrados aromaticos del Pert, se sumaba al del Obispo de Plasencia,
ouyas naves exiraviaron el rumbo, hasta que zozobraron, y los sobre-
vivientes construyeron en la Patagonia una capital fantistica, que regia
un misterioso Patriarca Emperador. Trapalanda... Elelin... los Césa~
res... Su propio nombre tenfa resonancias antiguas, inesperadas en el
Mundo Nuevo, como si a la metrépoli oculta condujese, a través de
cordilleras y desiertos, una interminable fila de estatuas romanas, de
marmol y de pérfido, como si Augusto, Caligula, Nerén, Trajano, Cara-
calla... marcasen el rumbo secreto con sus divinos perfiles, con sus
testas coronadas de laureles, con el arrogante ademén que no descom-
ponfa el vuelo armonioso de las tdnicas,

Preparaba la expedicién, en Cérdoba, Don Jer6nimo Luis de Ca-
brera, nieto de su homénimo, el fundador de la ciudad de la Nueva
Andalucia. Hacla afios que sofiaba con esa empresa. La necesitaba para
desquitar y vengar a los suyos cual si se la impusiesen los fantasmas’
de su célebre abuelo, a quien ahorcaron en un pilar de su cama, y de su
padre, degollado porque conspiré para apoderarse del Pert y luego del
Plata y del Tucumdn. Aquellas sombras sangrientas lo perseguian. Jurd,
frente al altar portatii de su familia —que en si mismo representaba
un disputado privilegio, vy que los Cabrera, por pontificia resolucién,
podrian tener hasta el Juicio Final— que conquistaria a los Césares.
Muchos habian fracasado en el propésito: el feroz Abreu, verdugo de
su abuelo; Juan Ramirez de Velazco; su propio suegro, Hemandarias.
Al él, a él le tocaria lograr lo que no consiguieron los demds, y que
era un mandato de su linaje. Traeria, de regreso, largas planchas de
oro, para depositarlas en el convento de San Francisco, sobre el enterra-
torio de la capilla mayor, decorado con las banderas que ostentaban
las cabras de su estirpe.®

La espléndida recreacién de la partida en busca de los Césares nos recuer-
da otros cortejos de Bomarzo:

Nos despedimos una mafana de 1622, y por las calles de Cérdo-
ba, entre la admirada multitud, desfilaron nuestros cuatrocientos hom-
bres y mujeres (pues como cuando fuimos al Dorado excedimos la

26 Publicado en Barcelona, Edhasa, 1979, pp. 259-260.
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cantidad prevista), nuestras doscientas carretas y nuestras seis mil ovejas,
caballos y vacuno. Horas y horas tardamos en dejar atrds los caserones
y las chozas de Suquia. Me parecié que regresaba, en el tiempo, a mi
juventud, porque igual que la vez que nos lanzamos en pos del Home
bre de Oro, revestimos los més suntuosos pafics de ceremonia, que
luego enumeraron los comentaristas: el ruan, el lienzo de Quito, el de
Londres, el de Portoalegre, el tafetdn de Castilla y el de México, el
terciopelo morado, la seda multicolor, la holanda, el bocaci. Las gorgue-
ras de encaje, inventadas por los Médicis de la Corte de Francia, eran
grandes como bandejas, y en ellas nuestras cabezas iban cual si nos las
hubiesen cortado y si fuésemos otros tantos San Juanes péstumos. jQué
lujol M4s parecia que acudiamos a besar la diestra de Su Majestad Don
Felipe IV, recientemente cefiido con la corona de Espafia, que a recorrer
eriales y riscos.27

En el Gltimo balance de estas memorias el eterno buscador ve c6mo ha
disminuido no su espiritu de aventuras, pero si su capacidad de ilusién. Si
en su juventud se deslumbré —contra toda cronologia— con el Hombre de Oro,
en su madurez cordobesa, impulsado por su amigo el poeta Luis de Tejeda,
parte en esta expedicién a la conquista de los Césares, pero la quimera ya no
le trazara los contornos de la ciudad encantada ni la silueta de sus fantasmagé-
ricos habitantes. Se le presentar4, en cambio, la visién de la Marquesa de Cas-
tracani que le devuelve memorias irrecuperables del pasado. Qued6 atris el
tiempo de la ensofiacién y el hombre maduro no concibe otra ciudad dorada
que la de su juventud. La expedicién de don Jerénimo Luis de Cabrera no se
enfoca como realidad, sino como la fusién de dos suefios: el de la dltima leyen-
da americana y el de la postrera aventura del personaje. Conclusién de un
siglo lleno de esperanzas. La leyenda se prolongard después como fuego fatuo,
como visi6n de ilusos frente a la cada vez mas develada realidad de América.

Luts Martinez CurriNo
Universidad Catdlica Argentina
Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas
Universidad de Buenos Aires

27 Ibidem, p. 262.




LA “ESTORIA” DE ACTEON: OVIDIO Y LA GENERAL ESTORIA
ALFONSt

Las fuentes utilizadas por el taller historiografico alfonsi para la redaccién
de la General Estoria han sido estudiadas magistralmente! en su conjunto y
también en trabajos monograficos.2 Nuestro propésito es ofrecer en este home-
naje un aporte més para el conocimiento de la labor creativa de un taller me-
dieval en el manejo de las fuentes clasicas. Metodolégicamente prescindimos
de un anilisis estilistico para limitarnos al nivel operativo del entramado del
relato, trabajando en el contenido del texto segin el orden mismo con que se
presenta. Indefectiblemente todo nos remitird por fin, al nivel del discurso, es
decir, del texto narrativo significante, ' '

Hemos elegido la historia de Acte6n, pero no dudamos que las observa-
ciones parciales pueden darse también en la elaboracién de otros asuntos to-
mados de Ovidio.

Ovidio presenta la historia de Acteén en Metamorfosis, III, versos 138-252,
y Alfonso X, en General Estoria, Segunda Parte

La introduccién de la historia lleva cinco versos en el exordio ovidiano y
no es ocioso sefalar los cuatro elementos que el autor presenta. El primero (a),
articula el episodio con el contexto narrativo de las Metamorfosis (Prima nepos
inter tot res tibi, Cadme [...]). El segundo (b) enuncia la metaformosis
(Causa fuit luctus alienaque cornua fronti/ addita). El tercero (c) se enuncia
como apostrofe a los perros que destrozaron con mil dentelladas a su amo
(uosque, canes, satiatae sanguine erili). El cuarto (d) se dirige a los recep-
tores de su discurso para sefialar que es un caso de adversa Fortuna y no un
crimen, el motivo del desastrado suceso, lo que se destaca con la interrogacién
retérica que cierra el exordio: quod enim scelus error habebat?

El relato alfonsi sigue fielmente al texto ovidiano aplicando las férmulas
propias del taller historiografico (engarce del episodio en el contexto del relato

1 A. G. SoraLinbE, Introduccién a la edicién de la General Estoria. Primera Parte,
Madrid, 1930. M, R. Lma pE MawxeL, “La General Estoria: notas literarias y filolégicas”,
RoPh, XII, 2, 1958, pp. 111-142. Dieco CaTArAN, “El taller historiografico alfonsi; méto-
dos y problemas en el trabajo compilatorio”, Romania, LXXXIV (1963), 3, pp. 354-375.
¥rancisco Rico, Alfonso el Sabio y la General Estoria, Barcelona, 1972.

2 G. H. Lonpon-R. J. Lesuig, “A Thirteenth Century Spanish Version of Ovid’s «Pyra-
mus and Thisbe»”, MLR, L (1955), pp. 147-155. J. R. CuataaM, “A Thirteenth Century
Spanish Version of the Orpheus Myth”, Romances Notes, X (1968), pp. 180-185. Lroyp
KasteN, “The Utilization of the Historia Regum Britanniae by Alfonso X”, HR, XXXVIII
(1970), 5, pp. 97-114. G. PerneLL, “Die Geschichte Ganymedss in der General Estoria”,
Romanistiches Jahrbuch, XXI (1970). V. “Texto y Glosa”, en F. Rico, 1972, pp. 167-188.

3 Usamos respectivamente, para Ovidio, la edic. de G. LAFAve, Paris, “Les belles
Lettres”, 1969, y para GE, edic. Solalinde, Kasten, Oelschliger, Madrid, 1957, 148b-154a.
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histérico —linaje de Cadmo—, y declaracién de la fuente: “Onde dize . OQuidio
en el tercero Libro Mayor asi”); pero prescinde significativamente de (b),.es
decir, de la anticipacién de la metamorfosis, asi como de la interrogaci6n re-
térica, que prefiere destacar en discurso meramente narrativo. Aunque si-
guiendo literalmente a Ovidio, se lo desnuda del ropaje artistico que méis lo
caracteriza, para reducirlo a mero relato histérico (“en quel acaescio caer como
oyredes”).

Es de sefialar, por una cierta incongruencia que mds adelante aclararemos,
que el operador alfonsi destaca que Ovidio dice que “fue auenimiento de su
desauentura por que se ell assi perdio, e non pecado que el quisiesse fazer sa-
biendolo”.

. El comienzo es, no obstante, dilatado por una extensa justificacién de la
inclusién de historias de este tipo en la General Estoria; justificacién que me-
rece transcripcién completa:

Et pero desse auenimiento de Acteon fizieron essos auctores gen-
tiles sus trobas por latines qus dexaron en escripto; mas otrossi sabet
que maguer aquellos sos autores e sabios, con sabor del dezir en que
se treuien, leuaron las razones estas e otras muchas que uos diremos
aqui fasta que las troxieron a razon dunos mudamientos dunas cosas en
otras, que pero que lo fizieron toda uia por encobrir por y los fechos
que en las razones querien dezir, et quisieron dar por y mas afincados
enxiemplos e castigos de las cosas desguissadas e dafiosas. Et son estas
razones todas de reyes e de fijos e nietos de reyes, et fablan de cos-
tumbres e de emendar las malas e las dafiosas e tornarlas en buenas, et
por ende nos, por non dexar en la estoria las otras muchas e buenas
razones que uienen y e son estorias, € non las perder por los mudamien-
tos que los autores aduzen y, que semeian cuemo fabliellas pero que
lo nor sean, contar uos emos las razones todas cuemo las contaron los
gentiles e las dexaron en sos libros e segund que las retraen los nues.
tros sabios que contescieron, e desi, departir wos hemos daquellos ‘miu-
damizntos en que guisa fueron e que quieren dar a entender, e los
pros e los ensefiamientos que y auienen, assi como lo departen los nues-
tros sabios otrossi (GE, 14%9a).

El relator ha declarado plenamente su plan e intencionalidad operativa,
que cumplir4 perfectamente en su manejo de la materia ovidiana: respetarj el
orden del entramado ovidiano hasta “el auenimiento e mudamiento [...] e des-

pues departir lo hemos” (GE, 149b).

Narratio.

Ovidio organiza el discurso narrativo en dos acciones paralelas: I. Acteén
y sus compaifias (vv. 143-154); II. Diana y sus ninfas (vv. 155-173); las que
convergen en IIl.: el encuentro o irrupcién de Acteén en la cueva de la
fuente (vv. 174-176). Este es el nudo dramitico del relato disefiado en un
plano - tempo-espacial; ntcleo desde el que se precipita la catidstrofe o centro
narrativo del discurso, también dispuesto en dos momentos: IV. La ira y mal-
dicién de Diana, con la inmediata metamorfosis de Acteén en ciervo (vv. 177-
205) y V. El castigo y la muerte desastrada de Acteén, en la que se consuma
la venganza o castigo postergado de Diana (vv. 206-252). ‘
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Exorpio
NARRATIO:

I. Actedn y compafias
ﬁI. —> IV. Maldicién-metamorfosis
1 V. Castigo:—los perros

II. Di sus ni
iana y sus ninfas —muerte de Actedn.

La.) Metamorfosis, 111, 143: Mons erat infeéctus variarum caede ferarum.

El verso se amplifica en el texto alfonsi con un largo enunciado narrativo
que introduce la aficién venatoria del héroe a la vez que describe la numerosa
compafia que lucia Actedn (“caualleros e escuderos e monteros e otros omnes
a pie”) en el dia especial en que comienza el episodio y en el que los caza-
dores hallan por vez primera un bosque lleno de puercos, osos y ciervos; lu-
gar al cual —agrega el romanzador— s6lo habia llegado Diana, diosa de la
caza y de la castidad. Con esto el relator alfonsi anticipa el comienzo de ILa.

La secuencia de los otros elementos del entramado ovidiano se sigue lite-
ralmente: Ib. la hora del mediodia, I.c. el discurso de Actedén instando a
suspender la fructuosa caza para el dia siguiente, I.d. todos obedecen.

La técnica narrativa alfonsi anticipa —como antes ILa.— el desenlace:
“Agora contar uos emos qual auenimiento contescio a aquel infante Acteén quel
mataron los sos canes”. (GE, 150a).

I1.a.) Metamorfosis, IIL, verso 155: Vallis erat piceis et acuta densa cupressu.

Siguiendo a Ovidio, el romanzador describe el valle de cipreses, b) la
cueva con la fuente de agua (“muy clara, e dulce e sabrida”, amplifica);
pero insiste en que era lugar vedado, donde nadie podia entrar sino por “aueni-
miento, cuemo oyredes aqui agora que fizo este infant”, con lo que nuevamente
anticipa IIL.a., como antes habia hecho con ILa.

Alfonso sigue literalmente a Ovidio en la secuencia: ¢) la llegada de la
diosa y sus ninfas virgenes, acaloradas, a la cueva; d) la enumeracién de las
armas que Diana entrega; e¢) entre ellas los arcos distendidos (arcusque reten-
tos), donde Alfonso agrega: “all otra [dio] el arco, pero soltol ella la cuerda
antes”, detalle intencionalmente puesto para justificar que no matara a Acteén
en seguida con sus flechas; f) describe cémo las doncellas la ayudan a despo-
jarse de sus vestidos, dando el nombre de las mismas y de las que la baiian
con el agua fresca.

El relato alfonsi no imita el arte refinado del discurso ovidiano, con el
manejo hébil del tiempo que Ovidio usa de modo que, con dos versos, hace
irrumpir al nieto de Cadmo en la escena, sino que en su afin narrativo enun-
cia, en el cierre de II., la inminencia del encuentro: “tal fue la uentura de Ac-
tehon [...] et aqui diz ell autor que assil trayen las fadas e su natura’
(GE, 151b), con lo que anticipa el verso 176: sic illum fata ferebant,
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IlLa.) Metamorfosis, 111, verso 174: Ecce nepos Cadmi, dilata parte labortm

La rapidez y concisién ovidiana se transforma en el discurso alfonsi en un
demorado relato de cémo Acte6n fue siguiendo el arroyo que descendia de la
fuente y cémo subiendo llegé a vista de las doncellas en el bafio. Y ain
‘demora el momento explicando que, aunque las vio, no temié acercarse:

e uio las duefias como se bafiauan. Et maguer que ueye quel uerien
ellas, nin se quiso encobrir que nol uiessen, nin dexo de yr e legar fasta
dont le uerien. Las duefias assi quel uieron [...] (GE, 151b).

Lo que en Ovidio ocurre como un relampago en el que Acteén no tiene otra
alternativa que sorprender a Diana en el bafio, es en Alfonso morosamente
explicado como osadia de Actedn, lo que no deja de crear una incongruencia
con las declaraciones reiteradas del exordio.

IV.a.) Metamorfosis, III, versos 177-181:

Qui simul intrauit rorantia fontibus anira,
Sicut erant, uiso nudae sua pectora nymphae
Percussere uiro subitisque ululatibus omne
Impleuere nemus céircumfuseeque Dianam
Corporibus texere suis [...]

El nicleo dramético de la narracién es seguido literalmente por el relato
-de la General Estoria, destacdndose cumplidamente (“Agora pone aqui la esto-
ria de Ouidio en el tercero Libro Mayor una semeianga”) la comparacién de la
cblera en el rostro de Diana con las nubes arreboladas por €l sol o los colores
de la Aurora, para enseguida amplificar la imprecacién de Diana poniendo
en sus labios un apdstrofe moralizante sobre la necesidad que tiene la mujer
de guardarse de la vista del varén4

En este punto termina para Alfonso la “estoria” y sobreviene el “muda-
miento”, obra de la magia de Diana, quien encant6 las aguas y al echarlas
sobre Acteén como si fueran dardos, hizo que todos lo vieran como ciervo, y
Je nublé a él el sentido, viéndose como ciervo. Por eso también sus perros lo
despedazaron, no porque él fuera ciervo, sino porque lo vieron como ciervo,
obnubilados por las artes de Diana.

La minuciosa descripcién ovidiana de la metamorfosis de Acteén (wv.
194-205) y V. la extensa y dramitica persecucién de los perros, hasta la
dolorosa muerte del desdichado Acteén suplicante y traspasado por mil heri-
das (vv. 206-252) como hubiera querido hacerlo Diana si hubiera dispuesto de
sus flechas, segin sugiere el mismo Ovidio (vv. 251-252: Nec nisi finita per

4 La tendencia a la moralizacién como parte obligada de la elaboracién histérica alfonsi
ha sido suficientemente analizada por M. R. Lida de Malkiel en su estudio cit. y por
F. Rico (1l.c., pp. 178-188), quien ve en el procedimiento una aplicacién de la enarratio o
explicacién de los autcres en las escuelas medievales, 1o que es evidente; pero nosotros
advertimos en nuestro analisis una particular técnica, que implica un plan preestablecido
para la elaboracién de la GE, puesto al servicio d= una intencionalidad de creacién de
la obra.
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urima uilnera uita / Ira pharetratae fertur satiata Diange) no cuentan para
los propésitos narrativos de Alfonso, quien prefiere incluir una larga morali-
zacién (“lo que dan por ello a entender nuestros sabios. Diz ell esponedor?®
desta razon sobresto [...]”. GE, 153a).

La visién medieval del mito ve en él s6lo un velo literario que encubre y
sefiala a la vez un suceso ejemplar, que es lo tnico digno de destacar: la ha-
cienda de Actebn era estragada en sus dispendios como cazador, hasta que un
dia vio con claridad (a mediodia) que era la caza (= Diana) la desnuda expli-
cacion de su dafio. Por eso llamé y despidi6 a sus compaiieros, por lo que Diana
lo llamé “medroso” y se lo pudo comparar con un ciervo. Sin embargo, siguié
manteniendo a sus perros, que consumieron su hacienda, mientras que por
su cobardia, sus enemigos. robaban sus tierras.

Para Alfonso, y con ello decimos, para la especial éptica con que el
pensamiento medieval consideraba el romanzamiento de los relatos paganos,
valia la “estoria” como “enxemplo” y escapaban los valores artisticos del relato
en si, creado para iluminar con la descripcién dinimica y colorida la imagi-
nacién del lector y mover a compasién sus sentimientos. Las galas més brillan-
tes del ornato ovidiano se desechaban en aras de la intencién didactica y de
la moralizacién. La refinada técnica del manejo del tiempo en las Metamorfo-
sis, con las que el poeta suspende y dilata el instante central en torno al cual
urde todo el relato, exaltando con artificio el fluir del tiempo y rescatindolo
a su vez —actualizado para sus receptores futuros— de la inexorable caducidad
del instante que pasa; todo lo que ha hecho perdurar para nuestra sensibilidad
el arte ovidiano, desaparece del relato alfonsi conscientemente, asi como se dese-
ché en el exordio alfonsi la alusién a los cuernos que crecerian en la frente del
nieto de Cadmo (exordio b.). El elaborador del relato en la GE eliminé sagaz-
mente del plan ovidiano el motivo de la metamorfosis, que iba a ser soslayada
en la narracién para no mezclar la fantasia (“fabliella”) con lo que se conside-
raba “estoria”. .

De los 114 versos de Ovidio, usa poco mds de 55 y rechaza austeramente
los dos grandes motivos ornamentales de la creacién poética clasica: la enu-
meracién descriptiva de la jauria en movimiento y la conmovedora muerte del
héroe suplicante.

La intencién ejemplar, como el agua mégica de Diana en la “estoria” de
Actedn, obnubilé la consideracién artistica de las obras paganas eliminando en
el romanzamiento de las fuentes literarias, las cualidades y la intencién estética
de su creacién.

- Entendemos que el an4lisis realizado a nivel del entramado del relato mues-
tra una versién literal y selectiva a la vez; seleccién que no implica incom-
prensién de los valores literarios y de los recursos ovidianos sino, por el con-

5 M. R. Lida de Malkiel sefial6 que el mismo Alfonso menciona a dos “esponedores™
de Ovidio: “Maestre Johan el Inglés”, es decir, Johannes Anglicus o Juan de Garlandia,
que h. 1234 ccmpone el comentario alegérico en disticos elegiacos, Integumenta Ouidii, y
“un doctor de los frayres menores que se trabaio de tornar las razones de Ovidio mayor en
theologia” (GE, I, 9la), a quien llama “el frayre”; es un autor desconocido de un co-
mentario alegérico extenso, que contenia parte de los Integumenta y las Allegoriae super
Ouidii Metamorphosin de Amulfo de Orléans, junto com interpretaciones propias,
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“trario, su reconocimiento y eliminacién consciente al servicio de los objetivos
prefijados para el discurso histérico de la General Estoria. Pareciera como si,
al omitir el final que pone Ovidio (V.), se respondiera a una concepcién espe-
cial de la obra histérica, concebida como medio didactico para la formacién mo-
ral de una clase o grupo social, al cual no interesaba brindar las galas del
ornato poético. Es més una concepcién de los géneros literarios lo que prima
antes que una incapacidad de época para valorar el relato ovidiano. Sabemos,
por otra parte, que la literatura latino-medieval era capaz de imitar la fantasia,
el fluir de los recursos de estilo, la risuefia ironia y las motivaciones psicol6-
gicas de la conducta, que caracterizan el estilo ovidiano. Sabemos que la litera-
tura inmediatamente posterior a Alfonso, cuyos propésitos narrativos no ex-
clufan lo didactico, pero que no estaba limitada por un plan didéctico tan seve-
ro (el Zifar, el Conde Lucanor, el Libro de buen amor), aprovecha abundante-
mente de los recursos que la historiografia alfonsi rechaz6, y que son rechaza-
dos por muchas otras obras del s. xivy xv, en aras de la intencionalidad moral

y ejemplar.

Fue necesario que cayera el prurito de la interpretacién ejemplar y morali-
zaate para que la visién moderna se desarrollara y se retomaran los valores esté-
ticos del mundo clasico en la literatura en lenguas vulgares. En esto consiste
esencialmente el renacimiento del arte pagano.®

GErRMAN ORDUNA
Universidad de Buenos Aires

Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas

6 Si nos limitamos a Ovidio, Garcilaso demostré la capacidad de recrear en romance
los mejores recursos de las Metamcrfosis en esa muestra ejemplar de imitacién y renova-
cién poética que es €l admjrable soneto a Dafne, donde precisamente el autor castellano se
complace en el desarrollo dzl nacleo dramético-temporal de la metamorfosis, el mismo que

cuidadosamente desecharia el redactor alfonsf.
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BELIANIS DE GRECIA (BURGOS, 1547)
CATALOGO DE ARMAS

La Hystoria del magndnimo, valiente e inuencible cauallero don Belianis
de Grecia es un libro de caballerias, escrito por Jer6nimo Fernindez, abogado
burgalés que public6 Primera y Segunda Partes en la imprenta de Martin Mu-
fioz, en 1547.1 La Tercera y Cuarta habrian de aparecer, péstumamente, tam-
bién en Burgos, “cabega de Castilla, cAmara de su Magestad, por Pedro de
-Santillana, impressor”, en 1579, :

Sabido es que en estas obras, las batallas y duelos alternan con escenas
de corte y de aposentos privados donde el cabullero dialoga con la amada o
sis doncellas, 0 es curado —por obra de magia— de sus numerosisimas heridas,
o es adorado exaltadamente por extrafias princesas que no lograran hacer olvi-
dar jamas a la dama sin par, unica e irreemplazable. Belianis de Grecia no es
excepcion, por el contrario responde a estos esquemas, dentro de los que, bata-
llas y duelos deben ser muy frecuentes. Creemos que un catilogo de las armas
utilizadas en tales circunstancias puede resultar de interés para el especialista
que juzgard anacronismos, grados de verosimilitud o imaginacién desmesurada,
advirtiendo las posibles relaciones entre ficcién y realidad.2

En primer lugar, hay que decir que no se hace verdadera distincién entre
las armas de acuerdo con los personajes que las emplean: los caballeros usan
las mismas de los multiples gigantes o jayanes3 que pululan en la literatura
caballeresca, y los infieles utilizan idénticas a las de los cristianos, pese a que
se aluda alguna vez, y en forma vaga a “las armas de la morisma”, pero sin
especificarlas.

Constituyen un grupo muy elemental, integrado fundamentalmente por
lanzas y espadas y, en menor cuantia, hachas, mazas, dagas, cimitarras, pufiales,

1 Las citas corresponden a la princeps mencionada, Bca. Nac. Madrid (R-i-113), de
de la que conservamos las alternancias graficas, en afan de reproducir fielmente el ejemplar
que sali6 de la imprenta burgalesa en 1547. Mayusculas, acentuacién y puntuacién son
nuestras,

2 Fl prof. MARTIN DE RiQuEr ha incitado a trabajos de estas caracteristicas: “Queda

[...]1 mucho que hacer en el estudio de los libros de cahallerias y de la novela caballe-
resca. Nos faltan monografias sobre su lenguaje y estilo, indagaciones sobre el amés del
caballero, tan cambiante en la Edad Media y en el siglo xvi que nos puedz suministrar
datos cronolégicos y sobre la heraldica [...]1” (en su “proemio” a Daniel Eisenberg, Ro-
mances of Chivalry in the Spanish Golden Age, Hispanic Monographs, Documentacién cer-
vantina n?® 3, Juan de la Cuesta, Newark, 1982, p. x). El gran especialista habia inicia-
do el camino de estos aportes con su “Las armas en el Amadis de Gaula” (BRAE, LX, c.
CCXXI [1980], pp. 331-427). Desde entonces aci no conocemos ninglin estudio similar refe-
rido a otra obra del género.
: 3 “Entraron tres jayancs, los mas terribles y desemejados que natura humana criara.
Venian armados todos que nada no les falleseia, saluo escudos y yelmos los quales sus
escuderos trayan; con ellos venia ntimero de treynta caualleros assimismo armados, todos
heran tan grandes que bien parescian ser de su linaje” (fol. xxxxx [vbl).
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cuchillos, con un real predominio de las armas de ataque sobre las de defensa
(lorigas, corazas, armeses. ..) que casi no aparecen.

A veces, los epitetos o/y apodos estan en funcién de las armas: “caballero
de las armas azules”, o “rosadas”, o “amarillas”, o “negras” o “verdes”; “caba-
Hero de los basiliscos” (por los que tenia pintados en el escudo); “caballero
sospechoso” (por la Sospecha representada también en el escudo); lo mismo
ocurre con el “caballero de las imdgines” y con el de “las coronas”; apodos
que se unen a aquellos que se asocian a circunstancias o condiciones especia-
les: “caballero de la rica figura” (al que evidentemente Cervantes ha recorda-
do al hacer que Sancho calificara al bueno de su amo, el “caballero de la triste
figura”...),* “caballero solitario”, “caballero encubierto”, “caballero venturoso”
etc. En ocasiones, el epiteto alude a las armas, con cierto matiz peyorativo, des-
pertando claras criticas: tal es el caso del “caballero de las dos espadas”

Los escudos merecen especial consideracién. Sabido es que era uno de
los elementos mas valiosos de la armadura caballeresca y BAG documenta su
condicién de verdadera arma:

“comengindose a passear por aquel campo porque el frio no les hizie-
sse dafio, donde el principe vio su escude y estuuo mouido por tornarlo
a tomar, aunque paresciéndole que arma que vna vez oviesse perdido no
hera esfuergo tomarla ha tomar, lo dex6” (fol. cxxxxx [ral).

, El protagonista, desde sus doce aifios, es adiestrado en lo que ha de ser
insuperable:

“En el qual tiempo, el exarcicio de las armas le encomengaron a ensefiar
y él se mostraua tan diestro que, como cosa que de subcesién'le perte-
nescia, parecfa no tener necessidad de quien se lo mostrasse” (fol. ij

[ral).

Esa actividad de Belianis serd enfatizada constantemente, referida a él,
a sus hermanos, D. Clarineo y D. Lucidaner, y a su padre, el emperador D.
Belanio, como en estos casos:

“hera tan guerrero y desseoso de conquistar sefiorios y reynos estrafios,
que jamés su descanso era, saluo con la langa y escudo puesto en el
campo” (fol. j [ral).

“demandd sus armas, de las cuales siempre yua aperceuido como aquél
que mas passatiempo en el exercicio- dellas recebia que en el correr del
monte, de las cuales fue con mucha prestéza armado” (fol. iiij [ral).

La primera aventura con un bravo oso en la que se defiende con un
“cuchillo o estoque de monte”, le depara su primer triunfo:

“vio a esta ora, vna espada metida, de suertz que se parecia della vna
tan rica guamicién y pufio quel nunca jamas viera, y él, mas alegre
aquella ora que si de otro tan gran imperio ccmo el de su padre le
hizieran sefior, trabd por ella y muy ligeramente la sacé [...] muy
alegre estaua con la rica espada que auia ganado” (fol. iij [ra]).

4 Quij., I, 19. Creemos que la asociacién s= impone aun teniendo en cuenta la exis-
tencia ya de ese apodo en La hystoria del muy esfcrgado [...] don Clarian de Landanis,
de 1518, puesto que son muchas las situaciores de 8dG parodiadas por Cervantes, como en
otra ocasién demostraremos. -
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La espada es, pues, desde €l primer momento compafiera inseparable del
caballero, pero a ella se unirdn la lanza y el escudo. “Siempre pensaua en cémo
la mortal fama con la langa y escudo alcangar pudiesse”, habrd de afirmar
Belianis (fol. cxij [va]).

La espada lleva calificativos que se repiten insistentemente: “ancha y cor-
tadora”, “tajante”, “furiosa”, “temerosa”; se habla del “dulce cortar de su pre-
ciada espada”... La del protagonista tiene una estirpe ilustrisima:

“vna espada que en el mundo se hallara su semejante ecepto la que
don Belianis traya, quz ésta fuera de aquel valiente cauallero Jasén, la
qual le diera su aborrescida Medea en el tiempo que de sus amores
gozaron, hecha por tales cursos y planetas que en el mundo al przsente
otra semejante s= hallara y bien quisiera el sabio Friston questa espa-
da ouiera el principe Perianeo mas no pudo, que Medea en sus profe-
cias la dexara a los descendientes de la casa de Grecia” (ff. lij [rb}
lij {val).

“crehedme que saliera con ello si por la espada de don Belianis fuera,
que para esto la sabia Medea, muchos afios antes la tuuo guardada em
aquelia cueua donde don Belianis la sacé” (fol. liiij [vbl).

También la lanza aparece dentro de giros reiterados: “calando las langas™,
“abax6 su langa”, “con gruessas langas en sus manos”, “mouieron con sus lan-
cas baxas”, “auiendo hecho las langas piecas”, etc. Y aqui se impone destacar
la dificultad o casi imposibilidad de aislar cada una de estas armas que, por
To general, son descriptas en medio de luchas por lo que surgen grupalmente.
Asi, a las “langas hechas piegas” van unidos los “escudos hechos rajas™.? O:

“auiendo tomado muy gruessas langas, las mas que hallaron en la aste-
ria, con ellas se dieron tales encuentros que siendo hechas pedagos, se
juntarons de los escudos e yelmos™” (fol. cxiij [ral).

“El principe Perianeo, no guardando a lz responder mas palabra, calé
la visera de su yelmo y tomando su escudo, puso mano a su rica y
preciada espada con la qual acometi6 al cauallero de la floresta, ek
qual no siendo perezoso, hizo lo mismo y a un tiempo sz dieron tales
y tan desmesurados golpes, que auiendo cortados los yelmcs, se hizieron
sentir las espadas en las cabegas y reboluiéndose con otros, se hizieron
ahinojar y entrellos se rebuelue vna batalla tan braua, que quienquiera
que los viera pensara ser la flor de la caualleria del mundo junta. Sus
golpes heran tan fuertes y tan apriessa que las llamas de fuego de los
yelmos y espadas hazian salir en tanta abundancia que parescian arder.
La noche, que muy escura hazia, con la luz del fuego que de los yel-
mos salia, parescia muy clara” (fol. cxxxj [ra]), “de suerte que los
seguros escudos y ammeses fueron falsados juntamente con las lorigas,
las cuchillas de las langas legarcn a las carnes” (fol. ccvij [val).

“y con esto se comiencan a herir con estrafia funia y braueza, cortando
los escudos y ammeses, desmallauan las lorigas, comencando a pcblar ek
espanto” (fol. clviij [rb1).

5 Desde luego, escudos y espadas estan sicmpre indisclublemente unidos: [El empe-
rador] “apeindose en vn punto fue desarmado y assiéndose a la soga, solamente con su
espada y escudo subié a lo alto del castilo” (fol. iiij [val). Giros como “poniendo su
escudo ante sus pechos y echando manc por su espalda” o “embragando sus escudos y
echando cada vno mano por su espada” son numerosisimos.
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De las armas siguientes, los ejemplos no son muchos; he aqui algunos:

* Hachas:

Mazas:

Dagas:

Cimitarras:

Cuchillo:

Porras:

“tomando dos hachas de azero que méas prestas hallaron” (fol. ¢j [vall),
“alcando su tajante hacha” (fol. cj [vb]).

“vieron salir al pauoroso jayin con vna terrible maga” (fol. Ixvij [val),
“los jayanes que el emperador aufan tenido asido, le soltaron poniendo
mano a sus pesadas magas” (fol. Ixxviij [rb]).

“mas é] no teniéndolos punto, hechando mano a vna daga que a las
espaldas traya e poniendo al jayan que abracado le tenia por las espal-
das, le apreté tan rezio contra si, que toda la daga fue metida por el
cuerpo hasta la empufiadura” (fol. x [ral), “alcando la falda de la loriga
le metié la daga hasta las entrafias” (fol. xcviij [vb] —uno de los poqui-
simos casos en que, por otra parte, se cita aquella arma defensiva—;
“vna ancha daga que a las espaldas traya” (fol. cij [vbl); “con la daga
que en la mano traya mouié para éI” (fol. cxxxj [vbl), “soltando las
espadas con las dagas se dieron tan crueles heridas” (fol, cxxxij [rbl).

“los jayanes con sobrada yra viendo que un hcmbre solo los auia pues-
to en tanto reuato, boluieron sobre é] con sus pesadas cimitarras en las
manos” (fol. iiij [vb]), “mas ellos a un tiempo con dos tajantes cimita-
rras vinieron a descargar sobre éI” (fol. 1xvj [rb]).

“por entonces el rey, alzando su cuchillo, le quiso dar por encima la
cabega” (fol. xxxvj [vb]), “tajante y cortador cuchillo” (fol. cij [val),
“don Contumeliano se arm6 de sus armas, tomando el cuchillo del ja-
yan hasta que vuiesse espada” (xxxx [rb]), “mas don Belianis poniendo
toda su fuerca, le sacé el cuchillo de las manos y con él quiso herir a
los medrosos centauros” (fol. lviij [rb]).

“traya su espada ceiiida y en las manos vna gruessa porra de azero”
(fol. cij [ral).

Batallas y desafios, como dijimos antes, posibilitan largas descripciones
vinculadas con las armas maés utilizadas. Por ejemplo:

“arremetieron el vno contra el otro con las langas baxas, con las quales
se encontraron tan fuertemente que las langas fueron hechas piegas por
el ayre, mas ellos no se mensaron mais que si sendas torres fueran, de lo
qual mucho fue el cauallero del castillo marauillado, que jamas cauallero
con quien justara le quedara en la silla e con vna furia rauiosa reboluié
sobre don Belianis, que para él se venia e antes que vuiesse lugar de se
cubrir con su escudo, le assent6 vn tan desaforado golpe, que la cabega
le hizo bavar hasta las ceruices del cauallo [...] e queriéndole assegun-
dar otro, el principe algé el escudo, el qual de arriba abaxo fue hecho
dos partes, no le aprouechando la finela que la sabia Velonia le auia
puesto, porque a los fuertes bracos del cauallero ninguna cosa paraua,
mas don Belianis, que de tal suerte se sintié tratar, hiri6 al Cauallero
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de las armas azules por cima del yelmo, que no parecié sino que vna
torre la cayera sobre la cabeca y fue dado con tal fuerga, quel cauallero
hizo términos para caer y el cauallero con el poderoso golpe hinchd
entrambas rodillas y no bastando la fortaleza de! yelmo, fue hendido
juntamente con la cofia de armar que lleuaua vy no parando alli el golpe,
decendiendo hasta el arzén del cauallo le corté todo, aunque de fino
azero era.” (fol. viij[ma]).

“hiriéronse en medio de los escudos de suerte que auiéndolos falsado las
langas a los arncses llegaron, donde fueron hechas menudas piecas y
avnque a cada vna le pareciesse auer encontrado con vna dura pefia se
tuuieron firmemente en las sillas y dado que sobre si quisieron reboluer
no les dieron lugar, que las batallas se juntaron aquella ora de tal ma-
nera que dssdichado de aquel que el cauallo perdié, que jamas con la.
priessa los pudieron tornar a cobrar, antes de los pies de los cauallos
heran a la ora destripadcs no les valiendo seguras ni fuertes armas, la
batalla se comengé tan ficra y espantosa que la general muerte de todos:
el sucesso della mostraua, ca alli viérades romper langas, herir de espadas,
porras y magas, cimitarras y otras armas de mi]l maneras y a vezes con
la safia que los vnos de los otros tenfan, se llegauan a asir a bragos:
donde vnas vezes con agudos puiiales, otras dando consigo de los cauallos
abaxo se trayan a la muerte” (fol. Ixxxj [vab]).

“0, quién viera a esta ora la gran rebuelta que entrz todas gentes auia,
vnos aparejauan cubiertas para sus cauallos herrdndolos y aparejandolos
de lo necesario; otros aderegauan espadas, langas, pufiales; otrcs, gran-
des martillos y porras de fierro con que peleauan; otros hazian ricas
sobresefiales para mejor por ellas en la batalla poder ser conoscidos;
algunos que no tan abastados de armas estauan, aderecauan con mucha
priesa grandes escudos de palo barrzados con muchas barras de fierro,.
tauta hera la priesa que por tcdo €l real auia en aderezar semejantes

»

aparejos que en otra cosa alguna no sz entendia” (fol. clxxix[ra]).

“alli viérades romper langas, herir de espadas, porras, hachas y cimitarras
crueles y mortales magas de hierro y plomo, ferrados y guamecidos bas-
tones y a vezes andauan tan juntos con la safia que trayan que no se
pudiendo aprovechar de tan largas armas, se dauan la musrte con
agudas y pemetradoras dagas y pufiales” (fol. clxxx[vr]).

En ocasiones, Fernindez brinda tantos y tales detalles ¢ que podemos fAcil-
mente imaginar las armas en cuestién y hasta reconstruirlas 7 (tal el caso de
algunos escudos):

“mandaron que las armas que la infanta Aurora aufa dicho, les sacassen,
que la sabla alli auja dexado para ellos. E toméndoles mucha voluntad
dz verlas, las sacaron de las fundas, las quales heran no como a caualleros:
noveles pertenecian, Ante todas las armas del principe don Belianis
eran amarillas con vnas hondas del mar tan ensalcadas que parecia que-
vn barco que alli estaua pintado quisiessen anegar. En el escudo se

6 “Venia armado de vnas armas rosadas con claueles de oro por ellas” (fol. 1xj [ral);
“todas las deuisas y vanderas del Almancor de Rosia trayan que por doquiera heran bien
conocidos, que trayan tres lobos negros en el campo amarillo” (fol. Ixxviij [rbl); “venian
armados de vnas armas rosadas en esiremo ricas, por ellas con mucha apostura estauan.
puestos muchos leones coronados de vnas coronas dz laurel” (fol. Ixix[ra]).

7 No es dificil visualizar estos escudos ficticios en los que Iucen Cupido, Marte, grifos,
dragomes. .. o leones, como en los auténticos. Y, pcr otra parte, parecz oportuno citar aqui
la aguda observacién de MicupL PasToREAU en su esclarecedor libro: “Le dessin héraldi--
que du lion n'a rien de naturaliste. \Il est dailleurs aussi probable que le plupart des
artistes du Moyen Age n'avaient jamais vu de lions véritables” (Ver Traité d Héraldique..
Paris, Picard, 1979, p. 139).
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mostraua vna fermosa donzella y vn caﬁallem antella de rodillas, como
que le pedia merced, al qual ella tenia buelto el rostro como persona
muy enojada, con vnas letras al derredor que dezian:

Es muy gran razén que muera
quien os vio
pues por veros sz perdi6,

Lo qual estaua en letras ariuigas, las quales el principe muy bien enten-~
dia. Las de Arsileo eran moradas y en medio tenian pintado vn grifo,
el qual hazia batalla con vn terrible dragén y en medio vna donzella
que los despartia € ponia en paz. A ellos les tomd tanta voluntad de
se prouar las armas, que haziendo esperar a la infanta y sus donzellas,
se armaron de todas ellas, las quales les venian tan bien como aquéllas
que gran tiempo auia que para ellos fueron hechas, “llegando al castillo
vieron que del salian dos caualleros, el vno tenia las armas blancas,
como de nouel cauallero y el otro, quz mas membrudo era y parecia en
él auer mucha bondad, auia vnas armas, las més ricas que a su parecer
nunca viera; por ellas tenfa sembradas muchas coronas imperiales, las
armas eran azules y en medio del escudo tenia pintado al dios Mares,
como los gentiles lo pintan.” (ff. vi[vb] y vijlral).

“la sabia les sac6é vnas armas tan ricas que nunca rey ni gran sefior tales.
la tuuiera. Las del principe don Belianis eran todas amarillas con tantas
labores tan naturales por ellas, juntamente con tanta pedreria, que dauan:
de si tan gran claridad, como si diez antorchas estuuieran encendidas,
especialmente las del escudo que la misma deuisa que antes tenia, la.
ymagen de la qual estaua tan perfecta y naturalmente sacada, que si la.
vuieran visto claramente conoscicran ser la figura de la linda Florisbe-
la [...] Tenia escriptas las mismas letras, las cuales eran de diversas
perlas tan perfectamente hechas, que gran delevte dauan a quien las
mirasse, juntamente con vnas cubiertas para la espada que de fino oro
mostrauan ser, con vnas letras que por ella escriptas demostrauan la
manera con que la espada se ganara” (fol. xv [rbl).

“el duque [...] venfa armado de vnas armas amarillas, como las de
don Belianis, y encima dellas traya vna jornea de brocado bordada con
tanta perleria que daua de si tales vislumbres, que como en ellas diesse
el sol, hazia perder la vista. En el escudo traya pintado al dios de
Amor que al parecer a vn cauallero que le pedia miscricordia la.
negaua” (fol. xvj [rb]).

“[las del Caballero solitario] eran las mas ricas que después de las de
don Belianis en el mundo sz pudieran hallar, ca eran todas de jaldes
con tantas labores por ellas hechas de perlerfa, que el sol quitauan la
vista. Tenia en el escudo pintado vn espesso monts y vn cauallero ten-
dido debaxo de vn roble, la mano puesta en la mexilla y recodado sobre
el su escudo y estaua mirando como descuydado al dios dz Amor, que
encima se mostraua con su arco y flechas, todo estaua tan natural que
a quienquicra mouiera a pensar que estuuiese biuo” (ff. xxxxiiij [rb]
y xxxiiij [val).

“Los caualleros [...] venian armados de vnas armas rosadas, por ellas
muchas pequefias Aguilas pintadas; las deuisas de los escudos trayan
todos de vna manera, la mitad blancas y por ellas aguilas negras y la
mitad negra con Aguilas blancas. El otro cauallero que mas membrudo
parescia, venia todo armado de vnas armas negras; en el escudo traya
pintada la rueda de la Fortuna y wvn caunallero en lo alto della puesto
que della abaxo se mostraua caer de golpe, tirindole la Muertz del y
vnas letras por él que dezian:

Bien meresce tal cayda.

y fenescer con morir
quien tanto quiso subir.” (fol. xxxviij [vabl).
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“El - esforcado principe Perianeo venia armado de vnas armas verdes
partidas con oro; con tantas labores por ellas que mostrauan la mayor
parte de los triumphos que por los sucessores de la casa imperial de
Persia aufan sido ganados. En el escudo que el campo aufa blanco traya
con gran subtileza pintado al dios Cupido al cual la diosa Venus llevaua
por la mano, con tanta apostura quanta por los escriptores le es atri-
buyda. Par dellos yua vn cauallero que al natural era el mismo principe
que en la mano derecha vna relumbrante espada lleuaua y en la otra,
vna cadena de oro de la cual dos ramales salian con dos argollas en las
quales yuan metidos la diosa Venus con su hijo Cupido. Al derredor
del escudo traya vnas letras que assi dexian:

El mayor de los triumphos
se le meresce otorgar
pues siempre quiso penar,

Encima de las armas, traya vna jornea amarilla tan abierta por todas
partes que las armas claramente mostrauan, Venia tan gentil y bien
puesto en vn cauallo tordillo con vnos paramentos del mismo amarillo,
que gran fauor daua a quien lo mirase; el escudo, yelmo y langa le
trayan tres reys. Crisaliano y Girismalte venian armados de la misma
deuisa de armas con sus acostumbrados escudos, pues como el principe
Perianeo a la tela legasse, el yelmo le fue enlazado y dindole su
escudo y langa, queriendo poner el cauallo por la plaga, tocando con
la arandela en cierto artificio que en el amés traya, a desora stbita-
mente se leuanté vn fuego del qual todo fue cubierto, con tanta furia
y presteza que todos pensaron quel mismo principe fuesse abrasado y
siendo pasada la jornea amarilla pareci6 toda abrasada y assimismo
los paramentos del cauallo quedando con otras cubiertas coloradas que
antes por nadie fueran vistas. El campo del escudo estaua assimesmo
de colorado y en él vn cauallero armado de la suerte quel principe lo
estaua y encima del yelmo tenfa vna riquisima corona con vnas letras
por el escudo que dezian:

Quien al fuego de la fe
se quiso sacrificar
muy bien merece reyna.” (fol. cxj [vabl).

“por la plaga entrauan cinco caualleros, todos de vna deuisa de armas
pardas con muchas vandas amarillas por ellas atrauesadas. Los escudos
trayan las deuisas diferentes ca el principe don Contumeliano traya en
su escudo pintado vn cauallero que ante vna hermosa donzella pedia
misenicordia, la qual parecia quitarse vna ropa abotonada que vestida
traya y debaxo parecia ser vn cauallero armado de frescas y luzientes
armas, con vna letra que dezia:

Moriré pues que remedio
no me pudo dar Amor
para tan gran disfauor.8

Traya el principe Arsileo, que otro de los cinco caualleros hera, el cam~
po amarillo-y en €] muy sotilmente pintado la Esperanca con el rostro
tan alegre que plazer hera mirarla, de la mano llevaua vn cauallero,
medio por fuerga, con vna letra que dezia:

En campo desesperado
aunque Esperanca me guarde
el fabor vendrd muy tarde.” (fol. exij [ral).

8 Don Contumeliano Hevaba “la deuisa diferente” (cfr. la que antes tenia como “Caba-
Ilero solitario”, que también hemos reproducido) como consecuencia del episodio vivido
con Belianis a que alude ‘el escudo (ver dicha circunstancia en ff. xodij - xxxx).
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“Don Brianel traya el campo colorado y en él vna hermosa dama que-
311{1 cauallero que a sus pies estaua, daua las manos con vna letra que
ezia:

Esto es para trabajar
de seruiros, mi sefiora,
el favor de aquesta ora.” (fol. cxij [rb]).

“por la otra parte de la placa assomé vn cauallero, el mis gentil y-
bien dispuesto que en todo el dia se viera. Venia armado de vnas armas.
azules a quarteles de oro, en el escudo que hera poblado de muy ricas y
preciosas perlas, traya pintada la Sospecha, tan natural y bien puesta
que gran sabor dauva mirarla, con vna letra al derredor que ansi :

Si del coracon sz quita
ésta que me ha lastimado
serd bienauenturado.

El mismo se traya la langa y escudo, no trayendo consigo ningin escu~
dero que se la traxesse.” (fol. cxiij [va]).

“el principe don Lucidaner de Tesalia [...] venia armado de vnas
armas verdes y en medio, vn fénix muy bien pintado, al derredor deli
escudo vnas letras que ansi dezian:

Es como esta aue tan sola
en hermosura y valer
la que a mf pudo vencer.” (fol. cxiiij [ra]).

Su hermano no puede quedar a la zaga y asi se lo presenta:

“don Clarineo de Espafia [...] venia armado de vnas armas amarillas.
vy escudo de lo mismo bordado alderredor de muchas y diuersas perlas:
y piedras de gran valor, en él llevaua al dios de Amor con sus frechas,.
los ojos destapados, con vna letra que dezfa:

Con los ojos descubiertos
a de recebir fabor
quien también sirue al Amor.” (fol cxvij [rel).

La extrafia princesa Imperia se encarga de solucionar las cuitas de Belia-
nis que ha caido en insélita situacién: un caballero sin armas.

“~yo os las daré tales con que vuestra persona vaya lo més seguro que-
fuere possible, las qualss hasta agora no an sido vistas, que yo las
mandé hazer para las imbiar al rey mi padre quando en la guerra
contra el solddn de Babilonia estaua. Y con esto abriendo vn cofre las
sac6 de vnas fundas tan ricas cuales para tan gran sefior aufan seydo:
necessarias. Ellas eran todas blancas, por ellas sembradas muchas per-
las y piedras de gran valor, de las quales en el escudo estd figurado
todo el mundo y vn cauallero que sobre él ponia el pie pareciendo que-~
rer subir a lo alto ddndolz desde arriba la mano el dios Japiter, que:
é] estaua figurado. Todo estaua por tal arte echo que parecia viuo sien<
do el principe el mds contento de aquellas armas que hasta entonces
de otras algunas fuera y algo se consolé pareciéndole que cobraua las.
que en la mar perdiera y luego por manos de la linda Imperia y de
su donzella fue armado quedando el méas apuesto cauallero que en el
mundo sz vuiesse visto” (fol. exxxvj [val).

El autor también incluye descripcién de armas representadas en esculturas,
por ejemplo, en la estatua de Héctor.

“encima de cada mdrmol estaua vn bulto de cauallero armado hecho
de muy fino oro, en la mano tenia las armas con que la batalla vendie-
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ra, cada vna de su manera. En medio de los pechds tenia cada wvno
dellos vnas letras hechas de muy finas piedras y perlas, las quales de-
mostrauan todo el sucesso y acaescimiento de las batallas, d= vn mar
mol a otro estaua tomado con gruessas cadenas de la misma plata. En
medio del campo estaua vn bulto de vn cauallero armado de ricas y
resplandecientes armas a guisa de cauallero que queria hazer batalla,
tenia en la mano vna muy gruessa lanca con vn claro y agudo hierro
que de mas de dos palmos passaua, en el escudo tenia pintado el mundo
assi con vna pequefia cadena atada a los pies de vn cauallero, el qual
le tenia encima puesto el pie con vnas letras que dezian: Héctor, hijo
de Priamo, (fol. cxxxiij [ra]), la estatua que vos diximos, mouién-
dose mas de veynte pasos hazia do la batalla se hazia, con vna diabé-
lica furia semejante a la de aquél por quien hera regida, le arrojé la
tenebrosa langa que en la mano tenfa, que acertando en soslayo rom-
piéndole toda la parte que del amés por entre el braco topé auiéndole
hecho vna pequena herida en el lado, la langa passé con tanta furia
que mucho mas de la meytad de ella fue por el suelo hincada, quedan-
do retemblando él hasta por de fuera; por tanto espacio hasta que la
batalla fue fenescida. La diabdlica estatua se torné a su lugar como
antes estaua, dexando toda la gente eleuada de tal acaescimiento y de
las marauillas que en aquella batalla vian” (fol. cxxxiv [ra}).?®

No olvidemos que las armas sirven para encarecer la condicién de caballe-
10. BdG abunda en esos ejemplos, citemos sblo uno: “la donzella mirando su
hermosa apostura y ricas armas, pareciéndole ser buenos caualleros” (fol.
Ixxiij [vb]). También, dado que permitian la identificacion —“vn cauallero
[...)] el qual avnque de algo lexos bien fue conocido por toda la gente quen
la batalla estaua ser el principe don Contumeliano de Finicia, cuyas armas
heran tan conocidas” (fol. xxxxv [vb]); “a la hora conocié por las armas ser
‘el que en el palacio lo ayudara” (fol. cxxiiij [rb])— era necesario encubrirlas
para lograr el ocultamiento momentaneo de los personajes: “mas cumple [...]
que os vistais vna jornea sobre vuestras armas porque por ellas no sedys cono-
cido” (fol. xvij [ra]); “y armé4ndose de sus armas, hechdndose sobre ellas vna
jornea verde por no ser conocido” (fol. exxviij [val); “por no ser conocido
se armé de otras armas que su escudero traya” (fol. clxij [rb]). Y esto recuerda
algunas circunstancias en que el cambio de armas constituia un verdadero dis-
fraz, voluntario o impuesto: “bien tenemos por cierto que el Cauallero de las
armas verdes era el de la rica figura” (fol. xxviiij [vb]); “bien sabia que alli
“hallaria al Cauallero de las ymperiales coronas para fenescer su batalla y por
.vr mas dissimulado, yva armado de vnas armas bermejas, su escudo sin sobre-
sefial alguna [...] Don Belianis boluié y no le conociendo por traer las armas
-demudadas” (fol. liij [ra]). : ‘

En una ocasién, sabemos que “los caualleros del castillo, el vno era el
"emperador don Belanio, el qual auiendo armado cauallero al principe don
Brianel, que era el cauallero con quien Arsileo hazia su batalla, arméndose el
emperador de las armas de don Galanio, poniéndole a él en aquel cauallo para
lleuarlo a Costantinopla, por no ser conoscido de sus caualleros”, situacién que
“motivard atroz duelo entre don Belanio y su hijo, que se justifica si se consi-

9 Esta situacién tiene fuentes clisicas y medievales muy precisas, como en otra oca-
si6n analizaremos. La originalidad de Femandez resids en hacer que estos seres legenda-
rios convivan con los creados por él, a veces como aliados —Aquiles— o reavivando el viejo
odio entre troyanos y griegos. como en este caso, en que Héctor interviene en la lucha con
los descendientes de sus enemigos.
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dera que esta es la primera batalla de don Belianis, caballero novel, y que
sélo puede y debe hacerla con su par: el propio padre y emperador.

" En otro momento, seré el mago Fristén quien confunda las armas y nue-
vamente el protagonista ha de batirse con su progenitor, caidos ambos en
la trampa de un hechizo engaifioso:

“mas el cauallero que por el valle venia que el emperador su padre
hera, que por el saber del sabio Fristén, las armas su color sin el em-
perador hechar de ver en ello, se auian mudado” (fol. liiij [ral); —jAy
mi sefior emperador! —dixo don Belianis— ruégovos por aquel Sefior
que a permitido que por tan engafio no muriéssemos, que me perdo-
néys el yerro del qual ninguna culpa tengo en auer sido contra vos,. Y
diziendo esto, se quité el yelmo que como por él fuesse conoscido, fue
tan grande la turbacién quel emperador rescibié de ver tan malherido
de sus manos a su mas querido hijo, que le conuino sentarse, no se
pudiendo tener en los pies, antes estaua casi fuera de su sentido.” (fol.
liiij [rbl).

“_Sin duda, principe, hemos sido encantados no puedo saber de qué
manera mas de ser la més extrafia cosa que jamds vi, pues entrambos tra-
yamos las armas de vna manera y agora tenemos las del principe de
Persfa” (fol. liiij [va]). Y mas adelante, se afirmara: “fuistes perdidos
por la mudanga de vuestras armas” (fol, lv [ral).

Para terminar, enumeraremos varios, entre los muchos apodos que ostentan
los caballeros de BdG:

“vn cauallero cuyo nombre por muchos tiempos en la corte del soldan
no pudo ser sabido, mis de que por vmas ymAgines que en su escudo
traya, fue llamado €l Cauallero de las tres yméigines” (fol. vj [rbl).

“sabed, mi buen sefior, que yo me llamo el Cauallero de la rica figura,
por ser ésta que en mi escudo trayo” (fol. xx [rb]).

“preguntado su nombre, él dixo que se llamaua el Cauallero del Agui-
la” (fol. xxxxix [ral).

“a esta ora dos caualleros a la batalla llegaron, el vno de los quales
vnas armas verdes y coloradas traya que por todos fue conocido ser
el Cauallero venturcso. El otro que no conocian, traya vnas armas todas
([ie ]\;nos espessos basiliscos poblados” (fol. Ixxxvij [vbl y fol. lxxviij
ral).

Deciamos mas arriba que, a veces, el origen del apodo es criticado. Asi
ocurre con Perianeo, principe de Persia, “de las armas negras” y “de las dos
espadas”:

“sabed que la mayor soberuia que en esta tierra vn cauallero puede
hazer es cefiirse dos espadas, por lo qual ay tal ley en esta tierma, que
qualquiera que traxere dos espadas se a de combatir con dos caualleros
y so pena de traydor a la corona ymperial” (fol. cxlix [val).

Y, finalmente, habrd que tener en cuenta que por el tiempo en que Cer-
vantes nacia —1547—, Jerénimo Fernindez hacia decir orgullosamente a uno
de sus personajes: “Yo me lamo el cauallero de los leones” (fol. Ixix [rb]).
Aunque no sea ésta la inica vez que este apodo se alza en la literatura caballe-

— 149 —




resca,’® seguramente el creador del Quijote lo recordé en forma especial para
calificar asi al buen caballero manchego, en aquella aventura 1! en que un leén
no quiso enfrentarlo.

Loia E. F. pE Orouna
Facultad, de Filosofia y Letras de
la Universidad de Buenos Aires.

Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas

10 Hay e]emplos, como bien se sabe, no sélo espafioles (Primaleén, Palmerin de Olivia,
entre otros) sino también framceses (vgr Chrétien de Troyes, Le Chevdlier au Lion
(Yvain).

11 “Pues si acaso Su Majestad preguntare qulén la hizo, diréisle que el Caballero de
los Leones; que de aqui adelante quiero que en éste se trueque, cambie, vuelva y mude
el que hasta aqui he tenido de el Caballero de la Triste Figura; y en esto siger la antigua
usanza de los andamtes caballeros, que se mudaban los nombres cuando querian o cuando
les venia a cuento”, Quijote, 11, 17 (Ed., introd. y notas de M. de Riquer, Barcelona,
Planeta, 1967, p. 705) Cfr. e} parlamento de don Belianis, al declarar ser el Caballero
de la rica flgura ‘v de presente yo os certifico que no tengo otro nombre ni le puedo tener
hasta que lo contrario me sza mandado” (fol. xx [rbl).
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- TRASCENDENCIA EN EL TIEMPO: A DOS MIL ANOS DE LOS
JUEGOS SECULARES DE AUGUSTO

Se cumplen dos milenios de la mdxima celebra-
cion religiosa de la Roma imperial, fijada cro-
noldgicamente sobre antojadizos cdlculos. El tiem-
po, inapelable, lleva una vez mds a descreer de
ilusionadas plenitudes, destruye pompas y nos tras-
mite, intactos, los magnificos versos que Horacio
compuso para la circunstancia, confirmando las
predicciones del libertino patre natus.

En la noche del 31 de mayo del afio 17 a. C. comenzaban en el Campo de
Marte las ceremonias religiosas mas completas y fastuosas de la historia de la
Roma imperial. Octaviano Augusto, asistido por Agripa y por el colegio de los
quindecimviros, ofrecfa a las Parcas, en tres altares levantados junto al Tibet,
sendos sacrificios de seis animales de color sombrio, inmolados segin el rito
griego.

Con la cabeza descubierta, revestido de larga tdnica, el emperador dejaba
caer la libaci6n sobre el ara, entre sones de flautas y citaras. Luego se prolonga-
ria la noche entre viejos juegos escénicos, sin teatro ni escafios, y un banquete
sagrado en honor de Juno y de Diana organizado por ciento diez matronas,
niimero que respondia al de los afios que debian mediar entre cada conmemo-
racién y que equivalia a la edad méaxima supuestamente alcanzable por el hom-
bre (saeculum). Todo ello, claro est4, sin ninguna estrictez, como que los juegos
inmediatamente anteriores se habrian llevado a cabo en el 149 (o en el 146)
a. C. y los posteriores serian celebrados en el 46 de nuestra era por el empera-
dor Claudio, quien pretextaba errores y tomaba como base de calculo la fecha
presunta de la fundacién de Roma, a partir de la cual parecian haberse com-
pletado ocho centurias.

A propésito de 1a decisién claudiana, Suetonio cuenta que las gentes se echa-
ron a refr cuando se invité a los ciudadanos a participar en esas fiestas “que
nadie habfa visto ni volveria a ver”. La férmula consagrada aludia al saeculum,
pero la realidad harfa que alli estuviesen presentes varios espectadores que re-
cordaban los juegos augustales y hasta algunos histriones que habian actuado
en ellos. Pero los emperadores no paraban mientes en observaciones cronolé-
gicas ni en férmulas inadecuables, dado que tales celebraciones respondian a
inquietudes politicas o a pujos de magnificencia. Tan asi es que Domiciano
acortarfa atin mis los términos, y ya en el 88 lo hallaremos celebrdndolos de
nuevo, entre mucha gente —no necesariamente de edad provecta— que recor-
_daria los precedentes.

Apenas cabe inquietarse frente a estas ligerezas, como que atin hoy se actda
con cierta desenvoltura cada vez que llegamos a un bimilenio. Y hasta no fal-
tard quien se pregunte si el aniversario augustal que nos ocupa no se habré
cumplido ya el afio pasado, sumando 17 a. C. a 1983 para obtener cifras mon-
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das. Con lo que habri que recordar una vez més que, no existiendo afio. cero,
las sumas pueden engafiarnos, a menos que aceptemos conscientemente faciles
redondeos.

Pero retornemos a la ceremonia. La segunda noche estd dedicada a las
Ilitias, divinidades griegas que presiden los nacimientos. El sacrificio no es
cruento y consiste en la ofrenda de tortas sagradas de tres diferentes tipos. Note-
mos la persistencia del ntimero tres en estas practicas, que contintian en la ter-
cera noche con la inmolacién a la Tierra de una cerda gravida. Asi concluyen
las celebraciones nocturnas, orientadas a aplacar a las fuerzas teldricas y a los
dioses infernales, si bien han desaparecido algunos nombres propios —como el
de Proserpina— y se eluden asi connotaciones ligubres.

Esa voluntad de paliar la primitiva intencién que apuntaba exclusivamente
a propiciar las potencias malignas o sombrias se evidencia con plenitud en las
ceremonias diurnas. El sacrificio del primer dia, siempre al modo griego, va
destinado a Japiter y se lleva a cabo en el Capitolio. Toros blancos, sefial de
alegria, pureza y luminosidad, son inmolados. Siguen luego en el Campo de
Marte mimos y otras representaciones del repertorio tradicional. Las matro-
nas, que han prolongado sus devociones, participan en el segundo dia de las
honras a Juno, hermana y esposa de Jupiter. Ruega el emperador y sus pala-
bras son repetidas por las ciento diez mujeres arrodilladas a sus pies. Piden
acrecentar el poderio y la majestad del pueblo romano, en la paz y en la gue-
rra, defender sin tregua el huen nombre latino, obtener seguridad, victoria, fuer-
za, favoreciendo a las legiones y asegurando el bien piblico. Después, Augusto
y Agripa proceden al sacrificio de sendas vacas blancas.

Serd el tercer dia —el 3 de junio— el de mayor despliegue y magnificiencia,
por celebrarse en é] la fiesta de Apolo, dios luminoso y din4stico, “que repre-
senta la dominacién de Roma, encarnada en el emperador, sobre el mundo en-
tero”. A él se asocia la figura de Diana, radiante como su divino hermano. Sigue
un sacrificio incruento —similar al de la segunda noche— y luego se inicia la
solemne procesién que, partiendo del templo de Apolo en el Palatino, habri de
ascender al Capitolio. En esos momentos, un coro de veintisiete jévenes e igual
namero de doncellas elevard el himno escrito para la circunstancia por Quinto
Horacio Flaco. Virgilio habia muerto poco antes, y ya nadie podia contender en
renombre con el autor de las Odas, publicadas seis o siete afios atrds con gran
aceptaciéon. Octaviano, que celebraba el décimo aniversario de su nominacién
como Augusto —titulo hasta entonces acordado sélo a dioses y a templos— en-
comendaria al poeta de Venusa ese poema celebratorio. Casi dos siglos antes,
Livio Andronico habia compuesto por encargo un canto nacional de triunfo.
De Catulo y del mismo Horacio se conservan otras poesfas que parecen des-
tinadas a ser cantadas por coros y en procesiones, pero jamas poeta alguno en
Roma habia alcanzado tan elevado honor como el que ahora se tributaba a ese
hijo de un liberto de Venusa que quedaba consagrado asi poeta nacional gra-
cias a sus dotes y al empefio de ese progenitor, de ese antiguo esclavo que lo
habia alentado y, en esfuerzo ejemplar, lo habia enviado a los mejores maestros.
El mismo Horacio recnerda que su padre “guardién incorruptible”, lo acompa-
fiaba. “En una palabra, é] me conservé puro, que es el primer ornato de la
virtud...” (Sdtiras, 1,6.).

Esa pureza intima afloraba ahora nuevamente, como en sus primeras odas
del libro tercero, pero con mayor gravedad litargica, en la invocacién de Apolo,
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de Diana, del Sol nutricio —disimil de la divinidad helénica—, de Ilitia —asi, en
singular—, de las Parcas y de la Tierra. Después, con matices de exaltacién de
Roma, otra vez Apolo y Diana, y los dioses que apoyaron a Eneas y amaron las
siete colinas y, por supuesto, la gloria de Augusto, sangre preclara de Anquises
y de Venus. Las estrofas saficas terminan con una ltima plegaria a Febo y a
Diana en que se pide “prolongar la felicidad de Roma y del Lacio”. Este deseo
de prosperidad sin mencién de limites se conjuga con lo preanunciado por Vir-
gilio en su cuarta égloga, donde €l poeta de Mantua procuraba concordar doc-
trinas etruscas y opiniones de diversa procedencia que apoyaban la prediccién
sibilina segtin la cual el mundo iba a entrar en una era renacida y gozar una
vez més de la edad de oro. Por otra parte, Octaviano ya aparecia a los ojos de
muchos como el elegido bajo cuya égida se alcanzarfa la pacificacién y la fe-
licidad.

Frente a esta ilusionada plenitud poca fuerza habrian de tener los escriipulos
eruditos de quienes no hallaban fundamento histérico valedero para la celebra-
cién secular, como que Sus precedentes remotos eran unos juegos tarentinos,
de caracter propiciatorio, que, alld por el 249 a. C,, se habian organizado, tal vez
sin ninguna firme voluntad reiterativa, por la simple razén de que Roma se
hallaba en pugna con Cartago —la primera guerra pinica— y que las batallas
se daban con suerte adversa. Por otra parte, esa ceremonia presentaba caracter
privado, pues en su origen respondia a sacrificios particulares ejecutados por la
familia Valeria en una parte del Campo de Marte llamada Tarento, de donde
su nombre, que habia dado lugar a tradicional confusién,

De nada valian, pues, precisiones apoyadas en Varrén o en algin otro
opinante. El arrebatado entusiasmo de un pueblo que ya admitia la diviniza-
cién imperial no aceptaba cortapisas. Aquella estructura parecia destinada a
perdurar. El mismo Horacio, pocos afios antes, habia cerrado su tercer libro
.de odas previendo perennidad para los viejos ritos y para sus versos: “Creceré,
rejuvenecido por el elogio de la posteridad, mientras €l pontifice, con la callada
vestal, suba al Capitolio”,

Ya no asciende el sumo sacerdote a los templos de la sacra ciudadela; ya
-sabemos que las civilizaciones también mueren; pero, reducido a memoria y
polvo el esplendor augustal de los pomposos juegos, nos llegan todavia, intactos,

los magnificos versos horacianos del “Canto secular”, que, repetidos por cien

generaciones, confirman las palabras del hijo del esclavo: “No moriré del todo”.

Por extrafia paradoja, la pompa cortesana quedaria reservada, con el tiem-

po, al poeta. En 1780, Frangois André Danican, m4s conocido por Philidor, com-

positor y ajedrecista célebre, pondria musica al “Canto secular” horaciano y lo
presentarfa en Londres como una especie de oratorio a cuatro voces y orquesta,
-con enorme éxito, hasta el punto de que la emperatriz Catalina m, la Grande,

Jo haria representar ante ella en San Petersburgo en un templo construido al efec-

to en el parque de Tzarskoé-Selo, con despliegue escénico “de increible mag-
nificencia”.

Se derrumban, si, los imperios, pero a veces trascienden algunos de sus

mejores logros.

Gerarbo H. Pacgs
Universidad de Buenos Aires
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LA EXTRANA POESIA DE JACOBO FIJMAN, UN “GRAN OLVIDADO”
DE NUESTRA LITERATURA

La lectura de la obra de Jacobo Fijman comporta un verdadero desafio
frente a su cardcter vnico en nuestra poesia, y puede recorrer por lo menos
dos caminos: verla como expresién biografica (psicolégica, clinica, histérica)
reflejondose sobre una serie de espejos mAagicos que van desde el Fijman-
Samuel Tesler de Addn Buenosayres al Fijman que ve acercarse a Dios “en
pilchas de loquero”; atender fundamentalmente al continuo simbélico de sus
poemas sin desligarlos de lo que en ellos subyace de la hondisima existen-
cia del poeta, pero mirando sobre todo a su poesia considerada como len-
guaje poético, es decir, “marginal, destructor, mds o menos excluido de la
utilidad social” (Julia Kristeva). Parece imposible intentar los dos caminos
(que no son los unicos) simultineamente. La vida de Fijman, acosada por
la orfandad, el asombro, el dolor y el deslumbramiento, carece absolutamente
de hechos clamorosos, pero tanto su conversién religiosa como su ensimisma-
miento en el antiguo Hospicio de las Mercedes se proyectan draméticamente
sobre su escritura. Atenerse a causalidades exteriores seria ingenuo; no mirar
al lado extrafio de su existir serfa desconocerlo. En todo caso la obra de Fij-
man puede ir dando cierta luz a su dimensién existencial.

En un estudio iluminativo sobre Jacobo Fijman, Ratl Gustavo Aguirre lo
llama con razén sobrada “el gran olvidado” (Revista Iberoamericana, abril-junio
1971, n® 73, pp. 429-436) y sefiala el “hecho sorprendente y hasta vergonzoso” de
que la critica lo hubiera tratado con tanto desconocimiento e improvisacién
seglin lo documenta muy objetivamente. Fijman fue otra victima de esa falta
de “caridad intelectual” de que Marechal acusa a nuestra repdblica literaria.
La edicién de su Obra poética viene pues a reparar olvidos y desganos injustos.
(Buenos Aires, La Torre Abolida, 1983).

Molino rojo (1926) es la obra que permite mis cémodamente situar a
Fijman cerca del “martinfierrismo” y de su marco contextual literario. Fij
man explora casi siempre la personalizacién con recursos impresionistas: “Ha
cerrado sus parpados el viento”; “Los pies del viento danzan en el mundo”;
“Los cielos mueven el puente de los dias”; “El frio se sumerge en las ramas”;
“Se tuercen las paredes de mi estancia”: “El viento tiene los pies desnudos™
y asi podriamos continuar incesantemente. Los verbos agitan las aspas del mo-
lino; humanizan la naturaleza y los objetos. No es sélo fervor ultraista sino-
una poderosa capacidad inventiva que no soslaya lo que llama “interrogato-
rio de mi ser” ni se confina en el jibilo ingenuo. De pronto, aparece el Fij-
man total: “En los fines scrdos / de mi angustia, la gracia del dia / enturbia
sus linos”, Acaso por este tipo de poemas Néstor Ibarra llamé a Fijman, junto-
a Molinari, los obscuristas.

— 154 —




Vientos de placidez y de tormenta agitan -Molino rojo, donde un poema
clave se destaca del conjunto. Se trata de “Canto del cisne” y en él es
posible encontrar tres indicios fundamentales sobre su obra total: 1. La dolo-
rosa afirmacién del comienzo sentencioso (“Demencia: / el camino més alto y
més desierto”) acentia su dramatismo en la reiteracién y el lacerado inte-
rrogante: “gA quién llamar desde el camino / tan alto y tan desierto?”. El
grito final del poema, la siplica de “|Piedad!”, se extiende al semejante y
a la vez a Dios. 2. Mucho antes de su conversién religiosa el poeta enuncia
inesperadamente una actitud reveladora: “Me hago la sefial de la cruz a pesar
de ser judio”. 3. El poema alude patéticamente a la experiencia de su paso
por el hospicio (“El patio del hospicio es como un banco / a lo largo del mu-
ro”) que llega a lo alucinante: “Se acerca Dios en pilchas de loquero,/ y ahor-
ca mi gafiote con sus enormes manos serpentosas; / y mi canto se enrosca en
el desierto”. Cinco afios antes de la aparicién de Molino rojo, de enero a julio
de 1921, Fijman estuvo internado en el antiguo Hospicio de las Mercedes.
Las menciones de este poema pueden leerse como reminiscencias o como vis-
lumbres de su ya definitiva internacién desde 1942 al 1° de diciembre de
1970, fecha de su muerte. Soledad, demencia y conversién surgen del poema
“Canto del cisne” en érbitas que se confunden y ensanchan.

Después de Molino rojo Fijman publicé dos libros de poesia: Hecho de
-estampas y Estrella de la mafiana (1931), testimonios profundos de su misti-
«cismo. Durante los largos afios de permanencia en el hospicio escribié poemas
y cuentos no reunidos en libros y se expresé a través de dlbU]OS muy extra-
fios. Quedan registradas muchas de sus originales aseveraciones, entrevistas
médicas y testimonios filmicos que de ninguna manera disipan el misterio de
-su personalidad aunque sean sefiales valiosas para acercarse a sus invuloe-
rables fronteras. Su obra poética, marcada por el dolor y la revelacién, es
también su “camino més alto y més desierto”.

Hecho de estampas apareci6 en 1929, hacia el tiempo en que Fijman
se- convierte a la religiébn catblica y es bautizado. Forman este breve libro
-catorce poemas donde todavia las tinieblas lo acosan (“Encerrada en mis
pasos sigue la noche oscura”) y su suefio es “ajeno a la claridad”, Lo asaltan
-exasperadas visiones de si mismo (“Yo me veo colgado como un Cristo ama-
rillo sobre / los vidrios palidos del mundo”; “Mi voz es fria y sucia como la
piel de los muertos”). Se lo advierte muy lejos todavia de ese entusiasmo de
-estar lleno de Dios que agita Estrella de la mafiana (1931). El poema VII mar-
-ca un transito a la presencia de lo sagrado. El poeta se duele porque “el lobo
-de la medianoche roe su frente”, pero luego una estrella le trae sosiego y es-
peranza: “Siento en mis manos venir la luz entera de la mafiana”, Estamos ya
-a un-paso del éxtasis de amor de su ultimo libro.

'Estrella de la maiiana es una sucesién de salmos, oraciones y cantos que
afirman la presencia de Cristo: “En los brazos de Cristo ha visto tierra y
~cielo”. Todo lo terrenal se borra de su poesia: “Cae en profundidad mi alma /
desnuda de imégenes y cosas”. Fijman apela a los minimos sostenes simbéli-
cos, expresa sencillamente los “gozos de Dios”; su canto crece hasta el pleno
regocijo, “Cristo levanta los caminos de la oracién profunda”. Casi todos los
poemas de Estrellas de la mafiana se conforman como plegarias. El lenguaje de
Fijman, henchido de religiosidad, no pierde colorido personal ni se convierte
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en sermén. A los simbolos e imédgenes antiquisimos les comunica su propia
voz. En muchos de estos poemas, Gnicos en la poesia de nuestro pais, tras-
ciende luminosamente lo divino en su expresién mas pura. Su poesia toca cum-
bres luminosas, brota plena de certezas y dicha, fluye de una interioridad
con el hechizo de lo sagrado: “Me veo en la dichosa semejanza del agua
y de la luz / de Cristo.”

Fijman no expresa ningin conflicto frente a su conversién, plena de en-
trega y jabilos. Su actitud frente al poema va més alld de dotarlo de formas
inmediatamente aprehensibles (repeticiones corales, fragmentos de plegarias).
Es el hombre entregado a la fe que no cuestiona sus propios limites y acepta
los oscuros caminos terrenales como accesos a la presencia del amanecer. Ese
sentimiento que aparece muchas veces en Estrella de la mailana alcanza su
mayor fuerza en su “Cancién de la visién real de la gracia”, poema de acen-
tuado lirismo. Dios conjura la noche, es el “nific del alba de la tierra y el
cielo”,

Hecho de estampas muestra una mayor concentracién que Molino rojo
y se abre a Estrella de la mafiana. Si Hecho de estampas deja ver el paso:
espiritual hacia un nuevo reino, Estrella de la mafiana manifiesta el entusias-
mo y la alegria del Fijman creyente. Es un libro cristocéntrico, Mantiene una.
coherencia virtual con los otros textos suyos, sélo que se concentra temética y
estilisticamente. Posee la minima invencién y la sobriedad elocutiva de toda su
obra, pero entrando més en si mismo el poeta se abre a los llamados celestiales.

En Molino rojo, mediante recursos sencillos centrados en la animaci6én im--
presionista del mundo, Fijman se entrega a ese “juego insensato de escribir”
que, para Mallarmé, “implica la desaparicién elocutoria del poeta que cede-
su iniciativa a las palabras”. En Estrella de la mafiana la mirada se alza hacia
lo alto, se afirma en la totalidad y marca esa ausencia del texto donde la es--
critura sefiala un advenimiento (cfr. MAURICE BranchHOT, “Absence du livre”,.
Ephimeére, n® 10). Necesariamente debo acudir a otras reflexiones de Blan-
chot sobre la Biblia, vinculo primero del habla con el lenguaje: “El libro co--
mienza mediante la Biblia, donde el logos se inscribe en ley. El libro alcanza
aqui su sentido insuperable incluyendo aquello que lo desborda por todas.
partes y que no podria. ser superado”. Los salmos y cantos de Estrella de la:
maiiana vinculan la poesia de Fijman con los origenes orales del lenguaje.
Son alabanzas, celebraciones, profecias cuya renuncia verbal acrecienta el vi-
gor de la voz. Fijman no rehuye ilaciones elocuentes (“Beatus vir decia el rey
David”) ni esconde algunas fuentes de su misticismo (“Llega la luz sin no-
che como queria Santa Teresa”). Derivan estos cantos de la Biblia pero no.
estdn marcados por un acento teolégico. Se realizan y encuentran su lugar en.
una voz que reconoce la antigua voz de los salmos, sobre todo su ‘:Ad‘oracién
de los Reyes Magos”, su magnifico poema celebrante: “Hermosa mia”, “paloma.
mia” se repite una y otra vez en el pausado movimiento que va seﬁala.ndOr
oblicuamente los signos de la relacién: “La boca del 4ngel canté el misterio:
tiene corona de nifio”; “la Trinidad golpea los muros de la estrella”; “Subi--
mos por el desierto con la alegria del Nacimiento™.

Estrella de la mafiana es una poesfa desnuda que se une al canto: “Tu
alma canta, mi alba reza. / Salta tu canto, vuela mi rezo / en Cristo uni--
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dos...”. Con acentos tenues, con clamores que se alzan hacia el cielo, le-
vantando “banderas luminosas™ busca el poeta su acercamiento a la desnuda
visién celestial. Su reclamo fundamenta a la poesia y su llamado quie-
re tocar “el cielo perfecto”. En el mismo poema inicial de donde proce-
den las dos citas anteriores se subraya el anhelo de superar el empobrecido
tiempo cotidiano y poblar el aire con nuevas visiones: “Voces desnudas de la
voz eterna”. '

La lectura de Fijman obliga a replantear el tema de la distancia espi-
ritual frente al texto. Ciertos reclamos parecen dirigidos a ese otro inmediato
por quien pasa su pleno acercamiento a Cristo: “Oye tu soledad mi soledad”
enuncia Fijman, lo cual indica una ruptura y una necesidad de compaiiia en
su blsqueda. Luego insistird: “Oye en mi soledad tu soledad: / rio de luz
es tu garganta”. Se siente entonces la necesidad de ascender a sus zonas de
deslumbramiento y de profunda alegria. Ese sentimiento de exaltacién sal-
vadora es el que vence y trasciende la soledad y la muerte: “Espero en Cristo
regocijado de muerte y alegre de / muerte. En mis noches oscuras / los ju-
bilos dibujan sobre los muros luces de espadas.” Canto y oracién se unifican
en la voz mistica. En algunos momentos la poesia de Fijman llega al salmo y
sigue procedimientos de apelacién y repeticién antiquisimos cuya fuente fun-
damental son las Sagradas Escrituras. En contraste con la diversidad croma-
tica y las metéforas inusitadas de Molino rojo, sus poemas misticos prescin-
den totalmente de referencias comparativas salvo algunas menciones (palo-
mas, corderos, manzanas) ligadas a la tradicién mistica. Este ascetismo estd
claramente sefialado por el propio poeta en el canto XVII: “Cae en profun-
didad tu alma, cae en profundidad mi alma, / desnuda de imégenes y cosas”.

El marco contextual no tiene ya referentes préximos. El mensaje se vincu-
la con el rito y recrea con intensa caladura arquetipica formas muy remotas.
El canto de Fijman se sitia en un espacio nuevo. El fervor del creyente y la
instauracién de una “referencia sin referente” (J. Derrida) se relacionan en un
mismo movimiento de ruptura. En Fijman la creacién se unifica con un as-
censo ordenado hacia lo divino; en Mallarmé se manifiesta en una busqueda
de absoluto. Fijman siente la alegrfa del encuentro con Cristo y aunque la
lucha contra el azar no se expresa draméiticamente como en Mallarmé tam-
poco deja de sentirse el dolor de un desafio que no desaparece ni aun bajo
el encantamiento de lo sagrado. Los poemas misticos no se constituyen en
signos que vayan mds allA de una correcta expresién poética y guardan, a
pesar de su diafanidad, secretos tltimos apenas sugeridos. Fijman aparece
como un ser entregado a la plegaria que deja fluir un rico venero subterrdneo.
Si sigui6 dandole fuerza o no en su largo ostracismo subsiste como dramético
interrogante sobre su vida. En la opacidad (o acaso en la insondable trans-
parencia) de su estar fuera del mundo acaso subyacen motivos del poema,
pero no es sencillo elucidarlos y la omisién parece prudente.

Esta esperada publicacién de la obra poética de Fijman ha de estimular
ciertamente su conocimiento y su comprensién. A ello han de contribuir tam-
bién los tres valiosos estudios que la preceden: una nota preliminar de Carlos.
Riccardo que previene acertadamente contra la tentacién de convertir la poesia
de Fijman en un “bricolage” retérico o de mirarlo como expresién de “un
caso clinico de comportamiento™; un estudio de F. A. Redondo que mira la
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poesia de Fijman como un “tremendo testimonio” de un hombre frente a la
“ciudad de la gallina mafianera”, y una biografia migica (“La vida apécrifa
.de Fijman”) de su noble y hondo amigo Juan Jacobo Bajarlia. Por los bordes
de la celebracién auténtica, sin temor al abismo, estas piginas muy excep-
cionales estimulan al riesgo y al reto que, frente a tanto hibito adormece-
dor, supone la lectura de Fijman.

AnNTtONIO Packs LARRAYA
Academia Argenting de Letras
Institwto de Literatura Argentina

“Ricardo Rojas” de la Universidad de
Buenos Aires
Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas
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ROMA: DEL ARTE PAGANO AL ARTE CRISTIANO

El arte romano es de esquema béisico simple, con dos polos de atraccién:
el etrusco y el heleno. Esta simplicidad se complica cuando advertimos que
entrafia una contradiccién: la del idealismo griego, frente al realismo, mate-
rialista y pragmético de lo etrusco-romano. Su originalidad radica en haber con-
jugado esta doble fuente imprimiendo un carcter propio al “plagio”, transfor-
méndolo como espiritu y finalidad, dando un “sello romano” a un arte que tomé
de afuera.

“Todos los arquitectos son griegos”, escribia Plinio el Joven.

De los etruscos, €l arte romano hereda el caricter positivista que funda-
menta el realismo de su arte figurativo y ciertas costumbres arquitecténicas.
Sobre ellas se extiende la influencia extranjera: a partir de la época republica-
na, el progresivo descubrimiento del mundo helenistico, luego la orientalizacién
creciente que culminard con el arte cristiano-bizantino.

Los generales romanos poblaron con estatuas la ciudad capital del crecien-
te Imperio y trajeron artistas como esclavos, con gran pérdida de la originali-
dad etrusco-romana. Roma aceptard el atre de los pueblos sometidos, a veces
sin mayor discernimiento: vanidad o rapifia de los generales, afin de decorar
las mansiones sefioriales. . .

Sobre todo ello va triunfando el espiritu que conforma la “urbe™: rea-
lista, prictico... busca el “confort”, pero también la “grandeza” y la plasma
en lo espacioso, 1o colosal, lo monumental. ..

Dominados por una clase aristcertica, de origen paisano, los romanos
aman la tierra, la exaltaci6n orgullosa, la ostentacién. En su arquitectura, la
masa de imponente mole da impresién de potencia autoritaria; adentro hay acu-
mulacién e inmensidad. Edificios hipertrofiados por el orgullo y el afin de
dominacién, sensualizados por las pasiones irrefrenables.

Edifican grandes monumentos, sélidos, macizos, severos, templos, termas,
teatros, anfiteatros, arenas, arcos de triunfo, columnas, cipulas y bévedas, que
inauguran una era importante en la construccién, de la que derivari el arte
bizantino y roménico-cristiano.

En escultura, deseosos de preservar su historia, esculpen bajorrelieves ilu-
sionistas, de narracién pintoresca y descriptiva o llevan el retrato a un pico
méximo de perfeccién, en bustos 0 monumentos de cuerpo entero, que escul-
pen en bronce, mirmol, barro cocido o piedra calcarea, sentando las bases de
futuros desarrollos en el arte cristiano catedralicio.

~ En pintura realizan grandes cortejos triunfales sobre lienzo o madera, con
finalidad glorificadora y docente; luego decoraciones murales, con fingidas
perspectivas que agrandan y agregan espacios a los propios de la arquitectura:
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finalmente decoran con guirnaldas vegetales de gran realismo, con paisajes
aéreos y con representacién de animales en escenas de caza o en lucha. Modi-
ficados estos temas pasardn a decorar las iglesias cristianas.

En los primeros siglos de nuestra era, este arte va perdiendo su vigor, se
empobrece, se vulgariza, se repite, al faltarle las fuentes de las que se nutria.
En Roma ya no hay grandes artistas ni arquitectos: el arte se industrializa,
€std en manos de artesanos apurados y codiciosos. El estilo se relaja y se copia
mal a si mismo. Es entonces cuando los primeros cristianos, en sus precarios
escondites, desean expresar en imigenes, su nueva fe; y son los mismos arte-
sanos conversos los que se encargan de simbolizar esos contenidos. Contenidos
trascendentes, espirituales, en envases de corte pagano... '

Las primeras pinturas cristianas conocidas son de comienzos del siglo m y
se encuentran en la catacumba de Lucina. Su factura, y la de las pinturas que
le siguen, son de una espontaneidad negligente y de un simbolismo puramente
literario. El mismo pastor de la decoracién pagana pasa a ser la representacién
de Jests, o el cordero, o el pez... El decorativo pavo real de tantas escenas
cortesanas, pasa a simbolizar la Iglesia y Ad4dn y Eva son Venus y Apolo anota-
dos con una intolerable torpeza de lenguaje.

Las urnas y sarcéfagos siguen la linea narrativa de sus similares romanos,
con escenas de la vida diaria, convertidos en standard, donde las cabezas se
-esculpen a dltimo momento sobre escenas prefijadas y en que se cambian sélo
ciertos ocultos significados, agregando el Buen Pastor u otra figura simbélica.

Por lo anotado, el naciente arte cristiano no se diferencia en nada del arte
pagano contemporaneo. Su estilo es el del arte decorativo en boga. Los mismos
Amores, Grifos, Medusas, cambian s6lo de nombre, no de estilo. Estas primeras
imé4genes no son interesantes desde el punto de vista del arte; contienen todos
lo defectos del estilo decadente contemporineo. Sélo es vilido e interesante
un lenguaje que ha encontrado las formas aptas, significantes, para los nuevos
valores que desea transmitir,

Tampoco la arquitectura supo inventar un estilo nuevo para los edificios
del culto naciente. La iglesia cristiana es un lugar donde se reinen los fieles,
a diferencia del templo pagano que sélo era la morada de la divinidad. Por
s0 las primeras iglesias tomaron por modelo los lugares cerrados de reunién
de los romanos, es decir, la basilica. Estas, en vez de servir de tribunal o mer-
cado, se convirtieron en lugar de reunién para la realizacién del culto. Sus
grandes naves, sostenidas por columnas, la luminosidad de sus ventanas y la
atencién que el arquitecto fija en la dimensién espacial y en el omato, las vol-
via ideales para la majestad del culto. El 4bside y el “arco triunfal” son los
primeros en ser adornados por mosaicos de pasta vitrea, sobre fondo azul o
dorado. Se ornamentardn también las paredes y las ctipulas, como en los edifi-
cios paganos. Pero las imégenes no encontrardn la gramatica adecuada al nuevo
espiritu mas que bajo la influencia bizantina, cuando Constantino traslade el
gobierno y su corte a la flamante Constantinopla. No hubo arte original hasta
entonces: hasta que en la parte Oriental del Imperio, en contacto con tradi-
ciones espirituales de trascendencia metafisica y gozando del reconocimiento
-otorgado al culto, los artistas pudieron crear en libertad. Es entonces cuando
Oriente y Occidente se funden en el Cristianismo, creando una Estética nueva.
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“...En arte, la naturaleza concreta y visible no debe servir més que para
dar acceso al orden espiritual. .. El rol principal pasard de la forma a la luz y
a los colores, cuyo brillo acerca el alma a lo Invisible. ..”, dice el Areopagita; y
Philén de Alejandria agrega: “La mejor de todas las esencias es la luz. Dios es
el sol espiritual, arquetipo del esplendor, portador de la luz”.

En el nuevo arte, en los flamantes templos, la irradiacién se halla trans-
puesta en un resplandor de colores, reflejo de la Realidad suprema. Este res-
plandor se obtiene por medio del mosaico de esmalte; método practicado desde
el siglo 1v. Brillo como vehiculo de la totalidad metafisica. Superficies inmen-
sas cubiertas de figuras monumentales. vibrantes de coloride. Un colorido que
prefigura los goces paradisiacos.!

" A ‘esta estética desmaterializada se oponia Roma; se producen asi corrien-
tes encontradas, en que a pesar del naciente hieratismo y estilizacién, de la
jerarquizacién de las proporciones, de los espacios bidimensionales, de los
materiales joyantes -ufilizados. .., las caras siguen siendo retratos. Juego dia-
léctico entre imaginaci6én y realismo, que perduraré en el tiempo. (Un ejemplo
bien claro se encuentra en los mosaicos que representan al Emperador. Justinia-
noy a la Emperatriz Teodora, redeados por los personajes de la corte, en la
iglesia de San Vitale, en Ravena, que datan del siglo v). Es pues en esta se-
gunda capital del Imperio, en la antigua Bizancio y moderna Constantinepla,
en cuyas calles el latin convive con el griegc, mechados por todos los dialectos
del Cercano y Extremo Oriente, donde se gesta el arte de la nueva religién ecu-
ménica que abarcara la tierra toda. No es a través de sus ejércitos que Roma
conquistard el orbe, sino a través de este arte fulgurante y desmaterializado
que simboliza la- trascendencia metafisica de la nueva espiritualidad.

Branca Pastor

1 Goce que sélo se da en la Belleza... en la mejor tradicién griega que une Belleza y
Verdad en Unidad indisoluble.
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ACERCA DE LA AMISTAD

INTRODUCCION *®

El propésito de este trabajo es expresar algunas ideas que aunque son muy
viejas merecen ser repetidas no porque desconfiemos de la memoria sino por el
placer de evocarlas, de volver a simpatizarse con ellas reencontrando en esto
la propia identidad. Quam leges te ipse cognosces, asegura Cicerén a Atico
cuando le anuncia la disertacién de Lelio acerca de la amistad. Esto nos propo-
nemos: una relectura de nosotros mismos guiados por afiejas ideas.

El hombre, por voluntad divina, tiene conciencia de su destino y de la
correlacién que forzosamente existe entre sus actos y ese destino personal. Es,
por naturaleza, un animal ético. No hacemos nada sino en vistas a un bien,
ensefia Aristételes al comienzo de la Etica a Nicémaco.

Y precisamente en este texto de Cicerén reconocemos una vez mas la voz
de un ser humano que reflexiona acerca de un tema —la amistad— sobre la
base de la consideracién del bien como fundamento y fin, De ahi el interés del
texto, a saber, el enfoque trascendente del tema que hace al libro portador de
valores eternos como son los valores éticos. A propésito de hablar de la amis-
tad —que entiende como un modo de vida (§ 22) ! hace una serie de considera-
ciones acerca del destino del hombre, del alma, de la muerte, de la vejez, en
las que resplandece una concepcién impecable del Bien y de la necesidad para
el hombre de ordenar todos sus actos a él.

ME¥£T10oDO

Para la realizacién del trabajo se ha tomado como método el de la lectura
y explicacién de textos; se han reunido las ideas —dispersas, dada la estructura
del libro— en dos grupos y se ha concentrado la atencién en algunas palabras
clave que revelan qué cosas son, para Cicer6n, portadoras de valores.

DESARROLLO

El texto comienza proporciondndonos algunos datos sobre la primera for-
macién de Cicerén: podemos ver qué influencias ha recibido y qué se grabd
en su memoria: el recuerdo de la sabiduria de Lelio, €l hecho de que fue

® La numeracién pertenece a la edicion de Societé & Edition “Les Belles Lettres”, 1965.

. L Principio qui potest esse “vita vitalis” ut ai Ennius, quae ncn in amici mutua beni-
volentia conquiescit? .
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de parte de un anciano que recibié las primeras lecciones, la figura de Escévola,
el pontifice, “eminente por su talento y justicia” (§ 1).2 -

Inmediatamente vuelve a dar lugar a Fscévola, ¢l augur, quien refiere una
conversacién que sostuvo con Lelio acerca de la amistad (§ 2).3 Es importante
destacar que la conversacién tuvo lugar pocos dias después de la muerte de
Escipion el Africano, con el que Lelio mantuvo una amistad ejemplar.

Cicerén se reconoce en ella y por eso la ofrece a Atico, quien le ha pedido
que hable acerca del tema. Atico es su amigo de toda la vida del que sélo
podré separarlo la muerte.

Hasta aqui la introduccién del libro; ya nos ha dado pautas para una
valoracion: se deja ver claramente una gran estima por la sabiduria, la pru-
dencia, las palabras oportunas y breves, el talento, la justicia. En el curso de la
lectura podremos reencontrar estas mismas ideas, enriquecidas, desarrolladas.

Las ideas.
a) La sabiduria, el dolor, el sentido de la muerte, la supervivencia del alma.

Compartia con sus coetaneos la idea de que Lelio y Escipién eran un mo-
delo no s6lo de amistad sino también de sabiduria: Lelio es sabio al modo como
lo era Cat6én —sabio por su experiencia, por su prudencia, por su coraje, por
la oportunidad de sus respuestas— y también por su studio et doctrina (§ 7).4
Su sabiduria es comparable a la de Sécrates en el sentido de que “juzgas que
todas las cosas estin depositadas en ti y consideras las cosas humanas inferio-
res segin la virtud” (§ 7).

Otro rasgo laudable de Lelio, y que engrandece su figura, es la moderacién
con que soporta la muerte del Africano y cémo encarece la valentia con que
otros hombres —Catén entre ellos— soportaron la pérdida de los hijos (§ 8).3

Y a propésito de la persona de Catén desliza una idea mds acerca de la
sabiduria: Catén es mas sabio que aquel a quien el ordculo de Apolo llamé

2 Quintus Mucius augur multa narrare de C. Lgelio, socero suo, memoriter et iucunde
solebat, nec dubitare #llum in omni sermone appellare sapientem. Ego autem a patre ita
eram deductus ad Scevolam, sumpta virili toga, ut, quoad possem et liceret a senis latere
numquam discederem. Itaque multa ab eo prudenter disputata, multa etiam breviter et
commnode dicta memoriae mandabam, fierique studebam eius prudentia doctior. Quo mor-
tuo, me ad pontificein Scevolam contuli, quem unum nostrae civitatis et ingenio et iustitia
praestantissimum audeo dicere,

3 Cum saepe multa, tum memini domini in hemicyclio sedentem, ut solebat, cum et
€go essem una et pauci admodum familiares, in eum sermonem illum incidere, qui tum fere
multis erat in ore. Meministi enim profecto, Attice, et eo magis, quod P. Sulpicio utebare
multum, cum is, tribunus plebis, capitali odio a Q. Pompeio, qui tum erat consul, dissideret,
quocul;n coniunclissime et amantissime vixerat, quania esset hominun vel admiratio vel
quere

4 (scimus) Te aulem. alio quodam modo, non solum natura et moribus, verum etiam
studio et doctring esse sapientem, nec sicut volgus, sed ut eruditi solemt apellare sapientem,
qualem in reliqua Gruecia neminem (nam, qui septem apellantur, eos, qui iste subtilius
quaerunt in numero sapientium non habent), Athenis unum accepimus, et eum quidem etiam
Apollinis oraculo sapientissimum iudicatum: hanc esse in te sepientiom existimant, ué om-~
nig tua in te possita esse ducas, humanosque casus virtute inferiores putes.

3 SCEVOLA-- ...sed ego id respondeo, quod enimum adverti, te dolorem, quem
acceperis cum summi viri tum amicissimi morte, ferre moderate, nec potuisse non commo-
veri, nec fuisse id humanitatis tuae;. . :
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“muy sabio”, porque de Catén podemos alabar los actos y del otro sélo las
palabras (§ 10).6 . » v

La consideracién del dolor a propésito de la muerte de Escipién lo lleva a
otros dos temas. Uno es el del sentido de la muerte: a Escipién —dice— no le
ocurri6é nada malo (§ 10), su destino ha sido espléndido; de caracter dulce, fue un
hombre respetuoso de sus padres y hermanas, bueno con los suyos y justo con
todos, querido, ensalzado por sus coetdneos (§ 11).7 Muri6 a los ochenta y cinco
afios: ¢de qué le hubieran servido unos afios mas? (§ 11).

El otro tema, correlativo del anterior, es el de la supervivencia del alma.
(Ambos son retomados luego para analizar el destino personal de Catén).
Sostiene contra los epictireos (§ 13) ® la supervivencia del alma y cree que ésta
sobrevivira segiin se haya vivido: “el alma humana es divina; cuando abandona
el cuerpo vuelve al cielo tanto més ripidamente cuanto mejor y més justa ha
sido”. ’ ‘

Ambas ideas se aplican a Catén. Si es cierto que el alma sobrevive a la
muerte en la misma justicia en que ha vivido, ¢quién mejor dispuesto que
Catém? Y si es cierto que el alma muere con el cuerpo, ¢gpor qué llorarlo? La
muerte, en este caso, no es ni un bien ni un mal, seria como si Catén no
hubiera nacido.

Vinculada con las ideas anteriores apareée Ja nocién de hombria de bien
que Cicerén perfila a propésito de decir que la amistad se da s6lo entre hom-
bres de bien.

" Comienza el paragrafo 189 distinguiendo entre esta nocién y la de sabidu-
ria, tal como la entienden los estoicos. Contra ellos defiende para el hombre
la posibilidad de llegar, en esta vida, a un cierto grado de hombria de bien que
se va consiguiendo mediante una praxis repetidamente virtuosa. El buen sen-
tido dice que son hombres de bien aquellos que uno estima por “su lealtad,
integridad, justicia, liberalidad, en los que no hay desorden alguno ni pasién
ni audacia y que son constantes...” (§ 19).1° En definitiva, son los que siguen su

6 Quam ob rem cave Catoni anteponas ne istum quidem ipsum, quem Apollo, ut ais;
sapientissimum iudicavit: huius enim facta, illius dicta laudantur.

T Quid dicam de moribus facillimis, de pietate in matrem, liberdlitate in sorores, boni-
tate in suos, iustitia in omnes? Nota sunt vobis. Quam autem civitafi carus fuerit, maerore
funeris iudicatum est. Quid igitur hunc paucorum annorum accesio iuvare potuisset? Senec-
tus enim, quamvis non sit gravis, wt memini Catonem anno anfe, quam est mortuus, mecum
et cum Scipione disserere, tamen aufert eam viriditatem  in qua etiam nunc erat Scipio.

8 ...animos hominum esse divinos, iisque, cum ex Corpore excessissent, reditum in
cuelum patere, optimoque et iustissimo cuique expedilissimum; ...

9 Sed hnoc primum sentio, nisi in bonis amicitiam esse non posee. Neque id ad vioum
reseco, ut illi, qui haec subtilius disserunt, fortasse vere, sed ad communem uiilitatem pa-
rum; negant enim quemquam esse virum bonum, nisi sapientem. Sit ita sane. Sed eam
sapientiam interpretantur, quam adhuc mortalis nemo est consecutus; nos autem ea, quae sunt
in usu vitaque communi, non ea, quae finguntur aut optantur, spectare debemus. Numquam
ego dicam C. Fabricium, M’. Curium, Ti. Coruncanium, quos sapientes nostri maiores
iudicabant, ad istorum norma fuisse sapientes. Quare sibi habeant sapientiiae nomen, et
invidiosum et obscurum: concedant ut viri boni fuerint. Ne id quidem facient: negabuni
id, nisi sapienti, posse concedi.

- 10 Agamus igitur pingui, ut giunt, Minerva. Qui ita se gerunt, ita vivunt, ut eorum
probetur fides, integritas, aequadlitas, liberalitas, nec sit in eis ulla cupiditas, libido, audacia,
sitque magna constantia, ut i fuerunt, quos modo nominavi, —hos viros bonos, ut habiti
sunt, sic ettam .apellandos putemus, quia sequantur, quantum homines possunt, naturam
optimam bene vivendi ducem. :
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-naturaleza +gue no-puede ser:cambiada (§-32)—,11 les virtuosos, de los que habla
en los parvdgrafos 19, 20,12 21 83y 5014, Sdlo entre ellos es. posible la amistad, por-
que por encima de todo persiguen el bien del amor, la benivolentia; todo lo de-
mas es hojarasca, todo lo demds es particular: “las demés cosas que esperamos
son convenientes cada una de ellas para objetos singulares (§ 22).2% Y en el
pardgrafo 23 agrega: “Si suprimes de la naturaleza de las cosas la relacién de
benevolencia no podra subsistir casa ni ciudad alguna; ni siquiera permanecera
la agricultura™6 ‘

b) La amistad.

Queda definida en el paragrafo 20: “La amistad no es sino el consenso sobre
todas las cosas, divinas y humanas acompafiado de benevolencia y amor”, Més
adelante agrega: “El amor, del cual la amistad tomé el nombre, es lo principal
para engendrar benevolencia” (§ 26).X7 Por eso “salvo la sabiduria, nada supe-
rior ha sido dado a los hombres”.

A la definicién se suma la condicién de posibilidad: es la virtud lo que
engendra y sostiene la amistad: “sin virtud de ningin modo puede haber
amistad” (§ 20).

Los parigrafos 22 y 23 est4n dedicados a enumerar sus ventajas: la amis-
tad hace vivible la vida por la felicidad que acarrea el amor mutuo; ayuda a
soportar “la adversidad, nos ‘da esperanza y fortaleza; por el recuerdo y la
nostalgia de los amigos ausentes éstos se nos hacen presentes. :

. El pardgrafo 2718 aport6 la clave de nuestro trabajo: el fundamento de la
amistad estd en la propia naturaleza; la radical inclinacién al bien, connatural

11 ., sed quia natura mulari non potest, idcirco verae amicitiae sempiternae sunt. )

12 Est enim amicitia nihil aliud, nisi omnium divinarum humanarumque rerum cum
benivolentia et caritate consensio; qua quidem haud scio an, excepta sapientia, quicquam
melius homini sit e dis inmortalibus datum. Divitias alii praeponunt, bonam alii valetudinem,
alii potentiam, dlii honores, multi etiam voluptates. Beluarum hoc quidem extremum; illa
autem superiora caduca et incerta, posita non iam in consiliis nostris, quam in fortunae
temeritate. Qui autem in virtute summum bonum ponunt, praeclare illi quidem; sed haec
ipsa virtus amicitiam et gignst, et continet; nec sine virtute aemicitia esse ullo pacto potest.

13 Iem virtutem ex consuetudine vitae sermonisque nosiri interpretemur, nec eam, ut
quidam docti, verborum magnificentia metiamur virosque bonos, eos qui habentur, nume-
remus, Paulos, Catones, Galos, Scipiones, Philos: his communis vita contenta est; eos autem
omittamus, qui omnino nusquam reperiuntur.

14 Quid? si illud etiam addimus, quod recte addi potest, nihil esse quod ad se rem
ullam tam inliciat et tam trahat quam ad amicitiem similitudo, concedetur profecto verum,
esse, ut bonos boni diligant, adsciscantque sibi quasi propinquitate coniunctos atque natura.
Nihil est enim adpetentius similium sui nec repacius quam natura. Quam ob rem hoc
quidem. Fanni et Scevola, constet, ut opinor, bonis inter bonos quasi neccesariam benivolen-
tiam, qui est amicitiae fons a natura constitutus. Sed eadem bomitas etiam ad multitudinem
pertinet. Non enim est inhumana virtus, neque inmunis, neque superba, quae etiam po-
rulos universos tueri eisque optime consulere soleat: quod non faceret profecto, si a caritate
volgi abhorreret.

15 Denique ceterae res, quae cxpetuntur, opportunae sunt singulae rebus fere singulis:
divitiae, ut utare; opes ut colare; honores, ut laudere; voluplates ut gaudeas; valetudo, ut
dolore careas, et muneribus fungare corporis; amicitia res plurimas continet.

16 Quod si exemeris ex rerum natura benivolentiae coniunctionem, nec domus ulle, neo
urbs stare poterit; ne agri quidem cultus permanebit.

nd” Amor enim, ex quo amicitia nominatq est, princeps est ad benivolentiam coniun-
gendam.

18 Quapropter a natura mihi videtur potius, quam ab indigentia orte amicitia;, ..
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] hombre, produce la simpatfa —cuando ercontramos alguien con cuyos habi-
"os y caracter coincidimos y en el cual nos parece ver brillar la honestidad y la
virtud—. “Pues no hay nada mis amable que la virtud”, agrega en el parigrafo
28,19 A esto se suma el hecho de que “la costumbre aumenta la benevolencia”,
{§29% y 3021), todo lo cual engendra el amor.

Es decir, que la amistad es el fruto de una conducta virtuosa por la cual,
‘inclinados naturalmente al bien nos acostumbramos a buscarlo y gozarlo en
-cada acto de nuestra vida (§ 31).2 Por eso las verdaderas amistades son eter-
nas (§ 32). Y asi como no huimos de la virtud por las molestias que ocasiona
su bisqueda (§ 47) 2 tampoco aquel dolor que a menudo sufre uno por el
amigo basta para suprimir de la vida la amistad... (§ 48).%

Nucleados en torno a la idea principal aparecen otros conceptos que com-
‘plementan su sentido:

1) los limites de la amistad (§ 61) ®
2) cémo debe ser el amigo (§ 64,% 6527 66,2 80,2, 813 y 8231)

3) la eleccién de los amigos (§ 6232 y 9533)

19 Nihil est enim virtute amabilius, ... .

20 Quamquam confirmatur amor et beneficio accepto et studio perspecto et consuetudi-
ne adiuncta: quibus rebus ad illum primum motum animi et amoris adhibitis, admirabills
quaedem exardescit benivolentiae magnitudo.

21 . .auxit benivolentiam consuetudo. :

.© 22 Ut enim benefici liberalesque sumus, non ut exigamus gratiam (neque enim benefi-
cium faeneramur, sed natura propensi ad liberdlitatem sumus), sic amicitiam non spe merce-
dis adducti, sed quod omnis eius fructus in ipso amore inest, expetendam putemus.

23 Neque enim est consentaneum ullam honestam rem actionemve, ne sollicitus, sis, aut
non suscipere, aut susceptam deponere.

* 24 Quam ob rem si cadit in sapientem animi dolor —qui profecto cadit, nisi ex eius
animo extirpatem humanitatem arbitramur—, quae causa est, cur amicitiam funditus tolla-
mus e vita, ne aliquas propter eam suscipiamus molestias? )

: 25 His igitur finibus utendum arbitror, ut, cum emendati mores amicorum sint, tum
sit inter eos omnium rerum, consiliorum, voluntatum, sine ulla exceptione communitas. . .

' 2% Qui igitur utraque in re gravem, constantem, stabilem se in amicitia praestiterit, hunc
ex maxime raro genere hominum iudicare debemus et paene divino.

© .21 Firmamentum autem stabilitatis constantiaeque est eius, quam in amicitia quaerimus,
fides; nihil est enim stabile, quod infidum est.

: 28 Accedat huc suavitas quaedam oportet sermonum atque morum, haudquaquam medio-
cre condimentum amicitiae. I'ristia autem et in omni re severitas habet illa quidem gravi-
tatem; sed amicitia remissior esse debet, et liberior, et dulcior, et ad omnem comitatem faci-
litatemque proclivior.

29 Ipse enim se quisque diligit, non ut aliquam a se ipse mercedem exigat cCaritatis suae,
sed quod per se sibi quisque carus est. Quod nisi idem in amicitiam transferetur, verus
amicus numquam reperietur: est enim is, qui est tamquam dlter idem.

' 30 .. qui et se ipse diligit, et alterum anquirit, ctuius animum itg cum suo misceat, ut
.efficiat paene unum ex duobus.

31 Par est autem primum ipsum esse virum bonum, tum dlterum similem sui quarere.
In talibus, ea, quam iamdudum tractamus, stabilitas amicitiae confirmari potest, cum homines
Dbenivolentia coniuncti primum cupiditatibus iis, quibus ceteri serviunt, imperabunt, deinde
aequitate iustitiaque gaudebunt, omniaque dlter pro altero suscipiet, necque quicquam um-
quam, nisi honestum et rectum, alter ab dltero, postulabit neque solum colent inter se ac
diligent, sed etiam verebuntur; nam maximum ornamentum amicitize tollit qui ex ea tollit
verecundiam,

32 Sunt igitur firmi et stabiles et constantes eligendi: cuius generis est magna penuria.

33 Secerni autem blandus amicus a vero et intermosci tom potest adhibita diligentia,
quam omnia fucata et simulata a sinceris atque veris.
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4) cbmo debe ser la amistad: . = -
— debe ser aficja (§ 67)%
— condescendiente (§ 69) 3
— comunicadora de bienes (§ 70) 3 »
—cuando da debe tener en cuenta lo que el otro puede recibir con.
provecho (§ 73) 37 '
— es imposible entre buenos y malos (§ 74) 38 .
— debe llegar hasta el sacrificio de la separacién si es necesario para
el bien de las partes (§ 75% y 76%) '
— est4 presente en todas las existencias (§ 874! y 8842) ‘
5) lo que dafia a la amistad y a los amigos (§ 77,5 78,4 82,55 9146 9247
9348 y g4 %)

6) papel de la sinceridad (§ 97) %

34 ... veterrima quaeque, ut ea vina, quae vetustatem ferunt, esse debet suavissima; .
cerumque illud est, quod dicitur, multos modios salis simul edendos esse, ut amicitice munus
expletum sit.

38 Sed maximum est in amicitia parem esse inferiori. .

36 Quod faciendum imitandumque est omnibus, ut, si quam praestantiam virtutis, inge-
ni, fortunae consecuti sint, inpertiant ea suis, communicentque cum proximis, ...Fructus
enim ingeni et virtutis omnisque praestantiage tum maximus capitur, cum in proximum quem-
que confertur, . )

37 Tantum autem cuique tribuendum, primum, quantum ipse efficere possis; deinde
etiam, quantum dlle, quem diligas atque adives, sustinere.

38 Dispares enim mores disparia studia sequuntur, quorum dissimilitudo dissociat ami-
citias; nec ob aliam causam ullam boni improbis, improbi bonis amici esse non possunt, nisé
quod tanta est inter eos, quanta maxima potest esse, morum studiorumque distantia.

39 Et saepe incidunt magnae res, ut discedendum sit ab amicis;. ..

40 Atque in omni re considerandum est, et quid postules ab amico, et quid patiare a
te impetrari.

41 Serpit emim nescio quo modo per ommium vitas amicitia, nec ullam aetatis degen-
dae rationem patitur esse expertem sui.

42 Sic natura soliterium nihil amat, semperque ad aliquod tamquom adminiculum adni-
titur: quod in amicissimo quoque dulcissimum est.

43 Sin autem aut morum aut studiorum conmutatio quaedam, ut fieri solet, facta erit,
aut in rei publicae partibus dissensio intercesserit (loquor enim iam, ut paulo onte dixi, non
de sapientum, sed de communibus amicitiis), cavendum erit, ne non solum amicitiae depo-
sitae, sed etiam inimicitiae susceptae videantur; nihil enim est turpius, quam cum eo bellum
gerere, quocum familiariter vixeris,

44 Quam ob rem primum danda opera est, ne qua amicorum discidia fiant; . ..

45 Sed plerique perverse, ne dicam impudenter, habere talem amicum volunt, quales
ipsi esse non possunt, quaeque ipsi non tribuunt amicis, haec ab iis desiderant.

46 ... nullam in amicitiis pestem esse maiorem quam adulationem, blanditiam, adsen-
tationem; ... :

47 Cum autemm omnium rerum simulatio vitiosa est (tollit enim iudicium veri idque
adulterat), tum amicitiae repugnat maxime: delet enim veritatem, sine qua nomen amicitiae
valere non potest. '

48 Quid enim potest esse tam flexibile, tam devium, quam animus eius, qui ad alterius
non modo sensum ac voluntatem, sed etiam voltum atque nutum convertitus?

“Negat quis, nego, Ait, aio, Postremo imperavi egomet mihi omnia adsentari”,
ut ait idem Terentius, sed ille in Gnathonis persona; quod amici genus adhibere omnino
levitatis est. _

49 Multi autem Gnathonum similes, cum sint loco, fortuna, fama supericres, horum est
adsentatio molesta, cum ad vanitatem accessit auctoritas.

0 ... quae (amicitia) tota veritate perpenditur.
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7) un antiamigo: el adulador (§ 43, 94, 97 y 98)3t I

En el parigrafo 100 é] mismo anuncia el final que contiene la reiteracién
de algunas ideas ya expresadas. Varia, sin embargo, el lenguaje: ahora se
trata de una efusién de sentimientos més cercana a la lirica que al ensayo;
hasta aqui hablé como un pensador que expone con sencillez y claridad sus
ideas, ahora su corazén se muestra inflamado por el entusiasmo, por la sim-
patia con esas ideas: “Cuando la virtud aparece y muestra su luz y la ve y
reconoce en algo, se mueve a ella y a su vez toma la que estid en el otro”. 52

Algo similar se cumple en nosotros: nuestro espiritu inclinado al Bien se
siente complacido y satisfecho en la aprehensién de tantas ideas portadoras de
valores permanentes. Si bien no se alcanza aqui como en el pensamiento cris-
tiano a identificar estos valores absolutos con un Dios personal, padre provi-
dente y misericordioso, se llega a dos nociones bésicas para la ordenacién a
la trascendencia: una es la de que la naturaleza no puede ser cambiada, la
otra es la de que se debe juzgar lo inferior con arreglo a lo superior.

Aqui estd, a nuestro entender, lo eternamente valioso del pensamiento ci-
c_'erOx;iano.,

Lutsa SoriaNO DE PENSEL
Universidad Catdlica Argentina

51 Omnino est amans sui virtus; optime enim se ipsa novit, quamque amabilis sit intelle-
git: ego autem non de virtute nunc loquor, sed de virtutis opinione. Virtute enim ipsa
non tam multi praediti esse, quam videri volunt. Hos delectat adsentatio; his fictus ad ipso-
rum voluntatem sermo cum adhibetur, orationem dllam vanam testimonioum esseé laudum
sugrum putant. Nulla est igitur haec amicitia, cum dlter verum audire non vout, alter ad
mentiendum paratus est. Nec parasitorum in comoediis adsentatio faceta nobis videretur,
nissi essent milites gloriosi.
<" “Magnas vero agere gratias Thais mihi?”

Satis erat respondere: “Magnas”, “Ingentes”, inquit. Semper auget adsentator id quod s,
cuius ad voluntatem dicitur, volt esse magnum.

52 Virtus, virtus imquam, C. Fanni, et tu, Q. Muci, et conciliat amicitias et conservat,
In ea est enim convenientia rerum, in ea stabilitas, in ea constantia; quae cum se extulit et
ostendit suum lumen et idem adspexit agnovitque in alio, ad id se admovet, vicissimqué
accipit illud quod in dltero est; ex quo exardescit sive amor sive amicitia, utrumque enim
ductum est ab amando; amare autem nihil est dliud nisi eum ipsum didigere, quem ames,
nulla indigentia, nulla utilitate quaesita; quae tamen ipsa exflorescit ex amitia, etiamsi tu
eam minus secutus sis.
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EL PENSAMIENTO ANTIGUO EN EL MUNDO CONTEMPORANEO *

Se unen en lo que voy a decir dos circunstancias diversas. Primero, el
tan grato homenaje al profesor N6voa; en segundo término, y en consonancia
con Ja vocacién y la eminente carrera del propio profesor Névoa, el deseo de
corresponder a la amable invitacién que hace tiempo se me formulé para que
hablara yo a los estudiantes que se inician sobre el sentido que tiene el estudio
-de las lenguas y literaturas clisicas en la ensefianza universitaria. Me perdo-
naran ustedes las oscilaciones de tono en que por este motivo pueda incurrir,
como me excusaran también los que fueron antiguos alumnos o atin hoy lo son,
no sélo aqui sino en la Universidad Nacional, que repita conceptos que otras
veces he expresado ante ellos y que no puedo naturalmente modificar para
provocar interés. :

La filologia clasica del siglo xx y los malos profesores de esa época y de
ahora han (digo, hemos) contribuido a crear la imagen de que el conjunto de
disciplinas de que vamos a hablar es algo completamente intitil. Ya ganaremos
mucho si conseguimos demostrar, en cambio, que el estudio del pensamiento
griego y romano es realmente indtil en el sentido positivo que esto puede alcan-
zar. Vale decir, no 1til en el sentido superficial que tendemos hoy a dar a
este ultimo adjetivo; no 1til para quienes piensan que lo tnico ttil son los
‘aspectos menos importantes de la técnica, sobrevalorados en la sociedad .de
consumo. Me atrevo a incluir en tal categoria a ciertos aspectos de los dos més
importantes medios de comunicacién, la televisién y la radio, cuando sélo
buscan, como ellos dicen, “lo que es noticia”, que suele ser lo mis perecedero y
efimero que pueda existir. De la televisién, sobre todo, diriamos que pone en
el mismo nivel, en un mismo plano, noticias verdaderamente importantes con
otras a menudo infimas y olvidables; en un mismo plano, que es lo peligroso
para quien no tiene formado el sentido critico.

Lo que procuraremos mostrar aqui es que los estudios clasicos y acaso una
parte vital de esta Facultad, como de la otra, la de la Universidad Nacional,
tienen como fin poner en evidencia —repito— lo initil de esa utilidad a que
en Gltimo término me he referido, 1lam4ndonos continuamente la atencién sobre
los aspectos fundamentales de la vida. Acaso ustedes recordardn que en una
novela del escritor Illya Ehrenburg un estudiante pregunta a su profesor de
lenguas clédsicas lo mismo que, no digo todos, pero algunos de los que me oyen
acaso se preguntarin. Dice aproximadamente el muchacho: “4Para qué sirve
el estudio del latin y del griego?”. Y el profesor contesta con terrible “ingenui-
dad”: “No sé, nunca me lo he preguntado. Para mi el estudio de los griegos y
los romanos es tan hermoso y tan initil como la vida”.

? Se ha conservado en gemeral el estilo, en muchos pasajes improvisado, de esta con~
ferencia de homenaje al doctor Francisco Névoa, pronunciada en las Segundas Jorna-
das de Estudios Clasicos de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Catélica
Argentina el 16 de junio de 1984, :
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Por otra parte, la mera informacién memorista y desintegrada que suele
poner a menudo en la mente de los estudiantes una escuela que lamentable-
mente por muchos motivos puede llamarse secundaria les lleva tal vez a pensar,
como decia Chesterton, que un egiptélogo que estudia una momia tiene que
ser él mismo una mcmia, que es como pensar que el pelo de un boténico
“debe ser verde. De tal manera que nosotros, los profesores de literaturas clasi-
cas, somos vistos como una especie de estatuas marmdreas, custodios de un
~bien caduco. Por eso, para ustedes —me refiero ahora a los estudiantes, habi-
:tuados por el cine y la novela a una técnica narrativa que los antiguos igno-
.raron— acaso sea mejor empezar por el final, empezar por describir el pano-
.rama, en dos o tres rasgos, es claro, del mundo de hoy y luego examinar qué
relacién tiene este mundo, cuando la tiene, con el de un pasado milenario; si
.hay, como dijo el novelista francés Camus, una “permanence de la Gréce” o, para
decirlo con otra frase de un hombre no menos talentoso, André Malraux, cuan-
do inauguré el notable espectdculo Sons et lumiéres en Atenas, si “une Gréoe
secréte repose au fond de tous nos coeurs”, si una Grecia secreta yace en el fon-
~do de nuestros corazones, incluso, pienso, en el de los que la ignoran, En otros
términos, Jqué significado tiene el pasado griego y latino en nuestras vidas?
Vale la pena examinarlo porque, como es sabido, hace siglos que muchos dicen
que tal pasado ha muerto, pero no han conseguido ponerse de acuerdo sobre
el afio en que muri6. Echemos, pues, un vistazo rapido a algunos de los prin-
cipales aspectos del mundo contemporaneo, elegidos un poco al azar, y veamos
"luego cuales tienen que ver y cudles no con los problemas fundamentales del
_hombre antiguo.

Lo primero que advertimos es que asistimos a una revolucién espiritual,
-social y econémica siempre en aumento, que abarca casi todo lo que va del
siglo y sobrepasard sin duda nuestras vidas. Eso es lo que hace tan dificil
vivir hoy, aunque por detris de estas tinieblas se vea por momentos, como
cuando se entreabren las nubes, una extrafia y tal vez hermosa aurora, de la
:que hablaré enseguida. Claro que, como dicen los orientales, es muy amargo
vivir las épocas interesantes.

Por otra parte, asistimos a una divisién del orbe en dos o tres mundos,
tales como por otros motivos existieron en la Antigiiedad: una Roma occiden-
tal, que es la de hoy, y desde fines del mundo antiguo una nueva Roma, una
‘néa Réme como la llamaron en griego, Bizancio, que a su vez irradi6 més
-tarde sobre el mundo eslavo. Claro que es ésta solamente una comparaciéon: no
-pretendo establecer un paralelo entre términos que no lo admiten. Otros ras-
-gos tipicos de nuestra época son, por ejemplo, el fin del liberalismo tal como
-se lo concibib en el siglo x1x, el derrumbe de los imperios coloniales, la des-
.comunal perturbacién econémica, el contraste tantas veces sefialado entre una
técnica que permite llegar a la luna —o més alldi— y la muerte por hambre de
-millones de seres aqui en la tierra, todo lo que estd explicito o implicito en
el poema “Howl”, del norteamericano Allen Ginsberg, poema acaso secundario
pero representativo de un momento trigico como el nuestro, que por algo ha
sido como una divisa de muchos hippies; y la propia aparicién de los hippies,
-0 mejor diria, su desaparicién y reaparicién continua en otros tipos de contes-
" tatarios, es un sintoma que no conviene dejar de lado: algo sin duda buscan,
"mucho no les satisface en este tipo de sociedad. Y me remito con esto a palabras
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de Juan: Pablo m. Me acabo de referir a la técnica. Recordemos que los griegos
(basta con leer a Platén y Aristételes) reflexionaron profundamente sobre ella:
y sobre el aspecto subordinado que debia ocupar frente a otros érdenes de lo»
humano. Sin sospechar jam4s los extremos a que se llegaria milenios mis tarde,.
pensaron, para decirlo con la célebre expresién de Alexis de Tocqueviile, que:
“cualquier tipo de omnipotencia es peligrosa fuera de las manos de Dios” (“Co--
nécete a ti mismo”, decia la mas conocida de las sentencias inscriptas en eli
templo de Apolo, en Delfos; es decir, “conoce tus limites como hombre”, “no
quieras igualarte con los dioses”). Temieron los griegos el aspecto potencial-
mente terrorifico (deindtes) de la técnica; ya se sabe que una de las expresio--
nes clésicas de tal temor es la que encierra, junto con otros conceptos funda--
mentales, el famoso coro de la Antigona de Séfocles (v. 332 y ss.): “Muchas:
cosas grandiosas e inquietantes hay, pero ninguna més grandiosa e inquietan:
te que el hombre”.

Hay asimismo otros rasgos, como el nuevo e insospechado grado de abs-
traccién en arte y en otras formas de creacién; la crisis de muchas ciencias:
(pensemos sélo en las consecuencias que ha traido a la fisica la revolucién:
de Planck hacia 1900, la crisis de la mecanica clasica de Newton y el naci-
miento de la mecénica cuintica y ondulatoria). Permitanme los jévenes, sobre:
esta grandiosa revolucién de la fisica y aun de la filosofia, recomendar a quie-
nes no los han leido, los Didlogos sobre la fisica atémica de Werner Heisen~
berg, el gran fisico aleméan, del cual luego les hablaré dos palabras, que estan:
traducidos al castellano (Madrid, BAC, 1972) y son sumamente sencillos e
ilustrativos sobre muchas cuestiones de fondo e incluso sobre la condicién mo-
ral del hombre de ciencia frente a las urgencias que crea la politica contem--
porénea. .

Pero hay un aspecto tal vez més singular que los otros y que acaso conr
venga sefialar mas: el renacer de una nostalgia por lo divino, que sucede hoy
a lo que el gran pensador judio Martin Buber lamé, en el titulo de uno de-
sus libros, Eclipse de Dios, o, para decirlo con Pascal, “la presencia de Dios.
que se oculta”.

Para poner algunos ejemplos, segiin adverti tomados de una de las for--
mas artisticas que acaso los estudiantes- mejor conocen, el cine —porque tiem--
po para leer lo no obligatorio tienen, paradéjicamente, cada vez menos—, es.
verdaderamente sintomatico que varios de los mayores creadores de nuestro-
tiempo en este campo, un Bergman, un Antonioni, un Fellini, un Pasolini, un-
Buiiuel, nos presentan la imagen de lo divino mediante el tormento que produ--
ce la ausencia de lo absoluto. Asi, para recordar una pelicula que fue famosa
y que provocé cierto esciandalo, La dolce vita, de Fellini, cuando hacia el
final los personajes, después de una orgia, sienten, para decirlo con palabras:
del pensador holandés Huizinga, que el cuerpo no estd hecho para usarse como
un automévil, cuando sienten esto y que ya ni el strip-tease les despierta inte--
vés, salen a tomar el aire puro de la madrugada. El protagonista, Marcello, se-
acerca a la playa, ve relativamente cerca a la nica mujer verdaderamente pura.
que ha conocido, quiere hacerle oir a gritos lo que antes debié haberle dicho,
pero el ruido del mar no le permite hacer oir sus palabras; por otra parte, en.
ese momento, otros pescan un pez monstruoso que estd con: los ojos enorme-

- 171 —




mente abiertos, pero muerto. Vale decir que unos tienen oidos y no oyen, otros
tienen ojos y no ven, si lo expresamos aproximadamente con palabras de Her4-
clito que coincide con los grandiosos versiculos del Evangelio de San Mateo.
Todo esto ocurre bajo la luz del amanecer, un amanecer simbélico acaso.

~ Sime permiten ustedes agregar algo mis sobre este importante tema, quiero
citar por dltimo a dos grandes creadores del cine contemporineo. Uno es el
autor de una pelicula que se ha visto relativamente poco aqui, Stalker o La
zona, del soviético Andrei Tarkovski. No puedo ahora detenerme, si no la han
visto, en aclarar en dos palabras el argumento. Pero quisiera decirles que esta
zona, cuando comienza la pelicula, no sabemos exactamente en qué consiste.
Pareceria ser al principio una pelicula de ciencia-ficcién. Hay una zona —repi-
to— que estd custodiada por el ejército (al comienzo no se sabe si es que ha
caido alli un plato volador o algo de otros mundos), a la cual el protagonista
quiere conducir, insiste en conducir, a otras personas para que la conozcan.
Esta zona se revela cuando él consigue en un Gltimo viaje llevar hasta alld a
otros personajes, simbdlicos también; se revela después de atravesar sigilosa-
mente por entre ese cerco de soldados y de pasar por unos riachos extrafios,
desagradables, donde flotan latas viejas y desperdicios. Se llega a un edificio
aparentemente abandonado. Pero en este edificio hay una extrafiisima luz, y
esta extraiisima luz, que parece sobrehumana, es la que el protagonista insiste
en mostrar a los otros, que no alcanzan a verla. E]l mensaje fue captado, y des-
pués de una importante pelicula anterior y de otras pocas posteriores, Tarkovs-
ki, estando en Italia, decidi6 no regresar, al menos por ahora, a su patria.

El otro a quien querfa sefialar es el gran director Ingmar Bergman, cono-
cido de todos, que se ha debatido y se debate trigicamente hasta en la Gltima
pelicula que hemos visto aqui (1984), Fanny y Alexander, entre la blasfemia
contra Dios y la fascinacién de Dios. Pues bien: uno de los libros que se le
han dedicado a Bergman, el del teblogo Arthur Gibson, se titula llamativa-
mente El silencio de Dios. Acerca de este silencio deseo leerles las palabras de
un distinguido estudioso argentino con quien he tratado. este tema en la peniil-
tima parte de su vida, lamentablemente breve, el profesor Jaime Rest, quien
en su ensayo Elocuencia de la noche y del silencio lo expresa en unas palabras
que creo que cuadran para lo que entiendo decir:

En la obra filmica de Ingmar Bergman la preocupacién religiosa
se manifiesta constante en su predominio y sumamente variada en sus
facetas. El mismo cineasta sueco, en la introduccién que escribié para
cuatro de sus guiones, declaré: <Al margen de mis propias creencias
y de mis propias dudas, que no revisten al respecto ninguna importancia,
mi opinién consiste en que el arte perdié su empuje en el momento en
que se vio separado del culto». Su labor, en consecuencia —dice Riest—,
puede interpretarse como un esfuerzo perseverante y sostenido que apunta
a restablecer ese vinculo. La intensidad de sus reflexiones religiosas aso-
ma notoriamente en la trilogia que componen las peliculas Como en un
espejo (titulo mal traducido en la Argentina como Detrds de un vidrio
oscuro, pues Bergman alude a las palabras de San Pablo en I Cor. 13,
12), Luz de invierno y El silencio”. “Inspirado tal vez en Angelus Siles
sins —agrega Rest—, Bergman se muestra obsesionado por la idea -de
que el silencio de Dios es consecuencia del estrépito humano: la voz divi-
na es apenas un distante susurro que en la existencia cotidiana queda
obliterado por el fragor de nuestras pasiones”. “Esto conduce directa-
mente a la mudez que se aduciia de la actriz en Persona; cabe pregun-
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tarse si el significado de este episodio no hace referencia, -quizis, a la
doctrina mistica: el artista, con su peculiar captacién, advierte que en
medio del desorden y la violencia contemporaneos necesita callar por com-
pleto para que el tenue mensaje de la divinidad pueda penetrar en ese
jiron de quietud que le es ofrecido. .

Y bien, sefiores: ¢qué nos dicen estos diversos aspectos del mundo contem-
porineo, y otros tantos que podriamos agregar? ‘

'~ Muchos piensan que asistimos al fin de toda una época de Occidente, la
racionalista-individualista, que desde Galileo, Descartes, Leibniz y Spinoza
flega hasta Kant y hasta el positivismo del siglo xx. Son los trescientos afios
de vida del hombre “modemno”, por asi llamarlo, que como dijo el genial conde
York von Wartenburg, gran amigo del filésofo Dilthey, est4 a punto para ser en-
terrado. Otros van mucho méas lejos, y piensan que el fin al que asistimos
es el de la enorme época de la humanidad occidental que se extiende desde
el siglo v a. C. hasta hoy, y culminé en el Renacimiento. Hace mil afios, en
£] 900 de nuestra era, un famoso monje, poeta y erudito, Notker, llamado Bal-
‘bulus como apodo, sintiendo como que terminaba un gran periodo del mundo
v acaso, pensaba, €] mundo mismo, convocéd a una reunién en el monasterio
suizo de San Galo (Sankt Gallen), donde él vivia, a alguncs hombres repre-
sentativos de la Europa de entonces para discutir con ellos esta idea que lo
‘angustiaba. Mil afios después de este acontecimiento, en 1950, se reunian en
el mismo monasterio varios importantes hombres de ciencia contemporaneos,
como en una rememoracién de la inquietud de Notker, para examinar la crisis
‘de nuestra época. Cada uno de ellos hizo un balance del punto al que se habia
1legado en el campo del conocimiento cultivado por él: filésofos, estetas, fisi-
cos, matemAticos, etc. Y esas conferencias fueron reunidas y luego traducidas
al castellano en un libro que sin duda resultaria interesante para aquellos de
ustedes que no lo conozean: La nuevg visién del mundo, (Buenos Aires, Sud-
‘americana, 1954). Una de las conclusiones es que desde los griegos hasta el
siglo x1x predomina en el hombre occidental la conciencia del espacio, y que
‘desde nuestro siglo comienza a predominar la conciencia del tiempo, pero no
] tiempo del reloj, sino el tiempo concebido como cualidad, como intensidad.
Estibamos, pues, habituados a un mundo de tres dimensiones, y ahora toma-
‘mos cada vez mayor conciencia de una cuarta dimensién, el tiempo, cuya irrup-
cién fue sin embargo evidente en muchas formas de arte, como la pintura
'surrealista, en ciencias como Ia fisica y en otros aspectos del pensamiento con-
temporineo.

Frente a esta formidable crisis, es sintomitico el surgimiento de muchos
llamados “humanismos”. Es que efectivamente lo que est4 naciendo es una suer-
te de “hombre nuevo”. Y también es por eso significativo que una de las im-
portantes revistas de nuestra época, Didgenes, lleve ese nombre, el del filésofo
-que segln la leyenda recorrfa en pleno dia la ciudad con una limpara encen-
dida buscando a un hombre verdadero. Es sintomatico, decimos ademads, enu-
merando figuras muy contrastantes, que en 1936 publicara el catélico Maritain
su libro Humanisme integral; que diez afios después, en 1946, diera a conocer
Sartre su ensayo L’existencialisme est un humanisme; que al afio siguiente,
como respuesta -a esto, viera la luz el famoso Brief diber den Humanismus
(Carta sobre el humanismo), de Heidegger, donde contradice profundamente
a Sartre, y se podria proseguir con los ejemplos.
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El filésofo Michele Federico Sciacca ha procurado reunir las diversas co-
rrientes de estos humanismos en cuatro lineas fundamentales: el humanismo
racionalista y el existencialista, €]l humanismo marxista y el cristiano. Sélo este
tltimo, a juicio de Sciacca que hago mio, alcanza una visién integral del hom-
bre, que no es sélo cuerpo, sino espiritu en un cuerpo, y como espiritu no ha sido
hecho s6lo para el mundo, sino para hacer en €l mundo su prueba de existente
destinado a un fin que est4 mas all4 de este mundo.

Ahora bien: si aceptamos que estd surgiendo ante nuestros ojos un nuevo
tipc de hombre, o que nosotros mismos nos estamos transformando, podemos
volvernos a plantear la pregunta de hace un rato: ¢Qué lugar ocupa el pasado
—vuelvo a acercarme a mi tema central— en la formacién de ese hombre?
Marguerite Yourcenar, la gran escritora francesa de formidable cultura clésica,
en uno de sus libros, traducido en 1982 en Buenos Aires con el titulo de
Con los ojos abiertos, dice:

Cuando se habla del amor por el pasado, se debe tener cuidado,
ya que de lo que se trata es del amor por la vida. La vida estd mucho
mas en el pasado que en el presente. El presente es siempre un momen-
to breve, aunque su plenitud lo haga parecer eterno. Cuando se ama
la vida, se ama el pasado, porque es el presente tal como ha sobrevivido
en la memoria humana. Lo que no quiere decir que el pasado sea una
edad de oro: igual que €l presente, es a la vez atroz, soberbio o brutal o
sélo mediocre.

Adviertan ustedes, los estudiantes, que hasta el siglo xvio, en que apare-
ce plenamente lo que podriamos llamar “sentido de la historia como progre-
so”, es decir, una visién del pasado en perspectiva, los griegos fueron conce-
bidos de hecho como contempordneos. Hablo de los griegos; incluyo a los roma-
nos, por supuesto, también. Un Racine, por ejemplo. convencido de que el
hombre de su época era pricticamente idéntico al de los tiempos de Euripides
—Racine, digo, cuyas notas al margen del texto griego de la Poética de Aristé-
teles se han conservado—, nos presenta en sus tragedias a los grandes perso-
najes de la tradicidn helénica pensando y actuando como contemporaneos suyos.

Es mas, los protagonistas de la Revolucién Francesa, un Marat, un Dan-
ton, un Robespierre, que se habian formado en la infancia y adolescencia leyen-
do las biografias de Plutarco como modelos absolutos para su propia vida,
actuaron siempre de acuerdo con tales ejemplos. Todos los que las han leido
no olvidarén el tono dramético que Plutarco sabe dar a sus biografias de hom-
bres célebres.

Y asi se da lo que muchos, por desconocimiento de los antecedentes, creem
una paradoja: que los clésicos griegos y latinos, a los cuales superficialmente
identifican con lo conservador y lo vetusto, hayan sido en gran parte inspira-
dores de grandes revoluciones: la Revolucién Francesa en Europa, la de Esta-
dos Unidos, y la de 1810 en nuestro pais, segin lo han estudiado para la pri-
mera de ellas H. T. Parker, F. Diaz Plaja y otros. Podria abundar en docenas
de ejemplos para amenizar un poco lo que digo. Cuando Robespierre fue ata-
cado por Louvet, en 1792, pidié en la Convencién una semana para defender-
se. Y en esa semana, jqué hizo para preparar su defensa? Leyd el discurso
Pro Sulla, de Cicer6n. Cuando Carlota Corday consider6 que Marat habia

- 174 —




legado a ser lo que se puede llamar un tirano y que esto ya quitaba todo
sentido a la Revolucién y pensé en asesinarlo, ¢qué leyé, segtin estd documen-
tado, para tomar esa decisién? A Plutarco. Cuando Napoleén, al rendirse a
los ingleses, consideré oportuno decir una frase solemne, escribié esto: “Me en-
trego, como Temistocles, a merced del pueblo inglés”. Igual sentido tuvieron casi
todos los simbolos de la Revolucién, en gran parte imitados por nuestros héroes
de Mayo, como digo: el gorro frigio, el pileus, que figura en nuestro escudo
como simbolo de la liberacién de los esclavos y que también fue acufiado en las
monedas romanas después del asesinato de César; los laureles, que asimismo
aparecen en nuestro escudo, emblema de la fama, y que después con igual
sentido usé Napole6n; las 4guilas de las legiones romanas, adoptadas por los
ejércitos revolucionarios de Francia, etc.

Lo mismo ocurrié con la revolucién norteamericana. El Senado y el Capi-
tolio de los Estados Unidos son de tradicién romana, igual que el titulo Father
of this country, que se aplic6 a Washington, calcado sobre el pater patrige con
que se honré a Cicerén. Una de las leyendas con que est4 adornado el escudo
de los Estados Unidos, e pluribus unum (de todos hacer uno), divisa- del fede-
ralismo, est4 tomada, para sorpresa de muchos, de la operacién culinaria des-
crita en el poema Moretum, atribuido a Virgilio, en el que un labrador muele
diversas hierbas para mezclarlas con la ensalada. Muchisimas poblaciones de
los Estados Unidos evocan en sus nombres a célebres romanos; asi Cincinnati
{Ohio), en recuerdo del famoso personaje que dejé el arado en momentos de
peligro para asumir el mando del ejército, y volvié a él apenas hubo salvado
a su patria. Pero uno de los ejemplos més célebres es el presidente Jefferson,
que disefi6 su casa de campo y ordené su vida exactamente como lo habria
hecho un caballero recmano de los tiempos de César, y del mismo modo hizo
construir los edificios de la Universidad de Virginia, fundada por él, al extre-
mo de que la Biblioteca reproduce exactamente la forma del Panteén de
Roma.,

- En ambas revoluciones se inspiraron, como he dicho, los préceres argen-
tinos de 1810, y su educacién cldsica fue a menudo equivalente. Manuel Mo-
reno cuenta que Mariano, hermano suyo y secretario de la Primera Junta, ha-
blaba con soltura el latin y, en efecto, estin escritas en aceptable latin las con-
clusiones de sus alegatos forenses anteriores a la Revolucién de Mayo. El poeta
Esteban de Luca afirma con grave énfasis: “No traicionaré al general Alvear;
no soy un Catilina”; y es sabido que el autor de nuestro Himno Nacional, Vi-
cente Lépez y Planes, era lector asiduo de Virgilio, de Ovidio y de otros auto-
res latinos, como lo ha demostrado en eruditos estudios mi colega Gerardo
Pagés. El periddico del Congreso de Tucumén, lo mismo que casi todos los
de la época, llevan epigrafes en latin, tomados en general de los autores clasi-
cos, que reflejan las esperanzas, peligros y hasta desinimos por los que pas6
nuestra republica naciente. Pero no deseo insistir en més ejemplos, porque los
sefialados bastan para demostrar que la Antigiiedad fue considerada, segin dije,
como algo pricticamente contempordneo y, por lo tanto, como ejemplo inmuta-
ble de vida, por los hombres del Renacimiento y de los tiempos modernos.

 Entretanto, ya con el Iuminismo del siglo xvmx --como lo he sefialado—,
con el nacimiento de otra perspectiva histérica derivada fundamentalmente
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de las ideas de Montesquieu sobre las leyes del orden histérico, de las de
Voltaire acerca de la historia como camino hacia la luz de la Razén (la Razén
con mayuscula, claro estd) y de las de un Turgot y un Condorcet scbre el Pro-
greso como un avance rectilineo —ideas todas en las que desgraciadamente cree-
mos poco hoy, casi a fines del angustioso siglo xx—, habia ido cambiando la
visién del mundo. Luego, en el siglo xx, con el paso del Huminismo al Ro-
manticismo y las nociones de evolucién y de individualidad irreiterable, se
concibe a Grecia y Roma como modelos extraordinarios pero que se dieron una
sola vez asi, y para imitar sus excelencias hay que reconstruirlos piedra por
piedra, como se podria reconstruir hueso por hueso un dinosaurio en un museo.
De este modo, por exceso de amor, podriamos decir, Grecia y Roma comen-
zaron a alejarse de nosotros, y mds remotas y distantes de nuestras vidas las
hicieron los historiadores cuanto mds fieles quisieron ser en la reconstruccién.
Para citar la famosa frase de Ranke, el gran historiador alemén, hay que recons-
truir el pasado wie es eigentlich gewesen “como realmente fue (si es que real-
mente sabemos con exactitud cémo fue nada, acoto yo).

Por el contrario, quiero recordar a mis jévenes oyentes unas palabras de la
conocidisima Historia social del arte, de Arnold Hauser, en las que se reitera
lo sabido: que ni para Marx todo es determinismo econémico y social. Dice
Hauser: A

En cuanto se ha cumplido en un arte el proceso de transforma-
cién de la materia en forma, la forma puede ser retomada por otros y
empleada como una pura técnica, independientemente del sustrato ideo-
légico del cual ha nacido. En esta independencia de las formas reside
la rafz de la paradoja del arte, que a2 un mismo tiempo es histérico vy
estd fuera del tiempo. A esto —agrega— se refiere Marx en su Crifica
de la Economia Politica al observar sobre Homero: “¢Es conciliable Aqui-
les con la pélvora y el plomo, o la Iliada en general con la imprenta y
la rotativa? ¢No es necesario que el canto, el mitoy la musa desaparez-
can con la aparicién de la imprenta, es decir, que se borren las condi-
ciones necesarias para la poesia épicaP? Pero es que el problema —agrega
Marx— no reside en que el arte y el épos griegos estén ligados a ciertas
formas sociales, sino més bien en que nos proporcionan todavia hoy un
goce estético y en ciertos aspectos valen como norma y como modelo
incomparables”, :

En efecto: el seudoproblema de si para la formacién de un estudiante im-
portan mas las literaturas modernas que la literatura griega, por ejemplo, es una
suerte de absurda caricatura, para colmo mindscula y a destiempo, de la gran
Querelle des anciens et des modernes, que tuvo otras motivaciones. Tal carica-
tura surge cuando algunos profesores —pocos, por fortuna— toman la literatura
de Occidente, que es un continuum desde Homero hasta hoy —“nosotros influi-
mos sobre Homero”, dice Eliot—, y procuran despedazarla para hacerla caber en
un “plan de estudios” que es un lecho de Procrusto dividido en horas y perio-
dos, Es un problema que sélo se plantea —perdéneseme la expresién— entre
la burocracia docente. '

No ocurre asi, en cambio, con los creadores absolutos, los poetas, novelis-
tas o pintores, que sienten como cosa inmediata, sin preocupaciones de citedras
o concursos, la fascinacién del arte antiguo: Picasso, digamos, ilustrador genial
de las Metamorfosis de Ovidio o de la Lisistrata de Aristéfanes, o eeramista que
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compite, sin imitarlos, con los mejores autores griegos de terracotas de la época
minoica, entre 1900 y 1700 afios antes de Cristo.

Si hubiera que contarles a ustedes la historia de una mujer inteligente y
bella que se mantuvo fiel durante afios y afios a su marido ausente, no haria
falta sin duda que se les dijera que ese marido habfa ido a la guerra, y a
qué memorable guerra, y que al regresar se habia extraviado por lejanos
mares e islas desconocidas; tampoco seria necesario agregar que desde el prin-
cipio esa mujer habia sido asediada por ambiciosos pretendientes, y no por uno,
sino por un verdadero equipo, y que para engafiarlos les habia prometido
casarse con uno de ellos cuando concluyera de tejer una tela, tela que la muy
picara tejia de dia pero destejia de noche. No serfa necesario decir todo esto,
porque todo esto lo tendrian ustedes presente cuando se les dijera un solo
nombre. Y esto ocurre porque los griegos, con su vivaz imaginacién y su don
de la forma, acertaron a acufiar los mas secretos pensamientos y sentimientos
del alma humana en forma de mitos que durante milenios han pasado de cul-
tura en cultura, como brillantes monedas de oro que circularan de mano en
mano. Esos mitos, cargados de significacién, son para los pueblos de Occidente
como un lenguaje mas, como un gesto familiar. Son como puras formas em
disponibilidad, formas abiertas, capaces de aprehender cualquier realidad histé-
rica y de abrazarse con ella, engendrando de inmediato un significado nuevo.
Ulises, Aquiles, Edipo, Electra, Antigona estin siempre ahi, incapaces de enve-
jecer, como vida suspendida pero no anulada, a igual distancia de nosotros
que de Platén, segtn la feliz expresién de Ortega. El gran novelista italiano
Cesare Pavese, tan representativo de la segunda posguerra, lo dice con palabras.
precisas en sus Dialoghi con Leued, que son didlogos sobre temas permanentes
discutidos por personajes de la mitologia griega.

De buena gana —dice— hubiéramos prescindido de tanta mitologia.
Pero cuando repetimos un nombre propic, un gesto, un prodigio mitico,
expresamos en pocas silabas un hecho sintético y comprensivo, una en-
trafia ds realidad que vivifica y nutre todo un organismo de pasién, todo
un complejo conceptual. Y si ese nombre, ese gesto, son familiares para
nosotros desde la infancia, desde la escuela, tanto mejor. La inquietud
es xglés verdadera y penetrante cuando mueve una materia conocida, ha-
bitual.

Narra la leyenda que Orfeo, el mitico cantor y musico de Grecia que des-
cendi6 al Hades para recobrar a su amada Euridice muerta, y logré paralizar
a Jos dioses infernales con el hechizo de sus melodias, fue mas tarde despedazado
por mujeres tracias. Su cabeza y su lira, arrojadas al mar, fueron llevadas por las
olas hasta Lesbos, y aun més all4, hasta el Asia Menor. Cuando los pescadores;
maravillados, la encontraron en la arena, la cabeza cortada continuaba cantando
su imperecedera melodia. Del mismo modo, los mitos griegos —diria yo—, trans-
eurridos ‘miles de afios, contintian cantindonos y contidndonos su mensaje que
no muere, narrando con sus antiguas bocas nuestras alegrias y nuestros dolo-
res de hoy. Por eso —perdénenme ustedes la insistencia—, los poetas, los artistas,
los filésofos de nuestra época, més interesados en lo permanente, en la esencia
y sentido de la vida, que -en discutir planes de estudio, siguen absortos, y tal
vez mas seriamente en este siglo que en los anteriores, ante las creaciones de
los griegos. Y asi, de mitos griegos se han ocupado musicos de nuestro tiempo
coino Stravinski, como Dallapiccola, como Orff, Messiaen o el griego Xenakis,
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pintores como el citado Picasso, como Carrd, De Chirico o Braque, realizadores
cinematogréaficos como los recordados al principio. Y de temas griegos, muchos
filssofos, légicos y fisicos como Heidegger, como Bertrand Russell, como White-
head o Lukasiewicz, como Heisenberg o como Schrodinger. No es extraiio,
pues, que el teatro, una de las mayores expresiones de la vida social, haya dado
en nuestra época singular importancia a los mitos griegos, segin lo diré en
seguida.

En las multiples facetas de esas zonas intemporales cada época se retrata,
toma incluso mayor conciencia de si misma. El siglo xvmx los evoc6 para mejor
estudiar las pasiones; el siglo xx los interroga como con la esperanza de alcan-
zar alguna luz sobre el sentido de la condicién humana. Véanse, si no, las pala-
bras con que Eliot comenté el uso de Ulises como mito en la obra homénima
de Joyce:

El mito es lo tnico que puede controlar, ordenar, dar significado
y forma al inmenso panorama de futilidad y anarquia que es la histo-
ria contemporanea,

Muchos ejemplos podrian darse de esta utilizacién del mito griego por
autores contemporaneos. El propio Eliot, a quien acabo de citar, gran co-
nocedor de la cultura griega en su lengua original, lo hizo a menudo. Elijo
un ejemplo breve pero que creo significativo: Tiresias, el famoso adivino
a quien la diosa Hera, en un arrebato de furor, habia dejado ciego, y a quien
su marido Zeus, que no podia modificar el pasado, concedié como compensacién
el don de la profecia, el don de ver el futuro, es uno de ellos. La figura de Tire-
sias atraviesa toda la literatura de Occidente desde Homero, en la katdbasis de
la Odisea, hasta Eliot y aun més acd. Eliot utiliza de diversos modos la figura
de Tiresias para expresar su concepcién sobre el destino del poeta en el mun-
do contemporaneo. Su gran poema “The Waste Land”, cuya figura clave, como
%] mismo lo dice en una nota, es precisamente Tiresias, tiene como epigrafe un
pasaje conocidisimo del Satiricén de Petronio, el de la cena de Trimalecién:
“Nam. Sibyllam quidem Cumis ego ipse oculis meis uidi in ampulla pendere, et
cum illi pueri dicerent: <Sibylla, ti théleisPs, respondebat illa: «Apothanein thé-
lo»”, “Yo vi en Cumas con mis propios ojos —dice— a la Sibila colgada en una
redoma” { porque permitanme una aclaracién los jévenes estudiantes: tal como
ocurre en otras leyendas, la Sibila habia conseguido de los dioses un don, la
inmortalidad, pero se habia olvidado de pedir la eterna juventud, de tal manera
que sufrié el mas terrible de los castigos: envejecié infinitamente, se convirtid
en una especie de insecto, pequefio pero de voz aguda, penetrante); y asi
dice Eliot: “Yo vi en Cumas con mis propios ojos a la Sibila colgada
en una redoma, y cuando los muchachos le decian: «Sibila, ¢qué quieres?s, ella
respondia: «<Apothanein thélos, emorir quiero»”, Ahora bien: Ovidio cuenta, ade-
més, que Tiresias, en virtud de una curiosa historia, fue convertido siete afios
en mujer y al cabo de ellos, volvié a ser hombre. Mediante estos mitos de la
Sibila y de Tiresias, Eliot nos describe, como digo, lo que €l poeta es en la
brutal sociedad contempordnea. El poeta, que por su cultura conoce un infi-
nito pasado, es, como la Sibila y como Tiresias, inmemorialmente viejo y tiene
nostalgia de la muerte. Frente al mundo prictico, ademés, es débil como una mu-
jer, como Tiresias en una época, y ciego, como el mismo Tiresias; pero como
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este célebre adivino, es profeta, es vidente. Ahi tienen ustedes una aplicacién;,
entre tantas, de un mito griego abierto.

Me alegraria mucho poder hablarles a ustedes de mitos griegos optimistas.
evocados por los artistas de hoy; pero ¢qué hemos de hacer? Nuestra época,
que tan duramente nos abruma, es una época grave, y no hay tiempo ni dispo-
sicién para un optimismo superficial. Hay ocasién si, en cambio, para un opti-
mismo mAas hondo, el de la esperanza, que en fulgores todavia muy secretos y
espaciados, como al principio dije, se alcanza a percibir ya en medio de la oscu-
ridad y de la violencia. No deben, pues, inquietarse quienes me oyen por el
hecho de que muchos de los autores que mencioné hayan tenido preferente
comprensién por los aspectos sombrios del alma helénica, ausentes en un Schi--
ller, en un Taine, en un Renan, pero ya sentidos por Racine y por Goethe, que:
por influjo de Kreuzer y sobre todo de Nietzsche, aparecen poco después en el
famoso libro Psyche de Rhode, y en linea casi ininterrumpida llegan, como digo,.
hasta la literatura actual. Es la misma visién trdgica que se desprende de la
cabeza original, cuya copia se encontré6 hace méis de cincuenta afios en Villa
Medici, en Roma, que corresponde a la cabeza recompuesta en época neocla~
sica’ de la majestuosa estatua de Séfocles que estaba en el museo de Letran, en
la misma Roma, y que desde la época de Juan xxmm fue trasladada al actual
Museo Vaticano. La cabeza auténtica es hermosa, pero no de una hermosura
trivial. De la frente, de la boca y sobre todo de los ojos, sumidos en una suerte:
de contemplacién interior, se desprende una hondisima tristeza, esa especie-
de dolor universal que es propio de la condicién humana cuando se la ha vivi-
do con intensidad y lucidez.

No es mi propésito, por la atencién ya excesiva que ustedes me han dispen--
sado, examinar, aunque fuera de manera forzosamente incompleta, las obras.
teatrales contemporineas inspiradas en mitos griegos a que he aludido. Digo
simplemente que asi como el mismo Eliot escribié Reunién de familia, inspi--
rdndose parcialmente en Esquilo, y The Cocktail Party, basindose en Alcestis
de Euripides, hay una Electra de O'Neill, con las extraordinarias diferencias
que pueden imaginar entre dos autores y culturas disimiles; que escribieron un
Edipo tanto Gide como Hofmannsthal; que Gerhart Hauptmann escribié una
poderosa Trilogia de los Atridas; que Franz Werfel y Jean Paul Sartre adap-
taron las Troyanas de Euripides, el primero pensando en la primera guerra:
mundial y el segundo en la guerra de Argelia bajo el gobierno de De Gaulle,
asi como Giraudoux, dolorido todavia por la de 1914, compuso su famosa La
guerre de Troie naura pas liew; que Edipo y la Esfinge reaparecen, de modo
un poco mas superficial, en La mdquina infernal, de Cocteau, quien compuso:
asimismo un Orf€o; que hay una Antigona de Anouilh y otra de Brecht, tan:
distintas como pueden ser dos obras de autores tan diversos; que escribi6 una
Medea el propio Anouilh y otra, acaso mds grandiosa, el norteamericano, un
poco olvidado hoy, Robinson Jeffers; que hay una trilogia griega (Dos veces
Anfitrion, Pigmalién y Belerofonte) del gran expresionista aleman Georg Kaiser.
¢Y qué decir de nuestro pais, donde Marechal escribié una Antigona Vélez y-
De Cecco, El refiidero, transposicién del tema de Electra al Buenos Aires dé
principios de siglo, para no citar mis que dos ejemplos argentinos?

Escandaliza a muchos que tienen como profesién la cultura, y no digamos
a algunos profesores de filologia clasica, la frecuente irrevereneia de- estas adap»-
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taciones o recreaciones; €l que en ellas aparezcan carnigeros y ciclistas; persor
najes célebres del mito clasico fumindose un cigarrillo o tomando un café. No
parece que haya que escandalizarse tanto, si se piensa que esos anacronismos
son deliberados, son tal vez una forma de negar el tiempo. Hay escéndalo, dis-
torsién, disonancia, y lo més subrayado que es posible, como en la musica y
en la pintura modernas; pero esas distorsiones y .disonancias son como una
manera de liberarse, de instalarse audazmente en lo intemporal. El juego de
contrastes, quebrando la ilusién, equivale, entonces, a 1o que vengo diciendo,
a la afirmacién de una permanencia.

Sefiores: he hablado largamente de literatura y, en parte, de arte, pero
esta disertacién se titula “El pensamiento antiguo en el mundo contempora-
neo”. Ahora bien: el mundo contemporéneo, la cultura contemporinea, no se
componen solamente de literatura y de diversas artes. Hay, por supuesto, mu-
chos otros aspectos. En primer término —no hace falta que lo recuerde— la
filosofia contemporénea, en la cual estdn, muy a menudo, presentes los griegos,
y también —en primero o segundo término— la ciencia, particularmente (aunque
desde fuera parezca extrafio) la llamada experimental o exacta. De aqui ha
surgido otro arduo “problema”, que vivimos continuamente: el falso problema
de la oposicién que muchos creen ver entre ciencias y humanidades, {Cuéntos
conflictos, cuintas hostilidades han brotado, no tanto del problema en si,
sino de incomprensi6n y hasta de la falta deliberada de interés que unos y otros
tenemos por enterarnos de lo que sucede en los campos de conocimiento que
no son los nuestros! El fisico y novelista inglés Snow ha llegado por este motivo
hasta a hablar, censurando esta separacién, de Las dos culturas. Ha dicho que
todos se espantan si un hombre culto confiesa que no ha leido a Homero; pero
nadie se asombra si ese hombre confiesa no saber cuil es el segundo prin-
cipio de la termodindmica. Y las dos cosas, dice con razén, son igualmente
graves. Yo —para tranquilidad de ustedes— no puedo ocuparme de esto ahora,
porque ya termino. He procurado, en la muy limitada medida de mis conocimien-
tos, hacer notar los peligros de esta incomprensién mutua cuando presenté a nues-
tro premio Nobel, el doctor Leloir, con motivo de su incorporacién a la Acade-
mia Argentina de Letras, que por tradicién —acaso ustedes lo sabrdn— debe con-
tar a un hombre de ciencia entre sus miembros. Dije entonces que, si el talento
lo permite, no es predicar el diletantismo proponer la visién unificada del saber
que han logrado en nuestra época filésofos y mateméticos como el mismo Ber-
trand Russell o Whitehead; bi6logos de distinta orientacién, como Portmann,
Monod o Jean Bernard; fisicos y filésofos a un tiempo, como Karl Friedrich
'von Weizsicker, que vive y actia hoy en Alemania en investigaciones interdis-
ciplinarias; poetas con extraordinaria formacién cientifica, como el inglés Auden.

Por eso, sefiores, quiero terminar citando un texto a los jévenes que me es-
.cuchan, con la esperanza de que les dé interés y entusiasmo por sus estudios de
la cultura antigua, que es, lo repito por Ultima vez, inseparable de la moderna;
son un sistema la literatura o el arte, son un sistema completo, cada una de cuyas
‘partes no se entiende cabalmente si no se conoce la otra. No existe la divisién
que por desconocimiento o por motivos extrinsecos a veces existe en las Facul-
tades de este tipo entre orientacidn cldsica y orientacién moderna. Lo ha di-
cho muy bien Ernst Robert Curtius, el gran fil6logo alemén, especialista en
el Medioevo y en literaturas contemporaneas; lo ha dicho Leo Spitzer, el gran
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filélogo vienés, que abarcé todo el campo de las lenguas y literaturas roménicas
y lamenté publicamente no saber bien el griego. Quiero leer, pues, a los que me
escuchan la breve pero notable reflexién que sobre la importancia actual del
pensamiento griego formulé, no un profesor de lenguas cldsicas —que pareceria
cosa sospechosa dicha por mi—, sino uno de los mayores fisicos de nuestro siglo,
premio Nobel a los treinta y un afios, a quien he mencionado antes: Werner
Heisenberg. He tenido la fortuna de tratarlo en Alemania y puedo decir que era
uno de los hombres mis afables, mas portentosamente cultos y mas modestos que
he conocido. Su pasién por lo griego (se lamentaba de que por falta de tiempo
y de practica ya sélo podia leer en griego a autores “faciles” como Platén)
igualaba casi a su amor por la musica. Pues bien: en su libro La imagen de
la naturdleza en la fisica actual, de 1955, que también ha sido traducido al
castellano, afirma lo siguiente:

Pienso, por lo tanto (lo dice después de unas argumentaciones sobre
la ciencia actual), que cuantos discuten en nuestra época el valor de la
educacién humanistica no pueden con derecho alegar que el estrecho
enlace entre la filosofia natural y la fisica atémica moderna constituya
un caso particular, creyendo que en los restantes dominios de la cien-
cia, de la técnica o de la medicina no hay lugar a apelar a tales espe-
culaciones acerca de los principios. Para mostrar lo erréneo de dicha
tesis baste recordar que muchas disciplinas cientificas se hallan, y pre-
cisamente en sus fundamentos, en estrecha conexién con la fisica até-
mica, de modo que en tltimo término se involucran en ellas las mismas
cuestiones de principio que en la propia fisica del atomo. Todo el edifi-
cio. de la quimica se alza sobre los cimientos de la fisica atémica; la
astronomia modema se encuentra en la més intima conexién con la fisica
atomica y no puede progresar mds que hermanada con ésta, e incluso
desde la biologia se ban tendido puentes que llevan hasta la- teoria até-
mica. En los tltimos decenios el parentesco entre las distintas ciencias
de la naturaleza se ha hecho mucho mas perceptible. Son muchos los
terrenos en que se rastrean las sefiales del comiun origen, y este origen
comin no es en ultimo término otro que el pensamiento antiguo.

Carros A. RoNcen MARCH

Universidad de Buenos Aires
Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas
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LA ESCATOLOGIA DEL POETA LATINO-CRISTIANO PRUDENCIO

El poeta latino-cristiano, que resume en sus tres nombres, Aurelio Pruden-
cio Clemente, el oro de su sabiduria y de su clemencia, vivi6 a horcajadas
sobre la edad antigua y la edad media. Acrisol6 en su obra poética una sin-
tesis perfecta de cultura clésica y sabiduria cristiana adquirida de las SS. EE.
y de los padres de la Iglesia. Ayer toda la edad media bebié y se embriagé
de ese vino nuevo en odres viejos; y hoy la liturgia de la Iglesia y prestigiosas
publicaciones, como el ultimo nimero de la revista alemana Hermes, siguen acu-
diendo a esta fuente para su culto y sus exégesis.

Escribié en el filo de dos siglos, entre €l v y el v; y edit6 su obra en
¢l 405. Escribié y public6 sus poemas en los umbrales de su vejez, a los 57
aflos, y en vispera —no sabemos si préxima o remota— de su muerte. Los escri-
bi6 con el dnico y confesado fin de brindar a Dios, lo que sus obras de caridad
habian dejado de sus bienes: sus d4ctilos, sus yambos y troqueos. “Otros —dice
en el Epilogo— entregan su dinero con que vivan los menesterosos”, “nos citos
iambicos / sacramus et rotatiles trochaeos”. Se denomina “jarrito obsoleto (obso-
letum vasculum) en un rincén de la casa del padre”.

Vivié en el siglo de los tres gigantes: San Jerénimo, San Ambrosio y San
Agustin, sin tener que deberles mds que a Lucrecio, Virgilio y Horacio. Su
nifiez paséla entre los habituales azotes de los maestros, su juventud entre
estudios de retérica, pleitos de abogados y placeres —ferula y vitia sin duda
exagerados—, su madurez en funciones de gobierno en Espafia y en Roma.
En su vejez compuso Cathemerinon, himnos para las horas del dia; Peristepha-
non, himnos para los martires; Psychomachia, contra los pecados capitales 'ven-
cidos por las virtudes; Apotheosis, Hamartigenia y Contra Symmachum, en de-
fensa de su fe, contra herejes y paganos.

Su personalidad, como su extensa obra, es piramidal y polifacética. Algu-
nas facetas tienen la resplandeciente vestimenta de la novedad: es el primero
en llevar al verso escenas de la pasién y de la crucifixion, hasta entonces sélo
reservadas a la simbologia del arte; el primero en presentar la tematica navi-
defia de la Sagrada Familia entre animales, iniciando la popular tradicién de
los pesebres; el primero en cantar la nueva fecha del 25 de diciembre para
la Navidad, fijada por la Iglesia a mediados del siglo v para contrarrestar el
culto pagano del Natalis Solis Invicti, En el culto mariano se anticipa en siglos
a las precisiones dogmdticas oficiales, lo mismo que en la disputa del Filioque
(el Espfritu Santo que procede del Padre y del Hijo, “a Christo simul et Pa-
rente missus”), adelantdndose en 600 afios al Credo romano del siglo xr.

No crea los simholos vy la alegoria, pero es el campeén de su uso en el
Cathemerinon y en la Psychomachia, cuyas personificaciones de vicios y virtudes
son antecedentes de primer orden en los autosacramentales, en la pintura, en
la escultura y en el teatro medievales.
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" Es, junto con Séneca y Lucano, uno de los primeros poetas que perfilan
un fuerte estilo realista, de caracteristicas hispénicas, que llega a Quevedo y
Goéngora,

Es por mucho el poeta mis leido en la edad media y, para muchbs, el
mayor poeta en el largo milenio que va de Virgilio a Dante.

De entre tantas facetas tomamos una sola: la presencia de la otra vida
en Prudencio, su concepcién escatolégica. Los novisimos, las postrimerias lo
dominan, lo ocupan, mas no lo preocupan. El mis all4, la ultratumba, el trans-
mundo son mas bien motivos de interés que atraen y apasionan al fervoroso
cristiano. La supervivencia o sobrevida o transvida o “la verdadera vida”, que
-dice Cicerén en el Sommnium. Scipionis, puede aburrir a un Plinio el Viejo, que
de la muerte sélo espera el descanso y la nada, o entristecer a un Aquiles, que
odia el frio quietisimo de las palidas sombras, pero no a un cristiano que
espera, tras ese estado transitorio, una resurreccién y una nueva vida en Ciristo.

Es un tema que no escapa a la inquietud de ningtin hombre, tanto sabio

‘como ignorante, como lo prueban la arqueologia, los miles de inscripciones

funerarias del Corpus Inscriptionum Latinarum.

Es tema trascendente en muchos aspectos y hasta trasciende la historia
penetrando en la prehistoria. En el mundo indocuropeo no hay pueblo que no

‘tenga esta preocupacién en la otra vida. Pero con variantes que a grandes ras-

gos sintetizamos cromnolégicamente asi: antes de Homero, el alma convive con
el cuerpo en el sepulcro o en sus cercanias en extrafia unidad aun después de
la muerte, debajo de la tierra desde donde tiene ocasicnales salidas y contac-

‘tos con los vivos. Ovidio en los Fastos II relata esa creencia prehomérica e in-

cluso preolimpica, ya que esos manes o temibles fuerzas subterrdneas a las
que hay que rendir culto, son anteriores a los dioses olimpicos, con quienes

Juego entrardn en conflicto, especialmente en el teatro griego, donde serin

fuente fecunda de desenlaces tragicos. Ni Homero —con su trasmundo tan
distinto de dobles casi sin vida ni conciencia— pudo desarraigar la primitiva

:fe patente en las inscripciones sepulcrales que giran alrededor del “aqui mora”,

“esta es la morada” y latente ain hoy en las tradiciones folkléricas de muchos
pueblos, con sus enterramientos rituales obligatorios, con sus apariciones de

‘almas en pena y de luces malas. .

Después de esta concepcién prehomérica se impone en Grecia y en Roma

Ja oscura semivida subterrdnea de las palidas sombras en el Hades, sin pre-
.mios ni castigos, sin recuerdos ni conciencia, tan temida como la anterior, si
.creemos a Aquiles que prefiere ser pordiosero en esta vida antes que rey en la
.otra. Tuvo larga vida en la historia y mis larga en la literatura clasica; vy,
-aunque decadente, convive incluso con el cristianismo hasta fines del imperio,

como lo prueban las numerosas sepulturas con monedas bajo la lengua para
el barquero Caronte.

Sigue una tercera forma de sobrevida, con juicios y con la consiguiente

‘beatitud astral para los purificados, y con castigos en regiones infernales para
‘los condenados, que arranca del dualismo cuerpo-alma de los érficos, y que,
‘pasando por pitagéricos y platénicos, converge en alguna medida con el cris-
.tianismo, como veremos en los textos de Prudencio.
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Estas tres lineas, que se dan a veces simultdneamente, como en la Eneida,
entran en colisién con una tardia ensefianza del epicureismo materialista, que
niega toda transvida. Pero en la literatura latina es de vigencia tan efimera
como en la epigrafia, ya que apenas son dignos de recuerdo tres autores que
osaron defenderla abiertamente, y son Lucrecio, César y Plinio el Viejo.

Nuestro poeta, Prudencio, plantea su fe en la vida del mas alld desde los
primeros versos de su Praefatio, que es un resumen autobiografico, un verda-
dero examen de conciencia, del que surgird su apremiante vocacién poética.
Lo realiza a los 57 afios de edad: “Se aproxima el fin” —dice— (instat terminus)
y Dios ya me muestra “el dia vecino” (diem vicinum). ¢Qué cosa provechosa
—se pregunta en el v. 6— he realizado en este “spatio tanti temporis’® Tras el
severo y minucioso examen vuelve a interrogarse en el v. 28 “saprovecharan algo
por ventura tales cosas” (talia vel bona vel mala) “después de la muerte de la
carne” (carnis post obitum), “cuando la muerte haya destruido todo lo que
he sido” (quidquid id est quod fueram)? Su respuesta, su propésito pronta-
mente decidido y bien cumplido, ser4: cantar a Dios con toda su voz (voce
Deum conicelebret) hasta morir, es decir, en palabras del poeta, “hasta que
el alma salte como llama” (emicem), “libre de las ataduras del cuerpo” (liber
vinclis corporis). .

Cantar a Dios significa rehabilitar su pasado frivolo, borrando lo malo y
lo indiferente. [Qué poder tremendo el del canto que lo llevard adonde no
pudieron ni las riquezas, ni el poder, ni los cargos...! Poder magico que Pru-
dencio heredé de las antiguas divinidades hesiédicas, llamadas Musas, que
celebran la gloria de Zeus y ensefian verdades ocultas, el saber a los mortales
y el arte a los poetas, Musas que Prudencio invocard con el nombre latino de
Camenu en C. 3.26, sin el apodo “cristiana”, que agrega el traductor de sus obras
en BAC.

Cantar a Dios hasta morir significa hasta el regreso del alma a su Creador.
Este Praefatio, tras varias referencias a la muerte (terminus, diem vicinum, obi-
tum carnis, cum mors aboleverit quod fueram), termina con la precisa, y pre-
ciosa, definicién de la muerte ya dada: emicare liber vinclis corporis. (Emicare
o saltar, pero adénde? “Hasta donde la lengua mévil me lleve con su dltimo
sonido”, es decir, hasta €l objeto de su canto, que es Dios.

Esta concepciébn del cuerpo como cércel del alma estd repetida mas de
diez veces en Prudencio; se hard imagen comiin en los estoicos y en los autores
cristianos: pero es de origen 6rfico y pitagérico, que Platén retoma en Gorgias
y Feddn, que Cicerén repite en el Somnium Scipionis, en Tusculanas y en De
Senectute, que Séneca amplia identificando carcer con cavea (caverna), vels-
mentum (velo), vagina (vaina), sarcina (bagaje), receptaculum, pondus, poe-
na, custodia, domicilium... Mientras que el emperador Adriano, en su cono-
cido poemita “Animula vagula blandula”, denominari al alma “hospes comesque

Esta concepci6én la encontramos en San Pablo, en las Cartas a los Roma-
nos, en la IT a los Corintios. a los Filipenses, en Tertuliano, San Ireneo, etc. Es
una de las im4genes més difundidas entre los misticos y los liricos occidentales.

Hay toda una concepcién antropolégica en la citada definicién de la
muerte: en el dualismo érfico-pitagérico-platénico se concibe al hombre como
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un’ compuesto de cuerpo y espiritu, pero con la clara supremacia o reyecia de
éste sobre aquél, debida a su naturaleza y origen, y que complace, tanto al
estoicismo pagano, como a las religiones mistéricas corrientes, como al cristia-
nismo naciente, que conviven en la época de Prudencio. Alarico ha destruido
él santuario de Eleusis, en el afio 396, pero sus fieles, sus ritos y sus influen~
cias sobreviven; y el pagano Simaco sigue siendo respetadisimo prefecto de
Roma.

Mediante ritos v sacramentos, los iniciados todos —no sélo principes y
reyes— tanto los justos como los pecadores, romanos o béarbaros, pueden acce-
ceder a su purificacién en vida y a la liberacién del alma de su corrupto alber-
gue corpéreo tras una muerte natural, sin necesidad del suicidio, el ingenuo
recurso de algin estoico.

En este panorama filos6fico, la muerte representa la liberacién dltima,
destruyendo primero la carne, que es carcel, castigo, lo malo; luego lo indife-
rente (“vel bona vel mala” que ha dicho en el Praefatio; “aurum, voluptas, gau-
dium, opes, honores, prospera” que ha dicho enel C. 1.93 y ss.).

- Pero el destino ultimo del alma pecadora o no iniciada queda a veces
Aincierto, si en la indefinida serie de purificaciones y reencarnaciones no logra
“escapar del triste y monétono girar”, por lo que no llega a “ser dios en lugar
-de mortal”, como reza uno de los fragmentos érficos.

Prudencio, con similar antropologia, llega a una escatologia mAis precisa,
que sostiene a lo largo de toda su obra, aunque sus fuentes sistematicas y
-extensas son el himno X de C., los 150 hexAmetros dltimos de H. y el final de
A.; donde expone los novissima, en forma méas poética alli, y mas dogmética
aqui.

Su visién escatolégica, especialmente en el himno X, es mds serena y
-eonsoladora que en otras concepciones religiosas y, dentro del cristianismo,
més que la del Dies Irae, mis que la de Dante y la del Miguel Angel de la
“Capilla Sixtina.

El himno se inicia con la invocacién a Dios, “Deus ignee fons animarum”
(fuente ignea de las almas). Los escripulos o la inveterada libertad de su tra-
-ductor de la BAC, José Guillén, lo llevan a traducir “fuente viva de las almas”;
y la nota de su comentarista Isidoro Rodriguez, siempre tan excelente, creo
-que tampoco acierta cuando afirma que igneus tiene el sentido metaférico de
“ardiente”, citando el Ditochacum: 29 del mismo Prudencio: “Sentibus involi-
tans Deus igneus ore corusco”. Pero €l Dios “que revolotea sobre las zarzas” y
habla a Moisés “con boca brillante” es —me parece— fuego y llama formalmen-
‘te y no metaféricamente.

Ademés, en la filosofia pitagérica y platénica, la naturaleza espiritual de
Dios y del alma es expresada corrientemente con el adjetivo igneus o equiva-
lentes. Asi también en Prudencio no una vez, sino decenas de veces. Veamos
.algunas pruebas:

En el himno al mértir San Lorenzo (393-6) dice: “Asi Dios fuego eterno
(#gnis aeternus) —pues Cristo es fuego verdaderc (ignis verus)— a los justos
Jos llena de luz y a los impios los consume™ (urit, es decir, los quema, abrasa y
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atormenta con fuego). Guillén nuevamente es impreciso en su traduccxén
el fuego eterno de Dios”, en lugar de “Dios, fuego eterno”. :

Lux es la cuarta palabra del himno I del C.; y se repite seis veces més y
lumen es su antedltima palabra. El C. todo es un canto a la luz, identificada,
con Cristo, en contraste con las tinieblas que simbolizan el demonio y €l peca-
do. Es especialmente significativo el binario matutino del comienzo, el ves-
pertino del medio, y el navidefio del fmal La simbologia luz-tiniebla tiene una
antigua y larga tradicién. :

Pero deseo probar que en Prudencio el fuego y la luz de Cristo y de las,
almas es algo mas que un simbolo; intenta calificar y definir atributos esencia-
les de naturaleza espiritual.

En el himno xu del C., Cristo est4 representado por la estrella de Belén,
¢ incluso identificado con ella. Comienza asi: Cuantos buscais a Cristo, levan-
tad los ojos al cielo (oculos in altum tollite). También en el comienzo del
himno vo: “O Nazarene, lux Bethlem”.

En A. 615-6, que es un poema dogmatlco contra los herejes, lo dice més
claramente. Hace hablar a los reyes magos: “Vidimus hunc (...) puerum per
sidera ferri (hemos visto a este nifio llevado a través de las estlellas) et super,
antiquos Signorum ardescere tractus” (y arder sobre las antiguas 6rbitas de los.
astros). “Vidimus stellam eius in criente”, dice Mateo en la Vulgata (autou ton'
astéra, en el texto griego). Para Mateo la estrella es de él (eius, autou), para.
Prudencio la estrella es él.

Y no es que el poeta esté haciendo desvariar a unos magos ingenuos o
ignorantes. Poco mds abajo se interroga retéricamente: “gAcaso (numquid)
una ilusién o una lengua vana engaiié a los varones?”. La respuesta implicita
en el retérico numquid es un rotundo no.

Y un poco mis abajo dird, para cambiar de tema: “Pero deja ya a los:
magos, el incienso, el oro, la mirra (...), el pesebre, los panales el regazo.
adorado de la madre regazo que arde con la luz de la estrella”. Guillén ha
traducido: “Dejemos (...) el gremio adorado de la madre, la estrella brillan-
te”. Asi como dos cosas distintas, yuxtapuestas, cuando el poeta ha dicho:
“el regazo que arde con la luz de la estrella” que es el nific divino (gremium:

ardens face sideris).

dEs lenguaje simbélico? ¢Son expresiones liricas, alegéricas? El poeta es
afecto a ellas; pero aqui lo reitera decenas de veces tanto en libros hnco-p0e~
ticos como en los doctrinales dogméticos. En A. 84-5 Dios es natura superni
ignis; en 278 y 286 es lumen; en el 320 fulmen; en el 393 lux.

En P. 5 Dios Padre es lucis auctorem y Cristo datorem luminis. En P. 10;
el mirtir San Romén expone teolégicamente su fe al prefecto Asclepiades y
a una gran muchedumbre de espectadores, con versos como éstos: “El mismo
luz verdadera (lux ipse vera) y autor de verdadera lumbre (veri et auctor lu-
minis), siendo lumbre verti6 su propia lumbre (cum lumen esset, lumen effudit
suum ), de su luz nacié este fulgor, su Hijo (ex luce fulgor natus hic est Filius)”:

En la estrofa siguiente contintia su profesién de fe: “Una es la naturaleza
del Padre, una también la naturaleza de! Hijo, y el tnico esplendor, nacido-
de una tnica lumbre, brillé con lumbre llena de claridad”. Tras comparar, em
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‘esa larga y " dramidtica exposicién, la- “oscuridad de los idolos™ (idolorum oa_Ii-
ginem) con “aquella lumbre de eterna esperanza” (#lud lumen aeternae spe}’),
se refiere a Jos medios aptos para percibirla, que no son “las gruesas pupilas
de la carne” (pupilla camis crassa, corporales fenestras), sino que la sola natura
fervida (que es el alma ignea) “puede captar la esencia brillante de la fervi-
disima divinidad” (ferventissimae divinitatis vim coruscantem). Sin duda que
identifica naturaleza espiritual con fuego y luz. Es mas que fugaz metafora.
La atribucién de naturaleza divina a los astros, que viene de Pitdgoras y de
Platén, deja huellas literarias que rozan el pensamiento de Prudencio. “Hoc
sidus aeternum manet” dice de la estrella de Belén en C. 12. La teologia solar
estid por entonces muy arraigada en Roma.

No obstante Prudencio no cae en heliolatria: “Caeli mec sit deus astrum”,
afirma rotundamente en C.S. I. Niega el culto al Sol. Tras refutarlo con argu-
mentos filos6ficos un tanto débiles, lo reconoce sin embargo como algo tole-
table. (Hoc tamen utcumque est, tolerabile).

La naturaleza y el origen igneo de las almas, chispas desprendidas de ese
fgneo éter de la divinidad astral, esti generalizada entre los pitagéricos, inclu-
s0 estd en otros presocraticos como Parménides, Heraclito, Empédocles. Platén
retoma esta doctrina en Timeo (39by 90a). También para los estoicos el alma es
pneuma enthermon didpyron (Zenén 134). Asi también en Séneca, Epist. 86. Pero
es probablemente Virgilio la fuente directa, que influye én Prudencio, mas
que Platén. Las expresiones vigor igneolus (C. 3.186) (término creado por
Prudencio sobre el virgiliano igneus vigor de En. 6.730), lucis et aetheris indi-
gena (C. 3.32) (nacida de la luz y del éter: Guillén traduce “que habita en la
wegién purisima de la vida”), halitus fervens (C. 10.11), mers. .. cui est origo
caelum purusque fons ab aetra (C. 6. 33-5) (el alma, que tiene el ciclo como
worigen y el éter como fuente pura) son totalmente virgilianas tomadas del
fibro vi de la Eneids, en que Anquises explica al hijo, textualmente: “aquellas
semillas (es decir, las almas) tienen vigor igneo y un origen celeste, en cuan-
to no las retardan los dafiosos cuerpos y no las embotan terrenas articulaciones
'y miembros perecederos” (730-2).

La antropologia y la escatologia prudencianas del himno X del C. se
Tesumen pues asi: creacién es asociacién de dos elementos, el igneo y el cor-
péreo, que dan un hombre vivo y mortal; la muerte (obifum supremum) es
«disociacién: hace que este doble origen reasuma (sumat resorbens) las semillas
disociadas (semina dissociata); vivir es mantener ligadas o amarradas las
sustancias nobles a las caducas (ligantur generosa caducis), dejindolas ence-
rradas como en una carcel (ceu carcere clausa), pero de manera que predo-
mine como sefiora (ux extat potentior) aquella parte que trajo su origen del
Ster (quae germen ab aethere traxit).

Hasta aqui se ve claramente la influencia de la nomenclatura y de la doc-
trina heredadas de los érfico-pitagéricos. Pero hay en Prudencio en lugar
de la metempsicosis un substancial aporte del cristianismo, con la fe en la
resurreccion, que produce la abolicién de la muerte (abolere mortem), accién
por la cual los miembros perdidos resucitan. Cristo por su muerte y resurreccién
7nuestra a sus siervos (famulis) este sacro camino (iter inviolabile).

El origen del cuerpo habia sido la tierra, y a ella vuelve (humus excipit
arida corpus); el alma (halitus fervens) busca el éter (petit aethera). Pero si
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una voluntad terrenal (terres voluntas) en uso de su libre albedrio opta por
el “lodo” (luteum), que es lo corporal y lo pesado (grave), entonces el alma,
vencida por ese peso, sigue a esos miembros hacia abajo (deorsum). Si el alma,
en cambio, acordéndose de su- origen (generis memor), rehusa los perezosos
contagios (contagia pigra), arrastra consigo a sus miembros hospitalarios (hos-
pita viscera) y los traslada igualmente a los astros (pariterque reportat ad
astra).

También aqui sigue de cerca a Platén {Feddn 80e y Sofista 246a) y a Vir-
gilio (En. 6.735), pero el tema nuevo de la resurreccién se va imponiendo
desde el v. 17 hasta el final del v. 172, en los que esti intercalado el ha-
bitual episodio biblico, el de Tobias en este caso, el santo sepulturero, que
ocupa cinco estrofas,

El hymnus circa exequias defuncti se va convirtiendo en el himno a la resu-
rreccién, con sus 27 verbos formados con el prefijo “re”, con la carne vencedo-
ra e impasible (victrix caro iamque perennis), con su comparacién con las
semillas secas (sic semina sicca virescunt / iam mortua iemque sepulta), semi-
llas que reverdecen y reproducen las viejas espigas.

Son éstas las estrofas més originales y més tiernas, en que el poeta se
dirige con saltos liricos y con sentidos ap6strofes al Hacedor del plan divino,
a los lamentos, que deben cesar, a las madres que lloran a los hijos, a la tierra
que recibe generosa al difunto, y al Redentor (Redemptor y optime doctor),
“que triunfa de la negra muerte”.

El comentarista Padre Isidoro Rodriguez cree descubrir resonancias de la.
metempsicosis pitagérica en la antedltima estrofa. Aseveracién tan grave, que
no compartimos, exige una lectura mas completa: “Te ruego, 6ptimo conductor,
manda que te sea consagrada el alma, sierva tuya, alli, en la sede originaria,
que habia abandonado desterrada y errante”. Pareciera referirse a la primera
morada astral de los pitagérico-platénicos, a su posterior destierro y al error
de las distintas reencarnaciones, pudiendo su lenguaje encajar en la doctrina
de la metempsicosis y de la preexistencia del alma.

La err6nea interpretacién, a mi modo de ver, arranca mal, por tomarse-
esta estrofa aisladamente, Es necesario conectarla con la anterior, en que se-
alude y nombra al parafso terrenal y se dice: “He aqui que est4 abierta a los.
fieles la via lucida del amplio paraiso. (Es la misma via —aclaramos— que la
del Somnium Scipionis, la via lictea, en que Cicer6n ubica a las almas de los
préceres). Ya es permitido al hombre —prosigue— penetrar en aquel edén,.
que la serpiente le habia arrebatado”.

Aquel illic, genitali in sede, se refiere —creemos— a este parafso terrenal,.
en que el hombre fue creado y que, tras la culpa original, debié abandonar,
desterrado y errante. S6lo que ahora, post mortem, es celestial, astral, ubicado-
en la via lactea, a donde el poeta ruega sea llevada el alma del difunto. El
virgiliano mentem, como alma, es habitual en Prudencio. Nada heterodoxo-
vemos en las dos estrofas, sino el simple relato del Génesis, sin pizca de reen-
carnacion, ni de preexistencia del alma. Esta es creada por Dios en el momento-
de la concepcién: “Formata est. .. ore Dei, quae non erat ante”, dird en A. 788.
Es creatura de Dios, no hija; no es Dios ni parte de Dios. Es res Dei, no pars-
Dei; porque ne hay generacién, sino una creacién (quoniam generatio non est-
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sed factura Dei est). Parece a veces, en su afan de precisién, mis un filé-
sofo o tedlogo que un poeta.

En lo esencial Prudencio es de una ortodoxia irreprochable. En aspectos
particulares, en el lenguaje, en las metéforas, en las descripciones del paraiso
y del infierno, estd con los érfico-pitagérico-platénicos, probablemente a tra-
vés de Virgilio.

No deben extrafiar tan diversas influencias en un poeta cristiano. Son
tépoi tradicionales, como dice Ronconi en su edicién del Sommium Scipionis
(Firenze, 1961), de un lejano origen mistico que, atribuidos a Pitigoras, toma-
dos por Platén y por los estoicos, se han convertido en una paideia, patrimonio
comun del saber helenistico” (pp. 24-25). Y Virgilio es. el gran recepticulo y
trasvasador del mismo, Virgilio, esa alma naturaliter christiana que arrancaba
ldgrimas a San Agustin, se las habria arrancado a San Pablo sobre su tumba,
dolido por no haberlo podido conocer y bautizar, segin version medieval.

Prudencio mismo es también un gran conciliador. Amalgama doctrinas
biblicas y la citada paideia helenistica. Ha bebido de ambas fuentes en forma
pareja. He sumado en ripido recuento de indices mis de 700 reminiscencias
biblicas y mas de 800 de autores paganos.

Cuando el naciente cristianismo se enfrenté a la cultura pagana, con su
politefsmo y sus mitos, y con sus obras de arte imperecederas, surgieron de
inmediato dos posiciones distintas, la revolucionaria de quienes sélo pensaban
en arrasar a Roma entera con su cultura y su arte, y la de los moderados y
conservadores, que aspiraban a una unién, en el orden cultural, de paganismo
y cristianismo. La lira de Prudencio se pone decididamente al servicio de
esta conciliacién, que ha salvado a la antigiiedad clésica. '

Esta conciliacién, por otra parte, proporcionaba al cristianismo el tdnico
camino para el cumplimiento del Gltimo mandato del Maestro, de ir y ensefiar
a las naciones. Por eso adopta primero el griego, luego el latin, pero siempre
con los instrumentos lingiiisticos y estilisticos y el entorno cultural implicitos
insustituibles.

. Prqdencio, que asimilé este patrimonio greco-latino con el clasico rigor
—“ferulis crepantibus™ dice en el Praefatio— concilia también con el cristianismo
su hispanismo y su amor por Roma, su profesién de abogado, sus funciones de
gobernador, su grado militar junto al principe y, por dltimo, su tardia vocacién
poética; y descubre en la unidad y grandeza del imperio, junto con otros auto-
res cristianos, un plan de la Providencia divina que prepara asi el marco ade-
cuado para el misterio de la Encarnacién y el triunfo del cristianismo.

Prudencio extiende su espiritu conciliador a sus mis acérrimos adversarios
ideolégicos, como es el caso del pagano Aurelio Simaco, el prefecto de Roma,
contra quien escribe dos libros, pero cuyos méritos de orador pone por las
nubes en distintos pasajes (C.S. I 132y 643; C.S. II Praef. 51, 91), y como
es el caso de Juliano el Apéstata, tratado con respeto y consideracién sor-
prendentes (H. 449).

. Su do,ct.rina ascética es también modelo de moderacién. El menosprecio
érhco-platonlco por lo corpdreo estd mitigado por un equilibrio que - otras
€pocas y autores nc tuvieron: el alma es reira, pero el cuerpo es fimula dig-
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ma v morada limpia. Prefiere a veces llamarla mentem sororem (alma herma-
na) (H. Praef. 56), germana cordis y hospita limi (hermana del corazén vy
huésped del barro) (A. 828). “Et spiritus et caro servit” (ambos sirven por
igual) dice con equilibrio sintictico y matematico (C. 10.8). En C. 621,
establece una ley divina (Lex haec data est... Deo iubznte) para el cuerpo
(caducis membris). Esta ley es “que al trabajo lo atempere la medicina del
placer” (ut temperet laborem / medicabilis voluptas). “El descanso reparador”,
traduce Guillén; y el comentarista Isidoro Rodriguez recuerda la similitud del
famoso verbo de Marcial (1.35.10): “Lex haec carminibus data est iocosis”, que
establece para sus epigramas picantes una ley similar, pero estético-literaria, y
de una voluptas de otro tono y nivel.

Pero es el himno vimx post ieiunium el que ofrece la mayor prueba de mori-
geracibn de su ascetismo. En el centro del himno est4 el habitual episodio
biblico, en este caso la descripcién del Buen Pastor, que protege a sus ovejas
contra €l lobo y que casi se desvive mas por su bienestar material. Y en su
£inal est4 esta conclusién que resumo asi: todo el ayuno, abstinencia y sacrificio
que humanamente podamos hacer, siempre serd muy inferior a la dédiva del
Creador (munus Genitoris); y ademis esta previsién textual: “el uso excesivo
del trabajo quebranta nuestra vasija de barro” (frangit cratem luteum). Dejo
sin comentario la traduccién de Guillén de usus por abuso; pero formulo esta
pregunta: gcuintos afios han debido transcurrir entre las actuales normas de
ayuno y abstinencia y este verso de Prudencio (C. 8.65) que dice: “laxus ac
liber modus abstinendi’?

Prudencio va un poco de contramano con otros ascetas cristianos, para
quienes el cuerpo en vida es cércel despreciable y tras la muerte es templo
sagrado, al que se rinde culto. Para él el cuerpo en vida es mds bien hermano,
que a menudo disfruta de la buena mesa (fruimur mensis plenis, C. 814); y
los sepulcros que en general le infunden merecido respeto, al final de Apoteo-
sis, tras la resurrecci6n de Cristo, son dignos de menosprecio (tactra sepulcra
dispuite).

Esta tendencia conciliadora de Prudencio y del cristianismo pudo tener
sus marchas y contramarchas; las tuvo entonces y las tiene ahora, como vere-
mos en algunos ejemplos:

- a) En Virgilio (Georg. IV), al paso de Orfeo se paraliza el Tartaro y
se detiene el eterno giro de la rueda de Ixién. En Prudencio (C. 5) hay tam-
bién para las almas de los condenados cesacidén anual de las penas en el infier-
no (sub Styge feriae), “la noche aquella —dice—, en que Cristo volvié de las
corrientes aquertinticas hacia las regiones superiores”. Pero la creencia, que
San Agustin conoce y relata (Ench. 12), no prosperé ni arraigb en el cristia-
nismo.

b) El papa espafiol San Ddmaso, que poco antes de Prudencio compuso
dos famosos epitafios de martires, en el de San Pedro y San Pablo escribe asi:
“Habiendo ellos seguido a Cristo a través de los astros (Christumque per astra
secuti), buscaron las moradas etéreas (aetherios sinus) y los reinos de los jus-
tos”.

La identificacién de lo igneo-astral con espiritu ha avanzado por esa
época en forma tal, que, pocos afios después, otro papa, no espafiol ni tan
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santo, Vigilio, debié condenar en el afio 543, la proposicién origenista de la
resurreccién de los hombres en cuerpos esféricos para la consiguiente transfor-
macién en astros: “Si quis dicit aut sentit in resurrectione corpora hominum
orbiculta suscitari. .. etc. Anatema sit”.

c) La expresién virgiliana amoena virecta (del libro VI de la Eneida),
que la liturgia de la Iglesia adopté durante siglos para la uncién de los enfer-
mos (“Constituat te Christus, Filius Dei vivi, intra paradisi sui semper amoena
virentia” —variante de virecta y vireta—), fue modificada en 1972 por: “Jesu-
cristo, el Hijo de Dios vivo. .. te dé posesién de su paraiso”.

ch) Los himnos de Prudencio incorporados al breviario romano, modifi-
cados por el papa Urbano vim, han vuelto a su texto primitivo en la L#turgia
horarum, en el afio 1971.

d) La consulta de los oriculos, el don de profecia y la interpretacién
de los suefios, tan antiguos y corrientes, tanto en el mundo grecolatino y en el
oriental y en sus primitivas literaturas, como en las SS.EE. y en los primeros
autores cristianos, son recibidos por Prudencio en cierto modo desacralizados,
v explicados por razones filoséficas, fundadas en el particular dualismo antro-
polégico citado: los ojos del alma, liberada de la materialidad del cuerpo y de
sus crasas pupilas, después de la muerte, son de una agudeza. y penetracion,
que ni las distancias ni la obstruccién de las montafias y de objetos materiales
pueden afectar. Es una argumentacién que alguna vez ha alcanzado en algu-
na medida a la filosofia tomista. Asi, en el H. (ad finem), las almas de los con-
denados y de los justos observan reciprocamente desde el centro de la tierra y
desde el cielo astral sus culpas y méritos, sus castigos y premios. Los ojos del
alma —dice— traspasan montes, océanos; penetran en los ultimos litorales de
Tule (“ultima litora Thyle” significa el confin del mundo) y en los mismos tar-
taros (oculos in tartara mittit).

Hay mids, en el estado intermedio entre la vida y la muerte, que es el
suefio —consanguineus Leti Sopor (pariente de la Muerte) lo ha llamado
Virgilio en la En. (6. 278)—, cuando el alma se separa un poco del cuerpo sin
marcharse del todo (secedente anima, non discedente), pueden sus ojos entre-
ver los arcanos del futuro. San Juan, el autor del Apocalipsis, percibe con sus
ojos y su oido, por disposicién del suefio, el fin del mundo, con su ejército de
4ngeles y con su tronar de trompetas. Todo esto lo ve antes de la muerte
(ante obitum) y encerrado en la circel de sus miembros (membrorum carcere
saeptus). ¢“No vera todo esto mucho mejor —se pregunta retéricamente— cuan-
do hayan sido depuestos en el sepulcro los envoltorios del cuerpor”. Tal argu-
mentacién y ejemplos més extensos, que se podrin aplicar también a las visio-
nes y sueflos en Homero y en Virgilic, estidn reiterados extensamente en casi
todo el himno vi del C, con referencias al patriarca José y nuevamente del mis-
mo San Juan Evangelista; con el agregado, esta vez, de una fundamental dis-
tincién entre los suefios verdaderos y los falsos, que le viene del libro VI de la
Eneida y del libro XIX de la Odisea. En el sueiio —dice— el alma, que “tiene
el cielo como origen y desde el éter su pura fuente”, “no sabe reposar inactiva”,
configurandose especies multiformes y pasindose de una a otra para disfru-
tarlas en leve accién” (en leve acci6n porque le falta el concurso de los senti-
dos, agrega entre paréntesis y con acierto el traductor). Ahora bien, intervie-
ne a veces un misterioso esplendor (splendor intererrat) que permite conocer
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¢l futuro; ‘otras veces “una imagen falaz, mediante la deformacién de la reali-
dad, engafia con negro enigma a las almas afligidas por ‘el pavor”. Pero es- Cris-
to, el eordero de Dios (agnus Tonantis y lex serena vibrans y iustus heros),
quien ensefia las cosas ocultas al hombre puro, quien. abre el libro revelador
del futuro. El poeta, con su humildad habitual, se excluye; se conforma si el
cuerpo fatigado se reanima con el dulce suefio, si las vanas sombras no lo
amenazan con suefios siniestros.

En esta conciliacién de culturas, la confluencia cl4sico-cristiana es algu-
na vez puramente externa o plastico-artistica: por ej. las pinturas y los relieves
de Cristo como un Orfeo con lira. Otras veces es mas de fondo. Con motivo
del dltimo Simposio Nacional de Estudios Clasicos, tuve oportunidad de sefia-
lar coincidencias entre los fragmentos 6rficos, textos de Platén, el libro VI de
la Encida y Prudencio. Algunas son de indole filoséfica sobre la naturaleza,
el origen y el destino del alma ignea, sobre la necesaria purificacién, por
fuego, de una culpa original y de las faltas individuales. Otras m4s acciden-
tales estin referidas a la ubicacién y descripcién del cielo astral y del infierno
en el centro de la tierra, al paisaje del edén con bosques y praderas (leimén
en los fragmentos 6rficos y en Platén, amoena virecta en Virgilio y en Pruden-
cio), a la transitoriedad del Eliseo y del Paraiso, a veces no bien sefialada por
los comentaristas. Otras son de detalles sobre la fuente del Olvido a la izquierda
y la fuente de la Memoria a la derecha, que preparan o evitan las reencarna-
ciones, sobre una suerte de trinidad divina y de jueces, sobre la acusacién y
confesién pliblicas de faltas, sobre el nimero reducido de justos, exentos de
purificaciones, sobre la libre eleccién de las almas, sobre la eficacia de las
plegarias, sobre la abstinencia de carne (no citada por los fragmentos orficos,
pero que Platén en las Leyes relaciona con la edad de oro y que en Prudencio
excluye aves y peces). :

Para ejemplificar sobre cémo alguna vez las diferencias son sélo- de nom-
bre, citaré el lugar de transito, previo a la beatitud astral, llamado Campos
Eliseos o Paraiso celestial. A la espera de la resurreccién y del juicio final,
las almas de los justos van al seno de Abrah4m, en la expresién de San Lucas
16.22 (Sinum Abrahae, dice la Vulgata; Kélpon Abrahdm, dice el texto griego).
En C. 10.153 dice Prudencio: “gremio seénis sancti (en el seno del santo ancia-
no, sin dudas Abrahdm). En otra obra, (H. 853) dice que las recibe “cana Fides
gremio” (“la sincera fidelidad”, traduce Guillén); pero cang Fides, que en Vir-.
gilio (En. 1.292) es una vieja divinidad latina, en este.texto de Prudencio es
sin lugar a dudas el mismo Abrahdm, ahora virgilianizado, como se ve por el
contexto de la escena biblica a que alude. Entre los 6rficos, el lugar de Abra-
ham lo ocupa una divinidad infernal, Perséfone. En la tablilla érfica n® 4 se
dice que el alma “se sumerge en el seno de la Sefiora” (sin duda Perséfone:
kélpon Despoinas, en el seno de la sefiora; es la misma expresién de San Lucas),
se sumerge en el seno de la sefiora “después de llegar con 4giles pies a la dia-
dema anhelada™ himertod stefénow, que coincide también nominalmente con
los estefanoménous o coronados del simposio platénico, con los vittae 0 ven-
das sagradas de Virgilio y con las muy reiteradas coronas, del Peristephanon de
Prudencio, titulo formado sobre la misma raiz stéfanos, coronas que perdu-
ran, todavia hoy, en la estatuaria religiosa catélica. El citado sumergirse en el
kdlpon Despoinas ha sido interpretado —pienso que erréneamente— como en-
terrar en la tierra, perdiéndose asi toda su fisonomia érfica.
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1+ Ni estas evidentes influencias pitagérico-platénicas, ni “aquellas:alterna-
tivas- contradictorias ‘de - convergencias y divergencias -deben escandalizar. La
‘armonizacién tan fructifera de la cultura clasica con el cristianismo se dio con
aproximaciones y conversiones reciprocas, Después de la conversién del paga-
nismo al cristianismo, se produjo, desde el edicto de Milan, acabadas ya las
persecuciones, una suerte de conversién del cristianismo a la cultura antigua,
segin afirma el profesor de la Sorbona, Jacques Fontaine, en un articulo del
Bulletin Budé de 1978, que lleva precisamente ese titulo: “La conversién del
cristianismo a la cultura antigua”, y el subtitulo “la lectura cristiana del uni-
verso bucélico de Virgilio.”

Tal espiritu conciliador, que se nutre de amor y es piedra basal en una
religién ecuménica 'y milenaria, est4d en las raices y en las entrafias del cris-
tianismo; inspir6 a Prudencio asi como a la Iglesia desde los Apédstoles San
Pedro y San Pablo hasta sus Pontifices y Concilios mas recientes.

La insercién de herencias de antepasados en culturas nuevas es timbre
de orgullo mé4s que de deshonra, si hay capacidad de discernimiento y de se-
leccién. Tal herencia cultural, como el uso de algunos simbolos precristianos,
son pruebas de su humanidad y venerable antigiiedad. Los papas y obispos
siguen llevando en la liturgia del culto indumentaria heredada de los pontifices
paganos. El baculo con la espiral del lituo de los araspices ha sido reempla-
zado no hace mucho por el biculo rematado en cruz. En los ritos funerarios
del sumo pontifice no faltaba —hablo en pasado por no tener certeza sobre un
presente en constante revisiéon— la deposicién en el suelo, la triple conclamatio.

En el orden local, procedente de la Intendencia municipal de San Justo,
obtuve esta acta de defuncién, tan hilarante como antigua, del 24 de febrero
de 1860 (con sellado de pesos 2.50), la cual prueba la supervivencia de tal
conclamatip en nuestro pais. Es breve y dice asi:

El infrascrito, Eusebio Rodriguez, alcalde, certifico que Don Manuel
Chico, que muerto Jo tengo de cuerpo presente, tapao con un poncho
pampa de la parecer rayuno, lo sorprendi6 la muerte al salir de un
baile de don Rufino de Catalan, de la quebrada de dofia Pepa, lugar
muy conccido y de ptblica voz y fama en el pago. Interrogado el ca-
daver por tercera vez, y no habiendo el irnfrascritc obtenido respuesta
categérica alguna, resuelve darle sepultura en el campo de los desapare-
cidos. ..

Sigue una nota muy jocosa sobre costumbres del difunto que omito para
volver a la escatologia prudenciana y cerrarla con referencias a su culmina-
cién, a la visién beatifica en unién con Dios, innominado en el Eliseo y en el
Paraiso.

Si en las etapas previas ya comparadas, en los nueve circulos vigentes en
los 6rficos, puede concluirse la superioridad de la concepcién de Prudencio,
la apoteosis final de la resurreccién de Cristo que arrastra consigo a la natu-
raleza humana toda, aventaja sin duda a la simple liberacién de! alma, al re-
greso a su estado pristino, a su pura fuente astral, y aun a la vaga e incierta
divinizacién individual, Theds egénou ex anthrépou, de la tablilla érfica n? 3.

El infierno Erlldenciano, llamado a la manera vi'rgiliana Tartara, Averno,
Fi la_gE'torruteq gurgite —menos poblado que el virgiliano (“paucosque non piorum /
patitur perire in aeoum”, C. 6)— se hace presente en sélo 15 heximetros de
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Hamartigenia. El poeta, que se complace en describir las escenas de horror de
los martirios, manifiesta evidente preferencia por las idilicas descripciones del
cielo, frente a Virgilio el pius, que se extiende tres veces mis en los tormentos
del Tértaro que en los placeres de los amoena virecta. El purgatorio no es nom-
brado, pero est4 descripto en H. —y es solicitado para si— como un infierno con
fuego mitigado, sin demonios, y sin eternidad.

Pero es en el medio elegido para esta apoteosis del alma en donde es
irresistible €l cotejo: para aquéllos es la iniciacién en los misterios y en suce-
sivas purificaciones, para Prudencio la Resurreccién de Cristo. Aquéllos necesi-
tan series interminables de reencarnaciones, a Prudencio le basta y sobra una,
la Encarnacién de Cristo.

En el Praefatio —ya lo hemos visto— la muerte quebranta la cércel del
cuerpo; en Apoteosis la resurreccién de Cristo quebranta la cércel de la muerte
(mortis refregit carcerem, C. 12.76). La muerte quedé vencida (mors victa,
A.'1076). “Iam nemo posthac mortuus” (C. 12.208).

Termino esta escatologia como termina Prudencio su Apoteosis: “Expulsad
del corazén el miedo (pellite corde metum). Mis miembros y, creedme, voso-
tros mismos, junto con Cristo, han de volver a Dios (ctm Christo reditura Deo);
pues os conduce aquél y consigo os convoca”. Con el ite final de las églogas
virgilianas concluye: “Id (ite) a donde Cristo resucitado os llama”.

ALFREDO ]. SCHROEDER
Universidad de Buenos Aires
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ELEMENTO MORFOLOGICO —N— EN ETRUSCO

En nuestro precedente estudio sobre el sufijo ibero-vasco —en en relacién
con —n flexional heteroclitico y sufijal indoeuropeo mencionamos de paso,
citando a M. Pallottino, P, Kretschmer y A. J. Pfiffig, la presencia de un ele-
mento morfolégico aparentemente semejante en la lengua etrusca. En el pre-
sente estudio queremos rendir mds cumplida cuenta de sus formas y fuciones
en esta lengua. El objetivo mediato de nuestra investigacién es la reunion de
los materiales concernientes a su aparicién y empleo en todas las lenguas peri-

editerraneas antiguas para su posterior clasificacién lingiifstica funcional y
geografica con vistas a la obtencién de un procedimiento que permita estable-
cer alguna clase de vinculacién, no necesariamente genealégica, entre esas len-
guas. De ninguna manera intentamos demostrar parentesco alguno del etrusco,
ni con el indoeuropeo, ni con lenguas asinicas, ni con cualquiera otra. Ello es
con toda evidencia imposible apelando a la comparacién de un solo elemento,
por importante que sea éste. De otro lado, la extraordinaria difusién del ele-
mento que consideramos, que a simple vista se advierte en general en todas
las lenguas antiguas, tanto en las indoeuropeas cuanto en las camito-semiticas,
reduce casi a la nada la especificidad imprescindible para cualquier clase de
prueba de “parentesco” lingiiistico. Sin embargo, esta misma generalidad y
difusién permiten que se lo trate de acuerdo con los principios del método

ico lingiiistico, para obtener de la consideracién de las édreas de distri-
bucién de sus posibles particularidades funcionales indicios y acaso testimo-
nios fehacientes acerca del tipo de relaciones prehistéricas de las diversas
lenguas involucradas. Los resultados de indole tipolégica y diacrénica a que se
pueda arribar con la interpretaci6n de los materiales estudiados han de servir
a tal fin y deben constituirse necesariamente sobre la base de encuestas como
la que ahora proponemos. Para llevarla a cabo, empero, es preciso contar, dada
la explicable imposibilidad de trabajar directamente con la multitud de los
testimonios y documentos lingiiisticos originales de tantas y tan diversas len-
guas, con descripciones de primera mano y de primera calidad, cuidadosas de la
materia y del método y perfectamente documentadas. Para €l caso de la len-
gua etrusca hemos recurrido a la exposicién de A. ]J. Pfiffig, Die etruskische
Sprache. Versuch einer Gesamtdarstellung (Graz, Austria, Akademische Druck
und Verlagsanstalt, 1969). Esta eleccién no significa, de ningtin modo, menos-
precio de otras obras y autores que, como M. Pallottino, hemos aprendido a
estimar ya en nuestros primeros estudios de lingiiistica general por causa del
siempre benemérito profesor doctor Demetrio Gazdaru, quien nunca dejé de
incluir entre los temas de su citedra uno de etruscologia, disciplina cara a él.
El libro de Pfiffig, aparte de sus cualidades intrinsecas de orden, método, doc-
trina y documentacién, tiene la virtud de poder llegar a ser, para quienes
poseen la lengua alemana, una llave maestra para ingresar en los estudios lin-
giiisticos y epigraficos etruscos. En efecto, a las cuatro primeras partes de su
contenido —Introduccién, I. Escritura y Alfabeto, II. Morfologia y III. Sinta-
xis— agrega una cuarta, prictica, dedicada a la ejercitacién de la lectura e
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interpretacién directas de los documentos originales, epigréficos y de otro tipo,
v unos indices gramaticales y lexicales completos. Pfiffig hace hincapié sobre
todo en la lectura epigrafica de primera mano de los testimonios y en la criti-
ca y rechazo de las lecturas o interpretaciones convencionales, erréneas muchas
veces. No adhiere, congruentemente, a la incorrecta postura de rechazar o
desestimar el material epigrafico por causa de su pretendida insuficiencia lin-
giifstica, porque no es cierto que el contenido de este material se reduzca a
meros nombres, ni que, por ello, sea pricticamente inutilizable para el lingiiista.
La obra es, pues, doblemente importante, aunque no conciernan a nuestra expo-
sicibn més que las cuatro primeras partes sefialadas.

Con lo dicho no pretendemos emitir juicio autorizado acerca de la doctri-
na gramatical nueva expuesta por el autor, Y ello por dos razones: la primera,
porque nuestra especialidad no es la etruscologia; la segunda, porque no es
necesario a nuestro propésito que lo hagamos. El propic Pfiffig tiene el hones-
‘to cuidado de citar a las autoridades pertinentes en todo caso y especialmente
cuando considera un problema controvertido, y de indicar en qué punto sigue
el criterio resultante de sus investigaciones. De igual modo actuamos por nues-
tra parte. Reconocemos que para este estudio, como para cualquier otro, seria
acaso lo mds conveniente contar con una interpretacién morfolégica definitiva
de los testimonios. Sin embargo, hemos de ver que los rasgos caracteristicos
fundamentales del que nos ocupa, €l elemento morfolégico —n—, a pesar de
la ‘diversidad de opiniones de los etruscélogos en lo particular, son suficiente-
mente claros como para llegar a una clasificacién util desde ya, aunque en
parte resulte provisoria.

Muy a pesar nuestro no hemos podido presentar los materiales en forma
de su distribucién geografica y diacrénica. Las ediciones de estos materiales
no han estado a nuestro alcance, Por tal razén, lo ofrecido tiene fundamental-
mente mds el cardcter de una presentacién estructural, abstracta y absoluta,
que el de una diatépica y diacrénica. Con todo, sabemos que este segundo
aspecto no puede alterar de modo substancial la clasificacién de la materia
morfolégica del primero. Por lo cual, no pierde valor esta investigaci6n.

Puesto que la cuestién de la relacién del etrusco con el indoeuropeo ha
sido la més tratada v debatida entre las que se refieren al parentesco lingiiis-
tico de esa lengua, y teniendo en cuenta el tema de nuestro precedente estudio,
antes mencionado, resefiamos los titulos bibliograficos mas salientes al respecto.

En fin, dado que carecemos de los tipos griegos usuales, transeribimos
invariablemente con th el sonido etrusco representado mediante theta normal-
mente, y con kh el representado mediante khi.

AUTORES Y BIBLIOGRAFIA FUNDAMENTAL DE LA ATRIBUCION INDOEUROPEA DEL
ETRUSCO (EN ORDEN CRONOLOGICO):

W. Corssen: es el primero en este orden; su obra es Die Sprache der Etrusker
(I/11 1874-75).

W. Deeckee: después de haberse opuesto inicialmente a Corseen, adopté y
defendié luego su tesis indoeuropeista en Etruskische Forschungen und Stu-

— 196 —




dieg -(I11, 1882), pero haciendo notur la existencia en el etrusco de un
e - plemento fuerte 'y extrafio, distinto de las restantes lenguas itdlicas indo-
europeas {Bursians jehrbuch 87 [1896] 57 s.).

E. Latres: considera el etrusco como dialecto itdlico en Osservazioni sopra
alcune iscrizioni etrusche, Mem. Ist. Lomb. 1869; en 1921 sigue sosteniendo
la tesis indoeuropeista y en especial itdlica.

S. BuccE: sostiene la tesis indoeuropeista en 1875; en 1886 la especifica relacio-
nando el etrusco con el armenio; en 1890 relaciona el etrusco con un dia-
lecto armenio antiguo en Etruskisch und Armienisch (Christiania, 1890);
en 1909 relaciona el etrusco con el indoeuropeo en general y con el griego
prehelénico de Asia Menor y de Grecia en particular en Das Verhalinis der
Etrusker zu den Indogermanen und der vorgriechischen Bevilkerung Klei-
nasiens und Griechenlands; el etrusco seria una lengua indoeuropea trans-
formada por influjos minorasidticos no indoeuropeos; por otra parte, los
elementos indoeuropeos del etrusco estarfan més préximos al armenio,
que a cualquiera otra lengua indoeuropea.

P. KReTSCHMER: en el marco de su teoria del estrato “protoindoeuropeo” (Glot-
ta 14, 1925, 300 y ss.), derivada de la del estrato minorasitico-egeo, reto-
ma la tesis del indoeuropeismo etrusco, después de haberle asignado en
1923 el caricter de indogermanoide.

A. TROMBETTI: intenta primero demostrar la relacién del etrusco con el indo-
europeo y el caucasico en Sulla parentela della lingua etrusca (Mem. Acc.
Scienze Ist. di Bologna, 1909, 167 y ss.) y lo considera mds préximo al cau-
chsico; luego modifica su punto de vista y lo ve mas préximo al indoeuro-
peo en La lingua etrusca ¢ le lingue preindoeuropee del Mediterraneo (SE
1, 1927, 218 y ss.).

G. Buonamiar: adhiere a la teorfa indoeuropeista de Trombetti en Dubbi e
problemi sulla natura e parentela dell’ Etrusco (SE 1, 1927, 239 y ss.).

E. GoLpbMANN: sostiene el cardcter predominantemente indoeuropeo del etrus-
co en virtud de su léxico en Beitrige zur Lehre vom indogermanischen
Charakter der etruskischen Sprache (1/I1 1929-30) y Neue Beitrige. ..
(1936).

E. VertER: adhiere primero a la tesis protoindogermanista de Kretschmer; luego
se hace partidario de la indoeuropeista en Etruskische Wortdeutungen
(I 1937) y en Glotta (29, 1942, 209 y ss.); finalmente rechaza la tesis
indoeuropeista y sostiene un parentesco del etrusco con lenguas minorasi4-
ticas, especialmente con la parte no indoeuropea del hitita, lidio y licio
(1963).

W. BRANDENSTEIN: sostiene que la declinacién etrusca corresponde tipol6gica-
mente al grupo turco-tartaro, aunque el sistema fonético y un limitado

numero de palabrasi pudieron haber sido tomadas de una lengua indo-
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europea con mutacién consondntica en época muy temprana; lo hace en
Der idg. Anteil im Etruskischen (Rev. des Etudes Indoeuropéennes 1,
1938, 301 v ss.) v en Zur Friihgeschichte der Tyrrhener {Ibidem 3, 1943,
66 y ss.).

. GEORGIEV: sostiene la tesis indoeuropeista en Dig Triger der kretisch-my-
kenischen Kultur (I, Sofia, 1936-7; II, Sofia, 1938) y Das Schicksal der
indogermanischen O-Deklination im Etruskischen (Sofia, 1938); especifica
todavia mas el caracter indoeuropeo del etrusco, haciéndolo pariente del
hitita y en particular de un dialecto hitita occidental en Hethitisch und
Etruskisch (Ling. Balkan. 5, Sofia, 1962, 3-70, Spdthethitisch = Altetruskisch
(Ibid., 7, 1963, 5-23) y La bilingue di Pyrgi e Uorigine ittita dell’ etrusco
Ibid. 9, 1, 1964, 71-75).

ELEMENTO MORFOLOGICO —N— EN ETRUSCO

La terminologia aqui utilizada, convencional y condicional, no prejuzga
sobre la pertenencia del etrusco al indoeuropeo o a otra familia lingiiistica
cualquiera.

Nombre (o sustantivo)

El nombre etrusco, sobre todo en funcién no adjetiva, es dificil de distin-
guir del verbo, por lo menos en su forma fundamental o base. Con frecuencia
consiste en una silaba cerrada (zikh, men, tul, murs), amplificada mediante ele-
mentos sufijales ' (zikhu, mena, tular, murzua). Pueden distinguirse en él, de
acuerdo con los sufijos que intervienen en su composicién y las funciones dife-
rentes que cumplen estas composiciones, nueve casos o categorias distintas:
1) Nominativo (Nom.) = 2) Acusativo indefinido (Ac. indef.), 3) Genitivo
(Gen.) (con tres formas distintas), 4) Modal (Mod.), 5) Acusativo definido
(Ac. def.), 6) Locativo (Loc.), 7) Ablativo (Abl.), 8) Adlativo (Adl), 9)
Plural (pl.; una sola forma). No tiene femenino propiamente dicho; se realiza
por mocién del masculino, debida a un influjo lingiiistico extrafio: acaso ide.
o/y minorasiatico.

El Nom. equivale a un Casus Rectus y cumple la funcién de sujeto de la
oracidn; en sg. aparece sin ningun sufijo de declinacién. El Gen. equivale a un
Casus Obliquus; posee tres formas: la primera expresa relacién de pertenencia;
la segunda, un objeto dativo, como genitivus dedicatorius con (por lo menos)
determinados verbos (verba dorandi); la tercera corresponde a un genitivus
partitivus, a veces genitivus originis. El Ac. funciona de dos modos como objeto
directo de un verbo transitivo: a) accusativus indefinitus; refiere O. no sefiala-
do en especial; no posee forma propia, por lo cual coincide en ella con el Nom.
(Casus Rectus); b) accusativus definitus; refiere O. sefialado en especial, es
decir, conocido, predicho o enfatizado; posee forma propia consistente en un
sufijo caracteristico agregado a la base. (El comportamiento de estos dos acusa-
tivos es en cierto modo similar al de OD. espafiol con y sin articulo determi-
nante). El Mod. es un caso adverbial que expresa determinacién: modal, final,
temporal o local. El Adl. expresa finalidad o intencionalidad de la accién refe-
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rida. El Abl. expresa punto de partida de una accién, también en el sentido
de un Gen. partitivo. El Dat. no existe en el sentido ide.; sus funciones son
cumplidas en cambio por el Gen. y el Mod. El pl, como queda dicho, cuenta
con una sola forma. En cuanto al femenino, que no existe ni tiene forma propia
en etr., segin se dijo, importa hacer una consideracién especial. :

La distincién masc./fem. que algunos autores establecen es errénea, inclu-
so para los pronombres (Pron.). En efecto, etr. an e in no representan, como
suele pretenderse, una oposicién masc. / fem., respectivamente, Se advierte por
una consideracién atenta de los testimonios: vel matunas larisalisa / an cn suthd
cerikhunce “Vel Matunas hijo de Laris; él construy6 para si esta tumba” (TLE
51); (...) / splurinas an zdlath amce “/Sp/urinas; él fue pretor” (TLE 87); a
thankhvil tarnai b an farthnakhe. “Thankhvil Tarnai. Ella funds...” (TLE 321);
sethras an amce tetnies lartha/ 1 / arnthalisla puia “(Sarcéfago) de Sethra; ella
fue de Tetnie Larth, del hijo de Arnt, esposa” (TLE 322). Es evidente que an
e #n no expresan masc. y fem. La diferencia entre an e in consiste en que an se
utiliza para personas, pero in para cosas (Pfiffig, Etr. Spr. 74-5).

El Acusativo definido

Para referir un OD. determinado se utiliza el sufijo —ni. Puede aparecer
de tres maneras: completo, con caida de —i y asimilado. Completo aparece en
mini “me”, spureni “la ciudad” (Ac.), minépi “para mi” (TLE 12). Con caida
de —i, en minpi (TLE 13); por el contrario, mipi (TLE 40) es el correspon-
diente Ac. indef. Aparece reducido también en cn y tn, Ac. de los demostrativos
ca y ta, encliticos con funcién de Art. det.: sacni—cn, sacni—tn “al consagrado
(sacerdote)”, y en los Adv. de direccién celu—cn y tesami—in. (La —n del
Ac. def., como muestra minépi minpi, procede de —ni, no del ide. —m; —n (i)
fue orginalmente una particula deictica; pero el caracter ide. es sostenido por
algunos autores (vid. Vetter, GL 28, 184). La funcién Ac. de mini fue recono-
cida por Cortsen (GIL 26, 1938, 12 y ss.) y Vetter (GI. 28, 1940, 187); la de
(e)cn y tn, por Fiesel (SE 9, 1935, 246 s.) y Vetter (Wortd. 1 63, 66; Gl 28,
1940, 183 s.); para Ac. en —n vid. Trombetti LE, par. 28, 45; para Ac. de los
N sust. vid. Pfiffig G 37, 1958, 305 y ss.). Asimilado aparece en: sprureri, math-
lumeri, meleri, sveleri, etc., con asimilacién o caida de n tras r, donde r es Suf.
pl, de modo que —r + ni da —rri y en fin —ri (cfr. Pfiffig, Gl. 87, 1958, 307;
Etr, Spr. 79-80); también en sg., cuando —ni se aplica a tema consondntico:
ting —ni> °® tinssi> tinsi; usil —ni> * usilli> us(i)li; cepen—ni>* cepen-
ni > cepeni (cfr. los Gent. larthur—ni (TLE 730) y velthur—i (TLE 749),
derivados ambos con Suf. de Adj. I —nid; vid. también etr. ariatha < gr. Aridd-
ne).

La tnica forma de N. sust. en Ac. reconocida por Trombetti (CAP 19):
puitan, precedida por in (Art.), es en realidad un Gen. arcaico. No todos los
autores aceptan la existencia de Ac. y en especial de N. sust. Ac. en etrusco
(cfr. Cortsen; SE 8, 1934, 238; Gl. 23, 149; Olzscha Interpret. 104, 105, aunque
éste, sin tomar conciencia de ello, determina con exactitud las dos clases de

Ac.: def. e indef.).
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Sobre las formas en —ri y —eri

Slotty (SE 19, 1946-7, 227-233) trata sobre la construccién y sentido de las
formas en —(e)ri; en Beitrige zur Etruscologie (I 136-137) determina que no
se trata de un Suf. simple, sino de uno compuesto; se pregunta si las formas en
—(e) ri son verbalnominales 0 nominales puras. Para Pfiffig no hay cuestion;
distingue en los testimonios dos clases de Suf. fundidos en una forma en parte
eomun: 1) las terminaciones en —ri (sucri, thezeri, etc.) pertenecen a formas
exclusivamente verbales; 2) las terminaciones en —er—(n)i (con caida o asimi-
lacién del elemento —n—) de manimeri ( <manim—er—(ni)i), spureri (<spur
—er— (n) i), caperi (<cap—er— (n) i), i. e. Ac. def. de manim, spura, cape, son
formas exclusivamente nominales en Ac. def. Sin embargo, no hay acuerdo en
la interpretacién de estos hechos. Pauli (Etr. Stud. III 132; Etr. Fo. u. Stud.
III 81) propone: caso de funcién indeterminada; Deecke (Etr. Fo. u. Stud. VI
53 y ss.: idem; Torp (Beitr.1 96 y ss.; EN 65): Gen. o Dat.; Bugge (Verh.68y
s.): idem; Goldmann (Beitr, II 54,1; 145; 170 y s.): Gen.; Leifer (Amterwesen
187; 194,4); idem; Trombetti (LE par. 21): Dat. commodi; Pallotino (SE
5, 1931, 292; 7, 1933, 237): idem; Vetter (Wortd. I 38 y s.): idem; Meriggi
(SE 11, 1937, 130): idem; Olzscha (Interpr. 56; 64 y s.; 101; 133): Gen., Dat,,
Adl. o construccién con Posposicién —eri. Pero estos autores no han considerado
las asimilaciones de —ni, Suf. conservado integro sélo en Ac. def. sg. de temas
vocalicos (mini, spureni, etc.) y asimilado, en cambio, a la consonante prece-
dente en los temas consonénticos del sg. con doble resultante simplificada mis
~i, mientras que en pl. se asimila regularmente al Suf. pl. —r y da —ri.

Genitivo

En el Gen. aparece el elemento —n, como —in, de dos modos: a) como Suf.
y b) como proclitico con N. indeclinables.

a) La forma més antigua para indicar la relacién (posesiva) de Gen. es la
del Suf. —in (a veces —an o —un). Pallottino (SE 6, 1932, 278) reconoci6 el
caricter adjetival de este Suf.: vacl thesnin = “vacl di Thesan” o “vacl mattu-
tino” (MA V 1b). También Olzscha (Interpr. 176) y ya Cortsen (Sprachk. 59)
habia entendido: thesnin = thesan-in. Los Suf. normales de Gen. son — y —s,
pero en inscripciones y en MA se dan tales Gen, con —n, sin —I ni —s, de una
manera absolutamente clara. Pfiffig denomina a esta clase “Gen. arcaico”.
Aparece en nombres de dioses y en unos pocos sustantivos: laut familia’ Gen-
laut(wn; puia ‘esposa’, Gen. (en CAP) pui(iJan. Por los ejemplos precedentes
pareciera que esta forma de Gen. se utilizé sélo para seres dotados de razén
(cfr. la diferenciacién de Pron. personales de 3?* persona en clases personales y
de cosa). En cuanto a laut ‘familia’, los etruscélogos suelenr dar como tema
fundamental suyo lautn, que aqui se interpreta como Gen.; pero formas deri-
vadas del mismo tema como laut—ni (Adj. II), laut—ni—tha, laut—nes—cle de-
muestran que la base es lauf, no lautn. Esta forma lautn tan corriente es en
todos los casos un Gen.

b) En los N. indeclinables (extranjerismos, ciertos Adj.) in se utiliza orto-
ténico; precede al indeclinable y ademas funciona en el Gen. como Art. deter-
minante: in crapsti “de Crapsti” (N. de dios en MA, tomado del umbro; MA
III 18); in culscva “de los Culse” (Adj. III pl. indecl; se refiere a daimones
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del mundo subterridneo; MA VIII 13). Trombetti (SE 4, 1930, 198, 4) identifica
formas con —in = Ac., pues —n procede para él de —m Ac ide.; pero este origen
es erréneo, y también la anterior identificacién por légica consecuencia.

Locativo

'El Suf. normal de Loc. es —th(i), antes —t(i). Suele aplicarse a Adj. con
funcién sustantiva terminados en —na: laukhumneti “in regia” (Vetter) o “en
(el mes) Laukhumna” (Olzscha) (MA IX 2).

Modal

El Mod., que expresa relaciones modales, finales, locales, temporales e
instrumentales, se construye con Suf. —e, pero sobre la base de Adj. en funcién
sustantiva, Num. y Ord. en cuya composicién interviene el elemento —n: zath-
rumsne “en el vigésimo (lugar)” < * zathrums—na + —e (MA VI 9); tesne
rasne “conforme a derecho publico” < * tes—na + —e ras—na + —e (TLE
570 A 21); nunthene “al ser-ofrecido” = “al ofertorio” <nunthen, Part. medio-~
pasivo (MA III 17); thesane uslane—c “a la mafiana y al mediodia” (cfr. Cort-
sen, Sprachk. 59) (MA V 21). '

Ablativo, Adlativo y Dativo

Determinadas por su contexto, sélo dos formas claras de Abl. fueron halla-
das hasta ahora (en MA). No hay otros ejemplos: han —thin “delante”, hinth-
thin “debajo”, En ambos aparece el elemento —n, tanto en las primeras, cuanto
en las segundas partes de las composiciones. -

No aparece el elemento —n en el Adl., cuyos raros ejemplos (en MA) pre-
sentan sélo Suf. —ra / —re,

En cuanto al Dat., debe decirse que no hay ejemplos seguros de este caso.
Adjetivos

Hay en el etrusco tres clases de Adj. de acuerdo con su forma y funci6n:
2) Adj. de cualidad o Adj. I; b) Adj. de pertenencia o Adj. IL, y c) Adj. de
totalidad o colectivos, es decir, Adj. III. De estas tres clases nos interesa en par-
tioular la II, que es la construida mediante Suf. con elemento —n.

El Adj. II, en efecto, se construye con Suf. —na y significa la pertenencia
de algo referido al N. (o Apelativo) expresado en el tema: aisna / eisna ‘divi-
no’ en funcién de N sust.: ‘culto divino’, ‘ofrenda’ < ais / eis ‘dios’; laukhum-
na ‘Tukuménico’ < * laukhumu ‘Lucumo’; pakhana ‘de Bakkhos', ‘templo de
Bakkhos’ < pakha ‘Bakkhos’ (Baco); spurana ‘civil < spura ‘ciudad’; suthi-
na ‘de la tumba’, en funcién de N, sust.: ‘ofrenda funeraria’ < swthi ‘tumba,

sepulcro’.

A la clase de los Adj. II pertenecen los numerosos N. de familia y Gentili-
cios en —ng, —ne y —ni. Puesto que aparecen s6lo en N. personales o en Ap.
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'que designan personas, las formas sufijales —ne y —ni deben interpretarse como
:modificacioness de —na para expresar clases personales. Los Gent. en —na/ —ne/
—ni son ‘Adj. derivados de NP, Topénimos y Apelativos: velthurna < NP vel-
thur; velkhana < NP velkhe; vipina < NP vipi; capevane < * capeva ‘Capua’;
veiane < veia ‘Veii’; herine/i < NP herin(s) (osc.); papni < papa ‘abuelo’;
petruni < NP petru (umbr.).

.~ Con el mismo elemento se construyen los Adj. II que designan estado o
funcién: leutni familiaris, libertus’ < laut ‘familia’; purthne (eprthne/i) ‘dic-
tatoris’ < purth ‘dictator’.

Pruebas de la identidad de —na, —me y —ni

; a) Las tres formas aparecen en la tumba de una sola familia. Ej. la tumba
.de los Herini en Chiusi: arnth : heirina : re(mz)nal (CIE 2273; urna de barro),
larth : herine : larthal (CIE 2274; urna de barro) y cae . herini . v (e) = Yus)
(CIE 2275; ladrillo).

-~ b) Tanto en los Gent. en —ng, cuanto en los en —ne / —ni, se construye la
forma del fem. con —nei, con Gen. en —nal. Ej. las inscripciones de la familia
Purni de Chiusi: purni (Gent. masc.: 25 ejs.), purnei (Gent. fem.; 11 ejs.), pur-
nal (Gen. del Gent. fem.; 9 ejs.). El intercambio entre —na/—nei y —ni se
muestra también con frecuencia en las inscripciones de Peruggia; p. ej.: thana
arznei : paniathe/s (NR 440 [lectura mejorada]; madre), larthi paniathi : arz-
nial . sec (NR 439; hija). En determinadas circunstancias el Gent. en —né vale
.como fem. y masc., sin cambio de masc. —ni en fem, —nei: la (r)thi akhuni (CIE
3346); thana . petruni . / la(rthal) veanes puia (CIE 3354). Estas Gltimas
inscripciones parecen ser muy tardias y proceden principalmente de Peruggia.

Puede presentarse la mutacién y reduccién —ng> —ni> —i; cfr, por
ejemplo, las inscripciones de la familia Vipi-Varna de Peruggia: (a)kh(e) vipi
.varna (CIE 4110), thana . velti . larthial . vipis . varnis (CIE 4020), la(rth) .
vipi . vari (CIE 4017).

Adjetivos complejos

Los Adj. primarios II y III se componen con Suf. para dar nuevos Adj.
derivados I, II y III, de acuerdo con el siguiente esquema: a) Adj. II + —u>
Adj I; b) Adj. III + =u > Adj. I (y Adj III tema = plL); ¢) Adj. IT +
—(c)va > Adj. 111, d) Adj. III pl. funcional +—na > Adj. II.

Nos interesan en particular los Adj. II que resultan de la composicién d).
“Tenemos los siguientes ejemplos: purtsva—na (= Adj. III purts—va + —na) To
‘que pertenece al dictador’ = ‘dictatorius’ (cfr. los términos romanos aedilicit,
-praetorii, senatorii, consulares); sarve-na ‘lo que pertenece al diez (sar—u
fque es diez’; pl. semantico sar (u)—ve + na) g= ‘decemvir?; zelarve—na ‘lo
que pertenece a los doce (zelar [u]ve) (P} ¢= ‘XII vir?

En opinién de Pfiffig, este modo de andlisis morfolégico y epigrafico podria
-constituir un método valido para interpretar las inscripciones referentes a magis-
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traturas. Siempre ha sido planteado el interrogante acerca del significado de
las construcciones en que el tema purth aparece amplificado: purthne, eprthne/i,
eprthneu, eprthneva, purtsvaw, purtstana. Cada una de estas formas deberia
tener un sentido especial, desde que no es admisible una “oscilacién de los
sufijos” (Pallottino, SE 24, 1955-6, 45 y ss.) en una lengua cuya terminologia
tiene que aludir a cargos y funciones ptiblicos. Por ello, propone la siguiente
lectura de las inscripciones en cuestién: purth (forma basica) ‘dictator’, ma-
gistrado supremo en Tarquinii, Caere y Chiusi/Sarteano; purth-ne (Adj. II) =
‘dictatorius’, en Chiusi; eprth-ne (Adj. II) = ‘dictatorius’ en Volsinii / Set-
te Camini, quizas perteneciente a Chiusi (Pallottino, SE 24, 1955-6, 62 y s.);
eprth—ni (Adj. I1) = ‘dictatorius’, en Chiusi; eprth—ne—u (Adj. 1I/I) =
‘antiguo dictador’, en Tarquinii / Musarmna / Tuscana; eprth—-ne—va (Adj
II/IH) = ‘dictator suffectus’, en Tarquinii / Musarna; purts—va—u (Ad1 11/
1) = ‘dictator designatus’, en Vulci; parts—va—na (Ad; NI/11) = “ex dicta-
toribus’ (i. e. uno de los dos dlctadores) en Vulci.

Los Adj. en —na (Adj. II) forman su plural con Suf. —I, que fuera de
esta composicién da Gen. Asi, el nombre de la ciudad de Tarquinii, derivado
del N. del héroe epénimo, no puede explicarse como ‘(ciudad) de Tarkhna’,
ni Vulcii como ‘(ciudad) de Velkha’ o Volsinii como “(ciudad) de Velzna’.
Aqui el Suf. —I no representa Gen., sino pl. Lo demuestra el que el N. latino:
de determinadas ciudades etruscas estd en plural, como debi6 de haberlo
estado en etrusco: tarkhnal-thi (TLE 174, Musarna), velclthi (TLE 336,
Vulci), velsnalthi (SE 34, 1966, 316; Bolsena), que equivalen respectivamen-
te a los N, latinos Tarquinii, Vulci, Volsinii. La terminacién —thi acaso repre--
sente Loc.

Adverbio

Vetter (Wortd. I 14; Gl. 28, 1940, 192) propuso explicar el Suf. —na como
Adj. masc., —ne como Adj. fem. y —ni como Suf. adverbial. Pfiffig no estd
de acuerdo y a su vez propone lo siguiente. Hay dos clases de Adv. segn sw
origen: a) Adv. procedentes de formas casuales esclerotizadas (gramaticali--
zadas) y utilizadas adverbialmente, y b) Adv. propiamente dichos con ter-
minaciones especificas. S6lo en los primeros aparece €l elemento —n, puesto
que se trata de composiciones con Ac. pronominales —cn y —fn o composicio-
nes de Adv. locativos con la terminacién de Abl. —thin. Ejemplos: celu-cn
(MA 1II 12), tesami—tn (MA VII 16 y s.). athumi—tn (MA VIII 16 y s.);:
han—thin (MA X 9 y s.), hinth-thin (MA XI 3,6 y s.).

Pronombre

Hay seguridad en cuanto a la existencia de Pron. personal, interrogativo,.
relativo, indefinido y demostrativo en etrusco.

En el Pron. pers. de Ira. p. se distinguen el Nom. y Ac. indef., con una
tmica forma, del Ac. def. A saber mi ‘yo’ y ‘me’ (Sittig, Atti I Congr Inter-
naz. Etr. 250 y ss.) v mini ‘me’ (Cortsen, GI. 26, 1938, 12 y ss.), a veces com
i > ¢ (mineg, TLE 267 y s.; mene, TLE 38).
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= " En el Pron. pers. de 3ra. p. no distingue el etrusco géneros, sino persona /
no-persona (como clase de cosa). La clase de persona se declina del modo
siguiente: 1) Nom. an %I, ‘ella’; 2) Gen. enas ‘eius’, ‘eorum, earum’; 3)
formas enfaticas anc y, acaso, ana; 4) ancn = an + cn o anc.en €l + Ac’ =
‘is hunc’. La clase de no-persona posee formas y temas de interpretacién
dudosa: 1) in (< en < ein), que debe ser analizado de ininc (vide infra),
mientras que en MA in mas N. con —in parece tener la funcién de un Gen.;
2) ‘enas, acaso Gen. de in.

‘Otras formas de los Pron. pers. son: ananc (MA III 14; X 11) ‘¢l mismo,
ella misma’, e intnc (MA XI 3) To mismo’, derivadas de an e in, respectiva-
‘mente.

Interpretaciones diversas de in.

No hay pleno acuerdo en la interpretacién del Pron, in. Cortsen (Voc.
etr. interpr.): Pron.,, también Art.; (Gloss. 87 s., contra Vetter): insuficiente
el sentido preposicional, en ciertos casos in debe ser Pron. demostrativo o
relativo; Kluge (SE 10, 1936, 207): particula enfatizadora y Art. enfatico o
Pron. demostrativo; Lattes (Corrozioni 171): cierra o concluye parte o parra-
fo; (RIGI 1 51-57): ‘et; ecce; en’; Meriggi (SE 11, 1937, 143 y s.): pre— y
posposicién ‘para, a, hacia’, con Dat., Ac. y Loc.; Olzscha (SE 8. 1934. 268):
in = ‘dios’ (contra Vetter, Gl. 28, 1940, 209); (Interpret. 175): elemento de
unién; pre-y posposicién; elemento de unién de proposiciones; Pallottino (Elem.
par. 90): elemento pronominal y Pron. relativo; Pauli (Etr. Fo. u. Stud. III
68): ein (como eth /eith); Sigwart (KZ 30, 284): Pron. relativo; Torp (Beifr.
I 18): Pron. relativo, quizds utilizado también como Art.; Trombetti (LE
147): Pron. relativo; (SE 4, 1930, 200 (11)): pre— y posposicién; Vetter
(Wortd. 1 75): 1. Pron. fem. la que’; II pre— y posposicién ‘en’ con Loc. y
Abl. (vid. GL. 28, 1940, 209).

Posicién de Pfiffig

No excluye la interpretacién de in como Pron. relativo, segiin se sostiene
mAs o menos expresamente en distintos autores (Cortsen, Pallottino, Sigwart,
Torp y Trombetti), Textos como los siguientes podrian leerse de dos maneras:
en cn zikh nethsrac acasce (TLE 131) se traduce: 1) “is hunc librum harus-
picinalem composuit” y 2) “qui librum... composuit”; en cn suthi cerikhunce
(TLE 51) se traduce: 1) “él para si esta tumba ha erigido” y 2) “quien...
ha erigido”. Sin embargo, considera Pfiffig que es preferible interpretarlo
como Pron. pers.: 1) porque como Pron. pers. produce parataxis de la oracién,
lo que corresponda mejor a la sintaxis etrusca; 2) porque es menos propia de
la sintaxis etrusca la hipotaxis producida. por el Pron. relativo.

Pronombre demostrativo
“Los Pron. demostrativos est4n muy bien desarrollados en. etrusco -y puede
restablecerse un paradigma flexional completo de ellos sobre la base de.los

testimonios concretos de las inscripciones. Poseen una flexién pronominal pro-
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pia distinta de la de los N, aunque en determinados ¢casos las formas ‘sean
compartidas, como ocurre con el Ac. def., el Unico en que se presenta el ele-
mento morfolégico —n.

- Los Pron. demostrativos caracteristicos son ca y ta. Para el Nom.—Ac.
indef. tienen estas formas: Sg. a) ca, b) ta; Pl. c) cei, d) tei; Sg.—Pl e) ei.
Para el Ac. def., las siguientes: Sg. c(e)ny tn; Pl. enl; Sg.—Pl. ein.

Las formas ca y ta aparecen utilizadas sin diferencia notable entre si. Es
posible que en una fase antigua tuvieran sentido distinto; pero, si asi hubiese
sido, de ningin modo se trataria de una oposicién masc. / fem. Las inscrip-
ciones los muestran con homogeneidad de sentido (alomorfos formales tan-
tum). Cfr.: eca suthi “esta tumba” (TLE 162, Biera; 164, Norchia); ca suthi
“esta tumba” (TLF 572, Peruggla) ta suti “esta tumba” (TLE 387, Volate-
rrae); ta suthi “esta tumba” (TLE 431, Montaperti); y como Ac. def. encli-
tico: sacnitn and cilth cekhane sal (MA VII 8); an sacnicn cilth cekha sal (MA
XII 11). Estos hechos no demuestran diferenciaciones ni materiales ni de dis-
tribucién geografica. Para Pfiffig, la distincién en cuestién acaso consistiria en
un juego de armonia consonantica.

(Acerca del Pron. demostrativo enclitico —ca, ~ta con funcién de Art.
determinante, cfr., p. €j., el Pron. relativo persa antiguo h—y, f—y en aposicién
pospositiva, descnpto en W. Brandenstein - M, Mayrhofer, Handbuch des Alt-
persischen (1964), par. 95).

Numerales

Dentro de los Numerales, los ordinales se construyen con el Gen. del

Num. fundamental mas el Suf. —na propio de los Adj. I zwthmm»s-fna ‘el
Vigésimo’.

Verbo

El verbo etrusco no es temporal como el de las lenguas ide. occidentales
modernas, incluidas las neolatinas. Distingue fundamentalmente la “accién
que dura” ( Presente) v la “accién concluida™ (Pretérito), la “accién real” y
la “accién deseada (Indicativo y Optativo / Iusivo). Tipico del etrusco es
.ademés el gran niimero de N. verbales y temas derivados.

Sl

Pallottino (Elem: 54 y ss.) da una clasificacién en cinco aspectos. Para
que el elemento —n que venimos. estudiando pueda considerarse en el conjun-
to de las formas verbales etruscas y al mismo tiempo en congruencia con el
anélisis morfologico presentado hasta aqui, ofrecemos la clasificacién de Pfi-
ftig. quien, utilizando términos usuales sélo por razones de comprensibilidad,
‘distingue en este verbo las siguientes formas: Forma fundamental (Indicativo
¢ Imperativo I), Indicativo y Optativo / Iusivo, Imperativo II, Participio pre-
sente -durativo, Pretérito, Participium conjunctum (Presente y Pretérito), Ne-
.eesitativo, Causativo,. Intensivo, Nombre verbal, “Aoristoc” y Future, Medio-
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pasivo. Verbos derivados, Verbum substantivum. Consignamos, pues, solamen-
te aquellas formas en que aparece el elemento —n.

“Forma fundamental”

Es la forma verbal mis simple. Con mucha frecuencia consiste en: 1)
silaba cerrada, 2) Indicat. 3ra. p. sg. (¢y pl?) y 3) Imperat. (Imperat. fuerte,
Imperat. I) 2da. p. sg.

La Forma fundamental aparece en la conjugacién de dos modos: 1)
como forma atemitica y 2) como forma temética. Como forma temdtica cons-
tituye, por composicién, cinco temas caracteristicos, de los cuales nos inte-
resan exclusivamente el primero, el segundo y el quinto. A saber: a) temas
mediopasivos, construidos con tema simple + vocal —i— + formante —n— de
mediopasivo; ejs.: thez— ‘derribar’ (técnicamente ‘matar’ en el sacrificio),
thez—i—n ‘ser4 matado’ (MA VIII 16), thez—i—ne ‘para el matar’ (Mod.)
(MA II1 13; IV 5; VIII 13), thez—i—n—ce ‘fue matado’ (MA IV 3; IX 2);
b) “verbos factitivos”: ceri—khu—n—ce ‘hizo hacer para s’ (TLE 51; expli-
cado por Pfiffig en SE 34, 1966, 232 y s.; nuevos ejs. en SE 32, 1964, 109y s.);
e) “verba participialia”, con tema nominal + Suf. de Participio presente dura-
tivo: mul—u(v)—an—i—ce I mul—w(v)—en—i—ce (vid. TLE p. 158).

Junto a la anterior, aparecen también Formas fundamentales secunda-
rias. La primera de ellas consiste en temas formados con Forma fundamental
F

+ —n (Suf. mediopasivo): ac— ‘hacer’, ac-n ‘hacer para s = acn— ‘adqui-
rir' (Cfr, Torp., Beitr. 11 102).

Participio de actualidad

Como Partic. presente hay en etrusco una forma construida con el Suf.
—an / —en: mulu-an ‘que funda’, mulu—en 9d., tur-an ‘que da’, alp—an
‘libens’, ‘que obra por propia voluntad, de buen grado, con gusto’. Construc-
ciones de este tipo dan numerosos nombres de dioses y lases (seres divinos
serviles, especialmente en el séquito de Turan): laran, mean, alpan, culsan,
sethlan, cilen, los cuales aparecen a veces con —s de Nom. (ie. sustantiva-
dos): larans, cilens, sethlans, culsans.

Pretérito

Junto a las formas de un Pretérito fuerte existen en etrusco las de otro
débil que se construye del modo siguiente: tema + Suf. --c— (raram. —kh—)
+ —un (lra. p. sg.) o —e (8ra. p. sg.). Ejs.: thapicun ‘yo maldije’ (= ‘devo-
vi, defixi’) (TLE 380); slapikhun ‘yo ...’ (MA XI 9).

Futuro
Pfiffig propone interpretar la trigemiracién juridica acilune turune scune
analizando estas formas del siguiente modo: acilu-—ne, turu-ne, scu—ne

(<scu—vu—ne). Contra Torp (Beitr. 1 9 y s.) v otros autores que entendieron
—ne como Pretérito, opina que se trata de un Futuro. Este se construye con
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N. verbal del Presente o de Aoristo (Presente durativo, indeterminado) + —ne,
terminacién que consta de —n— + Suf. —e procedente de —ai por reduccién
del diptongo (—ai > —ei > —e, como ocurrié también con el Pretérito arcai-
co; cfr, p. 140). En consecuencia, €l texto: estac velthine aciluna turune scu-

ne (TLE 570 [CIP]B 7 y ss.), se traduce asi: “esto Velthina har4, dari, trans-
mitird”,

Mediopasivo

Cortsen (Symb. Danielsson 48; Gloss. 102; cfr. Pallotino, SE 6, 1932, 276;
thezince y hemsince = formas verbales con sentido pasivo; Trombetti, LE less.
34 cerikhunce = mediorreflexivo “sibi aedificavit”; Pfiffig, Studien 19 y s.)
ha reconocido correctamente un Mediopasivo construido con el Suf. —(i)n en
las formas thezince y hemsince (MA II 3; IV 3; V 2; IX 2; 9). Olzscha
(Interpret. 104y s.), retomando la opinién de Torp (Lemnosstele 57 y s.; EN
29), que el afijo —n— tiene sentido pasivo, se ocupé de las formas verbales
con Suf. —n y tradujo correcta y consecuentemente las compuestas con —(i)n—
como pasivas. Por ejemplo: thezin fler (MA VIII 16 y s.) “(cuando) la victima
(= animal sacrificial) se ofrece”, donde fler = ‘animal sacrificial’ (sentido
determinado por Olzscha, Interpr. 26 y ss.). En MA la palabra nunthen(th),
tan frecuente, es, pues, un “pasivo” morfolégico; pero como el sentido es evi-
dentemente transitivo (:‘ofrendar, ofrecer’), esta forma verbal con —(i)n—
puede ser también un Verbo medio transitivo. Por ello es preferible, para
Pfiffig, que se denominen estas formas como Mediopasivo.

Las formas del Mediopasivo se construyen de siete maneras: a) Presen-
te = tema verbal + vocal de unién i + n, si la Forma fundamental termina
en consonante: thez—i—n, mut—i—n, y tema verbal + —n, si la Forma funda-
mental termina en vocal: husi—n; b) Imperativo Il = Forma fundamental (=Im-
perativo 1) + vocal de unién ¢ + n + th(i): rep—i—n—thi; c¢) Indicativo expli-
cito y Iusivo == Forma fundamental + vocal de unién i + n + a/e: husi-n—a,
rep—i—n—e; d) Participio durativo = Forma fundamental (+ vocal de unién
i) + n + an: ac-n-an(—asa); e) Pretérito débil = Forma fundamental + vocal
de unién i + n + —c(e): thez—i—n—ce (frente al Pretérito fuerte: cer—i—n—e,
TLE 315); f) Participio conjuntivo pretéritc = Forma fundamental (+ vocal
de unién i) + n + —thas: ten—n—thas; g) Nombre verbal en —u = Forma
fundamental (4 vocal de unién) + n + —u: te—n—u.

Verbos derivados

Constan de dos clases de derivaciones secundarias: a) deverbales y b)
denominales.

a) Derivados deverbales, los cuales estan distribuidos en tres tipos, a
saber: 1) Forma fundamental -+ Participio durativo + Particula conjuntiva en
—(a) sa: tesamsa (TLE 135) = tes—an—(a)sa ‘als bestimmend seiender’; 2)
Nombre verbal en ~u + Participio durativo en —an, composicidén que da un nuevo
tema verbal, del cual se deriva un Pretérito o “Verbum participiale”: mulu—an—
—(e/i)—ce, mulu—en—(e/i)—ce ‘Stifter-seiend-war’ = ‘er stiftete’ ‘él fundé’;
3) Forma fundamental + —ikhu, que produce “verba factitiva™: car— ‘erigir,
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construir’, cer-tkhu ‘hacer construir, hacer erigir’; cfr.: vel : matunas, larisa-
lisa : / an: on . suthi , cerikhunce (TLE 51; lectura mejorada en SE 34, 1966;
232 e ilustr. XXXII) “Vel Matunas hijo de Laris. El esta tumbo hizo construir
para si (cerikhunce)”.

b) Derivados denominales, que se distribuyen en dos tipos, de los cua-
les nos interesa el segundo. En éste, con el Suf. --nu se construyen verbos
denominales de dos maneras: 1) a partir de Participios durativos: alp—nu <
alpanu ‘gern tuend sein’, ‘estar obrando de buen grado’ < alpen ‘libens’.
Participio durativo de alp—; 2) a partir de denominaciones de titulo, estado o
funcién (“verba essiva”): zi#lakh—nu ‘ser pretor’ < zilakh ‘pretor; Pretérito
zilakh—nu—ce ‘fue pretor’; maru—nu ‘ser Maro’ < maru ‘maro’ (titulo de
funcién).

Resumen del uso de —n— en el verbo etrusco (cfr. Pfiffig pp. 153 y 155)

Activo: Participio durativo: mulvan < mul— ‘fundar’, turan < tur— ‘dar’,
gcn—an— < acn— ‘adquirir’ < ac— ‘constituir’
ceren— < car—/cer— ‘construir’.

Futuro activo 3ra. sg.: acilune < ac— ‘hacer’, turune < tur—,
mulune < mul— ‘fundar’.

Medio pasivo: Indicativo 3ra. sg.: thezin < thez— ‘degollar, sacrificar’,
repin < rep— ‘caer’, acnina < acn— < ac—,
husina < (h)usi— ‘crear, producir’.

Optativo 3ra. sg.: thezine, repine.

Imperativo I: nunthen < nunth— ‘ofrecer’.

Imperativo II: repinthi, nunthenth,

Nombre verbal:  thezine (Mod.), repineé (Mod.), zikhne < zikh-
‘inscribir’, nunthene,

Pretérito débil: thezince, zikhunce.

Pretérito fuerte: cdarine < * ceringi.

Preposicién y posposicién

La existencia de preposiciones genuinas en el etrusco es una cuestién muy
debatida. Pallottino (Elem. 62, par. 115) expresa con cautela que son poco
conocidas y que parecen poco usadas. En realidad, hasta el dia de hoy apenas
se ha hallado algo que pueda ser designado preposicién con seguridad.

Es p051b1e que in sea una preposicién. Se la ha considerado como Prep.
de Loc.: ‘en’ (Vetter, Wortd. 48; Cortsen, Gloss. T9; Olzcha, Kalenderdat.
345: “pleonastica e intraducible”). Pero esto es poco veros1m11 Hay errores
de lectura e interpretacién de los testimonios aducidos:

1. in thunt (MA XI 16) estd mal leido por cn thunt (Pfiffig, Etr. Spr.
162);

2. in crapsti es sinticticamente analogo a nethunsl, Gen. de nethuns. Vide
los ejemplos en que se muestra la analogia antedicha: hekhsth vinum trin fle-
re/in crapsti un mlakh nunthen (MA IV 14 5.) “pon vino, aspergia la imagen
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cultual de Crapsti; ofrece aqui la ofrenda”; hekhsth/ vinum. trin flere nethunst
un mlakh nunthen (MA IX 8y ss.) “pon vino, aspergia la imagen cultual de
Nethuns; ofrece aqui la ofrenda”: nunthenth / zusleve zarve farthan fleres ne-
thunsl (MA IX 13s.) “haz tu ofrenda con la bebida embriagadora, consagran-
dola al numen de Nethuns”; zarfineth zusleves nunthen / (farthan f)leres in
crapsti (MA IV 7 s.) “prepara (algo) de bebida embriagadora, ofrécela, con-
sagrandola al numen de Crapsti”. :

Por estos textos se demuestra que in + N. = N. + Suf. Gen. Una impor--
tantisima conclusién, a nuestro juicio.

(En los textos precedentes se nombra a Crapsti. Se trata de una divinidad'
tomada con su nombre a los umbros, o de aquella de la cultura megalitica cuyo
nombre figura como epiteto adjetivo en los nombres de la “trinidad grabévica™
de las Tabulae Iguvinae: 1a 3 iuve krapuvi, Ia 11 marte krapuvi, Is 20 s. vufiu-
ne krapuvi, En cuanto a *krapu—, vid. Alessio, SE 10, 1936, 186 y ss.; en len-
guas con substrato mediterrineo graba / krapa = ‘roca, pefia’; Ptiffig, Religio-
Iguvina 37 y ss.).

Construccién de palabras

Por causa de la aparente identidad original de N, y V., muchos temas pue-~
den ser considerados tanto verbales como nominales. El tema se obtiene por
anélisis de los sufijos, p. ej.: mul—u(v)—an—(e)ce ‘€] estaba siendo fundador’ =
“8l fund6”, cuyo tema es mul— ‘fundar’. Sin embargo, las formas de los temas.
no son meras abstracciones: hay determinadas formas verbales (Ind. pres. 3ra. sg.,.
Imperat. 2da. sg.) que son idénticas a las formas mis simples de los verbos,
y de igual modo la mis simple del tema de los nombres corresponde al Nom.

.

Estas formas méas simples, o Formas fundamentales, pueden recibir diver-
sas determinaciones mediante la composicién con sufijos. Con éstos puede ocu-
wrir que los temas verbales se hagan nominales y los nominales, verbales, p. ej.:
tur-u ‘don, dador <tur— ‘dar’ y zilakhnu ‘ser pretor < zilakh ‘pretor’.

Mediante la mutacién de sufijos y la acumulacién de sufijos puede alcan-
zarse un gran nimero de construcciones nuevas. Estas construcciones nuevas,
o reconstrucciones, se agrupan en cuatro clases: a) Verbos deverbales, b) Ver--
bos denominales, ¢) Nombres denominales y d) Nombres deverbales. De la
clase a) ya hemos considerado el tipo Forma fundamental + Participio dura-
tivo presente —an: mul—u—an—(i)ce; de la b), el tipo Nombre + —nu (“verba
essiva”). En la clase ¢) se incluyen todos aquellos Nombres denominales cons-
truidos con los siguientes Suf.: —ce, —za, —tha, —icw, —iu, —thur, —la, —le, —c/
khvil, c/kh, —ate, —ane, —ira (—thra), —cla, de los cuales nos interesa emn
particular —ane. Con el Suf. —ane se construyen “ethnica”, en particular sobre-
la base de topénimos etruscos: veiane < * veia ‘Veil’, capevane < * capeva
‘Capua’ hep(ani <* hepa ‘Heba’. Este Suf. procede del —na de los Adj. IIL.
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De acuerdo con Battisti ( Sostrati e parastrati nell Italia preistorica. Florencia,
1959, 374), —ane es préstamo del itdlico y ha reemplazado en parte construc-
ciones etruscas geuinas con —f— o —kh— (cfr. también Rix, BzN. 13, 1962,
293). Pfiffig prefiere creer que —ane procede de —al —nig < —a] —na.

Enla clase d) se incluyen los nombres deverbales. Se construyen con los si-
guientes Suf.: —ic/khu (N. agentis: cerikhu ‘constructor’ < cer— ‘construir’;
cfr. parnikh (denominacién de funcién), khisulic (titulo de funcién o de funcio-
nario), purikh (¢nombre de funcién?), aleu (< dlicu, ‘dador’), —ath (Suf.
que forma la mayor parte de los N. agentis del etrusco), —u, —na (—ne, —ni),
—(w)a, —c/khva, —ca/~ta. El Suf. —na, como se vio, construye ademas Adj. II
a partir de N. sustantivos.

Construccion de Nombres

Nos interesan especialmente tres clases de N. personales: 1) N. de familia,
2) Cognomina y 3) Ethnica.

1) N. de familia (Schulze, LEN 262y s., 390, 397; Rosenberg, GI. 4, 1913,
51 y ss.): la mayor parte de estos N, etruscos son Adj. derivados de Praenomina,
Toponima o Appellativa; tales Adj. se flexionan como N. Existen los siguientes
tipos de derivaciones: en —na/—ni, —a, —e, —i, —u, —i(s), Suf. hibridos de —na
y ciertos casos especiales relacionados con N. de dioses y apelativos. Los N.
con Suf. —na/—ni aparecen del modo siguiente: Nom. masc. matulna, maslnd,
latini; Gen. matulnas, maslnis, latinis; Nom. fem. matulnai (> matulnei), masl-
nei, latini o latinia; Gen. matulnal, masnal, latinial o latinias. Los casos hibri-
dos de —na/—ni consisten en construcciones adjetivas itilicas primarias en
—sio(s) (> —sie etr.) de N. propios: ®*arc(u)me—sie— > ar(u)msna, cale-
sie— > calisna, cure—sie— > cursni, * velave—sie— > velavesna, vel(a/i/u)—
sie— > vela/i/usna, °* fala—sie > halas(as)na,® lemau—sie— > lemausna,
papa—sie > papsina, pete-sie— > petsna. Estos N. de familia o Gent. de cons-
truccién itdlica fueron etrusquizados mediante el agregado hibrido del Suf.
—na de los Gent. etruscos, con posterior caida de —ie— por sincopa. Excepcién
de esta sincopa es aniena (TLE 309): ane + —ie— (< #tdl. —io (s)) + —na.

2) Consideramos un caso especial de Cognomina de Chiusi. Los Gent.
terminados en vocal hacen su fem. con —i (:pétru—, petrui), pero los Cognomi-
na fem. toman la terminacién —ania, —enia, —unia: masc. cumeru, fem. cume-
runia (Gent, —ni), trepu trepunia, pumpu pumpunia, cicu cicunia, vilia vilia-
nia, lusce luscenia, svea svenia.

3) En cuanto a los Ethnica debe decirse que entre los Gent. construidos
con las terminaciones italo-etruscas —ane/—ine, —ate/ite y la etrusca —na/
—ni se ocultan diversos Topénimos etruscos e itdlicos antiguos referentes en
parte a lugares desaparecidos o desconocidos hoy: Gent. camarine < Cameri-
nus < Cametia o Camerinum, Gent. capevane < * Capevanus < osco Kapua,
Capua, Gent.* curane < Coranus < Cora, Gent, la(u)cane < Lucanus <
Luca (JLucusP), Gent. patislane < *Paticulanus < *Paticulum, Gent. ucrisla-
ne < Ocriculanus < Ocriculum, Gent. ve(i)ane < Veianus < Veii. '
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Conclusiones

La primera conclusién es redundante, desde que consiste en afirmar el
hecho absolutamente evidente de que hay en etrusco un elemento morfols-
gico —n— vigente y profuso. Luego, es necesario decir que resulta dificil redu-
cir esta profusién morfolégica a una tnica funcién primaria caracteristica, es.
decir, a una sola clase morfematica teérica original, y no es ésa nuestra pre-
tensién.

Aparece de la siguiente manera: 1) en los Nombres, como marca del Ac.
def. (—ni, —n y por asimilaci6n a —r precedente, —ri 0 —eri), del Gen. (—n y
—in, —an, —un en el llamado “Gen. arcaico”, distinto del nuevo y normal termi-
nado en —I y —s; y in libre prepositivo con N. indecl. para dar Gen. puro y
Art. det. mas Gen.) y del Abl. (—n en los dos tnicos ejemplos reconocibles).
Quiere decir esto que su funcién est4 ligada de algtn modo a un Casus obli-
quus. Si bien suele ser separado de éste el Ac., al menos en lo que respecta al
dominio de las lenguas antiguas, creemos por nuestra parte que la distincién
de dos clases de Ac., indef. (idéntico formalmente al Nom.) y def, (diferente,
como se ve, del indef. y del Nom.), da testimonio en favor de la pertenencia
del def. al genérico Casus obliquus. Si nos atuviéramos exclusivamente al plano.
formal, la presencia de —n en el Ac. def. lo haria mas préximo del Gen., que
de un Ac. propiamente dicho. Luego, la distribucién de todas las formas con
—n en un genérico Casus obliquus del esquema morfolégico nominal etrusco:
tendria cierta semejanza con la constitucién en ide. de un supuesto Casus obli-
quus en —n directamente emergente de un estado heteroclitico e inmediata-
mente anterior a otro flexional desarrollado. Con esto no atribuimos relacién de
parentesco alguna, Sélo advertimos la posible correspondencia (tipolégica) de
dos procesos distintos. :

2) En los Adjetivos aparece como Suf. (—na) muy productivo para dar,
compuesto con una base o forma fundamental, numerosos derivados que expre-
san la funcién de pertenencia. Se trata de los denominados Adj. II. Una parte
de estos Adj. II contribuyen ademis a la flexién nominal dando Loc. y Mod,,
cuando se los sufija con determinados morfemas (—th(i)/—t(i) para el Loc. y-
—e para el Mod.). De igual modo, con Suf. que incluyen el elemento —n—
caracteristico (a saber: —na, —ne, —ni) se forman los N. familiares, gentilicios,
propios y toponimicos. En cuanto al hecho tipolégico, debe decirse que tam-
bién existe en ide. un Suf, con —n extraordinariamente productivo que ha dador
multitud de formas que, con funcién de secundarias o de pertenencia, fueron
integradas por la lengua en diversos paradigmas nominales y verbales, sobre
la base de su sentido primordial de Adj.

3) En los Pronombres aparece como desinencia caracteristica del Nom. y
Ac. def. de 1ra. p. (—ni, —ne) y como Pron. de 3ra. p. (an, in), libre y com-
puesto de diversas maneras. Una de estas formas (#n) ha suscitado generali-
zada controversia entre los especialistas en cuanto al exacto sentido de su fun-
cién y al correcto encuadramiento en el marco de la morfologia etrusca. En
efecto, se la ha propuesto como Pron. personal demostrativo, relativo, Prepo~
sicién, Posposicién y Articulo.

4) Aparece en los Numerales (Suf. —na) formando Ord. de acuerdo con el
procedimiento general de los Adj. II a partir del Gen. del Num. card. Este:
procedimiento es conocido también en ide.
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5) En el Verbo aparece formando terminaciones caracteristicas del Parti-
cipio durativo presente activo (—an, —en) y del Fufutro activo (—n—), asi
tomo en el Ind., Optativo, Imperat. I y II, Pretérito débil y fuerte y N. verbal
mediopasivos (—n—). También en este caso el ide. procede de un modo seme-
jante al etr., puesto que incluye en sus paradigmnas verbales gran cantidad
de formas con —n, no sblo en los Participios, N. y Adj. verbales, sino hasta
en las desinencias personales.

6) Puede verse que este elemento (como in) antepuesto a un N. indecli-
nable funciona como Preposicién de Gen,

7) Aparece en muchas derivaciones: Verbos deverbales (—an), Verbos deno-
minales (—n—), Nombres denominales (—ane < —na) y Nombres deverbales
(—na, —ne, —ni).

8) Aparece, en fin, en N. propios formados segin el modo de los Adj., es
decir, a partir de un N. compuesto con Suf. (—na, —ni, —n).

9) Una consideracién especial merece el llamado Gen. “arcaico” formado por
Suf. —in o in. Preposicién con N. indeclinable o extranjero. Més todavia si se
piensa que la clasificacién de in libre en dos categorias distintas, Preposicién y
Pronombre, es motivo de controversia.

Podemos analizar en el elemento in tres componentes: forma, posicién y
funcién. Obtenemos que: 1) la forma es tGnica: 4n; 2) la posicién relativa de la
tinica forma 4n es doble: libre y trabada, es decir, antepuesta y pospuesta al N.
y Suf. del N.; 3) la clase funcional es triple: Suf. flexional, Preposicién-Pos-
posicién, Pronombre (pero esta clasificacién puede ser mis numerosa, si se
consideran grados intermedios u otras clases como el Articulo). Teniendo en
cuenta estos tres componentes, nos preguntamos si in, con respecto a 3), es
una forma tnica resultante de coincidencia homonimica, o si por el contrario
la forma tnica in no es ese lugar de coincidencia homonimica, sino reflejo
unitario de un estado profundo (sincrénicamente considerado) o antiguo (sin-
crénica y diacrénicamente considerado), estado que en 2) y 3) se manifiesta
segiin distintos grados de gramaticalizacién, desde la minima o nula de la
funcién pronominal hasta la mixima de la sufijal de valor estereotipado flexio-
nal. Nos preguntamos, adems, si no estaremos en presencia de una “fluctua-
cién” entre la funcidn sufijal, que tiende a la plena gramaticalizaciéon de la
desidencia, y la pronominal propiamente dicha, acaso manifiesta en la antepo-
‘sicién al N. indeclinable, y, por otra parte, si no correspondera esta fluctuacién
a la que ocurre, por ejemplo, con el elemento en de la morfologia ibérica,
que aparece como Pron. neto en unos casos (Suf. del N. de lo poseido) y Suf.
flexional en otros (Suf. del N. del poseedor). Es posible que la epigrafia pue-
da aportar datos decisivos para la solucién de esta cuestién, si, como creemos,
también la segmentacién de in se muestra fluctuante en las inscripciones y si,
‘en fin, el problema es real y lo hemos planteado correctamente.

Ejemplificada esta teoria con la frase flere in crapsti de MA (IV 14 y s,;
IV 7 y s.), tenemos el siguiente esquema:

N. indeclinable

19 flere in crapsti: “Imagen de Crapsti”: in = Prep. (cfr.
egipcio). ‘
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(29 flere in crapsti: “imagen de él, Crapsti”: in = Pron. [cfr.
bereber] ).

3° flere in (flere/in) crapsti: “imagen—de (él) Crapsti”: N.
poseido + in (—in): in = Suf. cuasi desinencial < Pron.
(cfr. ibérico o ibero-vasco).

N. declinable

49 N. poseedor + —in: Suf. desinencial pleno - Desinencia
de Gen. (cfr. ibero-vasco; ide.).
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PROYECCION DE LAS BACANTES DE EURIPIDES EN
LA MUERTE EN VENECIA, DE THOMAS MANN ®°

El procedimiento a seguir para la exposicién del tema consiste, en primer
lugar, en una presentacién del anilisis de Las Bacantes, de Euripides, que
encierra una posicion critica frente a la obra, y luego, a partir de los elemen-
tos fundamentales enunciados, se proceder4 al planteo de La muerte en Vene-
cia, de Thomas Mann, aportando una visién de la novela en su corresponden-
cia con la obra de Euripides.

El doble aporte del rastreo filolégico-literario robustece el objetivo pro-
puesto, al punto que se produce una comprensién primera de las obras trata-
das, desde sus respectivas autorias y circunstancias temporales, en una interre-
lacién ineludible dentro del amplio 4mbito de la literatura.

La ubicacién de Las Bacantes en la produccién literaria de Euripides tie-
ne un significado decisivo para la interpretacién de la obra, ya que las princi-
pales corrientes de la critica, en las que se inscriben los estudiosos mas conoci-
dos, parten de la afirmacién enfitica o de la indiferencia ante el hecho histé-
rico de que Las Bacantes sea la Gltima de las tragedias conservadas de Euri-
pides, escrita en el exilio y representada en Atenas después de su muerte. Por
consiguiente, estas posiciones criticas estin encuadradas dentro de lo que
podria denominarse una postura “racionalista”, por una parte, y, una interpre-
tacién de profunda piedad, que recibiria el rétulo de “mistica” por otra.l

Antes que considerar aprioristicamente estas teorias, proponemos una
revisién de la estructura compositiva de la obra, en primer lugar, y si es posi-
‘ble luego, un anilisis de las inc6gnitas que nos plantea acerca de lo protagé-
‘nico, siguiendo el itinerario de los principales personajes.

Estamos seguros de que es a la luz de la obra misma y de las palabras de
.sus personajes, que podremos decidir una interpretacién seria de ella.

Comenzamos entonces el examen de la tragedia por el prélogo. Lo pro-
.nuncia Dionisos, que no constituye, a la manera habitual euripidea, sélo un
theologhidson que luego desaparece, sino que continfia su accionar en el
transcurso de la pieza.

¢ Este trabajo fue presentado en las Primeras Jornadas Regionales de Literatura Alema-
na, llevadas a cabo en la Facultad de Filosofia y Letras de la Pontificia Universidad Caté-
lica Argentina Santa Maria de los Buenos Aires, en noviembre de 1980.
. 1 Cfr. A. W. VErraLL, The Bacchants of Euripides, Cambridge: at the University Press,
1910, como uno de los exponentes de la critica denominada “racionalista” y a JEANNE Roux,
Furipide-Les Bacchantes, Paris, Societé d’édition “Les belles lettres”, 1972, como uno de los
ejemplos que podemos mencionar de critica “mistica”. '
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Este prélogo, mediante el recurso de la precisién verbal, al servicio de la
perspectiva del dios, plantea una gradacién que se expresa en el orden de:
“Nlego...” (v. 1) “veo...” (v. 6) “y alabo a Cadmg...” (v. 10)2 y que tiene
como corolario la mencién de los atributos de 1a divinidad, para pasar a
continuacién, mediante un procedimiento de amplificacién de las acciones
enunciadas, a un itinerario pormenorizado de los lugares geograficos en los
que ya se ha instaurado su culto. Estos son: entre los lidios, los frigios, persas,
bactrianos, medos, Arabia y toda el Asia, lo que significa una aseveracién de
su procedencia oriental, que se concreta e inmediatiza temporal y espacialmen-
te, en esta primera ciudad griega: Tebas, que no le es absolutamente ajenga,
pues aqui, ademas de aquellos que acudieron a su llamado, se encuentra su
familia, que lo ha desconocido como hijo dc Zeus y, por lo tanto, sera dura-
mente castigada en las hermanas de su madre, las hijas de Cadmo, y en Pen-
teo, el heredero, actual rey de Tebas, que tampoco reconoce su divinidad.

En el prélogo se presenta ya Dionisos en la duplicidad de dios griego,
pero en estos momentos extranjero por su advenimiento a Tebas desde Oriente.
Se expresan ya también los motivos de esta llegada y se anuncia el castigo
que recibirdn los impios. Hay un detalle muy importante, y es que Dionisos
advierte que para lograr su objetivo, ha trocado su naturaleza divina en natu-
raleza humana y esta observacién resultara importantisima para seguir su tra-
yectoria zigzagueante en toda la tragedia.

Se cierra el prélogo con una referencia al coro de bacantes que acom-
paifia al dios, bacantes extranjeras, nitidamente diferenciadas en sus lineamien-
tos tragicos, de las seguidoras locales del dios. Esto lo notamos expresamente,
porque ya en este momento se define a este coro de mujeres que acompafia a
Dionisos y que no sélo da su nombre a la obra, sino que significa la esencia
de “lo dionisiaco” frente a las manifestaciones de sentimiento religioso que se
proponen. ante los diferentes personajes que se van plegando a la divinidad.

Si bien este prélogo es de anticipacién, y sus motivos serdn retomados y
ampliados en sucesivos “prélogos”, al uso euripideo, creemos que en este caso,
el hecho de que Dionisos dé una ubicacién temporo-espacial de su culto a par-
tir de si mismo, y anuncie intenciones tan significativas como su cambio de
naturaleza para lograr los propésitos que lo han traido a Tebas, lo vuelve
un caso particular dentro de lo que pueden ser las generalidades de los pré-
logos de Euripides, que suelen resultar sumamente peligrosas pues se puede
correr el riesgo de incluir esta obra en esa generalidad, lo cual nos llevaria al
error interpretativo. Este prélogo debe ser examinado por su contenido parti-
cular y por la fntima conexién con el pdrodos que, a cargo del coro en su pri-
mera aparicién, entona un himno dionisiaco que, como bien sefiala Dodds en
sus notas,3 retine todos los elementos distintivos de un himno de culto, a saber:

2 La edicién utilizada y a la cual comesponde la indicacién de numeracién de versos
y las citas del texto griego, corresponde a Euripides, Bacchae, edited with introduction and
commentary by E. R. Dodds, Oxford at the Clarendon Press, 1960. La referencia a los pasa-
jes corresponde a la interpretacién de la profesora Ana Maria Gonzilez de Tobia, a partir
del texto original.

3 Ob. cit., p. 71.
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¢l dogma, el mito y el rito del credo dionisiaco, correspondiendo asi a la’ carac-
terizacién de la mas antigua prictica dramdtica.? e

Estas dos instancias, prélogo y pdrodos, lejos de hacernos pensar en una
yuxtaposicién de ingredientes bésicos de la tragedia griega, que segin las
teorfas evolucionistas llegaria a ser exasperante en Euripides, seria una imbri-
cacién tal de elementos, que nos ofrece desde Dionisos, desde el dios, una
doble perspectiva de lo divino, presentando su doble naturaleza divina y hu-
mana, y su proyeccién cultural en “lo dionisiaco” que sanciona con su presen-
cia este coro, al representar por si mismo una manifestacién y desdoblamiento
de la divinidad, en la mAs alta expresién, podriamos decir paradigmatica, del
sentimiento religioso.

. En el primer episodio, Tiresias y Cadmo, representan el primer thatima
de la pieza, es decir, “el rejuvenecimiento”. Son dos ancianos en los que la
presencia de la divinidad ha obrado milagrosamente, haciéndolos sentir jovie-
nes. Es una manifestacién de “lo dionisiaco” en estos dos personajes, que ine-
vitablemente, y por proximidad, no podemos dejar de ver como una gradacién
més del sentimiento religioso, si tomamos al coro como paradigma.

Tiresias tiene reservada ademds otra funcién, que es la de sostener un
verdadero agdn légon frente a Penteo.

- Penteo irrumpe en escena, ignorando la presencia de los dos ancianos y
pronuncia una rhesis, que necesariamente interpretamos como un replanteo de
los motivos del prélogo, para dar oportunidad a un nuevo “prélogo”, proceédi-
miento éste, familiar a la técnica dramatica del autor, que reelabora motivos
expuestos con anterioridad, ( : _-

Se determinan en este momento de la obra ciertas ideas fundamentales,
porque a partir de un manejo fluido del lenguaje, que se vuelve filoséfico en
determinadas circunstancias, se logra el doble juego de la oposicién mania

sofia.

Penteo, en su rhesis se autoproclama poseedor de la sofia: “inteligencia,
sabidurfa” y ajeno e impermeable a todo tipo de mania. Tiresias retoma
-estos elementos y los revierte, demostrando que Penteo es el que delira, ¥
-esto le impide alcanzar una verdadera sofia.

Es un episodio dialéctico, de plan de accién més que de accién propia-
mente dicha, a partir del cual conocemos el pensamiento y el plan de Penteo
-como antagonista de Dionisos, este Penteo que por momentos se torna sofécleo,
por su ceguera ante €l thdfima del rejuvenecimiento y a la exposicién viva
de la que significa piedad, que llega al punto méiximo cuando se retoma el
mito del doble nacimiento del dios y la omofagia, sin que estos argumentos
logren conmover el pensamiento de Penteo.

4 Cfr. WaLtHER Knanz Stasimon, Untersuchen zu Form und Gehals der Griechischen
“Tragodie, Berlin, Weidmannsche Buchhandlung, 1933, p. 127 y ss.
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El nicleo se cierra con un stdsimon que es en realidad un addendum
del pdrodos, una ratificacién de lo inconmoviblemente “dionisiaco” frente a
la posicién de Penteo, que estd inscripto en una érbita de impiedad, por sus
caracteristicas, que algunos han dado en llamar “apolineas”. El coro revitaliza
el interrogante que surge de la oposicién de lo episédico, pero dindole cierto
matiz diferente. Aqui, a la sofia se le opone el sentimiento intuitivo, dico-
tomia sélo aparente, artificiosa, si tenemos en cuenta que es el mismo coro el
que la resuelve en su participacién de dos versos en el 4mbito episédico
cuando dice:

1Oh anciano, no deshonras a Febo con tus palabras
si, prudente, honras a Bromio, un gran dios} (vv. 328-29)

En este momento de la tragedia tenemos tendido ya el enigma de la
eleccién del hilo protagomco Nos movemos en dos direcciones que van a en~
frentarse. En una, est4 Dionisos con su plan del prélogo; en otra estd Penteo,
inconmovible aun ante Cadmo y Tiresias. Junto a ellos y envolviéndolo todo,
el coro de las bacantes, que trae al cierre del primer episodio la presencia del
dios en sus seguidores fieles, ratificando un sentimiento religioso que es la
constante en toda la obra.

En el segundo episodio, muy breve, se destaca notablemente la escena
del primer encuentro entre Dionisos y Penteo. Una escena dificil de compren-
der, porque es preciso hilar sutilmente al prélogo para recordar las palabras
del dios que anticip6 se manifestaria bajo una naturaleza humana y asi podre-
mos entender esta ficcién entre Dionisos y Penteo ante cuyos ojos aquél es.
tan sélo un extranjero, seguidor del dios, y que para el espectador del siglo
v a.C., como para el lector de hoy, es la convocatoria de Euripides al esfuer-
zo inteligente de ver y oir al propio Dionisos en esa accién dentro de la accién.

Este encuentro estd draméticamente enriquecido por la técnica de la “esti-
comitia” que le unpn.me un ritmo intenso al juego de la tragedia y en este:
caso, a la supremacia de la divinidad, que se manifiesta sin resquicios ante un
ser humano el rey de Tebas, que en su incapacidad de intuicién religiosa,.
va sellando su itinerario trigico,

Un momento culminante del encuentro que indica hasta qué punto la.
impiedad lleva al desconocimiento no sélo de la divinidad, sino de la exacta.
dimensién del ser humano, serfan las palabras de Dionisos cuando dice:

No sabes por qué vives, ni lo que haces, ni quién eres (v.508)
Soy Penteo, hijo de Agave y de mi padre Equién (v.507)
Es la leccién del dios que ante quien no admite el enthusiesmds, refrac-

ta esa falta de incorporacién a lo divino, en el plano del desconocimiento de-
lo intrinsecamente humano.
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- El coro del segundo stdsimon, comparable segin la critica a un salmo,
por su tono,’ de ninguna manera puede ser tomado como un embdlima, que
-denunciaria la decadencia del coro griego hasta su extincién, sino que en este
caso adquiere perfiles de sinagonisté en un coro que afecta a la accién por-
que bajo la forma de un himno de invocacién produce la epifania del dios,
que abre el tercer episodio.

En esta participacién, el coro ratifica una vez m4s su ligazén a la divini-
dad. Es el coro asimilado al dios, en tal grado, que a su convocatoria, el dios
se manifiesta, produciendo los thdumata del palacio, que serfan en realidad,
un nuevo intento de conmover la impiedad de Penteo.

A estos hechos, la critica racionalista, no les asigna ninguna importancia,
hasta el punto de decir, como lo hace Norwood, que “alli no ha pasado nada”.®

Ignorar la escena de los milagros del palacio, reduciendo su discusién a
una cuestién técnica, seria minimizar una de las escenas més importantes de
la obra, que por el camino que hemos recorrido, significa el Gltimo plano
de este “increscendo” de la manifestacién divina, que encamina a escenas de
profundo pathos, contenidas en este episodio tercero, que no por casualidad
compositiva comienza con la epifania del dios en un kommds, sigue con
i’os milagros, la escena del mensajero, y termina con la tentacién y caida de

enteo. :

Aqui se dan' cita varias formas métricas interesantes, porque se pasa del
metro lirico, al tetrdmetro trocaico, como si costara restablecer el equilibrio
del trimetro y4mbico,” al que se llega en el encuentro de Dionisos-extranje-
ro con Penteo, el segundo en la obra, en el cual, luego de un breve dilogo,
pasan a ser ambos, oyentes del discurso del mensajero, que aporta una nove-
dad desde el punto de vista formal y de progresién de la tragedia.

Creemos que el discurso que dice el mensajero tiene la funcién de crear
una “flusién de accién”, mediante la narracién de hechos que han ocurrido
fuera de la escena, pero que lejos de diluir la accién principal, la refuerzan y.
le darw mayores posibilidades de continuidad.

Siempre costé incluir los discursos del mensajero en la composicién de las
tragedias de Euripides, pero creemos, sin embargo, que la narrativa en este
-caso, debe ser entendida como refuerzo de la verdadera accién que la enri-
quece. Proponemos entonces incorporar el discurso del mensajero como un
elemento épico al servicic de la accién dramdtica, con nicleos de accién
.dentro de si mismo, que prefigurarian ya el parentesco trazado a posteriori

3 E. R. Dobps, ob. cit., p. 142.

6 G. Norwoop, Essays on Euripidean Drama, London, Cambridge University Press,
1954, pp. 52-73.

'ii 1C{1(-3 BruNo SNELL, Griechische Metrik, Géttingen, Vandenhoeck u. Ruprecht, 1962,
.pp. ~10,
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entre la tragedia griega y la novela corta, desde el punto de vista de nicleos
de acei6n y movimientos refractados en dos épticas: episédiea y corald

En el progreso dramitico de Las Bacantes, este discurso del mensajero
tiene la posibilidad de poner toda la imagineria de Euripides al servicio de
la descripcién, abasteciendo en imagen y movilidad el cuadro de terror que
se expone en el accionar de las ménades.

Aqui aparecen las que podriamos denominar “falsas bacantes”, ya que
asistimos a un ritual exuberante, a cargo de Agave, madre de Penteo y de
todas las mujeres tebanas que la acompafian, presas del enthusiasmdés dando
testimonio de la divinidad de una manera muy diferente de como lo ha hecho
y lo seguird haciendo el coro de bacantes verdaderas, a las que nunca hemos
visto sino ofreciendo la imagen exacta de la divinidad. v

Esto marcaria una nueva gradacién de “lo dionisiaco”, en el discurso del
mensajero, cuya ilusion de accién tiene a Agave y sus acompaiiantes como
protagonistas. Significa un hito en la obra, que se ha de retomar mas adelante,
como significante de una manifestaciébn espantosa del delirio dionisiaco en
todo lo que presenta de desbordante. ‘

La misi6én de este discurso en la economia de la tragedia es ofrecer a Penteo
un procedimiento cinemascépico, una advertencia de lo que significa el enthu-
siasmds, de ese dios, que puede ser el mds terrible para los que no se dejan
penu:ltltrar por él, pero a su vez puede ser el mis benévolo para el que lo
asimila.

Penteo tampoco comprende esta vez. No llega a percibir que esas imé-
genes que desfilaron ante él, son la anticipacién de lo que le va a suceder,
cuando, cambiando las circunstancias, sea él mismo la victima de las ménades
en lugar de los animales del ritual.

Ante esta rotunda manifestacién de impiedad, la divinidad decreta la
caida de Penteo. Lo que pudo haber sido persuasién, se convierte en tentacién,

y se concreta cuando Penteo acepta disfrazarse de mujer para ir a observar

personalmente lo que le ha contado el mensajero.

Vale la pena mencionar los elementos del disfraz, que transformarin a.

Penteo en una “falsa bacante”. Ellos son: el detalle del cabello largo, €l manto,

el gorro asitico, el tirso y la piel de cervatillo. Son los signos de las “verdade--
ras bacantes”, pero en esta escena, atribuidos a Penteo, provocan més que:

8 Tal parentesco ha sido sefialado por Tr. STorM, en el prefacio a sus Obras Comple-

tas. Citado por Feperica DE RritTER en Doce novelas alemanas. Teoria e interpretacion, Cara--

cas, Universidad Central de Venezuela, 1970, p. 26: “La novelle actual es hermana del
drama y la forma més severa de la literatura prosaica. Ignal al drama trata de problemas
més profundos de la vida humana, igual a éste exige para su cabalidad un conflicto central,

partiendo del cual €l todo se organiza, y por consiguiente exige la forma més cerrada y la.

eliminacién de todo lo que no es esencial. No sélo soporta, sino que pide también' las

exigencias més altas del arte”. Cfr. también BEnno von Wiesg, Die Deuiche Novelle. von.

Goethe bis Kafka. Interpretationen, Band I, Diisseldorf, Bagel, 1956, pp. 27-£9.
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risa, espanto, porque nos anticipa lo que el mismo Dionisos anuncia ‘en el
cierre del episodio: :

Mujeres, este hombre ha caido en la red, . i (v.848)

al fin conocerd a Dionisos, hijo de Zeus : (v.859-60)

Tenemos la dimensién exacta de otra gradacién de “lo dionisiaco™. Penteo
serd una “falsa bacante” como castigo del dios.

Es preciso destacar esta escena que cierra el tercer episodio como escena
medial en la obra. Es el centro a partir del cual la accién se ha desarrollado
y se desarrollard en circulos concéntricos.

La caida de Penteo representa la gran victoria de “lo dionisiaco”, el cas-
tigo al impio, por eso el coro irrumpe en el tercer stdstmon en un verdadero
canto de fe, que se proyecta de lo particular a lo general, universalizando la
situacién y repitiendo a manera de estribillo:

dQué es lo sabio, 0 qué es més bello
entre los mortales que honrar a los dioses? (v.897-98)

En el cuarto episodio se da el dltimo encuentro en escena de Dionisos-
extranjero y Penteo y asistimos a un di4logo que es una mezcla en dosis igua-
les de lo cémico y de lo trigico, produciendo como resultado el efecto de
terror en el espectador o el lector.

Penteo, vestido de mujer, con los atributos de bacante, sufre una altera-
cién, cree ver dos soles, dos Tebas y a su interlocutor, el extranjero-Dionisos;
convertido en un toro que lo guiard a donde quiere ir. Al mismo tiempo cree
parecerse a Agave, su madre, en una trasposicién del personaje de Penteo
desde el momento en que est4 en manos del dios. Cabe entonces preguntar-
nos si no es esta caida también un tipo de enthusiasmds. '

En este didlogo de dos seres que ya no pueden comunicarse en el plano
en que deberian haberlo hecho, porque est4n girando cada uno en su 6rbita,
se logra la ironia trigica de la gran comunicacién como prolegémeno del tre-
mendo final de Penteo, que sale definitivamente del escenario.

De este modo, el cuarto stdsimon sella la anticipacién de la caida de
Penteo, con un canto a la justicia divina. Se ha puesto en marcha ya la dltima
parte del plan divino.

. El tiempo escénico del coro abarca €l tiempo trigico de lo que ocurre
fuera del escenario. Esas acciones serin expuestas en la escena del segundo
mensajero, que ocupa todo el episodio y retine las mismas caracteristicas téc-
nicas que la escena del mensajero anterior, y evidencia ademds una estricta
correspondencia de lugar y situacién con ella. '
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Con los mismos procedimientos, se crea una nueva “ilusién de accién”, en
Ta cual Agave resalta con caracteres protagénicos,

A partir de un estado casi bucdlico, las “falsas bacantes” se convierten.
Por orden de Dionisos, entran en éxtasis y cuando descubren a Penteo espidn-
«dolas, se produce una escena desgarradora que ocupa la parte central del
relato del mensajero. Es el momento en que Agave como una sacerdotisa, ofi-
cia el gran sacrificio en honor del dios. Penteo, su hijo, ofrecido como victima,
seria paradojalmente, la gran ofrenda a ese dios que tantas veces rehusé reco-
nocer, y su madre lo despedaza reeditando el ritual expuesto por las bacantes
en el pdrodos. El coro de las “verdaderas bacantes” que proclamaban el
dogma, mito y rito de “lo dionisiaco”, de una forma modelar, paradigmatica,
encuentra su correlato, tan tremendo como falso —de alli su tragicidad—, en este
ritual oficiado por Agave, una “falsa bacante”, como expresién también de
“lo dionisiaco”.

Desde este momento se podria plantear si Las Bacantes es una tragedia
de diptico y aqui comienza la tragedia de Agave, como sucedaneo de lo que
hasta ahora fuera la tragedia de Penteo.

Es una posibilidad, pcro evidentemente hay algo mas. El énfasis, creemos,
no estd puesto en Penteo o Agave, aunque ellos sean notables instrumentos.

El quinto stdsimon es muy breve, es el climax de triunfo que cierra el
itinerario del coro como personaje.

Si partimos de la premisa de entender al coro como la manifestacién del
sentimiento religioso, en el transcurso de toda la obra, siempre consustancia-
do con la divinidad, es esta Gltima actuacién del coro, el canto del triunfo de
auna divinidad a través de lo que le es inherente, es decir, de “lo dionisfaco”,
que es lo que ha prevalecido.

En el éxodo, en una magnifica primera escena en forma de kommds,
Agave retoma los elementos del discurso del mensajero del episodio anterior
y cuenta los sacrificios que ha realizado presa todavia del delirio. Trae el tirso
y clavada en él la cabeza de su hijo al que confunde con un novillo.

El regreso de Cadmo con el cuerpo de la victima, recompone en escena
€l cuerpo de Penteo, en sus partes, en un alarde de trascendencia, al reunirlo
de esta manera y lograr la gran anagndrosis de Agave cuando, ya fuera del
enthusiasmés, ve realmente a su hijo y comprende la realidad del sacrificio
que ha realizado.

Siguen lamentaciones por Penteo que parten de Agave y Cadmo, y apa-
rece en escena Dionisos, pero esta vez con la connotacién formal de un deus
ex machina que viene a decretar el destino de Agave y de Cadmo, producien-
-do desde el punto de vista literario un final abierto por el destierro de Cad-
mo, que es susceptible de ser tomado como punto de partida para un nuevo
itinerario marcado por el dios.
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Hasta aqui la obra, en tanto y cuanto hemos analizado su composicién
literaria. Si nos propusiéramos seguir un itinerario de los personajes, podriamos
partir de Penteo, con su tragedia de impiedad o, como muchos han: creido, lo
podriamos considerar un representante de “lo apolineo” en marcada oposicién
con “lo dionisiaco” y hasta acentuar su tragicidad en el personaje de su madre
Agave, en el que se prolongaria, prevaleciendo como personaje central, aun
con su cuerpo despedazado, evidencia del triunfo dionisiaco.

Este enfoque, que implica una confrontacién de “lo apolineo” y “lo dioni-
siaco”, seria la base de sustentacién para la corriente de la critica que opina
que Euripides ha desmenuzado racionalmente las posibilidades de la relacion
hombre-divinidad, sometiendo la presencia de la divinidad a un severo examen
intelectual.?

Por el anilisis que hemos realizado, no nos identificamos con esa posici6én,
evidentemente.

Cabria entonces aclarar el itinerario de los otros personajes de la obra
para que fuera maés nitida nuestra posicién al respecto.

El personaje de Dionisos presenta un zigzagueo que lo hace dificil de
resolucién, por su duplicidad. Es alternativa y conjuntamente el dios y el ex-
tranjero, en una u otra forma, aparente y subyacente. Dice, sugiere y se pre-
senta en un lineamiento coherente desde el prologo. Tiene en sus manos la
propuesta de accién, pero por si solo no resuelve situaciones; necesita mani-
festarse por los dema4s, lo hace en Tiresias y Cadmo de una manera, en Penteo
de otra y en Agave y las mujeres tebanas, y hasta en los mensajeros de otra.
Pero donde adquiere su verdadera dimensién no es en él mismo sino en el coro.

Este coro de bacantes, que tiene y mantiene el primer plano durante toda la
obra, reune caracteristicas protagénicas al mejor estilo esquileo, pues es el
paradigma constante de “lo dionisiaco”. Dionisos puede ser en algin momento

el extranjero, pero el coro siempre es “lo dionisiaco”, imperturbable. Es su
manifestacién permanente.

Desde este punto de vista, la tragedia seria una tragedia de la piedad, con un
personaje divino en escena, que mas alld de Penteo como interlocutor, apela
al espectador, al lector, lo convoca a la piedad, a la fe, a la aceptacién de lo
més puro de la comunién con la divinidad, es decir, a seguir el ejemplo del
coro que es su manifestacién viva y que ha llegado a serlo después de reco-
rrer junto al dios un largo itinerario.

Esta es nuestra interpretacién de Las Bacgnies, que de ninguna manera
intenta ser exclusiva ni original, pues la obra seguird siendo un desafio para
los estudiosos de la tragedia griega.

Después de demostrar en la obra de Euripides lo significante y significa-
tivo de los conceptos apolineo y dionisiaco, no podemos dejar de mencionar

9 Cfr. A, W. VenraLL, ob. cit. y G. Norwoop, ob. cit.
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Ja trascendencia posterior que éstos-tuvieron, aunque en otro sentido, a partir
el estudio de Nietzsche sobre la tragedia,® en el que la polaridad se mani-
cfisasta a partir de dos actitudes, la apolinea: légica, razén, por ende episodio, y la
»dlgnisiaca: fuerzas instintivas, 4mbito coral. Ambas se conjugan en la tragedia
‘griega, que seria para Nietzsche lo dionisiaco visto a través de lo apolineo.

La teorfa de Nietzsche acerca del nacimiento de la tragedia griega, no
tiene hoy la vigencia que tuvo, especialmente desde la aparicién del estudio de
Else,!! en el que su autor afirma que no hay nada de dionisiaco en la tragedia,
produciendo asi la mayor reaccién a la posicién nietzscheana.

No vamos a detallar aqui las diferentes teorias respecto del origen de la
tragedia griega, en el cuestionamiento de si lo episédico surge de lo coral,
-que constituye la teoria lirica,’2 o si lo episédico viene de afuera y se adosa
al coro como admite conalgunos matices, Wilamowitz.13

La importancia de! pensamiento de Nietzsche no puede ser incluida ya
€n la discusién cientifica anterior, ni aun el hecho de haber sido superada y
criticada por su mismo autor. Lo fundamental es que una dicotomia que él no
propone expresamente, se transmite en forma avasallante a sus contempora-
neos y a generaciones posteriores, hasta el punto en que es imposible rastrear
-elementos apolineos y dionisiacos desde la obra de un autor posterior, pre-
tendiendo llegar a las fuentes de la tragedia griega, sin tamizarlos primero por
Nietzsche.

" Esto es lo que sucede de alguna manera en Le muerte en Venecia, de
“homas Mann.

~ Si bien es comin que el artista se cuestione a si mismo, pocos lo han
$iecho de una manera tan intensa, profunda y persistente como Thomas Mann.
Précticamente toda su obra se centra en la problemética del artista, no sélo
‘en la narrativa, sino también en el ensayo y en el apunte autobiografico.

La muerte en Venecia,* concebida en 1911 y publicada en 1812, presenta
‘ejemplarmente la compleja naturaleza del artista, la vinculacién'o la lucha del
arte con la vida, el fatal amor del artista por la belleza. Tales planteos, que

10 Cfr. NmrzscuE, El origen de la tragedia a partir del espiritu de la misica, Buenos
Aires, Editorial y Librerfa Goncourt, 1978, Trad. e introduccién de Oscar Caeiro.

11 Cfr. G, Eisg, “The Origin and Early Form of Greek Tragedy”, en The Martin Clas-
sical Lectures, Volume XX, Massachusetts; Harvard University Press, 1965.

12 Cfr. W. Kaanz, ob cit., I, Kapitel, pp. 1-33.

13 Cfr. Evnirmes, Herakles, Erster Band, Homburg, H. G. Verlag, 1959, qus consti-
tuye, a manera de introduccién a la ediciéon anotada, un anilisis exhaustivo del origen de
la tragedia griega.

14 Se cita de acuerdo con la siguiente versién castellana: TmoMAs MANN, Lz muerte
en Venecia. Mario y el hipnotizador. Trad. de Martin Rivas, Buenos Aires, Siglo Veinte;
1963. La edicién alemana utilizada es: THomAs MANN, Erzihlungen, S. Fisher Verlag, 1960.
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responden a una honda preocupacién de personal significacién, ya habian
$ido tratados por Mann en sus relatos tempranos. Pero aqui se adopta un ses-
go diferente en cuanto se recurre a lo griego para presentar el conflicto.

La novela corta se desarrolla en dos planos, segiin ha sefialado André von
Gronicka: uno, el de la realidad psicofisica; dos: el plano simbélico-mitico.13
Solo del entrecruzamiento de ambos planos, surge la comprensién total de la
obra, en la que nada estd puesto porque si, sino que, hasta el minimo detalle,
ba sido elegido cuidadosamente, tiene relevancia, apunta, alude a algo.

La particular complejidad de la novela consiste en que, en el plano sim-
bélico-mitico, no se recurre a una Unica linea de significacién, sino que, apro-
vechando la polivalencia del simbolo, se crea una verdadera red de signifcia-
ciones miticas.

~ Desde esta perspectiva, la novela posibilita diversas lecturas e interpre-
taciones, Una de las més ricas ha sido la consideracién de la figura de Hermes,
a partir de la menci6én del Psicagogo que se hace al final de la novela.

~ Como es sabido, la critica ha reconocido frecuentemente la especial signi-
ficacién que Hermes adquiere en la obra de Thomas Mann. Ya Karl Kerenyi
vio en él “una corporacién de lo hermético”, llaméndolo “Doctor Hermeticus”,
titulo que Thomas Mann acepté complacido.’®

Sin embargo, esto ha sido puesto en duda recientemente de una manera
general, limitando la significacién de Hermes a la época de José y sus her-
manos.

Investigaciones realizadas en los tltimos afios en el Archivo de Thomas
Mann, en Zurich, han abierto nuevas posibilidades y, a la vez, han cuestionado
resultados obtenidos. El estudio de los materiales de trabajo empleados por Tho-
mas Mann (libros, apuntes, etc.), ha permitido determinar las fuentes de sus
obras con mayor precisién y alcanzar un cierto grado de certeza sobre sus cono-
cimientos, por ejemplo, en relacién: con lo mitolégico. Uno de los trabajos sur-
gidos de la frecuentacién del Archivo, la obra de Manfred Dierks, Estudios
sobre el mito y psicologia en Thomas Mann, advierte sobré la tendencia exten-
dida en la critica, de aplicar conceptos preconcebidos a la obra de Mann, por
ejemplo, a partir de Walter Otto, Karl Kerenyi o C. G. Jung sin tener la
certeza de que el escritor conociera en esos momentos sus obras.!7

Dierks considera que, para La Muerte en Venecia, la presencia del dios
Hermes es casi totalmente casual. Que el texto de la novela no dice sobre el
dios mas que las notas tomadas por Mann de Plutarco: “Hermes o Mercurio

15 ANpRE voN CGRonickA, Muth plus Psychology, p. 192 y ss., citado por MANFRED
herks, Studien zu Mythos und Psychologie bei Thomas Mann, Bern u. Miinchen, Francke,
1972. Cfr. Maria EstHER MANGARIPLLO, “Polivalencia del espacio en La Muerte en Venecia.
En Homenaje a Thomas Mann. La Plata, Univ. Nacional, 1975.

16 Tmomas Mann-Kant Kerenvi, Gespriich in Briefen, Ziirich, Rhein-Verlag, 1960, p.

" 17 Ob. cit, p. 215 y ss.
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como conductor de los muertos, por lo cual se lo ha llamado psicopompos o
psicagogo”.1® Entre las fuentes que Mann us6 se cuenta también el Manual de
mitologia griega y latina, de Friedrich Nésselt, libro escolar que pertenecia a
la madre, pero que no se conserva en el Archivo y que, por otra parie, Dierks
considera no tiene relacién con la estructura de ideas.!?

En la obra de Dierks, que tomamos como base de nuestro trabajo, se
transcribe una seleccién de notas hechas por Thomas Mann, como tarea pre:
paratoria a La muerte en Venecia?® Es sabido que el escritor se documentaba,
exhaustivamente antes de emprender una obra. En este caso, los apuntes no
son muy extensos, pero si significativos, ya que entre ellos aparecen dos textos
relativos a Dionisos, que demuestran el interés de Mann por este dios.

El primero es una compilacién de datos provementes de la obra de Erwin
Rohde, Psique. Culto de las almas y fe en la inmortalidad entre los griegos,
Tiibingen, 19072 El ejemplar usado por Thomas Mann para La Muerte en
Venecia se encuentra también en el Archivo de Zurich y esta trabajado de la
manera habitual, con subrayados y marcados con lipiz los pasajes de interés.

El segundo, no identificado, es probablemente, segin Manfred Dierks,
una serie de notas seleccionadas del prélogo de una edicién de Las bacantes®
Agregando a ambos textos, El origen de la tragedia, de Nietzsche, tenemos las
tres fuentes de que Mann se sirvié para configurar a Dionisos y lo dionisiacg
en su narracién. La influencia de Nietzsche ha sido fundamental en Mann a
partir de 1894 y 1895, cuando lo ley6. Y justamente la oposicién nietzcheana
apolineo-dionisiaco da la base estructural a las ideas de la novela corta.®

- Las tres fuentes mencionadas tienen en comin ciertos aspectos que son
los que van a pasar a La muerte en Venecia. En primer lugar y de manera
decisiva, Dionisos es presentado como “el dios extranjero” o “el que viene” o
“un extranjero que penetra en Grecia desde afuera con violencia” o “semi-
griego”. Rohde menciona a Tracia como la patria del culto a Dionisos,2* mien-
tras Nietzsche incita a guiar el cortejo dionisiaco desde la India a Grecia,®
lo que en la imaginacién de Mann se va a convertir en el lugar de origen de
la peste: el cblera indio. Como caracteristicos del efecto del dios aparecen
la mania, el éxtasis, el entusiasmo, estados que también son presentados en
la novela. Como atributos, sus seguidores llevan la corona de hiedra, el tirso,
las pieles, elementos que van a ser explotados intensamente por Mann. Y,
finalmente, tiene importancia la musica, las flautas, el vino, todos estos ele-
mentos, relacionados, aparecen en las bacanales, o )

18 Ob. cit.,, Anhang I, p. 209,

9 Ob. cit., p. 36.

20 Ob. cit.,, Anhang I, pp. 207-210.

21 Enwin RuobpE, Psique. La idea del alma y la inmortdlidad. entre los griegos. México,
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 1948.

. 22 Ob, cit, p. 24. .

23 Cfr, el estudio de R. A. NicuorLs: Nietzsche in the Early Works of Thomas Masn,
Berkeley and Los Angeles, University of California Press, 1955.

24 Ob. cit., p. 1486.

25 Ob. cit, p. 115,
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"~ :PasamOs a examinar; en primer lugar, los capitulos 1, 3 y 5, sobre los
cuales se asienta esencialmente la accién de la novela y donde se dan con
preferencia los “elementos dionisfacos, y dejaremos para més adelante el 2
que narra la prehistoria de Aschenbach, y el poético capitulo 4, en el ‘que se
asiste a una verdadera eclosién de lo griego.

Como ya se ha visto, la caracterizacién fundamental con que -aparece
Dionisos en Las bacantes, es la del extranjero. Y justamente esta palabra, “der
Fremde”, el extranjero, adquiere en La muerte en Venecia, un valor excepcio-
nal, no sélo por su significacién sino también porque cumple una funcién
estructuradora. Significado y funcién sélo se comprueban mediante un anili-
sis detallado del vocabulario. La palabra aparece treinta y cuatro veces en el
texto, sola o en composicién, de las cuales, la mitad corresponde al capitulo 5
en donde se da la Epifania de Dionisos. No basta, empero, la constatacién
de la frecuencia sino el contexto en que aparece. La mayoria de las veces
aparece en contexto significativo, lo que prucba que la intencionalidad es
manifiesta en el autor. Con ella se abre la serie de figuras que alcanzan valor
simbélico: el extranjero del cementerio de Miinich, y aun cuando en algin
personaje de esta serie no aparezca la palabra, aparece siempre la idea de
“extranjero”.

'

El extranjero

En Miinich, la situacién basica es la siguiente: Gustav von Aschenbach
no es extranjero; el extranjero es ese personaje que aparece imprevistamente
sin saber de dénde. Luego a medida que avanza la novela, Aschenbach se va
apoderando de la palabra hasta ser él mismo “el extranjero”, Esta apropiacién
de la palabra implica el reconocimiento de que el escritor ya estd “entusiasma-
do”, es decir, lleno del dios, totalmente fusionado con el dios. Es significativo
que €l nombre mismo de Dionisos no aparece en el texto, Dionisos es total-
mente “cl dios extranjero”. Para terminar esta consideracién sobre el nombre,
digamos que para algunos intérpretes “el Jaschu” polaco corresponderia al lati-
no ‘Jacchus por asociacién casi homénima.? -

El personaje que Aschenbach encuentra en el cementerio tiene un aire
de tierras extranjeras o ex6ticas. Ya en esta primera figura, se da el entrecru-
zamiento de motivos miticos. Dicho personaje puede ser, como se ha interpre-
tado frecuentemente, una prefiguracién de la muerte; segin la imagen de
Lessing, o de Hermes. Sin embargo, Dierks observa que el sombrero de paja
de alas anchas —el pétaso de Hermes—, puede considerarse como atributo de
Dionisos, la corona de hiedra.?" Es significativo que este elemento —sombrero de
paja— aparezca luego en el falso joven, en el gondolero y finalmente en As-
chenbach, con lo cual se cumple el mismo procedimiento que con el nombre.

El extranjero aparece apoyado en un bastén con punta de hierro. También
aqui puede aludirse a otro atributo de Hermes como el caduceo. Sin embargo,

en la rica significacién de la novela, se abre aqui una nueva posibilidad: el tir-

26 M. Dierxs, ob. cit., p. 28.
21 Ob. cit,, p. 25.
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so de Dionisos, el bastén, que se devela finalmente en el suefio de Aschenbach,
del capitulo 5. Alli se mencionan “los muchachos desnudos (que) con varas
floridas pinchaban a machos cabrios” y “las varas con puntas de metal que se
introducian unos a otros en las carnes”. .

La figura cobra mayor relieve con la actitud del extranjero, dominador,
atrevido y violento que devuelve a Aschenbach la mirada agresivamente y
que recuerda el caricter decidido de la aparicién de Dionisos en el Prélogo
de Las bacantes. El efecto que causa en Aschenbach es tan poderoso que, sin
poder determinar si la influencia es psiquica o espiritual, se decide a realizar
el viaje como consecuencia de un estado de extrafia ampliacién de su interior,
de inquietud, de necesidad, de distancia, en sintesis, un salirse de si mismo,
que implica una primera aproximacién al éxtasis.

La visién de la selva primitiva que despierta esta figura en Aschenbach
anticipa, en exacta correspondencia, el lugar de origen del célera indio de la
quinta parte. El paralelismo se logra mediante la reiteracién de elementos:
selva primitiva, islas, pantanos, espesura de bambdq, tigre. '

Pero para alcanzar la significacién total, es necesario establecer una nueva
relacién: la peste en Venecia asume las caracteristicas de la introduccién de
Dionisos en Tebas. En Las bacantes (vv. 351-353), Penteo interpreta la llega-
da de Dionisos como una enfermedad que repercute a la vez, moralmente:

Los que recorren toda la ciudad, que busquen al extranjero de aspecto
afeminado, que trae una nueva enfermedad para las mujeres y desune
los matrimonios.

También en Venecia, la ciudad enferma, se advierten los signos de des-
composicién moral:

... la corrupcién de los de arriba, junto con la inseguridad reinante y
el estado de agitacién e inquietud en que sumia a la ciudad la cercana
inminencia de la muerte, habian engendrado cierta desmoralizacién entre
la gente humilde; los instintos oscuros y antisociales se habian sentido
animados de tal manera que podia observarse un desorden y una crimi-
nalidad crecientes, Por las noches se veian, contra la costumbre, muchos
borrachos; se decia que a altas horas nocturnas las calles no ofrecian
seguridad; se habian presentado casos de atracos y hasta graves delitos de
sangre. . . :

Ya en las consideraciones de Erwin Rohde sobre los cultos dionisiacos se
mencionan las perturbaciones mentales que hacian presa en los celebrantes y
el caricter de epidemia con que esa locura transitoria atacaba a ciudades en-
teras.®

Segin narra ‘el empleado inglés, la peste proviene del Delta del Ganges,

28 . ¢jt., p. 163.
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coincidiendo .significativamente, como ya se_ha visto, su origen con- el de
DmmsOS tal como lo presenta Nietzsche en EI origen de la tragedia:

Ha pasado el tiempo del hombre socrétlco Coronaos con la hiedra, to-
mad con la mano la vara de tirso y no os asombréis si el tigre y la pan-
tera se echan zalameros a vuestros pies. Atreveos ahora solamente a ser
hombres trigicos; pues tenéis que ser redimidos. Tenédis que dirigir la
marcha triunfal dionisiaca desde la India hasta Grecia.2®

Peste y culto a Dionisos coinciden también, de manera general, en los
recorridos que han realizado para llegar a Venecia y Tebas, respectivamente.
El mismo movimiento que se advierte en el Prélogo de Las bacantes, cuando
Dionisos enumera los lugares en que se ha instaurado su culto, parece repetirse
en la descripci6n del camino que la peste ha seguido hasta llegar a Venecia.

Después de asentarse en el Indostdn, “se habia propagado hacia oriente
a China, hacia el este a Afganistin y Persia, y siguiendo las rutas principales
de las caravanas habia llevado sus espantos hasta Astracdn y hasta €l mismo
Mosct. ..” luego “transmitida por el mar por barcos mercantes sirios habia
aparecido casi al mismo tiempo en varios puertos mediterraneos, habia eleva-
do su cabeza en Touléon y Maélaga, mostrando su mdscara varias veces en
Palermo y Napoles y parecia no querer retroceder de Calabria y Apulia (...)
a mediados de mayo de ese afio, sc habian descubierto en Venecia, en un
mismo dia, los terribles sintomas del mal...”.

Al analizar estos textos, Manfred Dierks® observa que los verbos que
denotan accién y las personificaciones los acercan casi hasta la identidad. Fi-
nalmente, en Aschenbach, se retinen ambos temas, peste y Dionisos. Después
del suefio orgi4stico del capitulo quinto el escritor es llamado el enfermo de
peste. Aschenbach es el enfermo por la peste y por lo dionisiaco, a través de
Eros. Ahora ciudad y escritor se identifican y se hacen cémphces ambos
ocultan su enfermedad.

El falso joven

El episodio del falso joven estd configurado esencialmente en la .linea
de significacién de Las bacantes, como si la llegada a Venecia movilizara con
mayor intensidad motivos dionisiacos. Es como si Aschenbach debiera llegar
a Venecia acompaiiado de una figura que se adscribe casi totalmente a la
6rbita de Dionisos. El “rejuvenecimiento” actia de manera semejante al pri-
mer episodio de la obra de Euripides, en donde los ancianos Cadmo y Tire-
sias aparecen vestidos con los atributos del dios, danzando, olvidados de su
vejez. De tal modo se presentan, que, Penteo, desde su perspectiva apolinea,
se asombra y expresa su disgusto:

Pero este es otro milagro; veo a Tiresias, el adivino, entre pleles mo-
teadas de cervatillos, y al padre de mi madre gran motivo de risa, ambos
en calidad de bacantes con su baston.

Me avergiienzo, padre, al ver que la vejez

no os aporta ninglin sentido a vosotros,

¢No tirards la hiedra? ¢No dejards tu mano

libre del tirso, padre de mi madre? (vv. 248-254)

29 Ob. cit.,, p. 115.
30 Ob. cit, p. 30.
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“5 “Un"disgusto semejante manifiesta Aschenbach &isnido “oberva; entre kit
jévenes excursionistas que viajan en el barco a Venecia, al viejs;" artificialmen-
te rejuvenecido en compaiifa de la verdadera juventud. Con espanto advierte
la’ peluca, los' dientes postizos, la ‘barba y los bigotes tefiidos, la pintura en
las’ mejillas, el cuello ajado, las manos viejas llenas de anillos, asi como la
inconveniencia de vestir un traje claro, corbata roja, una cinta de colores en
el sombrero de paja.

Antes de llegar a Venecia, vuelve a ver al Viejo repugnante, quien junto
a los jévenes “entusiasmados por el Asti”,%! estd ahora totalmente borracho,
porque no ha podido soportar, como los otros, el efecto del vino,

El don profético del demonio baquico que Tiresias reconoce “en los em-
briagados, cuando el dios entra en abundancia en el cuerpo”, parece también
haber hecho presa en el falso joven. Al despedir a Aschenbach, con gesto equi-
voco le desea muy feliz estada “al queridito, al mas querido, al mas hermoso
queridito”. Es interesante acotar que es en este momento cuando el narrador
llama por primera vez “extranjero” a Aschenbach. '

.. Tanto en Euripides como en Mann, ambos episodios tienen también una
funcién estructuradora, en cuanto anticipan situaciones. Penteo, a pesar de
su resistencia, seducido por el extranjero, se disfraza de bacante, va dejando
sus caracteristicas masculinas y ni siquiera siente vergiienza. Aschenbach, a
pesar de su disgusto y espanto, se convertird también en un falso joven en el
capitulo 5, cuando el peluquero le tifia los cabellos y lo maquille y, como- el
ridiculo viejo del barco, llevard una corbata roja y su sombrero de paja ador-
nado con una cinta policroma. E igual que Penteo ya no sentird vergienza.
En Aschenbach se sintetizan los dos episodios de Las Bacantes: rejuveneci-
miento y afeminamiento. , g

El suefio orgidstico

"Todos los motivos relativos a Dionisos se conectan en el suefio orgiéstico
del protagonista en el ultimo capitulo de la novela. En la descripcién se rece-
gen incitaciones que provienen del drama de Euripides y de la obra de Rohde.
En este tltimo caso puede detectarse hasta un aprovechamiento de vocabu
lario®2 - .

! * "El acontecimiento se presenta como una crisis, como una alteracién fisico-
espiritual, que recuerda la connotacién “psicofisica” de la visién de Miinich y
de la peste. :

:Con miedo y placer, en medio de la noche, se acercan los ruidos hasta
culminar en el sonido de flautas que repiten u. De esta manera, el suefio se
enlaza con Tadzio, “como instrumento de una deidad burlona”. Es el mismo
sonido que Aschenbach ha oido en la playa y que corresponde al nombre de

31 Falta este texto en la versién castellana.
32 RoHDE, ob. cit., p. 146 y ss.
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Tadziu. De este modo se realiza la vinculacién Tadzio-Dionisos. Tadzio ya no
aparece como Eros, sino subordinado a Dionisos. Ahora Aschenbach sabe c6mo
nombrar lo que siente: “el dios extranjero”, con lo cual todo lo aludido-en<
cuentra su explicitacién. Es la epifania de Dionisos, que en Las bacantes se
da en el tercer episodio. ’

Semejante al paisaje del Citerén, aparece aqui un paisaje montafioso que
Aschenbach vincula con el de su casa de verano. Desde alturas boscosas des-
cienden seres humanos, animales, una horda, una turba enfurecida que corres-
ponden exactamente a las descripciones. dé los mensajeros, de la obra griega,
hasta en los detalles. Las mujeres son presentadas, cubiertas de pieles, con
antorchas encendidas y pufiales desnudos, cefiidas con serpientes, armadas de
bastones con puntas de hierro.

Y a ellas se une Aschenbach. Atraido por las flautas (Tadzio), adormeci-
do su sentido “por el aliento de aguas putrefactas” (peste de Venecia) se inte-
gra al cortejo del dios, ya entregado totalmente al dios extranjero y confundide
enteramente con los bacantes. Aschenbach es totalmente el entusiasmado, el
leno del dios.

Penteo y Aschenbach

++ La tragedia de Gustav von Aschenbach sigue, en muchos aspectos, el
desarrollo del destino de Penteo. El rey de Tebas es un apolineo que se opone
impiamente a la nueva religién de Dionisos. Aschenbach, quien ha construido
toda su existencia -de escritor sobre la base de la dignidad y la. razén, es tam-,
bién un apolineo, que ha creido sojuzgar las fuerzas dionisiacas. o i

Como Penteo, Aschenbach opone resistencias al dios y a la vez se siente
atraido. Y en este juego de rechazo y atraccién, ambos son seducidos por el
extranjero. También Tadzio es un extranjero. El punto de seduccién se marca;
mediante los disfraces. Penteo se convierte en bacante, Aschenbach en amante.

Como las bacantes, Tadzio es instrumento de una deidad. Del prélogo de
una edicién del Drama de Euripides, Thomas Mann habia extractado lo. si-
guiente:

loco se vuelve no sélo quien ofende a los servidores de la madre de los
dioses (coribantes), sino también quien llega a ver la celebracién de
sus misterios.33

Y habia subrayado la tltima oracién.
Tal es la situacién de Penteo, que pretende sorprender a las bacantes y
contemplar sus ritos. Aplicando estas ideas a Aschenbach, ya no es la contem-

placién de los misterios religiosos, sino la contemplacién de la belleza lo que
provoca su catdstrofe.

33 DieBxs, ob. cit., Anhang I, p. 208.
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En la Carta al Conde de Keyserling, 21, refiriéndose a la compleja natu-
raleza del artista y a sus vinculaciores con la vida, Thomas Mann recuerda
los versos de August von Platen, ese “melancélico y entusiasta poeta” a quien
Aschenbach sin nombrar evoca al llegar a Venecia. Son los versos que inician
el poema “Tristin” y dicen asi:

Quien ha contemplado la belleza con sus ojos
estd ya entregado a la muerte,

Para muchos criticos este es el Motto de la novela veneciana.

Penteo y Aschenbach pagarin con la muerte su impiedad.
Prehistoria de Aschenbach

Estrictamente considerado, el capitulo 2, aparece como desconectado de
la sucesién temporal y, sin embargo, su significacién es relevante. Toda la
tragedia de Aschenbach adquiere su verdadero significado a través de este
capitulo.

- Aqui, la palabra “extranjero” aparece una sola vez, y esto es doblemente
significativo. En primer lugar, si este es el atributo principal de Dionisos, el
dios extranjero, la ausencia de menciones en esta parte es consecuencia de que
se da en realidad el triunfo de lo apolineo sobre lo dionisiaco. El capitulo
contiene la prehistoria de Aschenbach, la exaltacién de su lucha para vencer
las fuerzas que él siente disolutas, el establecimiento de su dignidad de escri-
tor al servicio de ideales nobles.

La historia de Aschenbach narrada por Mann est4 centrada exclusivamen-
te ‘en sus logros como escritor. Sélo hay breves menciones en lo que podria
llamarse “vida”. Este desequilibrio muestra ya el peligroso juego de quien
pretende matar las fuerzas vitales en si. El enaltecimiento del arte a costa de
la vida no puede quedar impune. Y Aschenbach deberi experimentar cémo
dichas fuerzas se vengan y lo llevan a la destruccién.

La dicotomia que se observa en el protagonista —y que corresponde en
cierto sentido a la dé Thomas Mann-- se ejemplifica en su origen, La herencia
paterna le proporciona el ejemplo de hombres que “habian vivido una vida
disciplinada y sobria, al servicio del estado y del rey”. De la madre recibe
“una sangre més viva y sensual”. De ella provenian “los rasgos de razas extran-
jeras en su exterior”, puesto que la madre era hija de un director de orquesta
bohemio. Y esta es justamente la dnica mencién de la palabra “extranjero” en
este capitulo. ’

En sus novelas juveniles, Thomas Mann ha expresado este -choque de
fuerzas, con frecuencia en los nombres de sus personajes. Para tomar sblo un
ejemplo, Tonio Kroger. El apellido paterno refleja su origen burgués, el orden,
la disciplina, el trabajo, geograficamente representado por el norte. El exético
nombre de Tonio, que el personaje desdefia, lo ha heredado de un tio mater-
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no y designa lo meridional, lo sensual, artistico, no burgués. Pero Tonio, para
encontrarse 2 si mismo, viaja al norte, de donde volverd reconciliado. Aschen-
bach, por el contrario, viajard hacia el sur, es decir, hacia aquellas fuerzas de
las cuales siempre ha huido. Su viaje en realidad es una fuga de las tensiones
a que lo han llevado su vida de escritor, podriamos decir, apolineo. Un huir
del deber y del servicio, hacia lo inarticulado, sin forma, peligroso y, por lo
tanto, destructivo. En la ya mencionada Carta al Conde de Keyserling, Mann
caracteriza el estado de Achenbach como algo autobiogréfico: “Thomas Bud-
denbrook y Aschenbach son moribundos escapados del rigor de la vida y de la
moral vital, dionisiacos de la muerte, cuyo estado era familiar en ciertas épo-
cas a una parte de mi caricter’3 Como para reforzar mas lo autobiografico,
le adscribe a Aschenbach sus propias obras. Las investigaciones realizadas por
Hans Wysling en el Archivo de Zurich asi lo comprueban. Sin embargo, en la
misma carta, marca las diferencias con su personaje: “Goethe sabia mas que
Werther que lo que el propio Werther hubiera sabido de si mismo, pero era
menos Werther que él, de lo contrario no hubiera podido seguir existiendo y
produciendo”.3 Es decir, él conoce ese peligroso estado de Aschenbach, pero
- €l sabe también cémo superarlo. Y por el contrario continda diciendo en la
carta a Keyserling “no es posible un artista sin moralidad vital. El mismo ins-
tinto del traba]o lo expresa asi, pues el trabajo es eficacia, sociabilidad, aun en
la obra mas ajena a la vida”.

Y si bien es ciertc que “todo lo artistico tiende a la muerte, al abismo,
también es cierto que el arte se halla milagrosamente unido a la vida”. Para
finalizar: “El amor a la vida, la alegria de vivir, forman también los instintos
fundamentales del artista”.38

Aschenbach no es “el artista”, sino un tipo de artista que Mann cuestiona
y debe, por lo tanto, condenar a la catéstrofe.

Si se analiza con detenimiento el doble origen de Aschenbach, se observa
una variante. La oposicién no es ya norte-sur como en Tonio Kroger, sino oeste
y este.

La muerte en Venecia anticipa ya el viraje decisivo que se va a plantear
en las oposiciones de La montafia mdgica: Occidente y Oriente, Europa y Asia,
vida y muerte, salud y enfermedad, progreso y quietismo. Y es significativo
que este viraje se realice en la novela de Venecia justamente en ese punto
de confluencia cultural en que coinciden norte y sur, oriente y occidente.

El drama de Euripides le ofrecié a Thomas Mann un modelo para expre-
sar su tema preferido del artista y la vida. El planteo, fundamentalmente reli-
gioso del poeta griego, es utilizado por el autor moderno para presentar la
oposicién nietzscheana apolineo-dionisiaco como esclarecimiento de su particu-
lar conflicto arte-vida.

34 Tuomas ManN, Cervantes, Goethe, Freud, Buenos Aires, Losada, 1981, p. 134. Se
destaca que la traduccién castellana confunde Platen con Platén.

35 THOMAS MANN, ob. cit.,, p. 138.

36 THOMAS MANN, ob. cit.,, pp. 138, 136.
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La muerte en Venecia no es una novela “mitolégica”. No se ha desarrolla-
do todavia en Mann una conciencia mitica. Lo mitolégico es aqui, simplemente,
‘el material que reviste un planteo personal y modemo. Pero, sin embargo,
Las bacantes se proyectan en La muerte en Venecia en un sentido més profun-
‘do que la de proporcionar un vestido mitolégico, La obra griega proporciona
‘el modelo que permite el juego de planos dobles, lo que André von Gronicka
denomina “el punto de vista bifocal”.37

En Las bacantes, Dionisos se presenta a la vista de los hombres, en figu-
ra humana. Thomas Mann aprovecha el mito del dios-hombre para estructurar
su relato sobre una serie de figuras que, si bien aparecen con vestimenta
humana, son en su plena significacién “manifestaciones divinas”, segin la ex-
presién del coro que cierra Las bacantes. Ya se trate de Hermes, Thanatos,
Eros o Dionisos, el procedimiento es el mismo.

Tal vez la novela podria denominarse “dionisiaca”, en el sentido de que
toda la realidad aparece “transformada”, sufre la metamorfosis milagrosa que
provoca el extranjero hechicero. Asi como Penteo, por efecto del delirio, cree
-ver dos soles y dos Tebas y un toro que lo guia, o como Agave cree ver en su
hijo “un cachorro de le6n”, asi Aschenbach siente la extrafia sensacién de un
mundo transformado:

Le parecia que todo se salia de lo normal, que comenzaba una trans-
mutacién ilusoria en torno de él, que el mundo adquiria un caracter
ilusorio.

se lee en el capitulo 3, cuando va llegando a Venecia. ¢Y no es esa misma
“transformacién por encantamiento” lo que Nietzsche considera el presupues-
to de todo arte dramético? Tal vez en este sentido hay que tomar la caracte-
rizacién que Thomas Mann hace de La muerte en Venecia, como una novellis-
tische Tragodie.

Esa especial transformacién del mundo se observa en la manera como estd
construido el capitulo 4, que da précticamente la clave de cémo debe leerse
la obra. '

. La playa del Lido de Venecia se transmuta en un mundo griego en el
que circulan libremente los dioses o Sé6crates habla con Fedro. Pero a dife-
rencia de los capitulos 1, 3 y 5, el plano mitico se explicita, yuxtapuesto al plano
real. La particular conformacién de este capitulo se advierte especialmente
en el diferente ritmo de la prosa que se acerca al hexdmetro y en la intensifi-
cacién del vocabulario de origen griego y latino.

En los capitulos mencionados anteriormente, lo mitoldgico aparece oculto,
como la presencia de la divinidad, bajo el detalle siempre real: el sombrero
de paja, el bastéon con punta de hierro, el fétido olor de Venecia. De modo
-tal que todo se transforma sin dejar de ser lo que es. Realidad que apunta a
lo simbélico; simbolo que ademAis posee una capacidad evocativa multiple. .

37 Ob. cit, p. 192
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En el plano mitico, pues, se entrecruzan las lineas de significacién. Las
fundamentales son las que corresponden a Dionisos, Thanatos, Hermes y Eros.
Todas se explicitan en alguna mencién de la novela en la conciencia de Aschen-
bach: “el dios extranjero”, “la casa de Hades”, “el Psicagogo”, “la cabeza de
Eros de mérmol de Paros”,

Esta vasta red de significaciones podria tal vez explicarse en un esquema
simplificador: Aschenbach es seducido en Venecia-Grecia por Tadzio-Eros, lo
paga con la peste-muerte, al Hades lo guia Tadzio-Hermes, pero el dios que
vence es Dionisos, a quien se entrega como victima en el suefio orgiéstico.

Tampoco desde esta perspectiva de lo dionisiaco se agota la novela. Faltan
en nuestras consideraciones las referencias a lo platénico, fundamentales en la
novela a partir de los montajes de Fedro, y las relaciones con Wagner, y la
influencia de Schopenhauer. Una prueba més de la complejidad de esta novela
corta en ia que el arte compositivo de Thomas Mann alcanza una maestria ng
superada en la literatura del siglo xx. :

ANA Maria GonzALEZ DE TOBIA
MARfA ESTHER MANGARIELLO




DOS ASPECTOS DE UNA EXPERIENCIA RELIGIOSA: “MORADA
DEL CIELO” Y “EN LA ASCENSION”, DE FRAY LUIS DE LEON

El examen de las resonancias escrituristicas en “Morada del cielo” hizo
visible una rica complejidad de alusiones cargadas de sentido. A la imagen
mas evidente y literal —el Buen Pastor en el prado celestial— se entretejia, como
en filigrana, la del Rex tremendae majestatis, el Dios del Exodo, de “fuerte
mano y tenso brazo” (Dt. 4,34), del Dia de Jahvé y del Apocalipsis, a través
de las imdgenes escatolégicas de la luz eterna, la proteccién del fuego y del
hielo, ]a montafia santa. Por otra parte, alusiones muy precisas mostraban al
Pastor como Esposo, atin més deseado que cercano, a través de las referencias
al Cantar de los Cantares.

El Salmo 23, que rige la estructura, acentuaba el esquema general: “hato
amado” gobernado y alimentado por el Sefior. Para el Salmo, se trataba sin mas
del Seifior insondable e inmedible; las citas jo4nicas precisaban: el Buen Pastor,
que “da la vida por sus ovejas”,

Por supuesto, ni en la Sagrada Escritura ni en Fray Luis hay contradic-
cién entre estas imégenes. Son rasgos que se superponen, completan y profun-
dizan mutuamente., El Buen Pastor, se nos recuerda discretamente, es a la vez
el Sefior del Exodo y del “Dia de Justicia”; su ternura y misericordia son ras-
gos de su omnipotencia; el prodigio consiste precisamente en la ternura y mise-
ricordia del Inmedible, tan insondables como El. Mds atn: en que El aparezca
como Esposo, morando en lo m4s intimo “de toda la Iglesia y de cada una de
las almas justas” (Fray Luis de Le6n, Los nombres de Cristo, “Esposo”).

Ahora bien, creo que “Morada del Cielo” constituye el contexto dentro
del cual debe leerse el poema que le sigue en la edicion del P. C. A, Vega
(Madrid, CUPSA, 1976), siguiendo el orden de la familia de manuscritos
“Lugo-Jovellanos”. Ese poema es el denominado “En la Ascensién”, del que
existen, como es sabido, una versién més larga, considerada primitiva, y otra
més breve, aparentemente posterior y definitiva.

Varios rasgos comunes o correlativos confirman esta posibilidad.

Ante todo ambos poemas estin referidos al Pastor —“buen Pastor” en el
primer caso, “Pastor santo” en el segundo— y a la intimidad con él, creciente
en un caso, progresivamente velada en el otro. Conviene por cierto tener pre-
sente a qué equivale, para Fray Luis, el “prado de bienandanza™ “...es la
pura verdad y la sencillez de la luz de Dios...” (Los nombres de Cristo, “Pas-
tor”). Ahora bien, casi todos los elementos que expresan ese dichoso estado en
“Morada del cielo” se encuentran, aunque por negacién o inversién, en “En la
Ascensién”.

Asi sucede, por ejemplo, con la referencia al Ps. 23, del cual el primer
poema toma la imagen del “prado de fresca hierba”, y el segundo, la del “valle
tenebroso”, en el cual, para el Salmo, la proteccién divina excluye todo temor:
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Ps. 23 " Yahveh es mi pastor
nada me falta

Por prados de fresca hierba me apacienta
hacia las aguas de reposo me conduce. ..

Aungque pase por valle tenebroso
ninghin mal temeré...

“Morada del cielo”: Alma regién luciente,
Prado de bienandanza, que ni al hielo
ni con el rayo ardiente
fallece: fértil suelo...

“En la Ascensién”: Y dejas, Pastor santo,
: tu grey en esle valle hondo, oscuro...

Cabe preguntarse, por lo demas, si este enmarcarse en el Ps. 23 no confie-
re un matiz de confianza final, de muda esperanza; a la queja del segundo
poema.

Esta referencia simétrica es desarrollada en imagenes subsiguientes: la dicha
de los que siguen al Pastor se vuelve tristeza y afliccién de los “de Ti des-
poseidos”.

El va, y en pos dichosas
le siguen sus ovejas, do las pace...

...Los antes bienhadados

y los agora tristes y afligidos,
a tus pechos criados,

de Ti desposeidos. ..

. Tal desposesién es detallada: de la hermosura que contemplaron, de la
voz que los deleitara:

De plirpura y de nieve
florida, la cabeza coronado...
...con dulce son deleita el santo oido..:

dQué miraran los ojos
que vieron de tu rostro la hermosura?. ..

Quien oyé tu dulzura,
dqué no tendra por sordo y desventura?

En la cuarta estrofa, en vez de la “vena del gozo fiel” —el agua bautismal—
de “Morada del cielo”, encontramos la imagen evangélica del mar tempestuoso
y hostil, otrora calmado por el Sefior (Lc. 8, 22 ss). El mar agitado aparece
frecuentemente en la obra de Fray Luis, con la nave a punto de zozobrar;
pero no siempre con tan claro matiz evangélico. En otros casos, barcas y ndu-
fragos son individuos o tipos humanos —a veces el mismo poeta— combatidos
interior y exteriormente por las pasiones y ambiciones. Aqui la alusién a la
tempestad calmada es clara (cfr. Le. 8,22).

Aqueste mar turbado

dquién le pondri ya freno? ¢Quién concierto
al viento fiero airado?

Estando ti encubierto

dqué norte guiard la nave al puerto?
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En la estrofa final, la “nube envidiosa” pone un dltimo velo entre el Sefior
~mds bien, el “gozo” de verlo atn— y esa “grey” en la que el poeta se incluye
—“|cuén pobres y cu4n ciegos, ay nos dejas!”—; estrofa que se corresponde con la
5% y 62 de “Morada del cielo”, las de la culminacién de la dicha:

y el inmortal dulzor el alma pasa...
y ardiendo se traspasa
y lanza en aquel bien libre de tasa.

Climax de intimidad, por un lado; climax de alejamiento, por el otro. Po-
dria decirse que, si dejamos de lado las dos estrofas finales, que enmarcan el
poema en el anhelo y la nostalgia, “Morada del cielo” tiene con “En la ascen-
si6bn” sugestivas semejanzas de estructura: crescendo de aproximaciém, crescen-
do de apartamiento, a través de imigenes muy similares, en contraste a veces
casi especular: “prado de bienandanza” frente a “valle hondo, oscuro”, ovejas
apacentadas en un caso, grey dejada, desposeida en el otro; contemplacién de
la belleza y de la voz del pastor —cuya pérdida se lamenta—; agua salvadora
frente a mar tempestuoso; plenitud de dicha indescriptible frente a distancia,
pobreza y soledad.

Ahora bien, “En la Ascensién” esta situado expresamente en clave eclesial:
“grey”, “los antes bienhadados”, “nave”, “nos dejas”. Sin embargo, esta clave
literal padece de dos serias incongruencias, una biblica y otra litiirgica, que no
podian escapar al sacerdote fervoroso y atento exegeta que era Fray Luis.

En efecto, el tono de lamento desolado del poema (“|cuin pobres y cuin
ciegos, ay nos dejas!”) se aparta del relato evangélico (Lc, 24,50 ss.), como
del de los Hechos (1,6 ss). En el primero, los apéstoles, después de recibir la
promesa del Espiritu y la bendicién del Sefior, y de verlo subir al cielo, “se
volvieron a Jerusalén con gran gozo, y estaban siempre en el Templo bendiciendo
a Dios”. El segundo anuncia el envio del Espiritu, asi como la Parousia (“ven-
dra del mismo modo que le habéis visto subir al cielo”); los apéstoles “perseve-
raban en la oracién en un mismo espiritu”.

La liturgia, por su parte, enmarca la fiesta de la Ascensién —fiesta triun-
fal— entre las de Pascua y Pentecostés, siguiendo el orden de los hechos mismos..

Esta aparente incongruencia se disipa si, evocando al mismo Fray Luis
(“Cristo es esposo de toda la Iglesia y de cada una de las almas justas”), lee-
mos el poema como continuacién de “Morada del cielo” en clave predominante-
mente personal, de experiencia religiosa. “Morada del cielo” serfa la fase anhe-
lante, ascendente, el vislumbre de una experiencia deslumbrante, que no pasa,
sin embargo, de evocacién y anhelo. “En la Ascensién expresaria, en cambio,
su ausencia, pérdida o aridez. La primera se inicia en clave predominante-
mente eclesial (“hato amado”™; “ovejas”); termina en clave personal (“el alma
pasa...”). La segunda, en la versién definitiva, permancce siempre en clave
eclesial, al menos en plural (“nos dejas™). Pero interpretarla en clave de expe-
riencia religiosa de aridez, en relacién y contraste con “Momada del cielo”, expli-
caria la curiosa incongruencia escrituristica y litiirgica: la Ascensién, los discipu-
los, expresarian mds bien esa dimensién interior de “la Iglesia y cada una de las
almas justas”, sin excluir al poeta en persona, —ni, necesariamente, limitarse a él—.
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Esta interpretacién puede completarse con el examen de la que el P.C. A.
Vega da como “redaccién primitiva”. Las cuatro estrofas que ésta agrega al
poema copstituyen una interpretacién mistica e incluso claramente personal de
la Ascensién, tomada como imagen del silencic o alejamiento de Dios:

Qué lazo de diamante

(ijay almal) te detiene y encadena

a no seguir tu amante?

Ay, rompe y sal de pena...

...sin cuerpo no es violencia

vivir, mas lo es s’n Cristo y su prasencia.
Dulce Sefior y Amigo’

dulce Padre y Hermano, dulce Esposo:
en pos de Ti yo sigo,

o puesto en tenebroso

o puesto en lugar claro y glorioso.

En esta versién ¢l sentido que entreveiamos se precisa: dolor por el silen-
cio de Dios luego de haber vislumbrado su proximidad, que €l deseo evoca;
y afirmacién de fidelidad en uno y otro caso. Observemos que la ltima estro-
fa constituye una especie de sintesis de ambos poemas.

La correlacién con “Morada del cielo”, regida por la misma polaridad, pero
dominada por el extremo luminuso de ésta, se hace atin mas clara. Recordemos
que “Morada del cielo” s6lo evoca el gozo y plenitud desde la evocacién y el
anhelo: “esta prisién adonde / padece”. Prisién que es, como vimos, tanto o
mas que la material de la Inquisicién, la paulina de la condicién carnal y peca-
dora, con alguna posible referencia al cuerpo-tumba pitagérico. De esto podria
hallarse un eco en “En la Ascensi6én” (versién primitiva): “sin cuerpo no es
violencia / vivir”... Tal prisién, distancia y soledad es el polo de la correla-
cibn que se despliega en “En la Ascensién”; cuya nostalgia se vuelve més
punzante si se la contrasta con el evocado y perdido “prado de bienandanza™.

La dGltima de las estrofas suprimidas, en la que puede verse una sintesis de
ambos poemas, constituye una afirmacién de fidelidad. Fidelidad a la realidad
de un amor que la lejania y apartamiento no oscurecen aunque lo prueben:
fe del poeta en el de Dios, expresiéon del suyo propio hacia Dios. Y ello con
conciencia de los diversos momentos por los que ese amor puede pasar:

v

0 puesto en tenebroso
" o puesto en lugar claro y glorioso.

Ambos términcs de la correlacién quedan afirmados y asumidos en la
fidelidad.

TeresA HrRra1Z DE TRESCA
Universidad Catdlica Argentina
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CARTAS DE SANTA TERESA A SU HERMANO DON LORENZO *

Del copioso epistolario teresiano se conservan mis de cuatrocientas cartas
y veintid6s fragmentos 4cronos, recogidos en la edicién de las obras completas
de la Santa.! Son destinatarios sus hermanos, sus sobrinos, sus religiosas, sus
confesores, sus benefactores, el mismo Felipe u. En paginas espontineas, don-
de se abre un corazén comprensivo y se vuelca una sensibilidad excepcional,
surge el perfil humano de la ilustre fundadora, un perfil que muestra toda
su grandeza espiritual, al presentarla desasida de lo material, renunciando a
lo que no signifique el afianzamiento y el progreso de sus comunidades carme-
litas; se adivina su preocupacién por “sus hijas” como llamaba a sus religiosas;
se la encuentra luchando contra la incomprensién, sin desanimarse. Se la ve
fuerte, recia, frente a la adversidad, con entereza sustentada en una fe inque-
brantable. Pero nada le impedir4 hacer un distingo entre las obligaciones y
necesidades de la vida conventual y las exigencias de la vida en el mundo, sinv
que ello signifique en modo alguno una claudicacién de su acendrada espiri-
tualidad.

Quince de esas cartas, escritas entre el 23 de diciembre de 1561 y el 19
de junio de 1580, estin dirigidas a uno de sus hermanos, don Lorenzo de
Cepeda, cuatro afios menor que ella, segiin dice a la Madre Maria de San
José de Sevilla, hablindole de esa muerte.2 Don Lorenzo habia viajado a Amé-
rica a los veintitn afios y vuelve a Espafia en 1575, después de haber hecho
fortuna, Ya viudo entonces, lleva consigo a los tres hijos que sobrevivieron de:
los siete que tuvo: Lorenzo, Francisco y Teresa.® En un tiempo desde América
y més tarde desde la misma Espafia, presta generosa ayuda material a las fun-
daciones de la Santa, y recibe de ella apoyo espiritual y no pocos consejos de
orden préctico, a juzgar por esas quince cartas, de las que don Lorenzo recibié.
dos en Quito, una en Toledo y las doce restantes en Avila, las primeras en
la ciudad y las Wltimas en La Serna, propiedad adquirida en las afueras, don-
de muri6 en junio de 1580. Al comunicar esa muerte a su sobrino Lorenzo de
Cepeda, que se encontraba en Quito, Santa Teresa manifiesta que se produjo
“dos dias después de San Juan” —es decir, ires dias después de que ella le
escribiera la ltima carta— Agrega que su hermano “se habia ido a La Serna
por tener més soledad”, y si dice que alli murid, reflexiona luego, “comenzé a
vivir, por mejor decir’.4

En la primera’ escrita en Avila antes de la Navidad de 1561 —como ya.
se dijo— y dirigida a Quito, como la segunda, la Santa Madre habla de sus

¢ Estas piginas se basan en una comunicacién a las Jormadas Interuniversitarias 1983
de la Universidad de La Plata.

1 Madrid, B.A.C, 3 voliumenes, 1954 y edicién manual, 1979.

2 Carta 326, E4d. man,, p. 1013.

3 S. TErESA, Obras compl., vol. 1II, p. 999.

4 Ed. manual, p. 1029,

5 Ib., pp. 669-672.
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proyectos de fundacién, para los que se siente inspirada por Dios. Quiere fun-
dar monasterios en que se recluyan quince monjas —después las reducira a tre-
ce y por Gltimo admitird mis— para vivir en total retraimiento, austeridad y
sacrificio, dedicadas a la oracién:

. por muchas razones y causas de que yo no he podido huir, por
ser inspiraciones de Dios, [...] parece que estoy obligada a [...]
hacer un monesterio adonde ha de haver solas quince —sin poder crecer
en numero— con grandisimo encerramiento, ansi de nunca salir como
de no ver si no han velo delante del rostro, fundadas en oracién y en
mortificacién. . .

Con dos dotes recibidas por anticipado ha comprado una casa para la primera
fundacién y ha contratado obreros para los arreglos necesarios Todo se ha
hecho muy en secreto y sin recursos suficientes, hasta que inesperadamente
llega la oportuna contribucién de don Lorenzo:

Viene Su Majestad y mueve a vuestra merced para que lo provea; y
lo que mas me ha espantado, que los cuarenta pesos que afiidié vuestra.
merced me hacian grandisima falta, y san Josepe —que se ha de llamar
ansi— creo hizo no la huviese. ..

La siguiente,8 de Toledo, a 17 de enero de 1570, manifiesta alegria por el
préximo regreso de don Lorenzo con sus hijos. La Santa ha.fundado seis.
conventos para monjas; también hay ya dos de frailes descalzos; ella se encuentra
en Toledo desde el afio anterior, organizando una casa “que lleva manera de
ser casa muy principal”, El clima de Toledo la favorece y no se ha encontrado.
tan bien desde cuarenta afios atrds, “con guardar lo que todas y no comer car-
ne sino a gran necesidad”. Llega a afirmar que “cuando el Seiior ve que es me-
nester para nuestro bien, da salud; cuando no, enfermedad”.

Se ha ocupado de los asuntos de su hermano con la experiencia adqui-
rida en la organizacién de sus convertos. Hablando de la muerte de un vecino:
de Avila, reflexiona que “no hay que fiar en esta vida” y se consuela porque
don Lorenzo ha entendido bien eso. Proyecta viajar a Salamanca para otra.
fundaci6n, pues le dan una casa, y aunque se cansa, su conciencia le dicta que-
haga las fundaciones que pueda, por el beneficio que significan sus conventos.
para los pueblos en que se encuentran:

De mi no sé qué hari el Sefior si iré a Salamanca, que me dan una
casa, que aunque me canso, es tanto el provecho que hacen estas casas:
en el pueble que estin, que me encargan la comciencia haga las que:
pudiere. Favoréeelo el Sefior de suerte que me anima a mi.

Piensa que el ambiente virtuoso de Avila es propicio para la crianza de sus.
sobrinos:

Olvidéseme de escrivir en estotras cartas [no conservadas] el buen apa-~
rejo que hay en Avila para criar bien esos nifios. Tienen los de la.
Compafifa un colesioc adonde los ensefian gramatica y los confiesan de-
ocho a ocho dias y hacen tan virtuosos que es para alabar al Sefior.
También leen filosofia y después teulogia en Santo Tomés, que no hay
para qué salir de alli para virtud y estudio; y en todo el pueblo hay tanta
cristiandad que es para edificarse los que vienen ds otras partes; mucha
(f)racign y confesiones y personas seglares que hacen vida muy de per=
eccion.,

6 Ib., pp. 690-693.
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Dice que ella nada necesita; por eso ha dado a su hermana, Juana de Ahu-
mada, que pasa muchos apuros econémicos, parte de la limosna enviada por
don Lorenzo; el resto lo empleard en buenas obras en nombre de él. Tenerlo
cerca serd uno de los pocos alivios de que pueda disfrutar, pues podran unirse
para lograr mayor gloria de Dios y provecho para las almas. Deplora la in-
consciencia del hombre, que olvida la dignidad del alma al empequeiiecerla
con cosas de la tierra:

... como ando en tantas partes y me hablan muchas personas, no sé
muchas veces qué decir sino que somos peores que bestias, pues no
entendemos la gran dignidad de npuesira alma, y cémo la apocamos con
cosas tan apocadas como son las de la tierra. Dénos el Seiior luz.

. Lo consuela por la muerte de su mujer, dofia Juana Fuentes de Espinosa,
ocurrida el 14 de noviembre de 1567, hablandole de la verdadera vida y re-
cordiandole que no hay que sentir tanto a los que se liberan de las miserias
del mundo:

Dzseo que entienda la merced que le hizo Dios en dar tal muerte a la
sefiora dofia Juana. Ac4 se ha encomendado a nuestro Seiior y hecho las
honras en todos nuestros monesterios, y espero en Su Majestad que ya
no lo ha menester. Mucho procure vuestra merced desechar. Mire que
es muy de los que no se acuerdan de que hay vida para siempre sentir
tanto a los que van a vivir salidos de estas miserias.

En postscriptum manifiesta haber recibido una monja sin dote y haberla ofre-
cido a Dios por el viaje de su hermano y sus sobrinos. Acepta muchas religio-
sas en esas condiciones y el Seiior envia otras que suplan las necesidades. En

cada casa hay trece, para esa fecha; no pueden ser muchas porque sélo comen

de lo que se les .lleva al torno. Posteriormente, en las Constituciones, 2,1,
admitird que se pida cuando haya gran necesidad. En otros textos destaca que
un numero reducido de monjas logra mayor unién y més intensa espirituali-

‘dad.” Esta carta resulta tan extensa, que confiesa: “No pensé alargarme tanto”.

La tercera?® también de Toledo, del 9 de julio de 1576, es muy breve.
Don Lorenzo se encuentra ya en Espafia, en la misma ciudad de Toledo. San-
ta Teresa lo aconseja sobre la educacién de los hijos, que conviene encomen-
dar a los jesuitas de Avila. Los nifios deben pasearse a pie, por el momento;
“déjelos estudiar”, dice la Santa, a quien preocupa el excesivo desvelo de su

hermano por cuestiones de honra y lo exhorta a mortificarse en ese aspecto:

No querria vuestra merced olvidarse esto y por eso lo pongo aqui. Yo
tengo gran miedo que, si no hay desde ahora tan gran cuenta con esos
nifios, que se podrin presto entremeter con lcs demés desvanecidos de
Avila, y es menester que desde luego vuestra merced los haga ir a la
Compaiiia (que yo escrivo al rector como vuestra merced ahi vera...
Vuestra merced es inclinado y aun estd mostrado a mucha honma. Es
menester que se mortifique en esto y que no escuche a todos...

Por ahora no querrfa comprase mula, sino un cuartago que aproveche
para caminos y servicio. No hay ahora para qué se paseen esos nifios
sino a pie; déjelos estudiar.

7 ...“no ser més de trece; porque esto tengo por muchos pareceres sabido que con-

-viene, y visto por espiriencia, que para llevar el espiritu que se lleva y vivir de limosna y

sin demanda, que no se sufre mas.” Ib., Libro de la vida, cap. 36, p. 167. Posteriormente
admiti6 mayor ntmero de monjas y renta, ib., nota 15,
8 Ib,, p. T71.
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Quince dias después —el 24 de julio— vuelve a escribir desde Toledo.®
Don Lorenzo se ha establecido en Avila y Santa Teresa aprueba la manera
en que se ha instalado. Ella se encuentra mejor, como no ha estado en mu-
chos afios. Tiene una linda celda, pequefia, muy apartada, con ventana al
huerto. Recibe pocas visitas aunque demasiadas cartas. Si su hermano viviese
en Toledo, a ella no le faltaria nada; pero se conforma con que Dios dé salud
a don Lorenzo. Santa Teresa cree que no permaneceri tanto tiempo en Toledo
como para evitar el frio de Avila durante el invierno, y con la fe y la entereza
de siempre afirma que el riesgo para su salud no la detendri, porque “cuando
Dios quiere, en toda parte da salud”. ‘

Le pide los documentos relativos a las fundaciones, conservados en su
arquilla del convento de Avila, que necesita para terminar su obra sobre ek
tema, por orden del padre visitador, Jerénimo Gracidn, aunque confiesa que:
mas quisiera estar sola y descansar. Aleccionadora actitud ésta, que confirma
su recia disciplina interior, tanto como su sentido del deber y la obediencia,
virtud de la que se declara “muy devota” en el capitulo segundo del Libro de

las fundaciones:

En la virtud de la obediencia (de quien yo soy muy devota, aunque
no sabia tenerla hasta que estas siervas de Dios me ensefiaron para no
lo ignorar), si yo tuviera virtud pudiera decir muchas cosas que alli em
ella vi.l0

Le envia mermelada y membrillos a su hermano, advirtiéndole que le
mandarda més cuando le haga saber que se le han terminado. Estos hechos y
estas observaciones hacen conocer su tierno afecto fraternal hacia don Lorenzo,.
a quien se la siente tan espiritualmente ligada a través de su correspondencia.

A principios de noviembre de ese mismo afio 1576 escribe otra vez desde
Toledo a Avila 1! —han pasado algo més de tres meses desde la anterior—. Es
carta breve, que manifiesta su alegria por la caridad que hace don Lorenzo, le
aconseja que no case demasiado pronto a sus hijos, y discurre sobre el peligro de-
que los bienes terrenales nos hagan sus esclavos:

Esto tiene el no estar desasidos de todo, que con lo que podemos méas:
ganar (que es perder la hacienda que tan poco ha da durar y de tan
poca estima es, comparada con lo eterno) eso nos inquiete y quite la
ganancia. [...] Ansi que lo mejor deve ser huir de todo por el todo y-
porque nuestro natural no nos haga esclavos de cosas tan bajas. ..

Una de las que merecen especial atencién por las referencias y reflexiones,
es la del 2 de enero de 1577 —desde Toledo a Avila, como las dos dltimas—.12
Es extensa, porque no sabe acabar, dice, cuando se dirige a don Lorenzo.
Le pide que no lea las cartas que envia a Francisco, su sobrino, a quien encuen-
tra melancélico y parece haber logrado que se franquee con ella. Demuestra su-
sentido practico y su preocupacién por cuanto se relacione con su hermano y
sus sobrinos, al advertirle sobre los riesgos de una casa ruinosd“que ha alquilados.

9 Ib., pp. 772-774.

10 Th., Libro de las fundaciones, cap. 1, p. 522.
11 Ib., p. 806.

12 Tb., pp. 835-838.
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Vuelve a pedirle sus documentos sobre las fundaciones realizadas; esta
vez el nurncio le requiere datos sobre actas, nimero de casas, lugares de asen-
tamiento; cantidad de religiosas, lugar de origen y edad. Sélo don Lorenzo
puede abrir la arquilla de la documentacién, pero a nadie debe dar cuenta
de lo que hay alli, donde conserva un “papel de oraci6n”.

Se refiere luego a la vida espiritual de don Lorenzo. Quiz4d pueda hallar
en Camino de perfeccién algo que le sea 1til para “la oracién que tiene”. Ella
quisiera que su hermano no hiciera promesa sin decirselo, pues ha sentido
contento, pero también pena, por su determinacién, que le parece peligrosa.
Ninguna referencia hace conocer al lector no destinatario la indole de la
promesa hecha por don Lorenzo ni el riesgo que implica. Encuentra acertado
que se le conmutase la promesa y supone que Dios habrad tenido en cuenta la
intencién. S6lo han pasado escasamente seis meses desde que la Santa le ad-
vierte sobre su inclinacién a “mucha honra” —desde el 9 de julio de 1576 hasta
el 2 de enero de 1577—; ahora debe advertirle sobre sus peligrosas promesas
y sacrificios. Don I.orenzo ha de haberse sentido admirado y casi obligado
por la intensa espiritualidad de la Santa, que lo impulsaria a llevar una vida
cada vez méis austera y de penas paulatinamente mas rigurosas.

El pesar de su hermano por haber adquirido La Serna le parece a Santa
Teresa obra del demonio, para que no agradezca a Dios la gran merced que
le ha hecho. Con la finca él “ha dado mis que hacienda a sus hijos, que es
honra”. Reflexiona acerca de la obligacién con los hijos y de la accién de
Dios, fuera del tiempo humano, con sabiduria que se siente préxima a la tra-
dicién biblica por la clara intuicién de la Esencia Divina y del sentido de sus
obras, independientes ambas del transcurrir temporal:

...tiempo bien empleado como es mirar por la hacienda de sus hijos.
no quita la oracién. En un momento da Dios més, hartas veces, que con
mucho tiempo; que no se miden sus obras por los Hempos.

En apretada sintesis, avalada por la Escritura, dictamina sobre la necesidad
de recreacién, que a ella tanto la preocupa en sus monjas, segin manifiesta
en las Constituciones:

...el Sefior dard gracia a unas para que den recreacién a otras; fun-
dadas en esto, todo es tiempo bien gastado.13

Y reflexiona sobre la obligacién que tenemos de servir a Dios como El quiere
que lo sirvamos y no como nosotros queremos servirlo:

... lo que gastare en “La Serna” es bien gastado, y cuando venga el
verano gustard de ir alld algin dia. No dejava de ser santo Jacob por
entender en sus ganados, ni Abraham ni San Joaquin, que como que-
remos huir del trabajo, todo nos cansa [...]. Harta merced de Dios
es que le canse lo que a otro serfa descanso; mas no se ha de dejar por
eso, que hemos de servir a Dios como El quiere y no como nosotros
queremos.

Dice haber recibido “hartas mercedes” del Sefior en esos dias y lo bendice
por las que hace a don Lorenzo. Aprueba que su hermano deje todo en ma-

13 Ib., Constituciones, p. 642.




nos de Dios, puesto que el Sefior sabe lo que nos conviene més que nosotros
mismos.

Las cartas de don Lorenzo la consuelan; y se consolaria més si pudiera
escribir ella més a menudo, pero sus obligaciones se lo impiden. Escribirle esa
noche ha significado estorbarle la oracién. Dios nos dé tiempo —ruega— para
gastarlo en su servicio.

Le agradece unos besugos, y pide otros y sardinas, porque no se consi-
guen en Toledo, que es “terrible lugar” para no comer carne, pues no se con-
sigue “un huevo fresco”. Le envia villancicos para que los cante Francisco y
se recree don Lorenzo, y le pide otros para que los canten sus monjas.

Dos semanas después —también de Tcledo a Avila, a 17 de enero de
1577 %— le agradece el envio de sardinas y confites, pero le pide ahora que
no le mande nada, pues cuando lo quiera se lo hard saber. Sus arrobamientos
en publico, durante maitines, la dejan corrida. Ella piensa que es algo que
“trai hartos inconvenientes y no me parece es mas oracién”. “Las potencias no
estan libres” —explica— y resulta penoso “entender en mds que lo que el alma
quiere”. La manera de oracién por la que atraviesa don Lorenzo es semejante
a la que ya tuvo ella; “suele después descansar el alma”, afirma, y agrega
que se siente necesidad de hacer algo por Dios.

No sabe si ha respondido a todas las consultas de su hermano. Siempre
relee las cartas de él; esta vez sélo lo ha hecho “a remiendos”. Las que ella
escribe nunca las relee. Por eso le recomienda: “Si faltaren letras péngalas alld,
que ansi haré yo acé a las suyas —que luego se entiende lo que quiere decir—".

Le manda un cilicio para cuando no pueda recogerse bien durante la
oracién y le promete que pasado el invierno le hard alguna otra indicacién
para servir a Dios. Le causa gracia pensar que retribuye con cilicios los “confites,
regalos y dineros” que le envia don Lorenzo. Y le comunica que la obra por
él comenzada, podr4 acabarse con el dinero aportado por una monja que en-
trarA en el monasterio de Sevilla.

El 10 de febrero siguiente 13 dice encontrarse ya bien de salud, pero con
mucho trabajo, Le ha hecho dafio permanecer atareada basta las dos de la ma-
drugada, por lo que el médico le ha prescripto que s6lo escriba hasta media-
noche, y a veces no de su letra. Ella se siente obligada a trasnochar para no
estorbar sus obligaciones de la mafiana.

Le habla de sus dolencias para que sepa la causa si le llegan cartas més
breves que de costumbre y no de su mano.

Le da instrucciones sobre el uso del cilicio y disciplina; no debe exce-
derse don Lorenzo de lo indicado por la Santa. Le habla de la “oracién de
quietud”, de la cual trata en Camino de perfeccidny a la que se refiere su her-
mano. “No ha de ser todo oracién” —reflexiona luego—; bien es tener conver-
saciones espirituales. £l podra tenerlas con Julidn de Avila, “que es de los
buenos clérigos que hay alli” [en Avila]; “es muy pobre y harto desasido de

14 Tb., pp. 843-848.
15 Ib., pp. 851-853.



riquezas®. Le da buenos consejos pricticos: “es .menester —le dice— los que
hemos ya edad llevar estos cuerpos para que no derruequen el espiritu, que
es terrible trabajo”.

Conmueve su afirmacién de que se sieute mejor desde que ha comenzado
a escribirle esta carta: “Sepa que tengo harto mijor la cabeza que cuando co-
mencé la carta; no sé si lo hace lo que me huelgo de hablar con vuestra mer-
ced”. Tiene interés este comentario de la Santa sobre su correspondencia, por-
que adquiere para ella el sentido de una conversacién con el destinatario de
sus cartas; para ella ese destinatario est4 presente, oyéndola, y ella siente jun-
to a si esa presencia, al extremo de que la alegria que puede producirle, aleja
de ella sus males fisicos.

Le advierte que debe tener su casa bien puesta, porque sus hijos estan
en edad de casarse; le aconseja, por ese motivo, no deshacerse de objetos de
adorno —plateria, tapices—, como habia pensado don Lorenzo; podrd conser-
varlos, sin apegarse demasiado a ellos. Ha consultado esto con su confesor,
que es de este parecer, porque teme estorbar el progreso de su hermano en
el servicio de Dios si su consejo no es acertado: :

Hoy ha estado ac4d el doctor Velazquez, que es el mi confesor. Tratéle
lo que me dice de la plata y tapiceria que desea dejar, porque no que-
rria quz por no le ayudar yo dejase dec ir muy adelante en el servicio
de Dios, y ansi en cosa no me fio de mi parecer, aunque en esto era el
mesmo. Dice que eso no hace ni deshace, como vuestra merced pro-
cure ver lo poco que importa y no estar asido a ello, que es razén, pues
ha de casar sus hijos, tener casa como conviene. -

)

Se despide exhortindolo a tener paciencia, “porque suele Dios traer tiempos
para cumplir los buenos deseos”.

En carta del 27 y 28 de febrero de 1577, también de Toledo a Avila 16 le
pide “buenas plumas”, porque las que consigue en Toledo no lo son, vy le pro-
ducen “disgusto y trabajo”. Se encuentra mejor de salud, aunque temié quedar
“inhabilitada para todo”. Piensa que puede haberle hecho dafio comenzar a
ayunar durante la cuaresma pero tiene confianza en que habri de reponerse
por completo. Tiene “gran deseo de estar buena”. Debe comer ave, porque
no tolera bien el carnero. Ha estado ayunando desde la conmemoracién de la
Cruz del mes de septiembre. Las tareas, la edad, el cuerpo —confiesa— son
siempre estorbo, pero no deja de escribir a don Lorenzo por no causarle pena.
“Siempre este cuerpo me ha hecho mal y estorbado el bien”, reflexiona.

Advierte a su hermano que las disciplinas que se aplique han de ser
cortas, porque se sienten mds y hacen menos dafio. Le manda un cilicio para
cumplir con su pedido y le indica cémo ha de usarlo: dos dias a la semana,
desde que se levanta hasta que se acuesta y no ha de dormir con él. Le pre-
viene que tenga precaucién con el cilicio y la disciplina, porque “mis quiere
Dios su salud que su penitencia”. Le aconseja que duerma bien y que haga
suficiente colacién, pues ella ha quedado escarmentada para si y para otros
con la experiencia pasada en su salud.

16 Ib., pp. 856-858.
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. Ha recibido buenas noticias de sus escritos, que estd leyendo el inquisidor
anayor. Nada hay en ellos de competencia de la Inquisicién y el concepto es
favorable. El inquisidor mayor se muestra a favor de los descalzos y ha pre-
guntado por qué la Santa no habia fundado un monasterio en Madrid. Para
todo la ha favorecido permanecer en Toledo, aunque no para su salud, por-
que ha tenido que atender mucha correspondencia. Las prioras de sus conven-
tos la colman de atenciones; ella quisiera que su hermano estuviese cerca para
'verlo y aun para disfrutarlo. Ha recibido los obsequios con agrado, “porque es
‘mucha la estirilidad” de Toledo.

Las seis cartas restantes son muy breves: una desde Valladolid, otra desde
Malagén, dos desde Toledo y dos desde Segovia.l” En la Gltima, del 19 de junio
de 1580 consuela a don Lorenzo, que espera la muerte:

Yo no sé de dénde se sabe que se ha de morir presto ni para qué
piensa esos desatinos ni le aprieta lo que no serd, Fie de Dios, que es
verdadero amigo, que ni faltard a sus hijos ni a2 vuestra merced. Harto
quisiera que estuviera para venir aci, pues yo no puedo ir alla; al menos
hacelo vuestra merced harto mal estar tanto sin ir a San Josef, que
antes le hard provecho el ejercicio, pues es tan cerca, y no se estar solo.
Por caridad que no lo haga ansi y me avise de su salud.

Don Lorenzo muere en esos dias en que él lo espera,

Lo que don Lorenzo signific6 para Santa Teresa y cémo se sinti6 después
de su muerte puede comprenderse por las cartas a la Madre Maria de San José
de Sevilla, escrita en Segovia el 4 de julio de 1580 y la que envié el 27 de di-
ciembre de ese afio, desde Valladolid a su sobrino —ya citadas al comienzo de
estas paginas—.

A la madre Maria de San José le dice:

. todo lo comunicaba conmigo, que era cosa estrafia el crédito de lo

que yo le decia tenfa, y procedia del mucho amor que me habia co-
brado.

Reflexiona luego la Santa acerca de la fugacidad de la vida y de la necesidad
de pensar en la muerte y en cémo morir:

Paréceme, mi hija, que todo se pasa tan presto que méas haviamos de
tener el pensamiento en cémo morir que no en cémo vivir. Plega a Dios
ya que me quedo aci para servirle en algo, que cuatro afios le llevaba
y nunca me acabo de morir, antes estoy ya buena del mal que he tenido,
aunque con los achaques ordinarios, en especial el de la cabeza.

A su sobrino le dice que siente pena por las malas noticias que debe darle,
pero prefiere que las sepa por ella. Hace consideraciones sobre las miserias de
la vida y el gozo de quienes ya estin con Dios:

. si consideramos bien las miserias de esta vida, gozarnos hemos del
gozo que tienen los que estin ya con Dios.

Don Lorenzo —agrega— fue siempre siervo de Dios y tltimamente mas. No
queria ya tratar cosas de la tierra. Sblo queria hablar con personas que habla-

17 Ib., pp.974-975; 998-999; 1003-1004; 1004-1005; 1011; 1011-1012.
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sen sobre Dios; todo lo demés le cansaba sobremanera y ella debia consolarlo.
Si ella pudiera escribir “algunas cosas particulares de su alma”, don Lorenzo
hijo entenderia la obligacién que tiene hacia Dios, por haberle dado tal padre
y que debe “vivir de manera que parezca ser su hijo”. Debe consolarse pen-
sando que su padre puede hacerle mayor bien desde donde estd que desde
la tierra.

jQué consoladoras palabras y qué aleccionadoras, para todos cuantos han
perdido a sus padres! [Qué normas de conducta! [Qué guia segura para quie-
nes puedan sentirse ofuscados por la magnitud del dolor! Y todo dicho con la
mayor sencillez, con amor, con la autoridad de quien conoce la sabiduria y
la generosidad de los designios divinos.

Estas cartas dan a conocer el itinerario terrenal y espiritual de don Loren-
zo; ponen de manifiesto una indudable influencia creciente de la Santa de
Avila en su hermano, conduciéndolo a una honda espiritualidad y deseo de
renunciamiento mundano. Y confirman con toda sencillez cuanto los rasgos
biograficos y los escritos teresianos dan a conocer acerca de la personalidad
singular de la Santa Madre fundadora, en quien ni el goce de la presencia de
Dios a través de la experiencia mistica estorba el sentido préictico.

Lia NoeMmi URriARTE REBAUDI
Universidad Catdlica Argenting
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CASI TRES LUSTROS DE ESFUERZOS MANCOMUNADOS EN EL
CAMPO DE LA CULTURA CLASICA

En mayo de 1970, la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional de Cuyo reunié en Mendoza un primer Simposio Nacional de Estu-
dios Clasicos, tentativo de la adhesién y las posibilidades de estas dificiles y
controvertidas disciplinas.

Provocé entonces inusitada sorpresa la enorme cantidad de concurrentes
de todo el pais e incluso de Chile, y la generosa presentacién de trabajos y
ponencias, de cuya calidad ofrecen cabal testimonio las Actas que, impresas en
la Universidad Nacional del Litoral, editaria tres afios después la facultad
anfitriona.

En aquella oportunidad, una pausa, abierta el 6 de mayo, en la actividad
académica del simposio, permiti6 que el propio entusiasmo del acontecimiento
estimulara a los participantes para fundar la Asociacién Argentina de Estudios
Clésicos (AADEC), cuyo nacimiento habian frustrado antes varios intentos no
bien encaminados.

La AADEC se acerca pues al cumplimiento de su tercer lustro de vida
activa, en la que, con abnegacién y denuedo, se ha esforzado en alcanzar los
fines propuestos en su estatuto constitutivo:

Promover la investigacién sobre la antigiiedad clasica en todos sus aspec-
tos (literario, lingiiistico, histérico, filos6fico, arqueolégico, etc.), con
extensiény a las culturas antiguas orientales y a las influencias del mun-
do clasico en la civilizacién universal. Colaborar en la actualizacién de
la metodologia para la ensefianza de las lenguas clasicas. Contribuir a
difundir el interés por el conocimiento mas directo de la cultura clésica
por medio de actos culturales, Vincular a todos aquellos que trabajan
en un mismo dominio del saber, facilitando su intercambio intelectual.

Como una de las més felices y constantes consecuencias de tales postula-
dos, la AADEC se ha comprometido a fomentar la reiteracién de los simposios
.cada dos afios, proponiendo y aconsejando su puesta en obra a una entidad
oficial, para insertarlos en el acontecer cultural y educativo de la nacién. Asi se
concreté el segundo por la Universidad Nacional de Cérdoba, que permitié la
nueva experiencia de que los participantes convivieran en el complejo turistico
de que aquella universidad disfruta en el apacible y retirado paraje serrano
de Las Vaquerias, donde el tema principal se refiri6 a la epopeya. Del tercero,
que versé sobre “El concepto de la libertad en el mundo antiguo”, “La comedia
antigua: un reflejo de lo social, institucional, econémico y cultural” y “Leopol-
do Lugones y el mundo clésico”, se encargéd en 1974 el Ministerio de Educacién
de Entre Rios. En el cuarto, programado en 1976 por la Universidad Nacional
del Nordeste, la temitica fue “La tragedia en la antigiiedad” y “Vigencia de la
cultura grecolatina en el mundo contemporineo”. En 1978 asumid el quinto la
Universidad Nacional del Sur y en el eglégico marco de la Sierra de la: Ventana
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se propuso “El mito desde el punto de vista literario, filoséfico, histérico, ete.”,
“Vigencia de la cultura grecolatina en la cultura occidental, particularmente en
Hispanoamérica” y “Las clases sociales en la constitucién republicana de Roma”.
Siempre por iniciativa de la AADEC, la Universidad Nacional de Mar del Pla-
ta convoc6 el sexto, cuyos temas comprendieron “Fundamentos histéricos y
juridicos del mundo greco-romano”, “Pensamiento y lenguaje 'de la antigiiedad”,
“Lirica y cultura en el desarrollo del mundo greco-romano” y por decisién de su
plenario final se fijé el siguiente en Buenos Aires, como homenaje al bimile-
nario de la muerte de Virgilio y Tibulo, del que se hizo cargo la Facultad de
Filosofia y Letras de la universidad oficial, con generoso apoyo del CONICET
y de la Intendencia Municipal. o

Cabe agregar que asistieron los profesores Manuel Fernindez Galiano,
de la Universidad Auténoma de Madrid, al quinto simposio; Martin Sinchez-
Ruipérez, de la Complutense, al sexto, y Pierre Grimal, de la Sorbona, al dltimo.

El lapso transcurrido se ha ilustrado también con congresos regionales o
jornadas de apoyo a los estudios clasicos en Buenos Aires, La Plata, Mar del
Plata, Bahia Blanca, Parana, Concordia, Posadas, Rosario, Resistencia, El Colo-
rado (Formosa), Cérdoba y Mendoza. En algunas de estas ocasiones, a la con-
tribucién de profesores invitados aunaron su esfuerzos afanosos estudiantes, in-
cluso jovencitos de bachilleratos humanistas, los que dieron muestra de con-
traccién al trabajo y capacidad no sélo para captar su realidad lingiiistica, sino
también el trasfondo cultural y espiritual ‘del mundo greco-romano.- ’

Cuantas veces fueron atacados los estudios clsicos, la AADEC sali6 a la
palestra en defensa de sus fueros, y su presencia batalladora impidi6 cierre de
carreras y cercenamiento de cursos, aun en momentos de una politica nacional
muy comprometida en una posicién adversa a los valores de Occidente.

La Asociacién que nuclea a los interesados en los estudios clasicos ha
fundado Argos, una revista que subsiste gracias al impulso de unos pocos y at
apoyo econémico del CONICET. Esta publicacién, que acoge el quehacer
cientifico de profesores e investigadores nacionales y extranjeros, se distribuye
por diversas naciones de todo el mundo y es vehiculo de canje, lo que facilita
la recepcién de otras revistas importantes que hoy, por crénica escasez de
presupuesto, no pueden comprar las instituciones educativas que debieran ha-
cerlo. Asi se logran dos importantes fines: suplir la carencia y dejadez oficial y
sacar al exterior la voz de la cultura humanistica argentina.

En 1972, en sesi6n celebrada en el Collége de France, la AADEC fue
admitida, por unanimidad, como miembro de la Federacién Internacional de
Asociaciones de Estudios Clasicos (FIEC). Desde entonces ha participado,
por medio de sus representantes estatutarios, en todas las asambleas de la enti-
dad matriz, que se reunieron en la Universidad Complutense de Madrid, en
1974, en la Biblioteca Alberto I, de Bruselas, en 1976, en la Academia de Cien-
cias de Hungria, en Budapest, en 1979, y en la Universidad de Helsinski, en 1982.

Asimismo, la Asociacién ha estado presente en los dos congresos internacio-
nales de la especialidad habidos a partir del primer contacto oficial con la FIEC:
en 1974 asistieron asociados de Buenos Aires, Mendoza, La Plata y Cérdoba al
que se convocé en Madrid y la entidad fue honrada con la presidencia de una
sesién de homenaje al fil6sofo espafiol Juan Luis Vives; en 1979, a pesar de la
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’ distancia y las dificultades econémicas, participaron, del que se reuni6 en

| Budapest, asociados de Buenos Aires y La Plata, y la AADEC fue distinguida

| nuevamente con la presidencia de una sesién ordinaria sobre “El fin del impe-
rio romano”, mientras que dos asociados usaron de la palabra en sendas sesio-
nes del congreso.

En los momentos actuales estamos en visperas de varios acontecimientos
importantes: en el orden local, el VIII Simposio Nacional, que organiza la Uni-
versidad del Norte Santo Tomé4s de Aquino, y en el exterior, el VIIL Congreso
Internacional, que promueve la Royal Irish Academy de Dublin, una nueva
asamblea de la FIEC y un congreso sobre “La filologia griega y latina en el
siglo xx”, que ha convocado el Consiglio Nazionale delle Ricerche, en cuyas
actividades no estard ausente la AADEC.

AvpBerTO ]. Vaccaro
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PALABRAS PRONUNCIADAS POR EL. PROFESOR ALFREDO
J. SCHROEDER EN OCASION DE DESPEDIR LOS RESTOS
DEL DOCTOR FRANCISCO NOVOA

La Universidad Catélica Argentina me ha encomendado el alto honor
—s6lo superado por nuestro dolor— de despedir a un distinguido, a un querido
integrante de su comunidad, casi tan antiguo como sus origenes mismos.

Aqui estamos para darle nuestro adids a quien desempeiié en ella, duran-
te décadas, desde las cotidianas funciones docentes de lengua y literatura
latinas, hasta los cargos mds encumbrados de director de revista, director de
departamento, comsejero, decano. ..

La elevada misién encomendada no puede sin embargo, con su cardcter
oficial, privarme de los lejanos recuwerdos personales, que fundan mi conoci-
miento y la consiguiente estima por el profesor Névoa. Lo conoct dlld, a la
distancia de cuarenta aiios exactos, como alumno de Literatura Latina IV en
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Bueinos Aires, con; los
ojos de asombro de un provinciano que asoma a la Capital. Confieso que aquel
curso fue sdlo el comienzo de una larga docencia, que se prolongé al poco
tiempo en mi condicion de ayudante de trabajos prdcticos en la misma Facul-
tad, de profesor suplente, después, en una de sus cdbtedras en el Colegio
Nacional de Buenos Atres. Concursé frente a él, como jurado, en varias opor-
tunidades, con suerte varia, con respeto y estima invariables.

Colega durante décadas en las instituciones citadas y en esta alta case
de estudios, fue siempre maestro ejemplar. Consocio en el Ateneo y en la
Asociacién Argentina de Estudios Cldsicos, desde su fundacion, fue colabo-
rador y alma mater, como director de la revista Argos, como superior o como
par. Su presencia fue estimulo permanente en todas las iniciativas en favor
de los estudios humanisticos. En las reuniones de la Comisién Organizadora
del memorable VII Simposio Nacional de Estudios Cldsicos del bimilenario de
la muerte de Virgilio, durante mds de un afio, no se le conocié ausente; ni

falté su aporte en los restantes simposios y congresos realizados sobre temas
de su especidlidad.

El profesor Névoa fue siempre un espejo y dechado en su hombria de
bien, en su profesionalidad, en suw humildad y en su entrega y dedicacién. Las
11 Jornadas de Estudios Cldsicos de la UCA, del afio pasado, estuvieron dedi-
cadas a sus ochenia aiios de vida; y en las de este afio, concluidas hace pocos
dias —paradoja ejemplar— participd, junto a profesores y alumnos, con una
ponencia sobre una de las vitae de Suetonio y con una conferencia sobre Julio
César,

La muerte lo encontré ast, como siempre lo quiso, en plena act‘imdad,
Enhiesto como un guerrero homérico, como un héroe virgiliano, como un drbol,
como una flor, para no herir su modestia; como la flor que dice el poeta
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datino de Verona, tronchada por el arado a la vera del camino, de vida frdgil
Y fugaz, pero de simbologia duradera y fecunda, como su floracién y fruc-
dificacion.

Ello es mérito de su voluntad y espiritu infatigables; y es mérito de sus
ideales superiores de patriota y cristiano que, en las etapas de crisis, no co-
nocen el bajar los brazos, ni para cosechar los frutos; y es mérito también
de la institucidn que aqui habla con mi voz; pues, a una edad en que otros
se llaman a retiro y silencio y al descanso bien ganado, la maciente UCA lo
convocd para nuevas aradas y nuevas siembras. Y el profesor Novoa puso de
nuwevo sus brazos, su saber, su experiencia, su ejemplo; su pluma y su palabra,
-como reja en el alma. Descansen, maestro, tus brazos cansados de apretar man-
«ceras de arado; descansen tus ojos fatigados de avisorar horizontes y amane-
ceres. Tus discipulos hemos tomado tus herramientas y la antorcha, emblema
de nuestra Asociacién de Estudios Cldsicos. Las disciplinas cldsicas podrdn
eclipsarse tras nubes pasajeras, pero sovrevivirdn, mientras los pontifices escalen
las colinas de Roma, mientras el verbo studere con su dativo exprese una entrega
total, mientras los discipuli mantengan su parentesco con la disciplina, mien-
tras la raiz de magister sea magis y minus la de minister.

- Cuando, en los niveles en que nos toque ensefiar, declinemos los nombres
de las cinco declinaciones latinas, recordaremos que el profesor Névoa sélo
decliné ante ellas y ante la muerte. Cuando conjuguemos los verbos latinos,
no olvidaremos a quien supo conjugar pasado y futuro, modestia y saber, “la
interrelacion del paganismo y del cristianismo”, como rezaba la temdtica de
das dltimas Jornadas de Estudios Cldsicos, por él inspiradas.

Profesor Névoa, nos legamos a la vera de tu tumba como a Iz de un
hermano, como el que perdié el recordado poeta veronés: “Multas per gentes
‘et multa per aequora vectus”. Pero no llegamos llevados a través de pueblos y
mares. Has vivido y has muerto en el marco de tu comunidad, asimilando cdtedra
y hogar, docencia y vida. Te brindamos los dones postreros, empapados en
llanto fraterno, que una creencia muy antigua y muy arraigada avala, nuestras
plegarias y el afecto y reconocimiento debidos al maestro: “In perpetuum ave
atque vale”. _ :

Sin resignar nuestra condicién humana cultivada por tus cldsicos latinos,
ni nuestra condicién cristiana largamente conjugada, ante el dolor de la herida
que en nuestra vida nos abre su muerte, ante la congoja del desgarrén supremo,
que duele por si, por la separacién, por la intensidad de los afectos, por la
intimidad de una vida comunitaria, no nos cabe a los miembros de esta comu-
nidad universitaria sino un “bendito sea el nombre del Sefior”,

Si la razdn tiene sus razones de que nacemos mortales y s6lo engendramos
mortales; si la fe nos afirma en la esperanza de una vida mejor; aunque el
corazén desgarrado nos grite también sus derechos, de que llorar a sus muertos
es tan humano como el morir, profesor Névoa, descansa en paz; el Sefior te
bendiga; hasta tw préxima . , :
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