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NOTA PRELIMINAR

Studia Hispanica Medsevalia V" publica veintiuno de los trabajos que investigadores del
pais y del exterior leyeron en las VI Jornadas Internacionales de Literatura Espafiola Medieval
Enla parte final del volumen se oftece la némina completa de congresistas, con los titulos de sus
ponencias.

Convocadas por la Facultad de Filosofia y Letras de la Pontificia Universidad Catolica
Argentina “Santa Maria de los Buenos Aires”, estas Jornadas se celebraron durante los dias 10, 11
y 12 de agosto de 1999 en la sede universitaria de Puerto Madero. Y adquirieron particular relieve
pot la presentacién oficial - que hizo en su marco la Secretaria de Cultura de la Nacién- del
Catilogo Electrénico de la Coleccién Foulché -Delbosc, en el auditorio “Jorge Luis Borges” de la
Biblioteca Nacional, con asistencia de autoridades nacionales, miembros de 1a Embajada de Espafia
y descendientes de Gustavo Martinez Zuviria, Director de la Biblioteca que en la década del
treinta gestioné la adquisicién de esa coleccion.

Francisco Marcos Matin - de la universidad Auténoma de Madrid y Director del “Proyecto
de Cooperacién Bilateral Hipano-Argentino para la Catalogacién del Fondo Foulché -Delbosc”-
se refirié a la tarea realizada y presentd el Catilogo como patrén para la catalogacion en la era
digital. Sus colaboradores, Georgina Olivetto -de la Universidad de Buenos Aires y SECRIT- y
Veré6nica Zumirraga - de la Universidad Catélica Argentina- expusieron sobre aspectos destacables
de la valiosa coleccién.

En este volumen estin agrupados los trabajos de temas afines y esos temas se sefialan
en el indice para facilitar la bisqueda del que interese en cada caso. En consecuencia, las
conferencias plenarias dictadas por el Doctor Germédn Orduna y por la Doctora Lilia Elda Ferrario
de Orduna se incluyeron en los apartados correspondientes , en lugar de encabezar la coleccién,
como se hizo en Studia Hispanica Medsevalia IV

Lic. Lia NoemMi URIARTE REBAUDI




Prof. Dr. GERMAN ORDUNA (1926-1999)

En sus seis ediciones, nuestras Jornadas Internacionales de Literatura Espafiola Medie-
val fueron inauguradas por conferencias del Dr. Germén Orduna. Inauguradas, si, pero vivificadas
también por su inestimable participacién que se hacia sentir dia a dia durante las sesiones de
trabajo y luego se prolongaba con su generosa atencién en la sede del SECRIT. Era comin
encontratlo en alguna de las comisiones alentando a jévenes investigadores o a la hora del descanso,
que para él dejaba de setlo, respondiendo consultas o solucionando busquedas bibliogréficas.
Sobre todo de los profesores y estudiantes del interior, aquejados por los problemas de las distancias.
Cuando en estas VI Jornadas tuve el honor y el placer de hacer su presentacion, recordando mis
propias expetiencias y las de muchos colegas, tuve la necesidad de decir que me preguntaba qué
hubiera sido del medievalismo argentino sin la personalidad y 12 obra del Dr. Orduna. No quedaban
dudas sobre la respuesta: no hubiera podido superar las dificultades que todos conocemos y la
investigacion en este campo constituria solo algunas excepciones.

En nuestras Jornadas fue mucho mis que un cientifico invitado por su teconocida
trayectoria académica. Fue un Maestro dispuesto a poner lo mejor de si para que estos encuentros
resultaran verdaderas reuniones de trabajo y de elaboracién de nuevos proyectos. Y por sobre
todo, fue un gran Amigo. Desde su obra y su ejemplo esta acompaiiindonos.

Soria M. Carrizo RUEDA




I CLERECIA

POESIA MARIANA EN GONZALO DE BERCEO

Lia NoeMi UriarTE REBAUDI
Universidad Catilica Argentina

El apogeo cultural del siglo XIII fue el marco en que Gonzalo de Berceo reelaboré
poéticamente, para Espafia, la tradicién mariana europea.

Después de un olvido de siglos, la critica dio a conocer al poeta y su obra en el siglo XIX,
con un clima espiritual tan distinto del que los vio nacer —segtin ha observado Leopoldo Marechal
(523-524) — que no se supieron valorar debidamente sus méritos.

Nuestro tiempo les ha hecho justicia. La serenidad de los versos fue evocada por Ramén
Pérez de Ayala y por los hermanos Machado (Milagros, 1958, XVI-XVIII). Jorge Guillén encontrd
el origen de esa serenidad en la que la armonia entre el cielo y la tierra, entre el hombre y Dios, que
impregna los poemas (13-15). Armonia destacaron también en la obra de Berceo Jorge Ticknor
(I, 41) y Marcelino Menéndez y Pelayo ( I, 182). Esa armonia del sentir sefialada por Guillén,
aquella armonia de composicién admirada por quienes no pudieron intuit otros valores, trasmi-
ten toda la armonia interior de un poeta de profunda fe religiosa.

La alegoria inicial de los Milagros de Nuestra Sefiora expone —a juicio de Marechal- una
experiencia vital de su autor: el descanso logrado en el encuentro con la Virgen, después de un
itinerario espiritual que hace accesible el “prado deleitoso” para el hombte cansado, quien puede
ya desechar lo terrestre para buscar lo que sélo se da en las alturas. Como Ticknor —aunque con
distinta motivacién- Marechal considera ese exordio uno de los mis hermosos pasajes berceanos
( 533-535).

Las estrofas 2; 7; 17; 19 ofrecen referencias sobre el encuentro de un prado, el olvido de
toda preocupacion, el significado del simbolismo:

[-] yendo en romeda caecienunprado[.] 2b
Yaziendo a Ia sombra perdi todos cuidados [...] 7a

Todos quantos vevimos [...] / todos somos romeos [...] 17 ac
En esta romerda avemos un buen prado

en qui trova repaire  tot romeo cansado:

la Virgen glodosa, madre del buen Crado [...] 19 abc
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La Edad Media simbolizaba la imagen de la Virgen—Madre y de la inocencia sin mancha
con la tierra fecunda aunque no cultivada del prado y su verdor invariable.(Boubée, apud Milagros,
1976,216).

El dolor por la crucifixién y la alabanza de la Virgen —dos temas frecuentes cn la litera-
tura medieval- son abordados por Berceo en E/dutlo gue fizo la Virgen Maria el dia de la Passion de su
Fijo Jesuchristoy en los Loores de Nuestra Sesiora. La alabanza de los Lsores incluye episodios relevan-
tes de la vida de la Vitgen. E/duels tememora el dolor de una madre ante el sufrimiento de su hijo,
que puede vincularse con la tendencia doctrinal humanizadora iniciada por San Anselmo, de que
habla Garcia de la Concha (G. de B., Obra completa, 1992,77). Loores y Duelo toman la Escritura
como fuente. Los Milagros exaltan a la Virgen en el esplendor de su gloria celestial, como poderosa
intercesora de sus devotos. Esta compleja trilogia mariana desarrolla tres modos de aproximacién
a Nuestra Sefiora, que son otros tantos modos de conocerla. Pero la imagen protectora de la
Vitgen sobresale en cada uno de estos poemas, que concluyen con un ruego -por el autor, E/duelo
(208-209) y los Milagros (911); también por la cristiandad, los Loores (226-233).

El poeta manifiesta su deseo de ser guiado por Nuestra Sefiora para componer E/ duels
y los Loores.

[...] st ella me guiasse |...]
querria del su duelo componer una rima. E/dxels, 1cd

En tu loor Sennora, querrfa entender [..]
...} de ti quiero decir

como vino el mundo Dios por ti redemir;
tu-m da bien empecar, tu-m da bien acomplir,
que pueda tu materia qual o como seguir. Loores, 2 2; 3

El relato de la Pasién de Cristo es requerido en E/ duels pot San Bernardo, para difundir-
lo en beneficio espiritual de la Iglesia (3-6). Confiesa la Virgen “esme cosa pesada / refrescar las
mis penas” (13 ab), pero accede al pedido y hablara también de la intensidad de su dolor. Median-
te hipérboles se expresa ese dolor, tanto como el desfallecimiento que ha provocado:

Nin viejo nin mancebo nin mujer maridada
non sufrié tal lacerio ... 14 ab

. perdi toda la sangre, yoguiamodorrda ... 17 b

Hechos salientes de la Pasién resuenan en el poema como ldgubres campanadas, desta-
cados por verbos en indefinido que parecen ir hundiéndolos en un pasado por sobre el que se
eleva hacia la eternidad la gloria de Nuestro Sefior y de su Santa Madre:

... prsieron al Cordero... 16'¢

Ficieron grant crileza los falsos desleales,
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... calcaronhi espinas redor dela mollera.. 25b

Pusiéronlo aina en la Cruz los paganos,
cosiéronli con clavos los piedes y las manos ... 33 ab

Elhondo dramatismo de la muerte de Cristo se ahonda con el desmayo de su Madte y el
reemplazo de la dolonida informante por la voz del poeta:

Quando rendié la alma el Sennor glorioso,
la glotiosa madre ...
cadi6 en tierra muerta ... 109 abc

Se incluye en E/ duelo un canto de veladores con metro diferente del empleado usual-
mente por Berceo y que resulté un enigma para la critica durante unos sesenta afios. Una aclara-
cién satisfactoria ofrecieron Germin Orduna (“La estructura del Duelo de /a Virgen y la cantica
Eya velar”, Humanitas, 10, 1958) y Daniel Devoto (“Sentido y forma de la cantica Eya velar”’, BH,
1XV, 1963), aduciendo que consiste en un canto alternado por exigencia del velar y que guarda
relacién con la practica musical litirgica.

La dltimas sets estrofas del poema invocan a la Virgen (205-210) destacando cuanto
merece de la cristiandad por su sufrmiento:

Madre plena de gracia, ta seas bien laudada,

th seas gradecida, t seas esaltada;

td seas bienvenida, ti seas bien trobada,

ge sofriste tal pena e fuisti tan lagdrada. 207

La Anunciacion y la Visitacién se evocan en los Loores con bien logrados vetsos inspira-
dos en San Lucas:

Gabriel fue embiado con la mensagera,
en la cibdat de Nicareth a ti, Sennora mia;
en ciella te trobd,  sin carnal compannia,
dulzment te saludé, dixo “Ave Marfa”. 21

Bendicha fust clamada e de gratia plena ... 222

En la salutacion del texto evangélico el Arcangel llama a la Virgen “llena de gracia”, sin
mencionar su nombre (Densi, 17) —“Dios te salve, llena de gracia; el Sefior es contigo” (San
Lucas, I, 28)-. Betceo modifica esa salutacion (Laores, 21 d) sustituyéndola por “Ave Maria” —
“Dios te guarde Maria”-, con lo que pone de relieve la oracion matiana por excelencia (Derisi,
24), cuyo rezo se recomendaba en concilios y sinodos desde el siglo XI1, al propagatse la devo-
ci6n a Nuestra Sefiora.

También se modifica el orden en los momentos en que Nuestra Sefiora ha sido llamada
“bendita” y “de gratia plena” (verso 22 a ), en la Visitacién y en la Anunciacién, respectivamente.
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Pero el poeta conoceria bien la estrecha vinculacién entte ambas formas de expresion. Porque
plenitud de gracia es plenitud de eficacia contra el mal, un poder que ya habia sido prometido en
el Génesis. Segin la predicacion apostdlica —en especial para la doctrina paulina y para San Lucas,
que acompafi6 a San Pablo en su apostolado- 1a gracia se recibe de Dios. Esto ha quedado confir-
mado cuando el arcangel ha dicho 2 la Virgen “Has hallado gracia en los ojos de Dios” (San
Lucas, 1, 30). ‘

Y la bendicién no consistia en un mero saludo convencional y amable. La bendicién se
opone a la maldici6n como la gracia al mal. Una criatura bendita participa de la gracia de Dios y
. de la perfeccion divina. La bendicién de Isabel revela que ella tenia muy presente la profecia de
Isaias sobre la llegada del Mesias, profecia que era patrimonio de su pueblo. —“La Virgen encinta
dard a luz un hijo, al cual llamari ella Emmanuel”, 7, 14 - (Garcia Vieyra, 109; 150).

Berceo ha exaltado, pues, en su verso (Loores, 21 d) a la Virgen, porque participa de la
perfeccion divina y de la gracia de Dios, y tiene el pader contra el mal prometido en la Escritura.

Terminada la tercera parte de los Loores, la estrofa 70 recuerda el dolor de Nuestra
Sefiora por la Pasion y muerte de Cristo, ya poetizados en E/ duelo; y tecuerda también la profecia
de Simedn el dia de la presentacién en el templo, acerca de que una espada traspasaria el alma de
la Madre (San Lucas, 2, 35):

Madre la tu dolos ati mal quebrantava,
¢l gladio del tu Fijo la tu alma passava;
lo que disso el viejo por verdat se provava [...] 70 abc

-Disentimos con Brian Dutton que identifica “el viejo” con el profeta Jeremias, segin su nota a
este tltimo verso (E/ duels, 113, nota al verso 70 c).

Ya casi en la tercera parte final de los Loores se evoca el Magnificat —cuando Nuestra
Sefiora exclama: “[...] desde ahora me llamarin bienaventurada todas las generaciones™ (San Lucas,
I, 48):

[.] disti en ora buena a Messias posada,
por end te dicen todas las gentes bienfadada. 137 «od

La significacién de Nuestra Sefiora para los creyentes se destaca en treinta estrofas (196-
225) que representan algo mas del 12 % en los Losresy se encuentran antes de las ocha estrofas de
invocacidn final (226-233).

La Virgen es protectora y guia en los peligros (196; 197; 200; 206; 223); fuente de piedad,
de misericordia, de poder (199; 202); Virgen y Madre (213); Madre de cuantos nos sentimos sus
hijos (218).

En su caricter de guia es llamada “estrella de la mar” —se dice en los versos 196 d y 197
a-. Esta advocacién se origina en una corrupcion textual que desfigurd en stella maris el miryam
hebreo, traducido como S#/a maris por San Jeronimo (Diccionario de la Biblia, 1181). -Stilla es la
gota que cae o que destila, en el latin ciceroniano, a diferencia de gu##a, que es la gota que perma-
nece (Dicaonario latino — espaniol)-.

Atribuye Dutton a Berceo tres himnos que se conservan en dos manuscritos “entre
obras claramente de Berceo” —dice- y los publica con sus fuentes latinas (E/ dueb, 60; 63-64).
Sobrelos siete disticos del segundo de esos himnos, que es mariano, compone Berceo siete tetraforos
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monortinos. Las cuatro invocaciones del primer distico son evocadas en los cuatro primeros
hemistiquios de la primera estrofa, y se las completa en los cuatro segundos hemistiquios. Ese
Primer distico:

Ave maris stella, Dei mater alma
atque semper Virgo, feliz caeli porta.

se ha transformado en:

Ave Sancta Mada, estrella de la mar,

Madre del Rey de Gloria qe nunqua ovist par,
Virgo todas sagones ca no quisist peccar,
puerta de peccadores por al cielo entrar.

El segundo distico:

Sumens illud “Ave” Gabrielis ore,
funda nos in pace mutans Hevae nomen.

se entquece en la parafrasis del poeta niojano:

A t fue dicho “Ave”  del angel Gabriel,
biervo dulg e siiave, plus dulce ge 1a mel;
td nos cabtén en pag, Madre siempre fiel,
tornd en Ave Eva, la madre de Abel.

Ofrecen estos versos juegos semanticos ajenos a la fuente latina —dulce, siiave, mel-. Y a
la antitesis “Ave” —Dios te guarde- “Eva” —primera transgresora del género humano- afiade, con
el recuerdo de Abel, otro juego de palabras —Ave, Eva, Abel-.

No es ociosa la mencién de Abel. Primer pastor de la humanidad, Abel agradé a Dios

con sus sactificios de animales y es presentado por San Pablo como modelo de creyente (Heb, 11,
4). La doctrina paulina, asimismo, ha sugerido la tipologia Eva-Iglesia- Maria, como complemen-
to de la tipologia Adin-Cristo (Dicclonario de /a Biblia, 6; 643). El vetso de Berceo sobre Ave —~Eva-
Abel, parece sugerir que Abel —varén justo segin la Escritura-, es el eslabén que hace posible la
purificacion del error materno y prepara el advenimiento de la nueva imagen de mujer -Matia-
poderosa contra el mal.
Mil trescientas cincuenta y cuatro estrofas dedica Gonzalo de Berceo a temas matianos, del total
de tres mil trescientas cuatro que compuso, segiun ha advertido Victor Garcia de la Concha —
digamos que Berceo dedica a la Virgen casi un cuarenta por ciento de su obra-. El mismo Garcia
de la Concha considera los Loeres como un gran compendio de la historia de la salvacion, que
debieran estudiarse antes de los Melagros (Obras completas, 1992, 61; 65 ).

Agtéguese que El duelo y los Loores ofrecen la tendencia moral propia del ejemplo que
Wolfram Kromer encuentra en los milagros nartados por Berceo y por Alfonso el Sabio (44).

La vida ejemplar de Nuestra Sefiora explica esa tendencia moral en los poemas que se le
dedican. Arquetipo femenino de la mujer cristiana, se la conoce por breves referencias evangéli-
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cas, difundidas por la pldstica, la misica, la poesia (Dexisi, 9; 24-25). Y en la Espafia Medieval, el
fervor de Gonzalo de Betceo exalté esa conmovedora y excepcional ejemplaridad.
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“EL JUDIO Y EL DIABLO COMO ‘OTRO’ EN LOS MILAGROS DE NUESTRA
SENORA DE BERCEQ”

Heanon M. Wilkins
Miami University (Ohio) US . A.

Después de contemplar el famoso prado, el /locus amoenus que sirve de Introduccién a los
Milagros de Nuestra Seriora, se expetimenta una atmosfera totalmente diferente. En muchos episodios
que siguen, el lcus amoenus, el “lugar cobdiciaduero” (2d),' se transforma al contrario en un Jcus
turbatus o bellicosus. Ahora el prado, en otro tiempo ideal, se ha hecho el campo de batalla de
conflicto y agitacién donde la Virgen Maria y su banda de fieles partidarios pecaminosos compiten
con Satanas y su pandilla muy dispar de diablos y cohortes judios. Joan Young Gregg en su libro,
Devils, Women, and Jews: Reflections of the Other in Medieval Sermon Stories (Los diablos, las mujeres, y los

Judios: Reflejos del otro en los relatos de sermones medievaks) comenta: “Los diablos, las mujeres, y los
judios encarnaron una alteridad que amenazaba la redencién cristiana y necesitaba constante
vigilancia y resistencia” (Gregg 18).

Por todos los Milagros se vislumbran los fieles peregrinos y vasallos de la Virgen, quienes
constan de una galerfa mmensa de pecadores entonando una letania larga y variada de fuerzas
negativas ain satanicas capaces de tentar y corromper a los crédulos y poco sospechosos. Ade-
mis de la vista biblica y popular de Satanis o del diablo como el archienemigo del cristianismo y
la fuente prinicpal de maldad y corrupcién, el diablo, segin la leyenda y la creencia popular,
frecuentemente se transforma en un judio. Por eso, para el objetivo de este estudio, se refiere al
judio/diablo como «otro»

Una de las descripciones mas comprensivas del diablo se encuentra en E/ sacristin fornica-
rio. «El enemigo malo, de Belzebud vicario, / que siempre fue e eslo  de los buenos contrario,
/ tanto pudi6 bullit el sotil aversario / que corrompi6 al monge, fizolo fornicario» (78).> l.a
confrontaciéon en este milagro del bien contra el mal se retrata grificamente por las fuerzas
oponentes, es decir, los diablos contra los dngeles, asi como los debates vehementes entre la
Vitgen Marfa representando la dominante cultura cristiana y los caudillos de los diablos. Hay
también una escena en la cual los diablos, quienes arrebatan el alma del sacristin desventurado,
bateindola como si fuera una pelota, deben ser apodados los ptimeros ladrones de almas del
mundo. Berceo hace alusion al diablo como «sotil aversario» (78c), Enemigo malo» (78a), «malos
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guerreros» (96d), y «contrario de los buenos» (78b).

La descripcion del diablo en este milagro es muy parecida a los relatos biblicos que subra-
yan la imagen de adversario o proponedor de maldad y corrupcién. Joshua Trachtenberg discute
c6mo el diablo y sus cohortes eran omnipresentes y acosaban continnamente al cristiano, tentan-
dolo, seduciéndolo, y atormentindolo con su arteria y malicia. Segiin Trachtenberg, «Satanis fue
el archienemigo de la humanidad, intentando destruirla mientras que Jests habia venido para
salvarla» (Trachtenberg 19). En la Biblia se refiere al diablo como «adversario principal de Dios y
del hombre y hostil a toda bondad, intentando convencer al hombre que peque y renuncie 2 Dios»
(Westminster 534). Muchos pecadores en los Milagros caen en la tentacién abrumadora del diablo.
Este concepto de tentacién se remonta a la génesis de la humanidad cuando Satanis sedujo a
Adiny Eva.

En el retrato del diablo en E/ romero engafiado por ¢/ diablo se afiade el concepto del diablo
tomando el aspecto de los 4ngeles de Dios: «semeja a las veces  4ngel del Criadoo» (187c). Eneel
milagro, el diablo se transforma a si mismo en Santiago para convencer al romero crédulo a
cortarse los genitales y después suicidarse. Por lo tanto, muchos epitetos sefialados al diablo en
este milagro incluyen: «el falso» (188a), «el falso Jacob» (192a), y «falso vocero» (202c). En cuanto
a la nemiga o al pecado que cometié romero, Berceo explica que Guiralt se acostd con su amiga
en vez de velar. Se puede interpretar la nemiga o pecado de Guiralt como el plan de tentacién
ideado y puesto en escena por el diablo mismo. La tentacién de curiosidad, segiin Christian
Zacher, se refiere a «cualquier interés moralmente excesivo y sospechoso al observar el mundo,
buscar expetiencias nuevas, o conseguir el saber por el saber» (Zacher 4). Los romeros debian
mostrar «una fe sincera en Dios y la mis profunda obediencia a las demandas de Jesucristo para
prever e impedir los peligros del camino [tales comol] las estratagemas y tentaciones engafiosas del
diablo» (Wilkins 143).

EJ manje beodo es otro milagro que describe los aspectos falsos tomados por el diablo. El
pecador en este milagro es un monje, quien, a pesar de que no cede ante la tentacion de la carne,
en realidad, se emborracha un dia. El diablo engafa al monje borracho, tomando primero la
figura de toro, y luego la de perro y al fin la de le6n para asustarlo. Lo que sigue es una comedia
medieval de payasadas, en la cual la Virgen sacude la falda del manto con el fin de ahuyentar a las
apadciones, es decir los distintos aspectos falsos tomados por el diablo. Cuando la Gltima apari-
ci6n, un leén asoma, la Virgen lo golpea con un palo. Ademis de los epitetos que se refieren a los
aspectos falsos del diablo, tales como «Don falso alevoso» (477a) y «Don falso traidops (479a),
también se llama nada més que «Peccado» (468c, 474d).

En E/ monje beads, aun con su alivio comico, se puede explicar o describir en parte el papel
de la Virgen como abogada principal de la clase dominante, adaptando el modelo de poder pro-
puesto por Foucault: «. . . lo que define una relacién de poder es que representa un modo de
accién que no actia directa e inmediatamente sobre otros [individuos]. Por lo contrario [este
modo de accién] actila sobte sus acciones: una accion sobre una accién, sobre acciones existen-
tes, o sobre las del presente o del futuro» (Foucault 220).

La iglesia robada es tal vez el mas desconcertante de todos los milagros de Berceo, ademds
de ser muy encantador. Los dos ladrones, el clérigo y el lego, son recuerdos espectrales del
presunto judio endiablado. Sus ctimenes atroces, la profanacién de la iglesia y de las reliquias
religiosas, y aun peor, los malos tratos insultantes y degradantes de la Virgen, van paralelos a
ciertos delitos atribuidos a los judios. A pesar de que no se le hacen muchas referencias al diablo
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en este mildgro, su influencia maligna y corruptora parece ser ommuptesente y penetrante en todo.
Desde el prncipio, se describen los ladrones como seres débiles de voluntad y controlados por el
diablo. Berceo narra que: «guidlos el diablo qe es un mal gxﬁ'(')n (706d)». También se clasifican
los ladrones en la misma categoria con el proverbial #raidor Judas; en realidad la multitud vengativa
los acusa de ser «traidores provados» (728c). En esta misma Copla, se repite la idea de ser guiados
por el diablo, sustituyendo Peccado por diablo. De acuerdo con la tradicion y las leyendas populares
en las cuales se describen el judio y el diablo como cohottes o aliados, Berceo censura a los
ladrones titulindolos «ministros del Peccadon (712c), un epiteto que se refuerza por su represen-
tacién como «ocos malastrugos ~ de Dios desemparados» (723a2). En las Gltimas Coplas, se
retrata el diablo como un engafiador que atrapa a las almas inconscientes, como por ejemplo en la
oracién a la Virgen, rogindole que dlibranos del diablo, de la su gancajada, / qe tiene a las almas
stemptre mala celada» (746cd).

Desgtaciadamente, una herencia de la Edad Media que ha permanecido hasta los tiempos
modernos es el odio intenso a los judios. Las creencias populares que han persistido describen al
judio como un archienemigo del cristanismo, el discipulo del diablo, traidor, hechicero, mago, y
simbolo de codicia.®> Trachtenberg comenta el fanatismo subjetivo e itracional respecto a los
judios y observa que «a impresién mas viva que se consigue al leer las alusiones medievales al
judio es la de un odio tan inmenso que le deja a uno boqueando por comprensiém» (Trachtenberg
12).

En E/judiezno, un nifio judio recibié la comunion el domingo de Resurreccién. La reac-
ci6n del padre al enterarse de lo que hizo su hijo es descrita graficamente por Berceo. Brian
Dutton comenté las acciones violentas del padre, caracterizando su ira como «un sadismo frion
(130). Se puede sugerir que Berceo en efecto intensifica el tema antisemitico de la versién latina
en prosa. Ademads, la imagen resultante del poder es muy parecida a la del judio endemoniado
descrito por Berceo como «diablado» (361c). Los epitetos y nombres que Berceo les da a los
judios no son solamente antisemiticos, sino también son expresiones asociadas con el diablo, por
ejemplo: «falso descreido» (363a), «can traidom (362a), y «falso desleal» (371a).*

El antisemitismo descarado que se presenta en E/ Cristo y los judios es expresado principal-
mente por la Virgen Maria que despotrica de los judios llamandolos «[gente] sorda e cegajosa»
(416¢) y «falsos e traidores» (419a). En contraste con los judios asesinos y blasfemos, la Virgen
Maria hace el papel de la madre dolorosa, desdichada, y compasiva, acusando a los judios de
crucificar a su hijo por segunda vez. Es evidente que la Virgen esta incitando a los cristianos 2
asesinar y eliminar a los judios vengindose de la crucifixién de Cdsto. En este caso, la Virgen
aboga justicia de castigo. Los criticos han observado que los ataques contra los judios se basan en
un mito politico, el cual segiin se supone, se propagé para justificar la persecucién despiadada de
los judios. Este mito no s6lo pretendia la profanacién de la imagen de Cristo, sino también los
asesinatos ituales de nifios cristianos.

La imagen del judio codicioso, fraudulento, engafioso, y mentiroso, especialmente del
prestamista, se presenta en el milagro E/ mercader de Bigancio. Don Valerio, el mercader, se empo-
brecié después de haber malgastado sus bienes, y tuvo que pedirle prestado dinero a un presta-
mista judio. El mercader le oftece al judio las estatuas de Maria y Jesucristo como fiadores.
Aunque el mercader devolvié el dinero dentro del plazo convenido, el judio minti6 fingiendo que
no lo recibi6é. Afortunadamente el mercader y el judio van a la iglesia donde la estatua de la
Virgen Matia revela la verdad. Milagrosamente el judio y sus compaiieros se convierten al cristia-
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nismo.

Berceo describe al judio como un «trufin renegadon» (648a); «trufan» se refiere a una per-
sona sin vergiienza, «qui vive de engafios y estafas» (Baro 215), y «renegado» en este contexto se
refiere a esas personas que renuncian a la ley de Jesuctisto. Cuando el judio esconde el dinero
debajo de su cama, Berceo, anticipando las acciones del malintencionado judio, da rienda suelta a
su aversion y repugnancia en las lineas siguientes: «El trufin alevoso, natura cobdiciosa, / non
metié el astroso  mientes en otra cosa» (679ab), y «Dessemos al judio, goloso e logrero» (681a).
Este retrato del judio avariento y astuto recuerda el ejemplo clasico de los dos prestamistas judios,
Raquel y Vidas, en el Cantar de Mio Cid. Al final de este milagro, el judio insulta a Cristo, llamin-
dole embustero y se mofa de Matia, Ia madre de Cristo, apodindola «madreziella» (687). Ademas,
segiin el judio, la madre era tan mala como su hijo. Es posible que Berceo afiadiera la susodicha
acusacion blasfema para incitar la ira de su publico cristiano. Louise Mirrer afirma que en el CMC
los judios, Raquel y Vidas representados estereotipicamente como egoistas, avaros, untuosos,
porfiados, y «dotados de todos los defectos con los cuales la tradicién ha dotado a los judios en
general . . . se sefialan como ‘otros’ en la Espafia cristiana (Mirrer 70).

La historia o mas bien la leyenda de Teéfilo es una de las més famosas y populares de la
Edad Media. En su evolucion desde el siglo XVI hasta nuestra época, Fausto, como tema y
tradicion literatia, eclipsa las leyendas anteriores®> Muchas leyendas muesttan el desarrollo de
elementos afines tales como el pacto con el diablo, hechiceros, y hechecetia. Comentando en
términos generales ciertos aspectos propios de la leyenda de Teéfilo, Jesiis Montoya Martinez
observa: «Hay en ella un intento de anilisis del proceso sicoldgico de la envidia y del arrepenti-
miento. En ella confluye la safia que el pueblo tenia hacia los judios, como también la fe popular
en el poder intercesor de Maria» (Montoya 160). Otro aspecto de interés en este milagro es el
tema del antisemitismo religioso, el conflicto continuo entre la cultura dominante y el «otron,
como también la representacion grifica del judio actuando de discipulo al diablo. Ademis, se
interesa en el motivo popular y penetrante del judio como hechicero y mago. Berceo se desvia del
texto latino para incluir detalles sobre la fuente de los poderes magicos del judio, quien: «sabié el
cosamala, toda alevosia, / ca con la uestantigua avié su confradia» (766cd). Aunque la versién
latina menciona sélo los consejos poco ctistianos del judio, para crear un contraste distinto a
Teofilo, Berceo amplia, exagera, y dramatiza mucho el papel del judio como consejero. A diferen-
cia del texto latino, Berceo ctea el papel contrastante de Teéfilo, quien «dava a los errados  bue-
nos castigamientos» (753c), mientras que el judio «en dar consejos malos  era muy sabidop
(768a). La descripcion ampliada del judio esta centrada en su conocimiento de la maldad y
hechiceria, su asociacién con el diablo como discipulo, y su popularidad como consejero malo y
corruptor.

Igual que el diablo que tenia fama de ser un «ladrén de almas, el judio se representa como
un «Mata Almas» en el pasaje siguiente: «matava muchas almas el falso traido (768b). Esta
imagen del judio como «Mata Almas» es reforzada por Teéfilo, quien al darse cuenta de su error
y falta de juicio por peditle consejos al judio y hacer el pacto con el diablo, lamenta: «escuché al
diablo, busqué minegro dia; / matéme el trufin el de la juderia, / qe maté otros muchos con
mala maestria» (803 bed). La representaciéon predominante del diablo en este milagro es la de
engafiador. También, respecto a su asociacién con el judio, se describe el diablo como caudillo,
amo, mentor, y hasta bienhechor. El diablo y el judio forman un dilo letal, conspirando y traba-
jando juntos para atrapar y matar a las almas cristianas.
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Se puede concluir que varios milagros de Betceo reflejan aspectos de antisemitismo, tanto
religiosos como econémicos. Ademas en muchos milagros se presenta también la imagen del
diablo como archienemigo del cristianismo. La representacién del diablo/judio como «otro» en
su relacién de amo/discipulo, recuerda el comentario de Louise Mirrer, quien al hablar de las
mujeres, los judios, y el diablo, sostiene que «todos parecen estar unidos metaféricamente como
un ser, una criatura de una indole enteramente diferente, es decit, ‘otro’» (Mirrer 75).

Notas
! Obras completas, Vol. 11, Milagros de Nauestra Sefiora, ed. Brian Dutton (Londres: Tamests, 1971), p. 29. A
menos que se indique en nota lo contrario, todas las citas de las obras de Berceo corresponden a las ediciones
de Brian Dutton.
2 Otro ejemplo de una descrpcién comprensiva del diablo se encuentra en Obras completas, Vol. 111, E/ duelo de
la Virgen, ed. Bran Dutton (Londres: Tamesis, 1975), p. 29: «como los decibieron  los diablos arteros, /
diciéndolis mentiras  los malos losengeros» (83cd). «Non quiso que [las almas] yoguiesen en tan pudio
vallejo / do fagen los
diablos mucho sucio trebejo» (87ab).
3 Trachtenberg enumera otras concepciones populares respecto a los judios incluso asesinos de crstianos
(especialmente nifios), agentes transmisores de enfermedades, envenenadores de pozos, y profanadores de la
hostia.
* Harriet Goldberg, en su penetrante articulo «Two Parallel Medieval Commonplaces: Antifeminism and
Antisemitism in the Hispanic Literary Traditiony en Aspects of Jewish Culture in the Middle Ages: Papers of the
Eighth Annual Conference of the Center for Medieval and Renaissance Studies, SUNY-Bingbampton, ed. Paul Szarmach
(Albany: State University of New York Press, 1979), p. 107, comenta: «The bestial behaviour of the father
calls to mind the persistent accusation of child sacrifice, frequently associated with the practice of witchcraft,
but sometimes just evidence of depravity or of subhuman status.»
® Para mas datos sobre la tradicion literaria de Fausto, véase J. W. Smeed, Fawst in Literature (Londres: Oxford
UP, 1975).
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EL INTELLECTUM TIBI DABO DEL PROLOGO DEL
LIBRO DE BUEN AMOR

Eric NAYLOR
The University of South. USA

La introduccién en prosa al Libro de Buen Amor es unas de las partes mas problemaiticas
de la obra, no solo porque es un poco dificil seguir la argumentaciéon moral del autor en torno a las
funciones del entendimiento, la voluntad y la memoria sino también porque ha habido una
reticencia de parte de los “editores” a intervenir en la escencia del texto, tanto en corregir el texto
COmMO en Su mise en page.

O sea, hemos sido timidos a alterar el zextus receptus . en pequedios detalles como el de
disponer de una manera mas logica la division en pérrafos y generalmente seguimos presentando
el texto de una manera semejante a que aparece en el manuscrito de Salamanca {el Gnico que
contiene el pasaje en prosa]. También ha habido demasiada reticiencia en analizar y cambiar la
puntuacion recibida. Esta tendencia de huir de analizar con cuidado el texto para tratar de mejoratlo
se ve al estudiar con cuidado la puntuacién latina de la primera cita latina que anuncia las bases
retoricas de la parte en prosa del prologo. Parecida en la estructura a un sermén o a una meditacién
religiosa, el texto se basa en un versiculo del salmo intitulado Beats quorum remissae sunt iniqustates et
quorum lecta sunt peccata, que es el niimero treinta y uno segin la numeracién de la V'#jgata. El verso
en cuestion, el octavo en la Bib/ia Viulgata actual, estd puntuado de la manera siguiente: “Intellectum
tibi dabo, et instruam te in via hac qua gradieris; firmabo super te occulos meos”.

Después de comentar que las tres cosas que caracterizan el alma son “entendimiento,
voluntad e memotia,” este serm6n/ensayo del Arcipreste procede a la consideacion del primer
elemento del versiculo: “Intellectum tibi dabo”, para demostrar que por “el buen entendimiento
entiende onbre el bien e sabe dello el mal” Después, para resaltar su otganizacion, el autor indica
que ha terminado la consideracién del primero al repetir el fragmento latino del texto en que se
basa, “Intellectumtibidabo.”

El segundo elemento del salmo es “et instruam te”, un texto que el autor considera sélo
brevemente. El punto parece ser que una vez que el pecador aprenda a distinguir entre el bien y el
mal Dios le adoctrinari en los caminos del bien. Después de introducir el término, “amor loco
deste mundo”, se indica el fin del parrafo por la repeticién del segundo elemento del versiculo “et
instruam te...”
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La parte que queda del versiculo, el tercer elemento, “la tergera razén”, segin el autor,
es: “in via hac qua gradieds, firmabo super te occulos meos”, que Dios le ayudari a una persona
“a fazer buenas obras por las cuales se salva el ome”. Otra vez, el autor indica el fin de parrafo
citando el trozo de texto que ha querido considerar: “In via hac qua gradieris; firmabo super te
occulos meos.”

Se ha visto, pues, que el autor organiza esta parte del pequefio prélogo en torno a los tres
elementos del versiculo: a) Intellectum tibi dabo; b) instruam te y ¢) in via hac qua gradieris,
firmabo super te occulos meos. Esta estructura sintictica no cuaja con la puntuacién de la Bibka
Valgata cotriente y es empleada por los editores por lo menos desde el siglo XVIII, a partir de la
primera edicién, la de Sinchez. Ningln editor ha notado la anomalia entre la puntuacién de los
titulares y la disposicion textual y ha seguido la puntuacion tal como aparece en la actual Vujata
aunque J. M. de Aguado en su Glsarro', usando la puntuacién ahora tradicional para encabezar el
apattado dedicado a este pasaje latino, brevemente seiialo que en el cuerpo del texto del Arcipreste
el sentido pedia una distinta division sintictica.

El autor del prélogo, pues, debia haber entendido el sentido del texto del actual Saimo
31:8 como: “Intellectum tibi dabo, et instruam te: in via hac qua gradiens, firmabo super te
occulos meos.” ¢Era ésta una lectura peculiar al autor del Buen amor a €l o era tradicional? Para
aclarar el caso, consulté con un colega, profesor de hebreo biblico y me asegur6é que es una
interpretacién posible tanto del texto hebraico, como del texto latino, aunque no podia facilitarme
detalles sobre la historia de la puntuacién del versiculo. Para ver si el texto tal como aparece en el
Buen Amor figuraria en salterios medievales, consulté varios anteriores a Juan Ruiz en la Biblioteca
Nacional de Madrid y los primeros dos que me sirvieron alli, uno inglés y otro francés, tenian una
divisién textual y una puntuacion idénticas a las reflejadas en el texto del Buen Amor . La inglesa,
que voy 2 seguir en esta aportacion, tiene una puntuacién que no admite confusién: Intellectum
mti bi dabo & instrua mte: in uia hac qua gradieris firmabo sup erte oculos meos. Este versiculo
segin la disposicién del texto de los dos manusciistos es el décimo, como viene citado en la obra
de Juan Ruiz y estas versiones del texto deben representar versiones muy semejantes a la que él
manejo al componer el prélogo.

Para que cualquier interesado pueda facilmente comptobar estos datos adjunto a este
trabajo una transcripcién del texto del salterio inglés del manuscrito Vitrina 23.8 de la Biblioteca
Nacional (Madnd).

Quistera afiadir aqui que el otro manuscrito consultado (Vittina 23.9: Biblioteca Nacional,
Madrid) cuya disposicidn textual es igual a la de saltetio antes citado, y, que, segin el catalogo de
manuscritos litdrgicos de la Biblioteca Nacional, fue producido en el norte de Francia o en Flandes
mediados del siglo XII, contiene un calendario litirgico que reproduce (folios 1-6) los trabajos de
los meses. Este detalle significa poco, pero nos recuerda que el motivo de las labores de los meses
reocutre constantemente en la Edad Media y es un tépico del arte y literatura eclesidsticos.

Para todos, tanto para el especialista como para el principiante, la comprension del texto
del prélogo en prosa del Libro de Buen Amor es dificil. Esto se refleja en el hecho de que los
editores son teacios a dividit el texto en parrafos y a veces producen un texto sin divisién alguna
(Chiatini), o crean un nimero minimo de parrafos independientes, generalmente sin una
organizacién muy clara, o, como Willis, indican sélo las divisiones caprichosas del mismo manuscrito
indicadas por los calderones en ribrica.
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Lo que quisiera hacer aqui en esta reunién de personas que saben bien el texto del Libro
de buen amor es proponer una division en parrafos mas 16gica que hara mas ficil su comprension
del texto. Un aspecto que complica la disposicién del texto es el hecho de que en el pasaje hay
cierta soccarroneria y es bien posible que no podamos distinguir bien entre lo serio y lo burlesco
y que los redactores tomemos en serio las salidas graciosas del Arcipreste que serian bien evidentes
a sus contemporineos eclesiasticos. También es posible, como es el caso con cualquier texto, que
haya deaparecido un trozo del texto original.

Quisiera rapidamente sefalar las divisiones prncipales que veo en el texto y después
pedir aqui en publico, o sinos falta tiempo, en privado, la reaccion de ustedes a las divisiones que
propongo.

En el primer parrafo el Arcipreste nos habla de las tres facultades agustinas (entendimiento,
voluntad y memonia), pero afiadiendo, seglin Jenaro-Maclennan, cuyas observaciones me influyen
mucho aqui, una leve ironia que parece venir de Anstoteles, y reflejan un rechazo parcial de la
doctrina agustina sobre las tres facultades del alma y la introduccion de la opuesta dotrina aristotelica
sobre la “memotia sensitiva” de que tratara el autor luego al hablar de la “rremembranga”.

El parrafo termina con la repeticion de la cita del texto biblico que apoya estas
observaciones (Intellectum 1ibi dabo). El terminar asi, con la repeticion de la parte del texto latino
que acaba de considerar, es una caracteristica de la organizacién de este prélogo, como veremos
en adelante.

En lo que propongo como el segundo patrafo, la “segunda razén del verso,” 1a “memo-
ria” se hace “inteligencia”. Y por eso desea “‘el buen amor de Dios”, rechazando por consiguiente
el “loco amor deste mundo”. Parece que con las palabras “loco amor” el autor quiere refetir a un
apego a todas las vanidades del mundo, aunque introduce a veces el subentendido del amor sexual
que también puede detruir el cuerpo y el alma. El parrafo termina con el segundo elemento del
texto salmo: Ef instruam te.

El tercer parrafo [ “E desque el alma”] se basa en y termina con la cita del tercer elemento
del versiculo: ‘in via hac qua gradieris, firmabo super te occulos meos”, o sea que una vez instruida el alma
y con el buen amor implantado en la memoria, con la ayuda de Dios, sabremos hacer buenas
obras que nos proporcionarin la salvacién.

Después, en el cuarto pérrafo [“E por ende devemos”], el autor da un resumen de lo que
ha dicho antes y termina repitiendo en su totalidad el texto latino del salmo, una repeticién que
indica el texto del manuscrito por medio de la palabra brese.

En el quinto patrafo [“Comoquier que a las vegadas™] pasa al hecho de que, a pesar de
todo, el hombre peca, y lo hace en “desacuerdo” con y por mengua del buen entendimiento y
contra la buena voluntad del alma. Y todo este apego al pecado del loco amot de este mundo esta
causado por la “pobledad” de la memoria y “de la fraqueza de la natura humana que es en el
omne, que se non puede escapar de pecado”.

En el préximo parrafo,® que es clave aposicién del prologo, el prologuista considera pot
qué tenemos libros cientificos y otras producciones artisticas, como la pintura y las imégenes.

Claramente las tenemos porque la memona corporal es “desleznadera,” y no tiene las
propiedades de la memoria del alma que “es spiritu de Dios criado e petfecto e bive sienpre en
Dios.”

Por eso [“Onde yo™], el autor, bien instruido [“entendiendo”] quiere, con su “nuevo
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libro” darnos a todos, “a los de buen entendimiento y a los de poco”, intrucciones de cémo
salvarnos.

Aunque el Arcipreste sigue refiriendo al “loco amor del pecado del mundo” de una
manera general, hacia el final del parrafo es un poco miés especifico, equiparindolo con el pecado
sexual de engafiar a las mujeres.

El siguiente parrafo contiene la famosa pirueta: “Enpero porque es umanal cosa el pecar,
st algunos - lo que non los conssejo - quisieren usar del loco amor, aqui fallarin algunas maneras
para ello” Aqui el autor alega que su “libro” va dirigido a todo hombre o mujer, a los que lo
quisieran usar para el loco amor y también a los que han escogido el camino de la salvacién. “Se
dirige “al cuerdo y al non cuerdo” “en la carrera que andudiere”, y, por medio de este “nuevo
libro,” a cualquier persona le informari y le instruird y le cuidar en la carrera que hay que andar.
Como ha hecho antes, el autor termina este parrafo repitiendo la cita latina que ha anuncido el
tema: “Intellectum tibi dabo.”

Con la seccién que comienza “E rruego e conssejo” vuelve a referir a las tres facultades
del alma (el entendimiento, la voluntad y la memotia) y nos amonesta que entendamos bien su
intencion que es “rredugir a toda persona a memoria buena de bien obrar & dar ensienpro de
buenas costumbres & castigos de salvacién & se puedan guardar de tantas maestras como algunos
usan por el loco amor”. Reafirma, en mi opini6én seriamente y a pesar del humor obvio, que este
“nuevo libro” es una obra setia y moral, no un vademecum le para el pecado.

El pendltimo parrafo [“E compésele”] sefiala que uno de los fines principales del libro
es ser un muestrario de metrificar, timar y trobar, un propésito que se confirma en la siguiente
introduccién en verso a la que sirve como introduccién un parrafo de transicién, el tltimo [“E
porque [de] toda buena obra”] que es una evocacién de la Santa Trinidad.

A continuacién presento el texto con las divisiones propuestas junto con una transcripcion
del texto latino del salmo Beatéignoran: tal como aparece en salterio inglés. A veces he modernizado
levemente la ortografia del castellano, como en los casos de u/v.

INLECTUM TIBI DABO ET INSTRUAM TE:
IN VIA HAC QUA GRADIERIS FIRMABO SUPER TE OCCULOS MEOS?

El profeta David, por Spiritu Santo fablando, a cada uno de nés dize en el psalmo trigésimo primo
del verzo dezeno, que es el que primero suso escrevi. En el qual verso entiendo yo tres cosas, las
quales dizen algunos doctores philésophos que son en el alma e propiamente sui [as &]* son estas:
entendimiento, voluntad e memoria. Las quales digo -si buenas son- que traen [al]® alma
conssolacién & aluengan la vida al cuerpo e danle onrra con pro & buena fam(a]’. Ca por el buen
entendimiento entiende onbre el bien e sabe dello el mal. E por ende una de las peticiones que
demandé David a Dios porque sopiese la Su ley fue ésta: Da mihi intellectum & cetera’ Ca el ome,
entendiendo el bien, avrd de Dios temor, el qual es comiego de toda sabidoria de que dize el dicho
profecta: inigium sampienie timor Domini *, ca luego es el buen entendimiento en los que temen a
Dios.E por ende sigue la rrazén el dicho David en otro logar en que dize: Intellectus bonus omnibus
Jagtentibuse um & cetera® . Otrosi dize Salomoén en el libro de la sapiencia: Oui timet dominum fagiet
bona”. E esto se entiende en la primera rrazén del verso que yo comenge, en lo que dize:
Intillectumtibidabo.
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E desque esta informada e intruida que se a de salvar en el cuerpo linpio'!, pienssa &
ama & desea omne el buen amor de Dios & sus mandamientos. E esto a tal dize el dicho profecta:
E meditabor in mandatis tuis que dilexis'”® . E otrosi desecha e aborresce el alma el pecado del amor
loco deste mundo. Edesto dize el salmista: Qnu? diligitis dominum odite malum ¢ cetera” . E por ende
sigue luego la segunda rrazon del verso que dize: E instruam te.

E desque el alma, con el buen entendimiento & buena voluntad, con buena rremembranca,
escoge e ama el buen amor que es el de Dios e pénelo en la gela de la memoria porque se acuerde
dello™, trae al cuerpo a fazer buenas obras por las quales se salva el ome. E desto dize sant Juan
Apbstol en el Apocalipsi, de los buenos que mueren bien obrando: Beati mortui qui in Dontino
moriuntur, opera entm tllorum sequnturillos’” . E dize otrosi el profecta: Tu reddes unicuique iusta opera
sua'®. E desto concluye la tercera rrazon del ve[r]so primero que dize: I via hac qua gradseris, firmabo
superte occulos meos.

E por ende devemos tener sin dubda que flas buenas]'’ obras sienpre estin en la buena memoria,
que con buen entendimiento e buena voluntad escoje el alma e ama el amor de Dios por se salvar
por ellas. Ca Dios, por las buenas obras que faze omne en la carrera de salvagion en que anda,
firma sus ojos sobre €L E ésta es la sentengia del verso que enpiega primero'®: Intellectum tibi dabo
et instruam te: in via hac qua gradieris firmabo super te occulos meos.

Comoquier que alas vegadas se acuerde pecado & lo quiera & lo obre, éste desacuerdo

non viene del buen entendimiento, nin tal querer non viene de la buena voluntad, nin de la
buena® fmemoria] non viene tal obra: ante viene de la fraqueza de la natura humana que es en el
omne, que se non puede escapar de pecado. Ca dize Catén: Nemo sine crimineviuite E dizélo Job:
Quis potest facere mundum dei{n]mufn]do conceptum semine®’ . Quasi dicat: ninguno, salvo Dios. E viene
otrosi de lamengua del buen entendimiento, que lo non ha estonge, porque ome piensa vanidades
de pecado. E deste tal penssamiento dize el salmista: Cogitaciones ominum vane sunt > . E. dize otrosi
a los tales mucho disoluos e de mal entendimiento: Nokte fieri sicut equs ¢ mulus in quibus non est
intllectns™ .
E aun digo que viene de la pobledad de la memoria que non esta instructa del buen entendimiento,
ansi, que non puede amar el bien nin acordarse dello para lo obrar. E viene otrosi esto por rrazén
que la natura umana que mds aparejada e inclinada es al mal que al bien & a pecado que a bien.
Esto dize el Decreto %

E esta son algunas de las rrazones por que son fechos los libros de la ley e del derecho &
de castigos e constunbres e de otro giengias. Otrosi fueron la pintura e la esc|rilptura & las imagenes
primeramente falladas por 1razén que la memoria del ome desleznadera es: esto dize el Decreto.
Ca tener todas las cosas en la memoria e non olvidar algo, més es de la divinidat que de la umanidad:
esto dize el Decreto ». E por esto es mas apropiada % la memoria [a]l alma que es spiritu de Dios
criado e perfecto e bive sienpre en Dios. Otrosi dize David: Animamea illus vivet, querite Dominum &
viuet anima vestra® . E non es apropiada al cuerpo umano que dura poco tiempo. Et dize Job: Breves
dies hominis sunt * . E otrosi dize: Omo natus de mulliers breves dies ominis sunt ”* . E dize sobre esto
David: Anni nostri sicut aranea medibuntur & cetera ™ .

Onde yo -de mi poquilla giengia e de mucha e grand rrudeza- ent[end]iendo quéntos bienesfaze®'
perder {a]l alma & al cuerpo e los males muchos que les apareja & trae el amor loco del pecado
del mundo, escogiendo e amando con buena voluntad salvagion e glotia del paraiso para mi
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dnima, fiz esta chica e”esciptura en memoria de bien. E conpuse este nuevo libro en que son
escriptas algunas maneras & maestrias & sotilezas engafiosas del loco amor del mundo que usan
algunas para pecar. Las quales, leyéndolas e oyéndolas ome o muger de buen entendemiento que
se quiera salvar descogerd e obrarlo ha. E podra dezir con el salmista: U7am verttatis ¢ cetera®® .
Otrosi los de poco entendimiento non se perderan, ca leyendo e coidando el mal que fazen o
tienen en la voluntad de fazer & los porfiosos de sus malas maestrias [el]** descobrimiento publicado
de sus muchas engafiosas maneras que usan para pecar ¢ engaiiar las mugeres, acordaran la me-
moria e non de despregiaran su fama -ca mucho es cruel quien su fama menospregia: el Derecho®
lo dize. E querran mas amar a si mesmos que al pecado: que la ordena caridad de si mesmo
comienga el Decreto lo dize. E desecharin e aborrescerin las maneras e maesttias malas del loco
amor que faze perder las almas e caer en safia de Dios, apocando la vida e dando mala fama &
deshonrra e muchos dafios a los cuerpos.

Enpero porque es umanal cosa el pecar, si algunos -lo que non los conssejo- quisieren
usar del loco amor, aqui fallardn algunas maneras para ello. E ansi este mi libro a todo omne o
muger -al cuerdo e al non cuerdo, al que entendiere el bien & escogiere salvagion e obrare bien
amando a Dios, otrasi al que quisiere el amor loco- en la carrera que andudiere, puede [a]* cada
uno bien degr: Intellectum tibi dabo, et instruam te in via hac gua gradieris; firmabo super te ocnlos meos.

E rruego e conssejo a quien® lo fleyere] ¢ lo oyere que guarde bien las tres cosas del
alma: lo primero, que quiera bien entender e bien juzgar la mi enten¢ién por que lo fiz e la
sentencia de lo que y dize e non al son feo de las palabras: e segu[n}d Derecho,”” las palabras
sirven a la intengin e non la intengién a las palabras. E Dios sabe que la mi intengién non fue de
lo fazer por dar manera de pecar nin por maldezir, mas fue por rredugir a toda persona a memoria
buena de bien obrar & dar ensienpro de buenas constunbres & castigos de salvagion, e porque
sean todos apergebidos & se puedan mejor guardar de tantas maestrias como algunos usan por el
loco amor. Ca dize® sant Gregorio que menos fieren al onbre los dardos que ante son vistos e
mejor nos podemos guardar de lo que ante hemos visto.

E conpéselo otrosi a dar® [a] algunos lecion & muestra de metrificar e rrmar e de
trobar; ca trobas e notas & rrimas & ditados & versos™ fiz conplidamente, segund que esta giengia
rrequiere.

E porque [de]* toda buena obra es comiengo e fundamento Dios & la fe cathélica, &
dizelo la primera Decretal de las Crementinas que comienga:Frdey catholigefundamento™ & do Este
non es ¢imiento non se puede fazer obra firme nin firme hedifiio, segu[n}d dize el Ap6stol,” por
ende comengé mi libro en el nonbre de Dios & tomé el vesso primero del salmo, que es de la
Santa Trinidad e de la fe cathélica, que es: Quicu[m]que vul el vesso que dize: Ita Deus Pater, Dens
Filius & cetera.

TRANSCRIPCION DEL SALMO XXXI
Biblioteca Nacional (Madrid)
Manuscrito Vit. 23. 8
Un salterio inglés del siglo XII con colectas de los salmos.

Psalmus XXXI.
[1]Davidintellectus
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Beatiqvorum remisse sunt iniquitates. & quorum tecta sunt peccata.

[2] Beatus uir cui non imputauit dominus peccatum: nec est in spiritu eius dolus.

{3} Quoniam tacui inueterauerunt ossa mea: dum clamarem tota die.

[4] Quoniam die ac nocte grauata est super me manus tua: conuersus sum in erumna mea dum configiturspina.
[5] Delictum meum cognitum tibi feci: & infustitiam meam non abscondi.

[6] Dixi confitebor aduersum me iniustitiam meam domino: & turemisisti impietatem peccati mei.
[7} Pro hac orabit ad te omnis sanctus: in tempore aportuno.

[8] Veruntamenenin diluuio aquarum multarum: ad eum non approximabunt.

[9] Tu es refugium mueum a tribulatione que circumdedit me;

[10}intellectum tibi dabo & instruam te: in uia hac qua gradiernis firmabo super te oculos meos.
[11]Nolite fieri sicunt equus & mulus. quibus non est intellectus.

[12]In chamo & feno maxillas eorum constsinge; qui non approximant adte.

[13]Multa flagella peccatoris sperantem autem in domino misericordia circundabit.

[14]Letamini in domino et exultate usti: & gloriamini omnes recticorde

Notas

' Pagina 419: “JUAN RUIZ puntia primero v°. 20: et instruam te; in via qua gradiens.”

*E éstas son algunas de las rrazones por que son fechos los libros de la ley e del derecho & de castgos e
costunbres de otras giengias.

3 Psalmi 31; 8-9. Intellectum tibi dabo, et instruam te in via hac qua gradieris; firmaho super te oculos meos.
(9) Nolite fieri sicut equus et mulus, quibus non est intellectus. Todas las citas biblicas son de la Bibkoseca
Sacraiuxa vulgatam Cementinam. (Novo editio) Ed. A. Colunga & 1. Turrado. Biblioteca de autores Cristianos.
la Editorial Catélica: Madrid, 1982.

“Texto extropeado. Posiblemente la”&” no figurara.

5Texto extropeado.

¢Texto extropeado.

"Psalmi 118:34. Da mihi intellectum, et scrutabor legem tuam, et custodiam illam in toto corde meo.

& Psalmi 110:10. Intium sapietiae ndae timor Domini; intellectus bonus omnibus facientibus eum.
Laudatio eius manet in saeculum saeculi. :

* Psalmi 110:10. Véase la nota previa.

" Ecclestiaticus 15:1. Qui timet Deum faciet bona, et qui continens est iustitiae apprehendetillam.

" Texto: el cuerpo linpio & pienssa & ama & desea. Lacorrecion es de Cejador.

2Psalmi 118.47. Et meditabar in mandatis tuis, quae dilexi.

13 Psalmi 96: 10. Qui diligitis Dominum, odite malum; custodit dominus animas sanctorum suorum.
"Texto: dello & trae. La correccién es de Cejador.

* Apocalipsis 14:13. Beati mortui qui in Domino moriuntur. Amodo iam dicit Spiritus, ut requiescant a
laberibus suis: opera enim illorum sequuntur illos.

1 Psalmi: 61:13.. Quia tu reddes unicuique iuxta opera sua.

" Texto: las obras. La enmienda fue propuesta por Paiewonsky.

'8 Texto primero vreve. Comoquier.

“Texto: de la buena obra non viene. Cambio propuesto por Blecua [ 1983]

% Disticha Catonis (pseudo- Caton). L5

*Job 14: 4-5. Quis potest facere mundum de inmundo conceptum semine? Nonne tu qui solus es? (5) Breves
dies hominis sunt; numerus mensium eius apud te est; constituisti terminos eius, qui

praeteriri nonpoterunt.

2 Psalmi 93:11-12. Dominus scit cogitationes hominum,quoniam vanae sunt. (12) Beatus homo

quem tu erudieris, Domine, et de lege tua docueris eum.
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» Psalmi 31:9. Véase la nota nimero 1..

*En realidad del Specwlumindiciale (11, 1, 4, 51). (Gybbon-Monypenny.)

% Decreto. Jenaro-Maclennan propone aqui “Digesto basindose en la siguiente cita del mismo:

quiz omnium habere memoriam et penitusin nullo peccare, divinitatis magis quam mortalitatis est. Véase su
nota nidmero 66. También ewa que “ Digesto” podria ser la lectura acertada en la frase amterior: la memoria
del ome desleznadera es: esto dize el Decreto.

% Texto: es mas apropiada a la memoria del alma. La enmienda es de Corominas See Jenaro Maclennan,
pagina 154, linea23.

7 Psalmi 21.31. Et anima mea illi vivet; et semen meum serviet ipsi. También Psalmd: 68:33. Videant pauperes,
et laetentur; quaerite Deum et vivet anima vestra.

BVéase la cita de Job 14:4-5 dada arriba en la nota 19.

¥ Job 14: 1 Homo, natus de muliere, brevi vivens tempore, repletur multis misersis.

 Psalmi 89: 9. Quoniam onmes dies nostri defecerunt; et in ira tua defecimus. Anni nostri sicut
araneameditabuntur.

31 Texto: entfend] iendo quantos bienes fazen perder el alma & al cuerpo e los males muchos que les aparejan
& traen.

Entendiendo. Enmienda propuesta por Cejador.

al. Enmienda propuesta por Corominas.

faze, aparja, trae. Enmiendas propuestas por Lida

*¥Texto. Veni veritatis e cetera. Psalmi 118:.30. Viam veritatis elegi: iudiciatua non sum oblitus.

3¥Texto: & descobrimiento. La correccion es de Chiarini. Zahareas/McCallam. “S: se ajusta la

sintaxis, suprimiendo la conjuncion e ‘de fazer, los porfiosos de. . .

34 Speculmindiciale, 111, 1, 5 (Fama et qui hanc negligit crudelis est.) Gybbon-Monypenny Para el significado de
“ cruel” véase Lewis and Short que dan el significado prncipal como: morally rude or unfeeling,

% Texto: puede cada uno. La correccién es de Aguado (pagina 115).

3 Texto: quien lo oyere e lo oyere. La correccion es de Blecua. La enmienda tradicional desde Sanchez ha
sido”viere”.Cémparese antes: “Las quales, leyéndolas e oyéndolas” y “caleyendo e coidando el mal”

¥ Graciano: Degretum 11, XX11, V, 11, que lo saca de: San Gregory: Moralia XXV1, Capitulo 7.

% Texto: dizen Sant Gregorio que menos firien al onbre. Las enmiendas son de Sanchez. San Gregorio:
Homalia XXXV. Minus enim jacula feriunt quae praevidentur. Para mis detalles,véase Chiarini.

¥Texto: dar algunos leién.

“Texto: verso que fiz. La enmienda es de Cejador.

Texto: E porque toda buena obra. La enmienda es de Sinchez.

2 O sea”Fidei Catholicae fundamento”. Clmentis V" Papae Constitnone Liber primus. Titulas 1

# 1 ad Corinthios 3,10-11. Se cundum gratiam Deij,quae data est mihi, ut sapiens architectus fundamentum
posui: alius autem superae dificat. Unusquisquea autem videat quomodo superae dificet. (11) Fundamentum
enim aliud nemo potest ponere praeter id quod positum est, quod est Chastus Iesus.

# Quicumque vult. Del credo de San Anastacio.
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DESCIPCION, NARRACION, ARGUMENTACION Y CRISIS
DE LA ORALIDAD EN EL LIBRO DE BUEN AMOR

Sorfa M. Carrizo RUEDA
Universidad Catolica Argentina
Conicet

Uno de los fragmentos mas conocidos del Libro de Buen Amor es el que presenta la vibrante
irrupcién en escena de Da. Endrina. La «bella de Juan Ruiz, toda problemas», deja de ser el
modelo ideal propuesto por el Amor para corporizatse en un personaje que anda, mira, habla y
provoca una profunda conmocién en su enamorado.

La critica ha puesto de relieve la maestria con la que algunos rasgos mencionados en el
retrato son tetomados para elaborar una accién, la cual muestra a la mujer en movimiento y al
mismo tiempo, revela las reacciones que expetimenta quien la contempla. Se trata de dos
descripciones que utilizan ciertos elementos comunes pero que alcanzan sin embargo efectos
estéticos diferentes. Podemos equipararlas por lo tanto con otros casos de bimembracién que
presenta el libro, como el episodio de la Sierra con las cantigas cotrespondientes a cada encuentro
con una serrana, las dos pasiones de Nuestro Sefior, etc.!

Me detendré en el procedimiento que en el caso del retrato femenino genera dicha
bimembracion, ya que constituye un puato de partida sumamente significativo para el tema que
deseo desarrollar.

En términos formales podemos decir que las coplas de la adaptacién del Pamphilus
«narrativizan» a través de la temporalizacién, elementos que el retrato ha enumerado. Y dicha
wnarrativizacién» de elementos descriptivos constituye un procedimiento consagrado por un célebre
referente que es el escudo de Aquiles en la Iliada. Es sabido que Homero no lo presenta de
manera esttica sino tal como se hacia en la fragua de Vulcano, de tal modo que lo narrativo
termina absorbiendo lo desctiptivo.

La relevancia singular de este procedimiento a lo largo de 1a historia de la literatura europea
fue subrayada por Lessing en su Laocoonte (1977). Sin embatgo, para comprender sus alcances en
el discurso del B4, es necesario tener en cuenta la evolucién que experiment6 la técnica descriptiva
opuesta, es decir la que presenta descripciones principalmente estaticas, 7o temporalizadas, que
actian como interrupciones de las secuencias narrativas.

Con el desarrollo de la novela moderna, este tipo de desctipcién fue cobrando
preponderancia hasta llegar a desemperiar en los textos una funcién paralela a la que cumplia la
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narracion. Es la situacién caracteristica de las novelas realistas y naturalistas, donde las demoradas
referencias a un mobiliario, un vestuario, el aspecto de una calle, etc. responden al afan de representar
de la manera més fiel posible un modo de vida. Los objetos cobran asi un protagonismo que
continuari evolucionando hasta alcanzar el «chosisme» de Robbe-Grillet, donde la descripcién
puede decirse que casi ha anulado la narracién, lo cual autoriza a hablar de un auténtico proceso
de «desnarrativizacién». Nos encontramos por lo tanto en las antipodas del procedimento clasico
que aun aparece representado por el arte de Juan Ruiz.

Su maestria en las técnicas de narrativizacion de las descripciones se manifiesta en las
situaciones mds variadas. Un ejemplo también muy conocido, es el de los distintos episodios que
conforman la Pelea de Carnal y Cuaresma. Los seguidores de Carnal se presentan dando voces y
saltos segin la naturaleza de cada uno, escudandose los mis pequefios tras una gran fuente,
espoleando otros los recipientes para el vino y profiriendo los de mis categora todo tipo de
amenazas y bravuconadas. El lucimiento del poeta es atin mayor con los integrantes del ejército
de Cuaresma, a quienes describe a través de sus acciones en la batalla. Continta luego la gran
fiesta descriptivo-narrativa en la bienvenida a D. Amor, con momentos de particular intensidad
como es el dedicado a los instrumentos musicales, quienes parecen resonar y acordarse por si
mismos, para alegrar al publico que asiste a la celebracién. Y como broche final, nos deslumbra la
alegoria de los meses donde nada es estitico, ni siquiera los elementos que constituyen los acertijos
que aluden a los periodos estacionales.

Las técnicas empleadas por el poeta son la prosopopeya como punto de partida y el
establecimiento de interrelaciones entre los seres humanos y todo aquello que ha sido afectado
por la personificacién, como el reino animal, el vegetal, los objetos y las entidades abstractas.
Muchos otros ejemplos pueden espigarse de la aplicacion de estas técnicas a lo largo del Libroy el
resultado es ese mundo inquieto, bullente, desbordante de vida, en suma, que lo caracteriza.

Entte estas verdaderas obras maestras de la narrativizacién de la desctipcion, herederas de
la tradicion clisica ensefiada por la retérica, y el punto extremo de descripcién pricticamente
autosuficiente del nouveau roman, media un proceso de «desnarrativizacién» que afecta otros aspectos
de nuestra historia cultural. De uno de ellos también directamente relacionado con el discurso del
L.BA, pasaremos a ocuparnos ahora.

Se trata de la forma de debatir sobre diversos puntos de vista suscitados por cualquier
cuestion.

Hay una forma narrativa y otra argumentativa. La primera tiene como punto de partida un
relato que expone una visién sobre el mundo y sobre quienes actian en él. El receptor, a la hora
de ser él mismo emisor, no discute directamente aquellos aspectos que no coinciden con su
propia visién sino que responde con otro relato, pero -y esto es necesario subrayarlo- no se opone
por completo al anterior sino que se abre hacia nuevos matices o aspectos de la cuestién. El
proceso continia desarrollindose con las intervenciones alternadas hasta reunir un conjuato de
narraciones que no se centran en una sola cuestion sino que constituyen un amplio repertorio
sapiencial.

Es evidente que tal forma de debate narrativo esta representado en el LBA en el episodio
de Da. Garoza. Mis alld del tema fundamental, si la monja responderi o no a los requerimientos
del Arcipreste, el conjunto de fabulas que relatan alternadamente ella y Trotaconventos, tratan del
desagradecimiento, del respeto a los viejos, de la tranquilidad del pobre, de los errores de la
ignorancia, del conocimiento de si mismo, del cuidado del alma, del engafio de las lisonjas, del
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miedo paralizante y de las celadas del diablo.

El otro modo de debate, el argumentativo, funciona de manera completamente diferente.
La cuestion se plantea entre un proponente y un oponente que se cifien raciopalmente a una
cadena de argumentos y contra-argumentos, los cuales no pueden apartarse del niicleo de la
cuestion.

Pero seria una simplificacién limitar este tipo de debate argumentativo solo a exposiciones
abstractas y no recordar que puede incluir también pasajes narrativos. Hay ocasiones en las que
una cadena argumentativa se desarrolla integrando narraciones, con el objeto de extraer de las
mismas, aquellas informaciones que abonan la tesis presentada.

Como es sabido, el procedimiento fue estudiado desde un prncipio por la retérica. Al
desarrollar su teoria de la hearesis o inventio, Axistételes sostiene que hay dos vias obligatorias para
la persuacién: una es el entimemay la otra el paradeigma o exemplum, <Todos los oradotes, para lograr
persuadir, demuestran mediante ejemplos o entimemas; no hay otros medios fuera de éstos»’. El
exemplum se divide a su vez, siempre segin Arstételes, en real y ficticio y éste se subdivide en
pardbola -una comparacién corta- y en fébula -una composicién de acciones-.

De la asimilacién de estas técnicas natrativas que sustentan una argumentacion, por parte
de la escolastica y de su paso a la literatura de los letrados, tenemos en nuestro Libro una elaborada
muestra que es la Pelea con D. Amot, aunque también aflora en otras ocasiones.

Pero la presencia de habitos narrativos en el LBA ostenta su climax en la estructura misma
de la obra. Los matenales heterogéneos que reiine y las distintas fuentes que se reconocen en su
ordenamiento, desde las autobiografias eréticas como De Vetula o con un fuerte componente
lirico como la 172 Nova, hasta las colecciones de otigen 4rabe de cuentos y refranes enmarcados
por una historia, se resuelven en unidad a través de claras muestras de temporalizacién. Tras el
verso 77a «Assi fue que un tiempo una duefia me prisso»®, varias veces aparecen referencias
anaféricas* que subrayan la continuidad entre los diferentes fragmentos, configurando asi la
narracién de la autobiografia ficticia del Arcipreste dofieador

Pero ademas es necesario tomar en cuenta una serie de precisiones cronolégicas tomadas
no sélo del calendario liturgico que es el aspecto que generalmente se sefiala, sino también del
paso de los ciclos cosmicos. Precisiones cronoldgicas que se distinguen sobre todo, a mi juicio,
por superar la mera funcién de ordenamiento para «narrativizarse», al aparecer estrechamente
relacionadas con sucesos que les atafien o unidas a actividades, costumbres, necesidades, reclamos
de los instintos, estados animicos y cambios de todo tipo en los hombres y también en el reino
animal y hasta en el vegetal(Cartizo Rueda, 1978, 1987, 1989).

Lo narrativo por lo tanto, se manifiesta en el LBA a través de diversas modalidades que
son la narrativizacién de lo descriptivo, el debate por medio de relatos, la ejemplificacién dentro
de debates argumentativos y la misma estructuracién de la obra, que en virtud de la temporalizacién
convierte lo miscélaneo en una originalisima forma de relato.

Las razones profundas de esta presencia preponderante de la narracién se cotresponden
con los estudios de Weinrich acerca del gran ciclo que desde el apogeo 2 1a decadencia, los habitos
narrativos han cumplido dentro de nuestra civilizacién. Sus investigaciones trascienden lo literario
y constatan que tal ciclo «grandeza-decadencia» atafie a todo el contexto cultural, incluso a la
exposicion cientifica(1985-1986).

Resultan de particular interés sus ejemplos tomados de la teologia y 1a filosofia.
Respecto a la primera, hace notar que en el estudio de la religién, las narraciones del Antiguo y el
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Nuevo Testamento fueron poco a poco perdiendo protagonismo para dejar paso primero a las
especulaciones de la escolastica y mis tarde a las controversias de la Reforma y la Contrarreforma.
Lo argumentativo termin6 asi por asimilar lo narrativo. En cuanto a la filosofia, Weinrich recuerda
que Descartes todavia recurte a lo narrativo para presentar las partes fundamentales de su Discurso
del métods, incluso para el descubrimiento de la proposicion bisica «pienso, luego existo». Pero
estos recursos le acarrearon postetiormente fuertes criticas como las de Voltaire, que le reprocho
no haber escrito mis que «novelas filoséficas», o peor ain las de Ryle, que lo llamé autor de
«mitos filos6ficos»(90-93).

Tras su recorrido por distintos ambitos de la cultura, el estudioso aleman concluye que el
apogeo de los hibitos narrativos es propio de las sociedades orales y que la causa dltima reside en
que «a narracién parece ofrecer las mejores condiciones para la conservacién de la memoria
cultural de una sociedad oral»(96). Por el contrario, sostiene, la cultura escrita se corresponde con
una civilizacién donde los avances cientificos de toda indole cobran protagonismo y cuya memo-
ria requiere de procesos légicos para poder almacenar la gran cantidad de saberes y sus
transformaciones. Respecto a la progresiva importancia de la descripcion en la novela, considera
que también es una faz de este proceso, pues es el recurso mas idéneo para registrar las
complejidades de las sociedades industtial y post industrial, de modo que la novela también se
constituye en un «nuevo almacén mnemaonico que es el del espacio sociaby(100).

Si retomamos ahora lo relativo al contexto cultural del LBA, podemos distinguirlo dentro
del gran ciclo que acabamos de exponer muy sintéticamente, como un punto de entrecruzamiento
entre la cultura letrada, a la cual pertenecia su autor y sin duda una buena parte de su puablico, y la
cultura oral atin vigente en el entorno y con la cual existian innegables articulaciones y contactos.

A mi juicio, es esta oralidad la que influye en la presencia del fuerte componente narrativo
que hemos revisado.

Hay manifestaciones plenas de la cultura letrada en el LBA en los contenidos y a veces en
la forma, como por ejemplo, en el sermén universitario en prosa de la introduccién. Pero también
encuentro manifestaciones ilustrativas de ese punto de encrucijada de las dos culturas al que me
he referido. En estas ocasiones los habitos de la oralidad penetran a través del filtro de la cultura
escrita, que ya los habia codificado. Es el caso de la narrativizacion de las descripciones, tema
sobradamente conocido por la retorica.

Es también lo que ocutre con los recutsos natrativos en apoyo de las pautas logicas que
regulan una argumentaciéon. Como sefiala Blecua, dos exempla, constituian un método mas sencillo
y util para argumentar que el silogismo, sobre todo en la predicaciom» (1996: XX VIII). Es decir en
una situacion de oralidad.

Otro rasgo de este entrecruzamiento es la modalidad de la lectura publica. Weinuch cita a
Walter Benjamin, quien oponia la novela como género escrito y monologico, destinado a un lector
solitatio, a la narrativa tradicional, esencialmente social y comunicativa (1985-1986: 96-97).
Precisamente un conocedor del LBA como Gybbon-Mnypenny advierte que hasta quienes sabian
leer perfectamente preferian oir textos con mis frecuencia que leetlos y cita el ejemplo de D. Juan
Manuel. Ademas recuerda el elevado costo de los libros. Supone por lo tanto que lo mas probable
es que nuestro Libro haya sido conocido sobre todo por lecturas pablicas, lo cual reduciria mucho
los problemas de los «yos», ya que la voz lectora marcara las diferencias entre unos y otros.(1988:28).

He presentado aqui una sucinta revista a estas cuestiones pues en realidad, se trata del
adelanto de un estudio mas amplio y de mayores alcances que espero publicar en breve. En lineas
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generales, mi conclusién es que la forma del discurso del I.B4 desde la 6ptica del uso y las
interrelaciones entre lo descnptivo, lo narrativo y lo argumentativo nos pone ante un contexto
que se alimenta de una doble vertiente: la de codigos retéricos que habian recogido modalidades
de la oralidad y que atn continuaban vigentes por la presiéon de un entorno ya en retroceso, y la
que se iba afirmando en las minorias cultas no solo a través de la escrtura sino también de los
habitos légicos. La compleja mezcla de fuentes que estructura el Libro de Juan Ruiz y esa forma
unica y sin antecedentes que genera, serfan el resultado de estos dos codigos diferentes que se
entrecruzaban en el contexto y en los procesos de aprehension y composicion propios del mismo
autor.

NoTas

! Las triparticiones y biparticiones como principio de composicién del LBA son tratadas por Josset en el
estudio preliminar de su edicién (1984:xx-xx1).

* Citado por Barthes (1974:47).

* Utdlizo la edicién Gybbon-Monypenny (1988).

 Cf. el estudio preliminar de Blecua a su edicién (1992:XXXIT).
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EL POEMA DE ALFONSO XT:
¢UN ECO PRISCILIANISTA, SABELIANO, PATRIPASIANO?

JorGE N.FERRO
SECRIT (CONICET)

El texto que nos ocupa es del siglo XIV, y existen elementos importantes que permiten
incluso fijar bastante precisamente la fecha de su composiciéonl. Ahora bien, en el mismo se
encuentran algunas formulas y expresiones llamativas respecto de las personas de la Trinidad, en
las que se hace referencia al ‘Padre’ como ‘hijo de Maria’ y ‘crucificado’, lo que parece constituir
algo asi como un anacronismo, un revivir polémicas vigentes unos mil afios antes: las surgidas en
torno de las herejias trinitarias y cristologicas de los siglos 111 y IV.

En diversas ocasiones nos encontramos con tales expresiones. Asi por ejemplo cuando
se habla de dofia Leonor de Guzmin?:

E Dios Padre de mesura
que sin pecado na(s)cid
a la duedia dio ventura,
su estado enoble(s)cié

En cc.580-581 (en boca de don Juan Nifiez de Lara):

E vés, rey de gran valor,
pues s6 vuestro natural,
perdonadme, (mi) sefior,
por Dios Padre celestial:

sus pecados perdono

a la Santa Madalena,
(qu)’en el desierto ayund
la muy santa quarentena.

Lemmos en cc.589-590:

La sefiora llego luego
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al rey (e) dixo “Sefios,
por merced vos (lo) yo ruego
de Dios Padre Crador,

qu’¢/infierno quebrantd
e passoO lazeria farta,
Lézaro resucito,
hermano de Santa Marta:

Antes de la victoria sobre Abomelique, la voz del narrador nos exhorta en cc.834-835:

Todos devemos loar
a Dios Padre, alto rey,
e los reys se trabajar
para servir la su ley,

porque muerte pade(s)cid
en la cruz por su bondad.
(E) aquesta lid vencid
Dios Padre de piadad

En cc. 1277-1278, en marcha hacia Tarifa, oiremos la voz del propio monarca:

El rey de Castella luego
fabl6 como buen sefior:

“Amigos, esto vos ruego
por Dios Padre Criador,

que passo cuita muy fuerte
en la cruz, do lo plegaron,
e perdond la su muerte

a aquellos que lo mataron:

Finalmente, en c.1911, en boca del Papa en Aviiién:

E} Padre Santo folgd
con toda la clerezia
€ a Dios Padre rogo,
fijo de Santa Maria,

Los textos citados son clertamente claros y fuertes. Aunque dispersos en el extenso poema,
en el que aparecen otras expresiones de tenor mas ortodoxo, no dejan sin embargo de conformar
un elenco de inequivoco tono sabeliano o patripasiano, modalista en todo caso, y, manteniéndonos
en el dmbito de la peninsula ibérica, hasta podtiamos arriesgar el término “priscilianista”, pese al
tiempo transcurrido desde el auge de aquel fenémeno.

Yo Ten Cate advirtid alguna disonancia en el texto, y evidencia su extrafieza en su anotacion
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del vocabulario, donde bajo la entrada “Dios” registra:

" “Dios Ser Supremo de los cristianos |[...] Jesucristo (atestado por el contexto) [...] Se nota
que el poeta confunde las dos concepciones, cuando denomina a Jesucristo “Dios Padre’ y que en
las coplas 2297a y 2299a dice que Jesuctsto cred al hombre.”

Creemos que el hecho no puede limitarse a una mera confusion, sino que las expresiones
que hemos visto deben tener su origen en otras causas. Diego Catalin sefiala la influencia de Ia
plegana épica en el poema, cuyo ejemplo mas acabado es la oracién de Jimena en el Poema del
Cid*, lo que a su vez nos lleva al problema de las fuentes francesas. Veremos algo mis en detalle
esta posibilidad.

Joaquin Gimeno Casalduero habia tratado el tema de la llamada “oracién narrativa”,
postulando el influjo de la pseudo-oracién de San Cipriano, que habria tenido petsistente arraigo
popular’ Retoma la cuestion Peter E.Russell®, quien observa que... “la oracién de Jimena sigue,
como también, habstualmente, las francesas, la antigua tradicién popular monoteista que no hace
distinci6n alguna entre Dios Padre y Cristo (cf.v.361: “Tu eres rey de los reyes e de tod el mundo
padre”).” (p.120) Convengamos que el problema es arduo, y a la dificultad intrinseca se le afiaden
multitud de elementos que lo complican ain mas. El mismo Russell no nos precisa mucho, cuando
dice: “En los vv.343 a 3346 volvemos de nuevo a la vida de Cdsto (o mas bien de Dios) en la
Tierra,” [..] (p.125). Més adelante: “En un tipo de oracidén cuya funcién era la de recalcar la
omnipotencia divina (sin hacer distincién entre Dios y Cristo)” [...] (p.126). También se referita a
Berceo (Milagros 453-460): “En este caso, como en la oracién de Jimena y en las oraciones francesas,
las figuras de Dios y Cristo son presentadas monoteisticamente” [...] (pp.134-135) Aqui lo que no
ayuda es el término “monoteista”’, un tanto general cuando se afina tanto la discusién, en materia
por otra parte tan sensible. Menos claro nos resulta Russell cuando se refiere a la oracién inicial
del Iibro de Buen Amor, diciendo que “se refiere a Dios y a Cristo en un sentido monoteista.”
(p137)

Alberto Montaner, por su parte, no deja de preocupazse por la oracién de Jimena en su
edicion cidiana. Observa ptimeramente, en nota al v.333, : “nétese cémo se juntan el relato de la
creacibén con la venida de Cristo, sin diferenciar netamente al Padre del Hijo.”” Y afiade en las
“Notas complementarias”, (pp.426-427): “En esta primera parte, destaca la identificacién del
Padre y del Hijo, que puede deberse a cierta “tradicién popular monoteista” (Russell, 1958:120;
Gimeno, 1988:140) o también a una pervivencia del cristocentrismo teolégico propio de la liturgia
mozarabe (Montaner, 1987:194). En todo caso, el resultado es ofrecer una visién del Dios-Cristo
en majestad que, como ha sefialado Gimeno [1988:136 y 140-142}, esta en plena consonancia con
la figura del Pantocritor exaltada en el arte romanico.” Ya habia dicho el propio Montaner algunos
afios antes, aludiendo a lo mismo: “Encarnaciin y nacimients (vv.333-334), donde la identificacién de
Dios Padre e Hijo recoge las huellas de la teologia cristocéntrica propia del fito mozirabe y de la
individualidad trinitaria, de acuerdo con la misa en que se reza la oracién y con ese mismo
cristocentrismo que favorecio la apancién de la f6rmula cancilleresca aragonesa: ob honorem S anctae
et Individuae Trinitatis”® Y en la nota 44 de p.194 sobre lo mozarabe sefiala el A. que “este rasgo”
no habia sido “sefialado antetriormente como base de esta identificacién”.

Ahora bien: lo expuesto acerca de las plegatias épicas podria no agotar totalmente la
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cuestién de la ‘confusién de personas divinas® en el Poema de Affonso XI. En primer lugar habria
que deshindar lo explicito e insistente de las formulaciones en este texto frente a los testimonios
de la épica, aun sin recurrir a la sencilla explicacién de Léon Gautier?, quien opone las plegarias
Tlaicas’ a las ‘clericales’, dando a entender que en las primeras no podemos pretender mayor rigor
teoldgico. Otro asunto es lo que ocurre en Berceo, donde se atribuye 2 Cristo, inequivocamente
aqui el Hijo, el titulo de “Padre™:

Christo, sennor e padre, del mundo redentor,
que por salvar el mundo sofrist muert e dolor, [...]*

Tal titulo atribuido al Hijo reconoce fuentes escriturarias: “Padre del siglo futuro” (Isafas
9,6), y es uno de los Nombres que desarrolla Fray Luis en su célebre tratado". Y aun hay un
testimonio patristico, en Melitén, obispo de Sardes (siglo II). Cierto es que, visto en perspectiva,
no deja de inquietar a los tedlogos, como se evidencia en el comentario de | Quasten en su Patrokgia.
Alli, al tratar la Homilia sobre la Pasién de Melitén, observa Quasten:

“El titulo de "Padre’ aplicado a Cristo es inusitado. Aparece en un importante pasaje
donde se describen las diversas funciones de Cristo: [...] en cuanto que engendra, Padre’ [...] Esta
completa identificacién de Cristo con la misma Divinidad podsda interpretarse a favor del modalismo
monarquiano de un periodo posterior. De ser éste el caso, se explicatia mejor el olvido y la
desaparicién ulterior de las obras de Melitén.”*?

En la épica, pues, la confusién es mis explicable; y el solo llamar a Cristo “Padte” no
alcanza a negar la distincién las personas de la Trinidad. El enfatizar la omnipotencia no define la
cuestion. Y en el caso del Pantocritor, en la tradicién de la Iglesia siempre se trat6 claramente de
la persona del Hijo. Por otro lado, las lineas se cruzan, como podtia ocurtir en el caso de la tesis
de Montaner respecto del influjo mozirabe. En efecto, hubo rastros modalistas entre los mozérabes.
Sostiene Rivera Recio:

“Sabemos que a mediados del siglo VIII se produjo un caso de sabelianismo en Toledo [...]
La acusacién de sabelianismo de que se hace mencién no es ficil de explicar con la terminologia
teologica existente a la sazén en Espaiia; es necesario recurrir a la carta de Ledn I a Santo Toribio
de Astorga en su condenacién del priscilianismo, donde se dice que los secuaces de esta herejia
habian tomado su doctrina de los sabelianos, llamados también patripasianos, y sostenian que el
Padre, el Hijo y el Espiritu Santo eran una misma persona, es decir, un Dios anico que a veces
aparecetia como Padre, a veces como Hijo y a veces como Espiritu Santo, siendo como era no
tres, sino una sola pessona. De atenerse a las escuetas expresiones que utiliza la alusién, esto es lo
que crefa aquel toledano, o sea, un monoteismo antitrinitario -monarquismo musulmain y judio-

que en su mentalidad podia conciliar y asi lo quetia la creencia corinica con el dogma catdlico.”®

Hasta en la liturgia mozarabe ha quedado algtin vestigio, como el sefialado por Germin
Prado:
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“A veces se ven estampadas enormes herejias como la que se repite en cierta doxologia de
himnos en que se convida a alabar al Nomin trino, Detats soli (Himno In visitatione infirmorum) como

si la Trinidad en Dios fuese asunto de puro nombre”™

Pero, remontindonos hasta la mas probable fuente peninsular, podtia ser prudente no
descartar algin tipo de pervivencia prscilianista. Se sabe que este movimiento fue particularmente
fuerte en Galicia. Dice Barbero de Aguilera:

“Las regiones del sur no tuvieron contactos con el priscilianismo sino para oponerle su
mas absoluta intransigencia, mientras que las comunidades cristianas del noroeste le fueron
favorables a partir de la celebracion del concilio de Zaragoza de 380. En 404 Inocencio 1 dirigi6
una carta a los obispos de la Bética y la Cartaginense que no querian que los obispos priscilianistas
que habian abjurado de Prisciliano en el concilio de Toledo de 400, pudieran ser mantenidos en
sus sedes. En la carta se llama gallegos a los priscilianistas, lo que evidencia la fuerza de la secta en
la provincia de Galicia, [..]. La supervivencia de las comunidades priscilianistas en esta region es
bien conocida y todavia a finales del siglo octavo existian restos de priscilianismo en la misma, o
su recuerdo era muy vivo.”"®

Y en un reciente trabajo sobre Orosio se nos dice que a Prisciliano “la huella de sus
ensefianzas le sobrevivi6 largo tiempo, particularmente en el noroeste peninsular”.16 Diego Catalin
no juzga imposible la hipétesis del otigen gallego de Rodrigo Yafiez, “dado el extraiio dialectalismo

del Poema que revelan sus rimas”."

Recapitulando, pues: si el Poema de Affonso XT tiene un origen probablemente gallego, si el
priscilianismo fue fuerte y persistente en Galicia, y si fue un rasgo central del priscilianismo el
tener una concepcién modalista de la Trinidad, en la linea de los sabelianos y pattipasianos,
podriamos pues suponer en nuestro texto pervivencias de este origen. Mas all4 del influjo juglaresco
atestiguado en el Cid y proveniente de la épica francesa, y miés alla de que en algun texto
fundamentalmente ortodoxo como el de Berceo se atribuya a Cristo el titulo de “Padre”.
‘Recordemos lo explicito y reiterado de las formulaciones del Poema. Y si las contrastamos con los
textos conciliares en los que se condena el priscilianismo, los versos de Rodrigo Yafiez parecen
exactamente una ejemplificacién, una ilustracion de aquellos. Confrontemos las estrofas transcriptas
con lo que se pronuncia en el primer Concilio de Toledo (397-400):

“Incipiunt regulae fidei catholicae contra omnes haereses et quam maxime contra
Piiscillianos |...] Credimus in unum verum Deum Patrem et Filium et Spiritum Sanctum (p.25) [..]
Patrem autem non esse ipsum filium, sed habere Filium qui Pater non sit. Filium non esse Patrem
sed Filium Dei de Patris esse natura. Spiritum quoque Paraclitum esse, qui nec Pater sit ipse nec
Filius, sed a Patre Filioque procedens™.!®

O en el Concilio de Braga I (561):

“Proposita contra Priscillianam haeresem capitula et relecta quae continent haec. [De
damnatione Sabellianae et Prscillianae haeresis.]
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I Si quis Patrem et Filium et Spiritum Sanctum non confitetur tres personas unius esse
substantiae et virtutis ac potestatis, sicut catholica [et apostolica] ecclesia docet, sed unam tantum
ac solitariam dicit esse personam, ita ut ipse sit Pater qui Filius, ipse etiam sit Paraclitus Spiritus
sicut Sabellius et Priscillianus dixerunt, anathema sit”.*’

>

Por cierto que esto venia de lejos. En un intento de sintesis del tema cxistolégico, W Beinert?
propone un cuadro donde a un eje central ortodoxo en cuanto a la crstologia -“incarnacionista”,
donde se ubican Ireneo, Tertuliano, Origenes, para culminar en el Concilio de Nicea (325)- se
oponen de un lado el “subordinacionismo™: ebionitas, adopcionistas, Arrio, y del otro el
“modalismo”: docetas, sabelianos y pattipasianos. Los “subordinacionistas” tienden a atenuar la
divinidad de Custo, mientras que los modalistas reducen al hijo 2 un “modo de ser” (modus) del
Padre. Esta actitud “modalista”, o *monarquiana’ como se la ha llamado también, alcanza una
defincion clara con Sabelio. Asi dice Beinert:

“Una especie de modalismo es la doctrina sabeliana (de Sabelio, siglo IV): las tres personas
divinas s6lo son tres modos de revelacion, es decir, tres situaciones distintas que asume
sucesivamente el Dios Gnico (con la creacion, la redencion y el envio del Espititu). Los llamados
patripasianos (Noeto, Prixeas) pueden asi decir que el Padre ha padecido en la cruz (Pater passus esd).
El papa Dionisio condené dicha doctrina (Dz 48-51, DS 112-115)."*

Esta doctrina fue recogida por el priscilianismo, y atin después hay rebrotes de actitudes
semejantes, como ocurriera con la llamada ‘herejia acéfala’, de la que cuenta Menéndez Pelayo:

“En el Concilio Hispalense II, presidido por San Isidoro en 619, [...] presentése un Obispo
de nacidn siria, que negaba la distincién de las dos naturalezas en Cristo, y afirmaba que la Divinidad
habia realmente padecido. En un error semejante habian caido los monofisitas y eutiquianos por
huir del nestorianismo; pero los cifalos, asi llamados, segtin San Isidoro, por no saberse quién fue
su cabeza o corifeo, o por negar la impasibilidad del Padre (como otros suponen), se distinguieron
de ellos en creer pasible a la Divinidad. [El obispo sirio abjur6] Pero no murié con él aquella
herejia, ni mucho menos el nombre, puesto que doscientos afios después reaparecen en la Andalucia
mozirabe unos sectarios llamados acéfalos y casianos, que fueron condenados [...] en el Concilio

Cordobés de 839.°%
Aunque distinguira luego don Marcelino a estos otros cuando dice mis adelante:

“El patriarca de estos acéfalos, que tienen poca o ninguna relacién, fuera del nombre, con
los herejes condenados por San Isidoro en el Concilio Hispalense, parece haber sido un cierto
Qunierico”.?

Por muchos caminos pues aflora una y otra vez la actitud modalista, constituyendo nuestro
Poema un caso notable por lo explicito de sus formulaciones y la ausencia de elementos que
equilibren, mas alla de algiin lugar particular y referencias dispersas, sobre lo que intentaremos
volver en una préxima ocasion.
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II DIDACTISMO

LOS REFRANES Y EL VINO, UNA ARMONIOSA CONCORDANCIA

Dorry Maria LUCERO ONTIVEROS
(CONICET)

INTRODUCCION

Al iniciar esta comunicacién deseamos puntualizar algunas consideraciones referentes a
su titulo, ya que pretendemos establecer una conformidad entre dos realidades a primera vista
dispares, como son los refranes y el vino.

Recordaremos para ello que el verbo «concordam es uno de los derivados cultos de
coracon (cor-cordis) y aparece documentado en espariol alrededor de 1240, en el Fuero Juzgo y el
sustantivo «concordancia» lo hace entre las obras del taller alfonsi, en el «Setenario» hacia 1250.

Para esa fecha el refran sentaba plaza en la lengua mayoritaria como expresioén senten-
ciosa y eliptica acufiada por la sabiduria popular. Poco mas tarde, su uso es abundante en las obras
literanias, como en el Lsbro de/ Caballero Zifar, de principios del s.XIV o en el Lsbro de buen amor, de
Juan Ruiz, que circulaba con el nombre de Lsbro de/ Arcipreste y entre cuyos manuscritos, el de
Toledo esta fechado en 1330 y el de Salamanca en 1343.2

En adelante incorporaran refranes a sus obras Don Juan Manuel, Alfonso Martinez de
Toledo, Fernando de Rojas, Francisco Delicado, Mateo Alemin, Lope de Vega, Juan de Valdés y
Miguel de Cervantes, lista de autores que puede extenderse hasta nuestros dias.

Al refran lo define en 1549 uno de sus recopiladores mis conocidos, don Pedro Vallés:

«..no es otra cosa sino un dicho célebre y insigne por alguna novedad deleytosa y sotsl, o, por mas
declasar: es un dicho antiguo, usado, breve, so4/, y gracioso, obscuro por alguna manera de hablar
figurado, sacado de aquellas cosas que mis tratamos»*

Destacamos en la definicién el caricter de «novedad deleytosa y sotily, relacionada con
el gusto, el placer, el recreo y, 2 1a vez, con la delicadeza de aquello que se aprecia por la percepcion
sensorial. Razones, por otra parte, que explicarian esa suerte de caracter lidico con que esas
expresiones «cominmente sentenciosas», «<manadas de la experiencia de cada dia», se fijan en el
uso y se incorporan al saber comiin de muchos, como un bien mostrenco.

En los refranes el vino es una de las realidades mayortariamente citadas, como lo es
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también en La Biblia. Leemos:

«Por lo que concierne al vino como tal, se dice en la Bibka que «alegra el corazén del hombre»
(Jueces, 9, v13,5almo, 104, v.15) y en el libro de Sird, que en la  Valgata, se lama Ecksidstico (40,v),
donde se repite la formula, se afiade hermosamente, que comparte con la musica este poder de
alegrar el corazén. Aparece pues el vino como una bebida de fuerza vital y de alegda. Lo que aclara
ya de antemano la actitud de Jesucristo que, fiel a la tradicion hebrea, consume vino..»*

El refran como «ciencia averiguada», «recogido en la boca del pueblon, segiin Mal Lara,
presenta, repetimos, multiples menciones del vino con peculiares y variados mensajes de ense-
fianza, admonicién y consejo.’

Los refranes refieren la sabiduria popular respecto a la informacién pertinente sobre la
existencia de los vifiedos que se expandieron en forma incontenible por la Peninsula Ibérica a
partir del siglo XII, cuando las condiciones de vida hicieron posible el asentamiento de grupos
humanos alrededor de los monasterios, especialmente en el norte y centro del territorio. Fue el
monacato -como sabemos-, el principal impulsor del cultivo del vifiedo, no sélo para cubrir las
necesidades del culto, sino también para la subsistencia misma de sus miembros, ya que las Reglas,
por ejemplo la benedictina, autorizaban el consumo de vino como uno de los componentes de la
dieta de los monjes y, también, con el objeto de comercializar el producto en vastos sectores de
consumo, dentro y fuera de la Peninsula. A ello pudiéramos adecuar la sentencia del refrin que
reza:

Viflas cuantas bebas,terras cuantas veas.

El cultivo de la vid se extendi6 por todas las latitudes venciendo los mas variados
accidentes climiticos y de suelos, en tanto que, conforme crecia la produccién, ésta ocupaba los
ambitos destinados a la plantacién de cereales y aumentaba el interés por poseerla de los peque-
flos agricultores, a tal punto que el refrin puede acufiar la expresion:

En cada pago, su vifia, y en cada barrio, su tia.

A pesar de la exigencia de trabajos periédicos la vifia resultaba una de las plantas mas
productivas y de crecimiento mds rapido, por lo cual su atractivo era significativo para las mino-
ras y el refrin puede sentenciar:

Viejo planta vifia y viejo la vendimia.
Amén de la rapidez en la produccion el campesino previsor la considera como una
buena herencia para su familia, como lo expresa la variante:
El viejo pone la vifia y el mozo la vendimia.

Pero como hemos ya expresado el vifiedo exige cuidados y suelos especiales para su
eficaz cultivo, por eso resulta tan importante su ubicacion en el espacio y el refrin alerta:
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Quien en mal lugar pone la vifia, a cuesta saca la vendimia.

Por eso el buen conocedor del campo y el pequefio agrcultor cargado de experencia
confirmarin la sentencia refranera:

Vifa preciada, dimela en solana.

El lugar donde da plenamente el sol, que contribuira a la buena maduracién del fruto.
De acuerdo a las diversa zonas de produccion las condiciones climaticas son decistvas para su
desarrollo confirmandolo el dictamen popular:

La vifia donde se hiele, y la tierra donde se riegue.

Es muy conveniente, asimismo, que la vifia esté limitada por otras areas de cultivo seme-
jante e incluso cercada, de preferencia, por arboles frutales. El refran lo afirma acercando otras
realidades:

Vifia entre vifias y casa entre vecinas.
Pot ello suena pertinente la queja de los propietarios que tienen mal ubicada su heredad:

Caro me cuesta, la vifia de la cuesta.

o en su defecto:
La vifia del cerro,cavanla siete y vendimiala un.perro.

Pasaremos ahora a considerar los distintos trabajos del agricultor, quien debe vigilar
desde el nacimiento de la cepa los continuos cambios que se producen en su crecimiento, aten-
diendo especialmente a las situaciones de tiesgo que derivan de su exposicién a los fenémenos
atmosféricos y ambientales o a los elementos depredadores del vifiedo.

Una de las etapas importantes en las labores del vifiatero es el de la cava o ahuecado de
la terra junto a las cepas,el refranero ha recogido y sefialado esta prictica otorgandoles voz a las
vides, persontficandolas:

Si quieres que prenda, aunque me pese, civame cada mes.
Cavame en polvo y biname en lodo y darte he vino hermoso.
Dame cava e bina, darte he rama y vendimia.

Donde la dupla tépica «cavary y «binar» alcanzan un significado similar
reforzativo»Binam,derivado de BINUS «doble»,apoyaria el sentido de reiteracion del trabajo pri-
mario del «excavado de las vifias» tan necesatio para el mantenimiento y postetior vigor de las
plantas.La experiencia aparece sintetizada en la flecha refranera:
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Quien bina, envina.
y alerta sobre las consecuencias de la desidia:
La vifia del escudero,mal cavada y buen rasero.

Rasero llaman en Castilla la Vieja al lindero que divide una vifia de otra, el cual porque no hay
pared ni piedra para hacella, hacen surco hondo, o caballete por linde entre dos surcos.

Otro importante paso en el cuidado del vifiedo es el del amugranamiento. Aprovenar o
amugranar es enterrar el mugréon de la vid, sin separatlo de la planta, para que produzca otra
nueva. En otras palabras, es llevar el sarmiento largo de una vid por debajo de la tierra, de modo
que su extremidad salga a la distancia necesaria para que ocupe el vacio de una cepa que faltaba en
la vifia. Aprovenar -dice Cabrera- es «camugronam, tumbar o echar los mugrones. El refran acon-
seja al agrcultor:

Aprovena la vifia y cogeras vendimia.

A continuacion espera otra operacién primordial para el normal crecimiento del vidiedo,
es /a poda. Esta debe ser hecha por conocedores del oficio, pues en ella se determina la forma de
la planta pata que de abundante fruto. El ¢podados limpia la vifia con el mayor cuidado pues, una
mala «podazénn, a destiempo, puede perjudicarla en gran medida. El lenguaje ha conformado el
términonchapodars, para indicar «podar a la ligera». Esta fase del laboreo del vifiedo debe realizar-
se en «el tiempo de la podanque, para el continente europeo coincide con determinados meses
que el refranero menciona:

En llegando febrero, mire al suelo el vifiadero,
y no al ciclo.

La vifia poca, en marzo la cava, y en marzo la poda,
y en mayo la vuelve la tierra a la hoya.

Tu vifia alabada en marzo la poda y en marzo la cava.
La vifia que se poda despacio, antes de un afio dara agraz.
Si quieres la vifia vieja tornarla moza, podalla en hoja.

El refranero con un dejo de sarcasmo y desprecio nos recuerda que:

La vifia del ruin se poda en abril, y 1a del bellaco,
ni en abnl, ni en mayo.

La especial sensibilidad de la planta coincide con los ciclos naturales y mostrard su
maximo esplendor después de una cuidadosa poda:
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La mejor cepa, en mayo me la echa.

Llegado el tiempo de la recoleccion del fruto o vendimia, que en la Edad Media y en
gran parte hasta nuestros dias se realiza a mano, si quiere conservarse la integridad del fruto y, por
tanto, la posterior calidad del vino, éste necesitara espacios para su fermentacién y madurez
alcéholica. Por eso el refranero advierte:

Quien tiene vifias y no lagar, a sus ojos vee el mal.

El viticultor medieval inmerso en una cultura predominantemente oral se gutaba también por las
ensefianzas grificas que recogia en los claustros y coros de la iglesias abasiales que instruian a los
devotos. Los calendarios agticolas que regian las tareas de los campesinos medievales, distinguian
las labores del vifiedo y del cereal como materias basicas de la alimentacion. Los fieles se guiaban
pata medir el tempo de la siembra, fructificacion y recoleccién del grano o de las uvas por las
festividades rehigiosas o por el transcurso de los meses, a los que asignaban determinadas labores
la iconografia de los claustros y las ilustraciones de los libros. Como recuerda Le Goff, los
iconografos:

«..habian demostrado que hacia el 800 se produce un corte en la iconografia de las estaciones y
los meses y que entonces comenzaba una serie que debia conocer una fortuna singular en la Edad
Media, la de los trabajos y los meses...Del calendario antiguo, que representa por regla general
escenas de género de vatios personajes, de tipo pasivo, alegorico o religioso, se pasa a la presenta-
cién de un solo personaje realizando activamente una sola actividad laboral, por regla general
agricola: 1a escena se trataba de forma realista...»®

Para el cuidado que requiere cada paso de la elaboracién del vino, podriamos rastrear y
establecer un calendario especifico con las menciones que recoge el refranero. Por ejemplo, en
febrero el dia 24 se festeja al apostol San Matias, que sefiala un hito en las tareas del vifiador:

San Matias, aparta las vasifas.

Los recipientes en que se guardari el vino hasta su completa maduracién adquieren
significativa importancia. Las tareas del encubado merecen especiales advertencias en los refra-
nes:

Vino de marzo, nunca encubado.

Vino de marzo, no entra tras arco.
Vino de marzo, llévalo su duefia en el regazo.

Los grandes frios y hielos de marzo pueden malograr el vino si éste se traslada a las
cubas. A esas circunstancias de inclemencia climética se las denomina popularmente «dlas marzadas»
y el refran apunta:
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Contra las marzadas, mas vino y tajadas;
y si vuelve el rabo,con pimiento y clavo.

La situacién ambiental cambia en abril y el refranero regocijado puede invitar al agricul-
tor a continuar sus quehaceres:

El vino de absil hinche el carro y el baral.

En mayo -y retornando al santoral-, se menciona el dia de la Invencion de la Santa Cruz,
que se celebra el dia 3 y el refranero apostilla:

Santa Cruz, cuando toda vifa reluz.

Avanzamos en el afio y llega junio, el dia 24 se celebran las fiestas de San Juan Bautista y
el refran apunta:

Hasta San Juan, todo vino es rabadan.

Si recordamos que «rabadan» se llama al zagal del pastor, un nifio sin mayor experiencia
en el cuidado de la majada, metaféricamente el refran alude al vino que no ha alcanzado su
madutez, su grado alcohdlico. Esto lo confirma el refrin que menciona la cercana fiesta de San
Pedro Apéstol, el 29 de junio:

Hasta San Pedro, tiene el vino miedo.

Por eso se recomendaba a todos los que en su yantar incluian el vino -que en la Edad
Media eran los miembros de los diversos estamentos-, desde los labriegos a los magnates:

En scptiembre y en agosto bebe el vino afiejo
y deja estar el mosto.

Llegamos a octubre y el calendario litiirgico marca la festividad del Apéstol San
Lucas, el 18 del mes. El refrin que mencionaremos a continuacién tiene la particularidad de
ptesentat un didlogo entre sus intetlocutores:

San Lucas, ;porqué no cucas?
-Porque no tengo las bragas enjutas.

Quiere decir ¢porqué no bebes? y responde que ha poco que salié de pisar las uvas y el
mozo no estd de sazdén para beber. Cucas o encucas es palabra hecha por énfasis, que se acomoda
al propdsito que se quiere; otros dicen: « San Lucas, ¢ porqué no encucas?.

Noviembre trae la festividad de San Martin de Tours, uno de los santos mas venerados
en el medioevo, y el refranero prolifera en sentencias que le nombran:

Por San Martino, todo mosto es buen vino.
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Dia de San Martino, prueba tu vino.
Por San Martin abre la espita al tonel y bebe de €L
Por San Martino prueba tu vino y mata tu cochino.

Para terminar con este calendano del vino, mencionaremos la festividad de San Andrés,
el 11 de noviembre. El refranero afirma:

En llegando San Andsés, el vino nuevo afiejo es.

A través del calendario hemos podido seguir el ciclo de la elaboracién del vino que ha
insumido el esfuerzo de todo un afio, por eso el refranero afirmara:

Si quieres por entero, se una temporada vifiadero.

Hemos llegado hasta la cata del vino nuevo después de pasar por diversas etapas de su
gestacion hasta su envejecimiento: la vendimia, la correccién de los mostos y la vinificacioén pro-
piamente dicha que supone la estibilizacion, donde el vino se clarifica, se filtra y se somete a
distintos tratamientos. Luego se pasa a lo que se denomina la crianza, en barricas o en otro tipo de
depbsitos, donde se espera el envejecimiento del vino.

El refranero destaca ahora las cualidades del vino pronunciando su alabanza:

El vino tiene tres propiedades:que hace dormir,
y reir y las colores al rostro salir.

El buen mosto, sale al rostro.

El buen vino ha de ser afiejo, y ha de tener buen olor,
buen color y buen gusto y mal dejo.

El vino es, ademas, uno de los mejores compaiieros del hombre, exalta la amistad y
{lama a la aventura:

El vino afiejo, el amigo viejo.
Suelas y vino andan camino.

Odre de buen vino,y caballo saltador y hombre rifador,
nunca duré mucho con su sefior.

El vino formaba parte de la dieta diaria de monjes, labriegos y attesanos en los siglos
medios y en los de oro, por su valor alimenticio. El refran subraya la importancia de la trada

alimentaria de los estamentos mas necesitados:

Vino acedo y tocino afiejo y pan de centeno
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sostienen la casa en pesc.
Vino puro y ajo crudo hacen al hombre agudo.

Se establece también su relacién con otros alimentos y se ponderan sus cualidades espe-
cificas:

El vino por el color y el pan por el olor
y todo por el sabor.

El vino que salte,el queso que llore y el pan que cante.

Fl refranero llama la atencion especialmente sobre los colores del vino por su intensidad
y nitidez, que alegran la vista e invitan a beberlo. En alabanza a uno de los vinos miticos de Espafia
-el de la regién de Toro-, se le oye decir:

Vino de Toro, sangre de cabrito.
O puede aludir simplemente a las técnicas del prensado de las uvas:

El vino tinto quiere estar apretado
y ¢l blanco holgado.

No debemos olvidar, por tltimo, las advertencias del refranero respecto a las virtudes
curativas del vino, en efecto, asevera:

Sangraos Marina, sopa en vino es medicina.

Acaba con vino puro si tienes indigestién
y duerme con el jubén.

Agua roja, sarna escosca.

Indicamos que «escoscan equivale a «descaspam, segin Gonzalo Correas.
Y terminamos estas concordancias de refranes y vino con un refran judeo-espaiiol que
escucho6 muy lejos de Castilla el eminente fildlogo Foulché- Delbosc:

Dezidme mi dama, ¢ quién mantiene al vivo?
El vino, la rosa y el grano de trigo,
y una linda dama que durma consigo.

Nortas
1 Joan Corominas: Dicdonario Critice Etimoligico. Madrid, Gredos, 1954.
2 CfJuan Ruiz. Arcipreste de Hita Libro de buen amor. ed. Alberto Blecua. Madrid, Catedra 1992.

3 Pedro Vallés: Lébro de refranes, 1549. Cito por Bertini, Giovanni Maria: Studi di ispanistica. Torino, Bottega d”
Erasmo, 1973. p. 200.
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UNA PROPUESTA DE CLASIFICACION
DE LA LITERATURA SAPIENCIAL HISPANICA DEL SIGLO XIII

Avricia E. RAMADORI
Centro de Estudios Medievales y Literatura Comparada
Untversidad Nacional del Sur

En la literatura castellana del siglo XIII encontramos un amplio corpus de textos didacticos
en prosa, que muestran distintas conformaciones de la materia doctrinal: relatos, sentencias, di-
logos. El objeto de nuestro estudio esta constituido por un grupo de obras que se caracterizan por
el predominio de las sentencias: Bocados de oro, Iibro de los buenos proverbios, Poridat de las poridades,
Secreto de los secretos, Flores de filosofia, 1ibro de los cien capitulos y Libro de Jos doge sabios' . Entre los
distintos nombres con que se los denomina hemos optado por el de diteratura sapiencialy, si-
guiendo a Alan Deyermond quien la considera uno de los principales géneros de la prosa espaiio-
la del siglo XIII*. A.Deyermond sefiala el uso predominante de sentencias como rasgo distintivo
de la literatura sapiencial, al que agrega otros como la procedencia arabe de las obras y la estrecha
interrelacion entre los textos hispanicos, ya sea porque comparten fuentes comunes o por directa
influencia®.

En algunos casos se ha identificado la fuente arabe de la cual provienen (Bocados, Buenos
proverbios, Poridat y Secreto) mientras que en otros no, por lo que se presume que fueron compues-
tos originalmente en castellano por influencia de otras obras orientales (Flores, Cien capitulos y Doze
sabios). S1 bien estos textos constituyen un grupo genérico que comparte material sentencioso,
procedimientos y técnicas literarias, cada uno presenta aspectos particulares en su composicion.
Bocadas esta integrado por conjuntos de sentencias de temas diversos pero, ademas, en algunos
capitulos se antepone las biografias de sabios y filosofos griegos, presentados como autotes de las
sentencias. También Buenos proverbios se conforma en su mayor parte por compilaciones de senten-
cias miscelineas y, en este caso, la nota particular consiste en la inclusion de un ciclo sobre Alexandre
que reproduce cartas y sentencias sobre la muerte del héroe. Poridat se presenta como el hbro que
el fil6sofo Anstoteles dedico a Alexandre para orientarlo en su tarea de gobernante, ubicindose
asi dentro de la tradicién de los «espejos de principes». Su contenido abarca un amplio espectro
que incluye principios politicos y morales, estrategias muilitares, un capitulo sobre onomancia arit-
mética, un tratado de fisonomia, una seccion de fisiologia e higiene y un lapidario. Secreto es otra
version hispanica que ejemplifica una redaccién diferente de esta compleja obra seudoaristotélica.
Si bien no muestra tanta variedad de asuntos como en Poridat encontramos consejos ético-politi-
cos intercalados con cuestiones de caracter cientifico, que se reducen a asuntos médicos, especial

| 48 |




mente sobre higiene y sanidad. Por su parte, Flores desarrolla temas ético-politicos, refetidos a las
relaciones del rey con sus vasallos y a la desctipcién de vicios y virtudes, aunque no se ptesenta
como “espejo de principes”. En cuanto a Cien capitulos se caractetiza por compartir la mayoria de
las leyes de Flores, aunque con variaciones en el orden. Por wltimo, Doge sabios es considerado el
primer “espejo de principes» castellano. En él se describen las cualidades y conducta del rey
virtuoso, tanto en tiempos de paz como en la guerra.

Existe unanimidad en los criticos en reconocer las sentencias como el rasgo definidor de
los textos sapienciales, que los distingue como grupo genérico en el corpus de la literatura didéc-
tica, especialmente frente a la cuentistica de origen otiental®. Sin embargo, detectamos una ausen-
cia de estudios centrados en los modos de utilizar las sentencias en la composicion de los textos.
En general, advertimos tres tendencias en la bibliografia csitica sobre la literatura sapiencial: 1)
una que considera las sentencias primordialmente como “técnica did4ctica” al servicio de la trans-
mision de un saber calificado como tradicional (J.A.Maravall, M.J. Lacarra®); 2) otra centrada en el
estudio de su contenido ético-politico que incluyen a nuesttos textos en la cottiente de los “espe-
jos de principes” (debemos mencionar aqui los ya clisicos trabajos de H.Peirce y FRubio, a los
que pueden sumarse los mis recientes de H.O.Bizzarri y M.-Haro®) y 3) una tercera que las
telaciona con la forma popular del “refrin” (H.O.Bizzarzi’). Como puede observarse, el enfoque
de estos estudios no atiende a la descripcion de los modos en que las sentencias configuran los
textos.

En nuestra indagacion sobre estas cuestiones compositivas, s6lo hemos encontrado una
breve referencia a aspectos formales en la definicién que Barry Taylor oftece de la literatura
sapiencial. Este critico describe los textos sapienciales como “aquellos que dan consejos sobre la
conducta, expresados en forma de breves sentencias organizadas paraticticamente™. Sin embar-
go, creemos que esta definicién es demasiado restrictiva pues, al considerar como uno de los
prncipales criterios la organizacién paratictica de las sentencias, excluye por razones formales no
s6lo a Poridat -como reconoce el mismo Taylor- sino también a Floresy Cien capitulos. Una carac-
terizacién que deja afuera a la mitad de nuestro corpus no nos parece adecuada. Por ello, nos
proponemos en este trabajo presentar una clasificacién que no sélo incluya a todo el conjunto de
las obras sapienciales, sino que fundamentalmente contribuya al mejor conocimiento de la com-
posici6n de los textos, apottando una perspectiva novedosd que muestre los diferentes modos en
que se utilizan las sentencias para la configuracion textual.

Antes de desatrollar nuestro objetivo, creemos necesario establecer previamente algu-
nas caractetisticas generales de las sentencias que nos permitan analizar su comportamiento en
los textos sapienciales. Los especialistas en las distintas formas paremiolégicas han sefialado las
dificultades que presenta su estudio especialmente cuando se intenta definitlas, precisar su origen
o clasificarlas’. Sin entrar en estas problematicas, podemos reducir la caracterizacién de las sen-
tencias a ]a mencién de tres aspectos: la autonomia textual, la brevedad del enunciado y el conte-
nido sapiencial extraido de una experiencia vital.

Debemos tener en cuenta que aun caracteristicas tan elementales como éstas pueden
mostrar variantes en sus concreciones individuales. Como ya mencionamos, en los textos
sapienciales estudiados, las sentencias se caracterizan por su contenido ético-politico que se pre-
senta como consejos o exhortaciones para alcanzar una conducta correcta’®. En cuanto a su
extension, encontramos ejemplos de concisién casi perfecta junto con otros casos en que la ex-
tensién de las sentencias se prolonga y su efecto expresivo se diluye. Sin embargo, en este trabajo
nos interesa detenernos en la cuestién de la automomia textual de las sentencias! ¥, en particulat,
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en un aspecto que ha sido sefialado por Leland Ryken al estudiar los libros sapienciales biblicos.
L.Ryken considera que el proverbio representa la literatura en su nivel mas rudimentario pues su
unidad es la mis pequeiia posible y se caracteriza pot su autonomia textual'?. A pesar de afirmar
que Ia sentencia constituye un enunciado simple e independiente, L.Ryker admite, sin embargo, la
posibilidad de que los proverbios conformen estructuras mayores. Distingue un primer mivel
constituido por la agrupacion temidtica y un estadio de mayor sofisticacion literaria consistente en
la coleccion de proverbios con un tema unificador, un solo narrador y una estructura poética
unificada®. Asi destaca la capacidad dual de las sentencias de ser enunciados auténomos y de
construir estructuras discursivas mas complejas. En esta dutilidad de las sentenctas nos basamos
pata proponer una clasificacién de la literatura sapiencial que atiende a los modos en que se
presentan las sentencias para conformar los textos.

Permitasenos insistir en resaltar la naturaleza proteica de la sentencia que se evidencia en
el hecho de que puede constituir un enunciado simple y auténomo, sin necesidad de una
contextualizacién para ser significativo, pero que, al mismo tiempo, tiene la capacidad de integrar-
se en estructuras mayores y conformar textos de mayor complejidad discursiva. Con esta ultima
modalidad no nos estamos refitiendo a lainclusion de sentencias en textos narrativos o argumentivos
con una eminente funcién retérica ni a la potencialidad narrativa del refran que ha estudiado
H.OBizzarr™, sino a los casos en que las sentencias constituyen los enunciados minimos con que
se construye el discurso. Tampoco concebimos las sentencias sélo como un instrumento para el
adoctrinamiento, como se las ha reconocido desde la 6ptica del didactismo, sino y fundamental-
mente, como la principal estrategia discursiva para la conformacion textual. En este sentido, la
sentencia es el enunciado base que genera el discurso, al mismo tiempo que constituye el procedi-
miento literario utilizado intencionalmente para la creacion de un texto artistico.

Asumiendo, pues, €sta perspectiva literaria proponemos una clasificacién de la literatura
sapiencial hispanica que parte del reconocimiento de dos modos basicos para estructurar las
sentencias, segiin respondan a los procedimientos sinticticos de la coordinacién o de la subordi-
nacion. Esta distincion permite agrupar las obras sapienciales en tres categorias que llamaremos: |
«textos compilatoriosy, «textos discursivos» y «textos mixtosy.

Los textos compilatorios se organizan segin el procedimiento de la coordinacién , pues
estan constituidos por conjuntos de sentencias yuxtapuestas. Esto significa que estin conforma-
dos por enunciados independientes que se suceden unos a otros, manteniendo una relativa auto- |
nomia sintictica y semantica. Bocados de oro 'y el Libro de los buenos proverbios pertenecen a esta
categotia. A modo de ejemplo, trascribimos el capitulo de Bocados de oro dedicado a los consejos de
Gregorio, compuesto por una sucesion de dieciséis sentencias:

[1] Dixo Gregosio: Pon en Dios el comiengo de tu fecho e la fin.

[2] E sabe todas las cosas e escoje la mejor.

[3] E mala cosa es la pobreza e peor la riqueza mala.

[4] Si fizieres bien, sabe que semejas a Dios.

[5] E retiene el tu cuerpo e liga-lo con cadenas, e refrena la tu ira por que non venga al tu seso.
[6] E toma el saber por candela por toda tu vida.

[7] E non cuides que eres el que non eres, ca mortal eres.

[8] Ten-te por estrafio e onrra a los estrafios.

[9] E quando andudiere bien la tu nave, estonce teme que se ¢afondara.

{10] Conviene-te que rescibas con buena cara quanto de Dios viene.
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[11] E la ira del bueno es mejor que la onrra del malo.

[12] Sigue las puertas de los sabios, que non las de los ricos.
[13] La cosa pequefia, non es pequeiia, si salle grande.

[14] Sufre el poco denuesto e seras alabado.

[15] E retiene la tu alma e non te alegres con caida de otrie.
{16] El primero yerro es enbidia. (p. 164)

Como puede observarse, este breve capitulo estd organizado como una compilacion de
sentencias que mantienen entre si independencia tematica y sintictica. El ejemplo elegido tam-
bién se destaca por la concision formal y el caricter miscelineo de las sentenctas. Asi pues, si bien
hemos calificado en términos generales el contenido de las sentencias como ético-politico, nota-
mos cierta diversidad en sus temas. Junto con principios generales de matiz religioso (sentencias
(1], (4], [71.[10)), alternan recomendaciones sobre la prictica de virtudes y la censura de vicios
(sentencias [2},[6], {11], [14], [16]) y normas para el comportamiento correcto en las relaciones
humanas (sentencias {3], {5], [8], [9], [13],[15]). Estas altimas prevalecen de acuerdo a la materia
doctrinal de naturaleza laica que transmiten los textos sapienciales. Desde el punto de vista sintictico,
podemos destacar que la primera sentencia se introduce con una férmula integrada por un “verbum
dicendi” y la mencién del locutor, pero el resto constituye una serie de sentencias yuxtapuestas,
con la tinica vartacion de la presencia de parataxis en algunos pocos casos que, sin embargo, no
cumple funciones conectivas entre las sentencias (sino que es un rasgo estilistico de la estructura
intetna de las sentencias).”®

Los textos discursivos siguen el segundo modo compositivo, basado en la subordina-
cion. En estos casos, las sentencias se integran entre si para formar petiodos oracionales en fun-
ci6n del desarrollo de un tema. El texto esta constituido por un discurso que tiene coherencia
sintictica y semantica, la primera lograda por ¢l uso de conectivos que enlazan y subordinan las
sentencias entre si y la segunda, por la presencia de un tépico central que le da unidad tematica.
Un grupo mas numeroso de textos sapienciales integran esta clase: Poridat de las Poridades, Secreto de
los secretos, Flores de filosofiay el Libro de los cien capitulos. El comienzo de este tltimo libro servira para
mostrar el modo de conformacion textual de las obras discursivas:

E fabla este primer capitulo de las leyes, de los teyes e de los sefiores; e que es ley, e que es [rey]. Ley
es [cimiento] del mundo, e rey es guarda de aquel ¢imiento; e toda labor que(l) non ha ¢imiento es
guisado de caer; e todo ¢imiento que non ha guarda es guisa[do] de desfazerse. Ley e rey son dos
cosas que han hermandad en uno; e el rey ha menester ayuda de la ley, e la ley ha menester esfuergo
del rey. Con tres cosas se mantiene el reyno: con rey, con ley e con espada. Con ley se mantiene el
rey, e el rey es guarda de la ley, e la espada es castillo del rey, ca do quieren reyes alla van reyes e

leyes. (I, p. 1)

Como se observa, en el inicio se fija el tema o topico del discurso: la definicién de ley y
rey. Para la descripcion de estos conceptos, los perfodos oracionales adquieren la forma concisa y
la expresion sentenciosa propia de los proverbios e, incluso, la Gltima frase reproduce un refrin:
«ca do quieren reyes alla van reyes e leyes». Contribuyen al logro de la coherencia discursiva la
utilizacioén de conectores copulativos.

Transcribiremos a continuacion otro ejemplo de Poridat, en el que se advierte un mayor
uso de formas subordinantes y la utilizacién del vocativo para crear la presencia textual del desti-
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natario del discurso:

Alexandre, todo rey que faze so regno obediente a la ley merece regna; et el que faze desobediente
el regno a la ley, aquel desama la ley, et qui desama Ia ley, la ley lo mata. Yo uos digo lo que dixieron
los philosofos que la primera cosa que conuiene a todo rey es guardar todos los mandamientos de
su ley, et que muestre al pueblo que el tiene firme mientre su ley et que la uoluntad se acuerde con
el fecho; que si la uoluntad del se acordare, non puede que Dios et los omnes no lo entiendan, et
con esto sera Dios pagado et los omnes del. (p. 36)

Ambos textos muestran una misma naturaleza discutsiva, si bien es posible percibit un
cauce diferente en la sintaxis de cada ejemplo: mas ordenado en el caso de Cier capitulos como
resultado del predominio de nexos copulativos («e»); mis imbrincado en Poridat, por la mayor
presencia de subordinantes («que, et que, el que, lo que, qui, si»).

El Libro de los doze sabios constituye el inico caso en nuestro cotpus de texto mixto, pues
estd conformado por partes compilatorias de sentencias y por secciones discursivas. Esta natura-
leza mixta se logra en los capitulos iniciales por medio de la supetposicién del discurso de un
locutor impersonal y la compilacién de sentencias atribuidas individualmente a cada sabio:

Piadoso deve ser el rey o pringipe o regidor de reyno a los buenos e omildes a que ocasyén e non
voluntad de obra truxo a errar, e a los pobres e lazrados que non han esfuergo nin ayuda, e a los
huérfanos e tristes e lazrados e enfermos e biudas e amenesterosos, e a los que cayeron de su
estado. Por quanto la piedad es espejo del alma e cosa que plaze muchos a Dios, e por ella veno al
mundo a nos salvar, por duelo e piadad que ovo del su pueblo, que non peregiese. E es muy santa
virtud, e llave del salvamiento.

Onde dixo el primero sabio: «Piedad es espiritu de Dios que veno de su propia sylar. El segundo
sabio dixo: «Piedad es fuente de parayson. El tergero sabio dixo: «Piedad es gloria de las dnimas»

[.] (XV1, p.91)

En este ejemplo, la parte discursiva también comienza con la mencién del tépico a
desarrollar, la piedad del rey. La coherencia sintictica se logra principalmente por medio del
coordinante copulativo “e” y nexos consecutivos { “Por quanto”, “por ella”) y de pronombres
relativos (“que”, “los que”). Ademais el enlace entre las dos partes, discursiva y compilatatia, se
realiza precisamente con la particula consecutiva “Onde”.

En las partes compilatorias, las sentencias constituyen bisicamente definiciones
metaféricas de virtudes. Uno de sus rasgos peculiares consiste en la repiticién de los términos en

que se basan las analogias para definir diferentes cualidades.

El décimo sabio dixo: “Lealtanca es sefiora de las conquistas e madre de los secretos e confirma-
ci6n de buenos juicios” (I, p.73)

El nobeno sabio dixo: “Largueza es sefiora de las conquistas” (X11, p.88)
El quarto sabio dixo: “El esfuerco e fortaleza son durable remenbranga” (V, p.77)
El quinto sabio dixo: “Castidat es durable remenbranca e perfeta buenaventurancea” (V1I, p.81)

A partir del capitulo XXI cambia la composicién de los capitulos de Doge sabios: no sélo
desaparece el conjunto de sentencias atribuidas a cada uno de los sabios sino que, ademis, en las
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partes discursivas aparecen personalizados el locutor y el destinatatio, configurados textualmente
por medio de los verbos y los pronombres en segunda persona:

Pon en las gibdades e villas e logares de tu reyno tales alcaldes e justicias e ofigiales e corregidores
que sean buenos e ydonios e sufegientes e fuertes e esforgados, que amen e teman a Dios e tengan
Ia justigia ygual, asy al mayor como al menor, e que non aya pavor de castigar e fazer justicia, asy en
el fuerte como en el flaco, asy en el grande como en el pequefio, e que a todos sea valanga e peso
¢ medida ygual e derecha. Que devedes saber que todo el temor del rey o pringipe o regidor de
reyno es la justigia, e ésta es corona de su sefioria. (XXI, p.95)

A medida que avanza el texto, los capitulos son mds breves pero no por ello dejan de
estar conformados en base a sentencias, como lo muestra el capitulo LX integrado pot la unién
de dos sentencias:

Quando vieres creger el dafio, non esperes el tienpo de la venganga, que muchas vezes queda la
manzilla e non el logar. (LX, p.115)

Este ejemplo resulta particularmente interesante porque el segundo proverbio es un
refran ya reproducido literalmente en la parte discursiva del capitulo X y empleado para la crea-
ci6n de otro semejante en el capitulo XLI: «Que en las cosas fechas queda arrepentimiento e non
logam (p.109).

En sintesis, hemos reconocido dos modos bisicos de estructurar las sentencias en la
literatura sapiencial hispinica: 1) la presentacion de las sentencias en series yuxtapuestas, con
relativa independencia entre si; 2) la integracién de las sentencias en periodos oracionales que
desarrolian un tema en comin. Esta distincién nos permiti6 clasificar los textos en tres catego-
das: 1) textos compilatatios: Bocadosy Buenos proverbios, 2) textos discursivos: Poridat, Secreto, Flores y
Cien capitulos, 3) textos mixtos: Doge sabios.

Creemos que esta clasificacién posibilita una descripcién mas precisa de la composicion
de las obras sapienciales, pues no sélo subraya los distintos modos en que las sentencias configu-
ran los textos sino que también aporta una nueva perspectiva desde la cual cotejar los distintos
procedimientos empleados para la organizacion de las sentencias en cada uno de ellos.

Notas

! Hemos utilizado las siguientes ediciones de los textos sapienciales:

Bocados de oro, edicién critica de Machthild Crombach, Bonn, 1979. Flores de filosofia en Hermann Knust
{ed.), Dos obras didicticas y dos leyendas, Madrid, Sociedad de Biblidfilos Espafioles,1878.

The «Libro de los buenos proverbios», edicién critica de Harlan Sturm, Lexington, The University Press of
Kentucky, 1970.

Ellibro de los doze sabios o Tractado de la nobleza y lealtad (ca.1237), edicidén de John Walsh, Madrid, Real
Academia Espariola, 1975 (Anejos del BR.AE., XXIX).

El libro de los cien capitulos, edicién de Agapito Rey, Bloomington, Indiana University Press, 1960.
Poridat de las poridades, edicién de Lloyd Kasten, Madrid, University of Wisconsin, 1957.

Secreto de los secretos, ed. de Hugo O.Bizzarri, Bs.As., Publicaciones de Incipit, 2, 1991. Todas las citas se
haran de estas ediciones directamente en el texto.

* CfrAlan D. Deyermond, A Literary History of Spain. The Middle Age, London, Ernest Benn, 1971.
A.D.Deyermond, Edad Media, en FRico (ed.), Historia y crtica de la literatura espafiola,t.I, Barcelona, Cr-
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tica, 1980. A.D.Deyermond, Edad Media. Primer Suplemento, en Francisco Rico (ed.), Historia y critica de
la literatura espaiiola,t.1/1, Barcelona, Critica, 1991.

? Cfr. A.D.Deyermond (1971), op.cit., p.99

* Cfr. esp. las historias de la literatura espfiola. Por ejemplo: José Amador de los Rios, Historia critica de Ia
literatura espafiola, ed.facs., Madrid, Gredos, 1969. Juan L.Alborg, Historia de la literatura espafiola, T.1,
Madrid, Gredos, 1970. José Diez Borque (ed.), Historia de la literatura espafiola, T.1, Madrid, Taurus, 1980.
* Cfr. José A. Maravall, Estudios de historia del pensamiento espafiol, T-1, 2°ed., Madrid, Ediciones Cultura
Hispanica, 1973. Maria Jestis Lacarra, Cuentistica medieval en Espafia: los origenes, Zaragoza, Universidad
de Zaragoza, 1979.

¢ Cfr. Helen Peirce, “Aspectos de la personalidad del rey espaiiol en la literatura hispano-arabiga”, Smith
College Studies in Modern Languages, 10 (1929), pp.1-39. Fernando Rubio, “De regimene principum, de
Egidio Romano, en la literatura castellana de la Edad Media”, Ciudad de Dios, 173 (1960). Hugo O.Bizzar,
“Las colecciones sapienciales castellanas en el proceso de reafirmacién del poder monarquico (siglos X111y
XIV), Cahiers de Linguistique Hispanique Médiévale, 20 (1995), pp. 35-74. Marta Haro Cortés, la imagen
del poder real a través de los compendios de castigos castellanos, PM.H.R.S., Department of Hispanic
Studies, Queen Mary and Westfield College, 1996.

7 Cfx. entre los varios trabajos de Hugo O. Bizzarri, “Proverbios, refranes y sentencias en las colecciones
sapienciales castellanas del siglo XIII”, Actas del X Congreso de la Asociacién Internacional de Hispanistas,
Barcelona, PPU, 1992, pp.127-132; y “Oralidad y escritura en el refranero medieval”, Proverbium, 12 (1995),
pp-27-66.

* Barry Taylor especifica: “The term ‘wisdom literature” is used here to denote texts which give advice on
conduct, expressed in form of brief sentences arraged paratactically”,en «Old Spanish Wisdom Texts: Some
Relationships», La Cordnica, 14 (1985-1986), pp.71-85, cita en p.71.

* Ya Archer Taylor, en su pionero trabajo, expresaba su desconsuelo frente a estas cuestiones. Cfr. Archer
Taylor, The proverb and An Index to the Proverb, Hatboro-Copenhagen, Folklore Assodiates-rosenkilde
and Bagger, 1962. En el campo de la literatura espafiola, H.O.Bizzarri ha realizado interesantes aportes a este
problema, algunos de los cuales mencionamos en nuestras notas. En el caso de la literatura sapiencial, las
dificultades se acrecientan dada las complejas relaciones intertextuales de estas obras, tanto en su origen
como en la posterior difusion.

1 Precisamente, éste es el otro criterio en que se basa Barry Taylor para definir la literatura sapiencial,
cfr.supra.

"' Las varantes que presentan desde el punto de vista sintictico han permitido a Eleanor O Kane distinguir
entre proverbio y frase proverbial: «Fl refrin puede describirse como un proverbio de origen desconocido,
generalmente popular y frecuentemente de forma pintoresca, estructuralmente completo en si mismo e
independiente de su contexto. Emparentado con €l esta la frase proverbial, que s6lo difiere del refrin en que,
siendo gramaticalmente incompleta, depende, para alcanzar plena significacién, de su contexto» en Eleanor
O’Kane, Refranes y frases proverbiales espafiolas de la Edad Media, Madrid, BRAE Anejo 11, 1959, p.15.
' “Its real enviroment is not a collection where it forms one fragment among hundreds, but by itself in the
everyday situations of life. The individual proverb is a self-contained unit, ‘bounded by its own horizon,
without any conection with anything else ™, en Leland Ryken, The Literature of the Bible, 4°ed., Michigan,
Londervan Publishing House, 1978, Cap.12, pp.243-244.

P “Itis possible to trace the evolution of the single proverb into a more complex form of literature. The first
step 1 such an evolution is the proverb cluster —a series of individual proverbs on a common theme (...) A
further stage of development in direccién of literary sophistication consists of the collection of proverbs
with a unifying theme, a single narrator and a unified structure and poetic texture” en L.Ryken, op.cit.,
p-244.

** Cfr. Hugo O. Bizzarr, «a potencialidad narrativa del refrin», Revista de poética medieval, 1, (1997), pp.9-
34.

' Sobre este aspecto, cft. Alicia E. Ramadori, “Analisis estilistico de las sentencias en la literatura sapiencial
hispinica”, Medievalia, 25 (1997), pp.63-73
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FRAY JUAN GARCIA DE CASTROJERIZ
RECEPTOR DE ARISTOTELES

Huco O. Bizzarri
Seminario de Edicion y Critica Texctual
Unzversidad de Buenos Aires

1. La irrupcién del De regimine principum de Egidio Romano en Castilla

La recepci6n por Occidente del pensamiento politico de Aristételes se produjo de una
manera gradual y fue, por cierto, menos rispida que otras lineas de su pensamiento. Mientras que
la concepcién del alma desarrollada por el Filésofo se mezclé de tintes averroistas que entraban
en crisis con la ortodoxia ctistiana’, la divisién tripartita de la ciencia politica en ética, econémica
y politica tenia mis puntos en comiin con el pensamiento cristiano y era, por tanto, mis proclive
a su asimilacién’®. La Etica se emparentaba con la filosofia moral y se confundia con ella en tanto
impartia normas de conducta. La Econdmica, si bien no encontraba un desarrollo orginico en
Occidente, se contactaba con las dispersas alusiones al gobierno de la casa que impartia el texto
biblico, en especial en los Proverbios. Mientras que la Politica hallaba fuertes puntos en comin
con el gobierno del reino de Dios.

Entre los siglos XII y XIII Occidente contd con los textos aristotélicos y con comentarios
que apoyaban su difusion, lo cual permitia conocer disciplinas, como la metafisica, que antes eran
s6lo nombres en las divisiones de las ciencias practicadas por los filésofos®. Aristételes no sélo
atrapaba el interés de los estudiantes, sino que también los fascinaba®.

El modelo trifuncional de ciencia politica fue conocido tempranamente en la Edad
Media a través de su descripcién por Boecio y Casiodoro, pero sélo con la aparicién del De
regimine principum de Egidio Romano (ca. 1274) se conté con un desarrollo organico®. Con su
obra, Egidio cristaliz6 el modelo trifuncional y cambié la forma de elaborar “espejos de principes”.

La recepci6n en Castilla de la Filosofia Prictica fue diferente y paso por varias etapas.
Domingo Gundisalvo en su De divisione philosophiz (ca. 1140) retom6 la triparticién realizada
por Boecio y Casiodoro ubicindola en el esquema general de las ciencias. Pero, como en el caso
del resto de Europa, su puesta en prictica se dio mucho después. Hay que llegar a Alfonso X para
encontrar en la Partida II (Titulos 2-13) desarrollada la ciencia politica en sus tres partes. Su hijo,
Sancho IV, fue el primero en aplicar, influido por la obra legislativa de su padre, la triparticién a un
espejo de principes, los Castigos e documentos®. Pero para hallar influencia de Egidio Romano
hay que esperar hasta 1334-1337 en que Juan Manuel cita expresamente el nombre de Egidio en
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su Libro enfenido’.

Una instancia decisiva de esa recepcidn se realizd hacia 1344 en que don Bernabé, obispo
de Osma, hizo trasladar la obra del discipulo de Santo Tomas a Fray Juan Garcia de Castrojeriz,
de la Orden de los Frailes Menores, confesor de la reina de Castilla, dofia Marfa, y uno de los
preceptores del principe don Pedro. Su editor, Juan Beneyto Pérez, ya sefialé que “la version y la
glosa de Egidio nos oftecen 1a forma cultural del comentatista™ . Castrojetiz no tradujo servilmente
la obra de Egidio, sino que la compendia, organiza su material, sefiala lo que le parece mis destacado,
comenta y agrega abundante material ejemplificante. Lamentablemente, la edicion de Beneyto
Pérez no esta hecha con crterios cientificos sélidos y no oftece seguridad para un manejo mas
detenido del texto’ . Una edicidn critica, que apunte las variantes y estudie nuevamente la tradicién
manuscrita de esta obra, rica en reelaboraciones y estados diversos de recepcion, se hace ain hoy
dia esperar'®.

Castrojeriz tenia ante si una obra peculiarisima. Organizaba y presentaba la Filosofia
Practica, daba sus partes, definia sus disciplinas. La suya, pues, no iba a ser la labor de un traductor
cualquiera: tenia que adaptar vocablos teéricos latinos y encuadrar el pensamiento de Asistoteles
al lenguaje castellano. Pero también tenja que hacer asimilable a un pensamiento cristiano esta
obra que no era de Aristoteles, pero que se basaba constantemente en él.

2. La concrecion tedrica de una ciencia politica

El modelo que ofrecia Egidio Romano no era totalmente desconocido en Castilla. Ya
hemos visto en trabajos anteriores' que la Partida IT y Castigos e documentos habifan desarrollado
el modelo tripartito de ciencia politica heredado de la tradicion arabe que habia recogido Domingo
Gundisalvo y que don Juan Manuel lo habia trazado con conocimiento de la obra egidiana. Pero
Egidio lo presentaba como teoria asistotélica y explicaba y desarrollaba en ese sentido cada una de
sus partes.

Egidio engloba la matetia sobre la cual va a tratar bajo el término “moralis negotio” que
Castrojeriz traduce como “moral filosofia”. Los primeros capitulos de la obra estan destinados a
establecer los limites de la disciplina. La ciencia de la gobernacién —nos dice— se inscribe dentro
de la “filosofia moral”'?. Esta ciencia se basa en el estudio de hechos y obras personales. Como
toda materia personal, es mudable™, y eso hace que no pueda haber en ella certeza, caractedistica
que la opone a la ciencia matematica'. El matemiético demuestra; el retético, amonesta. Por eso
el fin de la “filosofia moral” es el de encauzar al hombre al bien obrar™.

En su glosa, Castrojeriz insiste en la finalidad de la obra: esta dirigida a toda persona,
tanto reyes y ptincipes como para todo hombre. Con ello, Castrojeriz, si bien coloca al principe en
primer lugar, abre su obra a un publico noble y da el primer paso de un giro que se produciri en
los siglos XIV y XV: la recepcién de la filosofia moral aristotélica ligada estrechamente a circulos
nobles's. Pero la “moral filosofia” concierne fundamentalmente a los reyes que estin en mis alto
estado de la sociedad. La idea, como sabemos, no es nueva y se halla en otro tratado de Egidio
Romano, De ecclesiastica potestate, y fue comun en las disputas sobze las relaciones entre Iglesia
y Estado de toda la primera parte del siglo XIV: la dignidad del estado se debe corresponder con
una perfeccién personal' . Los ejemplos que aduce son el rey David y el rey Salomoén, dos personajes
histéricos recurrentes en la tratatistica politica cuatrocentista.

S1 en el capitulo 1 Castrojeniz traduce literalmente a Egidio, no hace lo mismo en el
capitulo 2, donde sélo presenta un resumen de su fuente, de la cual rescata sus ideas fundamentales.
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Egidio ofrece el plan detallado de la toda la obra', y lo mismo hace Castrojeriz, aunque
no designa a cada disciplina con su término especifico:

“E cierto es que mayor sabiduria es menester para governar compannas e cibdades que para
governar a si mismo. E por ende el rey primero deve aprender de como ha de governar a si mismo
e despues aprender de como ha de governar a su casa e a su companna, e lo tercero aprender de
como ha de governar sus cibdades e su reyno. E este es el ordenamiento natural que se pone e se
muestra en este libro, que contiene en si tres libros principales.

En el primero muestra al rey a todo omme governar a si mismo. En el segundo le
muestra governar su casa ¢ su companna. E en el tercero le muestra governar las cibdades e el
reyno. Onde todo omme que quisiere leer e aprender este libro sera sabedor en governar a si
mismo” (pp. 18-19).

Castrojeriz, como Egidio, no ve en estas disciplinas ciencias aisladas sino intimamente
relacionadas. Primeramente, es necesario saberse gobernar a si mismo para luego poder gobetrnar
a los otros. De esta forma, una disciplina es fundamento de Iz otra: la ética de la econémica y ésta
de la politica. Pero en la base de todo esta la ética.

Castrojeriz deja de lado las disquisiones de Egidio sobre el orden racional y natural en
que se basa esta trparticion para centrarse nuevamente en el plan de la obra. A diferencia de
Egidio que solo da el plan detallado del primer libro*, Castrojeriz lo hace de toda la obra, con lo
cual tempranamente ofrece no sélo una descripcién del tratado egidiano, sino un esquema de la
ciencia politica en el sentido arstotélico:

“En la primera parte pone aprender el rey o cualquier oidor en cual cosa ha de poner su esperanza
e su intencion; en la segunda parte pone aprender cuales virtudes deve haver; en la tercera parte
pone aprender cuales pasiones deve escusar e cuales seguir; en la cuarta parte pone aprender
cuales costumbres deve amar e tomar e seguir.

Otrosi aprender a ser sabidor para governar a su casa e su companna, es esto sabra por
el segundo libro que ha tres partes principales. En la primera parte aprendera en como ha de
governar a su muges; en la segunda parte en como ha de governara sus fijos; en la tercera parte en
como ha de governar a sus siervos e a sus compannas.

E otrost aprendera e sera sabidor en governar cibdades ¢ reyno, si es tal que lo deva
governar. E esto sabra por el libro tercero, que ha tres partes principales. E por la primera parte
sabra si las policias e governamientos que son menester para governar cibdades e reynos, e sabra
tambien cual es la mejor policia e el mejor governamiento e ordenamiento de cibdad, ca muchos
dieron sabiduria para ordenar cibdades, mas el que la mejor ordeno fue Aristoteles. En la segund
parte ensennara como se deven governar las cibdades e el reyno en tiempo de paz. E en la tercera
aprendera e sabra en como se deven governar las cibdades e el reyno en tiempo de guerra, e sabra
otras cosas muchas que pertenescen a estas, las cuales deve saber todo rey o todo principe, ca si las
no supiese no sabria cual es € su oficio, ni sabria governar su reyno e faria sus cosas a aventura, la
cual cosa seria muy peligrosa, segun que dize el Filosofo en el v°. de las Politicas, ca tal reyno asi
governado sin sabiduria no podria mucho durar” (pp. 19-20).

Finaliza Castrojeriz identificando “Filosofia prictica” con “Filosofia moral”: “E no
solamente el rey mas todo omme del mundo deve amar mucho este libro e leerlo muchas veces o
facerlo leer ante si, ca por el sabra toda la filosofia moral cuanto le cunple saber della” (p. 20).

Coa este patrafo, conforma Castrojeriz la clencia politica como una disciplina organizada.
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Por primera vez, dejé de ser esta ciencia en Castilla una mera designacion transmitida tradicional-
mente en las clasificaciones de las ciencias para transformarse en una disciplina concreta
racionalmente organizada. A la aplicacién pritica que habian hecho Alfonso X, Sancho IV y Juan
Manuel, Castrojeriz afiade el marco teérico, la abstraccién de la prictica en una disciplina cientifica.

3. El modus interpretandi de Fray Juan Garcia de Castrojeriz

La obra de Egidio Romano se presentaba desde sus lineas iniciales como un compendio
comentado del pensamiento anistotélico disperso en las diversas obras del Estagirita, no sélo en
sus tres obras mas especificas (Etica, Econémica y Politica) sino también de todas aquellas que de
alguna manera sirvieran patra apuntalar su pensamiento politico, tales como la Metafisica, la Retérica
v la Fisica. A éstas, Egidio agregaba otras autoridades como Boecio, Vegecio, Macrobio, Plotino,
Valerio Méximo, biblicas, entre las mas importantes, aunque son siempre inferiores en niimero
que las veces que recurre a Arnstoteles. El De regimine principum de Egidio era, sin dudas, una
obra marcadamente aristotélica cuya doctrina se completaba con la cita de autores cristianos.
Egidio habia seguido los pasos de su maestro, Santo Tomads, adaptando y asimilando la obra del
Estagirita a un pensamiento cristiano. Y Castrojeriz se inserta en esta corriente:

“Primeramente conviene de saber que este libro muestra a todos los reyes e a todos los ommes de
ser buenos e virtuosos. Ca es compilado e tomado de moral filosofia e de los dichos de Ardstoteles
¢ de los otros filosofos morales, que mostraron a los ommes bien vivir e ser buenos. E por ende
cualquier omme que este libro quisiere leer ¢ aprender, aprendera en el ser bueno e virtuoso, la
cual sabiduria cunple mas a todos los ommes que todas las otras cosas” (Lib. [, Par. I, cap. 1, pp.
13-14).

Castrojeriz asimila el fin de la “filosofia prictica” a un pensamiento cristiano. Esta deja
de estar encauzada al buen regimiento del reino para ser asimilada a la felicidad buscada por los
telogos: set bueno y virtuoso para alcanzar la bienaventuranza®. Pero para lograr su propésito
mas acabadamente, Castrojetiz tuvo que comentar y glosar la obra de Egidio:

“E aqui conviene de notar que estos enzemplos no estan en el texto todos cuantos aqui se podran
traer, ¢ por ende es annadida esta compilacion en que estan muchos castigos e enxemplos e
castigos buenos donde todos se pueden informar muy bien. E, si son y puestos algunos enxemplos
de malos reyes e de malos ommes, esto es porque los buenos se sepan guardar de los sus malos
fechos. E, pues que asi es, este libro ensenna a grandes ¢ a pequennos, e 2 mayores e a2 menores, e
a viejos e 2 mancebos, a casados e a casadas, a cada uno segun sus condiciones, porque puedan
vivir bien e ser buenos, e por ende todos lo deven leer e aprender con muy gran acucia” (Lib. I,
Part. I, cap. 1, p. 16).

El tema del finis hominis es tratado en extenso en el capitulo 4. Castrojeriz resume la
descripcion que hace Egidio de las tres vidas que hallaron los filésofos (virtuosa, politica y
contemplativa)®' | aunque desecha hablar de la felicidad en cada una de estas tres vidas como hace
su fuente. En su reemplazo comenta el largo ejemplo de la muerte de Aristételes, tomado, segiin
declara, del Libro de pomo, en el que el filésofo desprecia los deleites del cuerpo para acojerse a
los del alma, con los cuales podra acercarse a Dios:

“Ca el 2lma intelectual no puede ser bien andante sino cuando se ajuntare con el su Criador, do
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rescibio el fructo de la buena carrera por do anduvo e de las buenas obras que fizo e havra gozo
sin ninguna tristeza. E aqui dio a entender Aristoteles que la bicnandanza acabada no se deve
poner en ningun bien de este mundo. E maguera que el diejese en los otros libros que en vida
politica puede ser bienandanza e esto mismo en vida contemplativa, alli paresce que determino la
cuestion diciendo que en vida politica ni en contemplativa deste mundo no puede ser bienandanza
complida; mas deve ser puesta en vida contemplativa despues de la muerte ¢ en el amor del
Criador € en la contemplacion de la substancia apartada que nosotros llamamos angeles. E aqui se
allego mucho Asistoteles a la opinion de los teologos e de los fieles cristianos, que ponen su
bienandanza complida en ver e amar a Dios” (p. 27).

Nos hallamos ante un primer paso que da Castrojetiz en la asimilacién de la filosofia
aristotélica a un pensamiento crstiano. Arstételes, la fuente de autondad mas citada por los
filésofos, en sus tltimos momentos abraza el punto de vista de los te6logos y acepta que la
felicidad no se encuentra en este mundo sino en la contemplacién de Dios.

Ya ha pasado el periodo del rechazo marcado de Aristételes que causé su interdiccion
en 1277, y que hallaba dentro de los tratados morales castellanos un palido reflejo en libro III del
Libro del caballero Zifar (ca. 1301)%2. Ahora se ha abierto una nueva etapa: la de asimilacién del
pensamiento del Estagirita y sintesis de pensamiento anstotélico y cristiano. Es por eso que
Castrojeriz marcara los puntos en contacto de ambas lineas de pensamiento.

Un punto fundamental de acercamiento de pensamiento aristotélico al cristiano lo halla
en el tratamiento de las virtudes:

“E algunas buenas disposiciones son mas que virtudes, asi como son las virtudes heroicas e divinales,
de que ya dijimos en comienzo de este libro, que facen al omme mas que justo e ser medio Dios.
E en este dicho por ventura se llego el Filosofo a la opinion de los teologos, que ponen tres
virtudes teologales, que son: fe, esperanza e caridad, que llaman virtudes sobrenaturales, de las
cuales, segun que dice el Apostol, la caridad sola fincara en el alma en el estado de gloria, ca esta
nos ayunta con Dios aqui por gracia e fincara con nusco en Dios por acabada gloria” (Lib. 1, Part.
11, cap. 4, p. 86).

Al referirse a la verdad (Lib. I, Part. IT, cap. 29) destaca la defensa que de ella hicieron los
Apostoles y santos, aan a costa del martitio. Pero también la destaca como una virtud muy apreciada
pot los filésofos: “E esta virtud alaban mucho los filosofos, denostando los lisonjeros, que son
mentirosos e alabadores falsos de los sennores e engannosos como patescera adelante en su
lugar” (p. 215).

De igual manera, en los grados de las virtudes (Lib. I, Part. IT, cap. 33) tedlogos vy filsofos
coinciden: “E estos grados de virtudes pone el Filosofo en el vi°. de las Eticas. E acuerda con el
Macrobio e Plotino, que departe estos mismos grados” (p. 229). Y hasta el musmo Castrojeriz da
su punto de acuerdo con los filésofos: “[...] mas, acordando con los filosofos, podemos decir que,
asi como son cuatro virtudes, ca segun que el omme es mas acordado, asi ha mas alto grado de
virtudes” (p. 229).

La actitud conciliativa de Castrojeriz lo lleva a colocar la opinién de tedlogos y filosofos
ahi donde ellos divergen: “E aqui conviene notar que de otra guisa fabla el Filosofo de la
perseverancia e de la continencia e de otra guisa los teologos, ca el Filosofo dice que perseverancia
ni continencia son virtudes, mas son aparejamientos para virtudes; mas los teologos ponen estas
por virtudes muy especiales” (Lib. I, Part. II, cap. 32, p. 226).
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Igual actitud adopta ante la dicotomia esperanza-desesperanza:.

“Mas aqui conviene de notar que de otra guisa fabla el Filosofo de la esperanza e de la desesperanza,
e de otra fablan los teologos, ca el Filosofo toma la esperanza e ta desesperanza por pasiones que
mueven al apetito del omme a querer algun bien que puede el omme alcanzar por sus obras; mas
los teologos toman la esperanza por virtud sobrenatural, que ordena al omme a vida perdurable o
a buen saber natural” (Lib. I, Part. III, cap. 5, p. 256).

Las pasiones no se reducen a aquellas doce que enumer6 y definié Arnistételes. Macrobio
y los tedlogos cristianos han enumerado otras que se pueden sumar a la lista; pero, finalmente,
aclara: “mas si las quisieremos tomar en general, segun que las tomo el Filosofo, todas se pueden
reducir a aquellas cosas que el puso” (Lib. I, Part. III, cap. 10, p. 285).

Por otra parte, es necesario corregir lo que ha dicho Arist6teles. Castrojeniz argumenta
que de esta manera desea que se interprete correctamente el pensamiento del Estagirita, pero, en
verdad, lo que hace es acercar una vez mis la filosofia de Arstételes al pensamiento cristiano.
Segiin dice Anstételes en el libro IV de la Etica, el magninimo no es humilde y desprecia a los
otros. Sin embargo, Castrojeriz se ve en la obligacion de interpretar correctamente lo que el
Estagirita quiso dectr:

“Mas no es esta la intencion del Filosofo e alli no dice sino que el magnanimo no tiene 0jo sino a
facer obras de gran onrra e asi no face fuerza de los dichos ni de los fechos de los otros ommes,
por que tales obras puede facer e por eso no los desprecia” (Lib. 1, Part. IT, cap. 25, p. 193).

También la finalidad que Castrojeriz busca con sus glosas es la de completar el
pensamiento de Arstételes. Asi, al hablar de la tristeza, sefiala que Aristételes indica tres remedios
para evitarla: tener virtudes, la consolacion de los amigos y el pensamiento puesto en la verdad
(Iab. I, Part. ITI, cap. 8). Pero luego agrega otros:

“Mas, sin estos remedios del Filosofo, podemos dar otros temporales. El primero es procurar
suennos, ca cuando el omme duerme pierde la tristeza; el segundo es entrar en banno; el tercero es
facer leer ante si historias; el cuarto es estudiar o poner el entendimiento en alguna otra cosa ¢
arredarle de aquel pensamiento de que toma tristeza. E todos estos remedios pueden tomas los
reyes para templar su tristeza” (p. 274).

A las doce pasiones que enumera Aristoteles™, Castrojeriz afiade: concordia, amistad,
reverencia, enemistad, guerra, desreverencia, que —considera— pueden estar incluidas en las
doce del Estagirita (Lib. I, Part. 1II, cap. 10, p. 283). Esta necesidad de corregir y completar el
pensamiento de Atristoteles, fundamentalmente en la seccién dedicada a la ética, surge de la
distincion de su pensamiento como previo al advenimiento del Cristianismo. Aristdteles no pudo
enumerar todas las virtudes y pasiones porque pertenece a un periodo histérico anterior:

“Mas el Filosofo de estas virtudes no fablo, sacando en cuanto ellas pueden ser ganadas, ca en
cuanto son infusas e criadas en el alma por Dios son sobrenaturales. E asi fablan dellas los teologos,
ca no fue Aristoteles en tiempo que el pudiese conoscer sino las cosas naturales. Empero mucho
se llego en fablando de las virtudes a las cosas que tenemos por fe e a los dichos de los santos, ca
en muy otras cosas se acuerdan de el, segun que adelante lo mostraremos” (Lib. I, Part. II, cap. 4,
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p. 86).

En definitiva, vemos que la glosa que Castrojeriz realiza del De regimine principum de
Egidio Romano no es caprichosa, ni es tan s6lo para agregar ejemplos, como comiinmente se
viene aceptando. Su finalidad era la de asimilar el pensamiento arstotélico al punto de vista de los
tedlogos. Y con ello, realizé la sintesis de ambas lineas de pesamiento que ya se habia dado en los
ambitos universitarios, luego de la interdiccién de 1277.

4. Una nueva instancia en la disputa entre filésofos y tedlogos

Las dos lineas de pensamiento que conjuga Castrojeniz en su glosa no afloran por primera
vez en Castilla en 1344; muy por el contrario, ya las hemos visto aparecer hacia 1289 en la traduccién
castellana que don Sancho IV ordené hacer del Elucidarium de Hononus Augustodunensis. El
“saber de las naturas” y la teologia que se enuncian en el prologo son contrarios, pero se hace
expresa en la obra la intencién de conjugarlos: “[...] e veyendo esta contienda que era entre los dos
saberes, e auiendo muy grand sabor que las estotias que fablan del nuestro sennor, Ihesu Christo,
sean departidas e declaradas porque ninguno non pueda trauar en ellas, ¢ por traherlas a
concordamiento e a seruigio, e a enxalgamiento de la nuestra fe”*. El propésito es claro: se
intenta asimilar la doctrina de los fildsofos a la de los tedlogos y, para lograr ese fin, se toma como
base una enciclopedia cristiana a la que se le suma el “saber de las naturas”® . Las preguntas que
hace el escolar son contestadas recurriendo al saber de los filésofos o de los tedlogos y, en algunos
casos, exponiendo ordenadamente ambas posturas. Pero poco después, hacia 1301 6 1304, el
Libro del caballero Zifar (caps. 129-130) expresa un abierto rechazo a las teotias naturalistas y se
yergue como defensor de la postura de los teSlogos. La clerecia ilustrada que don Sancho IV
habia instaurado en el poder se colocaba como una barrera a los postulados heterodoxos
condenados en Paris en 1277%.

El Lucidario se habia propuesto asimilar el saber natural al teolégico, pero una sintesis
de pensamiento aristotélico y cristiano solo la logra Castrojetiz con su glosa. El por qué de la
traduccidn y glosa de esta obra politica de Egidio se enmarca en ese ensanchamiento del saber
que se venia operando desde el siglo XII, en la remoci6n del antiguo curticulum escolar y en la
incotporacién de nuevas disciplinas al saber”. El De regimine ptincipum de Egidio Romano
ofrecia el desarrollo de la “filosofia practica” elaborada por el Estagirita. Por eso en su glosa
Castrojeriz debe comentar, situar el pensamiento del Filésofo en su lugar, completatlo con
postulados teolbgicos, corregitlo y sefialar los puntos en contacto de ambas lineas de pensamiento,
todo en pos de lograr no sélo una asimilacién del pensamiento aristotélico sino también una
sintesis. Su forma de proceder no era otra que la que se seguia desde San Jerénimo: “Itaque et nos
facere solemus, quando Philosophos legimus, quando in manus nostras libri veniunt sapientiz
secularis, si quid eis utile referimus, ad nostrum dogma convertimus™.

Notas

1. Remitimos a los trabajos clasicos de P. Mandonnet, Siger de Brabant et 'averroisme latin an XIII' si¢cle, Louvain,
1908-1911 y F. van Stcenberghen, “L’anistotelisme héterodoxe”, cap. 8 de su libro La philosophie an XIIT siécl,
Louvain-Paris, 1966, pp. 357-412.

2. Sobre la recepcion de estas tres disciplinas por Occidente, véanse los trabajos de Georg Wieland, “The
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Reception and Interpretation of Aristotle’s Etbes”, en N. Kretzman (ed.), The Cambridge History of Later
Medieval Phtlosophy, Cambridge, 1982, pp. 657-672, Jean Dunbabin, “The Reception and interpretation of
Anstotles Poktics”, ibidem, pp. 723-737 y Sabine Kriiger, “Zum Verstindnis der (Economica Konrads von
Megenberg, Griechische Urspriinge der spatmittelalterlichen Lehre von Hause”, Dentsches Archiy fiir Erforschung
des Mittelalters, 20 (1964), pp. 475-561.

3. Proceso descripto por James A. Weisheipl, O. P, “Classification of the Sciences in Medieval Thought”,
Medieval Studses, 27 (1965), pp. 54-90, B. G. Dod, “Asistoteles latinus”, en N. Kretzman (ed.), The Cambridge
History of Later Medseval Philosgphy, Cambridge, 1982, pp. 43-98 y Ch. Lohr, “The Medieval Interpretation of
Aristotle”, ibidem, pp. 80-98.

4. De ahi que Juan de Salisbury en su Entheticus de dogmate philosophorum (PL, T. 199, col. 967, vv. 109-120)
expresara su desagrado a que los jovenes solo se interesaran por la l6gica aristotélica.

5. Agradezco al prof. Francisco Bertelloni haberme acercado su trabajo inédito “Ubedegungen zur Geschichte
der dreigliedrigen philosophia practica vor der mittelalterlichen Rezeption der aristotelischen £bri morales”, que
aclara este proceso.

6. Véase para toda esta primitiva etapa nuestro trabajo: “La estructura de Castigos ¢ documentos del rey don
Sancho IV. Apuntes para la historia de la formacién de la ciencia politica en la Castilla del siglo XIII”, Inaps,
17 (1997), pp. 83-138.

7. Posiblemente, conocia las ideas de Egidio al componer (ca 1328) su Libro de los estados. Véase nuestro
trabajo “El concepto de denca politica en don Juan Manuel”, Revista de Literatura Medieval, en prensa.

8. Glosa castellana al regimiento de principes de Egidio Romano, Madrid, Instituto de Estudios Politicos, 1947, 3
vols., nuestra cita en vol. I, p. xxvii.

9. Sus limitaciones las sefial6 Fernando Rubio en su trabajo “De regimine principune, de Egidio Romano, en la
literatura castellana de la Edad Media”, La Giudad de Dios, 173 (1960), pp. 32-71, esp. 62y ss. A la difusion de
Egidio en Castilla, agrega algunas notas sobre el siglo XV el trabajo de S. Alvirez Turienzo, “El tratado De
regimine principum, de Egidio Romano, y su presencm en la Baja Edad Media hispana”, Cuadernios Salmantinos de
Filpsafia, 22 (1995), pp. 7-25.

10. Afortunadamente, ya tenemos noticias de que hay un equipo constituido por profesores de las universidades
de Valladolid y Salamanca dispuesto a editar criticamente la traduccién castellana de la obra de Egidio. Por el
momento, y hasta que no contemos con un trabajo terminado, nuestras citas de la glosa de Castrojeriz las
tomaremos de la edicién de Beneyto Pérez.

11. Véanse notas 6y 7.

12. “Primero veamos la manera que devemos guardar este arte, e cual es, e segun esto devemos saber que
toda la moral filosofia la manera de fablar segun el Filosofo es figural e gruesa” (Lib. 1, Part. 1, cap. 1, p. 11).
Sigue a Egidio: “Primo videndum est, quis sit modus procedendi in hac arte. Sciendum ergo, guod in toto
morali negotio modus procedendi secundum Philosophum est figuralis ez grossus” (Lib. I, Part. I, cap. 1, fol.
29.

13. “Siguese asi como los fechos e las obras singulares e personales, que son materia de esta obra de la moral
filosofia, son mudables e se mudan de cada dia, asi demuestra que devemos en ellas tener manera de figuras
¢ de exemplos” Lib. I, Part. I, cap. 1, p. 12; Reg. prin., Lib. I, Part. I, cap. 1, fol. 2~

14. “[...] ca semeja la naturaleza de ciencia moral del todo ser contraria a la sciencia matematica” Lib. 1, Part.
I, cap. 1, pag 12; Reg. prin., Lib. I, art. 1, cap. 1, fol. 2».

15. “E por ende el fin que se entiende en esta sciencia no es conoscimiento mas obra, ni es por gracia de
buscar verdad de las cosas mas por saber la bondad de ellas” Lib. I, Part [, cap. 1, p. 12; “Finis ergo intentus
in hac scientia, non est sui negocij cognitio, sed opus: nec est veritas, sed bonum™ Reg. prin., Lib. I, Part. I, cap.
1, fol. 2v. De hecho, mas adelante identifica “filosofia moral” con buenas costumbres y virtudes: “E aqui
conviene notar lo que dice en el prologo de la doctrina de los filosofos morales, do muestra que la moral
filosofia, que es de las costumbres de los ommes e de las virtudes, todos los ommes la han menester, tan bien
los pequennos como los grandes, tan bien los comunes como los privados, tan bien los que viven en palacio
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como los que viven en sus casas, e mucho mas los reyes que todos los otros™ Lib. 1, Past. IT, cap. 4, pp. 84-85.

16. Entre los mas importantes ffiigo Lopez de Mendoza, Marqués de Santillana, Alonso de Cartajena y
Carlos de Aragdn, Principe de Viana. Véase el trabajo de A. R. D. Pagden, “The Diffusion of Aristotle’s
Moral Philosophy in Spain, ca. 1400-ca. 1600", Traditio, 31 (1975), pp. 287-313.

17. “E por ende cualquier omme que este libro quisiere leer e aprender, aprendera en el ser bueno e virtuoso,
la cual sabiduria cumple mas a todos lo ommes que todas las otras cosas; e tanto mas esto conviene a los
reyes que a los otros por cuanto ellos son mas altos e han mayor dignidad que todos los otros” Lib. I, Part.
L, cap. 1, p. 14. Véase esta doctrina desarrollada por Egidio en Egidius Romanus. De ecclesiastica potestate. Rich-
ard Scholz (ed.), Aalen, 1929 (reimp. Aalen, Scientia, 1961), Part. I, caps. 1 y 2. Sobre este tema véase el
trabajo de W_adys_aw Se_ko, “La doctrine de la perfectio personalis et de la perfectio status dans le Ecdestastica
Dpotestate de Giles de Rome”, en Miscellanea Medievaka. Verifflenthichungen des Thomas-Institut der Universitit zu
Kiln. Bd. 12/2. Soziale Ordnugen im Selbstverstindnis des Mittelalters. Herausgegeben von Albert Zimmermann,
Berin-New York, Waiter de Gruyter, 1980, pp. 337-340. Hemos marcado la difusién de esta distincién en
Castilla en nuestro trabajo “El concepto de ciencia politica en Don Juan Maguel”.

18. “Sciendum ergo, qaod hunc totalem librum intendimus in tres partiales libros diuidere. In quorsm primo
ostendetur, quomodo maiestas regia ef per consequens quomodo quilibet homo seipsum regere debet. In
secundo vero manifestabitur, quomodo debeat suam familiam gubernare. In tertio autem declarabitur, quo-
modo przesse debeat ciuitati, et regno. Primo ergo libro deseruiet Ethica siue Monastica. Secundo (Economica.
Tertio Politica” Lib. 1, Part. I, cap. 2, fol. 3x.

19. Lib. 1, Part. I, cap. 2, fol. 4r.

20. Como es sabido, el concepto de felicidad enfrentd a filésofos y tedlogos. Los primeros consideraban que
sélo el filésofo podia ser feliz en este mundo mediante la aprension de la verdad, mientras que los teblogos
sostenian que la felicidad era ultraterrena y se conseguia en la contemplacion de Dios. En si se enfrentaban
dos tipos de verdades: la verdad buscada de los filésofos frente a la verdad revelada de los tedlogos. Vid.
sobre este tema los trabajos de C. Celano, “The Understanding of the Concept of Felicitas in the pre-1250
Commentaries on the Ethica Nicomached”’, Medioevo. Rivista di Storia della Filosofia Medievale, 12 (1986), pp. 29-
53, idem, “The finis hominis in the Thirteenth Century Commentaries on Aristotle’s Nicomachean Ethics”, Ar-
chives d'Histoire Doctrinale et Littéraire du Mayen Age, 53 (1986), pp. 23-57 y F. Bertelloni, “Politologische Ansichten
bei den Artisten um 1230/1240. Zur Deutung des Anonymen Padser Studienplans Hs. Ripoll 1097, Theologie
und Philosophie, 69 N° 1 (1994), pp. 34-73 (impreso en forma abreviada como “Loquendo philosophice-
loquendo theologice”, Patristica et Medievakia, 14 {1993), pp. 21-40).

21. Reg. prin., Lib. 1, Part. I, cap. 4, fol. 7».

22. En el Lsbro del caballero Zifar se expresa un abierto rechazo a la influencia astroldgica sobre la naturaleza
humana, como se propugnaba en el psendo-anistotélico Secrztum secretorum. Véase Hugo O. Bizzard, “Difusion
y abandono del Secreturn secretorum en la tradicién sapiencial castellana de los siglos XTI y XIV”, Archives
d'Histoire Doctrinale et Littéraire du Moyen A:ge, 63 (1996), pp. 95-137.

23. “Enumerabantur supra duodecim passiones, videlicet, amor, odium, desiderium, abominatio, dilectatio,
tristitta, spes, desperatio, timor, audacia, ira et mansuetudo” Reg. prin., Lib. 1, Part. 111, cap. 10, fol. 108r.

24. Cito por R. Kinkade (ed.), Los Luddarios esparioles, Madrid, Gredos, 1968, p. 80. El pasaje ha sido comentado
como una evidencia de la presendia de heterodoxia en Castilla por E Rico, “Por aver mantenendia. El aristotelismo
heterodoxo en el Lsbro de buen amor”, El Crotalin. Annario de Filologia Espariola, 1 (1985), pp. 169-198; y como
floracion de pensamiento averroista por F. Marquez Villanueva, E/ concepto cultural alfonsi, Madrid, Editoriat
Mapfre, 1994, p. 216, e idem, “El caso del averroismo popular espafiol (hacia La Celesting)”, en Averroes
dialogado. In seminario interdisciplinar, cooxd. y edicion de André Stoll, Kassel, Edition Reichenberger, 1998, pp.
33-51. Expresa sus dudas E. Bertelloni en “El averroismo en el medioevo latino (repercusiones filoséfico-
literarias de un locus hisotiografico”, Conferendia plenaria en las V Jornadas de Literatura Espafiola, Universidad
Catolica Argentina, 1995, (en prensa).

25. Sobre la difusion del Luddario Véase ]. Nachbin, “Noticias sobre el Luddario espafiol y problemas
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relacionados con su estudio”, Revista de Filologia Espafiola, 22 (1935), pp. 225-273 y 23 (1936), pp. 1-44 y 143-
182, y Exnspeter Ruhe (ed.), Elucdarium und Lacidaires. Zur Rezeption des Werks von Honorius Augustodunensis in
der Romania and in England, Wiesbaden, Dr. Ludwig Reichert Verlag, 1993 (Wissensliteratur im Mittelalter.
Schriften des Sonderforschungsberichts 226 Wirzburg/Eichstatt).

26. Hemos estudiado este proceso en nuestro trabajo “Una disputa entre filésofos y tedlogos: La concepcién
de la naturaleza en las colecciones sapienciales castellanas™, Medsoevo. Rivista di Storia della Filosofia Medsevate, 22
(1996), pp. 303-334.

27. Véase nuestro trabajo “El problema de la clasificacion de las ciencias en la cultura castellana extra-
universitaria del siglo XI11”, Atz poética (en prensa).

28. Epistola 21, Migne, PL, 'T. 22, Paris, 1863, col. 385. Por cierto, pasaje recordado por Vicente de Beauvais
en su De eruditione filiorum nobilinm (ed. Arpad Steiner, Cambridge, Massachusetts, The Medizeval Academy of
America, 1938, cap. 16, p. 58).
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IIT ALFONSO EL SABIO

LA ESPECIFICIDAD DE LA PROSA CIENTIFICA ALFONSI:
EL CASO DEL LAPIDARIO

MirTA G. AGUAYO.
Universidad de Buenos Aires.

El objetivo del presente trabajo es sefialar algunas caracteristicas del Lapidario de Alfon-
so X seglin el manuscrito escutialense h - I - 15, de acuerdo con la edicién de Rodtiguez M.
Montalvo (Gredos,1981). El texto estd conformado por cuatro tratados. El primero de ellos es el
mas extenso y en el prélogo se indica que se trata de una obra traducida por Abolays del caldeo al
aribigo y, por encargo del rey Alfonso X, puesta en romance por su médico Yhuda Mosca el
Menor . Su estructura se cotresponde con los signos del Zodiaco: doce secciones divididas a su
vez en treinta capitulos que cortesponden a los treinta grados de cada signo zodiacal. En cada
grado se ubica una piedra a la que se describe y relaciona con estrellas que le proporcionan mayor
o menor influjo de acuerdo con su posicién en el firmamento. El tratado estd incompleto: no se
encuentran descriptas las piedras correspondientes a Leo y las primeras veintiocho del signo de
Piscis.

El segundo lapidario presenta luego del prélogo las virtudes de treinta y seis piedras
teniendo en cuenta las tres fases de cada signo: inicial, media y final. Con respecto al tercer
lapidasio, en el brevisimo prélogo se anticipa que se tratari de la eficacia de las piedras segiin los
planetas se hallen en conjuncién. Por tltimo, el cuarto muestra las piedras ordenadas segiin el
alfabeto arabe antiguo y es atribuido en su prélogo a Mahomat Aben Quich. Da la impresién de
estar incompleto porque pasa de la mencién de “la primera piedra de la A” a “la cuarta piedra de
la A"

En cuanto ala fecha de terminacién del texto algunos consideran que ésta se ubica en
1279, de acuerdo con lo que se indica en el ms. escurialense h - I - 16 2 mientras que otros
sostienen que ambos manuscritos son independientes y que por tanto la fecha a la que se debe
atender es a la mencionada a través de circunstancias historicas en el prélogo al primer lapidario
delms. h - I- 15, es decir 1250.> Dejando aparte esta cuestién, si se estd de acuerdo en considerar
al Lapidario de Alfonso X como el tratado sobre piedras de caricter cientifico- astrolégico mis
importante de su época.*

Otro aspecto que trae dificultades ¢€s la identificacién de fuentes utilizadas en su compo-
sicién. A pesat de eso , podria incluirse este lapidatio dentro de las tradiciones arabes y griega
con una probable base de influjo hebreo. La hipétesis de Nunemaker, compartida por Rodriguez
M. Montalvo, es que estamos en presencia de una refundicion de textos.’
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Justamente es esta suposicion la que habilita en las proximas paginas para un analisis del
Lapidario como una obra con identidad propia, expresada a través de un contenido que con toda
seguridad era materia de muchos otros tratados de su época. Las calas en el texto se centrarin
entonces en los siguientes aspectos:

a) preeminencia del Lapidario sobre sus fuentes

b) el doble caricter de la prosa cientifica.

c) la estructura antropomotfica del tratado alfonsi.

A) PREEMINENCIA DEL LAPIDARIO SOBRE SUS FUENTES.

Dice el doctor Millas Vallicrosa : “... con cierta familiatidad que se tenga con los textos
alfonsinos de las traducciones, se advertira un espiritu de gran fidelidad a los originales traduci-
dos, fidelidad que no sélo afecta al vaciado o moldeamiento de las palabras, [...] sino también al
candor y casi infantil respeto que profesan a sus fuentes. [...]“Todo este literalismo extremado y
estas influencias semiticas de la lengua de los traductores judios que rodeaban al rey Sabio nos
comprueban el espititu de estricta y servil fidelidad con que trataban sus fuentes arabigas.” ¢ Lo
dicho puede ser confirmado en el Lapidario por la abrumadora cantidad de veces que hace
referencia a las fuentes, especialmente en los dos Gltimos tratados: “Et segund dixo
Hermes...”(£102b); “Et fallamos en otro libro..”’(f110c)’; “Et dixo Platon...”(£.110c) ; “Et dixo
Iacob Alquindi..”(f.113c) ;“Et dixo Beufrecythas el sabio ..”(f.114a);Et dixo Mahomat
Arraze..”(£115a); etc.

No obstante, aparte del respeto profesado hacia las fuentes, en el sentido de indicarlas
expresamente, no parece encontrarse en el Lapidario un “espititu de estricta y servil fidelidad”
hacia ellas. Quizd porque no se trate de la traducciéon de un unico texto sino de varios se puede
observar una serie de adiciones declaradas que revelan un esfuerzo por ubicarse, como libro, en el
lugar de la autoridad final sobre la materia.

Esto se anticipa en el prélogo que se abre con una mencién de Aristoteles al que se
califica como “mas complido delos otzos filosofos” (f.1a). Luego se afiade la mencién de sabios
que hicieron libros sobre animales, plantas y pledras, entre los que se destaca Anstételes ( al que
luego se identificé como Pseudo-Aristiteles del S.IV) y ” uno que ovo nombre Abolays”. El
siguiente eslabén en la cadena de sabios es el rey Alfonso X quien recupera el lapidario de Abolays
y lo manda a trasladar al romance.Ahora el prélogo dedica una linea para referirse al texto: “Et
este libro es muy noble et muy preciado”(f.1c), por lo que su lector debe saber astronomia, medi-
cina, conocimiento sobre piedras y ademas “que sea de bon seso”, sin lo cual todo aprendizaje se
vuelve inuatl.

Asi, la calificacién de prestigio se va trasladando desde una figura de la Antigiiedad,
Aristoteles, 2 un hombre de la contemporaneidad, Alfonso X, para colocarse en el objeto deposi-
tario del saber : el libro mismo. Su materia se muestra como la recepcién de una tradicién que se
hereda y permanece vigente en tanto existe este objeto que tenemos en nuestras manos (porque
vino “a manos” del rey Alfonso) que se llama I apidario. El realce del texto contintia a lo largo de
sus paginas ya que, como veremos, es “este libro” el que administra y legitima lo que es conve-
niente, necesario y provechoso para el entendido. De acuerdo con esto, lo mis usual es que se cite
en primer lugar la fuente de autoridad y luego se afiada Ja voz del compositor. Veamos un caso en
donde se pone de manifiesto ese “didlogo” entre el texto y sus fuentes:
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- de la piedra bezahar ( de propiedades toxicas): “Et los sabios fablaron mucho en la
natura delos tossicos pero con tod esso, pusieron lo en las menos palauras que pudieron por que
los sabios lo entendiessen et los otros no [...] Et por que los sabios que fablaron en el arte dela
fisica, pusieron en sus libros esto muy complida miente, el que este libro compuso non se quiso y
detener en ello; mas totno a fablar en esta piedra sobredicha et dixo assi; que muchos omnes se
engannan en ella por que la non connosgen bien, ca ay otras piedras que la contrasemeian [...] Et
de cadauna destas mostrara adelante, en este libro, quales son, et en que se departen, et son
connoscudas unas dotras...”(f.24a).

Se advierte la presencia explicita del texto como administrador de las fuentes a las que
accede. Incluso en otros lugares las reorganiza, segin parece mostrar Marcelino Amasuno al
cotejar las versiones latinas del lapidario del Pseudo-Arstételes (Codices de Lieja y Montpellier)
con el tratado alfonsi. En éste iltimo encuentra rastros de leyendas referidas a Alejandro Magno
- presentes en las versiones dichas- “aunque [...] se acusa la ausencia del héroe macedénico™.
Ademis estos relatos se han segmentado para amplificar las descripciones de varias predras.

Otro aspecto que llama la atencion es la injerencia del compositor de manera velada a
través de digresiones que realiza a medida que se ocupa de la exposicién. Estas se incorporan a
través de la analogia y revelan un matiz evaluador:

- de Ia piedra netizech:” La su color es vermeia de muy flaca vermeiura, et ay en ella
linnas sotiles et muy delgadas, assi que non parescen si non quando las catan mucho al sol, ca dela
ptimera vista no paresce si non como vermeia de color. Et aquellas hinnas que dixiemos que non
son derechas mas son assi como si las pintasse pintor que non sopiesse bien pintar, pero son claras
et de gran luzencia cuando el sol fiere en ellas, ca fazen rayos en tierra a semeiante de cristal...”(f152)

Una matca mds que indica la intencién del texto de autoasignarse la autoridad maxima
es laimportancia de la lengua castellana en la nominacién de las piedras y lugares.” A la par de los
nombres en drabe, griego,etc. (de los que encontramos en gran cantidad sobre todo en el ultimo
lapidario) se indica su nombre en castellano o probable traduccién, como se ve en esta cita:

- de la piedra izf:’Del veynteno grado del signo de Aries es la piedra aque dizen yzf, et
es aque nos llamamos 1aspio...” (f.7b).

La jerarquizacion del texto sobre sus fuentes se ptesenta como una marca de la especi-
ficidad de la prosa alfonsi.

B) EL DOBLE CARACTER DE LA PROSA CIENTIFICA.

Se considera al Lapidario un texto cientifico aunque se sepa, que su fundamento es
astrologico. Conviven asi dos dimensiones: la astroldgica, que se apoya en el nivel simbdlico, y la
cientifica, sustentada en el nivel 16gico-racional. La primera se basa en un saber regido por el
principio de analogfa. La segunda se desarrolla a partir de la observacion, la expenimentacion y la
aplicacion de principios l6gicos. Ambos estratos se armonizan:las virtudes de las piedras superan
la via 16gica, al tesponder a principios astrolégicos, pero su utilizacién racional evita efectos noci-
vos o falsas expectativas. Interesa este (lltimo aspecto que permea la matriz astrologica y permite
que el texto se acepte como cientifico. Un ejemplo elocuente es el siguiente:

- de la piedra cristal :”...labra se mas ligera miente, et otrossi fundes con el fuego, et por
ende fazen della quel figura quieren, et si la figura es bien redonda, et la ponen al sol, quema lo que
falla ante si que sea de quemar. Pero esto no faze por su vertud, si no por la claridat que es en ella,
et por los rayos del sol que la fieren, et otrossi por la redondez dela forma que a...” (£59b).
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El ensamble de ambos niveles de conocimiento es constante y sélo una lectura minucio-
sa evita prejuzgar este libro y consideratlo simple especulacién astrolégica.

C) LA BESTRUCTURA ANTROPOMORFICA DEL [.4PIDARIO

La doble vertiente astrolégica-cientifica del texto tiene su razén de ser porque el punto
de enlace entre lo terrenal y lo celestial es el hombre mismo. Para acercatse a éste tiltimo 4mbito
se debe regresar a los secretos de las piedras y leer en ellas las virtudes que, gracias a la participa-
cién de las estrellas , se hacen manifiestas y permiten controlar lo que hace a la vida misma: la
salud, la descendencia, el éxito en los negocios, el desempefio apropiado en la sociedad. Para esto
se debe ser entendido ya que incluso se puede ser beneficiado con piedras que incrementen esa
disposicion:

- de la piedra coloquia:”... ella a tal vertud que,aquel que la trae consigo, aguzal mucho
el entendimiento et el engenno, assi que ninguna cosa noles grieve de entender, nin de
aprender...”(f 24d).

Ahora bien, las piedras pueden facilitar un ingenio agudo o pueden ser identificadas
como cutativas para el cuerpo humano. Pero atn deben cumplir otro requisito: tener el estado
apropiado para recibir la fuerza enviada desde los cielos. Y en este punto no deja de ser interesan-
te advertir cémo se homologa el desarrollo del ciclo de la naturaleza con el del hombre:

“..segund dixo Ptholomeo, et los otros que fueron sabidores dell arte de Astronomia, toda la
fuerga et la vertud que embian los cielos et las estrellas sobre las otras cosas que son so ellas, toda,
es que ellas sean apareiadas pora obrar. [...]

Et el exiemplo desto semeia al fecho del omne, que quando es ninno, el alma del, magar sea
complida quanto mas lo pueda seer como cosa que no a en si forma, et se estiende por todas las
maneras delas formas delos cuerpos en que entra, pero con tod esso, por que los miembros del
ninno no son tan complidos como deven, ni tienen apaseiada complida miente la materia temporal
pora recebir la forma celestial, por esso no pueden tanto obrar como quando es ya tiempo de aver
toda su fuer¢a complida, ca estonce falla la materia en la forma lo que quiere. La una en recebir, et
la otra en dar. Et por end, el ninno no a en si tamanna fuerga quando es pequenno como quando
es mogo, ni el mogo como quando es mancebo, et assi fasta que llega a seer omne complido.

Et esso mismo aviene en todas las otras cosas, no tan sola miente delas animalias,mas ain en las
plantas, que se entienden por arboles et yerbas, et en las piedras et en todos los metales, ca no an
tan grand vertud quando nacen como quando son nagudas...”(£.94b).

De este modo, el hombre es la medida del saber :los elementos del mundo se le parecen
tanto en su fisonomia como en su crecimiento, y resulta ser beneficiario de ellos. La acertada
estructura provista por el Lapidario para exponer el saber sigue teniendo vigenda.

CoNcLusION

Una lectura convencional del Lapidario hatia creer que la tarea de Alfonso X fue énica-
mente la de trasladar diversas fuentes sobre las virtudes de las piedras al romance castellano. Sin
embargo, una revisién mas minuciosa muestra que se trata de un texto que se propone a si mismo
como lugar de autoridad en la medida que quienes lo “componen” a su vez lo aplican. El conte-
nido del saber es presentado dentro de una estructura adecuada a todo ser humano -en tanto es
antropombrfica- pero s6lo accesible a quienes estén preparados para el manejo de una prosa de
caracter cientifico que ensambla los niveles simbdlico y racional de acceso al conocimiento. Las
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numerosas digresiones, las modalizaciones de caricter racional, la explicitacion de determinados
principios acordes con las pautas de la época, son algunas de las caracteristicas reconocibles en
este tratado como marcas de autonomia respecto de sus fuentes y semillas de un quehacer que
asegur6 el desarrollo de la prosa en lengua castellana.

Notas

Wer el interesante trabajo aclaratorio de Harvey, L.P. , “ ABC in the Lapidario of Alfonso X= al - huruf
al - abjadiyya”, La Corinica, Vol. XIII, Fall 1984, N. 1.p.137-141.
* Ver descripcion de Gil, José S., La escuela de traductores de Toleds y los colaboradores jwdios, Toledo , Inst.Prov.
de investigaciones y estudios toledanos, 1985.p.63-64
> Ver Alfonso X, Lapidario , Madrid, Gredos, edicién de Roddguez M. Montalvo, 1981.p.12-13. También
art. de Cardenas, A.J. “A Survey of Scholarship on the Scientific Treatises of Alfonso X, el Sabio”, La
Cordnica, Vol X1, Spring 1983, N.2.p.231- 247.
* Referencias en Amasuno,Marcelino V. “En torno a las fuentes de la literatura cientifica del S.XIII: pre-
sencia del Lapidario de Axistételes en el alfonsi” Homenaje a Alfonso X, el Sabio (1284-1984), Revsta
Canadiense de Estndios Hispdnicos, Volumen IX, Pnmavera 1985, nimero 3. p.299-328.
>Rodriguez M.Montalvo, op. cit., p.14 - 15.
“Millas Vallicrosa,].M.,Estudios sobre historia de la ciencia espafiola, Barcelona, Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas, Instituto “Luis Vives”de Filosofia, 1949.p.349-358
*. Ver Amasuno, gp. dt..p. 324 quien interpreta que se hace referencia al lapidario del Pseudo -Anstoteles.
& Amasuno M.ap.cit., p.327.
* Marcelino Amasuno,gp.a?. p.325 explica que en la trasmisién de la cultura “el proceso de traduccién arranca
del griego, pasa por el siffaco para, continuado por el 4rabe, desembocar en el latin y en las lenguas curo-
peas..”” Si bien esto debe ser tenido en cuenta porque asi se manifiesta en este Lapidario, propongo ver en
este acto de nominacién en romance un deseo de elevar el castellano al nivel de lengua de cultura. No
obstante, es atendible la observacién de José S. Gl respecto a lo que considera una consecuencia no prevista
por Alfonso X: “En la Epoca Raimundiana el producto final de la labor traductora siempre fue en latin,
mientras que en la Alfonsina se hizo en romance. Como consecuencia de este fenémeno, el caricter universal
de las traducciones en la época previa quedé reducido al Reino de Castilla y la cultura encerrada en obras
islimicas se nacionalizé teniendo poca resonancia allende los Pirineos. Con esto se dio comienzo al regiona-
lismo aislante de Espafia con respecto al resto de Europa.”Op.at.p.57

A pesar de lo dicho el autor reconoce paginas mas adelante que toda esa tarea tuvo valor, sobre todo
teniendo en cuenta la visién de Alfonso X : “Con la creacidn, pricticamente “ex nihilo”, de esta prosa escrira
del lenguaje cientifico, el castellano se enriqueci6, si bien, al hacerlo, debié absorber términos y estructuras
gramaticales propias del drabe y ajenas a su caricter de romance..”. Y mas adelante: “Sabido es que la
intencién de Alfonso X, y con él la de sus colaboradores, al traducir o componer los tratados cientificos, fue
la de introducir en el pueblo castellano los campos de la matematica,fisica y astronomia...” Ibidp.111;113.
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ALFONSO, EL SABIO Y BRUNETTO LATINI: CONVERGENCIAS

GRETCHEN ARNSTEDT DE MAGNERES
Universidad Nactonal del Comahue

Estudiar las vinculaciones entre Alfonso, el Sabio, y Brunetto Latini es tarea ardua. Las
investigaciones no son abundantes ni siempre coinciden en sus afirmaciones. El presente trabajo
si bien recurte a ellas para demostrar la existencia de estas relaciones, se propone, por otra parte,
analizar la naturaleza de las mismas y verificar que el punto de convergencia delos dos intelectuales
se ubica en la comiin orientacién pragmaitica de sus textos asociada a objetivos politicos.

En primer lugar, mencionamos los hechos histéricos significativos que determinan el
encuentro de estos dos representantes del ambiente cultural europeo en la corte del Rey Alfonso
X y consideramos los alcances del intercambio intelectual entre ambos en el marco de las relaciones
diplomaticas, politicas y literarias entre Espafia e Italia. En un segundo momento proponemos un
trabajo comparativo, dentro de los limites que para esta circunstancia se imponen, entre De
inuentione de Cicerén, fuente de la Retérica de Brunetto Latini, y la introduccién y los capitulos
cortespondientes al prologo de esa Retérica ubicada en el libro IIT del Ii Livres dou Tresor. El
proposito es dar con los elementos diferenciales que determinan una desviacion de su fuente en
la obra del poligrafo florentino. También el Rey Sabio, como vemos luego, se distancia parcialmente
de los preceptos ciceronianos en la composicién de sus prélogos y lo hace en la misma direccién
y con igual sentido que Brunetto. Creemos que estas desviaciones son altamente significativas
puesto que el De fnventione de Ciceron (junto a la Rethorica ad Herennium) son los referentes obligados
de los estudios retdricos medievales. Pot lo tanto, en la lectura de estos alejamientos encontratemos
las intenciones textuales afines en las que se encuentran Latini y el Sabio Rey. Para vertficar estas
convergencias, en un tercer momento, proponemos la consideracién de algunos de los prélogos
alfonsies.

Brunetto Latini aparece en la corte real, y eventualmente imperial, de Alfonso X en
cumplimiento de una embajada ordenada por la republica giielfa de Florencia. Francis Carmody,
en su edicién critica del Tresor’, sostiene que no hay evidencia en la obra del florentino de su
estadia en Toledo, pero el erudito y valioso trabajo de Julia Bolton Holloway® permite afirmar la
embajada en la corte alfonsi, a 12 sazén en Sevilla.

En 1260 los angiani del comuney el popolo de Florencia eligen a Brunetto Latini para ser
embajador en la corte de Castilla. Era maestro, erudito y jefe politico del partido giielfo, habia
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comenzado su catrera politica en 1254 como notario del Senado o anziani del gobierno del Primo
Pappolo de Florencia. La designacién como embajador sucedia tras la eleccién de Alfonso, en
1257, como Emperador, situacion que habia dado lugar a complejos juegos de poder por las
pretensiones de Ricardo de Cornwall y de Manfredo de Sicilia al mismo trono y que culminarian
en la batalla de Monteparti. Florencia esperaba lograr el apoyo de alguno o de todos los candidatos
imperiales contra la Siena gibelina y contra Manfredo de Sicilia. Se intentaba que Alfonso llegase
a Italia con su ejército, desafiara a las ciudades estado feudales y fuera coronado por el Papa en
Roma. Alfonso no cumplié esta aspiracion. Brunetto, tras la derrota de Monteparti que determiné
su exilio de Flotencia, permaneci6 en Francia posiblemente entre fines de 1260 y 1266 o 1267.

En 1265, los florentinos designarin a Carlos, conde de Provenza y Anjou como senador
de Roma y luego, como rey de Sicilia (1266). Es a este rey a quien Brunetto Latini dedicara su
Tresor en un claro intento de educatlo no sélo en los saberes enciclopédicos sino en la ética
aristotélica, la retdrica ciceroniana y los principios politicos republicanos que el mismo Latini
sostenia.

Resulta pertinente ahora pasar tevista, brevemente, a Ias situaciones que permiten entrever
los intercambios entre Alfonso y Brunetto.

Los centtos culturales del reino castellano deben haber impactado intensamente en
Brunetto Latini. Ellos eran depositarios, en buena parte, del saber del mundo antiguo y receptores,
al mismo tiempo, de un importante legado cultural de Oriente. Ponian en contacto las tres culturas
de Hispania en la escuela de traductores de Toledo fundada en el siglo XII y trasladada por
Alfonso a Sevilla. En ésta, su época dorada, estos centros participaban del vasto plan cultural que
implicaba la fransiatio studii* asociada, como en tiempos de Carlomagno, a la sranslatio imperi.

Alli, Brunetto, que estaba familiarizado con textos latinos relacionados con sus objetivos
politicos y habfa traducido a Cicetdn, Catén y Catilina, se habrd encontrado con el “nuevo”
Aristételes procedente de Averroes e incorporado a la filosofia y teologia cristianas por obra de
los Dominicos.*

Como sostiene Julia Bolton Holloway: “It was in Spain that Brunetto likely first truly
encountered the Greco-Arabic axis of learning and acquired translations of Aristotle’s Ethics and
Politics made there as well as the Alfraganus-Ptolemy A/magest. He was to translate these into
French as L7 Livres dou Tresor and later into italian as I/ fesoro..”

La lengua castellana pasa a set, en iempos de Alfonso, la lengua oficial utilizada por la
cancilleria para la redaccién de los documentos. Es el triunfo del castellano drecho como instrumento
al servicio del proyecto politico. La lengua vulgar se transforma en el medio natural de transmisién
y adaptaci6n de la cultura de la tardia Antigiiedad latina. La ciencia y la literatura también florecen
en esa lengna.® Resulta muy probable que Brunetto Latini, por razones no muy diferentes, haya
sido influido por esta cordente para la produccién de su Tresor, originalmente, en el dialecto
picardo y luego, en italiano.

La obra de Brunetto tuvo gran éxito y se difundié ampliamente por Europa pero
patticularmente en Castillay Aragén como lo testimonia Charles Faulhaber al citar diez manuscrtos
de Li Lvres dou Tresor en suinventatio de textos retéricos medievales. En su mayoria cotresponden
a los siglos XIV y XV y son copias de la traduccién al castellano de Alonso de Paredes y Pascual
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Goémes encargada por “el muy noble Rey Don Sancho”, hijo de Alfonso X7 . El Tresor retornaba
a Espaiia donde habia hallado, en parte, su inspiracién. Estos datos confirmados por Spurgeon
Baldwin en 1989%, ya habian sido advertidos por Francisco Lopez Estrada en 1960.°

Se ha sostenido que el Tesoretto, obra en la que Brunetto registra su embajada en Espafia,
habria sido donada a Alfonso, como asi también una traduccién, del siciliano al italiano, de la Etica
de Aristételes. Bolton sugiere que el Rey habria retribuido al Florentino con las Cantigas de Santa
Maria que hoy se encuentran en la Biblioteca Nazionale de Italia, quizds movido por el interés de
logtar su apoyo para la coronacion imperial®®.

Como testimonio de estos reciprocos cruces, citaremos un parrafo de la introducciéon
del Tresor: “Et en esto comienga este mio cuento, ca despues de buen comengamiento se signe buen fin, et nuestro
enperador dize en el Libro de las Leys que comengamiento es la mayor partida de la cosa™’. Como sefiala
Ferteiro Alampatte'?, “Libro de las Leyes” es teconocido por los histotiadores como las Partidas
con lo que “nuestro emperador” estaria citando como autoridad a Alfonso X.

Los hechos y situaciones hasta aca expuestos nos autorizan a conjeturar razonablemente
la comunicacién intelectual entre Brunetto Latini y Alfonso X. Pasemos, entonces, a considerarla
Retérica incluida en el Libro III de L/ Livres dou Tresor en relacion con su fuente ciceroniana, el De
inventione, con el objeto de determinar las desviaciones que indican la orientacién personal del
florentino.

Es conocida la fortuna de que gozo esta obra en la Edad Media. Sabemos que en las
universidades medievales se recutre a De inventione (tethorica vetus) y a la Rethorica ad Herennium
(tethorica nova), especialmente en las universidades del sur de los Alpes, donde contribuyen al
surgimiento del ars dictaminis en el siglo XI. Las primeras traducciones de De inventio a las lenguas
verniculas son de la segunda mitad del siglo XIII. Brunetto Latini la traduce al italiano antes de
1260 en su Rettorica, una traduccidn no literal que él mismo utiliza postetiormente para el tercer
libro del Tresor, escrito en francés y que a su vez es traducido al italiano en 1266 con el nombre de
Tesors.® Charles Faulhaber, cita en su inventatio de Retdricas clisicas y medievales en bibliotecas castellanas,
quince ejemplares del texto ciceroniano, el mas antiguo es de finales del siglo XII."

Cicer6n concedia un alto valor a la retérica, insistia en unir la ensefianza de la palabraa
la de la de la sabidutia. En ese sentido, De inventione difiere en sus pretensiones de la Rethorica ad
Herennium, pot ser mas ambiciosa.

En el Libro I, Cicerén ya plantea la profunda cuestion de las relaciones entre retoricay
sabiduria: “...el analisis me ha llevado a concluir que la sabidutia sin elocuencia es poco atil para
los estados, pero la elocuencia sin sabidutia es casi siempre perjudicial y nunca resulta Gtil”*

En la introduccion al Libro I de su retdrica, Brunetto Latini también se refiere a las
relaciones entre retérica y filosofia; toma citas de “Tw/lio” pero resume la presentacion del tema'y
simplifica la cuestién. El florentino recutre a Catdén quien clasifica en cuatro las posibilidades de
relacién entre sabiduria y elocuencia culminando con el caso en que los oradores “...son bien
conplidos de seso, mas son callantios por mengua de saber bien fablar & este a mester ayuda™.
La cita de Caton lo excusa de hacer disquisiciones teéricas y le permite usar un estilo més
esquematico y menos reflexivo puesto que, por una patte, se esta manejando con saberes ya
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establecidos y por otra, su intencién es claramente didactica por lo que intentara llevar los aspectos
teéricos al plano de las realizaciones pricticas. El método didictico aparece también en los recursos
formales como en el siguiente caso en que remata el concepto con una pregunta retorica: “Et ally
o sabengia es ayuntada con la fabla, ;Quien dira que ende puede venir si non bien?”."’

Cicerén no se detiene en el tratamiento de la naturaleza de la retérica, sélo menciona los
tres conceptos clasicos: natura, exercitioy artificium. Brunetto se extiende en el tema para insistir en
la importancia del arte o maesttia y el ejercicio o uso: “Et quando el cuerpo es de buena natura,
conorta su alma & ayuda a su bondat; & estonge les son buenos uso & arte, ca el arte le ensefia los
mandamientos que conviene a aquesto, & el uso le faze presto & aparejado & agudo para obrar.”*

Ambos coinciden en la concepci6én de la elocuencia como un instrumento politico al
servicio del Estado. Dice Cicerén que “..1a elocuencia es la tinica actividad que concierne a todos
los asuntos publicos y privados y es la que hace que nuestra vida resulte segura, digna, ilustre y
agradable; siempre que va acompafiada por la sabiduria que modera todas las actividades humanas,
ella proporciona al estado los mayores beneficios; de ella obtienen los que la poseen gloria, honor
y dignidad; ella es también la mejor y mas segura defensa para los amigos.”"” Brunetto citaa Tullio
para el concepto general: “...dize que la mas alta sgiengia para governar la gibdat es rectorica [..]
asi commo el arte de fazer frenos & siellas es so el arte de la cavalleria.”? La reduccion del asunto
a una escueta definicién y el afiadido de un ejemplo concretizador muestran una vez mis el
ademin docente del florentino.

Para no abrumar con ejemplos que son, por cierto, numerosisimos, solo agregaremos
que la obra de Brunetto si bien es una parafrasis del De inventione también tiene en su subyacencia
y asi lo explicita, los manuales de los “sabios dictadores” del ars dictand: que €l bien conoceria por su
oficio de notario. La obra del flotentino no s6lo se ocupa del arte oratoria sino también del de la
escritura, especialmente epistolar, valorado saber prictico para sus receptores, monarcas e
importantes dignatarios, a quienes se dirige como un maestro.

Hemos visto hasta acd, que las desviaciones del texto de Latini (omisiones,
simplificaciones, afiadido de ejemplos, amplificaciones) respecto de su fuente, en materia de
principios generales, confirman nuestra hipétesis acerca de la orientacion pragmatico didactica de
su obra. Veamos ahora c6mo esos propdsitos reaparecen al momento de tratar aspectos particulares
de la “sgengia rectorica”, como ocutte en los capitulos referentes al préologo.

Latini se ajusta bastante estrechamente a su modelo en los contenidos y estructuracién
de los capitulos referentes al prélogo. Coincide con Cicerén en el concepto de exordio y lo sigue
en las clasificaciones postetiores. Sin embargo, el maestro florentino dejard su huella personal.
[No cabe duda de que las desviaciones significativas estin en el nivel del lenguaje, en la particular
traduccién que Latini hace de Cicerén, pero este andlisis queda fuera de nuestro alcance puesto
que no trabajamos con las obras en su lengua original]

La desviacién mas evidente en este tramo de la obra es el afiadido de “enxzemplos”. El
primero de ellos opera como un simil y permite al receptor, identificar el proyecto del prélogo
con el de una casa: ““...& despues adozir enxienplo de aquel que quiere fazer casa, que non corre
apresuradamente 2 labrar, ante la mesura toda & la eguala en su coragon, et conprende en su
memoria todo el ordenamiento & la figura de la casa™ Brunetto enfatiza en procedimientos
que conllevan mafia o astucia y que parecen oentados no s6lo a persuadir sino a que los receptores
“_.fagan a la fin lo que les tu fazes entender”” Es como si de los tres officia oratoris: monere, docere
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_y delectare, €] mayor peso e interés cayera sobte los dos primeros.

Los capitulos referentes al prélogo terminan en el texto de Brunetto con la transcripcién,
a modo de “enxzenpls”, de los discursos de Catalina, Julio César y Catén en torno a la conjuraciéon
de Roma, elemento que esta ausente en la retorca ciceroniana.

Creemos haber despejado el sentido de las desviaciones entte la obra de Brunetto y su
fuente; el afan didictico v la insistencia en la aplicacién practica de los saberes trasuntan una
intensa vocacion politica.

Debemos considerar estas afirmaciones en relacién con algunos de los prélogos del
Rey Sabio. ¢Qué sostiene tedricamente, el rey, acerca del prologo? En el prélogo del ptimer Libro
de los reyes, Alfonso, tras citar autoridad “Costumbre fue de los sabios”, determina cuiles son los
contenidos que debe expresar el autor: “...por que fazen aquella obra e de que materia fablan en
todo el libro”” Y luego, el propésito retorico: “...faze apergebidos los corazones de los que lo
oyen para entender mis ligera mente e mejor las razones que estin por todo el libro”?. En una
muy breve exposicion, Alfonso da cuenta de dos aspectos fundamentales del contenido del prélogo:
causa y objetivo de la composicién del texto; y captatio benivolkentize. El estilo es llano, claro y
preciso. El rey no se extiende en conceptos retéricos amplificadores, ni cita clasificaciones.

Resulta valioso para confirmar nuestra hipétesis el hecho de que en prélogos de su
autoria, no se da lugar a la captatio benevolentiae con los tradicionales procedimientos preceptuados
por la reténica pero, no obstante, esa intencién se cumple como veremos a continuacion.

Consideramos el prologo del Espécalo porque presenta una estructura que es frecuente
en los prologos de reconocida autotia real. Los contenidos se organizan en la siguiente secuencia:
Invocacién, demostracién acerca de la necesidad de esta obra en sentido general a partir de dos
afirmaciones: los hombres tienden a contender y conviene que el rey dicte leyes para “..que los
buenos vivan en paz e en justicia, e los malos sean castigados de sus maldades con pena de
derecho”, particularizacion en la inscripcion real y en la consecuente referencia al reino y a la
causa inmediata de la composicién: carencia de legislacion unitaria y legitima, presentacién de la
obra y referencia a su valor prictico, historia textual (cita de fuentes), directivas respecto del
cuidado y consetvacion de la obra y autorizacién para su eventual enmienda.

Los enunciados se suceden respetando un nguroso orden logico, no se utilizan estrategias
ret6ricas ni ornatos para captar al receptor. La captatio benivolentiae no es necesaria por que como
sostiene Cicer6n y traslada Brunetto “Cuando la causa corresponde al género honesto, se puede
prescindir del exordio directo..”” Son el peso de la verdad y la necesidad practica de ese saber los
que determinarin el interés por el texto. No es necesaria la persuasion cuando es la autoridad del
rey y sus fundadas y pragmaticas razones las que invitan a la aceptacién de un texto.

Si bien los prélogos alfonsies no presentan marcada uniformidad en cuanto a contenidos,
topicos y técnicas®™, se puede sefialar como constante la preocupacién por la transmision del
saber ligada a la intencién prictica de aplicacién de ese saber.

Cuando consideramos los prélogos en su conjunto, advertimos que sus contenidos estin
en directa relacién con el proyecto de Alfonso X y este proyecto es basicamente politico religioso
puesto que consiste en una exzensio, un ensanchamiento del poder terrenal por la aspiracién a
culminar la Reconquista y a acceder al trono del Romano Imperio, y un ensanchamiento espiritual
pot el intento de cristianizar y universalizar saberes provenientes de la cultura antigua o de las
culturas heterodoxas. Ahora bien, la realizacién de semejante proyecto ecuménico debia contar
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con estrategias de ejecucion. En el imbito de la produccién intelectual, el uso de la lengua vernacula
permitiria integrar al proyecto a los responsables de su realizacion y la orientacién pragmatica
traducida en un método didactico que no estd ausente en ninguna de las obras procedentes del
scriptorium regio, contribuitia a su efectiva consecucién.

La misma recurrencia a procedimientos didacticos en el Tresor de Brunetto Latini, detivada
también de proyectos politicos en los que él participaba activamente, como hemos referido en la
primera parte de este trabajo, hacen que podamos sostener que el encuentro entre el Rey Sabio y
el embajador florentino se expresa en la comiin orientacién pragmatica de sus textos.
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LA FIGURA AUTORAL DE ALFONSO X EN LAS
CANTIGAS DE SANTA MARIA

SANTIAGO ANIBAL DiIsALvO.
Universidad Nacional de la Plata.

Muchas de las Cantigas de Santa Maria (CSM)' incluyen a Alfonso X como personaje y,
mds aun, como protagonista de las narraciones de los hechos milagrosos. La presencia de su
figura autoral es innegable a lo largo de las Cantigas, sobre todo en algunas camtigas de loor, en el
Prologo By en la “Petfgon” final, 1a cantiga 401. El aporte del presente trabajo consiste en considerar
dicha figura, en su aspecto de yo litico de los Aores, como el factor mas importante del realismo en
las CSM. Tal realismo, que lamaremos pragmatico (por ser lenguaje en accign, mas alla del mero
decir), se evidencia en el hecho de que Alfonso ha transformado el dicurso lirico del amante-
trovador en una plegaria personal a la Virgen. La figura autoral, por otro lado, se vincula intimamente
al Alfonso X retratado como monatca, politico y guerrero, incluido en la narracién como testigo
o beneficiario del milagro mariano, en las cantigas de tipo autobiogrifico. En efecto, tal como lo
aclara Joseph Snow; las CSM contienen una “autobiografia espiritual”, y es en sus loores donde se
despliega la subjetividad de Alfonso: “the /bores show us 2 more personal, hopeful, and spiritual-
ized panorama of the soul of the artist/ poet/ troubadour/ king”. Pero cl aspecto mais realista
de las CSM es, sin duda alguna, Ia funcién y la consistencia misma de las cantigas de loor: no solamente
poemas de la subjetividad, sino actos de verdadera peticién (es el yo de Alfonso que esti rezando)
para que la Dama (humana, como la de los trovadores, pero santa y glorificada como Reina del
Cielo) interceda por €l ante Dios y le dé un “inmerecido gualardon”, por su “pequefio servigo”.

Alfonso X se presenta como trovador desde el comienzo mismo del cancionero. En la
primera estrofa del Prologo B expone “as cousas que 4 mester eno trobar”. El rey sienta aqui su
programa poético, y establece los valores y los principios de su arte de trovar. No se trata de las
virtudes de cortesia, mesura y joven, propias de la fin” amor occitana, sino de una postura menos
artificia] (mas llanamente humana, se podria decir). Ya en el siglo anterior, el poeta lemosin Bernart
de Ventadorn, habia mencionado las cualidades del buen trovador, demostrando que sélo en un
estado de exaltaciéon amorosa es posible este trovar, dentro de la experiencia de un amot encerrado
sobre su objeto, un amor totalizador fuera del cual no parece existit nada, a tal punto que atenta
contra la libertad y la capacidad de razén del amante (cfr. vv. 21-4; 41-8).

Sin embargo, no son éstos los principios de los que parte el autor de las CSM.
Estableciendo una filiacién con la tradicién trovadoresca, Alfonso inicia en su Prélogo la tations
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reelaboracion del cédigo del amor cortés y de los conceptos de la fin'amor* Los conceptos
mencionados en la prmera estrofa del Prdlogo son entendimento, razgon, ben trobar y, podtiamos
agregar, prager (que no se halla como sustantivo, sino como verbo: “e de dizer lle pra7”). No puede
haber ben trobar si falta alguno de los factores mencionados. Quien quiera trovar, debe entender y
saber expresar lo que entiende: no basta con saber decir, con el artificio trovadoresco para poder
cantar, sino que es necesario haber penetrado la realidad. A esto hace alusion el entendimento, cuyo
significado no se reduce a “comprensién” sino que incluye este matiz de tension, este “aplicarse a
algo”, cualidad propia del entendedor que, en los términos de la fin ‘amor, es el amante que ha sido
aceptado por su dama’. Alfonso no s6lo no es ajeno a esta terminologia cortés, sino que renueva
su significacion, utilizandola para describir su vinculo con la Virgen, tal como lo demuestra Joseph
Snow al decir que “cantiga 130 expands on the notion of having reached the stage of being an
entendedor of his beloved” . El entendimento del Prélogo se comprende mejor al observar dicha
cantiga, la 130: “Quen entender quiser, entendedor/ seja da madre de Nostro Sennor./ / Ca ela faz todo ben
entender,/ e entendendo nos faz connocer/ nostro Sennor e o seu ben aver” (vv. 2-6). Por tiltimo,
el entendimento no puede expresatse ni transmitirse sin la razon’, ya que ésta es el “saber decir”: “per
que entenda e sé@bia dizer/ o que entend’ .

Pero mas importante aan es el topico de humildad de la segunda estrofa, ya que, lejos de
ser una mera convencion, inicia uno de los ejes de sentido mas importantes de las CSM: que todo
es dado, que la Gracia divina provee incluso el saber y las palabras para la alabanza; que la insuficiencia
del trovador queda corregida, “salvada” por esa gracia. En la tercera estrofa del Prologo B el
trovador especifica en qué consiste su arte, acentuando asi la diferencia con los demds trovadores:
su frobar consiste en dizer oor de una sola sefiora, la Virgen. Las estrofas cuarta y quinta, lo mismo
que harén luego el inicio de la cantiga 1 y el final de la 10, reafirman la eleccién de Santa Matia al
tiempo que rechazan al resto de las mujeres como objeto de veneracién amorosa y poética. El
poeta justifica su eleccién. El amor de Maria es un amor sin decepcién, un amor que enriquece al
amante. También los trovadores cortesanos creian aumentar el valor de su persona mediante el
amot, pero no era siempre una respuesta favorable de aceptacion la que recibian. Maria, en cambio,
no falla, no decepciona, no abandona a quien solicita su amor. La expresién contractual del amor
como setvicio recompensado no es mas que la metifora de la certeza de que Maria siempre
escucha al hombre que mendiga sus dones. Servirla es, en definitiva, pedir. Y, coherentemente, la
cantiga culmina con una peticion, con el pedido de gualardon. Alfonso introduce aqui un concepto
extraido también de la fin’amor, s6lo que aqui ya no se trata de una prenda sino de la salvacién. Tal
galardon personal, que es el mayor y el mejor que el hombre pueda imaginar, es lo que hata de
Alfonso un modelo admirable para los poetas. Alfonso se presenta a si mismo como iniciador de
una nueva estirpe de trovadores, que surgira a consecuencia de la admiracién por los dones que la
Virgen le concede.

En la cantiga 10, Alfonso respeta la postura del trovador en cuanto a que se dedica de
forma total a una sola domna, empeiiado en su servicio amoroso. La Virgen es donay es sennor de su
vasallo, que le debe fidelidad. También es la suma de todo lo bueno “de beldad’ e de parecer”,
“d’alegria e de prazer”, porque es una criatura escogida, lo mejor de la belleza creada: /s Rosa entre
las rosas, 4 Flor entre las flores. Pero, por otro lado, Alfonso subvierte aqui el modelo cortés de la
dama. Para el trovador mundano la dama muestra una actitud altiva, apartada, lena de orgullo y
desdén, en palabras de Frank Hamlin: “Sa jote [Le., la del trovadot] est toujours provisoire, si joie
il y a; car la Dame, bien que noble et belle, regoit avec indifférence, voire avec cruauté, ses protes
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d’amour™®. Esto se debe a que, como meta deseada, la dama cortés es inalcanzable y, como tal,
fuente de sufrimiento para su poeta amante:

Cette souffrance que ressent le poéte provient de la condition sociale de la Dame, de son r6le de
suzeraine (midons), femme d’un seigneur, de son absence, de son inaccessibilité enfin, et des risques,
des dangers et des inquiétudes dont souffre le poéte. [...] Car la fin'amor est un amour qui, par
définition, se voue i I'échec, et qui demande du poéte cet état de tension, cette exaltation, qui
provient de l'espoit de la récompense finale. Cet espoir ne sera pourtant pas réalis¢, car son
acomplissement marquerait la fin de I'amour. Mais d’autre part, si le troubadour voit que la
récompense est tout 2 fait exclue, il abandonne la dame, et la traite de vilaine.’

A diferencia de la dama cortés, Maria se inclina misericordiosamente sobre su vasallo: es
dona, pero “dona en mui piadosa seer”, y su poder no es de este mundo, su sefiorio consiste en
servir a su vez a los hombzes: “sennor en toller coitas e doores”.

En tanto que los trovadores occitanos siempre habian tendido a espiritualizar e idealizar
a una mujer fisicamente presente ante su mirada, el poeta de las CSM nos recuerda que la “Reina
del Cielo” no es una abstraccién sino una mujer real, una madre humana, como lo aclara Dorothy
Clarke: “not satisfied with the cold, aloof dame lointaine, he, as had Berceo in his Milagros de Nuestra
Sefiora, chose not the distant queen serenely reigning over the angels in heaven, but the more
entertaining and still human Mary”."

Ahora bien, la reelaboracién que Alfonso hace del discurso lirico de los trovadores no se
cifie s6lo al vocabulario ni a la presentacion de la amada. Es en la figura misma del yo lirico donde
se aprecia con mayor intensidad la novedad del ben #rovar alfonsi. Es de este yo lirico de donde se
desprende el aspecto realista que unifica y anima el cancionero, en gran medida a través de la
dinamica de servipo/ gualardon, también de origen trovadoresco y resignificada por Alfonso.

Es posible hablar de un doble realismo en el tejido verbal de las CSM. El aspecto realista
mis tratado por los estudiosos ha sido el que podemos llamar realismo anecdético, estrechamente
unido a la matetia narrada. Aqui es posible ubicar no sélo los efectos de verosimilitud profusamente
utilizados en las narraciones!! , sino también la inclusién del rey Alfonso X como personaje testigo
de los milagros marianos y, mas atin, como protagonista beneficiario de Marfa. En efecto, muchas
son las cantigas autobiograficas, en especial las referidas al Puerto de Santa Maria, estudiadas por
Joseph Snow'. El segundo aspecto realista puede ser llamado realismo pragmatico, y se halla
mayormente en las cantigas de loor. Consiste en la identificacién absoluta entre el discurso lirico
de los poemas y el acto mismo de rezar, la plegaria. En efecto, las CSM estan verdaderamente
dedicadas a la Virgen, y las cantigas de loor son verdaderas plegarias dirigidas a ella. Asi pues, es
Alfonso quien alaba y reza personalmente a Maria. Esto hace que las Canzigas, como obra total,
respondan a la dindmica vital del cristiano: la vida entendida como gracia y respuesta, como don
y pedido. Las cantigas narrativas describen pormenorizadamente los dones de la Gracia, es decir,
los milagros que concede Maria a los hombres. Las cantigas de loor, en cambio, constituyen la
respuesta humana a esa gracia recibida: a causa de sus milagros y de la certeza con respecto a la
fidelidad de la Virgen en cumplitlos, Alfonso la alaba con sus loores, al mismo tiempo que no cesa
de pedir renovadamente la continuidad de esos dones (el caso paradigmatico es la cantiga 401, la
“Petigon” final del cancionero).

Un caso interesante donde parecen confluir elementos de ambos realismos es la cantiga
209, en la que €l rey, gravemente enfermo, es curado por intercesién de Maria. Aqui no sélo
encontramos un hecho autobiogrifico, y a la persona del rey como protagonista beneficiario del
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milagro. Encontramos ademds, como en las cantigas de loor, que aqui la oracion es poema escrito,
la plegaria toma la forma de cantiga para poder ser ofrecida como un servicio de trovador. Alfonso
deja claro que, en esta dindmica de servicio/ galardén, no se trata de una recompensa merecida por
una buena accién, sino del don gratuito que Dios da por la intercesién mariana, y del grito humano
que lo pide desde su mayor debilidad: “e braadava: ‘Santa Maria, val,/ e por ta vertud’ aqueste mal
desfaz’ ” (vv. 24-5). Alfonso interpone entre él y la Virgen su “grito”, que es el libro de las
Cantigas, es decir, un tesoro de oracién, un paradigma de peticién y de alabanza a su Sefiora, en lo
que setia una suerte de mise en abime de sus plegarias poéticas.

La cantiga 400 representa la culminacién de un camino y es la muestra més clara de la
dinimica de gracia y respuesta, de don y servicio, que recorre la totalidad de la obra. Enla primera
estrofa, el poeta declara que, aunque haya confeccionado una obra vasta y variada (“Pero cantigas
de loor fiz de muitas maneiras...”, v. 2), la alabanza a la Virgen es inagotable (“ca atant’ é comprida/
a oot da que nos manten/ que nunca 4 flida”, vv. 8-10). Esta desproporcién entre el servigo, como
capacidad humana de trabajo y ofrenda, y la inmensidad del bien divino, es lo que lleva a Alfonso
a decir: “sol non tenno que dixe ten” (v. 7) y luego, en la cantiga 401, habiendo superado ya los
cuatrocientos poemas: “Macar poucos cantares acabei e con son” (v. 2). El servicio del trovador
es una ofrenda exigua, comparable a la “migaja” de Santa Sofia (vv. 12-5). Esta “poca cosa”, sin
embaigo, lleva en si la esperanza de la recompensa. La Virgen, continfia diciendo, no se detendra
a observar la pequeidiez, la pobreza del setvicio porque, como “Sefiora de la franqueza”, atendera
a la sinceridad del pedido.

A diferencia de la dama cortés", Maria se inclina para reparar Ia humillacién de su
“amante”; el galardén no es ya un premio merecido, sino el don gratuito que completa la
insuficiencia misma de la vida humana, entendida como servicio: “e a mia mingua comprrd/
conos seus gualarddes” (vv. 27-8). La dltima estrofa pide que la ofrenda sea aceptada, y resume en
los seis versos finales la historia de los acontecimientos que salvaron al hombre y que, por tanto,
constituyen el galardén mismo del poeta: la entrada al paraiso.

Asi, si el gualardon es la salvacién, el servipp es la oracidn, tanto de alabanza como de
peticién. El matiz de trueque de la primera estrofa de la “Pefigorn’”, “‘e por este servigo, da-m’este
galardon” (v. 11), no puede ser entendido mds que como oracién en acto, consciente de la
desproporcion yamencionada. En la estrofa siguiente, “miragres teus” y “pecados meus”, palabras
que forman la rima, contrastan y se complementan también por su significacién, para aclarar que
no es un pacto entre iguales el sentido Wltimo al que apuntan las CSM, sino mas bien la absoluta
dependencia que los hombres tienen de su Creador. Es por esto que, a continuacion, el yo poético,
la voz de Alfonso X, pide minuciosamente todo, sin dejar de lado ningin aspecto de su existencia
{ni el personal, ni el politico, etc.), con la conciencia de que todo es concedido por Dios 2 través
de la intercesién de Maria. En este sentido, una de las funciones de las Cantigas es la que muestran
de forma idéntica el final del Prdlogo B y el final de la “Petior”: los hombres que conozcan las
bondades de la Virgen a través del testimonio personal de Alfonso, la amaran y la serviran (es
decir, dirigiran a ella sus oraciones).

Es acertada la afirmacion de Snow acerca de la presencia y la actitud de la figura autoral
de Alfonso en las CSM: “the emphasis on Alfonso’s drive for salvation gives the narrative internal
unity”’**. Hemos agregado aqui que esta unidad en la estructura total proviene del mismo fenémeno
que reconocimos como el realismo pragmatico de la plegaria en las cantigas de loor (los poemas
son oractones a Maria), que alterna con los milagros narrados de tal forma que la oscilacion milagro/
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loor se corresponde con la dinamica de la Gracia divina y la respuesta libre del hombre. La realidad
es un don y Alfonso no deja nunca de agradecetlo y pedirlo.

Nortas

! Se ha utilizado aqui la edicién de Walter Mettmann, tomos I-I1I, Madrid, Castalia, 1986/ 88/ 89.

2 Snow, Joseph T. “The central role of the troubadour persona of Alfonso X in the Cantigas de Santa Marid”,
Bulletin of Hispanic Studies, 56 (1979), p. 305.

3 Poema 20 “Non es meravelha s’eu chan”, en: Hamlin, FR. e af. Introduction a 'étude de l'ancien provengal. Textes
d’étude, Publications Romanes et Frangaises (dir. Jean Frappier) XCVI, Ginebra, Librairie Droz, 1985, pp.
103-5.

1 Las obras en prosa de Alfonso X, por su lado, retoman también los conceptos y la terminologia del amor
cortés, pero “sienten ajena la realidad erética que ésta evoca y la condenan con desprecio e ironia”, véase
Impey, Olga T. “La fin'amors y sus términos en la prosa historica de Alfonso X: un caso de reflexion y
refraccion”, Homenaje a Alfsanso X (Revista Canadiense de Estudios Hispdnicos), IX, 3 (1986), p. 369.

5 Bs wtil recurrir a la terminologia en antiguo provenzal: “entendemen s. 7. entendement, intelligence”, pero
también “inclination, affection; requéte d’amour”. También “entendre « 4. entendre; [...] tourner sa pensée,
ses désirs vers, aspirer 4; courtiser (une femme), requérir ’amour”. En: Levy, Emil. Petit Dictionnatre Provencal
- Frangais, Heidelberg, Carl Winter - Universititsverlag, 1973.

¢ Snow. Op. at. (1979), p. 310.

7 Ragon, aquello que se necesita para “saber decir”, es un término que en los textos medievales muchas veces
implica “discurso”, “lenguaje” y que, aun en el contexto de otras cantigas, figura bajo la acepcién de “refrin
sentencioso” (es decir, el estribillo que orienta el sentido de cada poema), segin el estudio de Jestis Montoya
en: “ Razon’, ‘refran’ y ‘estribillo’ en las CSM”, Cantigueiros, 1,1 (1987), pp. 61-70.

® Hamlin, FR. ¢f a/. Estudio introductorio en Infreduction a ['étude de lancien provengal. Tesctes d’étude, Publications
Romanes et Franqaises (dic. Jean Frappier) XCVI, Ginebra, Librairie Droz, 1985, p. 38.

® Ibid., p. 38.

1 Clarke, Dorothy C. “Alfonso X: Questions on Poetics”, Cantigueiros, 1,1 (1987), p. 12.

" A propésito de este tipo de realismo: “The world contained in the Cantigas is remarkable not only for its
scope, but also for the realism with which it is presented [...] words also have great power, for they can create
pictures with the added dimensions of speech, thoughts, and sensorial and emotional suggestions”. En
:Kulp-Hill, Kathleen, “A World in Words in the CSM”, Cantigueiros, 1,1 (1987), p. 33.

2 Snow, Joseph T. “A chapter in Alfonso X’s personal narrative: the Puerto de Santa Marfa poems in the
Cantigas de Santa Maria”, La Corinica, 8 (1979-80), pp.10-21.

13 Véase al respecto el estudio de Jacques Lafitte-Houssat: “mas es la dama injusta, altanera y caprichosa, més
justa es la recompensa que el amante obtiene finalmente por sus padecimientos y los rechazos sufridos:
recuérdese los que soporté continuamente el caballero Lancelote de Chrétien de Troyes. Todo chevalier servant
debe estar pronto a aceptar las pruebas y humillaciones de toda especie que a su dama le plazca infligirde,
pues 1o hace ella por su bien”. En: Lafitte-Houssat, J. Trovadores y cortes de amor, trad. Eugenio Abril, 2* ed,
Buenos Aires, EUdeBA, 1996, p. 113.

1 Snow.Op. at. (1979-80), p. 12.
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IV PROSA EN EL SIGLO XV
LA HISTORIA DEL REY GUILLERMO DE INGLATERRA:

DEL RELATO DEL SIGLO XIV A LA CRONICA QUINIENTISTA

CARINA ZUBILLAGA
Universidad de Buenos Aires

La Chrénica del rey Guillermo de Inglaterra, texto impreso a comienzos del siglo XVI, presenta
considerables diferencias con respecto a su predecesor castellano: la Estoria del rey Guillelme, un
relato del siglo XIV conservado en un tinico testimonio en el manuscrito escurialense h-1-13. La
disimilitud mis notable pertenece al plano del contenido, que aleja nuestra versién no s6lo de la
Estoria sino también de las dos versiones francesas existentes de la leyenda del rey Guillermo de
Inglaterra: el Dit de Guillaume d’Engleterre y el Conte de Guillaume d’Angleterre. La histora ha
sido considerablemente ampliada a partir del agregado de siete capitulos iniciales que narran el
ascenso de Guillermo al trono de Inglaterra (ya es rey, en cambio, al inicio de la Estoria) y un
capitulo final que relata su muerte como premio a su santidad. Estas variaciones no afectan sin
embargo, en nada, la profunda identidad medieval de la Chrénica.

La capitulacién es una indicacién visible de la diferencia entre las versiones, ya que los trece
epigrafes de la Estoria se han convertido en veintisiete dos siglos después. No solo existen ocho
capitulos totalmente nuevos, sino otros agregados al nicleo central que establecen una original y
significativa organizacién de los aspectos comunes a ambos relatos. Es la constitucién de una
nueva trama formal para transmitir acontecimientos ya conocidos por el publico receptor lo que
define la particularidad de la Chrénica del rey Guillermo de Inglaterra.

En general, la originalidad de la crénica quinientista no ha sido analizada por la critica en su real
dimensi6n, ya que usualmente el texto fue considerado una proyeccién distorsionada y tardia de
la Estoria, las aproximaciones mis serias de Nieves Baranda no dejan de considerarlo otro toman
de aventuras que remoza a héroes conocidos por el piiblico lector, una mera traduccién de un
original francés perdido donde se atinan dos preocupaciones fundamentales: la bisqueda de bienes
mategiales y la obtencién simultinea de la perfeccion espiritual.

A pesar de las apreciaciones de Nieves Baranda en su introduccion de la nueva edicion del texto
que manejamos, el rey Guillermo de la Chrénica no es el tipico héroe caballeresco del roman de
aventuras del siglo XVI. Es portador de claves ideoldgicas y de consignas politicas llamativas, que
es necesario analizar en funcién de los receptores a quienes se destina esta particular histotia de
ficcién y de la realidad castellana que representa e ilumina.

Las variaciones que se producen en la estructura textual y que guiarin nuestra lectura del relato se
configuran como propuesta de lectura del propio refundidor antes del inicio de la accién, en el
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prologo. Del tépico usual de la escritura como fuente de ensefianza deviene la no tan comin
alusion al texto como fuente de ejemplaridad politica: “Y desta forma a la manera del pulpo, que
toma la color de la pefia adonde se allega, en las cosas que tocan a la vida politica vestiremos la
librea del tiempo, que sera de tantas colores de quantas historias nos pudiéremos buenamente
alumbrar” (1997: 85; todas las citas de la Chronica remiten a esta edicién). La politica no es una
posible lectura mas del relato, sino la lectura que claramente sefiala el refundidor a los lectozres al
caracterizar a la historia como modelo para enfrentar los acontecimientos del presente de la
recepcion. La preocupacioén politica es central en el texto, lo que se percibe en un primer
acercamiento a los epigrafes que abren los nuevos capitulos agregados a la versién anterior. Tanto
los siete epigrafes iniciales como los epigrafes del nicleo central que amplifican elementos ya
presentes en la Estoria resumen diversos problemas politicos que pueden presentarse en un reino:
la muerte de un rey que no posee herederos, las formas de eleccion de un nuevo monarca, el
ordenamiento de los aspectos legales cuando un gobernante debe exiliarse, entre otros.

A diferencia de lo que ocutre en los relatos que remozan a héroes conocidos por el publico, el
inicio de la Chrénica no desarrolla la juventud de Guillermo o las circunstancias de su vida per-
sonal antes de ser rey, sino la forma en que accede al reino en una sucesién de problemas de orden
politico y sus consecutivas resoluciones. La narracién comienza con el planteo de un conflicto
politico y no con la presentacion de Guillermo, el protagonista del relato, en su vida anterior a la
aventura. Este conflicto politico es la muerte del duque de Angeos sin herederos, lo que da lugar
a un estado de caos y destruccion en el lugar causado por las ambiciones particulares de lucha por
el poder. Frente a este problema inicial, se enfatiza que es Dios quien resuelve los acontecimientos,
a través de sucesivas instancias de planteamiento de una dificultad, imposibilidad de resolucién
humana e intermediacién divina. La voluntad de Dios otienta el principio de un acuerdo y da fin
al caos dominante: “Y como Nuestro Sefior en estas cosas al mejor tiempo socorre, puso en
cotagon a ciertos cavalleros ancianos a quien todo esto parecia mal, que se juntasen en la dicha
ciudad algunos dias para platicar el perdimiento que de su propia tierra vian.” (p. 87). Ya en
acuerdo para elegir un nuevo duque, la confusion los asalta y nuevamente Dios conduce los pasos
a segui; alli aparece Guillermo, en esta segunda instancia de resolucion, visto a través de los ojos
de sus connaturales: es, entre ellos, el que sobresale en linaje, condicién, virtudes, esfuerzo y fama,
ademds de ser muy buen crstiano y devoto de la Virgen. El primer capitulo culmina con el
nombramiento de Guillermo como duque de Angeos, estableciéndose claramente su eleccién
como una consecuencia del acuerdo comunitario orientado por la voluntad divina. Asf lo asume
él mismo, y lo expresa en sus palabras de agradecimiento: “... no pensé que tanto bien y merged
me tenia Dios fecho y otorgado. Mas pues El principalmente lo prometié y vosotros en su nombre
lo essecutastes, a El sean dados infinitos loores y a vuestra buena voluntad muchas gracias.” (p.
94).

Apelando a la reiteracién estructural, también el acceso de Guillermo al reinado de Inglaterra se
plantea en los términos de un conflicto suscitado por la muerte del rey y la ausencia de herederos;
asimismo, la resolucién se da a través de la mediacién de Dios. En estos capitulos iniciales los
intereses de los nobles son los mas favorecidos, pues se eleva al mejor de ellos al poder en funcién
de sus pedidos y el respeto de sus derechos. De este modo, los problemas politicos se resuelven de
una forma para nada habitual en la Castilla del siglo XVI, mediante la instauraciéon de un poder
que limita y controla el absolutismo moaérquico. Resulta revelador, en este sentido, el casamiento
de Guillermo, que no se presenta como un evento previo necesario para el desarrollo de la aventura

| 86 |




sino como la respuesta del rey al pedido preocupado de sus subditos, quienes incluso le sefialan la
esposa adecuada.

Una vez que Guillermo ha sido elegido rey de Inglatetra, otro conflicto politico surge antes del
inicio de la aventura. Nuevamente el protagonismo de la accién se desplaza de la figura de nuestro
monarca, en este caso al abad Ensino que lograra la paz con Escocia e instituiri (a causa de una
intervencion milagrosa) el comienzo de la celebracién de la Inmaculada Concepcién de la Virgen
Maria.

Son los miembros de la nobleza y de la iglesia los verdaderos actantes de estos siete capitulos que
no figuraban en la Estoria, los mediadores del accionar de Dios en su conduccién de los
acontecimientos. La cuidada estructuracion de la materia nasrativa que se percibe no puede ser
considerada sé6lo un afiadido a la leyenda original pata narrar la forma en que Guillermo llega a
ser rey; es, mas bien, la expresion de una preocupacion politica que organiza toda la trama y se
manifiesta en una lograda cohesion estructural.

También en el prélogo y en los capitulos iniciales, ademas de la presencia de la preocupacién por
los asuntos politicos, se destaca el intento del refundidor de fundar una verosimilitud asentada en
lo histérico. El relato es una crénica y no una historia, y las referencias a la forma cronistica como
fuente histérica verdadera son constantes (muchos capitulos comienzan, por ejemplo, con la frase
“dize la corénica que...”). Este afin por lograr una verosimilitud histérica se percibe, sin embargo,
como una mera apelacién superficial sin demasiada correspondencia textual. Como ejemplo par-
ticular merece citarse la introduccién de la figura histérica de Guillermo el Conquistador que se
asocia con las aventuras y desventuras de nuestro monarca ficcional. La leyenda del rey Guillermo
de Inglaterra y Ia historia de Guillermo el Conquistador se unifican en el milagro de la instauracién
de la celebraci6én de la Inmaculada Concepcidn que se le atribuye a nuestro personaje. A pesar de
ello, este intento de verismo hist6rico se queda sélo en la correspondencia de nombres entre las
dos figuras, ya que Guillermo el Conquistador accede al trono mediante la toma del poder con las
armas y no a causa de su virtud, como sf ocurre en el relato ficcional. La verosimilitud historiografica
es un manto aparente del que la narracién se cubre, pero que en nada afecta la estructuracion
narrativa. La Gnica verosimilitud que cohesiona la accién es la religiosa; st bien es cierto que la
solucién que se ofrece 2 los cenflictos politicos planteados es inusual para la consideracién del
absolutismo monirquico dominante en la Espafia de principios del quinientos, se justifica siempre
y en dltima instancia en la intervencién de Dios. La solucién politica no se da en términos politicos,
sino a través de la mediacién religiosa final que ubica a las virtudes y valores crstianos como
decisivos en la practica del poder.

En la comparacién de los episodios comunes a la Estoria y a la Chronica, que desarrollan la
aventura de Guillermo y su familia luego del mandato divino del exilio, puede observarse en Ia
versién quinientista la nueva organizacién que el relato adquiere en funcioén del interés politico
planteado como central en los capitulos iniciales. Antes de su partida, y por el consejo de su
confesor, Guillermo se dedica a ordenar los aspectos necesarios para el gobierno del reino du-
rante su ausencia a través de la misma indicacién que se practica en los primeros capitulos ante el
vacio de poder: “... que ellos como buenos y leales, en paz y sosiego, con mucho amor eligessen
uno que reinasse sobze ellos que tuviesse las condiciones que ellos buscavan quando lo eligeron..”
(p- 120). Aun iniciada la aventura los problemas politicos siguen necesitando soluciones y es asi
que, a diferencia de la Estoria donde nada se menciona acerca del tema, hay capitulos que presentan
al sobrino de Guillermo, llamado Perién, ocupiandose de los asuntos del reino tanto por el mandato
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expreso del monarca como por el acuerdo de los nobles del lugar.

Dutante la recuperacién del reino, y una vez que la prueba de Guillermo ha finalizado, no concluye
sin embargo la alusién a la forma mis adecuada de conducir un reino de acuerdo con el contento
y el consejo de los subditos. Por esta causa, antes de regresar a Inglaterra y posponiendo sus
deseos personales, el rey debe ocuparse primero de resolver los asuatos politicos de Normandia:
“Y estuvo el rey cerca de un afio que no entendi6 en 4l sino en visitar los lugares del reino de
Normandia y proveer en justicias y cosas del bien del reino, de tal manera que grandes y comunes
estavan todos muy contentos...”” (p. 180).

Ademss de 1a diferente organizacién que asumen los aspectos comunes en la Chrénica con respecto
a la Estoria, el protagonista cambia sustancialmente en funcién de constituirse un signo literario
que transmite determinadas normas ideoldgicas. El rey Guillermo de la Chrénica es caracterizado
como débil por algunos criticos que lo comparan con el tipico héroe del roman de aventuras, sin
atender a lo que representa en su particularidad como un nuevo modelo de monarca. Es verdad
que el rasgo caracteristico de Guillermo es la pasividad, pero ésta no responde a un caricter débil
sino a su obediencia al plan de Dios a lo largo de toda la aventura.

Cuando la prueba ha terminado y Guillermo recupera todos sus bienes y posesiones, toma una
decisién final sorprendente (en especial teniendo en cuenta su pasividad durante todo el relato):
renuncia al reinado para retirarse junto a su esposa a una vida de santidad. Esta conclusion, que
-aleja a la Chrénica no sélo del desenlace de la Estoria sino de todas las demds versiones de la
historia del rey Guillermo, acerca a nuestro rey al modelo hagiogrifico original: la leyenda de
Plicidas. De este modo, si en la leyenda original San Eustaquio recorte un camino que prueba su
obediencia (de manera similar a la de Job) y culmina con el martirio como puerta de entrada a la
santidad, el Guillermo de la crénica quinientista también accede a la santidad a través de un
micleo inicial y uno final que asignan al personaje una naturaleza fundamentalmente religiosa.
En el Gltimo capitulo Guillermo delega el poder real porque no lo considera un poder absoluto
que le pertenece, sino un bien que Dios le ha dado en el nicleo inicial de la historia: “Por que es
mi voluntad de en vida dar estos reinos, que Nuestro Sefior Dios me dio sin heredallos de padre
nt de madre, sino de su inmensa bondad, ...” (p. 192). Su gesto final de teconocimiento del poder
absoluto de Dios por sobre todo poder humano lo conduce de este modo a la santidad: “...y
hazian vida de sanctos, bivian en el mundo y fuera dél.” (p. 194).

El Guillermo secularizado dé la Estoria, en funcién de una férrea visién estamental del siglo XTIV
que hubiera considerado inconveniente que un rey abandonara sus deberes para convertirse en
santo, reasume en la Chrénica los rasgos hagiograficos de Plicidas para transmitir una nueva
ideologia politica que se aleja del absolutismo monarquico y plantea la posibilidad de un poder
real que se comparte con los pares nobles y se justifica en el inico poder absoluto de la divinidad
que conduce en el texto todas las decisiones politicas consensuadas.

No es sélo la pasiva y obediente conducta de Guillermo la que se identifica con los moldes
hagiograficos. La dualidad con la que se disefian los modelos de la hagiografia también se observa
en la oposicién antitética bien-mal con la que se describen las conductas del resto de los personajes.
Asi, en los primeros capitulos, la aparicién de un oponente (el rey de Escocia) que reclama sus
derechos sobre el trono de Inglaterra es explicada por la oposicién entre la fuerza del bien
representada por Dios y la fuerza del mal que encarna la figura del diablo: “Pues como al diablo
siempre desplaze del setvicio de Dios, viendo c6mo estos bivian tan bien, peséle dello, en especial
la paz del reino. Y meti6 en coragén al rey de Escogia que pensasse que porque €l venia de linage
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de los reyes de Inglaterra y el reino avia quedado sin heredero, que por esto le pertenecia el reino”
(p- 108). El episodio del rapto de Beta también se resuelve oponiendo el mal, representado por el
diablo que origina los malos deseos de los mercaderes, al bien que se identifica con la accién
divina.

La estructuracién de la materia narrativa segiin moldes ligados a la hagiografia hace suponer la
clara accién de un letrado ligado al ambito religioso. Un cuidado discurso retérico del que hacen
gala los personajes en las dos instancias de eleccién de Guillermo como gobernante y otras sutiles
menciones avalan el planteo. Es significativo, por ejemplo, que en la historia que Beta inventa para
conservarse casta no habla de su pasado como el de una monja lujuriosa sino como el de una
prostituta, tal vez para no herir susceptibilidades de manera innecesaria. Resulta fundamental,
asimismo, el protagonismo alcanzado por el abad Ensino que, ademis de ser el intermediario en
la eleccién de Guillermo como ey, es el fiel y eficaz ejecutor de la paz con Escocia. Lo mas
destacable, sin embargo, es el peso de la figura mariana en los nicleos inicial y final.

Si en el desarrollo de la aventura se percibe una verosimilitud asentada en el principio religioso de
oposicién entre el bien y el mal, que es 1a que explica las motivaciones de los personajes, el milagro
mariano se reserva para los agregados quinientistas que no figuraban en las demds versiones. En
este sentido, el enviado celestial que anunci6 a Guillermo la instauracion de la celebracién de 1a
Inmaculada Concepcidén de la Virgen Maria en los capitulos iniciales se asocia con la figura del
angel que proclama en el capitulo final la recompensa a la obediencia: el gozo eterno. Su preanuncio
del momento de la muerte de Guillermo y Beta el mismo dia de esta celebracién es la confirmacion
de la santidad y el sello de la proteccién matiana en toda la vida del monarca.
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EL PROLOGO DE EL VICTORIAL: HETEROGENEIDAD
Y ORDEN A FAVOR DE UNA ADECUADA RECEPCION

Maria MERCEDES RODRIGUEZ TEMPERLEY.
Universidad Naciona! de 1.a Plata-SECRIT

ENTRE DOCTRINAS Y RELATOS )

Todo prélogo, en tanto apertura de un texto, lleva en si las directivas para el abordaje del
mismo; es un discurso fundador de sentido por medio del cual el autor da cuenta de su
intencionalidad de escritura y de la normativa establecida para una correcta decodificacién de a
obra.

Hemos elegido el Prélogo a El Victorial , por considerar que presenta esta problemitica
a la que se e suma una laboriosa teorizacién acerca del objeto que se va a presentar en el Tratado,
esto es, la vida y las hazafias de Don Pero Nifio, conde de Buelna.

Con respecto al Proemio de El Victorial, reconocidos estudiosos como Juan de Mata
Carriazo, Rafael Beltran, Maria Rosa Lida y Ronald Surtz han notado la diferencia establecida
entre la materia “teotica” del Prélogo (el oficio y arte de caballeria) y la materia “narrativa” del
Tratado (la vida del caballero castellano) . Mientras que el tratado se citcunsctibe a los lineamientos
generales trazados por la retorica para el género demostrativo (en este caso la alabanza hacia Pero
Nifio, mediante Ia descripcién de las circunstancias externas —linaje, educacién, fqueza. etc.-, asi
como las cualidades positivas referidas a cuerpo y espiritu), advertimos que el Prologo abunda en
una variedad de registros discursivos provenientes de la escolistica, la historia sagrada, las crénicas,
etc., que densifican el pasaje dificultando, o mas bien retrasando, la lectura del mismo. Todo ello
redunda en una aparente heterogeneidad del Prélogo que pareciera bordear constantemente la
digresion, frente a la linealidad narrativa expuesta en el Tratado.

Advertimos que en la mayoria de los casos, luego de notar esta distincion, los estudiosos
se han limitado a realizar una descripcién o glosa de los diferentes capitulos que conforman el
Prélogo realzando las particularidades de cada fragmento. Al respecto, consideramos pertinente
realizar un anilisis mas detenido con la finalidad de leerlos, a pesar de su diversidad, como un
conjunto cohesionado cuya funcién consiste en legitimar los origenes de la caballeria y elevar a
Pero Nifio como paradigma del caballero custiano.
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"Por ello, resulta necesario presentar los tépicos contenidos en las distintas partes del
Proemio para ejemplificar la mencionada probiematica:

-Introduccién

.Origen de la Caballeria

Torre de Babel

.Gobierno de los patriarcas
.Descubrimiento de las virtudes cardinales

-Explicaci6n de las artes liberales
.Seleccién de los hombres para batallar (episodio de Gedeon)
-Capitulos 1, I, IIT y IV:

.Cuatro grandes principes que fueron en el mundo (Salomoén, Alejandro  Almacedoén,
Nabucodonosor y Julio César).

-Capitulo V:

.Yerros en los que vivian los gentiles

.Leyenda Cueva de Toledo

.Traicion del conde Don Julidan

Redenci6én de Costo

-Capitulo VI:

.Ejemplo de caballeros que pelearon por la fe (Josué, Daniel, Judas Macabeo, Godofredo
de Bullén, Carlos Martel, Catlomagno, reyes de Le6n, Fernin Gonzilez, Cid Ruy Diaz,
Fernando I el Casto)

-Capitulo VII:

.Milagro de la Palma

Tres 6rdenes de los caballeros de Cristo (dngeles, martires, buenos reyes y buenos cabal-
leros)

-Capitulo VIII:

.Concepto de caballero

.Condiciones y méritos de los caballeros

.Elogio de la caballetia

.Pero Nifio como paradigma del caballero crstiano

.Plan y distrbucion del libro (tres partes, referidas las tres grandes etapas de la vida de
Pero Nifio: infancia, juventud, madurez y muerte)

Vemos que el Proemio esti integrado por una Introduccién y ocho capitulos en los que
se alternan asuntos de tipo teérico-docttinal y relatos extraidos de las crénicas o la Biblia.

En lineas generales, los fragmentos del prélogo destinados a presentar cuestiones tedricas
no son acompaiiados por relatos sino que acuden al uso de procedimientos aclaratorios como la
etimologia o a los recursos habituales para la presentacién formal utilizados en las exposiciones
doctrinales. Tal es el caso de los fragmentos destinados a exponer las virtudes cardinales, las artes
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liberales, la caballeria o las causas material, efectiva, formal y final a tener en cuenta para la
elaboracion de un texto.

En cambio, la numerosa cantidad de pequefias narraciones o micro-relatos que se
desarrollan a lo largo del Proemio, representados en géneros como la crénica, la biografia, Ia vida
ejemplar, el milagro, la leyenda, y pasajes de la historia sagrada, nos conduce a preguntar por la
funcionalidad de los mismos y por la eficacia de su utilizacién dentro del contexto. Resulta
interesante sedalar que en el estudio preliminar a su edicién de El Victoral, Rafael Beltrin da
cuenta de un total de veintiséis historias no relacionadas con el relato biografico de Pero Nifio. Si
realizamos un balance, notamos que nueve de ellas (o sea, mas de un tercio del total) se encuentran
en el Proemio, mientras que las diedisiete restantes se dispersan a lo largo de los ochenta y ocho
capitulos siguientes que componen el Tratado.

Considero que dicha concentracién narrativa no es casual sino que obedece a un artificio
utilizado pot Diez de Games en defensa del estamento de Ia nobleza con el objetivo de establecer
un discurso fundacional que la legitime en la convulsionada Castilla del siglo XV. En este sentido,
propongo clasificar dichos relatos en dos grandes grupos: ejemplares, cuando pauten modelos de
conducta a seguir o estén destinados a transmitir una ensefianza, y legitimantes cuando estén en
apoyo de una situacién o estado de cosas que se quiera presentar desde una nueva 6ptica, en cuyo
caso, cumplirin una funcién refundadora de sentido.

Si bien puede decirse que la ejemplaridad estd presente en ambos tipos de narraciones,
existe una gradacién o matizacién que nos obliga a distinguir entre aquellos relatos ejemplares
“propiamente dichos”, en general utilizados especularmente en refuerzo de una idea, de los relatos
“legitimantes”, més alejados de esta utilizacién analégica por su cercania con el entimema.

LS RELATOS EJEMPLARES

Hemos dicho que la materia del Proemio, o sea, la teoria de la caballeria, se despliega en
una serie de relatos menores destinados, por un lado, a reforzar los ideales caballetescos y por
otro, a funcionar como antecedentes histéricos de los cuales Pero Nifio serd reflejo y superacion.
Estos relatos ejemplares tienen como protagonistas a personajes historicos y/o legendarios, tanto
de la Antigiiedad como de la Edad Media, y buscan funcionar como modelo de comportamiento
para un petfecto caballero (imago virtutis).

La primera serie de estas narraciones estd destinada a exponer los hechos de los cuatro
principes mis poderosos de la historia, que, segiin Diez de Games, son Salomén, Alejandro Magno,
Nabucodonosor y Julio César.

Concuerdo con Ronald Surtz, quien estudi6 con detenimiento el pasaje para arribar a la conclusién
de que, aunque estos personajes son presentados en un principio como paradigmas de la Biblia o
de la Antigitedad, dado que Pero Nifio no posee la misma estatura historica, se procede
postetiormente a su desautorizacién como modelos al revelarlos como pecadores, paganos o
idélatras. Siacordamos que el conde de Buelna seti el ejemplo de caballero cristiano poseedor de
todas las virtudes, vemos que, puesto en cortelacién con los grandes principes, éstos carecen de
alguna virtud o llevan una vida desotdenada, (lujuria de Salomén, paganismo de Julio César,
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idolatria de Nabucodonosor, muerte ignominiosa de Alejandro) por lo que la ejemplaridad quedaria
reducida a la “fama” que perdura a través de los siglos, mis alli de sus actuaciones como individuos.

El segundo nicleo de relatos (0 mejor, micro-relatos) ejemplares enumera las acciones
heroicas de los principes que pelearon por la fe, aunque en realidad, el capitulo se abre con
consideraciones acerca de la fama que “es cosa propia a los cavalleros, e a aquellos que usan ofigio
de armas e arte de cavalledia, e no a otra nagién ninguna” (p.267). Josué, David, Judas Macabeo,
Godofredo de Bullon, Cados Martel, Catlomagno, los reyes de Leon, Fernan Gonzalez, el Cid y
Fernando III el Casto no sélo retnen virtudes sino que por sus “grandes fechos” han ganado la
palma de victoria que Crdsto tiene reservada a quienes defienden la fe cistiana. Ademis de la
funcién ejemplar, 1a moraleja final estd destinada a introducir una justificacién divina de la fama,
dado que es el mismo Jesucristo quien la ha instaurado como premio para los vencedores; en
palabras de Maria Rosa Lida: “puesto que Dios es quien da las victortas, y las victorias son causa
de la fama, Dios es al fin dador de la fama mundana, y, por consiguiente, es deber pio apreciarla”.

El dltimo de los relatos a mi entender ejemplares, se ubica en el capitulo octavo del
proemio, y es el que narra la derrota del rey Alfonso VIII en la batalla de Alarcos (1195) y su
tounfo en las Navas de Tolosa (1212). Si bien el episodio es breve, es interesante la estructura
tendenciosa del mismo, que se organiza en las siguientes secuencias:

el rey pierde la batalla por haber desechado la ayuda de los caballeros, segiin el mal consejo de un
judio;

percatado de su error, se reconcilia con éstos, aunque teme que como reproche por su mala accién,
lo abandonen en el campo de batalla;

en medio de la lucha ve huir un pendén, por lo que en prncipio cree que sus vasallos lo han dejado
solo, aunque no son los caballeros quienes han huido, sino los villanos;

con ayuda de los caballeros, obtiene la victoria contra los moros;

en el mismo parrafo, con claras relaciones seménticas con respecto al relato anterior, se narra la
postergacion de la batalla de las Navas de Tolosa por parte de los reyes de Castilla, Aragén y
Navarra, en espera de un caballero gracias a quien obtienen la victoria.

Si analizamos los personajes que participan en ambos relatos (rey/reyes, judio, caballe-
ros, villanos y moros), es claro que el fragmento esti destinado a privilegiar el estamento caballeresco
por sobre los otros estamentos y alin por sobre la figura regia, que presenta a los reyes como
propensos a cometer errores, facilmente influenciables, temerosos, vulnerables, mientras que los
caballeros son paradigma de nobleza, valentia y lealtad, con lo que se infiere que los reyes son
prescindibles al momento de la victoria, mientras los caballeros son insustituibles para ganar las
batallas. Desplazando estas narraciones al momento de la escritura, se da cuenta de la compleja
situacién politica de la Castilla del siglo XV, de la contienda entre nobleza y monarquia, sobre
todo a partir de las “mercedes enriquefias” que habian beneficiado a una nueva nobleza convertida
en arbitro politico de la época.

De algin modo, también es posible establecer una relacién de estos relatos con las
historias precedentes de Alejandro, Nabucodonosor y Julio César, quienes, rodeados por traidores
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y malos vasallos, obtienen la muerte o la derrota a pesar de su fama y su poder; o, por qué no,
trazar lineas de fuga hacia los capitulos del Tratado relativos a Pedro I el Cruel, quien compartiria
con aquellos “grandes principes” la lujuria, la creencia en “arte de estrellas”, 1a muerte a traicién
y; con el Alfonso débil, la decisién de seguir los consejos de un judio quien “mostravale desechar
los grandes honbres e fazetles poca honra, e fazer sus ptivados honbres de poco fecho, non
fidalgos ni honbres de avtoridad™ (p.290).

En este sentido, la ejemplaridad de estos relatos estd subordinada bisicamente a la
demostracién prictica o testimonio de las virtudes cardinales. Prudencia, justicia, fortaleza y
templanza deben ser ejercidas por quienes se precien de ser buenos caballeros, y si a ellas se
suman las virtudes teologales (fe, esperanza y caridad), estatemos en presencia del caballero cristiano
modelo, que en este caso, coincide —como era esperable- con Don Pero Niiio.

Los RELATOS LEGITIMANTES

Tal como lo adelantara, considero relatos legitimantes a aquellos destinados a legalizar
situaciones que, por novedosas o polémicas, requieren de un antecedente destacado para erigirse
como verdades indiscutibles. En el Proemio al Victonal creo reconocer cuatro: los referidos a la
construccion de la Torre de Babel, a la seleccién de hombres para batallar, a la cueva de Toledo y
consiguiente pérdida de Espafia, y al milagro de la palma.

Los primeros pérrafos del Proemio remiten a la presentacion del mundo ordenado en
tres estados: oradores, defensores y labradores y narran, seguidamente, el episodio biblico de la
Torre de Babel. Llama la atencién el trastocamiento realizado por Diez de Games en la habitual
lectura negativa del pasaje (la confusién de las lenguas producto de la soberbia humana) otorgindole
una intetpretacion positiva: el desorden de los lenguajes equivale aqui a la instauracién de un
nuevo orden necesario para poblar el mundo, en el que encontratian cabida los descendientes de
estos primeros hombres, proclives a hacer “grandes hedifigios e otras grandes obras, por aver
gran fama en el mundo” (p. 211). Como ya noté Maria Rosa Lida, el autor reelabora las palabras
de 1a Vulgata, X1, 4, “hagimonos un nombre por si fuéramos esparcidos por la faz de la tierra”,
transformandola en “que los nuestros nonbres sean sonados en el mundo” (p. 210). La repeticién

del sintagma “grandes hechos” ligado a la “fama” serd constante, apareciendo en casi todos los
episodios y actuando como integrador semintico dentro del Proemio. Es por medio de este
procedimiento que se encadena al relato siguiente: la seleccion de los hombres para la guerra.
Se introduce aqui el episodio biblico que narra la campaiia de Gededn al oeste del Jordin
(Jueces 7, 4-7). Sin embargo, Diez de Games hace uso de una modalidad similar a la utilizada en
el ya mencionado episodio de Babel, en este caso, subvirtiendo la fuente biblica. Mientras que en
ésta Jahveh ordena a Gededn que haga bajar 2 su gente al rio, que separe a los que beban con la
lengua como un perro de los que se arrodillen para beber, y que elija a los primeros, con quienes
se salvard; en el Victorial Gedeén somete a sus hombres a la prueba del tio, pero Dios le aconseja
que descarte a los que “beben como las bestias” y que elija a los que beben con sus manos: “e de
aquellos fueron los duques, los principes, los condes, los caballeros y los fidalgos” (p. 217). Es de
notar que mientras la Biblia realza la rudeza necesaria en los guerteros, el Victoral, por medio de
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la diferenciacién “bestias/hombres”, apunta a las maneras o al porte propias del noble: los cabal-
leros deben prepararse para la guerra, pero no por eso olvidar la cortesia, justificacién de la
jerarquia social y nobiliaria necesatias para la victoria. No olvidemos que a fines de la Edad Media
el refinamiento de las costumbres erigira la corte como centro social por excelencia: Pero Nifio
participara tanto de empresas guerreras como de episodios amorosos en la corte.

El tercer relato legitimante narra la leyenda de la cueva de Toledo. El autor lleva a cabo
una glosa explicativa y apologética alrededor de la figura de Rodrgo, que desdice las fuentes hasta
ahora conocidas. Mientras éstas presentan al rey godo como impio y violador de una prohibicién
sagrada, el Victorial plantea el episodio desde una perspectiva politico?-religiosa: dado que Hércules,
el constructor de la cueva e mstaurador de la prohibicién, era pagano, la transgresion cometida
por Rodrigo es atenuada por la intencién cristiana que lo guio a ello, consistente no tanto en
encontrar tesoros y riquezas (tal como lo manifiestan la mayoria de las cronicas) sino en ridiculizar
las creencias paganas y demostrar el error en que éstas incurtan. Al respecto, presenta una
version racionalizada de la leyenda construida sobre los siguientes puntos:

los paganos creian en la transmigracién de las almas, por lo cual escondian tesoros bajo tierra con
la esperanza de hallarlos en una proxima vida,

Hércules mandé construir la cueva de Toledo, y ordené que los reyes que lo sucedieran no abrieran
sus puertas, ya que quien lo hiciera recibiria su maldicién y ese dia gentes de Africa invadidan
Espatfia,

sabiendo que Hércules era pagano, debia creer en la transmigracién y, por lo tanto, recurriria a los
hébitos de enterrar tesoros, Rodrigo —que es cristiano- descree de la leyenda y decide abrir las
puertas de la cueva,

a)encuentra un arca con tres redomas y una escritura que decia que el dia que se rompiese alguna
de ellas, seria destruida toda la tierra.

Al respecto, Diez de Games interviene para racionalizar el pasaje: “esto creedlo vOs si
quisiéredes, mas yo non lo quiero creer, porque estas tales cosas ('4) la razén no las consiente.
Otrosi, el pasar de ]a mucha gente e el destruymiento de Espafia non lo fizo ni avino por el abrir
de las puertas, mas la justigia de Dios por los pecados de los honbres’4s” (p.260) y para introducir
otra versién de la pérdida de Espaiia: la referida a la violacion de la hija del conde Julidn, escena
que también racionaliza para concluir con la desautorizacion de las fuentes:

no fue un pecado tan grave el que Rodrigo tomara una moza de su reino,

la moza no era casada ni desposada,

el rey no estaba casado,

Dios no pena pecados individuales sino universales,

el pecado mencionado fue individual, mjentras que el castigo fue universal,

se infiere que en aquella época la gente cometia tantos pecados aborrecibles a Dios, que fue
necesario implementar su

justicia divina,

la Coronica (supuesta fuente) que narra este episodio fue escrita para salvar al conde Julian de su
traicién, por lo que es

justo descreer de ella y maldecir al conde.
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Porlo tanto, ambos relatos acerca de la pérdida de Espatia (apertura de la cueva y violacién
de Ia Cava) son desautorizados en su veracidad. Cabe entonces preguntarse el motivo de su inclusién,
que creo que no es otro que la necesidad de traer a la memotia un pasado que tiene la cualidad de
significar el momento en que, de alguna manera, se funda el pasado heroico de la clase guerrera
castellana. Se desautorizan las fuentes histéricas porque ya no importan tanto las causas de la
pérdida de Espaiia sino sus consecuencias: la consolidacton del estamento caballeresco que lucha
por la reconquista en defensa de la fe castiana.

El dltimo de los relatos legitimantes es el que narra el milagro de la palma: en la huida a
Egipto, en medio de la sed y el calor agobiante, la Virgen Maria se sienta bajo una palmera para
amamantar a Jests. El Nifio ordena a la palma que alimente con sus frutos a la Virgen y que abra
sus raices para que ésta beba el agua de una fuente que yace escondida. En premio, eleva este
arbol por sobre todos los otros con la promesa de plantarlo en el Paraiso y que, cuando alguien
peleare y venciere, se diga que merecié “palma de victora™.

Luego de este relato, se introduce el pasaje destinado a exponer las tres 6rdenes de los
caballeros de Crsto: los angeles, los martires y los buenos reyes y buenos caballeros. De alguna
manera, el anacronismo que implica que Cristo tenga “caballeros” (en lugar —en todo caso- de
“guerreros”) se subsana con la “canonizacién” que del estamento caballeresco se hace en el milagro.
Como sefiala Huizinga, el hecho de armas del arcangel San Miguel lo convierte en el antepasado
de la caballeria; del mismo modo, la milicia terrena es “la sucesora terrenal del ejército de los
angeles en torno al trono del Sefior” Ya se habia legalizado la fama mundana en el episodio de
Babel; el milagro de la palma no hace otra cosa que desplegar las delicias de la fama trascendente
y eterna.

DE 1.AS HISTORIAS CONOCIDAS AL MITO DEL ORIGEN

Excepto el relato del milagro de la palma, el resto de los relatos legitimantes que hemos
analizado introducen modificaciones notorias respecto de las fuentes conocidas, lo cual se hace
mas evidente cuando se manipulan fuentes biblicas. Tal vez se deba al gusto del siglo XV por
agotar las posibilidades de una historia o por explotar la potencia natrativa de las historias antiguas,
pero creo que esta tendencia de Diez de Games de tomar lo que dice el pasado para volver a
contarlo de otra manera tiene una funcionalidad especifica: ilustrar el mito del otigen, en este
caso, el de la caballetfa, sobre todo en un momento en que se plantea el conocido conflicto entre
las armas y las letras, del que da cuenta el mismo Victoral: “V4e por esta razén andan muchos
herrados en la cavalleria, que no saben de lo que usan. A unos rindiria mis el agada que la banda,
e a otros mas el escivania que las armas” (p.352).

No es casualidad que en estos relatos legitimantes exista una participacién divina y que
acudan a una dimensién temporal para representar el mito del origen: un pasado remoto en los
inictos de la humanidad (Antiguo Testamento), un pasado cercano representado por el noble
linaje de los godos, y un milagro, atemporal y ahistérico que representa la “canonizacién” del
estamento de la nobleza y que se renueva en cada accién heroica en defensa de la fe cristiana.
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Nada mejor que la autoridad de dos episodios biblicos, un milagro de Cristo y un relato cronistico
que marca un punto de inflexion en la historia de Espafia, para imponer desde su fuerza narrativa
una “verdad” inobjetable.

Mientras el relato ejemplar es generalmente un relato difundido cuya moraleja o
interpretacién son ripidamente reconocibles por su receptor, el relato legitimante ha sido reescrito
con el objetivo de fundar un sentido novedoso. Los ejemplos que hemos analizado corresponden
a relatos “consagrados” {entendiendo esto como fijados) que han sido objeto de una transformacién
(resemantizaci6n, racionalizacién, ficcionalizacién); han sido “re-narrados”. Es por ello que la
aparente heterogeneidad narrativa del Proemio guarda un orden semantico puesto al servicio del
“mito del origen de la caballeria” que se quiere ilustrar desde la materia narrada: caballeros
preparados para la guerra, pero también, caballeros para la corte; caballeros que estan por encima
de cualquier otro estamento, atin de la figura regia; caballeros que merecen, al igual que los reyes
del pasado, su propia crénica.

Los “grandes fechos” de Pero Nifio fueron la excusa utilizada por Diez de Games para
volver al pasado y reinventarlo con la finalidad de legitimar el presente. Quizis tanta ficcionalizacién
le hizo olvidar, tal vez por un momento, el fingido, artificioso duelo entre las armas y las letras

Noras

Gutierre Diéez de Games: El Victorial, ed. de Rafael Beltrin Llavados, Salamanca, Ediciones Universidad de
Salamanca, 1997. Todas las citas pertenecen a esta edicién.

Por ejemplo, las opiniones de Juan de Mata Carriazo (1940, p.XIII): “Viene a ser como una Teérica General
de la Caballera, de la que las tres partes siguientes serdn corroboracién y consecuencia pricticas de los
hechos de Pero Nifio”; de Rafael Beltran (1997, p.19): “El extenso Proemio, entre doctrinal ¢ histérico, se
abre con una justificacién de la que Sanchez Alonso llamaba para el Victorial ‘novedad del propésito’ del
relato biografico” ; de Maria Rosa Lida de Malkiel (1952, p. 232): “/la novedad de historiar en romance la
vida de un personaje privado se justifica como ilustracién del concepto de perfecto caballero estudiado en
abstracto en el largo proemio's” y Ronald Surtz (1981, p.214): “Gutierre Diez de Games’ Victorial chronicles
the life of his master Don Pero Nifio (f 1453) as a mirror of chivalry. The biography proper is introduced by
an elaborate prologue which claims to provide the theoretical basis for the chivalric perfection that Pero
Nifio will exemplify in practice”.

Sobse las virtudes cardinales: “E son dichas cardenales, a cardine, que es el quigio de la puerta; que bien ansi
como la puerta es trayda alderredor, e el quigio siempre es en vn lugar, bien ansi la nuestra vida umana deve
ser regida por estas quatro virtudes cardinales” (pp.211-212); acerca de las artes libetles: “Llamaronlas liberales
porque en aquel tienpo no las ensefiavan sino a los fijos libres'/4” (p.213); sobre los hijosdalgo: “E honravanlos
e amavanlos mucho todos los pueblos, e llamavanlos honbres de bien’.(¥4) Cambiése el nonbre e lamaronlos
“fijos dalgo’, que quiere dezir “fijos de bien’, e fijos de aquel linaje bueno's” (p.215); sobre el término ‘cabal-
lero™: “Digovos que cavallero primeramente es dicho por honbre que contintia [a} cavalgar cavallo” (p.275).
“En comiengo de qualquier obra quatro cosas se han de ynquerir e acatar: la causa materal, e la hefetiva, e la
formal, e la final; porque el oydor sienpre deve buscar ¢ querer quién es el avtor, e de qué obra trata, € c6mo
en ella trata, e a qué fin, e a qué provecho” (p.209).

Beltran, p.113.

Utilizo la denominacién de exemplum brindada por Eloisa Palafox: “estrategia discurstva que consiste en la
utilizacién de cierta informacion para defender una idea o un conjunto de ideas” (p.18)

Recordemos que para Diez de Games, las virtudes “ordenan” la vida del hombre, y que quien posee una, las
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tiene a todas, pero aquel a quien le falta una, no posee ninguna.

Lida de Malkiel, Maria Rosa: Iz édea de la fama en la F.dad Media castellana, México, Fondo de Cultura Econémica,
(1952-1983), p. 233.

op. ait, p. 239

Pata este tema, remito al conocido estudio de Maria Rosa Lida de Malkiel (1952), quien ha tratado el asunto
con profundidad, sobre todo en lo referente a E/ Vidorial.

La misma interpretacién se encuentra en el Poliraticus de Juan de Salisbury, libro V1, cap. 2.

Huizinga, ]. p.91

Russell, Peter (1978, p. 223): “Los estudios de Robert Tate sobre la historiografia espafiola de esta época han
mostrado, efectivamente, que la historia era una de las formas en que se escribfa mas y con mas intentos de
innovacién”.

tbidem, p. 221: “Detrés de la teoria de que las armas se oponen a las letras est4, en iltima instancia, la teorfa
medieval de una sociedad dividida en categorias sociales inmutables determinadas por Dios, que forzosamente
separan al caballero del letrado. Usaba esa teoria Gutierre Diez de Games en su biografia heroica de Don
Pero Nifio, escrita a mediados del siglo XV, para explicar por qué su héroe era un caballero de mucho éxito;
era que no estudiaba més que las armas.
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A PROPOSITO DEL PROLOGO DE LA CONFESION DEL AMANTE

MAaRria CRrISTINA BALESTRINI
Upniversidad de Buenos Aires

Durante el siglo XV, la Confessio Amantés de John Gower (escrita en 1390) tuvo la fortuna
de ser el primer texto inglés vertido a lenguas peninsulares: nos llega la noticia de su traduccién al
portugués, realizada alrededor de 1430, a través de las palabras iniciales de la version espaiiola,
que es aproximadamente un cuarto de siglo postetior*:

Este libro es llamado confisyon del amante el qual compuso Joan Goer, natural del rreyno de
Ynglalatiersa, et fue tornado en fenguaje portogués por Ruberto Paym natural del dicho rreyno et
canbnygo de la ¢ibdad de Lixboa %

Por largo tiempo, el texto portugués estuvo perdido, a tal punto que se llegd a pensar que
la alusién a Roberto Paym y su traduccion formaban parte de un recurso ficcional. Sin embargo,
el estudio lingiiistico del texto revelo la presencia de lusismos en la Confesion de/ Amante y se sumoé
mas tarde la identificacion de referencias a un Livro do Amante en distintos documentos®, con lo
cual se fueron despejando las dudas acerca de su existencia. En 1995, en la Biblioteca de Palacio
de Madtid, fue hallado el cédice que contiene dicho texto*: se trata del cédice con signatura II-
3088, en el cual O Livro do Amante ocupa los folios 9-259. La copia fue realizada en Ceuta por un
tal Juan Barroso y es, muy posiblemente, un texto diferente del que se menciona en la versién
espaiiola pues su colofén no incluye alusion alguna a la intervencion de Roberto Paym como
traductor’, y tampoco coinciden los respectivos indices de capitulos.

Ante este hallazgo documental, y a pesar de las mencionadas diferencias, ya no quedan
dudas de que la Confesiin del Amante es una traduccion indirecta del texto de Gower, realizada por
Juan de Cuenca, «vezyno de la ¢cibdad de Huete»® hacia mediados del siglo XV.

Una peculiaridad de la Confesion es que, aunque entre ella y el onginal inglés se interpone
la versién en portugués y media también la adaptacién de verso a prosa, se nota una correspon-
dencia asombrosa entre los textos: las diferencias son muy puntuales y no llegan a modificar los
‘contenidos; de los ocho libros que componen la obra, sélo en el Libro I la traduccién tiende a sex
mas libre. Esta fidelidad parece responder mis a los ctitetios de exactitud de nuestra época que a
la norma medieval. Efectivamente, apartindose de los habitos de traduccién de aquella época, tan

propensa a la completa reelaboracion de sus fuentes, Juan de Cuenca se mantiene «muy fiel al
original que traduce y se permite muy pocas libertades, pero suficientes para que podamos enten-
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der co6mo se sitiia dentro de un tradicién culturaly’. Casi todos los que han trabajado sobre la
Confesion, como Manuel Alvar, Peter Russell, Alan Deyermond y R. Wayne Hamm han resaltado
este rasgo®. Antonio Cortijo Ocaiia, por su parte, también destaca la fidelidad de la traduccién
portuguesa, a la que califica de «version fidedigna y excelente del original inglés» y agrega que los
textos portugués y castellano estin extraordinariamente préximos»’.

Dicha fidelidad ha autotizado que se realizaran estudios de tipo comparativo entre la
Confessio Amantis de Gower y su traduccién espafiola (que, seguramente, podran profundizarse en
cuanto proximamente se dé a conocer O Livro do Amante). A partir de los materiales disponibles
hasta el momento, propongo aqui analizar la insercién de la traduccién espafiola en el contexto
del siglo XV y ampliar las observaciones realizadas por Wayne Hamm y Manuel Alvar en sus
respectivos estudios acerca de este texto; por obvias razones de brevedad, me limitaré exclusiva-
mente a la confrontacién de los PrSlogos de la Confessio de Gower y de la Confesion del Amante.

La funci6n del prélogo, segtin dictamina un lugar comin de la retérica medieval, es
lograr que el receptor esté «atento, décil y bien dispueston'®. Para ello, despliega las f6rmulas
comunes para atraer la benevolencia del receptor, y a continuacion despliega a una serie de topi-
cos que convergen en la presentacién y en la critica del estado actual del mundo: la clerecia que se
ha apartado de sus objetivos espirituales, la division que mmpera entre los reinos. En el Prélogo
domina un tono argumentativo, a través del cual se busca que el receptor adopte una postura
moral frente a las historias que ocuparan los libros siguientes. La argumentacion, no obstante, esta
organizada como una narracion, estructurada a partir de las secuencias que componen el relato
de la caida de la humanidad desde la Edad de Oro hasta el presente. El traductor tespeta este
caracter narrativo del Prélogo, lo trata como un relato mas y aplica alli el mismo criterio con que
presenta el resto de los libros.

Aligual que toda la traduccién, acompafiando la adaptacién en prosa, el Prélogo mues-
tra una diferencia importante en cuanto a la disposicién del relato, pues introduce la division en
capitulos. Este cambio, que es tipico de los descendientes peninsulares de la Confessio Amantis,
estaba ya presente en el Livro do Amante, aunque la capitulacién del texto portugués conservado
no coincide por completo con la del libro castellano. Ambas versiones incluyen también un indice
de capitulos, desde luego inexistente en el original inglés.

La Confesion del Amante esta organizada en 356 capitulos de variada extensién, acorde con
la tendencia tan propia de los textos en prosa del XV de segmentar el relato en unidades mis o
menos correspondientes con las secuencias de accidén con el fin de facilitar su comprensién y
localizacién. Al Prélogo cortesponden los diez primeros capitulos. Cada uno de ellos posee un
titulo que orienta la atencién del lector hacia determinados contenidos; estos titulos, mas exten-
sos en la versién espafiola que en la portuguesa, derivan de las marginalia y apostillas latinas de la
Confessio, que en algunos codices se presentan ya incorporadas al texto!.

Estos cambios en las traducciones no son muestra de una simple una variacién de tipo
formal. En realidad, tienen que ver con una adaptacién del texto no Gnicamente a otro medio
lingiifstico, sino a un nuevo contexto de circulacion, que cuenta también con un receptor diferen-

" te.

En el continente, y Espafia en este sentido no constituye una excepcién, la prosa ya se
encuentra identificada con la narracién extensa, y cuenta con valiosos antecedentes, tanto en la
historiografia como en el campo de la escritura de ficcién. Muy distinta es la situacién en Inglate-
rra, donde el desarrollo de la literatura en prosa es bastante mis tardio, y no porque faltaran los
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contactos con otras literaturas europeas. La Confessio Amantés de Gower (asi como la obra de su
tlustre contemporaneo, Geoffrey Chaucer) se encuentra entre los textos que, por primera vez,
teclaman para el inglés la dignidad de constituir una lengua literaria, proceso que en la Peninsula
Ibérica se habia iniciado en el siglo anterior. En esta etapa de innovacién los escritotes ingleses
conservan la practica de la escritura en verso, vehiculo tradicional de la ficcion hasta entonces. En
el momento en que Gower escribe su obra, la prosa habia sido empleada en Inglaterra en textos
que muy dificilmente el canon actual consideraria literarios: libros devotos, tratados moralizantes,
cartas. Habrd que esperar hasta bien entrado el siglo XV para acudir al nacimiento de la prosa
literaria inglesa'.

Por lo tanto, la Confessio sutge en este contexto conservadot, en el cual, st bien la cultura
letrada habia mostrado un avance importante durante el siglo XIV, la difusién de las obras litera-
ras se realizaba a través de la lectura en voz alta para un pequefio auditorio, modalidad que
prevalecia en los circulos cultos en general atistocraticos o cercanos a la corte, como el mismo
Gower. Esta prictica, se sabe, perdurara en la cultura europea durante mucho tiempo, pero tiende
a ser reemplazada paulatinamente por la lectura privada y silenciosa.

La proliferacion de capitulos casi siempre breves, acompafiados de titulos y de sumarios,
son indicios de que los textos estan concebidos en funcién de dicha lectura privada, pues demues-
tran un interés por orientar al lector individual y, sobre todo, por mantenerlo entretenido, pues «st
luenga es la razén, déxanla comengada», como habia dicho un tiempo antes el Marqués de Villena
refiriéndose 2 1a longitud de los capitulos®. La ptesencia de esos dispositivos se hace mas comiin
en contextos de aceleracién de produccién de libros'; sefiala Jeremy Lawrance® que caracteriza-
ron en principio la dispositio de textos escolares, tanto teolégicos como técnicos, y fueron adopta-
dos luego para la mise - en- page de textos en lengua vernicula. Agrega la escansién en secciones de
extensién manejable y la incorporacién de titulos y de sumarios no se justificarian si los textos
circularan a través de la lectura para un auditorio. Se trata, en definitiva, del aprovechamiento de
recursos de tipo visual, de apoyos oculares en el manejo del texto que se convierten en elementos
comunes a medida que se fortalece la cultura letrada'® y se cimenta la prictica de la prosa. La
traduccioén de la Confessio Amantis muestra claramente el interés por adaptar el relato a un nuevo
contexto, en el cual la nocién de auditorio deja lugar gradualmente 2 la de publico lector'”.

La adaptacién en prosa de textos anteriormente esctitos en verso es un fenémeno fre-
cuente en aquellas regiones de Europa en donde la educacién y la alfabetizacién fueron mis
notorias, como sucedié en Francia desde finales del siglo XII. En general, las versiones en prosa
buscan satisfacer el gusto de lectores que rechazan la demora (y a menudo el ripio) que impone el
verso'®.

En el Prdlogo de la Confesion del Amante es posible rastrear una serie de innovaciones
tespecto del texto de Gower que responden a la concepcién de consistencia narrativa que impone
la prosa. Entre ellas, ha sido sefialada por Alvar y por Hamm una tendencia a la economia presen-
te a lo largo de todo el libro, lo cual lleva al traductor a suprimir redundancias del original, pero
que al mismo tiempo se ve compensada por abundantes ampliaciones, a menudo de tipo explica-
tivo, exigidas por la adaptacién de los contenidos a otro contexto cultural y a otro horizonte de
lectura. He aqui algunos ejemplos, que se pueden agregar a los que citan los mencionados criticos:

1. Un caso tipico de ampliacidén, que en consiste en duplicar el concepto, se presenta en
la traduccién del verso 106 de la Confessio Amantis. «The citees knewen no debat» deriva en «as
cibdades no supieron nj conogieron qué era trebuelta» (p.174; £ff. 22, b,1.30y 22 v, a, 1s.2-3). Mis
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evidentemente ampliado resulta el verso 845 «As forto speke of Romes myht, que es traducido
«Asy que, para dezyr del poder e de la onrra e de la rriqueza de Roma» (p.185; f. 31, b, 15.16-19).

2. En ocasiones, la ampliacién representa una explicitacién de informacién implicita: los
versos 750-751 («That he wol take the querele / Of holy cherche in his defence») se interpretan
«que tomase la demanda por la defension de la Yglesja contra aguellos que le tenjan fecho aquella ynjurian
(p-184; p. 30, b, 1s.1-4)°. También, hacia el final del Prélogo, entre los versos 1025-26, el texto
castellano agrega una cldusula explicativa ausente en Gower: «por el pecado del qual fueron mu-
dados los lenguajes en tal guysa que gesaron después de obrar en ella [la torre de Babel] porgue
ninguno no entendia lo que el otro dizya» (p.188; £. 33v, 2, 1s.11-16).

3. Los casos de abreviatio son también frecuentes en esta primera parte de la Confesidn.
Manuel Alvar, en su prélogo a la edicién, dice no encontrar «especiales razones para justificar el
hechon, aunque mas adelante concluye que «el lenguaje de la prosa no se presta a tantas reiteracio-
nes como el poéticor (p.65). En realidad, vemos que la supresién o la sintesis de partes del texto
(nunca demasiado extensas) esti puesta al setvicio de la claridad expositiva y de la lectura «sin
escollos» a la que idealmente aspira la prosa. Asi, por ejemplo, se omite en la traduccién el verso
1044 («Or straght to hevene or straght to helle») que es redundante. O se reduce la enumeracion,
como en los versos 317- 318, «Wherof the povere schulden clothe / And ete and drinke and
house bothe», que se traduce simplemente por «dos pobres devrian de ser vestidos e aver
mantenjmjento» (p.178; f. 25, b, 1s.4-5). Algo similar sucede con la traduccién de los versos 683-
684: «Put under in subjeccioun / And tok it in possessioun», que se interpreta como «meti6 en
sojudgion {a Babilonialy (p.183; £.29 v; a,15.10-11). El pasaje del capitulo VI en el cual se habla de
Julio César, también comptime los versos cotrespondientes de la Confessio. La traduccién castella-
na dice:

Et no solamente era rregidor de orlente, mas de todo ogidente, ¢ en tal guysa que la monarchia de
todo el mundo fue toda en su rregimjento, ¢ el qual fue el primer enperador de Rroma (p.184; £. 29
v, b, 15.29-27).

El texto inglés desarrolla esta idea con mds amplitud en los versos 719-726:

Noght al only of thordent

Bot al the Marche of thoccident
Governeth under his empire,

As he taht was hol lord and Sire,
And hield thurgh his chivalerie

Of al this world the Monarchie,
And was the ferste of that honour
Which tok the name of Emperour.

4. Otro cambio que se opera en vistas del sistema de la prosa es el agregado de
conjunciones que organizan el contenido, explicitando la relacién entre sus partes: el verso 118,
“Now stant the crop under the rote” da lugar a la frase “Mas al tiempo de agora de yuso de la
rrayz” (p.175. £. 22 v, b, 1s.18-19). Asimismo, son varios los “‘et” y “‘et bien” agregados.

5. Como es de esperarse, también los casos de hipérbaton desaparecen en la traducciodn:
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los versos 575-577 («And that as in conclusioun / Seith that upon divisioun/Stant, why no wotldes
thing mai laste» resultan « y pone pot conclusyon que las cosas mundanales no an tiempo de glerto
dutar ]..] sobre diujisyon» (p.181; £. 28, b, 1s.19-23).

6. Hay una setie de omisiones impottantes no por su cantidad, sino debido a que recaen
sobre el mismo tipo de frases: se trata de f6rmulas del tipo de «que habéis leidox» (v.16: «f that ye
rede»), «como esta escrito en los libros» (v.285, «As it is in the bokes write»), «como dicen los
cléngos» (v.955, «As telleth the clergie»). Son, en general, invocaciones de autoridad, que tienen
una evidente funcién de legitimacion por apelacion a una tradicion cultural conocida previamente
por el receptor de la Confessio Amantis. Seguramente, los mecanismos de autorizacion de la prosa,
ya establecida como practica en Espaiia en el siglo XV, no precisan de estas invocaciones que,
ademas, pueden poner de manifiesto las diferencias entre los saberes previos y las expectativas de
los lectores de Gower y de los lectores de la traduccién castellana.

A pesar del conjunto de variaciones que modestamente he tratado de sefialar como un
aporte a los estudios ya hechos, se confirma, una vez mas, lo dicho al principio de este trabajo: la
Confesiin del Amante es una traduccion fidelisima, en la cual se opera una verdadera adaptacién a
los habitos y al hotizonte de lectura vigentes en la peninsula. Las diferencias notadas ponen en
evidencia el interés por adecuar a dichos habitos un texto que, de otra manera, hubiera permane-
cido aislado como tantos textos ingleses de la época, aunque seguramente atin hay mucho que
investigar acerca de las relaciones entre Espafia e Inglaterra en el campo de la literatura medieval.

Nortas

' Santano Moreno propone 1433-38 como posibles fechas para la traduccién portuguesa, y 2 mas tardar el
afio 1454 para la version castellana. Cf. «l.a traduccién de Confessio Amantis de John Gowewm, Anuario de
Estudios Filoligicos, X11, 1989, pp.253-265.
2 Confesion del Amante, p.141. Todas las citas y referencias de pagina remiten a la edicién semipaleografica de
Elena Alvar, Madrid, Real Academia Espafiola (Anejo XLV), 1990; por razones de indole tipografica, nor-
malizo la ortografia de acuerdo con el uso actual, tal como lo hace Cortijo Ocafia en sus trabajos de 1995 y
1997 (cf. nota 5).

* Especificamente, en el Lea/ Conselbeiro, y en el catilogo de los libros que pertenecieron al rey Dom Duarte.
Cf. P. Russell, «Robert Payn and Juan de Cuenca, Translators of Gower’s Confessio Amantisn, Medium Aevum
30-31, 1961-62, pp.26-32, donde se analizan documentos del primer tercio del siglo XV en los que se men-
ciona a Roberto Paym.

* Una edici6én conteniendo las versiones portuguesa y espafiola esta actualmente en preparacioén por parte de
Anrtonio Cortijo Ocafia y Bernardo Santano Moreno.

* Para una descripcién completa del cédice portugués, cf. Cortijo Ocafia, «la traduccién portuguesa de la
Confessio Amantis de John Gowem, Egphrosyne XXII1, 1995, pp.457-466, «O Livro do Amante The Lost
Portuguese Translation of John Gower’s Confessio Amantis (Madrid, Biblioteca de Palacio, MS 11-3088)»,
Portugnese Studies 13,1997, pp.1-6 y su edicion Texto y Concordancias de Indices castellanos de la traducciin portuguesa
de la Confessio Amantis de John Gower, Palacio 1I-3088, Madison, Hispanic Seminary of Medieval Studies,
1997.

§ Confesion del Amante, p.151.

?Manuel Alvar, Prologo a Confesin del amante, p.59.

* Russell, Robert Payn and Juan de Cuenca, Translators of Gower’s Confessio Amantisr, Medium Aevum 30-31,
1961-62, pp.26-32; Deyermond, «The Confisyon de! Amantey, Apollonius of Tyre: Two Fifteenth-Century Spanish
Prose Romances, Exeter, University of Exeter, 1973, pp. XIV-XVTI y Hamm, «A Critical Evaluation of the
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Confisyon del Amante, the Castilian Translation of Gower’s Confessio Amantisr, Medium Aevum XVIII, N°1,
1978, pp. 91-106.

® Cortijo Ocafia, Texto y Concordandias, p4.

' La frase, de origen ciceroniano, constituye una férmula de amplia difusién en los tratados de retédca. Para
una caracterizacion del prologo desde el punto de vista ret6rico, cf. Murphy, La retérica en la Edad Media,
México, Fondo de Cultura Econémica, 1986, pp.213-14 y Montoya Martinez - Riquer, E/prilogo literario en la
Edad Media, Madrid, Universidad Nacional de Educacién a Distancia, 1997, cap.IV.

' Este rasgo ha permitido establecer la «familia» de codices de los que deriva la version de Roberto Paym: se
trata de una particularidad de los textos que siguen la primera recension de la obra de Gower.

2 Cf. Burrow, Medseval Writers and Their Work, Oxford, University Press, 1982, pp.16 ss.

" Tradycciin y glosas de la “Eneida”. Libro Primero, Pedro M. Citedra (ed.), Salamanca, Diputacién de Salamanca,
1989, p.65.

¥ Cf. Le Goff, Los intelectuales en la Edad Medza, Barcelona, Gedisa, 1993, p.89.

'3 «The Spread of Lay Literacy in Late Medieval Castllen, Bulletin of Hispanic Studies, LX1I, N°1, 1985 p.83

16 Cf Olson, David R, “La cultura escrita como actividad metalingiiistica”, en David OLSON - Nancy
TORRANCE (comps.), Cultura escrita y oralidad, Barcelona, Gedisa, 1995, pp.333-357.

7 Cf. Auerbasch, Lingua letteraria e pubblico, Milano, Feltrinelli Editore, 1983, cap. IV: «ll pubblico occidentale
e sua lingua».

8 Cf. Chaytor, From Script to Print, Cambridge,W. Heffer & Sons, 1950, p.83.

17 En todos los casos, las cursivas me pertenecen.
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V LITERATURA CABALLERESCA

FUNCION DE LA EKPHRASIS EN LOS RELATOS CABALLERESCOS

LiLia ELbA FERRARIO DE ORDUNA
CONICET

En otra oportunidad' me he referido a un aspecto de la descripcién en la literatura
caballeresca del siglo XV1: la de persona, que procedia de un retrato retético fijo, segin las normas
de las poéticas medievales (estudiadas fundamentalmente, como bien se sabe, por Edmond Faral)
y cuyos ejemplos castellanos principales se incluyen en el Alexandre, e} Libro de buen amor y la
Celestina. Sabido es también que Fernando de Rojas al poner en boca de Calixto la descripcién de
Melibea habria de superar la preceptiva medieval.

Igual valor ornamental cumplieron las miniaturas a fines del siglo XIV y a lo largo del
XV. Un ejemplo elocuente es la miniatura de mediados del XV, que inicia la ilustracién de la
Teseida de Boccaccio en el Cédice 2617 de la Bca. Nacional de Viena; en ella el caballero de
rodillas ofrece a una dama el volumen cerrado, de primorosa encuadernacién, y ella tiende su
mano recibiéndolo. Lo mismo ocurre, miés lejos en el tiempo, en una miniatura donde aparece
Chustine de Pisan al presentar su libro a la reina de Francia y alli quedan representadas, ademis de
la reina sentada y la autora de rodillas, las figuras también sedentes de las damas de la cimara real.
Es decir que fueron surgiendo retratos de los destinatarios, como también retratos de los donantes.
Con el paso del tiempo, integrantes de diversos grupos sociales pretendieron ser también retratados:
comerciantes, banqueros, humanistas.

Por otra parte, hay que destacar la importancia del RETRATO IMPRESO. Recordemos
que en Espafia, la primera imprenta fue instalada en Segovia, en 1472, por Juan Parix de Heidelberg,
y aunque los cambios no se produjeron de inmediato, pues las tiradas reducidas continuaron con
trabajos manuales en cuanto a iluminacién y copia, sin embargo, el libro impreso impuso ahorros
en los costos y, ademis, la imprenta aport6 una serie de ventajas en la utilizacion de los materiales.
Asi fue como se generaliz6 la inclusion del RETRATO IMPRESO y éste comenz6 a difundirse:
aparecia, por ejemplo, una imagen regia con la idealizacién absoluta del modelo, es el caso del
retrato frontal del rey sedente para ilustrar la Crdnica del rey don Pedro del canciller Pero Lépez de
Ayala en la impresion de Sevilla de 1495. Otra posibilidad era la del retrato frontal o de petfil del
caballero, ya no sentado sino ecuestre, que ilustra numerosas portadas. Casos son éstos en que,
como acabo de decir, se comprueba el beneficio de la imprenta con respecto a la utilizacién de los
materiales. Asi en ejemplares que ain hoy se encuentran, se observan los mismos retratos en
portadas de obras de distintos géneros: por ejemplo, atribuido a un personaje histérico, Alfonso
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Onceno, en el género cronistico; en la Chronica del muy esclarescido Principe ¢ Rey don Alfonso el Ongeno
impresa en 1551 en Valladolid, aparece el mismo grabado que se incluye en otras obras. Para citar
un solo ejemplo, basta como muestra la portada de un libro de caballerias, Don Cirongilio de Tracia
de Bernardo de Vargas, impreso en Sevilla, en 1545: el retrato impreso que aili puede verse remite
obviamente a un personaje de ficcion. Es decit que los grabados se intercambiaban, como ocurria
también con distintos atributos de la condicién del retratado, coronas, cetros, mitras, etc. Ademas,
no solo se colocaba el presunto retrato del heroico protagonista, histérico o imaginaro, del libro
que asi se lustraba, sino que también podia aparecer el retrato del autor de dicha obra, y, junto a
éste, podia estar también impreso el retrato de aquel a quien se dedicaba la obra, un rey o personaje
noble o una dama también real o inexistente.

Pierre Civil destacaba que el retrato impreso desempeiié funciones estéticas, politicas y
culturales, y que mas que las personas importaba la imagen que se tenia de ellas, «os retratos que
inauguran los libros, al proyectar el texto impreso, lo inscriben en el complejo tejido de la realidad
cultural de una época». Y afirmaba también que «nada podia servir de mejor propaganda a una
petsona que la letra impresa y el retrato conjuntamente reunido»’. No es casual que a fines del
XVI apatezca en Sevilla una obra de Francisco Pacheco, Lzbro de descripaidn de verdaderos retratos de
slustres y memorables varones, galeria de dibujos con elogios de las personalidades mis importantes de
la época.

Sea como fuere, la verdad es que el retrato impreso, s1 bien solia incluirse en los libros,
no alcanz6 la frecuencia e importancia que tuvo el retrato retérico.

Deteniéndonos exclusivamente en la «description o ékphrasis, sabemos que la descripcion
de distintos objetos y personas aparecio ya en la novela griega y en la bizantina, segin analizamos
en ocasion anterior’. En esos casos, a veces tenian una funcién clara al ejetcer alguna influencia en
el comportamiento de los seres de ficcién.

Por mucho tiempo no fue nitida la separacién entre los conceptos de narrar y deseribir.
Hay que insistir en que Juan Luts Vives fue uno de los primeros teéricos que expuso con sencilla
claridad las diferencias: «la descripcion es como una pintura en una tabla y la narracién es la
exposicion metddica de unas cosas después de las otras tales como se le presentan a aquel que va
en un coche o en una litera [...] pues no ve sino los objetos que pasan»*. La narracion, entonces, es
dinamica y temporal, y la descrpcion es fija y estitica.

Recordemos, por otra parte que, alrededor de veinte afios antes de la publicacién de la
obra en que Vives incluia estos conceptos, (De ratione dicend, Brujas, 1532), en la Retérica de Miguel
de Salinas (Alcala, 1511), dos capitulos estin dedicados a «De la narracién o la pintura del lugam
y a «(De la narracién o la pintura del iempon.

Tendremos en cuenta ahora algunos ejemplos de é&phrasis en la literatura caballeresca
castellana. Si ella corresponde a una persona constitusria un RETRATO retérico, aquel que, como
se sabe, se realiza en linea vertical descendente y configura el topico literario que recibe también
el nombre de ¢ffictio y puede mnsertarse en la narraciéon o en medio del didlogo y es, primordialmente,
pasivo.

Consideremos, en primer término, un lugar de Cristalidn de Esparia, donde leemos la
descripcién de la amada del protagonista: «entr6 en la sala la emperattiz acompafiada de muchas
dueiias y donzellas de alta gnisa, y de caualleros e grandes sefiotes, trayendo consigo a la muy
fermosa princesa Penamunds, muy ncamente guarnida. Traya una ropa de ceti carmesi, era guarnida
de vnos muy finos diamantes. Debaxo della traya vnas mangas de hilo de plata, todas sembradas de
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vnos rubis muy finos; los sus muy hermosos cabellos cubiertos con vna red de hilo de oro, toda
ella sembrada de muchas piedras y perlas de gran valon’.

Y en Bekanis de Greaa, asi se presenta a uno de los personajes femeninos mas importantes:
«salid la linda infanta Persiana con tama hermosura {...] Traya vestida vna ropa de raso blanco
golpeada sobre tela de oro, por ella con muchos torgales de seda y oro hechas vnas rosas, en medio
de cada vna dellas vna gruessa perla oniental, era de tanto valor la ropa que deziar valer poco
menos que la gran ciudad de Persépolis. Sus hermosos cabellos qu#e como madexas de fino oro era,
lleuaua cogidos y encima dellos vna hermosa guirnalda toda poblada de grandes y gruessos gafires,
en medio della Heuaua vna piedra en la qual estaua figurada la deuisa del dios Cupido con sus
saetas y arco, daua de si tanto resplandor que a vna hacha escurecia»®.

Del mismo modo surge la amada del héroe: «Assi subieroz hasta los corredores donde
estaua la emperattiz Proseyana y la preciada Matarrosa con la sobre todas hermosa Florisbella con
tanta apostura que 2 la diosa Venus tornara fea: ella tenia vestida vna saya de raso azul toda
acuchillada, debaxo de la qual se parecia vna tela de gruesso aljofar, puestos entrellas a cada
cuchillada muchos rubis tan ardientes que la ropa parecian abrasar y por la saya irfinitos diamantes
puestos por orden de suerte que pareciaz tiras sobrepuestos muchos zafiros y balajes de trecho a
trecho que la hazian mas galana; las mangas de la qual eran de nacimiento estrechas e yuanse
ensanchardo de suerte quelas pustas dellas llegauan al suelo, debaxo de las quales vnas mangas de
vn gentil tafetin traya hechas tantas roscas que todas dellas pobladas y entre cada pliegue traya vna
venda de piedras preciosas tomadas vna con otra con fino oro; con tan ricas polaynas que su precio
no recibe pat, traja sus hermosos cabellos cogidos y encima vna red de oro, tomado cada fiudo
con vna petla, lo qual con la hermosura de sus cabellos del todo parecia aver perdido su natural,
de los quales traya hechas lazadas, saliendo algusnos por los lados que venteandolos el ayre parecian
rayos del sol con las vislumbres que dauan; vna gorguera de la misma suerte sobre sus hermosos
pechos: finalmente estaua tan hermosa que temerosa era su vista aquel que con libertad verla pudiera.
La infanta Matarrosa estaua vestida vna saya de raso blanco golpeada sobre tela de oro, tomados
los golpes con muchos lazos de oro, encima traja vna garnacha de la suerte de otra quela priscesa
Flotisbella traya, del mismo raso azul con vnas mangas justas abiertas por muchas partes, debaxo
dellas se parecian otras hechas a manera de vnas escamas de pescado de fino oro muy menudas,
vnas puestas sobre otras; con gorguera de la suerte de la princesa, sus cabellos cogidos y encima
vn velo tan delgado gue los cabellos claramerte se pateciaz ser como hebras de oro, con tan rico
collar y cinta que gran tesoro valiam’.

Claramente se comprueba, en ambas obras, que el lector puede suponer que el respectivo
autor, Beatriz Bernal o Jerénimo Fernindez, hari el retrato del personaje que asi aparece. Sin
embargo, como he dicho poco antes, la ékphrasis de persona constituiria un retrato retbrico que, en
verdad no lo es cabalmente. En primer lugar, fijémonos que -en los tres casos- se destaca un tnico
elemento fisico, los cabellos con el mismo epiteto «<hermososy, y sélo en la tercera descripcion leida
se hace mencion de sus, también hermosos, pechos. Lo demais, es la pormenorizacion de la vestimenta:
las telas que la integran, sus colotes, el valor de las piedras preciosas que las recubren...En cuanto
a la gama cromitica que se crea, advirtamos que en pocos casos se alude al color en si, ceti
carmesi (una suerte de satén), raso blanco, raso azul. Por lo general, la atmdsfera que capta el
lector se crea por la infinidad de resplandores que se desprenden de las joyas incrustadas y que
permiten visualizar el implicito colotido que éstas ofrecen: asi se mencionan «muy finos diamantes,
«nfinitos diamantes», «tubis muy finos», «muchos rubis tan ardientes que la ropa parecian abrasam,
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«hilo de plata», «hilo de oro», «gruessa petla orientaly, «grandes y gruessos gafires», «muchos
zafiros y balajes» (es decit, las piedras preciosas que llevan el nombre de la provincia persa de la
que procedeny), etc.

Lo cierto es que la mayor parte de las descpciones de persona en la literatura caballeresca
castellana esta muy lejos ya del retrato retorico, del que hay, si, ejemplos, aunque muy pocos, y de
los que me ocupé en otra ocasién (v. nota 1). La primera impresion que este tipo de ékphrasis
suscita proviene esencialmente del ropaje que, al ser muy rico, enfatiza las cualidades de quien lo
luce: anticipa, por si, que s6lo alguien provisto suficientemente de hermosura y dignidad podia
llevatlo. Por lo demas, tampoco se tegistra el movimiento descendente que Ias poéticas anteriores
reglaban, sino que se impone efectuar un recorrido visual abarcatorio. Esta ékphrasis, ademas de
suponer una obligada expansion, tiene primordialmente una funcién ornamental o decorativa,
como si se incrustara un retrato pictorico en el intento de dar al relato cierta pretendida verosimilitud.
Pero al mismo tiempo, la ékphrasis logra detener la narracién: los casos que hemos recordado
muestran el tpico cambio de verbos, con lo que se Jogra la interrupcién, desde el indefinido
«entrd, sali6, subieron» hasta la profusion de impetrfectos que crean un fempo distinto.

También hay descripciones grupales, que, sin embargo, terminan en un retrato individual.
Es decit que, después de mostrar a «toda la gente del soldan», como leeremos, el narrador nos
hace detener en un personaje dentro de un gran cuadro de conjunto, «vieron venir por vn llano
toda la gente del soldan que, aunque pocos en nimero, venian tan luzidos que graz sabor dauan a
quien los mirasse. Todos veniaz armados eceto las manos y cabegas y encima de las armas trayan
vnas ropas de brocado, abiertas por todas pattes, tan ricas quanto otras semejantes fuerar vistas;
los caballos encubertados de lo mismo con muy ricas testeras doradas y en ellas tales plumages,
tantos y tan espessos de differentes colores que con el verduguear que trayaz hazian perder la vista
a quienquiera que los mirasse. Con cada cauallero veniar seys pajes, todos vestidos del mismo
brocado, dadas vnas cuchilladas en los sayos por donde se mostraua vna tela de raso azul coz hilos
de oro atrauesada; con muy poderosos cauallos, unos trayas los yelmos, otros los escudos, otros
las lancas y otros las manoplas, en cada langa trajaz vn tico pendén de raso amarillo cor las armas
del soldarn bordadas de blanco y azul. Detras dellos venia el soldan y a su lado traya los reyes de la
Suria y Trapobana y Seacenica, q#¢ sus vassallos eran, traya vna ropa rogagante del mismo raso
amarllo tan poblado de perlas y piedras preciosas que por ella mostrauan venir pintadas muchas
grandes hazafias que por sus passados aufan sido acabadas en augmento de la impenal sangre de
Babilonia, traya en su cabega vna corona a cuyo valor ninguna es [§] timacion puede ser comparada
como aquella que magno Alexardro tuuiera aparejada para ez boluierdo a Babilonia coronarse por
rey y sefior de todo el murdo. Venia en vn cauallo blanco qae al sol en blancura hazia vertaja, el
qual conlos corcobos y contornos que daua, le mostraua tan agraciado y coz tanta magestad q#e no
se puede encarecem (8). Notemos que no es el narrador quien directamente hace la descripcion
sino que coloca la mirada en personajes que se convierten en espectadores: «vieron venim, por lo
que se demuestra la definicién de retrato que incluye la Enciclopedia Batinica: «una evocacion de
ciertos aspectos de un ser humano particular visto por otro». Predomina la hipérbole, es el caso
de «tales plumages, tantos y tar espessos de differestes colores que con el verduguear que trayan,
hazian perder la vista a quienquiera que¢ los mirasse»; y, desde luego, la exageracion es constante en
todo lo que concierne al personaje mis importante, por lo que se describe y enfatiza el valor de su
vestimenta, de Ja corona que ostenta y de su cabalgadura, que esta presentada en situacién que
permite enfatizar las virtudes del jinete: «Venia en vn cauallo blanco que al sol en blancura hazia
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vertaja, el qual con los corcobos y conmtornos que daua, le mostraua tan agraciado y coz tanta
magestad qu no se puede encarecen. La descripcion esti cuidadosamente organizada: al comienzo,
el narrador obliga al natratario a una mirada abarcadora, «toda la gente del soldan, «todos venian
armados», dos caballos», etc. Luego, habra que prestar atencion a los diversos grupos, de «cada
cauallero» con sus «seis pajes», ptimero, y luego del soldan acompafiado por los reyes -«que sus
vasallos eran», dejara oir el natrador. Si el iempo lo permitiera, podriamos enumerar también los
rasgos ya sefialados en los casos anteriores, imigenes visuales, en especial las cromaticas con el
oro en ptimer lugar; el tratamiento de los verbos, asi el paso del indefinido «vieron» al uso constante
del impetfecto, «venian, dauan, trayan, mostraua, eran, haziay; las reiteraciones, los paralelismos...

Quiz3 algunas descripciones en los libros de caballerias, podtian corresponder a la hposiposis
0 evidentia, aquellas que con «recursos actualizadores y cuasipresenciales», segun afirmaba Lausberg,
son las que para Quintiliano «hacen ver» o imaginar visualmente lo descripto.

Ahora nos ocuparemos de un tipo de ékphrasis muy frecuente: la del SEPULCRO que,
generalmente llevaba aneja la presentacion de una capilla. En esta ocasiéon, comentaremos
brevemente dos ejemplos de la literatura caballeresca: asi lo ofrece el Primaledr, en su segunda
edicién de 1524

«e [Polendos...] acordé de entrarse en el templo [...] y en medio del templo hallé la sepultura
adonde estauan metidos el duque e la fija del sacerdote enterrados e por gran marauilla tuvo
Polendos la riqueza e obra de aquella sepoltura y encima della estaua la espada con que la donzella
se aufa muerto que era tan buena e tan dca que otra mejor quella no se podia fallar en el mundo, e
a Polendos le tomé muy gran cobdicia della, desque tal la vido e fuela a tomar de encima de la
sepultura e sacola e mir6la mucho e precidla desque la vido tan buena e dixo en su coragon que, de
alli adelante, aquella queria traer €L E assi lo fizo, que luego la cifid, e de alli anduuo mirando por
todo el templo e hallé vna capilla muy riquissimamente obrada y estaua en ella vn ydolo todo de
oro que tenia yna corona ymperial en la cabega y vn cetro en la su mano y esto era todo tan rico
que no podia ser mas e guarnido con piedras preciosas que era cosa marauillosa de ver y en la otra
mano renfa un libro con quatro sellos y este ydolo estaua assentado en vna silla encima de vn altar,
que no aufa persona que viesse aquella silla que no fuesse espantado de la su gran siqueza y en el
altar estauan puestos unos bacines de oro con myrra y encienso que dauan muy grande olor de si,
e allf aufa lamparas encendidas de oro e plata e muchas ymagenes pequefias alderredor del ydolo
con encensarios de oro en las manos»’.

Y en Belianés de Grecia, el narrador nos lo hace imaginar asi:

«a par de s vio vn sepulcro, la cosa mas hermosa que viera. Estaua rodeado de doze pilares de
cristal [...], los quales sostenian vna capilla la qual hera toda de vna esmeralda, la més fina que
hallarse pudiera, encima de cada pilar estauan quatro angeles con hachas encendidas las quales no
se gastauan, encima del bulto de la sepultura estaua vn grande escudo el qud dos grifos sostenian
en el ayre con las armas del emperador Bardenazar, altededor en letra egipciana estaua vn rétulo
[..] A otro lado de la sepultura estaua otro escudo de la misma manera con letras que declaraua el
encantamiento en que Bandenazar estuuieran'®. ’

Podemos asociar estos ejemplos de é&pbrasis a las reflexiones de Jean Milly, en cuanto a
que la orgamizacién, o clasificacién a veces, que otorga el autor a los distintos elementos que
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constituyen la descripcion, pone de manifiesto la arquitectura mental que la sostiene, qué
mecanismos internos subyacen. Entonces, decia Milly, estamos en condiciones de responder al
interrogante: «scémo?. O bien, podemos considerarlos en su funcién pragmatica, preguntindonos
por qué el descriptor sigue tal orden en funcién del relato en que la descripcion se inserta o en
funcién del efecto que se busca producir en el lector . Creo que aqui son pertinentes las
observaciones de Crespo Matellan al afirmar que, al describir, el autor trata de representar mediante
el orden lineal del lenguaje algo que, como los objetos descritos, no es de naturaleza lineal,
«traduciendo asi al orden sucesivo lineal de la escritura la inordenada simultaneidad de las cosas»
2, También puede ser adecuada una reflexién de Billault, refiriéndose a la ékphrasis de obras
artisticas: dos objetos se imponen al novelista y se instalan enseguida para hacer olvidar el caricter
ficticio de la narracién»®. Es posible que cuando el narratario de estos relatos caballerescos
comenzaba a leer estas descrpciones de sepulcros, de capillas, tan similares debian parecetle a los
que podia ver en su entorno diario, en la catedral mas préxima, en el monastetio cercano, que los
limites entre fantasia y realidad quiza comenzaran a esfumarse y, dejara de lado, entonces -reitero,
siguiendo a Billault- «el caricter ficticio de la narraciéo».

El sepulcro de Bandenazar o el que encuentra Polendos y la capilla «riquissimamente
obrada» no habian sido inventados, literariamente, muy distintos de aquellos, tangibles, y ain hoy
visibles, donde reposaban reyes o condestables con el despliegue de crestetia, estatuillas, escudos
con diversas armas, verjas cuidadosamente trabajadas y mil semejanzas mas. Obviamente, el ambito
fantastico del relato traia aparejada la incorporacién de elementos maravillosos, segin el codigo
del género. Pero, debemos recordar que, por una patte, no sélo en el mbito de las letras aparece
esta conjuncién de componentes diversos, sino también en los monumentos que seres de carne y
hueso habian imaginado para su reposo definitivo, donde suele haber profusion de seres
extraordinarios, caballeros salvajes, grifos, unicornios, alguna sirena decorativa, etc... En el caso
del mausoleo que el emperador Maximiliano de Austria proyecté para sus restos en Innsbruck,
sabemos que resulté tan complejo y costoso que el destinatario murié mucho antes de verlo
terminado, ya que setenta afios llevd su ejecucién. Rodeando el cenotafio, debian colocarse las 24
estatuas de bronce, muy grandes, mayores que los modelos normales -los antepasados de
Maximiliano-, mas las previstas 100 estatuillas de santos de la casa de los Habsbutgo, mas 34
bustos de emperadores romanos. Todo hubiera configurado un cortejo finebre de gran movimiento,
verdadero especticulo de luces y sombras pues las estatuas més antiguas debfan portar velas y
antorchas: representaban antepasados historicos del emperador junto a personajes merovingios
legendarios o seres de cuestionable existencia, el rey Arturo, por ejemplo. Maximiliano, de rodilas,
esta en el centro de la composicion, en cuyos ingulos sobre el pedestal de marmol, se ofrecen 4
figuras emblematicas (Prudencia, Fortaleza, Justicia y Templanza) como también son descriptas
en tantas obras de ficcion.

También los sepulcros de Gil de Siloé, en especial el de Juan de Padilla en Burgos, paje
de la Reina Catdlica; o el tan preciado Doncel de Siguenza, de hacia 1490, que recuerda a Martin
Vizquez de Arce, muerto tempranamente en la guerra de Granada, que junto al pequefio paje se
ofrece a la contemplacién en la capilla de Santa Catalina en la catedral de Siguenza, son obras de
arte que, en sus detalles, nos trasladan al 4mbito de la ékphrasis en la literatura caballeresca. El de
Siguenza puede hacernos establecer, por ejemplo, asociaciones no desatinadas con el novelesco
Doncel del Mar; y aun podramos hacer un cimulo de paralelismos con los extraordinarios sepulcros
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que alberga Saint-Denis.

Ademas, y por otra patte, en lo que a la literatura corresponde en torno a este motivo
funerario, componentes diversos, como digo, no aparecen por primera vez en los libros de caballerias
sino que, décadas atris, ya la historia de Ardanlier y Liesa en Siervo bbre de amor muestra una
multiplicidad de elementos heterogéneos que, bien sabemos, siguen manteniendo «en poridat» su
verdadera significacién. Destaco muy ripidamente la extrafia atmésfera que se crea después de la
muerte de los leales amadores con gritos, lamentos, «al son de los quales los cavallos atados no
suftren las fuertes cadenas; los treze canes quebrantan las fuertes prisiones; las aves de rapinia
quebrantan las lonjas con las pihuelas, solas dexan las alcindaras e gercan de todas partes los dos
cuetpos inanimados» . En ese ambiente desesperado plaiie el ayo, relinchan los caballos, atllan
los alanos, «fue grande el temor, el triste son de los alatidos, que el mundo pensé fenecem ®.
Cuando, finalmente, después de varios meses, Irena y su séquito llegan al lugar donde estaba
«firmado y sotilmente obrado el secreto palacio» ven sendas sepulturas con el escudo que el autor
potmenoriza y el epitafio. Llegar al palacio encantado significara toda una aventura caballeresca,
en la que habra que pasar por distintos recintos, pruebas a las que se someten numerosos personajes,
«grandes principes affricanos, de Asia y Europa, reyes, duques, condes, cavalleros, marqueses y
gentiles omnes, lindas damas de levante y poniente, mendién y setentriény, «los caualleros,
desseando aver gloria de gentileza, fortaleza y de lealtat; las damas, de fe y lealtat, gentileza y grand
fermosura segund la conquista les otorgavar. Por tltimo, «ces6 el encanto y la secreta cimara fue
conquistada»'®. Sin embargo, el 4mbito sigue poblandose de «elementos heterogéneos», segin
aludiamos: aves de distintas clases y caballeros salvajes existen, en el presente del autor, que
aseguraban proceder «de la casta de los treze canes que quedaron de Ardanlier. Otros, por el
contrario, dizen que los treze canes, viendo fallir el su obedegido sefior, gercaron de todas partes
las dos tumbas ticas, donde jamas no los pudieron partir e fallegidos del spiritu, los cuerpos no
sentibles mudaronse en finas piedras, cada uno tornandose en su cantidat, vista y color e tan
propia figura»'’ que realmente parecen estar vivos.

Para el lector de entonces y aun para nosotros, centurias después, debia resultar casi
obligado asociar estos compafieros de marmol de la ficcién con los frecuentes grupos escultéricos
que custodian definitivamente a sus amos yacentes. Por ejemplo, todavia en estudios actuales
sobre la catedral de Navarra, al reproducir detalles del mausoleo del siglo XV, dedicado a Catlos
III el Noble y su esposa Leonor de Castilla, se informa que «a reina apoya los pies sobre una
pateja de canes, cuyo simbolismo es de interpretacién variay.

En conclusién, consideramos que las descripciones de obras de arte desempefian en los
libros de caballeras castellanos la funcién principal de ornamentar y de hacer creible su texto. Y,
en cuanto al retrato, también cumple idéntica funcién decorativa. Ambos tipos de ékphrasis,
asimismo, suspenden la accién, interrumpen la narracién, y quiza cada autor haya querido con ella
dar verosimilitud a su obra. Asi fue quedando atras ]a pormenorizacién obligada y sistematica que
implicaba el retrato retorico y se intentd incluir a modo de verdaderos medallones la figura femenina,
en la mayoda de los casos, y también, en menor niimero, la masculina, como fidedignos cuadros
de los que se destacaba el valor y la belleza de su atuendo,-al igual que los retratos bajomedievales
y renacentistas de personajes reales. Mas tarde, la pluma cervantina y el arte de Velazquez lograrian
acabadamente armonizar estas funciones con lo que el arte narrativo y plistico llegaria a uno de
los momentos de maxima jerarquia.
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UNA NUEVA FUENTE DEL AMADIS DE GAULA PRIMITIVO:
LA WALTHARII POESIS DEL ABAD EKKEHARD I DE SAINT GALL.

AQUILINO SUAREZ PALLASA
Universidad Catélica Argentina
CONICET

Asi como el significar denotando un sonido seméntico por sistema, norma y habla
constituye la naturaleza del signo lingiiistico, el significar €l connotando ademds constituye una
segunda naturaleza del signo lingiiistico poético. Esta segunda naturaleza procede al signo poético
del habito, y el hibito se da en la imitacién de las fuentes. Conocer las fuentes, por tanto, es
necesario para comprender el filélogo la segunda naturaleza, connotativa, del signo poético
lingiiistico que es toda la obra. En qué medida el conocimiento de una nueva fuente del Amadis de
Gaula primitivo perfecciona la comprensién de esta obra poética es lo que demostraremos.

L. La nueva fuente que hemos de considerar es la Waltharii poesis del abad Ekkehard I de la abadia
de Saint Gall. Fue concluida en el afio 930, consta de 1456 heximetros latinos que imitan a
Virgilio, Estacio y Prudencio, su accién se ubica en la época de las grandes migraciones de pueb-
los de los siglos IV y V y relata la huida de Walthatius y Hildegunde de la corte de Atila. La
tradicién épica hispano-germdnica ha conservado una versién del mismo tema en el Romane
Viejo de Gaiferos.!

II. La historia contada en la Waltharii poesis puede resumirse del siguiente modo, de acuerdo con
fnuestro proposito.

Atila, rey de los hunos o avares, para renovar la gloria de sus ancestros, quiere invadir a
los germanos de Occidente: francos, burgundios y aquitanos. A Gibicho, rey de los francos, habia
nacido en aquel tiempo un hijo, Guntharius:

Attila rex quodam tulit illud tempore regnum,

Impiger antiquos sibimet renovare triumphos.

Qui sua castra movens mandavit visere Francos,

Quorum rex Gibicho solio pollebat in alto,

Prole recens orta gaudens, quam postea natro;

Namque marem genuit, quem Guntharium vocitavit. (Vv. 11-16)*
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Los reyes germanicos acuerdan pagar tributos y dar rehenes a Atila para evitar la invasién de sus
reinos. El rey Gibicho entrega a Hagano, porque Guntharius es todavia muy nifio para poder sin
madre:

Nobilis hoc Hagano fuerat sub tempore tiro

Indolis egregiae, veniens de germine Troiae.

Hunc, quia Guntharius nondum pervenit ad aevum,
Ut sine matre queat vitam retinere tenellam,

Cum gaza ingenti decernunt mittere regi. ( Vv. 27-31)°

También rinden tributos y rehenes los reyes de Burgundia y de Aquitania: los aquitanos entregan
a Waltharius y los burgundios a la doncella Hiltgunt, prometida de Walthatius:

Tunc Avares gazis onerati denique multis
Obsidibus sumptis Haganone, Hiltgunde puella
Nec non Walthario redierunt pectore laeto. (Vv. 93-95)*

Hagano y Waltharius sobresalen de entre los hunos como guerteros sin par sirviendo a Atla.
Muere el rey Gibicho y Guntharius asume el trono de los francos. Rompe el pacto con los hunos
y les niega los tributos acordados. Hagano se fuga del campo de Atila a Francia:

Interea Gibicho defungitur, ipseque regno

Guntharius successit et ilico Pannoniarum

Foedera dissolvit censumque subire negavit.

Hoc ubi iam pridum Hagano cognoverat exul,

Nocte fugam molitur et ad dominum properavit. (Vv. 116-120)°

Tiempo después también huyen de Panonia Waltharius y su prometida Hiltgunt, llevando de la
rienda un gran caballo cargado de tesoros. Para pasar el Rin Waltharius da en pago al barquero
unos peces extrafios. El barquero refiere en la corte del rey Guntharius que dos viajeros, hombre
y mujer, que llevaban un caballo muy cargado le han pagado su servicio con esos peces extraifios.
Hagano intuye que los viajeros son su amigo entranable Waltharius y su prometida Hildegunde,
que se han fugado de la tierra de Atila. Guntharius, ademis, que por el peso del caballo deben
transportar un gran tesoro. Concibe luego la idea de apropiarselo y por si es necesaria la fuerza
escoge a doce guerreros, entre ellos a Hagano. Este, movido por el pacto de amistad que lo une a
Waltharius, intenta disuadir al rey de su propésito:

Qui memor antiquae fidei sociique prioris
Nititur a coeptis dominum transvertere rebus. (Vv. 478-8)°

De este modo comienza a presentarse el tema principal del poema de Ekkehard: el conflicto de
Hagano entre dos lealtades: de vasallaje para con su sefior, el rey Guatharius, y de amistad para
con su amigo, Waltharius. Ante la pertinacia del rey, insiste una y otra vez:

Sed tamen omnimodis Hagano prohibere studebat,

|116]




At rex infelix coeptis resipiscere non vult. (Vv. 487-8)7

Pasado el Rin y ya en los Vosgos, Waltharius y Hiltgunt se refugian en una caverna rocosa.
Guntharius descubre el rastro de los fugitivos y manda que sus hombres los persigan. De nuevo
intenta Hagano disuaditlo, refiriéndole el vigor bélico extraordinario de Waltharius. Este reconoce
a Hagano desde lejos y con sentimiento de seguridad dice confiadamente a Hiltgunt que no hay
nada que temer:

Et meus hic socius Hagano collega veternus. (V. 558)°

Hagano una vez mis, conmovido por el antagonismo de su doble fidelidad, pide en vano al rey
Guntharius que desista, cuando ve a Waltharius en la altura de su refugio. Camalo, guerrero de
Guntharius, en primer lugar interroga al fugitivo y después repite al rey la respuesta de Waltharius:
no entregari su tesoro sin combate. Hagano intercede otra vez, relatando a su sefior un terrible
suefio profético. Guntharius, impertérrito, ordena a Camalo traer el tesoro de Waltharius por la
fuerza. Waltharius mata a Camalo. Después, por igual causa, a Scaramundus, 2 Werinhardus, a
Ekivrid, a Hadawardus o Hadawart y a Patavrid, sobsino de Hagano. Este pronuncia entonces
una sentida invectiva in avaritianr.

O vortex mundi, fames insatiatus habendy,

Gurges avaritiae, cunctorum fibra malorum!

O utinam solum gluttires dira metallum

Divitiasque alias homines impune remittens!

Sed tu nunc homines perverso numine perflans

Incendis, nullique suum iam sufficit. ecce

Non trepidant mortem pro lucro incurrere turpem. Etc. (Vv. 857-75)°

Después Waltharius mata a Gerwitus. Ahora los francos ruegan a Guntharius que desista. El se
niega. Waltharius mata a Randolf, a Helmnod Eleuthir, a Trogus y a Tanactus. De los doce solo
queda Hagano. Guntharius le ruega que intervenga en el combate y él al rey que desista. Al cabo,
vencido por la insistencia del rey, triunfa en Hagano el amor a su sefior sobre el amor a su amigo:

Cunctabatur adhuc Haganon et pectoge sponsam

Walthario plerumque fidem volvebat et ipsum

Eventum gestae recolebat in ordine causae.

Supplicius tamen infelix rex institit illi.

Cuius subnixe rogitantis acumine motus

Erubuit domini vultum, replicabat honorem

Virtutis propriae, qui fors vilescerat inde,

Si quocumque modo in rebus sibi parceret istis. (Vv. 1089-96)'°

Waltharius reprocha 2 Hagano la mudanza de su fe:
‘Quid, rogo, tam fidum subito mutavit amicum,

Ut, discessurus nuper vix posse revelli,
Qui nostris visus fuerat complexibus, ultro,
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Nullis nempe malis laesus, nos appetat armis?’ (Vv. 1240-43)' !
Y le ruega que la mantenga intacta:

‘Deprecor, hoc abscide nefans neu bella lacessas,
sitque inconvulsum nobis per tempora foedus” (Vv. 1260-1)'?

Combaten. Gunthanius y Hagano acometen juntos a Waltharius. Waltharius corta una pierna a
Guntharius y lo pone fuera de combate:

At vir Waltharius missa cum cuspide currens

Evaginato regem importunior ense

Impetit et scuto dextra de parte revulso

Ictum praevalidum ac mirandum fecit eique

Crus cum poplite adusque femur decerpserat omne.

Ille super parmam ante pedes mox concidit huius. (Vv. 1360-65)"

Cuando Waltharius arroja al rey el golpe mortal de espada, interpone su propia cabeza Hagano. La
espada de Walthatius se quiebra contra el yelmo. Hagano corta de un tajo la mano derecha de
Wialtharius. Este, con su espada corta, el ojo derecho de aquel con parte de la cara. Con estas
heridas, deponen la safia y las armas y se sientan en el campo uno junto al otro, vueltos a la
amistad primera:

Consedere duo, nam tertius ille acebat. ( V. 1405)"*

Waltharius pide a Hiltgunt que les dé vino: primero a Hagano y después a él. Hagano, empero,
hace que invierta el orden, porque juzga a Waltharius mejor hombre que él. Renuevan su pacto de
amistad, ponen al rey en su caballo y regresan a sus tierras con felicidad:

His dictis pactum renovant iterato coactum

Atque simul regem tollentes valde dolentem

Imponunt equiti, et sic disiecti redierunt

Franci Wormatiam, patriamque Aquitanus adivit.
Publica Hiltgundi fecit sponsalia rite

Omnibus et carus post mortem obitumque parentis

Ter denis populum rexit feliciter annis.

Qualia bella dehinc vel quantos saepe triumphos
Ceperit, ecce stilus renuit signare retunsus. (Vv. 1443-51)

Y el poeta se despide de sus lectores y da nombre a su poema:
Haec quicumque legis, stridenti ignosce cicadae
Raucellam nec adhuc vocem perpende, sed aevum,

Utpote quae nidis nondum petit alta relictis.
Haec est Walthari poesis, vos salvet Iesus. (Vv. 1453-6)"*
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I11. Los dos personajes principales de la historia relatada por el abad Ekkehard son Waltharius y
Hagano. Sus nombres estin también en la historia amadisiana y son los que nos permiten afirmar
que su anbénimo autor ha leido la Waltharii poesis y que esta es fuente del Amadis primitivo. En
efecto, el nombre personal Aganen del Amadis corresponde a Haganon, mientras que Galiines lo
hace a Wailtharius. Consideremos en detalle cada uno de ellos.

1. Aganon. La forma Aganon aparece en todas las ediciones impresas del Amadiés de Ganla, excepto
las de Zaragoza de 1508 y de 1521, en las cuales aparece como Agonon. Los editores modernos
que siguen la edicion de Zaragoza de 1508 editan 4gondn, con acento agudo no justificado por el
testimonio impreso. Pero Pascual de Gayangos, que en 1857 reedit6 el .4madis de Venecia de
1533, adopt6 la forma Aganon, que por la unanimidad de cast todos los testimonios es la genuina'¢.
Ahora bien, en la Waltharii poesis el NP se declina de la siguiente manera: Nom. Hagano y Haganon,
Gen. Haganonss, Ac. Haganonem y Haganona, Dat. Haganont, Abl. Haganone, Voc. Hagano. La forma
Haganon del Nom., y su acentuacién grave, consta en el texto: “Cunctabatur adhunc Haganon et
pectore sponsam/ Walthatio plerumque fidem volvebat” (vv. 1089-90); “Nec mora, progreditur
Haganon ac provocat hostem” (v. 1313). De otro lado, la H inicial es en la onomdstica castellana
medieval de tal modo labil, que un editor como R. Menéndez Pidal ni siquiera le asigna un puesto
en el indice alfabético de la onomastica de su edicion de la Primtera crinica gemeral de Espafia, por
ejemplo. En conclusién, Aganon del Amadis es Haganon de la Waltharii poesis.

2. Galtines. La correspondencia de la forma de este NP con la del NP Wazharius no es tan evidente,
porque se interpone un proceso evolutivo multiple. Los cambios involucrados son los siguientes:
Wa- > Ga-, como en otros casos del Amadis’” y en las propias fuentes onomdsticas; -rius > -nes,
con la lectura # por 7i como en Wortiporius > Galpano y el paso de -us a -es como en numerosos
casos amadisianos' ®. En conclusién: Waltharius > Galpano > Galtanes. Sin embargo, para que haya
resultado la forma Galtines, con -i- en la segunda silaba, es necesario suponer -¢- en la etimoldgica,
la cual habria evolucionado como en Cumeddus > Ganides, NP amadisiano, porque la armonia
vocalica -a-a-¢- de Galtanes no puede pasar a -a-i-¢- de Galtines debido a la presién analogica de
muchos NP amadisianos iguales. Ahora bien, Waltherius, 1a hipotética forma necesatia, es la forma
normal de este NP tanto en los dominios germinicos continentales cuanto en los insulares desde
el siglo XI. Testimonios ingleses que van desde el afio 1086 hasta 1220 lo certifican: Walterus,
Walbserius, Gualterus, Gualterius, Galterus, Galterius (con Wa- > Ga- como en el Amadis)'°. En conclusion:
Galtines del Amadis es Waltharius de Ya Waltharii poesis con forma algo modernizada.

IV. Comprobada la correspondencia de las formas onomasticas, es necesatio demostrar la de los
personajes asi nombrados: en qué medida rasgos de la fuente han pasado a la imitacién y con qué
sentido lo han hecho.

1.Aganon. Aganon es mencionado una sola vez en el Amadis en el episodio de 1 9 en que el
Doncel del Mar, Amadis, combate contra el rey Abiés de Irlanda:

“Otro dia se vino de mafiana la reyna a ellos con todas sus damas e hallélos hablando con el
rey. E comengése la missa. E dicha, armése el Donzel del Mar, no de aquellas armas que ea
la lid el dia ante traxera, que non quedaron tales que pudiessen algo aprouechar, mas de otras
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muy mas hermosas e fuertes. E despedido de la reyna e de las duefias e donzellas, caualgd en
vn cauallo folgado que a la puerta le tenfan. Y el rey Peri6n le levaua el yelmo e Agrajes el
escudo, e vn cauallero anciano que se llamaua Aganon, que muy preciado fuera en armas, la

langa. Que por la su gran bondad pasada assi en esfuerco como en virtud era el tercero con
720

rey e con hijo de rey.

Del texto desmafiado de Garci Rodrigez de Montalvo podemos colegir, sin embargo,
unos rasgos substanciales sobte la condicién y ejercicio del Aganon amadisiano que comparte
muy bien con el Haganon de Ekkehard. En primer lugar, el ser “tercero con rey e con hijo de rey”
debe entenderse como ‘tercero contando a rey y a hijo de rey’, del mismo modo que de la Cimara
Defendida se dice en en Libro II que no puede entratse en ella “con doze passos alderredor™ .
Esto conviene petfectamente con que en la Waltharii poests, en tanto que los reyes de Burgundia y
Aguitania envian a sus propios hijos y herederos, Hiltgunt y Waltharius, a Atila en rehenes, el de
Francia envia no a Gunthatrius, sino al joven noble de estirpe troyana Hagano. En segundo lugar,
Aganon amadisiano es caracterizado de acuerdo con la férmula virgiliana como “virtute insignis
et armis”, porque su aprecio procede tanto de las armas y esfuerzo, como de la virtud. Pues
insigne en armas y esfuerzo se muestra a Hagano en la obra de Ekkehard, y prudente y virtuoso
ademais en los sabios consejos dados al sefior, en la invectiva contra la avaricia como causa de
todos los males que pueden sobrevenir a sefior de tierra y a sus sujetos, y en resignar su voluntad
mis cara, el fraterno amor de Waltharius, en servicio del homenaje debido a su sefior natural. La
avaricia y sus secuelas perniciosas aparecen no por acaso también en el episodio amadisiano: es
ella la que mueve al rey de Irlanda a invadir y robar el reyno de Gaula y de ella lo acusa
perifristicamente Amadis Doncel del Mar en un intervalo del combate. Y asi como el rey Gunthario
paga su avaricia con muerte de sus hombres y herida casi mortal de una pierna, asi paga la suya el
rey de Irlanda con muerte de los suyos y con herida en una piema que le provoca la muerte.
Después del combate de Hagano lleva a su rey muy doliente de regreso a Francia; los irlandeses al
suyo muerto a Irlanda.

2. Galtines. La actuacién de Galtines es mids compleja y extensa que la de Aganon. Amadis,
llamindose Caballero de la Verde Espada, ha realizado grandes hazafias de armas en Alemania.
Famoso, pasa al reino de Bohemia. El rey, Tafinor de Bohemia, est4 en guerra con Patin, emperador
de Roma, que quiere hacerlo sujeto y trbutatio suyo. Recibe con mucha honra a Amadis, pues
conoce su fama:

“Assi como ois, qued6 el Cavallero de la Verde Espada en casa del rey Tafinor de Bohemia,
donde mucha honra le hazian, y en su compaiiia por mando del Rey un fijo suyo que Grasandor
se llamava, y un conde, cormano del Rey, lamado Galtines, porque mas acompafiado y
honrado stuviesse.”?

Llega don Garadin, primo del emperador de Roma, para exigit el homenaje de Tafinor de Bohemia.
Su conducta soberbia lo enfrenta con Amadis. Combaten en duelo singular y Garadin queda
muerto. Al dia siguiente se realiza un combate judicial entre doce caballeros romanos, encabezados
pot Arquisil, heredero de Patin, y doce bohemios, encabezados por el propio Amadis, entre los
cuales se encuentra Grasandot. Combaten, vence Amadis con los bohemios y el rey Tafinor se
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libra del vasallaje exigido. Amadis sale del reyno de Bohemia y entra en las Insulas de Romania:

“Esto assi fecho, cavalgé en su cavallo y despidiose del Rey, haziéndole quedar, que con él
salir querfa. Saliendo con él Grasandor y el conde Galtines y muchos hombres buenos, se
puso en camino con la intencién de andar por las insolas de Romania y provarse en las
aventuras que en ella fallasse, y cuanto media legua de la villa, tornandose aquellos cavalleros,
lo acomendaron a Dios, y €l sigui6 su via.”*?

En guerra con el rey Lisuarte y el emperador Patin, Amadis envia a Ysanjo, gobernador de
la Insula Firme, a Bohemia para pedir el auxilio del rey Tafinor. Grasandor demanda a su padre le
permita adelantarse con veinte caballeros mientras que el conde Galtines queda para levar la
gente necesaria:

“Solamente queda para satisfaccion de mi voluntad que a la merced vuestra plega que,
quedando el conde Galtines para llevar la gente si menester fuere, a mi me dé licencia con
veinte cavalleros, y luego me vaya a la Insola Firme.”**

Ya en camino, Grasandor pide a su padre que informe sobre el movimiento de los romanos
¥ que envie a la fnsula Firme al conde Galtines con la hueste bohemia por la inminencia de las
hostilidades: ’

“y que, sin otro llamamiento que le fuesse hecho, embiasse toda su gente a la fnsola Firme
con el conde Galtines””?%

En el catalogo de los ejéscitos de Amadis se menciona asi el de Bohemia:
“El Rey Tafinor de Bohemia embi6 con el conde Galtines mil y quinientos cavalleros.””*¢

Galtines interviene en la segunda batalla entre los de Amadis y el rey Lisuarte y el emperador
Patin. Amadis ha dado muerte al emperador y ha quedado en medio de los romanos:

“Cuando los romanos que muy cerca dél estavan Io vieron, dieron muy grandes bozes, de
| manera que se llegaron muchos, y tornése abivar la batalla, que acudieron alli muy presto
Arquisil y Flamineo, y egaron con otros muchos cavalleros donde Amadis y don Florestin
estavan, y diéronles muy grandes y fuertes golpes de todas partes. Mas el conde Galtines y
Gandalin y Trién dieron bozes a don Bruneo y Angriote que se juntassen con ellos para los
socorrer, y todos cinco a pesar de todos llegaron en su ayuda faziendo mucho dafio.”?

Ultima actuacién mencionada de Galtines. Muerto el emperador de Roma y en el punto
de ser derrotado el rey Lisuarte en la segunda batalla, Amadis, compadecido de él, toma consigo
“al conde Galtines, que cabo si tenia”?, y corriendo por entre ambas huestes llega con él adonde
estd el rey Perion para peditle que detenga el combate, con la excusa de que ya se hace noche. El
rey Peridn, aunque ve que el enemigo esta en derrota y cesando se escapa de las manos la victotia,
otorga lo pedido. Después, las huestes se separan, cesa el combate, interviene Nasciano el Ermitafio,
por él se acuerdan las treguas y sobreviene al fin la reconciliacién.

Galtines, que como Aganon es vicjo entrado en afios, porque es tio del rey de Tafinor y
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éste tiene un hijo, Grasandor, caballero y combatiente, es presentado en el Amadés como hombre
de armas. Pero incluso en la restriccién de su retrato, menos tico que el de Aganon como es
menos tico el de Walthatus comparado con el de Hagano, su actuacién es sintomiatica. En primer
lugar, Galtines defendiendo a Amadis en la priesa de los romanos, altimo texto citado, sin duda
hace contrafigura de Amadis defendiendo de los romanos a los bohemios. En segundo lugar,
mucho mas importante, un detalle en apariencia sin ningiin sentido, el acompaiiar Galtines a
Amadis en la demanda de cese de combate, constituye un indicio certero para comprender la
intencién del autor amadisiano acerca del orden de su propia obra. Recordemos que ha leido el
poema del abad Ekkehard, que de él ha tomado los nombres de dos personajes y, segiin vamos
advirtiendo, rasgos innegables de sus caracteres y actuaciones, que, siendo Waltharius y Hagano
estos personajes, haberlos elegido significa haber reconocido que la esencia de la histotia relatada
consiste en la lid en que se enfrentan por preferir uno de ellos la fidelidad al sefior natural antes
que al amigo y en la feliz reconciliacion final. En el Amadisla reconciliacion es promovida por un
personaje especial, Nasciano. Pero la presencia de Galtines durante el precursor acto de piedad de
Amadis anticipa, sutilmente, la intervencion de Nasciano y la reconciliacién final, siendo como es
Waltharius un ofendido reconciliado. Como Aganon sugetia el tema de la avaticia, Galtines sugiere
el de la reconciliacién. Como motivos wagnerianos incluso en un sentido inesperado que hemos
de explicar. El nombre y funcién de Nasciano han sido tomados por el primitivo autor amadisiano
del relato galés Branmwen uerch Lyr. En él se dice de Nyssien y de Efnyssien, su hermano:

“A’r neill o'r gueisson hyany, gwas da oed: ef a barei tangneued y rwg y deu lu, ban uydynt
lidyawcaf: sef oed hwnnw Nissien. Y llall a barei ymlad y rwng y dew uroder, ban uei uwyaf

yd ymgerynt”?®

En el relato galés se menciona primero la concordia y a Nyssien, que es su causa, y después
a Efnyssien y la discordia que causa entre hermanos. Del relato amadisiano como ha llegado hasta
nosotros conocemos una discordia y el causante de concordia: Nasciano. Pero nos preguntamos,
puesto que el autor imita la funcién del Nyssien galés, si no imit6é también el efecto de la de
Efnyssien: la discordia entre hermanos. La oportuna enfermedad de Galaor y, por ella, su ausencia
en la guerra en que se enfrentan sus parentes y amigos con el rey Lisuarte, del que es vasallo y a
cuyo homenaje por nada del mundo habra faltado, llama la atencién y provoca la sospecha de los
criticos, amafiada y artificiosa como es, de que la historia haya sido alterada para escamotear el
espectaculo escandaloso de dos hermanos divididos por sus lealtades y enfrentados a muerte:
Amadis y Galaor. La presencia y la mencion de Galtines en el ultimo combate, pues, tendtia que
sugerir la eleccién de su lealtad por Galaor en el conflicto consigo mismo, el enfrentamiento con
su hermano Amadis, pero también, contra lo que uno cree, la reconciliacién y felicidad final como
en la Walthari poesis.

Conclusiones. La onomastica amadisiana, si genuina como el 4garon de los testimonios contra el
Agondn de alguno de ellos y de los editores que lo siguen, o fidedigna por restablecimiento de sus
formas originales mediante procedimientos que responden a normas evolutivas claras y
comprobadas en el propio texto como Gaffines, es un instrumento eficaz para descubnir las fuentes
de la obra. En el presente estudio .4ganon procedente de Hagano y Galtines procedente de Waltherius
y este de Waktharius nos remiten directamente a la Wakharis poesis del abad Ekkehard I de Saint

|122]




Gall. Pero el estudio onomdstico bien entendido comprende una segunda etapa que trasciende la
del mero descubrimiento de la fuente, etapa que consiste en la comprobacién del modo en que
los nombtes han pasado de la fuente a la imitacién, esto es, silo han hecho como formas puramente
denotativas y vacias de contenido o si, por el contrario, lo han hecho como formas connotativas
ademis de denotativas. En nuestro caso hemos comprobado que a A4ganon = Haganon acompafia
el tema de la avaricia, representada por el rey Guntharius en el poema de Ekkerhard y por el rey
Abiés de Itlanda en el Amadis, de tal manera que el enfrentamiento parcial entre Guntharius y
Waltharius de aquella obra se resuelve como el de Abiés y Amadis Doncel del Mat en esta. También
comprobamos que a Galtines acompaiia el tema de la reconciliacién de los contenedores en
concurrencia con la intervencién de otro personaje tomado de otra fuente. Ahora bien, a las
comprobaciones de la segunda etapa pueden seguir las de una tercera, como ocurre en el presente
caso, consistentes en inferencias bien fundadas acerca de la forma y del sentido de la obra en su
estado primitivo. En efecto, el esquema patcial de Gunthatius / Walthatius = Abiés de Irlanda /
Amadis, en el cual falta Hagano = ?, podria suponerse completo en el nudo mismo de la accién
amadisiana, es decir el combate final entre Amadis y el rey Lisuarte, si reconstruyéramos Guntharius
+ Hagano / Waltharius = Lisuarte + Galaor / Amadis, considerando la desmesurada ambicién
del rey Lisuarte equivalente a la avaricia de Guntharius y semejante la eleccién de Galaor a la de
Hagano: el sefior antes que el amigo y los parientes. Es el esquema que algunos criticos suponen,
aunque no hayan encontrado argumentos s6lidos para defender su inferencia. En fin, debe advertisse
que el autor del Amadis no calca los nombzes de la fuente acompatiados de la actuacién de los
personajes asi nombrados. Los personajes imitados de la fuente con sus nombtes apatecen en un
segundo plano indicando y sugiriendo temas, pero la actuacién en si que les corresponderia, si
nombre y accibén se conservaran juntas en el relato amadisiano, es asumida por otros personajes.
Aunque asume en su propia actuacion la heroicidad de Waltharius, como la de tantos otros héroes
que todavia debemos descubrir, Amadis se llama 4madis y es Amadis.
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PROFECIA MESIANICA Y PROFECIA APOCALIPTICA:
LA CUESTION CONSTANTINOPOLITANA EN LAS SERGAS DE ESPLANDIAN
Y PRIMALEON.

JaviEr ROBERTO GONZALEZ
Universidad Catdlica Argentina
CONICET

El veintinueve de mayo de 1453, tras casi dos meses de heroica e initl resistencia, la
orgullosa Constantinopla caia ante las fuerzas turcas de Mahomet II. El acontecimiento, tomado
posteriormente como hito divisor de las edades media y moderna en la historia de occidente,
conmovié a Europa toda; los cronistas de Castilla, demastado ocupados sin duda en las cuestiones
domésticas del reino, mencionan muy brevemente el hecho, pero creemos de interés recoger la
referencia de Fernin Pérez de Guzman en su Cronica de Juan II:

En este mesmo tiempo, por los pecados de los Christianos, que Dios algunas veces pox
vistbles ¢ manifiestos azotes castigar dispuso, fué tomada Costantinopla de los Tuxcos, é
muerto el Emperador de los Griegos, con otros muchos caballeros é gentes otras; mas el
Santo Padse con otros Grandes Principes, con ayuda del Sefior entiende poner en obra de la
recobrar: espesemos en la divinal misericordia que se recobrara. (Pérez de Guzman, Crinica,
11 694b).

La cita, nos parece, vale ante todo por el sucesivo y contrario movimiento que subyace
tras su estructura bimembre adversativa: el mundo acaba de asistir en el pasado reciente a la
pérdida de la gran ciudad y a la muerte de su emperador, hechos luctuosos entendidos como
castigos de Dios a los pecados de los cristianos, pero asimismo espera en un futuro préximo
asistir a la reconquista de la perdida Constantinopla, llevada a cabo por el Papa y otros principes
occidentales, y que vendra asi a dar prueba, tras el castigo, de la misericordia divina. Estamos pues
ante un esquema antitético que opone [pasado/ pérdida/ pecados de los cristianos/ castigo divino] a
{futuro/ reconguista méritos de los cristianos occidentales/ misericordia divind). Sabemos nosotros que la
historia real no fue tan generosa como los deseos del buen cronista, y que la reconquista de
Constantinopla jamds ocurrié; sin embargo, en el plano de las histonias fingidas, de esas crénicas
ficticias que proliferaron en Espafa a partir del dltimo tramo del siglo XV y a lo largo del XV1, y
que conocemos hoy bajo el nombre -muy poco preciso desde el punto de vista de su catactetizacidén
genérica, es cierto- de Gbros de caballerias, la salvacion de la ciudad es narrada con un no distmulado
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fervor que indudablemente pretendi6 suplir, mediante un notable ejercicio de historia contrafictica
y ficcional, las decepcionantes falencias de la historia real. En tal sentido, el caso del Tirante ¢/
Blanco es paradigmitico. No vamos nosotros, empero, a ocuparnos de esta monumental obra
valenciana, cuyos rasgos -por asi decir- historicistas o realistas han sido suficientemente sefialados
pot la critica, sino de dos libros castellanos que recogen y ficcionalizan, cada uno a su modo, los
dos términos de la antitesis de Pérez de Guzman, convirtiendo en alternativos y excluyentes dos
hechos -la pérdida y la reconquista- que el cronista presentaba en sus deseos como sucesivos y
consecuentes. Las dos obras a las que nos referimos son Las Sergas de Esplandidn o quinto libro de
Amadis de Ganla -cuya primera edicién conocida es de 1510, pero que sabemos debi6 ser compuesta
durante la Gltima década del siglo XV (Avalle Arce, “La aventura”, 21-32; Gonzilez, E.-Roberts,
“Montalvo’s recantation”, 203-210; Place, “Montalvo’s outrageous recantation”, 192-198; Ramos,
“Para la fecha”, 503-521; )-, y Primakdn, nombre con el que se designa cominmente al libro
segundo del Palmerin de Olivia, y que vio la luz en Salamanca en 1512. En ambos casos, el proceso
de ficcionalizacion de la cuestién constantinopolitana es desatado mediante el recurso literario de
la profecia, que sirve inmejorablemente a dos fines: en el plano estructural, a organizar el material
factico mediante el sugpense creado por el adelanto de sus lineas generales y el ocultamiento de sus
pormenores, ¥ en el plano ideoldgico, a vincular explicitamente el hecho capital de la defensa,
pérdida y/o salvacién de Constantinopla con los designios de la providencia divina.

Dos son las profecias que en las Sergas refieren la guerra en torno de Constantinopla; en
rgor, solo la segunda de ellas pertenece a las Sergas, ya que la primera es colocada estratégicamente
por Garci Rodriguez de Montalvo en el cuarto libro de 4madés, para asi arbitrar un enlace estructural
entre su_Amadis refundido y las Sergas de su total autoria. El vaticinio es dicho a Esplandian por la
gran maga Urganda; entresacamos de entre sus variados anuncios aquellos que se refieren a nuestro
tema:

-|..] nunca serd amatado [el deseo amoroso de Esplandian y Leonosina] hasta que las grandes
nuvadas de los cuervos marinos passen de la parte de Ordente por encima de las bravas
ondas de la mar, y pongan en tan gran estrechura al gran aguilocho que ahin en el su
estrecho alvergue guarescer no se atreva; y el orgulloso falcon nebli, mas preciado y hermoso
que todas las cagadoras aves, junte a ssi muchos del su linaje y otras aves que no lo son, y
vengan en su socorro y faga tan gran destruicién en los marinos cuervos que todo aquel
campo quede cubierto de su pluma y muchos dellos perezcan con sus muy agudas uiias, y
otros sean afogados ea el agua donde del fuerte nebli y de los suyos serdn alcangados.
Entonces el gran aguilocho sacari la mayor parte de sus entrafias y ponerla ha en las agudas
ufias del su ayudador, con que le hara perder y cessar aquella raviosa hambre que de gran
tiempo muy atormentado le ha tenido; y haziéndole posseedor de todas sus selvas y grandes
montaiias, sera retraido en el alcindara del 4rbol de la santa huerta. (Rodriguez de Montalvo,
Amadis de Ganla, 11 cxxvi 1632-1633).

Detras de la trabajosa alegoria animalistica, topico recutso de la obscuritas profética tanto
en la tradicién biblica cuanto en la merliniana (Bohigas, “La Visi6n”, 389-398; Casalduero, “La
profecia medieval”, 64-89; Gonzalez, E., “Funcion de las profecias”, 282-291; Gonzilez, J., E/
estilp profético, 1 180-186), descubrimos a un Esplandidn -el fakdn nebli- que acude a Constantinopla
para socorrer a su emperador -el aguilocho- ante el feroz ataque de los turcos -los avervos marinos-.
Derrotados éstos, el emperador recompensa a Esplandian con la mano de su hija Leonorina -las
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entrafias que pondra en s ufias del su ayudador-, y abdica dejindole 2 su yerno el trono imperal
recién salvado. Todos estos vaticinios tendtin rigurosa verificacién en la segunda mitad de las
Sergas (Nazak, A ontical edition, cliv-clxxvii 730-823), pero queremos destacar aqui especialmente el
hecho de que “el orgulloso falcon nebli [...] junte a ssi muchos del su linaje” para combatir a los
turcos; siendo Esplandian un occidental, nieto de Lisuarte de Gran Bretafia y de Perion de Gaula,
resulta evidente que las aves de su linaje son los reyes y caballeros occidentales, y en primer
término sus antedichos abuelos y su padre Amadis. Es por tanto Occidente quien acude en rescate
de Oriente, y es un caballero occidental quien, por haber salvado a Constantinopla, deviene su
futuro emperador.

Al promediar las Sergas, otra profecia ratifica la de Urganda. Se trata de una insctipcién
que acompaiia a una imagen de Jupiter, en la Pefia de la Doncella Encantadora; es el propio
Jupiter quien profetiza, en primera persona, echando mano también del recurso de la alegoria
amimalistica, bien que variando los simbolos zoolégicos respecto del vaticinio antedor:

En el venidero tiempo, que el mi gran saber serd perdido {..], las grecianas ouejas, que de
otra mds estrafia yerua fueron gouernadas, serdn costrefiidas y en gran tribulacién por los
hambrientos lobos marinos, que dellos gran parte de la ancha mar serd cubierta, encerradas
seran en su gran selua, & muchas muertas & despedagadas, assi que su pastor, perdida toda
esperanga, con grande angustia llorard su desastrada fin. Mas en esta sazédn el fijo del ledn
brauo acudira, & faziendo muy cruel destruycion, quitara el poder & mando al gran pastor,
& gozarin de las telas de su coragdn sus fieros dientes & agudas ufias, & sus ouejas quedarin
por gouierno dél & de las brauas compafias suyas. (Nazak, A critical edition, xc 465).

Hechas las equivalencias correspondientes -el emperador es aqui el pastor de las ovgjas
grecianas, esto es, de los constantinopolitanos; los turcos ya no son cuervos sino bbos marinos, y
Esplandian es referido mediante su filiacion respecto del kdn Amadis-, Ja profecia de Jupiter viene
a decir lo mismo que la de Urganda: los turcos atacarin Constantinopla, causarin grandes estragos
y casi la destruitin, pero a iempo acudira Esplandiidn con sus caballeros occidentales y acabara
con las huestes atacantes, tras lo cual se hard cargo del imperio. Los dos anuncios constituyen
casos de profecias intratextuales, esto es, de vaticinios que se verifican en acontecimientos contenidos
dentro de la historia narrada (Gonzilez, J., “L.a admonicion”, 27-42; E/ estilo profétice, I1 561-572);
por ello, el hecho histérico referido -la guerra y defensa de Constantinopla- aparece doblemente
ficcionalizado, o0 mejor atn, aparece ficcionalizado en una doble instancia, la instancia de la profecia
y la instancia de su verificacién fictica. El hecho histérico del asedio turco a la ciudad impetial
deviene asi literatura mediante dos procesos sucesivos de enunciacion: una narraciéon en tiempo
futuro -las alegorias proféticas ' -, y una narracién en tiempo pasado -sus verificaciones-. Pero esta
doble ficcionalizacién del hecho histrico opera ademis como un mecanismo de rectificacion o
correccion de la historia, ya que lo que en Ja realidad fue una victotia de los turcos y una pérdida
para la cristiandad, en la literatura es presentado como una derrota turca y un rotundo, bien que
arduo, trunfo cristiano; la ficcién, al asumir el hecho que narra, lo rechaza en su realidad historica
y realiza una operacion contrafictica, para relatar lo que debio haber sido y lo que, en cierta
medida, atn se vislumbra en los ultimos tramos del siglo XV como un deseo factible: que los
grandes principes del occidente crstiano, deponiendo momentineamente sus querellas internas,
acudan unidos en defensa de la cristiandad orental, animados por un espiritu de cruzada contra
el Islam. Tal es el mensaje ideolégico de Montalvo en las Sergas, obra enderezada, segitin ha sefialado
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insistentemente la critica, al elogio de los Reyes Catélicos como paladines de la cruzada cristiana,
no sélo en Granada sino también en Africa y en el Mediterraneo osiental, y obra, ademis, que
propone una superacion del estilo caballeresco propio de Amadis, otientado mas al logro y
afianzamiento de la gloria y honra personales, por el nuevo estilo de caballeria cristiana de
Esplandian, dedicada a la defensa de la fe y a la conversion manu militari de los infieles (Amezcua,
“La oposicién”, 320-337; Fogelquist, E/ Amadis, 171-187; Gili y Gaya, “Las Sergas”, 103-111;
Gonzilez, J., “Los limites”, 69-78; Sales Dasi, “Las Sergas”, 131-156; “Visién literaria™, 271-
288)*. Las Sergas constituyen por tanto una cabal ##opia cristiana, entendiendo por tal la presentacién
de un pasado que debi6 haber sido y de un futuro que, aunque poco probable, se desea
fervorosamente posible. El caracter utépico de la guerra constantinopolitana, anécdota que
constituye lo central de la narracién de las Sergas, se refuerza, como vimos, mediante su primera
ficcionalizaci6n a través de unas profecias que, por anunciat la salvacién de la ciudad por obra de
un principe providencial, resultan ejemplos claros de profecia mesidnica, esto es, del tipo de vaticinio
que predice una gran calamidad seguida y resuelta por la llegada de un sakador. Este tipo de profecia,
mas alla de sus obvios antecedentes veterotestamentarios y aun clasicos -resulta tépico recordar
en tal sentido la égloga cuarta de Virgilio-, conocié épocas de auge a lo largo de la Edad Media, en
relacion con las querellas entre Papado e Imperio y, sobre todo, con las sucesivas cruzadas 2
Tierra Santa (Casalduero, “La profecia medieval”, 64-89), pero muy especialmente cobré vigor en
Espafia en tiempos de los Reyes Catélicos, a propésito de la misién histérica que aparecia encarnada
en ambos monarcas: la consumacion de la definitiva cruzada contra el Islam mediante la
recuperacion de Granada, los Santos Lugares, el norte africano y, también, Constantinopla (Marin
Pina, “La histonia”, 183-192; “La ideologia”, 87-105) *. Las Sergas, comprometidas explicitamente
con la politica cruzada de los Reyes Catélicos, convierten a Esplandian en el sucedaneo literario
del rey Fernando, y por obra y arte de la ficcién novelesca consuman la utopia de la monarquia
cristiana universal.

Si al momento de componerse las Sergas el espiritu de cruzada se encontraba en un
maximo de vigencia en Castilla, algunos afios después, tomada ya Granada, pasadas las instancias
capitales de la guerra norafricana y volcado el méximo de los esfuerzos a la ingente empresa
americana, los aires mesidnicos y providencialistas amainan, y los dos libros de caballetias que
siguen, en importancia y cronologia, a los amadisianos, el Palmerin de Oliviay el Primaledn, oftecen
un panorama harto diverso respecto de Constantinopla y de sus relaciones con Occidente. Para
empezat, los héroes centrales de ambos libros, Palmerin y su hijo Primaleén, son emperadores de
Otiente, constantinopolitanos ellos mismos, y si bien existen en las dos obras caballeros occidentales,
nunca alcanzan éstos los primeros planos del protagonismo; en consecuencia, y a diferencia del
Amadis-Sergas, el Palmerin-Primaleén se concentra en un mundo gtiego, con protagonistas griegos e
intereses griegos, y llegado el momento de las amenazas islimicas serin los griegos quienes deban
afrontarlas, librados a sus solas fuerzas. Pero lo curioso es que la mis temible y definitiva de estas
amenazas, el asedio turco a Constantinopla, no alcanza a narrarse, si bien si a profetizarse. En el
capitulo XLVII del Primaledn, Polendos, hijo natural del emperador Palmerin, abre un magico
libro que ha obtenido en su conquista de la isla de Delfos:

El emperador le tomé el libro e en todo él no fallé ninguna cosa escrita, mas fallé dos figuras
de emperadores. La vna estaua assentada en vna cadera muy rica, y estaua vestida al vso de
Grecia, e tenia vn escudo de las armas del ymperio en él sefialadas en la vna mano, e la otra
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figura estaua toda armada al vso de los turcos, ¢ tenfa vna espada sacada en la mano derecha,
¢ amenazaua con ella 2 la figura del otro emperador, e con la mano siniestra le trauaua del
escudo e parecia que gelo arrancaua de la mano (Primakin, XLVI [xlviij], fo. xlv ).

La imagen desconcierta a Palmerin y los demas circunstantes, pero enseguida llega a la
corte el caballero Purente, hijo del mago y vidente Caballero de la Isla Cerrada, y en nombre de
éste aclara al emperador el sentido profético de la inquictante imagen:

El [el Caballero de la Isla Cerrada] vos faze saber que ansi como alli o veys figurado auendr4
en verdad, que la alta silla del ymperio gdego y el argullo de los sus buenos caualleros serd
abaxada y destruyda por aquel que es enemigo de nuestra fe. Y esto consentira Dios por los
pecados de los christianos. E ti e tu fijo [Polendos| fuestes comienco de la cruel enemistad
que entre los turcos e graegos aurad. Mas dizete que sepas de muy cierto que esto no acaecera
en tu tiempo ni de tus fijos ni nietos, que Dios te tiene prometida gloriosa fin a ti e a los que
de ti decenderan, e conséjate que desto que te embia a dezir no tomes pesar, que no se puede
escusar las cosas que de Dios ordenadas son. (I&7d., XLVI [xlviij}, fos. xlv -v%).

Reiteradamente ha sefialado la critica la total ausencia, en los libros palmennianos, de
ese espiritu de cruzada tan propio de las Sergas (Ledda, “Note”, 137-158; Mancint, “Introduccion”,
36; Marin Pina, “El ciclo”, 3-27; Edicidn y estudio, 193-195 et passint, “Laideologia”, 104-105; Stegagno
Picchio, “Fortuna iberica”, 132-133). Palmerin y Primale6n luchan contra moros y turcos, pero lo
hacen siempre por cuestiones personales, y no animados por una real intencién de propaganda fides,
Palmerin llega incluso, en sus afios mozos, al extremo de pasar una larga temporada entre moros
sin confesar su cristianismo y fingiendo ser uno de ellos. La profecia que acabamos de transcribir
refleja, en su resignada, casi apatica formulacion, este aflojamiento del ideal de cruzada. El autor
del Primaleén se obliga a referir, mediante este anuncio, el hecho histético capital en la vida de la
ciudad que es el centro de su obra, pero evidentemente tiene pensado ottro plan de accién para sus
personajes, muy distinto de una gran guerra religiosa y universal. Mediante la profecia consigue,
igual que las Sergas, ficcionalizar el acontecimiento histotico real, pero a diferencia de éstas la
profecia no contempla una verificacion de lo anunciado dentro de los limites del texto, se trata de
un vaticinio no ya intratextual sino extratextual (Gonzalez, J., “Profecias”, 121-141). Con ingenioso
artificio, el autor ficcionaliza la historta en una Gnica instancia, la de la narracién en tiempo futuro
-la profecia-, y deja a la historia real el cometido de dar cumplimiento a la prediccién. Si en las
Sergas habia una doble ficcionalizacion -en el vaticinio y en su cumplimiento- que servia para
rectificar y corregir 1a historia real, salvando asi a la ciudad de los turcos, en el Primaledn hay una
ficcionalizacion simple, solo en el vaticinio, que sirve para ratificar y confirmarla historia real, y ala
vez pata diferirla hasta después de acabada la novela, para que la catistrofe no interfiera en los
glotiosos y felices destinos de Palmerin y su descendencia inmediata. Por derto, y pese a lo ingenioso
del atbitrio, el autor parece incurrir en una incongruencia, pues declara, por una parte, que la
futura catastrofe es un castigo divino por los pecados de los cristianos y que Palmerin y su hijo
Polendos son los responsables directos de la enemistad que ha de llevar a la guerra funesta, pero
pot otra parte concede a esos mismos responsables directos la gracia de no ser testigos ni victimas
de la destruccién causada por sus faltas y yerros; los mecanismos de Ia providencia y la justicia
divinas no aparecen muy claros ni debidamente servidos por la imaginacién del autor, pero el
caso es que, injusta o no, la punicién de Dios debia por fuerza caer sobre los descendientes lejanos
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de los actuales personajes para no enturbiar sus gloriosos presente y futuro inmediato. Al
ficcionalizar s6lo a medias el hecho histérico mediante una profecia extratextual cuya verificacién
no se noveliza, el autor obliga al lector a referir tal profecia al hecho historico real, tal como éste
fue y sin atisbo alguno de modificacién; curiosamente, en vez de realizar un légico y esperable
llamado a la resistencia y a la guerra santa, el desanimado vaticinio propone una casi apitica
resignacion y formula una apelacion insélita al carpe diem, a la despreocupacién pot una catistrofe
que, al fin y al cabo, tardara todavia mucho y afectara a otros. Si en las Sergas estibamos ante una
calamidad resuelta por 1a legada providencial de un salvador, aqui estamos ante una calamidad
absoluta y definitiva, entendida ella misma, en cuanto castigo, como providencial; por tanto, si las
profecias de las Sergar eran mesidnicas, 1a del Primaleon es una profecia apocaliptica, el anuncio de una
catdstrofe final y justa para la cual no cabe esperar socorro ni escape algunos.

Ahora bien, las Sergas y el Primalein nos ofrecen ejemplos contrarios de cémo ficcionalizar
un hecho real histérico mediante el recurso literario de la profecia, pero ambas obras nos ensefian
por igual que ese recurso es una herramienta décil y eficaz para llevar a cabo la tarea y para
manipular la historia de acuerdo con las premisas ideoldgicas que en cada caso se sostengan. Nos
adentramos asi en las conclusiones que deseamos proponer acerca de la cuestién
constantinopolitana en los libros de caballerias. Aparentemente, las Sergasy el Primaledn difieren de
manera radical y absoluta en el tratamiento de este tema; las Sergas, al modificar la histonta real
mediante la doble ficcionalizacién de la profecia mesiinica, hacen hincapié en la necesidad de Ia
unién de los ctistianos y el activo concurso de Occidente como requisitos indispensables para la
salvacion de la ciudad; el Primaledn, al aceptar la historia real y al ratificatla mediante la incompleta
ficcionalizaciéon de la profecia apocaliptica, descarta de plano la posibilidad de una salvacién
providencial y adjudica este caricter a la catistrofe misma, cargando las tintas, mis que en un
auxilio de Occidente, en las responsabilidades y culpas del propio Osiente. Si en un caso
Constantinopla se salva gracias a la virtud de los cristianos occidentales, que se unen para socorretla,
en el otro caso la ciudad perece debido a los pecados de los cristianos orientales, que se han hecho
merecedores del castigo de Dios *. Sin embargo, bajo esta presentacion del tema en apatiencia
divergente y contratia, nos parece a nosotros descubsir una misma y inica premisa ideoldogica
tanto en las Sergas cuanto en el Primalkin. sugerida superioridad ética de Occidente. Occidente es, por
presencia o por ausencia, la clave; st Occidente se une y acude, Oriente se salva, si Occidente se
ausenta, Oriente se hunde en el castigo por sus pecados. La salvacién de Constantinopla es por
tanto obra de la virtud de Occidente, y su caida el condigno fruto de los pecados de Oriente. Este,
librado a sus solos medios, cae bajo el peso de sus culpas, y s6lo merece la misericordia de Dios a
través del concurso providencial de un rescate occdental. Es en consecuencia Occidente el factor
del cual depende la utopia cristiana de las Sergas; lo interesante es que éstas, al proponer 2 Occadente
como salvador de Oriente, 2 un iempo encarece su virtud y censura su conducta: ve a Occidente
potencialmente virtuoso, capaz en esencia de deponer sus disensos y unirse para salvar a Bizancio,
pero la presentacion de la virtud occidental permanece siempre en el plano de lo ficcional y de lo
utépico; por detras de una glorificacidn ficcional/hay en las Sergas una velada critica de la rea/actitud
de Occidente, que de hecho ha dejado a Constantinopla librada a su suerte. Enrostrar a Europa lo
que era capaz de hacer y no hizo es una manera, a la vez, de alabar su potencialidad y deplorar su
realidad. Al mantenerse las Sergas fieles a la version canénica del 7opos, esto es, al presentar 2 un
caballero occidental que socorre a Grecia y se convierte, como premio, en su emperador, Montalvo
opera un magistral Zrompe Joei} censura indirectamente a Occidente mediante un elogio, haciendo
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que la proclamacion de su superioridad ética posibie y potencial -esto es, utdpica- en el plano de la
fibula fingida, signifique en el plano de la historia verdadera una reprobacién de su conducta
concreta y real, conducta tanto mas reprobable, por cierto, en aquel que poseyendo 7 suce una virtud
latente no la manifiesta acabadamente.

La superioridad ética de Occidente es pot tanto, en las Sergas, vigente en el plano ficcional,
y solo posible y de hecho deseada en el plano real. El Primalein, en cambio, por recurtir a un
disefio menos convencional y mas oblicuo del zpos, haciendo que la ayuda occidental no exista y
que el héroe central de la obra sea oriental y heredero legitimo del trono constantinopolitano,
propone un mensaje que, aunque indirecto y solapado, entrafia una lisa y llana ponderacién del
Occidente real, en absoluto censurado y puesto a total resguardo de cualquier responsabilidad
por esos pecados que, encarnados preferentemente por Palmerin y Polendos, son dichos la causa
directa de la futura caida del imperio (Stegagno Picchio, “Fortuna”, 99-136; Marin Pina, “La
historda”, 189, “La ideologia”, 104-105). Oriente es siempte admirado, en los libros de caballerias,
por su esplendor y magnificencia, por el brllo y el poder de sus soberanos y porla valia en armas
de sus caballeros, pero detris de tales fastos, parece decirsenos, se oculta en Odente una cierta
liviandad, una cierta inadvertencia culpable acerca de sus puntos débiles. Considerando que las
Sergas fueron planeadas por Montalvo como una parte conclusiva e integrante de su .Amadis
refundido, debe decirse que en éste los caballeros y principes de Occidente no estin exentos del
yerro y del pecado -los casos de Lisuarte y del emperador Patin de Roma son sumamente ilustrativos
a este respecto-, pero lo importante es que los pecados de Occidente son teparados por el mismo
Occidente: Amadis, tras derrotar a Patin y a Lisuarte, y perdonando a éste, repara y en cietto
modo redime las faltas de ese Occidente al cual él mismo pertenece. Occidente es capaz de fallar,
pero también de recuperarse por si mismo, y justamente porque cree Montalvo en esta capacidad
de autorrecuperaciéon de Occidente es que en las Sergas lo espolea para que reaccione,
contraponiendo su potencial virtud a su actual yetro; Oriente, en cambio, asf en las Sergas como en
el Primaleon, requiere necesatiamente del auxilio occidental para salvarse. Occidente peca, pero
puede advertirlo y temediarlo; Osriente peca, y tesulta incapaz de advertirlo y de atbitrar los
instrumentos para remediatlo. Cabe entonces preguntarnos cudl es, en concreto, ese pecado orien-
tal que tan grande castigo acarrea. En la profecia del Primaleon parece sugeritse una acusacién de
ligereza y a la vez de inconsistencia dirigida a Palmerin y Polendos, que han azuzado en sus
excursiones caballerescas la ira del Islam, y que sin embargo no se han decidido a emprender
contra éste una cruzada definitiva y organizada; pero mas alla del texto y de las razones del texto,
resulta evidente que el gran pecado histérico que los autotes de estos libros de caballerias imputan
a Oriente es el de ]a desunién, el de la pertinacia cismatica, el del continuo sabotaje a los reiterados
y fallidos intentos de reunificacion con la Iglesia de Roma. La unién efectiva de todo el orbe
cristiano es la clave de la salvacién, y asi como la principal falta de Otiente es estorbar esta unién,
la gran virtud potencial de Occidente es procurarla y, ficcionalizacion mediante en las Sergas,
llevatla a cabo. Constantinopla, la gran ciudad del esplendot cristiano, es propuesta entonces, por
estas histonias fingidas, como el supremo galardén para la potencial virtud de un Occidente unionista,

y como el maximo castigo para el pecado cismatico de Oriente*.

* Para concluir, ofrecemos un esquema de los modos divergentes de presentarse, en las Sergasy en
el Primaledn, la idéntica premisa ideologica sobre la cuestién constantinopolitana:

|131]




SERGAS DE ESPLANDIAN PRIMALEON

-Profecia mesidnica, -Profecia apocaliptica,

-de referencia intratextual, -de referencia extratextual,

-con ficcionalizacion completa (doble) del -con ficcionakzacion incompleta del hecho
hecho historico (guerra de Constantino- histérico (guerra de Constantinopla),
pla), -el cual resulta asi ratificado y diferids,

-el cual resulta asi reciificads y corregido, -y presentado como un castigs,

-y presentado como una #opia, -fruto de los pecados de los cristianos
-fruto de la virtud ponencial de los cristianos (desunion),

(union), -cometidos pot los conductores orentates.

-por obra de un conductor occidental.

U U
-LA VIRTUD DE OCCIDENTE -LOS PECADOS DE ORIENTE PIERDEN
SALLVA A ORIENTE A ORIENTE

U U
SUPERIORIDAD ETICA DE OCCIDENTE

Notas

1 En un trabajo antedor (Gonzalez, J., “Pautas”, 107-158) hemos rechazado la tesis de Paul Ricoeur, que
opone radicalmente profedia y narracién, identificando ésta exclusivamente con el tiempo pasado (Fe y filosofta,
63,110, 163-166, 175-176, 184-185), y hemos adherido a las ideas de Longacre-Levinsohn (“Field analysis”,
103-122), quienes, por el contratio, incluyen la profecia como una clase de discurso narrativo.

2 Esta superacién de la modalidad caballeresca de Amadis por la nueva y cruzada caballeria de Esplandisn ha
sido recurrentemente entendida y definida por la critica como una censura de la caballeria bretona o artirica.
Contra esta antitesis Amadis=caballeria artirica »s. Esplandidn=caballeria antiartlirica reacciona
Roddguez Velasco (“Yo soy de la Gran Bretafia”, 49-61) destacando el carcter esencialmente artisico de la
caballerfa cristiana de Esplandian, quien no viene a gporerse al estilo de su padre Amadis sino a perfeccionarlo,
extremando los elementos cristianos que ya operaban en la caballeria artirica. Por nuestra parte, cada vez nos
convencemos mds de que, pese a la innegable presencia de elementos artiiricos que ornan la anécdota y el
estilo del Amadis-Sergas, el conjunto de ambas obras no responde -ni en la refundicién de Montalvo ni en lo
que podemos atisbar y reconstruir de la hoy perdida version primitiva del Amadis- a una ideologia de cufio
artirico (Gonzilez, J., “Amadis de Gauld”, 285-294).

3 Asi recuerda el cronista Mosén Diego de Valera la misién providencial del rey Fernando, en carta dirigida
a éste tras la reconquista de Ronda: “Claramente se muestra nuestro Sefior querer poner en obra lo que de
muchos siglos aci esti profeticado de vuestra muy ecelente y esclarecida persona, es a saber, que no solamente
estas Espafias pornés debaxo de vuestro cetro real, mas las partes ultra marinas sojuzgarés en glona y
ensalgamiento de nuestro Redentor e acrecentamiento de la cristiana religién, y en grande onor y ecelencia de
vuestra Corona real [...]. sPues qué diremos atn, vitoriosisimo Principe, sino que Dios es con vos, y en virtud
vuestra ¢ de la serenisima princesa Dofia Isabel, Reina e Sefiora nuestra, quiere destruir e desolar la pérfida
mahomética seta? [...]. Asi, Sefior, es de creher que Dios vos ama e vos figo tales nacer, no solamente para
restaurar, reformar e defender estos reinos, mas para debelar e destruir a todos los enemigos de la Sancta Fe
Catolica” (Valera, “Epistola”, 31). Otros cronistas del reinado de Isabel y Fernando -Pulgar, Bernildez,
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Palencia- se expresan en similares términos e invisten también de un caricter mesidnico a su gobierno, y las
profecias merlinianas afiadidas a E/ baladro del sabio Merlin en la edicion sevillana de 1535 incluyen también,
bajo el mismo ropaje de la alegoria animalistica que hemos visto en las Sergas, anuncios que deparan para los
monarcas la capitania de providenciales y gloriosas cruzadas (E/ baladro, 161b-162b).

4 Hemos ya visto como ambas actitudes respecto de la cuestién constantinopolitana -Ia incitacién a la unién
de Occidente para socorrer a Oriente, y la imputacién de la caida de la ciudad a los pecados de éste- se
encuentran sintetizadas en el breve fragmento de Pérez de Guzmian con que abrimos nuestra exposiciéon. En
cuanto a la importancia capital que en la lucha contra el turco adquiere el concurso de los reinos cristianos
occidentales, las cronicas castellanas de la época no dejan de destacatlo. Fernando del Pulgar (Cronica, 314ab)
y Mosén Diego de Valera (Memorial, 56b-57b) destacan el hecho de que la pérdida de Nigroponte se debid
sobre todo a la falta de apoyo y auxilio que Venecia hall6 entre los demas reinos cristianos de Occidente;
contratiamente, el mismo Pulgar adjudica a la eficaz accién de los cristianos unidos el haber podido repeler
a los turcos en Rodas, Sicilia y Otranto (Crindca, 351ab, 358a-359a). Por supuesto, cada vez que Occidente
acude unido y solicito a socorrer a los cristianos amenazados, son los catdlicos reyes don Fernando y dofia
Isabel quienes, cual encarnados Esplandianes, se ponen a la cabeza de la accién. En cuanto al comportamiento
efectivo de Occidente en ocasion del asalto definitivo a Constantinopla, lo cierto es que se encontraban entre
los defensores de la ciudad contingentes de espafioles, genoveses y venecianos, pero en numero insuficiente;
porlo demas, casi mil afios de recelos, enfrentamientos politicos y disputas religiosas habian cimentado entre
los cristianos occidentales y orientales tal clima de mutua desconfianza, que llegado el momento de deponer
diferencias e intentar una uni6n efectiva para enfrentar a Mahomet II se oy6 proclamar por boca del sector
ortodoxo mas radicalizado que era preferible ver reinar en Constantinopla el turbante de los turcos antes que
la mitra de los latinos (Diehl, Grandeza y servidumbre, 180-193). No sélo el desinterés y la mezquindad de los
cristianos occidentales, sino también la obcecacion y la intransigencia de los bizantinos, concurrieron en la

ruina final del Oriente cdstiano.
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VI ROMANCERO

“DOS ROMANCES SEFARDIES DE INCOGNITO EN UNA
COLECCION DE ROMANCES.” APORTE DE NUEVAS VERSIONES.

Dra. ELEONORA ALBERTI DE KLEINBORT
Universidad Catélica Argentina

Los documentos de la tradicién oral de los inmigrantes sefardies en América del Sur son
escasos'. Aun cuando ya Menéndez Pidal y otros estudiosos manifestaron la importancia y
necestdad de su bisqueda y rescate, hasta el presente hay poca condenda del verdadero aporte
que ella significa en estos Gltimos estadios de su dispersion®.

Desde 1968 nos hemos dedicado a estudiar este patrimonio a partir de la documentacién
de primera mano. Grabamos los cantos de inmigrantes sefardies, sus hijos y nietos, y en algunos
casos hemos encontrado verdaderas gemas del repertorio. Ademas de romances recogimos can-
tos liricos y coplas®. En nuestro Archivo Documental* del Cancionero Tradicional Judeoespafiol
los romances representan aproximadamente una cuarta parte.

Una coleccion de romances

Al revisar la bibliografia sobre el Romancero publicada en nuestro pais encontramos el
libro Romances y viejas canciones compilado, segin indica su portada interior, por Dorothy Ling, La
edicién es de EUDEBA, namero 16, coleccién La escuela del iempo ~ Cuzdernos de la primaria.
Fue editada en 1965 en Buenos Aires y la edicién fue revisada por la compiladora, por Isaias
Lerner (texto) y por Enrique Gerardi (musica).

Consta de un Prélogo a cargo de Héctor J. Cartier, una Introduccién de la compiladora
y 18 ejemplos en el siguiente orden: 2 versiones del Romance de Don Bueso (1% y 2°. Parte);
Romance de la Conquista de la Alhama; Romance de la condesita; Ay! Un galin de esta villa;
Romance del Infante Arnaldos; 2 versiones del Romance de la doncella guerrera (version cantada
y no cantada); Romance del ptisionero; Romance del rey de Francia; 2 versiones del Romance de
la esposa fiel (1°. y 2°. Versién); Romance del sefior don Gato; La fe del ciego; Romance del duque
de Alba; Los pelegtinitos.

Todos los ejemplos estin en versién texto y musica y, segun indica el comentario de
contratapa, “Las armonizaciones y arreglos musicales® pertenecen a la compiladora, excepto en
los casos del Romance del conde de Arnaldos y Romance del rey moro que perdi6 a Alhama; de
este Gltimo se ha utilizado la versién de Luis Narviez de 1538”. En el caso de Los Pelegrinitos se
indica (Version recogida por Garcia Lorca)®

Se encuentran pocas indicaciones referidas a 1a manera del canto y a la forma musical de
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los romances. No obstante, al pie de la melodia Del Infante Arnaldos y De la doncella guerrera
una nota dice: “Este romance se canta libremente de acuerdo con el ritmo y la acentuacién de
cada verso, a modo de recitado” (p. 31 y 35 respectivamente).

Los casos que nos ocupan

La coleccién no indica ningin dato de documentacién. No hay nombres de informantes,
lugar de origen, edad, ni lugat y fecha de la compilacién.

Sélo en tres romances figura “recogidos en Tucumin”. Son el Romance del Rey de
Francia y las dos versiones del Romance de la esposa fiel.

Dos de ellos motivan el presente trabajo; son los ejemplos 10 y 12. El niimero 11 esta
relacionado con un ejemplo documental del cual nos ocuparamos en otros escritos’ .

Romance del rey de Francia (Ejemplo 10 ~ p. 38-39)®

El ey de Francia Me apad a la ventana,
tres hijas tenia; vide la estrella Diana..
la una labraba,

la otra cosia. Me apari a la puerta,

vide la juna entera.

La una labraba,
la otra cosia; - Los tres pajaritos
la mas chica de ellas, - son tus cuiiaditos;

bastidor hacia. *

el pilar de oro,
Labrando, labrando, el hijo de] rey, tu novio.
el suefio le cafa.

La estrella Diana
Su madre que la via 1a hija del rey, tu cufiada.
a harvarla iba.

La luna entera
- No me harvéis, madre, Ia reina tu suegra.
ni me harvardais.

Me sofié un ensuefio,
viene alegria.

Me apari al pozo,
vide un pilar de oro,

con tres pajaritos,
picando el oro.

* Una nota indica : “Todas las estrofas se inician con los tiltimos versos de la anterior, como a
manera de ejemplo, lo indica la segunda estrofa.” (p. 38)

Romance de la esposa fiel (Segunda versién — Ejemplo 12, pp. 42-43)°

1 Ay, mancebo, ay, mancebo 23 Me dio sefias su marido
ay, mancebo, tan yantil, que se case con mi.
3 si para Francia vos ibais
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a mi amor saludéis.

5 Si para Francia vos ibais,
a mi amor saludéis.

7 Qué seiiales mi dareis,
si lo podré conocer?

9 El es alto como un pino,
derecho como un fener;

11 la su garganta es alta
que parece un mabel;

13 En su mano, la derecha,
una lanza Heva él;

15 en la punta de la lanza
hay un rico testament™;

17 un caballo blanco tiene
de los que envenea él;

19 que se lo mand9 la reina,
que es su enamorado él.

21 - Ya lo vide su marido
que en Ja guerra muerto es.

Nuevos aportes

Durante nuestras encuestas hemos encontrado algunas versiones de estos romances que ponemos

a vuestra consideracion.

25 - Stete afios aspiri,
otros siete voy a aspirar;

27 sia los catorce no  viene,
de viuda me va a encontrar.

29 Me dej6 un hijo

31 S1él leer no quiere,
a la guerra lo mandaré;

33 donde ha muerto su padre,
que muera ¢l también.

35 Teniendo presente su marido,
no lo pudo conocer.

37 Abhi se acaba la historia

de esta infeliz mujer.

EJEMPLO 1 - CMP"S6. EL SUENO DE LA HIJA

EL REY FANTASIA TRES IJAS TENIA®

Informante: Dolcine Hodara Soriano de Acher (Esmirna, 1908-1990, residi6 en Montevideo)

Recopilador: Sergio Kapzuk, en Buenos Aires, entre 1978 y 1982

El rey de Fransia ¥

la una lavrava

La mas chica de ellas
Lavrando, lavrando,

Su madre que la via (4)
- No me ajarves madre,
- Un suefio me sofié,
Me apari (6) al poso (7)

con tres pajaritos (9)

tres ifas (1) tenia

y la otra cozia (2)
bastidor hasfa (3).

un suefio la vensia.
ajarvar (5) la iva.

y no me ajarvariais!
bien y alegria.

vide (8) un pilar de oro
picando el oro;
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10 me apari a la puerta, vide la luna entera;

me apari a la ventana, vide la estreya Diana.
12 - El pilar de oro es el rey tu novio

y los tres pajasitos tus lindos jjicos (10);
14 La luna entera , es la tu esuegra (11)

y la estreya Diana, es la tu cufiada.

(1) = hija (2) cosia (3) v. azia = hacia (4) =veia (5) ajarvar: (hebreo, harva, espada) “1. golpear,
pegar, dar bastonazos para causar dolor; maltratar, brutalizar” (Nehama, p. 17) (6) = paré,
el judeoespafiol utiliza con gran frecuencia la 2 protética y la primera persona del preténto indefinido
de la primera conjugacién generalmente acaba en 7/ en lugar de ¢ (7) v. pozo (8) = vi (9) v. pasatikos
= pajaritos (10) = hijitos (11) = suegra

EJEMPLO 2 - CMP O2. RICO FRANCO

AY! MANSEVO" (Version 1)

Informante: Hija de la Sra. Polin (Buenos Aires — Esmirna, c. 50 afios)
Recopilador: Eleonora Alberti de Klemnbort, Buenos Aires, 1976

Ay! mansevo, Ay! mansevo

2 Ay! mansevo tan cortés.
Sipara Fransia vos ivas
4 a mi amor saludarés.

El es alto como un pino

6 derecho como un penel (1)
la su gargantica ‘s alta
8 que parese un kemané (2)

En su mano la derecha

10 yeva un tico de temél (3)
que se lo mando la reina
12 que su ‘namorado es.

(1) = ? (2) kemané: instrumento musical turco. Un tipo de violin u otro instrumento (3) temél:
“(turco)..” 3. el personaje importante, el que conduce una obra, aquel de quien depende todo’...”
(Nehama, p. 546) (turco: temel) fundacion de un edificio. Moshé Shaul nos escribié: “Creo que
se trata (si viene del Romance “La vuelta del marido™) del testamento, que es el pendon colgado
»15

en la punta de la lanza
EJEMPLO 3 - CMP O2.RICO FRANCO

534 - AY! MANSEVO* (Version 2)
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Informante: Isaac Algaze, Esmirna, aun no hemos podido determinar la edad que tenia al grabar;
en el registro también hay un laudista, ain no sabemos quién fue.
Recopilador: Grabado probablemente en Montevideo.

(solo de ud)
-Ayt mansevo, Ayl mansevo
2 Ay! mansevo tan gentil
si para Fransia partias
4 al mi amor saludaréis.

- Que sefias me davas dama

6 si lo podré conoser?
- El es alto como un pino
8 derecho como un fener (1)

La su galganta es alta

10 que parese imané (?)
en su mano la derecha
12 una lansa yeva él.

En la punta de la lansa

14 hay un nico destenel (?)
el cavayo blanco tiene
16 de los que menea el rey,

Que se lo mandé la reina

18 que su ‘namorado es. Bis de los dos dltimos versos)
(solo de Gd)
Al [gazel] ¥

fenel: “(turco: fener)...farol, faro...” (Nehama, p. 208)

En el romance de Dorothy Ling que se cotresponde a este texto, a partir del verso 21 se agrega
una sucesién de versos de gran similitud con un ejemplo sefardi de Marruecos que recogimos en
Buenos Atres.

EJEMPLO 4 - CMP I2 LA VUELTA DEL MARIDO (E)
SOLDADITO, SOLDADITO®

Informante: Nelly Cohen Toledano de Cohen (I'anger)
Recopilador: Eleonora Alberti de Kleinbort, Buenos Atres, 19-1-1978.

-Soldadito, soldadito! si de la guerra venis,
2 -De la guerra, si, sefiora, de la guerra del inglés.

| 140]




-8i habéis visto por fortuna, a mi mando alguna ves.

4 Mi marido alto y rubio, rubio como la miel.
-Su marido, si sefiora, muerto y enterrado es

6 y me ha dicho que me case, que me case con usted.
-No permita Dios (1) del sielo, ni permita yo también,

8 siete afios le he esperado y otros siete yo le esperaré.
Si a los siete no viniera, monja yo me haré,

10 monja de Santa Clara, monja de Santa Inés.

(1) v. D16

Aporte de Tucumdin

La siguiente version tiene la peculiatidad de haber sido tomada en el mismo 4dmbito en que lo
hiciera Dorothy Ling. Cantada por Clara de Bolomo y Regina de Israel fue documentada por
Aida F. Frias de Zavaleta y Dora A. Bellomo.

CMP S6. — EL SUENO DE LA HIJA

El romance esta entre sus ROMANZAS (ROMANCES) con el mimero 1-d y bajo el titulo El
Rey de Francia — Tres Hijas Tenia (1982:83-84)

1 El rey de Francia ~ tres hijas tenia
La una labraba — la otra cosia,
3 La mas chica de ellas - bastidor hacia
Labrando, labrando — suetio le caia.
5 No me ajarbes, madre — (ni me ajarbarias)
Un esfuefio me sofiaba — (bien y alegria)
7 - Me apad al pozo — vide un pilar de oro.
- Me apad a la ventana — vide la estrella diana.
9 - Me apar a la puerta — vide la luna entera.
- El pilar de oro - el hijo del rey tu novio,
11 Los tres pajaritos son tus cufiaditos,
La estrella diana — tu cufiada
13 La luna entera - la reina tu suegra.

Las mismas compiladoras dan otra versién (1982: 83) compuesta por los versos 3, 6, 8,
9,10, 11 y 12.

La publicacién de Frias y Bellomo incluye la transcripcién de tres melodias, pero
lamentablemente no las de este romance.

Las incdgnitas pendientes

¢Quién es o fue Dorothy Ling? Debemos remitirnos a los datos biogrificos que figuran
en la contratapa de la edicién, pues nuestros intentos de obtener mas informacion a través de
EUDEBA o de las sedes porteiias de las universidades donde ensefié fueron infructuosos.

Sabemos que Dorothy Ling egres6 de la Real Academia de Musica de Londres y de la
Universidad de Cambridge, Inglaterra. Realiz trabajos de investigacién sobre musica primitiva
comparada®® (este el el nombre que se le daba en sus comienzos a la Etnomusicologia) bajo al
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direccion del profesot Eric von Hornbostel (uno de los fundadores de la ciencia) enla Universidad
de Berlin.

Y, lo mis importante para nosotros, fue profesora de las Universidades de Tucuman y
del Litoral y para la época de la edicion de Romances . . ., 1965, era profesora en la Universidad de
La Plata.

¢Cudndo legd al pais? ;Se quedd definitivamente aqui? ;En qué periodos fue profesora
en las universidades argentinas? .

Si fue una etnomusicéloga acostumbrada al trabajo de campo, ;cémo no figuran los
datos de informante, fecha de recopilacién? ;Fue decisién de los editores eliminarlos por tratarse
de un trabajo de divulgacién?

Carlos Vega e Isabel Aretz hicieron sus documentaciones de Folklore Musical Argentino
aproximadamente en la misma época y esos datos siempre fueron parte de sus anotaciones.

¢En qué época document6 estos materiales? ;Existen o existieron grabaciones de estos
ejemplos? ¢Han quedado en algiin archivo del pais o se han perdido? ;Es posible que si asi fuera
estuviesen en poder de los revisores o de sus heredetos?

5- ¢Sabia que eran romances sefardies? Podemos suponer que por lo menos noté que
el lenguaje utilizado no era el espafiol moderno y quizas al hablar de la lengua y decir que el
castellano ha asimilado la tradicion de Grecia y Roma y ...”supo de modo providencial incotporar
a su espiritu lo mejor de la cultura de Orniente y Occidente...” (p. 8) y agregar que uni6 para la
cultura occidental lo elaborado por fenicios, cartagineses, arabes, hebreos y los pueblos del Norte
de Africa dijo ticitamente lo que sabia o intuia.

En la introduccién escribe que esta... “es la primera de una serie de publicaciones
preparadas por el Instituto de Educacién por el Arte..” (p. 7). ¢Hubo otras?

Hace hincapié en la necesidad de que figuren en las colecciones los textos con sus
melodias... “el romance ha sufrido una disgregacién vital, pues sus textos han sido reunidos por
literatos y sus melodias por musicos, en antologias separadas™... y agrega que cuando estin jun-
tos... “los textos no se dan en extenso y las melodias carecen de acompafiamiento.” (p. 7). Podemos
suponer entonces que ha documentado siempre los romances cantados y que presenta los textos
en su totalidad. Con respecto al acompafiamiento, ses que acaso escuché (o grabd) alguno?

Hemos buscado y rastreado, pero sin duda nos quedan muchas cuestiones por resolver.
Este tema nos preocupaba desde hace tiempo y creimos importante plantearlo aqui para, quizas,
encontrar eco o despertar la inquietud en otros investigadores.

La provincia de Tucumin fue una fuente interesante para el estudio del romancero en
América, ya sea en la vertiente espafiola, en la sefardi o en la cdolla. Ademas, la comunidad
sefardi en nuestro Noroeste fue numéricamente importante. Desde hace algin tiempo se estan
haciendo esfuerzos por rescatar lo que ain queda alli.

Todas las busquedas ayudan a agrandar este enorme y poderoso legado que es el
Romancero Hispinico, y a nosotros en especial profundizar el conocimiento de su rama sefardi,
con su inagotable venero de textos y melodias que nos inquietan y asombran por igual a literatos
y musicélogos. Que nos retrotraen a la Espafia Medieval, a tierras del Mediterraneo y al mismo
tiempo nos enfrentan a la constante creatividad de los pueblos, que en América encuentran cobijo
e intercambian culturas para el bien de la humanidad.
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NoTtas

' En San Miguel de Tucumén trabajaron Aida Francisca Prias de Zavaleta y Dora Alicia Bellomo; aun
cuando en ejemplos muy fragmentarios, en Resistencia y Corrientes recuperé materiales Vilma Haydée Arovich
de Bogado y en Porto Alegre, Brasil, Leonor Scliar-Cabral.

?1a llegada de este legado a América se produjo de manera significativa hacia fines del siglo pasado —sobre
todo de Marruecos- y con mayor intensidad desde comienzos de siglo hasta la Segunda Guerra Mundial —en
boca de inmigrantes provenientes de los Balcanes, Turquia y Asia Menor. FEan esas tierras el cancionero
judeo-espafiol se habia consolidado durante los cinco siglos posteriores a la Expulsién de los sefardies de la
Peninsula Ibérica en 1492.

* En nuestro Archivo hay un apartado dedicado a la Liturgia Sefardi que contiene 239 ejemplos en hebgeo y
arameo pertenecientes a las tradiciones de Marruecos, Sira (Alepo), Turquia y Amsterdam.

*190 ejemplos registrados en Buenos Aires, Santiago de Chile y Asuncién del Paraguay, 30 provenientes de:
grabadiones documentales realizadas por familiares de los cantores, grabaciones comerciales de uso comunitario
y registros de otros investigadores.

® Arreglos para piano (Nota de EAdeK).

¢ La armonizacién no es la de Federico Garcia Lozca, pp.62-65.

" Ver: Alberti, Eleonora 1975:260 e ibid. 1992: 388-390.

# Respetamos la diagramacion de la edicién original, en versos hexa y heptasflabos y en dos columnas de
lectura sucesiva.

* Idem nota al pie N° 11. La numeracién de los versos es nuestra.

10 Ver aclaracion (3) del EJEMPLO 2

' Sigla del Catilogo Menéndez Pidal, ver Bibliografia.

2 N° 480 de nuestro Archivo Documental, figura en nuestra Tesis Doctoral, Vol. I, p. 76.

> Muchas palabras aparecen con una ortografia que parece defectuosa, deben conservarse tal como estin
pues respetan la fonética del informante.

 N° 354 de nuestro Archivo Documental, figura en nuestra Tesis Doctoral, Vol. I, pag. 50-51

** Transcripcion textual de carta del 16/01/1996 (sic) [1997] p.2

€ N° 534 de nuestro Archivo Documental, proviene de un disco documental-comercial de uso comunitario,
figura en nuestra Tesis Doctoral, Vol. I, p. 52

V" El gazel es una improvisacién muy adornada y melismdtica, caracteristica de los sefardies de Turquia, en la
que el cantor hace demostracién de sus condiciones como improvisador..

8 N° 398 de nuestro Archivo Documental, figura en nuestra Tesis Doctoral, Vol. 11, pag. 386-387

¥ Lo destacado es nuestro.
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VII CELESTINA

CONJETURAS ACERCA DEL ORIGINAL MANUSCRITO DE LA
COMEDIA DE FERNANDO ROJAS!

GERMAN ORDUNA
Universidad de Buenos Aires
SECRIT-CONICET

En este afio de 1999 se conmemoran los 500 afios de la primera edicién conocida de la Comedra de
Calisto y Melbea. Dejando de lado las dudas que el colofén rehecho de Fadrique de Basilea pudiera
plantear, es justo celebrar el medio milenio de la aparicién en impreso de la mis extraordinaria
creacién en prosa de fines de la Edad Media y comienzo inimitable del lenguaje dramatico en
iengua espaiiola.

Fernando de Rojas, receptor del primitivo auto y declarado artifice de su continuacién,
crea un texto condicionado por textos liminares, destinados a un publico lector-censor. El texto
de la Comedia es la Comedia en si, pero juegan roles contextuales la «Carta del auctor a un su
amigon, las Octavas acrésticas, el epigrafe que oficia como titulo y el Argumento general puestos
al comienzo, asi como las 6 octavas finales del corrector Alonso de Proaza.

En esta ocasiéon me ha parecido conveniente apuntar algunas reflexiones sobre la curiosa
afirmacion que cierra la «Carta del auctor a vn su amigo»:

E por que conozcais donde comiencan mis mal doladas razones e acaban las del anti-
guo auctor: en la margen hallareys vna cruz: e es en fin de la primera cena. Vale.

Es bien sabido que este mismo lugar de la «Carta» se modifica en la versién de la Tragicomedia,
donde leemos:

E por que conozcais donde comiengan mis mal doladas razones, acorde que todo lo del
antiguo autor fuesse sin diuision en vn auto: o cena inclusa hasta el segundo auto donde
dize: Hermanos mios, etc.

En esta segunda redaccion, el autor se remite a un lugar en el texto donde puede leerse «Herma-
nos mios», palabras de Calisto que inician el acto segundo que hoy conocemos.

La afirmacién de la Carta en el texto de la Comedia, editada en Toledo, en 1500, primer
ejemplar que da el texto de la «Carta del auctop (sabemos que la edicién de 1499 carece de estos
folios en el ejemplar conservado) muestra la persistencia en el texto impreso, de una realidad que
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corresponde evidentemente a un texto manuscrito.

Sila Gnica manera de advertir donde comienza la continuacién de Fernando de Rojas? es
por una cruz puesta en el margen, cabe suponer que al redactar la «Carta del auctor a va su
amigo», Fernando de Rojas tenia ante si un texto manuscrito que se iba a transmitir por copias, en
las cuales la «cruz al margen» era el inico medio para reconocer el comienzo del texto de Fetnan-
do de Rojas.

Es curioso que las ediciones posteriores de la Comedia mantuvieran ese rasgo de la tradi-
¢i6n manuscrita y sélo en la «Carta» de la Tragicomedia se lo enmendara en forma que permite
suponer un texto impreso.

Que sélo una cruz al margen se utilice para separar la contribucién de Rojas permite
también presuponer un manuscrito continuo y abigarrado donde las separaciones de un acto a
otro estaban poco marcadas o no se dejaban espacios que permitieran hacer visible esa separa-
cién.

Enla «Carta» de la Comedia leemos:

«hallareys vna cruz: e es en fin de la primera cena. Vale»

lo que permite inducir que Fernando de Rojas pensaba en la Comedia organizada en escenas. Al
menos habria una primera «gena» muy extensa, constituida por el texto del anénimo autor y una
segunda «cena» que comienza donde hay una cruz al margen, lugar que se indica mis claramente
en la «Carta» enmendada para la Tragicomedia:

«corde que todo lo del antiguo autor fuesse sin diuision en un auto o cena inclusa hasta
el segundo auto donde dize: Hermanos mios, etc»

Explicitamente habla en la Tragicomedia del «segundo acto», que quedaba implicito en la «Carta»
publicada en la Comedia: «e es en fin de la primera cenax; lo que supone otras «cenas» o «autos.

En el lamado «Prélogow, que Fernando de Rojas agrega después de las Octavas acrdsticas
en la edicién de la Tragicomedia, leemos:

«quien negard que aya contienda en cosa que de tantas maneras se entienda: que avn los
impressores han dado sus punturas poniendo ribricas o sumarios al principio de cada
auto narrando en breve lo que dentro contenia...» (Valencia, 1514, Aiiii).

Podemos vet en esto que en cuanto a la inclusién de los argumentos, el mismo Rojas nos dice que
es obra de los impresores, con lo que podemos inferir por un lado, que la divisién en autos estaba
hecha en la Comedia manuscrita, pero no resultaba ficilmente visible en el texto manuscrito como
después lo era, por la inclusién de los argumentos, en el texto mmpreso. El ejemplar conservado,
impreso por Fadrique de Basilea tenia ya los argumentos que precedian a cada auto y ademds, un
grabado hacia evidente la separacién en autos; de ninguna manera es esta la disposicién textual a
que alude Rojas en la «Carta del autor a vn su amigo».

La edici6n de la Comedia (Toledo, 1500) s6lo tiene un grabado en la portada y la separacién
de los autos se hace evidente por la inclusién de los argumentos y la enumeracién de los persona-
jes que 1ntervienen en cada auto.

Pateciera como st la «Carta del auctor a va su amigo» que Rojas escribi6 para la edicién de
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la Comedia manuscrita no fue revisada por Fernando de Rojas al hacerse las impresiones en letras
de molde.

En lo que va de nuestro anilisis podemos adelantar como observacién provisoria que
cuando Fernando de Rojas escribia la «Carta del auctor a vn su amigo» como preliminar de la
Comedia manuscrita, ésta era un texto continuado en el que sélo alguna leve indicacién —como
podria ser la enumeraci6n de los personajes que intervenian en el auto— servia de indicador del
comienzo de un nuevo acto; de otra manera no hubiera sido necesana la inclusion de «vna cruz al
margemn», ademas, esos actos carecian del argumento previo que Rojas nos dice que incluyeron los
impresores.

La tradicién manuscrita de la Comedia ha sido puesta de manifiesto con el descubrimiento
reciente del ms. de la Biblioteca de Palacio n® 1520, hecho por Chatles B. Faulhaber en 1990
(Celestinesca, 14, pp. 3-39).

La escuela de Roma, que trabaja desde hace mis de una década en la edici6n critica del
texto de la Comediay el de la Tragicomedia, era la destinataria inmediata del descubtimiento publica-
do en 1990. Patrizia Botta y Francisco Lobera han trabajado intensamente sobre el fragmento de
Palacio y publicaron sendos estudios en el Boktén de la Real Academtia Espaniola en 1993, a lo que se
sumo6 el facsimil del manuscrito. En afios posteriores, uno y otro han vuelto sobre el tema con
aproximaciones mas afinadas. En 1997 se publicaron en Valencia las comunicaciones a unas Jor-
nadas sobre el tema —«Cinco siglos de Cekstina. aportaciones interpretativa—, entre las que
destacamos a nuestro proposito las de Patrizia Botta y Juan Carlos Conde.

El consenso general destaca la importancia del manuscrito de Palacio 1520 (Mp) para la
restitucion del texto de la Comedia: sus lecciones manifiestan un texto de un estadio anterior y con
excelentes datos frente a los tres conocidos hasta 1990; es decir, el estado de los tres impresos: el
de Burgos, 1499 (B), Toledo, 1500 (C) y Sevilla, 1501 (D).

A estos estudios minuciosos, en los que se aplica la mejor técnica ecdética, quiero ahora
agregar algunas observaciones siguiendo el enfoque que he adoptado en lo anteriormente ex-
puesto.

Cuando Francisco Lobera estudia en 1993 «El manuscrito 1520 de Palacio y la tradicion
impresa de La Celestina», advierte que el texto que nos transmite Palacic 1520 es muy préximo al
del texto de la Comedia transmitido en las tres ediciones conocidas, «pero con numerosisimas
variantes léxicas y, sobre todo, sinticticas y estilisticas, desplazamientos, supresiones y afiadidos
que, en su conjunto, no pueden ser simples variantes de copia, sino que a todas luces son variantes
de redacciéon»

Juan Carlos Conde, en su trabajo de 1997, ofrece también, en las conclusiones, un balance
del cotejo de Palacio 1520 con la tradicién impresa: «el alto nimero de errores de copia, puramen-
te mecanicos, las deficiencias en la transcripcién de nombres propios y muchos otros defectos
que se alternan en nuestro manuscrito, con lecturas llamativas por su calidad textual hacen preciso
postular una gran vitalidad en esta rama de la tradicién textual de la Celestina, rama que podemos
considerar sin grave riesgo de error representacion de una fecunda —aunque breve en el tiempo,
desplazada pronto por la tradicion impresa— transmision de la obra, de la cual sélo nos queda
este representante» (Conde, 1997, p. 185).

Lobera al estudiar el manuscrito 1520 y la tradicion impresa toca otro tema importante en
la consideracién del manuscrto de Palacio vy apunta una serie de propuestas sobre la procedencia
del ms.: 1) Pueden ser «papeles del antiguo autom de que habla Rojas (autdgrafo o su copia); 2)
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copia derivada del auto del antiguo autor, diferente de los papeles que llegaron a Rojas; 3) un
autografo - borrador del texto de Rojas; 4) una copia revisada por Rojas; 5) una copia mis o
menos mediata de la Comedia de Rojas (en una versién no definittva); 6) copia de una edicion
perdida (no descripta, es decit, de una rama distinta de las ediciones conocidas); 7) copia de una de
las ediciones de la Comedia o la Tragicomedia que ha llegado hasta nosotros.

Las cuatro primeras propuestas han sido desechadas por la critica; las tres restantes estin
en evaluacién.

En la conferencia escrita por Lobera y Patrizia Botta para el Seminario de Soria (1995)
titulada «&l texto de Cekstina» se vuelve a presentar el problema del ms. 1520 y los niveles
redaccionales conjeturables en el proceso de génesis de la obra. Pattizia Botta supone que el ms.
de Palacio es representante de una Comedéa otiginaria (la lama Ur-Celestina), de tradicion manus-
crita, con rasgos distintos del texto de tradicion impresa.

Sin entrar en el amplio marco de datos con que se lleva adelante la discusién sobre el
problema de la ubicacién estematica del manusctito de Palacio, queremos aportar esta nuestra
linea de trabajo que se basa en los tres lugares aducidos al principio, es decit, la primera forma y
la correccion hecha en la «Carta del auctor a vo su amigo, la alusién a la intervencién de los
impresores en la redaccién del argumento de cada acto, y la inspeccioén del manuscrito de Palacto.

Parece oportuno recordar que el manuscrito de Palacio aparece transcripto por dos ma-
nos y termina fragmentariamente al final de uno de los folios de copia, en pleno parlamento de
Parmeno, cuando describe a Calisto la vieja casa de Celestina.

Patrizia Botta sostiene (1997) que todos los indicios apuntan a que el manuscrito de Pala-
cio, originalmente, contenia la Comedia completa, que en esa fase textual no incluia la «Carta del
auctop» ni los acrosticos.

El texto manuscrito comienza después de un anagrama del nombre de Cristo (Ihs), que era
comienzo corriente de una copia, después del cual se lee:

«Siguese la Comedia de Calisto y Melibea conpuesta en reprehension de los locos ena-
morados que vencidos en su deshordenado apetito a sus amigas llaman y dizen ser su
dios. Asimesmo fecha en aviso de los engafios de las alcauetas y malos y lisonjeros
seruientes».

A este epigrafe sigue el conocido argumento general. Se incluye el encabezamiento «Argumento»
y se lee:

Calisto fue de noble linaje, de claro ingenio, de gentil disposicion, de linda crianga,
dotado de muchas gracias, de estado mediano. Fue preso en el amor de Melibea, muger
moga, muy generosa, de alta y serenissima sangre, sublimada en prospero estado, una
sola heredera a su padre Pleberio, y de su madre Alisa muy amada. Por solicitud del
pungido Calisto, vencido el casto propésito della —entreveniendo Celestina, mala y
astuta muger, con dos servientes del vencido Calisto, engafiados y por ésta tornados
desleales, presa su fidelidad con anzuelo de codicia y de deleyte— vinieron los amantes
y los que les ministraron en amargo y desastrado fin.

Y concluye el Argumento con estas palabras que merecen nuestra atencién:
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Para comiengo de lo qual dispuso el adversa fortuna lugar oportuno, donde a la presen-
cia de Calisto se presentd la desseada Melibea.

A continuacién en una misma linea se escrbe:
«Calisto y Melibea. comienca Calisto»

y a continuacioén, en el folio siguiente: «Calisto. en esto veo Melibea la grandeza de Dios»
y continfia por 7 folios el texto conocido del Aucto I hasta el final fragmentario en el parlamento
de Parmeno.

Obsérvese como el argumento general termina con una frase que introduce el insélito y
brusco comienzo del acto primero («En esto veo Melibea la grandeza de Dios») con una redac-
ci6n que elude toda referencia espacial («dispuso el aduersa fortuna lugar oportuno donde a la
presencia de Calisto se presenté la deseada Melibean).

Podri conjeturarse que el mismo Rojas escribi6 el Epigrafe y el Argumento general como
textos introductorios apropiados para el comienzo «in medias res» del auto primero.

La serie de observaciones que hemos realizado nos lleva a una posicién préxima a la
propuesta de Patrizia Botta (1997), quien supone que el manuscrito de Palacio es muestra de una
fase manuscrita de la obra en que citcul6 totalmente anénima (y no semi-anénima como la fase
impresa de la Comedia), sin prologos del autor ni epilogos®.

Por nuestra parte, sostenemos que el Epigrafe y Argumento general que hemos comenta-
do poco antes, corresponden a la fase manuscrita, y son obra de Rojas.*

Es oportuno recordar aqui la opinién expuesta por Marcel Bataillon en 1961, en su impoz-
tante estudio La Célestine selon Fernando de Rojas, donde analiza agudamente los textos liminares de
la Comedia y conjetura que el folio perdido de la edicién de Burgos, 1499, pudo contener el Epi-
grafe y el Argumento general, y sefiala el mismo final del Argumento que hemos destacado antes
(«donde a la presencia de Calisto se present6 la deseada Melibea») y se pregunta Marcel Bataillon:

«Ceci ne témoignerait-il pas Pétat primitif du texte, ol les arguments particuliers de
chaque acte n’existaient pas?»

Y a continuacién, como en este trabajo mismo se hizo independientemente, Marcel Bataillon
acude al texto del Prologo incluido en la Tragicomedia, donde Rojas se tefiere a la intervencién de
los impresores en la inclusién de los argumentos de cada acto, lo que Rojas reprueba como
recurso no utilizado por los antiguos escritores. Nada dice en cambio, Rojas, del Argumento
general porque si era comin incluirlo. También Stephen Gilman en un trabajo espectal sobre los
argumentos de Cekstina (1954) hizo observaciones coincidentes y llegé a pensar que el «Argumen-
to de toda la obra» habia sido escrito por el primer autor anénimo. Lo curioso es que Marcel
Bataillon que, como es obvio, no pudo conocer el manuscrito de Palacio, llega a conjeturar la
existencia de una impresién anterior a la de Burgos donde el Argumento general apareciera enca-
bezando la edicién, sin los argumentos de cada acto.

Como Marcel Bataillon y Stephen Gilman, he comenzado por dar crédito a las aserciones
de Fernando de Rojas en los paratextos que aparecen en la tradicion impresa de la Comedia; pero
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nos sorprende la remisién a una sefial al margen como posibilidad de reconocer el comienzo del
acto segundo de la Comedia, sobte todo cuando en la version de la Tragicomedia se corrige la refe-
rencia con indicacién que remite ya 2 un texto impreso.

Nos interrogamos sobre esta anomalia de que una Carta agregada al texto impreso parez-
ca remitir a un texto de presentacién manuscrita.

El testimonto reciente del manuscrito de Palacio agrega nuevos elementos de juicio que
nos permiten proponer las siguientes conclusiones:

1. Rojas no intervino en la tradicién impresa de la Comedia de la que proceden Toledo, 1500
(©) y Sevilla, 1501 (D), quizas tampoco en Burgos, sobre la que no abnimos juicio por
falta de los textos liminares.

2. Mp copia un texto que se inicia con el epigrafe («Siguese la Comedian) y el argumento

general; prescinde del argumento del acto primero y entra directamente al dialogo po-

niendo: «Calisto y Melibea. comienga Calisto»

La disposicion del texto de Mp no se corresponde con la tradicién impresa.

4. Rojas achaca a los impresores el «poner riibricas y sumarios al pancipio de cada autow;
pero nada dice del Argumento general.

5. El Argumento general introduce directamente al didlogo dramatico aludiendo al lugar
(«dispuso la adversa fortuna lugar oportunoy), lo que podta atribuirse a un estadio
prmitivo de la Comedia (coincidimos en esto con Gilman y Marcel Bataillon). Conjetura-
mos que pueda ser obra de Rojas que vio en el Argumento una manera de introducir el
parlamento inicial de Calisto.

6. El Mp reflejaria el estado primitivo del texto en su fase manuscrita (Epigrafe + Argu-
mento general + didlogo de comienzo ex-abrupto). Coincidimos en esto con Patrizia
Botta.

7. Rojas es el autor del Epigrafe y el Argumento general.

bl

He querido exponer brevemente mis reflexiones sobre este asunto tan interesante y dejar
espacio para la posible intervencion de colegas especializados en Cekstina, aqui presentes, que
seguramente nos enriqueceran con sus propias reflexiones. Les agradezco su paciencia y quedo

abierto al didlogo.
Noras

! La lectura de esta conferencia, en el marco de las Sextas Jornadas Internacionales de Literatura Espaiiola
Medieval de la Universidad Catdlica Argentina, ha sido una de las Gltimas intervenciones académicas del Dr.
German Orduna en la Argentina. Por ello, Studia Hispanica Medievakia 1/, se Honraen publicarla como home-
naje péstumo al ilustre medievalista, pese a que su texto aparece ya, con ligeras variantes, en Celestinesca, 23,
1-2 (1999). [Nota del editor)

* En su comunicacién durante las Vlas. Jornadas de Literatura Espafiola Medieval, Joe Snow expuso sus
dudas sobre la autoria de Fernando de Rojas. Entendemos que su nombre es una convencién que puede
concordar con su autoria real o representar al inasible grupo que comenté y amplio el texto de la Comedia y
escribi6 los paratextos. En todo caso, ante la publica asignaciéon de autorda a Fernando de Rojas, nadie
entonces ni en el s. XVI le disputé ese titulo.

* Agradezco a Patrizia Botta su rapida respuesta a mis requerimientos bibliograficos.
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* En la 4a. Octava acréstica puede leerse una referencia explicita al Argumento puesto al principio de la
Comedia, lo que puede confirmar que estaba escrito cuando se escriben los acrésticos: «buscad bien el fin de
aquesto que escrivo, o del principio leed su argumento». Puede verse sobre esto mi conferencia en el Congre-
so «La Celestina. V° Centenario» (Salamanca-Toledo, 27 septiembre-1° octubre, 1999).
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FERNANDO DE ROJAS, :AUTOR DE ‘CELESTINA”?

JoserH T. Snow
Michigan State University

Para VICcTOR INFANTES

Quiero, con mis primeras palabras, proclamar ante el publico hoy reunido que #s poseo
prueba alguna de que Fernando de Rojas no fuera autor de la Comedia/ Tragicomedia de Calisto y
Melibea, o partes de ella. Pero si tengo ciertas dudas, de ésas que no se te quitan de la cabeza, una
vez aparecidas. Ni pienso proponer hoy otro candidato, aunque me los voy imaginando’. Reco-
nozco que todo esto lo digo a contracorriente, siendo que existe una fuerte tradicién editorial,
muy poderosa en nuestro siglo XX, que le asigna el papel de autor a Rojas. Asi se declara en las
capas de cuantas ediciones modernas de la obra que se vayan apareciendo. Pero si algin curioso,
viendo los signos de interrogacién en el titulo de esta intervencion, fuera a preguntarme: gescribio
Rojas la obra conocida como Ce/estina?, yo contestaria también con una pregunta.

Y la pregunta es ]a misma que ha dado origen a mis dudas, sobre las cuales es ésta la
primera formulacién piblica: ¢era Fernando de Rojas en vida y hasta el dia de su muerte en 1541,
considerado autor de la Comedia/ Tragicomedia pot sus amigos, familiares, conocidos, y colegas
universitarios?; ;por los editores e impresores de las muchas ediciones publicadas en espafiol y en
otros idiomas y en otros paises?; ;por los autores y literatos contemporineos que escribieron las
primeras obras que van a formar eslabones centrales de la cadena literaria que denominamos hoy
la celestinesca? O sea ¢qué reconocimientos, elogios o menciones recibe Fernando de Rojas en los
prologos e introducciones, aprobaciones y textos de Ximénez de Utrea, de Feliciano de Silva, de
Francisco Delicado, de Gaspar Gomez de Toledo, de Juan de Sedeiio, de Gil Vicente y otros,
todos ellos autotes de obras inspiradas en la Tragicomedza, todas éstas impresas, ademis, en vida de
Rojas? :Qué reconocimiento de su autoria recibe Fernando de Rojas en las valoraciones de la
Tragicomedia que hicieron Juan de Valdés, Antonio de Guevara, Juan Luis Vives, Francisco de
Osuna, Alejo de Venegas y otros, todas ellas emitidas en vida de Rojas? No sigamos: asi podemos
continuar haciendo preguntas similares ante la documentacidn literaria de las primeras cuatro
décadas del siglo XVI sin encontrar una respuesta satisfactonia a la pregunta que formulé ya en
1954 (hace exactamente 45 afios) Clara Louisa Penney: ¢por qué se le ha dado tanto crédito a
Fernando de Rojas dentro de este libro y ninguno entre los autores contemporineos” ?»

Los cimientos de la atribucién de Celestina a Fernando de Rojas se basan en una documen-
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taci6n muy frigil, o al menos més fragil de lo que se ha venido aceptando como suficiente. Si fuera
Rojas autor conocido de esta obra — como parece indicar el acréstico de las 11 octavas iniciales,
reforzado por las indicaciones de Alonso de Proaza en las octavas finales —

No quiere mi pluma ni manda razén,

que quede la fama de aqueste gran hombre,
Ni su digna gloria, ni su claro nombre
Cubierto de olvido por nuestra ocasion.
Por ende juntemos de cada renglon

de sus once coplas la letra primera,

Las cuales descubren por sabia manera

Su nombre, su tierra, su clara nacibén.

entonces ¢no nos debe parecer extrafio, extrafisimo, que ni un solo lector de los muchos que
devoraban una u otra de esas ediciones, que ni un solo hombre de letras, lo haya comentado,
reconocido, repetido o confirmado? ¢Ni uno solo de esos autores de alguna de las obras posterio-
res a la Comedia/ Tragicomedia mas intimamente vinculadas con la Tragicomedia? :Alguna vez se ha
explicado este silencio absoluto? Pues, que se sepa, no. Ni, que sepa yo, se ha planteado explicar-
lo.

Yo me he metido en estos afios, por bien o por mal, en un proyecto de una pasmosa
envergadura: una historia de la recepcién de Cekstina, 1499-1822. Una de las grandes sorpresas
que me ha deparado esta concentrada busqueda de informacion sobre la historia de sus impresio-
nes, combinada con la de su recepcién critica y los comentarios a la obra en estos tres primeros
siglos de su vida como icono literario ha sido el contraste entre la no atribucién publica de la obra
a Rojas (la preocupacion de Penney) en los siglos XVI y XVII y la seguridad con la que las
ediciones modernas de Celestina — casi sin excepcibén (que las hay) —imprimen su nombre como
autor. ¢Qué es lo que saben estas casas editoras modernas que la vasta mayoria de los contempo-
raneos del vecino de Talavera de la Reina ignoraban?

Con esta nueva certidumbre, que ha venido creciendo con el pasar del tiempo, ha surgido
una suerte de industtia critica que refuerza la asociacién Fernando de Rojas/ Celestina, una indus-
tria que llegd a su apogeo mas significativo cuando Steven Gilman publicé en 1972 su The Spain of
Fernands de Rojas* . Ir en contra de las conclusiones de tan gran conocedor y admirador de Ceestina
—texto y contexto — es arriesgado, pero quisiera al menos articular en esta ocasion unos argu-
mentos que creo deberfan haber despertado saludables sospechas en cuanto a algunas de las mas
atrevidas hipétesis de Gilman. El libro de Gilman — lo he vuelto a leer con gran cuidado — me
parece tan solido por su aproximacion a la historia de la Espafia de Rojas — es decit, el ‘paisaje
mtelectual’ que Rojas vivid — como especulativo en su querer atribuir a la pluma del joven estu-
diante salmantino las glorias prosisticas de la Tragicomedia. Es un libro esctito por un gran estudio-
SO que — 4 priori — tiene resuelta la cuestién de la autoria de la Comedia/ Tragicomediay, en el libro,
no se le ocutre dudar de ello en ningiin momento®.

Mis dudas sobre las partes que me parecen menos fundadas, menos solidas, del libro de
Gilman encuentran eco y apoyo en las siguientes frases claves de Ottavio di Camillo:

La preocupacion de los criticos por asentar esta obra sobre la base de una moral especifica, expre-
si6n de la intencion clara e inteligible de un autor, se debe, entre otros factores, a la dificultad de
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descifrar el texto. Hay que admitir que es mucho mas facil subordinar la lectura de la obra a una
pretendida ideologia de un autor del pasado que aproximarse filologicamente a la lenta reconstruc-
ci6n del texto, etapa indispensable para recuperar, y sélo de manera pardial, el significado o signi-
ficados originales de la obra. En el caso de La Celstina, el problema es ain mas grave, puesto que
a Fernando de Rojas, del que seguimos careciendo de la mas minima informacion sobre sus acti-
vidades intelectuales y su pensamiento, se le sigue sobreimponiendo a la obra, atxbuyéndole,
ademas, doctrinas y preceptos morales que en realidad tienen mis que ver con el lector moderno
que con el texto de la obra. En Ja actualidad, si nos atenemos a fuentes extratextuales, sabemos,
paraddjicamente, mas del pensamiento de Proaza, el humilde corrector de la obra, que de las ideas
de Rojas. (... Lo que con buena razén hay que cuestionar son las reconstrucciones formulaicas
con que se pretende aclarar la sociedad de la época, la personalidad del autor o el significado que
tuvo la obra entre los lectores espafioles de principio del siglo XVI (..)¢.

Por muy fijadas que sean nuestras perspectivas en el siglo XX sobre estos asuntos, la cautela
expresada por Di Camillo merece nuestra mas aguda atencion.

Pasemos ahora a otra consideracion. Al ir elaborando el antes mencionado proyecto sobre
la recepci6n de Celestina, volvi a enterarme de que hubo en el inventario de los libros ‘en romance’
de Fernando de Rojas (1541) un ejemplar de Celestina, que aparece alli como «el libro de Calisto».
iUn solo ejemplar! Mi reaccidn era inmediata: con tantas ediciones de una obra de que Rojas es,
segin pregonan los versos acrosticos, su autot, ¢seria posible que s6lo un ejemplar de una de ellas
acabara reposando en la biblioteca de su casa en Talavera, de donde es residente desde al menos
15087 Tampoco se encuentra en dicho inventario ningin ejemplar de las Celeszinas posteriores,
estando ya publicadas la Segunda de Feliciano de Silva y la Tercera de Gaspar Gémez de Toledo;
tampoco hay ejemplar de la versificacion de la obra completa por Juan de Sededio, publicada en
1540, poco antes de la muerte de Rojas.

Unos meses después de éstas perturbadoras reflexiones mias, me llegé una hermosa sepa-
rata de un estudio pormenorizado de la biblioteca de Rojas firmado por Victor Infantes’. Y en
este texto encontré reflejadas otras de mis dudas:

«(...) cémo es posible que el autor de la Celestina no tuviera mis que un ejemplar de su propio
texto, cuar;do en esas fechas la obra corria en multitudes de ediciones, traducciones y continuacio-
nes? (34)

Como el interés de Infantes es identificar en la medida posible exactamente a4/ edicion de cada
titulo en el Inventario podtia haber tenido Rojas en su biblioteca, especula con que la edicion de
1518-1520 (titulada I shro de Calisto y Melibea y de la puta vieja Celesting) podtia corresponder al dibro
de Calisto» de la biblioteca talaverana de Rojas. Infantes no se aventura mis, pero si es acertada su
conjetura, quedara nuestra curiosidad de saber por qué poseia Rojas esa edicion y no otra, u otras.
Infantes concluye:

(-) es el #em que menos nos preocupa en nuestro interés inmediato; no se puede decir lo mrismo para
7 hondan en las complejas relaciones de Rofas y su obra creativa. (35, énfasis afiadido)

7

Tiene toda la razdn Victor Infantes: para quienes nos ahondamos en esas cuestiones, debe lamar-
nos la atencién que Rojas tuviera un solo ejemplar de una de muchas ediciones de «sw» obra entre
sus libros ‘en romance™.
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Pero hay mis: cuando Infantes termina su recorrido por los libros ‘en romance’, presenta
una organizacién y tipologia de los libros, segiin las fechas de ediciones identificadas. Doce de
ellos, «poco mis del 20% de la biblioteca» (47), habian aparecido aates de 1500, dejandonos con
la perspicaz observaciéon de que precisamente éstos tenian escasa influencia en la famosa obra de
Rojas; dos libros de religion practica, dos crénicas, dos textos poéticos, un libro de viaje y un libro
de juegos es poco bagaje para establecer relaciones de dependencia, aunque queden Bocacio,
Séneca y Esopo. (47-48).De esta reserva encontramos un claro eco en la tltima frase de su estu-
dio: «Para mi, la aficién lectora y libresca de Rojas es indubitable, la tinica pega es que su bibliote-
ca, sus queridos libros ‘traydos y viejos y algunos rotos,’ nos acerca a su mundo cultural y personal,
pero nos ayuda bien poco a entender esa obra llamada ‘Celestina’ (51, énfasis afiadido). Y es esta (iltima
consideracion que nos debe invitar a una seria reformulacién de la relacién entre Rojas y el texto
de la Tragicomedza.

Podemos observar, sin embatgo, pero esta vez de acuerdo s Gilman, que aunque esta
biblioteca testamentaria fue a parar a manos del hijo mayor de Rojas, éste no quiso guardar para
si el ejemplar del dlibro de Calisto» y se lo dejé a su hermano menor. Muy poco interés nos parece
de parte de cualquiera en uno de los mas afamados libros de su época, y aun menos interés de
parte del primogénito de su putativo autor. ;O puede ser que en el seno de la familia Rojas, se
sabfa perfectamente c6mo y de qué manera colaboré su marido y padre en la produccién de la
Tragicomedia, una colaboracién que no llega a plena autoria?

A estas observaciones de Infantes sobre la naturaleza de la biblioteca de Fernando de
Rojas, quisiera vincular otras — para mi muy acertadas — hechas por la misma Clara Louisa
Penney, a quien cité antes. Para ella, es toda una ficcién la del joven estudiante que en una quince-
na de sus vacaciones crea figuras de la talla de Celestina, Pleberio, y Melibea. Sospecha ella que el
monologo de Celestina al comienzo del acto IV, por ejemplo, con su caudal de terror de vieja
atrapada, no sea de un joven de veintitn afios, por intuitivo que hubiese sido. Afirma que el autor
— sea quien fuera — de la Comediz no era un hombre joven sino que mas bien tenia que haber
sido un hombre maduro y de cierta importancia, tal vez un judio, posiblemente un eclésiastico,
uno que reproduce voces escuchadas a lo lazgo de bastantes afios, un escritor, en fin, con mas vida
y mas lectura en su haber. Penney, anticipando las reservaciones de Infantes, nota la ausencia de
los libros de Séneca, Aristételes, Terencio y Plauto, y de copias del De remedzis y De amore (Pamphilus)
y otras lcunae en el inventario de la biblioteca de Fernando de Rojas (Penney, 8-9).

Hasta aqui llegamos hoy. Para otra ocasion dejo ottas consideraciones, tales como (1) el
problema de quién es el autor de los versos actésticos, (2) el de Alonso de Proaza y sus declaracio-
nes en las octavas finales, (3) el significado de lo afirmado por Alvaro de Montalbin de que su
yerno «omp#so a Melibea», y (4) dos documentos algo posteriores a la muerte de Rojas. La conclu-
sién que puedo ofrecer hoy dista mucho de ser contundente. Les he oftecido sélo una serie de
dudas, las mias y las de otros estudiosos de asuntos celestinescos y rojanos, dudas que sino ponen
en tela de juicio la autoria de Fernando de Rojas, al menos deben de hacernos conscientes de que
la confianza que parecen tener en dicha autoria los modernos editores, criticos y lectores de la
Tragicomedia no se ve respaldada o confirmada por los editotes, criticos y lectores de la misma obra
entre su primera aparicién en 1499 y la muerte, unas cuatro décadas después, en 1541, de Fernan-
do de Rojas.

Bien entrado el siglo XVIII, las mas conocidas y respetadas de las enciclopedias francesas
siguen hablando con seriedad de la autoria de Rodrigo de Cota (opinién hoy en declive si no casi
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totalmente desprestigiada). En una obra tan respetada como la de Nicolds Antonio se encuentra
la informaci6n sobte la Tragicomedia bajo la ribrica ‘Cota’. Rojas si aparece como segundo autor, o
continuadot, pero lo que es obligatorio sefialar es que estin todos estos letrados del siglo XVIII ya
bastante lejos de aducir cualquier prueba nueva sobre la cuestiéon de la verdadera autorfa de
Celestina. Lo que aducen son, simplemente, los datos propotcionados por los materales pre- y
poshminares de las tempranas ediciones de la obra.

Comienzan los doctos editores criticos del siglo XIX a attibuir, no de una vez para todas,
sino poco a poco a lo largo del siglo XIX, la autoria a Fernando de Rojas sin mas autorizacion a
veces que las intuiciones basadas en la percepcién que la unidad literaria o estilistica de la obra les
representaba. Siguen construyendo esta supuesta autoria sobre los versos acrdsticos que rezan,
claramente: «El bachiller fernando de rojas acabo la comedia de calysto y melyvea y fve nascido
en la pvevla de montalvany, y la identificacion del «yo» de todos los componentes de estos mate-
riales preliminares («carta a un su amigo, el Prologo ).

Pero como documentos fidedignos para establecer autoria, ¢no es poca cosa el texto
acrostico y la descripcién encontrada en el referido documento inquisitorial? ¢No tenemos un
amplio espacio temporal que deberia haber producido mis que esto? ¢No vivié Fernando de
Rojas, después de la primera salida de la imprenta de la Comedia de Calisto y Melibea, cuatenta y dos
afios, entre 1499 y 1541, entre Salamanca, La Puebla de Montalban y Talavera de la Reina? En
toda la documentacién compilada por Inés Azula Valverde, no hay en el caso de Rojas, hombre
prominente en Talavera a partir de 1508, una sola asociacién con el libro cuyos versos acrdsticos
lievan su nombre. El libro de Gilman documenta bien los movimientos de Fernando de Rojas en
estas mas de cuatro décadas, pero — en mi perspectiva — casi todas las vinculaciones que incluye
Gilman entre los hechos histéricos y la autorda de la Tragicomedsa son especulativas. ¢Y no se
vieron publicadas, corregidas y hasta aumentadas [x] ediciones de la Comedsay 1a Tragicomedia antes
de 1541? Tantas ediciones sefialan un éxito extraordinario. La Tragicomedia era un autentico «best-
selle, una obra que todavia se imprime y se lee con asiduidad en la época de Cervantes y Lope.’
¢En cudntas de ellas campea el nombre de un autor todavia vivo? Los curiosos no lograron
establecer en vida de Rojas su autoria de una obra que la Inquisicién no habia condenado? ;Se
debe imaginar que Rojas seguia insistiendo hasta su muerte con los impresores que su nombre no
apareciera en ninguna de ellas? Pero sin alargar mas esta serie de preguntas, y seria facil hacerlo, se
reconoce que hay unos problemas sobre la autotia de la obra que quedan no solo sin resolverse,
sino casi no se traen a colacién en los estudios elaborados en el siglo XX.

Una de las columnas que sostiene el edificio de la autoria de Rojas es un documento que
en 1902 publica Serrano y Sanz en la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos sobre el proceso al
suegro de Rojas, Alvaro de Montalbin en 1523 (), en el cual parece ser que el suegro identifica a
su yerno como «converso» y le atribuye ser el que «compuso a Melibea.».'

Otra columna del edificio es la Probanza de Hidalguia de Sangzre presentada en Valladolid
(8 de mayo de 1584) por un nieto homénimo de Fernando de Rojas. En ella, los testigos de La
Puebla de Montalban se limitaban a afirmar que s6lo ofan decir que el abuelo era el que compuso
Celestina (Penney, 10; énfasis afiadido).

Noras

'No soy el tnico que busca mis esclarecimiento con respecto a la autoda de Celestina. Los que también se
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interesan por el tema pueden ahora consultar, de Gustavo Illades Aguiar, su La Celestina’ en ¢l taller salmantino,
Publicaciones «Medievalia» 21, México: UNAM, 1999 para unas sugerencias interesantes.

2C. L. Penney, The Book called ‘Celestina’ New York: The Hispanic Society of America, 1954), 11.

*Los primeros frutos de este proyecto han aparecido ya. Uno es «Hacia una historia de la recepcion de
Celesting, 1499-1922», Celestinesca 21 (1997 [1998]), 115-172. Otro es un estudio, «Peripecias dieciochescas de

Celestina», Dieciocho 22.1 (1999), 7-16.

*Es editado en 1972 por la Princeton University Press con el subtitulo, The Intellectual and Social Landscape of
TLa Celestina’, y resefiada extensamente entre 1972-1978. En 1978 aparece en la coleccién Persiles, no. 107, la
traduccién espafiola, La Espasia de Fernando de Rojas. Panorama intelectual y social de La Celestina’, Madrd, Ed.

Taurus. Es un libro que sélo por la frecuencia con que se viene citando ha marcado época.

5 Para una seria consideracion de la influencia de las teorias de Américo Castro en la realizacién del libro de

Gilman (y alguna seria objecci6n a sus procedimientos y conclusiones), ver Antonio Marquez, Literatura e
Inquisicién en Espafia (1478-1834) (Madrid: Taurus, 1980), pp. 201-216.

¢ Ottavio Di Camillo, «Etica humanistica y libertinajen, en Humanismo y kteratura en tiempos de Juan del Encna
(Salamanca: Ediciones Universidad, 1999), 69-82, nuestra cita se halla en la pag. 78.

7V. Infantes, «Los libros ‘traydos y viejos y algunos rotos’ que tuvo el bachiller Fernando de Rojas, nombrado

autor de la obra liamada Celestina, Bulletin Hispanigae 100 (1998): 7-51.

8 Infantes, n. 47, lama nuestra atencién sobre los datos encontrados en Griffin, «Inventarion: cuando Juan

Cromberger muere, el inventario de los libros almacenados incluye «262 calistos» y «63 celestinas.» Se pre-

gunta Infantes si con el dibro de Calisto» (de la biblioteca de Rojas) no estamos hablando de otro libro que

no fuese la famosa obra, Celestina? (35). Otra posible solucién me parece factible: que habia 262 ejemplares de

la edicion de 1518-1520 (Lsbro de Cakists ...) y 63 ejemplares de otra de las ediciones posteriores a ésta pero de

la misma casa impresora sevillana de los Cromberger, cuando la obra ya comenzaba a conocerse como

Celestina.

9 Efectivamente Lope muere en 1635 y su muerte casi coincide con la ultima edicién impresa en suelo

espafiol (Pamplona, 1633) hasta 1822. Claro esta: se seguia leyendo con més o menos intensidad después de

Lope: Calder6n (una comedia perdida), Agustin de Salazar y Torres, Sor Juana Inés de la Cruz y Juan de Vera

Tassis (E/ encanto es la hermosura y el Hechizo sin hechizo; 0 la Segunda Celesting), Quevedo (soneto) y otros muchos

autores hacen sefial de homenaje en varias obras a Celestina.

®Cito la opini6n de A. Marquez, estudioso de la Inquisicion, sobre el ser converso Rojas: «Pero la lectura del

pasaje, para un lector habitual de procesos inquisitoriales de esa época, indica mas bien que la atribucion de

converso a Rojas no es de su suegro, sino del notario del Santo Oficio gue levanta el acta. De otra forma, tiene poco

sentido que en el nombramiento del letrado (...) el reo apunte como una cualidad de su defensa lo que es sin

duda su mayor tacha: el de ser de origen converso, en un pleito que trata precisamente de esta condicién

como sospechosa del crimen. En éste como en el otro caso, es mas logico pensar que se trata de un rumor

posiblemente sin fundamento» (Literatura e Inguisicion, p. 47).
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VIII LA COLECCION FOULCHE - DELBOSC

EL FONDO MEDIEVAL DE LA COLECCION FOULCHE-DELBOSC!

GEORGINA OLIVETTO
UBA / SECRIT

Estas VI Jornadas tienen un valor muy especial. No porque se me haya concedido la
oportunidad mnvalorable de leer mi ponencia ante un auditorio a pleno. Soy consciente de que este
hecho se debe ante todo a la presentacion del fondo Foulché-Delbosc en el ambito apropiado,
esto es, en la Biblioteca Nacional donde se conserva, y no tanto a mis méritos académicos, que no
pueden igualarse con los que poseen los demais conferencistas de esta jornada y los destacados
medievalistas que han asistido a esta sesion.

Hablo de un valor muy especial para este VI congreso porque establece un perfecto
continuum con el encuentro anterior, hace tres afos. Fue entonces cuando los Profesores Arthur
Askins y Harvey Sharrer sugitrieron el estudio de las fichas con las iniciales FD que advirtieron en
la Sala del Tesoro y su habitual pericia relacioné con la biblioteca de Raymond Foulché-Delbosc.
Fue entonces cuando dejaron una generosa propuesta de investigacion, por lo cual ahora resulta
tan grato tenerlos aqui nuevamente y podetles ofrecer los primeros resultados de esas indagacio-
nes, que 2 ellos estan dedicadas con el mayor reconocimiento.

Asimismo deseo evocar Ja querida memoria del Profesor Gerardo Pagés. Con su conse-
jo mesurado y sus armas de buen temple muchos investigadores aprendimos a lidiar en el campo
de las lenguas y la filologfa clasicas, que tan necesatias y provechosas se han revelado a lo largo de
este trabajo.

Para una investigacién sobre el fondo Foulché-Delbosc y sullegada a la Argentina debe-
mos remontarnos a la segunda mitad del afio 1936. La anunciada subasta en Patis de buena parte
de la biblioteca del fundador de la Revwe Hispanique, inaccesible pot esas fechas para los bibliofilos
espafioles, hace crecer el interés en los posibles compradores americanos y entre los mais inquie-
tos se revela el entonces director de la Biblioteca Nacional de la Repuiblica Argentina, Gustavo
Martinez Zuviria, que inicia los contactos con el experto Georges Andfieux a través de la Emba-
jada Argentina en Francia y su responsable, el Dr. Le Breton. El detalle de estas gestiones nos lo
propotciona el material de archivo hallado recientemente por los miembros del Centto de Inves-
tigaciones de la Biblioteca Nacional, CIBINA, que el St. Maro Tessler gentilmente nos ha permi-
tido consultar.? No es nuestra intencién hacer una evaluacién exhaustiva de estos documentos,
pero si extraer de ellos algunos datos relevantes, muy especialmente la firme voluntad del Dr.
Martinez Zuviria de adquirir la coleccién completa. De hecho el embajador Le Breton le remite
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en septiembre de 1936 una evaluacién del total de la venta en 400.000 francos y le adelanta la
posibilidad de acceder a una venta particulat, sin legar al remate. También le refiere la cotizacién
mas alta para el libro mis raro, 25.000 francos, asignada al ntimero 79 del catilogo, nada menos
que la Tragicomedia de Cakisto y Mekibea de Sevilla 1502 (identificada tras los estudios de Norton
como Roma 1516).> Lamentablemente la venta particular no resulta posible por el interés de
otros compradores, entre ellos la firma de libreros Maggs Brothers en representacién de clientes
ingleses y norteamericanos, pero Martinez Zuvitia reitera precisas instrucciones para la compra
de la biblioteca integra o, en su defecto, la adquisicién de las mejores piezas. Esto tltimo resulta
posible gracias a la intervencién del académico Jorge Max Rohde, y es asi como la Biblioteca
argentina adquiere por un total de 283.631 francos una excelente seleccién de manusctitos, im-
presos antiguos, libros de bibliografia y obras postetiores a 1815 en el nimero de 1.281 volame-
nes, que salen de Francia en diciembre de 1936 y se incorporan al afio siguiente a la seccién
Reservados de la Biblioteca Nacional, tal como lo consignan la Memoria de /a Biblioteca Nacional de
1936, redactada de mano del propio director, y la primera entrega de la Revista de la Biblioteca
Nacionaf de 1937.

La clara conciencia de Martinez Zuviria de dotar a la Biblioteca de un fondo antiguo
calificado, no se detuvo, sin embargo, con este logro. Habiéndose rematado la coleccion entre el
12y el 17 de octubre de 1936, una carta de Maggs Brothers fechada el dia 21 se mostt6 conoce-
dora del interés argentino por un ejemplar del Libro de la Monteria de Alfonso X1, en Iz edicién de
Argote de Molina (Sevilla, Andrea Pescioni, 1582). Dado que esta firma de libreros habia adqui-
ndo el volumen de Foulché para una biblioteca norteamericana por 2.800 francos, oftecié por
2.500 otro ejemplar de esta requerida primera edicién, encuadernada en pergamino antiguo (a
diferencia de la encuadernacién moderna de Foulché, firmada por René Kieffer). Para conocer la
respuesta de la Biblioteca basta con pedir actualmente el niimero 360-R en la Sala del Tesoro, y
descubrir un ejemplar con cubierta de pergamino y un recuadro de papel en la contratapa anterior
que contiene una descripcion en francés y el precio de 2.500 francos. El excedente de dinero de la
subasta parisina sin dudas se destiné oportunamente a incrementar el patrimonio con nuevas
compras de ediciones antiguas.

La obligada seleccién de titulos del Catalgué® de la subasta de 1936 revela un acertado
critetio de compra. Por ejemplo, de la importante coleccion de Celstinas de Foulché-Delbosc, la
Biblioteca Nacional adquiri6 el ejemplar de mayor cotizacibn, la mencionada Tragicomedsa de Sevi-
Ha 1502. También se quedd con la edicién salmantina de Mathias Gast 1570, de particular interés
por su encuadernacién junto con las obras de Garcilaso de la Vega (Mathias Gast 1569). De las
traducciones, se asegurd un titulo en cada lengua: la italiana de Venecia 1515, la primera edicién
francesa de Panis 1527, la latina de Frankfurt 1624 y la primera edicion de la traduccion al inglés
de James Mabbe, de Londres 1621.

En cuanto a los manuscritos de obras medievales, tampoco se pudo cumplir con la
expectativa inicial de una «compra integra». Tomando como base la descripcién de la coleccién de
manuscritos de Foulché-Delbosc publicada por Moldenhauer,? sabemos que quedaron fuera de
las pretensiones argentinas una copia del siglo XVIII de las Crénicas del Canciller Ayala, asi como
dos manuscritos, del XVI y del XVII, de la Crdnsca de Enrigue IT” del licenciado Diego Enriquez
del Castillo. No obstante ingresaron a la Biblioteca Nacional vatias piezas de importancia, que la
falta de contacto con instituciones extranjeras, las aisladas noticias en medios especializados’ y Ia
final pérdida de pistas sobre el destino de la coleccién Foulché-Delbosc condené por muchos y se
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afios a la categoria de «paradero desconocido» en los repertorios bibliogrificos internacionales.

En esta etapa de las investigaciones no resulta posible ofrecer una evaluacioén y una
filiacién precisa de cada uno de los manuscritos, porque para ello se necesita el cotejo con otros
testimonios y un estado de la cuestién sobre las ediciones o estudios eruditos publicados. Las
posibilidades de una base de datos o un catilogo electrénico, como levan adelante los responsa-
bles de Philobiblon™® o del fondo Foulché-Delbosc,! se manifiestan muy utiles en estas ctrcunstan-
cias. Una primera ficha descriptiva puede completarse a medida que avanzan los estudios y un
corpus bisico de datos puede extenderse hasta la inclusién de stemmas, facsimiles o transcripcio-
nes de los textos. Pero también es cierto que la importancia de algunos manuscritos requiere de
un estudio avanzado en la etapa inicial. En muchas ocasiones el catalogo de la subasta de 1936
proporciona detalles, pero no debe perderse de vista la intenciéon comercial de estas referencias,
que aunque cotrectas, lejos estin de una descripcion cientifica. Tampoco debe olvidarse el tiempo
transcurrido desde su redaccién, pues los descubrimientos en bibliotecas y los mas recientes
estudios ecdéticos proporcionan nuevos elementos de andlisis a la hora de evaluar un cédice.

Entre las piezas mis significativas se encuentra el manuscrito FD 658 (CNUM 1009,
MANID 1716), correspondiente a la Cronica del Rey don Rodrigo o Crénica Sarracina, uno de los once
testimonios conocidos de la obra de Pedro del Corral, contando las versiones completas y las que
s6lo contienen una de sus dos partes. Se trata de un manuscrito de 280 ff, en papel, con la
intervencion de tres manos, la primera y segunda del siglo XV, y la tercera del XVI. El texto de la
Crdnica va precedido por un prélogo atribuido al arzobispo de Toledo, don Rodrigo Jiménez de
Rada, y por una breve historia de los godos proveniente de un romanceamiento de su Historia
Gothorum, que ya Menéndez Pidal en la Floresta de leyendas relacionara con la Primera Crinica General,
a propésito del texto del manuscrito M (BNM 1303)."? De este modo se cubre la historia previa
al rey don Rodrigo, segmento que en otros cédices ocupa la Crinzca de! Moro Rasis,”® como en el
vol. 124 de la Bancroft Library desctito recientemente por Antonio Cortijo."* El texto de la
Crdnica Sarracina comienza en el f. 27v y acaba con los consejos de Elastras a la Reina y el aparta-
miento de la misma a “tierra de fortaleza”, lo que nos indica que nuestra copia sélo contiene la
Primera Parte de la obra, a pesar de una prolifica capitulacion que lleva el nimero habitual de 262
capitulos a 455 y puede mover a confusién sobre los contenidos totales del volumen. Por otra
parte, el final es coincidente con el que consigna Menéndez Pidal para la Primera Parte del ma-
nuscrito M y las semejanzas son también notables con la historia gotica preliminar que el manus-
crito madrilefio conserva en copia auténtica a partir del £. 15, con el reinado de Alarico, dado que
los 14 folios iniciales son folios rehechos en el s. XVI para suplir una falta en el manusctito del
XV’ Una primera conjetura puede establecerse entonces sobre el parentesco de nuestro manus-
crito FD con el de Madrid, que parece corroborar el cotejo de algunas variantes significativas.
También la posibilidad de que el manuscrito FD contenga el texto que originalmente ocupaba los
primeros folios.del manuscrito M.

Otra pieza de importancia es FD 595 (CNUM 979, MANID 1696), manuscrito del
siglo XV de la Suma de las Cronicas de Esparia, la cuarta copia existente de esta obra, tras las conser-
vadas en la Biblioteca Nacional de Maddd (BNM 1279), la Nationale de Paris (Esp. 141) y la de
San Lorenzo de El Esconal (h.11.22). El ex-libis del Marqués de la Fuensanta del Valle, indica su
proveniencia de la biblioteca del reconocido bibli6filo. Se trata de una copia en papel, de una sola
mano y en buen estado de conservacién, precedida por un folio moderno, a manera de portada,
con un dibujo a pluma de las armas de los Reyes Catélicos. El texto de la Crinica ocupa 44 folios
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extiende desde la triparticion de las tierras del mundo hasta el reinado de Entique IV. No obstan-
te, poco llega a decir sobre este rey, pues tras la muerte de Juan II todo el intetés esta dedicado a
la figura de don Alvaro de Luna. Es de notar que, finalizada la obra con la asuncion de Enrique IV
al trono, de mano del mismo copista se inserta “el traslado del pregon quando fue degollado el
maestre de Santiago don aluaro de luna”, que no aparece en ninguno de los dos manuscritos de
bibliotecas espaiiolas, que he podido consultar y describir personalmente. También debe obser-
vatse que nuestro manuscrito no ofrece ninguna indicaciéon de autoria, ni en epigrafes ni en notas
marginales, a diferencia del codice de Madrid cuyo incipit atribuye el texto al obispo don Pablo,
esto es, Pablo de Santa Maria. En cuanto a su filiacién, los primeros cotejos demuestran una
mayot cercania con la copia escurialense, trabajo para el que ha resultado de utilidad la transcrip-
cién completa de este manuscrito incluida en ADMYTE 0, asi como una transcripcion propia
del manuscrito FD, segan las normativas de Madison,!” accesible a través del catilogo electronico
Foulché-Delbosc.

En el comienzo mencionamos que dos ejemplares de la Crinica de Enrigse IV de Entiquez
del Castillo no pudieron sumarse a la compra argentina. Sin embargo, el catdlogo de la subasta
oftecia tres copias y la Biblioteca Nacional se intetes6 por la correspondiente al nimero 1507,
que ingres6 con la signatura FD 618. Conocida es la ingente cantidad de testimonios de esta obra,
que supera la centena. De hecho en la mis reciente edici6n, a cargo de Aureliano Sanchez Mar-
tin,'® se describen y colacionan 88 manuscritos, para escoger finalmente como texto base el ms. P
(BNM 1782). En su resefia de este trabajo, Antonio Cottijo aporta al conocimiento de la tradicién
cronistica de Enrique IV la descripcién de tres volamenes conservados en la Bancroft Library
con el texto de Entiquez del Castillo.”” También nosotros debemos afiadir el dato del manuscrito
perteneciente a Foulché-Delbosc, puesto que en 1994, al realizarse la edicion, su paradero aiin
permanecia en la incognita. Como ya lo indica la descripcién de Moldenhauer en la Revue Hispanigue
y se amplia en nuestro catalogo electronico, se trata de una copia sobre papel, de 277 folios,
fechada en 1559. Los folios 1 y 59 son afiadidos posteriores en letra del siglo XVII, en reemplazo
de sendas pérdidas. Lo que hace dificil, sin embargo, su estudio y aprovechamiento es su muy
precario estado de conservacién debido a la accién de las tintas corrosivas, que se han transparen-
tado de un lado al otro de los folios o incluso han perforado algunas secciones. Resulta asi
desaconsejable la manipulacién de sus paginas, aunque también es dudosa en estas condiciones la
legibilidad de un microfilme, lo que pone entte paréntesis la posibilidad de una transcripcién, al
menos hasta que la técnica y la restauracion ofrezcan mayotes seguridades.

Siguiendo con la tradicién textual del reinado de Enrique IV, otro titulo destacable de la
coleccién es la Crinsca de Enrigue I atribuida 2 Hernando del Pulgar, bajo la signatura FD 669,
copia del siglo XVII, de 285 folios en papel y con algunos cambios de mano en el proceso de
escritura. Su principal atractivo esttiba en la inc6gnita concitada por la temprana cita de Nicolds
Antonio, que asegura haber visto una Crénéca de Enrigue IV de Hernando del Pulgar en poder del
marqués de Agrépoli (luego en la biblioteca de Villaumbrosa), con el titulo de Chronica de/ inchito y
ruy poderoso Serior D. Henrrique, bijo del Sefior D. Juan I1, Rey de Castilla y de Ledn, y el incipit: Después
que Dios nuestro Sefior fue servido..»” La aceptacién de algunos criticos tuvo su ripido contra-
punto en la fundada suspicacia de otros, como en el caso de Mata Carriazo que supuso detrds de
esta cita una variante o refundicién de la Crinica de Enriquez del Castillo.”! Juan Torres Fontes, sin
embargo, en su estudio de 1946 sobre Galindez de Carvajal, reafirmé la existencia de la Cronfeade
Pulgar a partir de un manuscrito de la Real Academia de la Historia de Espaiia, idéntico en su
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comienzo al mencionado por Nicolds Antonio.”? Pero hubo que esperar a las investigaciones de
Fink Errera de 1955 para una vision mis clara del problema.” Es evidente, a partir de sus cotejos,
que nuestro manuscrito FD, coincidente con la descripcion de Antonio al igual que el testimonio
moderno descubierto pot Torres Fontes, se cotresponde con el ms. BNM 1633 y éste a su vez, a
partir del capitulo XVI, con el ms. BNM 1780 de la Crénsca Castellana o Crintca Andnima de Ennique
IV de Castilla.* Es sorprendente, ante todo, la coincidencia entre nuestro manuscrito y el madsi-
lefio 1633, que hemos tenido oportunidad de confrontar. Dada sin embargo la complejidad de la
tradicion cronistica referida a Enrique IV, hemos decidido seguir las recomendaciones del Dr.
David Hook y anotar los titulos de todos los capitulos de la Crinica para poder establecer compa-
raciones fiables con otros testimonios. Lo hemos hecho ya con el manuscrito de Madrid y en el
caso de FD hemos emprendido la transcripcién completa del texto, que ya supera largamente la
Primera Parte. Esperamos ofrecer mds precisiones en un préximo trabajo.

Del mismo Hernando del Pulgar, aunque ya no de autoria hipotética, el fondo Foulché-
Delbosc posee el Origen y Historia de los Reyes Moros de Granada, en copia del s. XVIII bajo la
signatura FD 440. También se enriquece con el FD 702, perteneciente al Libro de los knajes de
Esparia compuesto por el conde don Pedro bijo del Rey don Denis, traduccion espanola del Livro dos kinbagens
del conde don Pedro de Portugal, con abundantes glosas autdgrafas de Jerénimo Zusita, que es
motivo de estudio del Dr. Marcos Matin. ,

La lista podria ser mas amplia y los datos mas abundantes, pero consideramos prudente
acotar esta exposicion a los ejemplares que, mds alli de la ficha descriptiva, hemos podido analizar
con cierto detenimiento. Esperamos que a partir de este trabajo y otros futuros la coleccién
Foulché-Delbosc vuelva a integrarse al mundo cientifico, como seguramente desean quienes con
tanto afin la hicieron cruzar el Atantico alli por el afio 1936.

Notas

! Este trabajo forma parte del proyecto de catalogacién y estudio del Fondo Foulché-Delbosc enmarcado en
el Acuerdo Bilateral de Cooperacion Cultural entre Argentina y Espaia suscripto por la Agencia Espafiola de
Cooperacién Internacional (AECI), Ja Secretaria de Cultura de la Nacién, dependiente de la Presidencia de
la Repiblica Argentina, la Secretatia de Estado de Universidades, Ministerio de Educacién y Cultura de
Espafia (PR 1997-0023659550), la Universidad Auténoma de Madrid y la Biblioteca Nacional de la Republi-
ca Argentina. La direccién de este proyecto esta a cargo del Dr. Francisco Marcos Marin.

2 Archivo de la Biblioteca Nacional, 1937, Tomo 1, documentos 1-20.

*E }. Norton, Printing in Spain 1501-1520. Cambridge: University Press, 1966, pp. 141-156.

* La Bibhoteca Nacional en 1936. Memoria elevada al Excmo. Sesior Ministro de Justicia e Instruccion Piblica Dr. D. Jorge
De la Torre. Buenos Aires: Imprenta de la Biblioteca Nacional, 1937, pp. 11-13. Una reproduccién de este
texto puede encontrarse en: Francisco Marcos Matin, «Presente y futuro de la filologia electrénica en la
recuperacion de la coleccién Foulché-Delbosc de 1a Biblioteca Nacional Argentina» Boktin de la Academia
Argentina de Letras LXI1I1, 247-48 (enero-junio 1998): 15-52, Apéndice A.

* La Biblioteca Nacional durante el quinquenio 1932-1936.» Revista de la Biblioteca Nacional 1, 1 (enero-marzo
1937): 206.

¢ Catalogne de la Bibliothégue Hispanigue de M. R. Fonlché-Delbosc. Mayenne: Imprimerie Floch, 1936.

7 Georgina Olivetto, «Ejemplares de Celestina de la coleccién Foulché-Delbosc en la Biblioteca Nacional de ia
Republica Argentina» Celestinesea 22, 1 (1998): 67-74.

® Gerhard Moldenhauer, «Aus der Handschriftensammiung Foulohé-Delbosc» Revwe Hispanigue 81 (1933): 216-
240.
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NOMINA DE TODOS LOS TRABAJOS LEIDOS EN LAS JORNADAS

Acuayo, Mirta G. (Universidad de Buenos Aires). La especifidad de /a prosa alfonsi; el caso del Lapi-
‘ dario.

* ALBERTI — KLEINBORT, ELEONORA. (Universidad Catélica Argentina). Dos romances sefaradies de inodg-

1éto en una coleccion de romances. Aportes de nuevas versiones.

ARNSTEDT DE MAGNERES, GRETCHEM. (Universidad Nacional del Comahue). Affonso e/ Sabio y Brunetto
lating: convergencias.

Askins, ARTHUR L. (University of California, Berkeley). PhiloBiblon: Bibliografias electrinicas de textos
medievales catalanes, esparioles, gallegos y portugueses.

BaLesTRINI, Maria CRrisTINA. (Universidad de Buenos Aires). A propdsito del prilago de la Confesion del
amante.

Bizarri, Hugo Oscar. (CONICET). Fray Juan Garcia de Castrojerig; receptor de Aristoteles.

Cano, Craupia. (Unversidad Nacional de Cuyo). E/ misterio de la Encarnaciin en Alfonso Alvares de
Villasandino.

CarrizO RUEDA, Soria M. (Universidad Catdlica Atgentina - CONICET) Descripciin, narvaciin,
argumentacion y crists de la orakidad en el Libro del Buen Amor.

Cwicote, GLORIA B. (Universidad Nacional de la Plata - CONICET). Lanzarote en Espasia: derrote-
ros genéricos del caballero cortés.

« C1apaRELLL, LiD1A BeaTrIZ. (Universidad Catdlica Argentina). E/ Tratado de fascinacion de Enrigue de

Villena.
DisaLvo, SANTIAGO ANiBAL. (Universidad Nacional de la Plata). La figura antoral de Alfonso X en las
Cantigas de Santa Maria.

D’ Onorrio. (Universidad de Buenos Aires). Dios, e/ Rey y la Ley. Antologias sacralizadoras del poder
mondrquico en el Sentenario de Alfonso X.

FERRARIO DE ORDUNA, LiLia E. (CONICET). Fundidn de la wekprhasisy en los relatos caballerescos.

FeRrrO, JORGE NorBERTO. ( CONICET). E/ poema de Alfonso XI: ;Un eco priscilianista, sabeliano,
patripasiano?

FunEs, LEONARDO. ( CONICET ~ Universidad de Buenos Aires). Ias qpalabras maestradasy de don
Ioban: peculiaridad del didactismo de don Juana Manuel.

GonzALEZ, JavIER RoBERTO. (Universidad Catdlica Argentina — CONICET). Profecia mesidnica y
profecia apocaliptica: la cuestion constantinopolitana en las Sergas de Esplandidn y Primaleén.

Herraiz DE TRescA, TERESA. (Universidad Catolica Argentina). Algunos rasgos del mundo lirico en ef
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romancero vigjo.

Lastra Paz, Sievia CrisTINA. (CONICET - Univetsidad CatSlica Argentina) La justicia divina o ef
ordo amoris en el Amadis de Ganla,

Lucero Ontiveros, Dorry Maria. (CONICET). E/ vino en el refranero espafiol; concordancias.

Luque, Maria Esther. (Universidad Nacional del Sur). E/ estribillo como procedimiento de la poesia
tradicional.

MariN, Francisco Marcos. (Universidad Auténoma de Madrid). E/ catdlogo Foulché - Delbosc de la
Biblioteca Nacional de la Repsiblica Argentina como patrin para la catalogacion y edicion en la era digital

Mougreg, Jost Luts. (CONICET). La politica ingiistica alfonsi y los limites de la estandarizacion.

Nasik, MOnNica. (Graduada por la Universidad de Buenos Aites). Hadas, magos y hechicerias en ef
Palmerin de Olivia.

NAYLOR, Eric. (The University of South USA). dntellectuns tibi dabo et instruam fey.

Ouiverto, GEORGINA. (Universidad de Buenos Aires. CONICET). E/ fonds medieval de la coleccion
Fonlché - Delbose.

ORrDUNA, GERMAN. (Universidad de Buenos Aires — CONICET). Conjeturas Acerca del original ma-
nuscrito de la Comedia de Fernanda Rojas

PacHeco, LORENA EpiTH. (Universidad Nacional del Comahue). Acerca de la originalidad en el proemio
del Libro de Alexcandre.

- Ramapori, Aricia E. (Universidad Nacional del Sur). Una propuesta de clasificacion de la Literatura

Sapiencial Hispdnica en el siglo XIIL

RopRIGUEZ TEMPERLEY, MARiA M. (CONICET- Universidad Nacional de La Plata). E/prilogo del
«El Victorialy: heterogeneidad y orden a favor de una adecuada recepcion.

- RossAROLI DE BREVEDAN, GRrAcIELA (Universidad Nacional del Sut). Didactismo y sdtira en El kbro de

los gatos.

SEVERIN , DOROTHY SHERMAN. (Universidad de Liverpool, Inglaterra). Hechiceria y brujeria : de Mena
a Celestina a Cervantes.

SHARRER, HARVEY L. (University of California, Santa Barbara, USA). PhiloBiblon: Bibkografias
electronicas de tesctos medievales catalanes, espafioles, gallegos y portugueses.

Sracusa, GLoria EprtH. Universidad Nacional del Comahue. Aproximacion al paratexto del Libro de
Apolonto.

SNow, JoserH THOMAS. (Michigan State University, USA). Fernando de Rojas, ;autor?.

SuArez PaLLasA, AQUILINO (Universidad Catélica Argentina — CONICET). Una nueva fuente del v~
Amadis de Gaula primitivo: la Waltarii poesis del abad Ekkebard 1. de Saint Gall.

Turza Garcia, CrLavpio. ( Universidad de la Rioja). San Millin de la Cogolla.

Turza GARCia, Javier. ( Universidad de la Rioja). San Millin de la Cogolla y los origenes del E spafiol.

UriarTE REBAUDI, Lia N. (Universidad Catélica Argentina). Poesia mariana en Gonzalo de Berceo. L~

WiLkins, HEANON. (Miami University, USA). E/judio y el diablo como «otro» en los Milagros de Nuestra
Sediora de Berceo.

ZADERENKO, IRENE. (Boston University). E/ Cantar de los siete infantes de Lara y la épica francesa.

ZUBILLAGA, CARINA ATEJANDRA. (Universidad de Buenos Aires). Ia bistoria del rey Guillermo de Ingla-
terra: del relato del siglo XTIV a la crinica quinientista.

ZUMARRAGA, VERONICA. (Universidad Catdlica Argentina). Impresos notables del «Fondo Foulehé - Delboser. v
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NORMAS PARA LA PRESENTACION DE ORIGINALES
A LA REVISTA LETRAS DE LA FACULTAD DE
FILOSOFIA Y LETRAS (U.CA.)

1)Se presentan escritos en computadora (original y copia), acompafiados del diskette pro-
cesado en WORD o WORDPERFECT, a doble espacio, y no podrin sobrepasar las 25 paginas
de computadora con las notas y bibliografia incluidas. Se deben sefialar claramente los parrafos y
el margen ala izquierda debe ser de 4 cm.

2)Las notas deben ubicarse a pie de pagina. Se recomienda reducir al minimo las notas y
no utilizarlas para la simple mencién de fuentes bibliogrificas. La bibliografia se consignari
después de las notas, por orden alfabético, con el sistema autor-fecha (ver ejemplos).

3)Las citas, si con cortas, van en el texto entre comillas. Sila cita comienza en mitad de la
oraci6n se encabeza con el signo [...]. De igual modo termina si la frase estd incompleta. El
mismo signo se utiliza si hay salto de texto. Si las citas son largas van con sangria en el margen
izquierdo y a un espacio, sin comillas, en pirrafo aparte. Se utiliza el mismo signo [...} cuando sea
necesario (salto de parrafo, versos, etc.)

4) Los paréntesis se usan de acuerdo con las normas generales; los corchetes, al tratarse de
cambios del texto original como ser observaciones adicionales u omisiones.

5) Los guiones van entre palabtas compuestas sin espacio (ej.: Ibero-América), y cuando
se utilizan para incisos en medio de una frase, con espacio antes del guién inicial y después del
guién final

6) Las palabras extranjeras y términos técnicos van en cursiva, con excepcion de los que
figuran en el diccionario mds reciente de la Real Academia de la Lengua.

7) Se utilizan los nimeros arabigos para indicar el nimero de una revista y los romanos
para tomos, de revistas o libros y también para los capitulos de las obras. En general se suprimen
las abreviaturas n°, vol. y p.

8) Las referencias bibliogrificas en el texto van entre paréntesis, ej.: (Coulson, 1974, 79).
Estas referencias se consignarin a continuacién de la cita. Los datos completos deben ir al final,
en la bibliografia.

9) Otras normas:
— Los nombres de diarios y revistas van en cutsiva.
— Los nombtes de dias, meses y afios van en miniscula.
— Después de puntos suspensivos y comillas no va punto.

~— Los titulos de primera jerarquia van en el centro, mayisculas; los de segunda jerar-
quia en el margen izquierdo, mayvisculas; los de tercera van en cursiva, mindsculas.
— El adverbio “solo” no se acentia a menos que pueda confundirse con el adjetivo

homéfono. Tampoco se acentia el grupo “ui” a no ser que lleve al acento de silaba
{¢j.: jesuitico, pero construido).

—— Se utilizan las comillas dobles para los textos citados dentto de uno propio no
cuando se cita con sangda izquierda. Las comillas incluidas dentro de otras se
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pueden marcar con comillas de 4ngulo o comilla simple (ej.: “mis adelante, en «El
centauron, insiste en...”). También la comilla simple se utiliza para sefialar palabras
en trabajos lingiiisticos y gramaticales.

— Despues de “en” o “ver”, no se colocan dos puntos.

— Las abreviaturas solo van en cursiva cuando corresponden a formas latinas no
espafiolizadas. El acento en “id.” o en “ibid.” ya espafioliza. Para uniformar la
publicacion rogamos usat: att. cit. (articulo citado), gp. off. (obra citada), cfr. (con-
frontese), /oc. ar. (lugar citado), ms./mss. (manusctito o manuscritos), p./pp. (pagi-
na o paginas), p. €j. (por ejemplo), s./ss. (siguiente o siguientes), v./vv. (verso o
versos), ibid. (tbidem), id. (idem), sic. (asi).

EjempLOS
En el texto:

En Descenso y ascenso del alma por la bellega afirma que “ya en la «expansién» o ya en la «concentra-
ciény, el alma no deja girar en torno de su centro marcado en la figura con una cruz” (Marechal,
1965, 58).

Seglin advierte Javier de Navascués (1992, 245 y ss.) Ia autotextualidad es un recutso impotrtante
en Addn Buenosayres.

En la bibliografia:
CouLsoN GRACIELA. ¥974. Marechal. La pasiin metafisica, Buenos Aires, Fernando Garcia Cambeiro.

Lojo, MaRia Rosa. 1982, “Lucia Febrero; mujer simbélica en Megaflon o la guerra”, Alba de Ameérica,
1 (California, julio-diciembre)

NAVASCUES, JAVIER DE. 1992. Addn Buenosayres. Una novela total (Estudio Narratolégico), Pamplona,
EUNSA.
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