UNIWERSYTET WARSZAWSKI
WYDZIAL POLONISTYKI
INSTYTUT LITERATURY POLSKIEJ

Poetyckie konkretyzacje
zmystoww wierszach Cypriana
Norwida

Anna Kubicka

Rozprawa doktorska
przygotowana pod kierunkiem
dr. hab. Wiestawa Rzay, prof. UW

Warszawa 2013



Spis tresci

LAY () PP 4
ROZDZIAL I. Od romantycznej synestezji do premodernistycznej
POIISENSOIYCZNGECI. .. ... voeeeeeeiiieeeeeeei e 16
ROZDZIAL . ZMYSEWZEOKU ...ttt e e e e e e 40
L1 ROUZAJE WIHZENIA ....uuiiiiiiii ettt e e e e e e e e ee e e e e e e eeeens 46
[.1.1 Widzenie Dezpednie. ... ..o e 47
[1.L1.2 Spoghdanie KU NIEDU ..........ccooriiiiiiiccee e 48
[1.1.3 Widzenie jako przypominanie ..........oeeeeeeeeieeeiiiiiiiiiinnaee e eeeeeeeens 51
[1.1.4 ,,Oko duszy” @ OKO fIZYKaAINE...........mmmeermmiiiiniieeeeeeeieeeieecviiiiias 52
[L1.5 WYODIEENIE ..o ettt e e e e e e e e 54
1.2 Jezykowe postaci opisywania ZmyStU WZIOKU ... e« eeeeeeeeeeeeeeeeieeeeeeeiiennnnnns 56
I T @ 1o TP SPPRPP 59
[I.4 Niedowidzenie, zaCiemNIENIFRPOLA .....cevviiiiiiiiiiiii e e 62
| LTI o T 1 {7 =] o1 = PP UPPUPPPPPUPPRRPRR 65
1.6  OKO ,fizyCzne” i ,dUCHOWE .......cco i 66
L7 ZMiIiany PEISPEKIYWY ....uueiiiiiie e eeeeeeee ettt e e e e e e e e e e 68
1.8 Elementy widzenia: barwaSWiatto.............ooooiviiiiiiiiiiiiii e 68
[L.8.1 BAINWAL. .. ..t ettt e e e e et e e e e e nne s 69
[1.8.2 Odci@ i NASYCENIE KOIOIU .......ccceeiiiiiiiiiiittceeeee e e e e e e eeeeeeaeaens 74
[1.8.3 SymDOlIKa DarW.......ccoooiiiii e 77
[1.8.4 Barwa @ ZIMYSHY ...oooviiiiiiiiii et 82
1119 SWIBHO ...ttt e 85
19,1 JASNY ...t et e 85
LR T O 1T o 1 0 Y2 90
LR 0t R 1 OSSPSR 92
11.9.3  SWIAHOCIEN «.vvvvvvveveeiieieisisise i eseaese et 94
ROZDZIAL III. ZMYSESHUCNU......ciiiii e 103
.1 Wrazenia stuchowe w utworach lirycznych Norwida...............cccooovvvvvvnnnns 106
00 0t R o] o TP TR P TP PP PP 107
[11.1.2 Gtos | ddwieKoN@&IadOWNICIWO ..........cuiiiiiiiiiiiiiiiieeee e 108
[1.1.3 Nakzenie dWickOW ............uuuiiiiiiii e 110
.14 ECRO... oottt e e e e e 118



1.2 Muzycznai¢ wiersza a zmyst SHUChU..............oovovi e 120

2 R 4 €1 ][0 1. 1 125
[11.2.2 PIESNIOWEOSCE ..eevvviiiiiiiee e ettt ee e e e e e e s e s s s s eeeeeeeaeaeeeas 128
1.3 INSIrUMENLY MUZYCZNE ....ouuniiiieiet ettt e et e e e e eat e e e e e eeemmmee s 136
1.4 CiSZA I MICZENIE ....ueiiiii e s 143
ROZDZIAL V. A 01741 e (0117 U PP 154
V.1 ,Dotknigcia” i ICh rodzaje ..........coooiiiiiiiiiiiiceeee e 165
V.2 OdCzuwanie tEMPEIALUIY ..........uuuuuuiemmmaeeeietitiaaaa e e e e e e e eaeeeeeeeeeesenssnnnnnsesens 173
V.3 Odczuwani€ DOIU ...........ooiiiiiit e e e e e e e s s snnnes 176
V.4 Narzady i ,media” dOtYKOWE ........cooiiiiiieieeiis e 36l
V.5 NAZWY HOLYKU . ...eeiiiiiiiieee ettt e e e e e e e e e ee et eennneseeeennnnnns 193
ROZDZIAL V. ZMYSEWECHU....ooiiiiiiiiii e 197
V.1 ROAZAje ZAPACHOW .......uuiiiiiiiiiiiiit e ettt e e eeeeeessannnes 203
V.1.1 ZapacChy PrzeSZ30i........cccouiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee e eeeee e e e 206
V.1.2 War w kontelicie religijnym.........ooooiiiiiiiiiieiieee e 209
V.1.3 KODIEtY | KWIALY ...vvveiiiiiiieei e 212
V.1.4 Zapachy NIEPIZYJEIMNE .........uuuuirriimmmmenteeeeeeeeeeeaeeaesaassieeererneeeeeeens 218
ROZDZIAL V1. ZMYSE SMAKU ..ttt 222
VI.1 Smak jako QUSE ESTELYCZNY ........ccee e eeeeentiiaaaseeeeeeeeeseeeeeeeeesssennnnnseeees 225
V1.2 ROAZAJE SMAKOW......cciiiiiiiiieei e 232
V2.1 SEOUKI. .. ceiiiiiiiiiiee ettt e e e e e e e e nnns 232
V12,2 GOIZKI. vttt e 235
V2.3 SHONY ... i ermem e s 237
P4 1 (0] (Tor =] o1 PP PPTPPPPI 240
BibDlIOGrafial .....eeveeeeeecc e e e ——————————————— 247



Wstep

Zagadnienie zmystow w poezji Cypriana Norwida niealazio do tej pory
odrebnego opracowania. Tlumaczyo naley norwidystycze dominacy problematyki
Ducha i duchowsci, czego pochodn jest naturalne marginalizowanie zagadnmata.
Przyczyn takiego stanu rzeczy jest zapewne faktzmysly jako nasze — uwarunkowane
cielesndcig — wtadze poznawcze kojarzongpotocznie ze zmystowoig. Ta z& tagczona
jest w naszej wspotczesitd z seksualnéeia, ktora w liryce Norwida jest raczej
nieobecna.

Podgty w niniejszej dysertacji problem zmystéw motywujsic nie tylko
konsekwentnym swiatopoghdowo-artystycznym akeniem Norwida do zréwnania
czynnikéw Ducha i materii, tj. ich zsyntetyzowahiale réwnie faktem, ze znakiem
wrazliwosci poetyckiej autord/ade-mecunjest sacrum Ta posté duchowdci nie tylko
rozni w duzej mierze poet od polskich romantykow (szczegolnie Mickiewicza
i Krasinskiego), ale nawet me by uznana za znak rozpoznawczy Norwidowego dziela.
Otéz sacrum— dobrze zresztzadomowione w poezji europejskiej drugiej potowiXX
wieku — zaktadato wkmie materialne i ,namacalne”, a nawet, rzeczna ,praktyczne”
przejawianie s  wszystkiego tego, co znamionowalo Boga, AbsolDemiurga,
Uniwersum, czy w ogoléwiat wartgci. Dlatego wanym dla tej pracy zal@niem jest
przekonanie gczone zwykle przez historykow literatury z Chartes8audelairem jako

fundatorem modernizniuze poeta musi lysensoryczni/ tj. musi on opisywakonkretra

Zmysty @ zwykle przez stownikigzyka polskiego definiowane jako ,zdokw do odbierania bo@éw
zewretrznych” lub ,zdoIndgci w jakiej dziedzinie”; Zob. np.:Stownik gzyka polskiegored. nauk.
M. Szymczak, red. tomu H. Szkilz, oprac. haset H. Ambroziak-\dtikowska, t. 3, Warszawa 1995,
s. 1011.

Motyw Norwida dzen do ,syntetyzowania” trei kulturowych i filozoficzno-religijnych stale peavijat
sie na kartach norwidologii. Najdobitniej wyrany zostat przez Stanistawa Makowskiego. Zob.
S. MakowskiJaki Norwid? [w:] Cyprian Norwid Interpretacije red. tega, Warszawa 1996, s. 300-301.
Zob. M. PiechalWsgp, [w:] Ch. BaudelairePoezje wybrane. Wyhodprzet. J. Guze, Warszawa 1970,
s.10-13.

W. Kopaliiski ujmuje ,sensoryczny” jako ,czuciowy, wr@niowy”; sensualizm natomiast traktuje jako
poghd filozoficzny wigciwy dla XVII i XVIII wieku, zgodnie z ktérym ,jedpym zrédlem poznaniaas
wrazenia zmystowe”. Zob. W. Kopaiski, Stownik wyrazéw obcychVarszawa 1983, s. 383.
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.FZecz” w jej zmienneci i niepochwytndci. Artysta stowa powinien zatem postugiivsic
wszystkimi dosfpnymi cztowiekowi ,narzdziami” poznania. W ten sposob zmysty
zyskiwaly w poezji zapowiadgge] wiek XX wielorakie ekwiwalenty spod znaku
poetyckiego stowo-obrazu. Owe wspoéttwgoe warsztat liryczny autor&ade-mecum
odpowiedniki zmystéw zdajsi¢c jeszcze dzi decydowa o czytelniczej atrakcyjrigi tej
poezji.

Trzeba podkrdi¢, ze niniejsze wskazanie na ikas¢ problematyki zmystow nie
podwaa znaczenia w wierszach Norwida czynnika racjotyamnego. Celem pracy jest
jedynie pokazanieze w wypadku ,ciemnego” tworcy dyskurs poetycki fést prostym
rezultatem przeobrania myli w stowo, a raczej nagbstwem skomplikowanych asocjacji
racjonalno-sensorycznych, ktére zwiastuporic czytanid charakterystyczn dla XX

wieku — czasow ,pgnego wnuka”.

Mimo ze, jak powiedziano, kwestia poetyckich konkretyzaonystéw w dziele
Norwida nie znalazta do tej pory @thhego opracowania, pewne elementy tej
problematyki napotkamazna w studiach gaavieconych tekstom poety. Przede wszystkim
trzeba uwzgidni¢: Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistigazimierza Wyki; Sztukmistrz.
Tworczaé artystyczna i mf o sztuce Cypriana Norwida#leksandry Melbechowskiej-
Luty’; Miedzy obrazem i stowem. Studia o paigich estetycznych i twérazb literackiej
Norwida Dariusza Pniewskie§o Wazne @ réwniez; praca zbiorowa pod redalcj
Krzysztofa Trybusia, Wiestawa Ratajczaka i Zofii mii@aek zatytutowanaNorwid —
artysta. W 125. roczngcsmierci poety oraz artykut Edwarda Kasperskie§owne obrazy
Norwida. Szkic z poetyki komparatystyczpeghodzacy ze zbioruPoeta i sztukmistrz.
O twérczdci poetyckiej i artystycznej Norwidpod redakej Piotra Chlebowskied
Wymienione studia stanowiwazne zrédto inspiracji i znacgy punkt odniesienia dla

dysertacji.

Swy teorie czytania Norwid wypowiedziat na karta€hJuliuszu StowackirarazMilczenia

®  Zob. K. WykaCyprian Norwid. Poeta i sztukmistrigrakéw 1948.

Zobh. A. Melbechowska-LutySztukmistrz. Tworc£6 artystyczna i mf o sztuce Cypriana Norwida
Warszawa 2001.

Zob. D. PniewskiMiedzy obrazem i stowem. Studia o paigich estetycznych i tworcmd literackiej
Norwida, Lublin 2005.

Zob. Norwid-artysta. W 125. roczrigmierci poety red. K. Tryby, W. Ratajczak, Z. Dambek, Pozna
2008. W pracy zbiorowej odnale mozna liczne inspiracje dotygee sensoryczrioi u Norwida, na
przyktad artykut S. RzepcagkiegoElementy wyobrani plastycznej w liryce Norwidgs. 146-147).

10 Zob. E. KasperskiStowne obrazy Norwida. Szkic z poetyki komparatgsesj [w:] Poeta i sztukmistrz.
O tworczdci poetyckiej i artystycznej Norwideed. P. Chlebowski, Lublin 2007, s. 67-100.
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Niniejsza prag¢ motywuje zatem potrzeba uzupetnienia tugdzizbogacenia stanu
bada&. Jako istotna jawi i przede wszystkim warié poznawcza zmystow, Kkidr
w trakcie analiz potwierdzity rozliczne przyktadyrykébw Norwida. Ich specyfika,
rola i przeznaczenie wpisaty esiw konsekwentnie prowadzgnpolemilke z utartymi
w dziewktnastym wieku schematami, na ktérych aut@romethidiona sic niejako
wychowat. Norwidowska sensorycziéo otwierata st na zupetnie inne artystyczne
rozwigzania, ktore wskazywaly na jej premodernistycznysyimboliczny zarazem

charakter.

Przy opisywaniu zjawisk z pograniczaznych nauk i sztuk (przede wszystkim
literatury i plastyki), nie sposob ograniézsie do jednejmetody bada. Warto wybra, jak
sadze, tzw. metod granicza'?, rozchgnicta miedzy topilka pieciu zmystéw a kontekstami
z zakresu refleksji egzystencjalnej, epistemolagggz etycznej, antropologicznej; tak
historii idei oraz historii mentaldoi. Waznym spoiwem, gczacym wszystkie wskazane
watki jest metoda hermeneutycZfisktéra ,unaocznia”, ,uobecnia” tekst. Intertekdtya®
wymiar pracy podyktowany zostat temadykpograniczp, taczaca korespondengj
sztuk z tak zwansensorycznia przedstawig™,

Badania nad zmystami jednoznacznie wskang bogat juz tradycg, odnoszca
sic do epistemologii, estetyki, etyRi Dawne rozwzania na temat sensoryczobdtaczyty
sie z tak r&nymi dziedzinami nauki jak: filozofia, sztuka, megwa, antropologia,
literatura, fizjologia, fizyka a nawet astronomidlatego proba zmierzenia ¢si
z zagadnieniem zmystom, ujetej w ramy poetyckiego obrazowania, wydajee Si
zadaniem wielce inspirggym, otwieragcym rozmaite pola kontekstowe. Celem pracy

bedzie zatem ukazanie mdych przejawdéw sensualizmu w pismach Norwida oraz

11 7ob. H. Markiewicz,Psychologia gibi a badania literackie [w:] tegaz, Z teorii literatury i bada

literackich, Krakow 1997, s. 18-23.

Zob. P. Abriszewska,Wielkie stowa” Cypriana Norwida — proba interpretfi; Por. take: taz:

O hermeneutyce znanej/nieznanej i o Norwidzie lewida, [w:] Rozwaania nad ,wielkimi stowami”
Cypriana Norwidared. D. PniewskiTorua 2012, s. 43-52, 149-162.

Wyktadem praktycznego intertekstualizmu jest np.: Kristeva, Stowo, dialogi i powi&, przel.
W. Grajewski, [w:]Bachtin. Dialog. gzyk. Literatura red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa
1983, s. 396 i n.

Zob. m. in. I. WoronowRomantyczna idea korespondencji sztuk: Stendhaffmdan, Baudelaire,
Norwid, Krakoéw 2008, s. 7-35 oraz 195-217.

Sparéd bogatej bibliografii péwieconej toposowi piciu zmystéw, antropologii zmystowej oraz
wrazliwosci sensorycznej w literaturze dawnej, zna wymiené przede wszystkim na: M. Podraza-
Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polskirakéw 1994, s. 18-21. Podraza-
Kwiatkowska prezentuje tu podie swiatopoghdowe wane dla ,analogii zmystowej”, ktéra nedg do
najwazniejszych strategii artystycznych wtawych liryce modernizmu europejskiego. W perspelkty
niniejszej pracy szczegolnie cenne jest potraktosvaprzez krakowsk badaczk symbolu jako
.2zmystowego odpowiednika idei” (tam, s. 21).
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okreslenie ich roli wswiadomdaci artystycznej, antropologicznej i etycznej ,saniktrza”.
We wigciwym umiejscowieniu Norwidowskiej sensorycZob pomoc mae Krotki

przeghd funkcjonowania tematyki zmystowej na przestrzigiejow.

2.

Zmysty od najdawniejszych czaséw byty przedmiotemmieresowania artystow,
myslicieli, filozofow, poetdéw. W starpytnej Grecji nie wierzono jednak w ich zdokco
poznawcze, czego przyktadaniteorie Parmenidesa (zwolenmnitio, przeciwniksomag
czy Empedoklesa (zmysty urmlaviaja widzenie tylko tego, czego éwiadcza nasze

ciato)'®

. O wykluczeniu zmystéw z epistemologii zdecydbweadnak Platon, ktéry
w Paristwie porownat cztowieka do wznia tychre zmystow i postulowat odgraniczenie
sic od sensorycznych préb poznania rzeczywista Dla staraytnych zmysty uchodzity
wi¢c za nie dé¢ wiarygodnezrodio dagwiadczenia, zadla ludzi wiekowsrednich — byty
zrodtem grzechu.

Zmysty wsredniowieczu utgsamiano ze ,ziymi” sklonn@iami, pokusami
I popedami, nad ktoérymi cziowiek traci konteolMowa przede wszystkim o ,uczcie
zmystow” i zwigzanymi z ni potencjalnymi przyjemrigiami cielesnymi, wymykagymi
sic spod wiadzy praw etycznych. Dopiero renesansalbawykazaly st znaczi
refleksyjndgcig na temat zmystow i ich roli we wdaiwym (petnym) odczytywanidwiata.
Wskazaty take nahomo sensitivugegzystencjalny wymiar zmystowa).

Wedle bada Janiny Abramowskiej, problematykpieciu zmystow maemy
postrzegé w literaturze dawnej jako ,topiczne centrum genqua”lg. Sztuki plastyczne
w dobie renesansu i baroku nie stronity agtzenia obrazu i pegia, zwhzanego
z doznaniami cielesnymi. Doprowadzito to w konsekejiedo narodzin nauki o obrazach
i pojeciach, rozstawionej przez Cezara &ip Ikonologia zasadzata esigtéwnie na
.mysleniu alegorycznym”, znajdagym realne ujcie w znakach stownychgzykowych
oraz ikonicznych (plastycznych i poetyckich).

Zdaniem Beaty Cieshgkiej barok byt epak ktora przyniosta zwrot
W postrzeganiu zmystéw. Epoka ta w istocie nie dibssaiowata poznania zmystowego,

ale uczynita go przedmiotem zainteresowania i Wckndyskusji. Ciesziska pisze:

16 7Zob. G. RealeHistoria filozofii staraytnej t. 1 Od pocztkéw do Sokrateda przet. E. I. Zieliski,

Lublin 1993, s. 11-18.

Zob. PlatonParistwq przet. i oprac. W. Witwicki, Warszawa 2003, s:-2%

Zob. J. Abramowskalopos i niektére miejsca wspolne badaerackich ,Pamektnik Literacki” 1982,
s. 1-2.

Zobh. B. Cieszigska,Okna duszy. R¢ zmystow w literaturze barokow@ydgoszcz 2006, s. 22.

17
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.Posrednictwo zmystow jest konieczne do uzyskania wyealgwiecie zewrtrznym, lecz
moze ono by obarczone ldem. Jest to epistemologiczny aspekt omawianegksil
Kazdy ze zmystéw jako skionny do poszukiwania przyjesen ktdére mog stanowé
pokusy, posiada rowniewymiar etyczny, zwlaszcza jako sktadowa tzw. tapgsczty
zmystow?. Dla autorki ksizki opisywane ,okna duszy” to drogi, kanaty, otwoprzez
ktore przechodg zmysty. W tradycyjnym rozumieniu (dawnej refleksimysty: visus,
aulis, odoratus, sapopraz tactus musialty wysgpowa w pewnym uschematyzowanym
porzadku, ktorego zachowywanie stanowito o indywidualpejstawie podmiotu wobec
Zmystowaci.

Zainteresowanie sensoryczp@ Siega wkc juz czasow stargytnych. Odnosi si
miedzy innymi do stawnej dyskusji na temaignitas humangludzkiej godndci) oraz
polemiki Cycerona (nawkzujagcego do Plateskiego Timajosg z Lukrecjuszem.
W dyspucie tej zdecydowanie wygrat stoik, ktoregfieksja na temat zmystow przetrwata
kilkanascie wiekdw. Znany jest tadle przyktad Ksenofonta dotygzy cziowieka, ktory
miat dokong wyboru medzy Cnoy a Rozkosz®'. Wedlug autorki szczegélne
zainteresowanie tym toposem przypada na okresaesesnatomiast barok, stavaigy na
piedestale cztowieka ,y#tego, niebacznego, rozdwojonego w sobie” odsyednostk
ludzka jako istot ,zmystowg” na plan dalszy. Nie chodzito o catkowitnegac
sensoryczngi, ale raczej uczynienie z niej spoiwacdry swiatem poznania duchowego
i materialneg®’. Ta swoista symbioza poznania ,fizycznego” i ,doslego” w baroku
zadecydowata o0 powstaniu wielu inter@sych utworéw, nawizujacych w swej

wymowie do zmystowsgci.

Percepcja sensoryczna w epocemantyzmu, co wydaje s sSzczegolnie
wazne w perspektywie dzieta Norwida, stronita od b&epdniego odwotywania sido
szeroko rozumianej cielesfw cziowieka. W obgbie zainteresowra znalazlty st
wprawdzie zmysty wzroku i stuchu, ale obejmowaheaiee niedosgpng dla zwyktego,
percepcyjnego poznania. Zmyst wzroku funkcjonowat rasadzie odbioru nie tyle
Wwrazen”, ile ,wyobrazen” wykraczapcych ponad zmaterializowane postrzeganie.
Zadaniem romantykow byto widzenie tego, czego ridzigli inni i styszenie tego, o czym
inni nie styszeli. Zupetnie szgikowo — co trzeba podkske¢ — wysepowaly na gruncie

2 tanve, s. 12.

2L Topos przywotany za: J. Banadtterkules Polonus. Studium z ikonografii sztuki niytveej, Warszawa
1984, s. 87.
22 7ob. B. Cieszgska, dz. cyt., s. 9.
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literatury romantycznej kolejne zmysty: dotyku, <ma i wechu. Refleksja
filozoficzna i psychologiczna nad szczegola reakcp cztowieka na batte zewgtrzne

szta raczej w kierunku realizacji praeia estetycznego czy metafizycznego. B&pgdni

odbiér wraenia zmystowego byt wt tylko pretekstem do ogdu, niedosipnego dla
psychofizycznych receptoréw.

Romantyzm stronit od zmystowa, poniewa utazsamiat § z przyziemnécia,
matostkowdcia cztowieka, skazanego na zmaterializowany odiwgata. Dlatego wignie
.,duch” i materia” byly postrzegane przez romantykdésensu stricto jako dwa
przeciwigistwa, w ktérych nie sposdb odnaleech wspdlnych.

By lepiej ywiadomi sobie warté¢ poznawcz zmystéw, naley siegmé po
jeszcze jedno wae pogcie, charakterystyczne dla pierwszej potowy dzégmastego
wieku — romantyczp correspondances de artesdea korespondencji sztuk dopiero
w drugiej potowie dziewitnastego wieku zyskata wymiar zmystowy, odgranigzag od
duchowdci i zblizajac do materializmu.

Modernistyczna zmystow6, w opozycji do romantycznych rozstrzyghi
stanowita rodzaj powrotu do tego, co pierwotne,tyimktowne, naturalne. Nagdito
ogromne dowartiiowanie cielesni, dla ktorej zmysty byly najwaniejszym
narzdziem poznania rzeczywisin. Btyskawiczny rozwoj nauki, ktérego potwierdzemi
byly liczne wynalazki techniczne, publikacja dzi€agochodzeniu gatunkowKarola
Darwina (1859 r.), kultura miasta i nowocze&ro- oto warunki najbardziej sprzyjage
zainteresowaniu tematem sensoryGzifo.

Nie sposéb mowio zmystowdci drugiej potowy dziewitnastego wieku bez
przypomnienia  podstawowych zaea poetyki nowoczesn&ci: symbolizmu
(z OddtwigkamiCharlesa Baudelaire’a na czele) i naturalizmu garglarowymi dzietami
Emila Zoli). Zachwyt nadswiatem — ,lasem symboli” oraz krytyka niedostatkow
rzeczywistgci to dwie strony nowego spojrzenia na codzigdn@dkrywania jej przy
uzyciu narzdzi zmystowych. Edward Kasperski przekaqog pisat o tych zjawiskach,

odnoszc je do zakorzenionej w romantyzmie idei korespoiefiesztuk:

Kwestia bodaje w rownym stopniu pasjonowata symbolistow, co miylow. Istotne byto
réwniez to, iz w powyzszym ugciu $wiat zmystowy stanowit powtak dla tréci duchowych
nadnaturalnego pochodzeniaitym samym powioka téavada st rodzajem komunikatu

dostpnego lekturze. Raz powtoka ta stawata zaston i bariey utrudniapca dostp do

28 Zob. E. Paczosk®rawdziwy koniec XIX wiekSladami nowoczesroi, Warszawa 2010, s. 11-13.



Wstep

owych tréci, innym razem przeciwnie, zmieniata¢ sV ich wyraz i stawata si znacaca
24

mowg“".
Zmysty mazna wic nazwa ,powtoka” duchowdaici, bez przenikricia ktorej nie sposob
pozn& tego, co wewgtrzne. Na takim gruncie uksztattowatg sirazliwos¢ sensoryczna
Cypriana Norwida, poety i malarza, a zak bacznego obserwatora przemian

ideologicznych, naukowych, spotecznych i filozofigeh dziewgtnastego wieku.

3.

Synestezyjn® zasada korespondencji majaca romantyczny rodowéd, zyskata
wiec juz w latach czterdziestych dzieimastego stulecia zupetnie nowy sens. Norwid byt
swiadom przemian, ktore dokonywatyesna jego oczach. Do najwaiejszych naleata
stynna, od pewnego momentu, teza Sgrena Kierkega&tdra mowita,ze w centrum
filozoficznego zainteresowania powinien zrfélesie konkretny, obdarzony zmystami,
Jfizyczny” cztowiek. Wymiana tréci symbolicznych zae#a od tej pory dotyczyjezyka
jako srodka medzyludzkiego porozumiewania. Odrzucenie idealizmeo@a Wilhelma
Hegla stato si zaczynem postrzegania rzeczywistychzhweosci umystu ludzkiego jako
poznawania wspomaganego przez nasze predyspozyejesorgczne. Wszelka
materia i duchow& musiata by wigc nacechowana zmystowo, aby mogdygdbiera
okreslone ,sensory”. U Norwida teoria ta znalazta wiglmke potwierdzenie, czego
dowodem jest fragmentapidariow. ,Duch — jak btyskawica, a chce goadjgest”.
.Gest” z jednej strony mama odczytywd jako symbol typowo zmystowego
poznania, z drugiej — jako namiastkaktu kreacyjnego. Specyfika sensorycznych
odwotaa w dziele poetyckim Norwida wskazujezjwaczej na jej nowoczesny charakter,

wpisujgcy sk w poetyk i swiatopoghd bliski przysztym modernistom.

Poczynajc od pochodzcej z 1839 rokuSamotnéci az do najstarszego wiersza
Epizod datowanego na 1883 rok, znale mazna u Norwida wiele przykiadow
potwierdzagcych jego wraliwos¢ sensoryczgn W rGznych okresach twoérczoi poety
zmysty zyskiwaly jednak rozmaite ksztalty. Na pgikm drogi tworczej mena je nazwa
pokiosiem romantycznych synestezjSafnotnéé, MGj ostatni sonet Sieroty Noc

Wspomnienie wioskiMarzenie Wieczor w PustkaghWspomnienie Do mego brata

24 E. KasperskiSymbolizm Norwida w kontéke poréwnawczynw:] Symbol w dziele Cypriana Norwida
red. W. Rzaca, Warszawa 2011, s. 46.
% Zob. M. Gotaszewské&stetyka piciu zmystowKrakéw 1997, s. 228.
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Ludwikg, natomiast dojrzale wiersze Norwida potwiergdzajsymboliczne
i premodernistyczne nacechowanie tematyki zmystoy@jemu nie w chorzeJak..,
Dziennik i eposZrédto, Krytyka, Do Walentego Pomiana ,Ri¢ckno-czasy

Zdzistaw taphski pisat na temat Norwidowskiej zmystoyed

Sposéb rozumienia natury przez Norwida w znaczriefze organizuje jego wigjpoetyclk
(...). Wnaszym postrzeganigwiata, w zmystowym kontakcie z rzeczywiét@ szczegodlna
rola przypada samemu biologicznemu organizmowizejaselesnej istocie. Organizm ten jest

zaréwno nargdziem percepcii, jak i jej przedmiotén

Percepcyjne kategorie w odniesieniu do liryki Cgpa Norwida zyskyj zatem
niespotykany detd wydzwick. Lapinski przyznajeze to widnie romantycy wprowadzili
do poezji ,biologiczny podmiot spostiz#”, ale byt on reprezentowany przez ,puste
miejsce” przeznaczone dla wyobni’. Za pierwszy etap rozwoju rélgnia o cielesnym
odbiorze $wiata uznaje si widzenie naturalistyczne i indywidualistyczne, reté
doprowadzito do wyksztatcenia widzenia spirytugtiznego. Badacz powotujeesna
Liryki lozaiskie Mickiewicza oraz péng twoércza¢ Stowackiego, zeby udowodri
obecnd¢ ,cielesnej transmutacji” w tworcZoi czotowych polskich romantykow.
Przyznaje jednakze cielesny odbior wean ograniczat si u nich do rejestracji quasi-
spostrzeen, obecnych gtdwnie we wspomnieniach, marzeniactach, nie zaw opisach
zaistniatych zdarzeczy autentycznych reakcji. Autor stwierdza jedraazmie,ze: ,(...)
ta cielesné& (romantyczna — A.K.) nie jest podiem ani déwiadczed wyzwalapcych
anonimowe sity psychiczne, ani @dadczé typu mistycznego. Przgcie organizuj
wzorce kultury®®,

Wobec tego co powiedziano, Norwidowi w tym aspektiezy przyzna& miejsce
osobne, nieprzynatee ani myleniu klasycystycznemu, ani romantycznemu: ,Czitdwie
poezji Norwida — jest stworzeniem, ktorénmdamia i wyraa swe biologiczne i duchowe
potrzeby za paednictwem dogpnych form kulturowych, w spotecznie okienych

warunkach®®. W wierszuBeatrixpoeta stwierdza:

Chat nie duch jestem, ale jestem wcielon (I, 315).

% 7. tapiiski, Norwid, Krakéw 1971, s. 62.
27 Zob. tanze, s. 63.

%8 tanye, s. 64-65.

tanve.
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Samo pagjcie ,sensualizm” widziane przez pryzmat wierszy \Wda, wydobywa
przede wszystkim sens teoriopoznawczy, uzasaghyiayartgé poznawcz zmystow.

Odwotania sensoryczne w poezji Norwida wypstia bardzo cezsto i wynika to, jak
uzasadnia Radostaw Sioma, z natdrgdkow stylistycznych, takich jak metafora czy
obraz, ale réwniez ,brzmieniowej warstwy tekstd®. W pismach lirycznych Norwida
tego rodzaju nawkan, wskazugcych na powinowactwo ze zmystovom, jest
stosunkowo najmniej. Liryka dostarcza przyktadéwssmlno-emotywnego przygzania
do swiata, tak odlegtego dla pokolenia romantykow i tdiskiego pokoleniu
presymbolistow, docenigjych cielesnét i jej udziat w ksztattowaniu duchowa.

Jak wykazaty badania, u Norwida brak typowo epijgkiego postrzegania
zmystow opartego na bolu i przyjemico Kryteria te zagpione zostaly przez zwaek
miedzy emocjonaln&cia a sensoryczrigia. Pojawiaj sie w omawianym konteicie
pojecia, takie jak: cierpienie, zachwyt, wysifek ale stroni one od typowego,
epikurejskiego ujcia. Przejawem Norwidowskiej ,wszechzmystaied jest takze
wykorzystywanie nakdzi sensorycznych do opisu Boga. Trzecie ogniwadiri
estetycznej — Rkno — to dla Norwida ,zewsirzny przejaw Boskéi” 2. A zatem sam Bég
objawit sk ludziom w widzialnej postaci, odbieranej zmystowp.kazdy z nas — tym
pickna pytem” — gtosi poeta wWPromethidionie Przejawy Bosk&i mozemy wic po
schellingiaisku odczytywa w kazdej odmianie gikna, poczynajc od natury, kaczac na
nas samych.

Wbrew zatem ,pierwszemu wraniu’ czytelniczemu w tworczZai lirycznej
Norwida spotykamy 8i z nobilitacja zmystowdci, przejawiagca Sie miedzy innymi
w plastyczneéci opisu, obrazowdzi sensorycznej i subtelnych po wielokrodwotaniach
do poszczegoélnych zmystéw. Naje dod&, iz zmystowaé ta hczy se bardzo
scisle z wyobréanig filozoficzng i refleksyjnGcia poety, refleksyjnécia dotyczica gtownie
jej estetycznego i etycznego nacechowania.

%0 Zob. R. Siomad: rung swiata sciany cztery [w:] Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia $ztuk

Zbigniewa Herbertacz. 2, red. J. M. Ruszar, Lublin 2005, s. 86.

Potwierdza to Stownik etyka Norwida powstagy przy Pracowni gkyka Norwida na Wydziale
Polonistyki UW. Zob. odpowiednie hasta w katalog@ad®wni lub czsciowo opracowane na stronie
internetowej: www.slownikjezykanorwida.uw.edu.pl.

Zob. E. SzymanisDdnaleg¢ w sobie cié boskagci (O Norwidzie) ,Ojczyzna Polszczyzna” 1997, nr 3,
s. 13-15.

31

32
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4,

Wsrdd lirycznych odniesieu Norwida dominuyj te pgwiecone zmystowivzroku.
Pojawiap sie one na zasadzie kontekstowego wprowadzenia Ilumowia tto
wprowadzajce czytelnika w dansytuacg liryczng. Wizualne przedstawienia u Norwida
to przede wszystkim poetyckie opisy wea wzrokowych, zamkrtych w konkretnych
rozmiarach i Kksztaltach, grze&wiattocienia, barwach, dynamice i réwnowadze
prezentowanych obrazéw literackich. Interpretacjazen sensorycznych w wybranych
utworach poetyckich Norwida, ukazaych rok procesu, jakim jest postrzeganie
wzrokowe, jednoznacznie wskazuje na dowsaitiwanie ,Szkietka i oka”, odrzuconego
przez pokolenie romantykéw polskich.

Z podobnym wykorzystaniem sensorycgeispotykamy si przy okazji poetyckich
przyktadow zmystustuchu i muzyczndci dzieta literackiego. Odwotania do sfery
dzwickowe] — muzyka, instrument muzyczny, opis @@ stuchowych, zamkatych
w . ksztalt litery”, akustyka przestrzeni — to u Meda swoistaharmonia mundana
w ktérej kady element ma swoje miejsce i przeznacZ8ni& wierszach i poematach nie
brakuje elementéwze tak to ujmg, ,wytwarzania’” dwickOw za pomog narzdzi
literackich (literackie opisy mechanizméw powstaiaakrzyku, szlochusmiechu,spiewu,
dzwickdw na pograniczu ciszy etc. na wybranych przylk¢ajlaWanym ogniwem jest
takze zagadnienie ciszy i milczenia jako wyrazow ,ukjytmystowdci’ autora Vade-
mecum

Trzecim zmystem, najliczniej potwierdzanym przyldad, jest u Norwidalotyk,
czyli ,wszechzmyst’, posiadagy szczegodlne wigiwosci kreacyjne. Dlatego wéaie
,gest” — dobrze znany norwidologii di badaniom Stawomir&wiontka® — jako symbol
aktu tworczego, zajmuje u poety tak ama miejsce. Dotyk to sposOb sensorycznego
odczuwania, angajacy rowniez inne zmysty, w szczegolda wzrok, stuch i wch.
Odpowiada on tate za najbardziej ,bezgrednie” doznania, powstgle pod wptywem
kontaktu z ing osoly czy przedmiotem. W analizowanych fragmentach pmaéth dotyk
funkcjonuje jako sensoryczna machina, przy pomotyrek maliwa jest rejestracja
dozna ,materialnych” i dozna wyzszego radu (z pogranicza cieles§m i duchowdgci).
To zmystowe ,urzdzenie” uruchamiane jest przez shydeg, ktora ulegtaby z pewroig
zawieszeniu w prdi bez podjcia odpowiednich dziafa— ,,gestéw”. Dotyk w tworczeci

3 Zob. J. JamesMuzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym gakm wszeciwiata, Krakéw 1996,
s. 10-12.

% Na temat przeobrania s¢ dostowndci w ogélm metafoe por. S.Swiontek, Wsep, [w:] C. Norwid,
Pierscienn Wielkiej DamyWroctaw 1990, s. XXXIV-XXXV.
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lirycznej Norwida to przede wszystkim symboliczneggesty”, wysitek fizyczny,
odczuwanie bolu i kontakt z drugim czlowiekiem. degoetyckie realizacje
odnajdziemy w btogostawistwie matki, ,gécie” wieszcza, w cierpieniu niewolnika czy
akcie tworczym artysty. Norwid wielokrotnie podkiad, ze do procesu kreacyjnego
niezkedny jest materialny ekwipunek. Doceniatewimazliwosci stworcze, jakie stawaty
si¢ udzialem artysty dgzki sensoryczngrii materialngci. Idealny twdrca miat by
przecie ,mistrzem wielu sztuk®, co take podkrélato role ,gestu” jako powotywania do
istnienia i dowartéciowywato zmystowe¢ kreaciji.

Menu leksykalne ,sztukmistrza” w odniesieniu do &y powonienia i smaku
nie jest zbyt obfite. Z drugiej jednak strony wystapce, aby take na jego przykiadzie
odtworzy sensualne przedstawieni@iata w wierszach i poematach ,sztukmistrza’. Bez
watpienia zmysty wchu i smaku stanowipewnego rodzaju dopetnienie Norwidowskiego
obrazowania stowem. Domirujw nim ,pojecioobrazy”, dwigki z pogranicza sfery
styszalnej i ciszy oraz nazwy ,dotkidl. Zapachow i smakéw w liryce Norwida jest
zdecydowanie mniej niinnych odniesi# sensorycznych. Nie ulega jednalgtpliwosci,
ze ich wprowadzenie do utwordow lirycznych nie jestypadkowe. AutoPromethidiona
postuguje si tego rodzaju nawkzaniami, aby przy ayciu najbardziej pierwotnych
narzdzi przemyat tresci symboliczne i uniwersalne. Smaki i wonge#g sic najczsciej
z obrazami przeszioi. Nie brak w nich czysto estetycznego delektowasti sztulg czy
wspominania rodzinnych miejsc. Ich obeékho wydzwick i znaczenie potwierdzaj
tez 0 symbolicznym charakterze Norwidowskiej zmystéwity. Charakter ten najpetniej
oddaje okrélenie ,uduchowiona”, ktére wydobywa sensoryczéio z kontekstu
cielesnego, osadz@ ja w duchowdci. Jest to zatem przenikanie ¢ sipoznania
zmystowego, intelektualnego i duchowego. Nie brakinv odniesi@ do
multisensorycznej petnii kontrastugcej z ng fragmentarycznosci percepcji widocznej
w przyktadach poetyckich ,sztukmistrza”.

Trzeba dodg ze fizjologia i antropologia dwudziestego wieku pmzita
doniost@¢ i  niepodwaalncs¢  dziewktnastowiecznych  odkey dotyczcych
sensoryczni. Udowodnita, ze wszelka wyobrgeniowagé ma wymiar wizualny,
dzwiekowy, smakowy, wchowy lub dotykowy. Podobnie pagiijest pamgcia obrazéw,
dzwiekow, zapachdéw i smakoéw. W praktyce stanowi zwyklemkinacg wszelkich

% Zob. W. Torui, Narodowe i uniwersalne w mliy Cypriana Norwida [w:] Cyprian Kamil Norwid.
Polska¢, europejskéé, uniwersalizmred. D. Dbrowska, Szczecin 2006, s. 36-48.

% Zob. A Kubicka, Obrazowd¢ stowna i malarska u Norwida w kontele symbolicznym[w:] Symbol
w dziele... dz. cyt., s. 256-259.
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poznawczych dozma Dlatego literatuy i filozofie, ktore w dziewgtnastym stuleciu
potrafity prekursorsko oddaowe ,postsynestezyjne” zateosci zmystéw od fizjologii
| estetyki (jako teorii mikna) dz$ traktujemy jako inicjujce kulturowy modernizm
i zapowiadajce nasz wspoéiczesn&®’. Zmystowe ujcia w dojrzatej twérczéci Norwida
zdecydowanie wykraczajpoza kontekst czasow, w ktéryclyl, zapowiadajc zjawiska

siecgajace & do czasdéw nam wspotczesnych.

37 O modernizmie (jego postkach) i wkEciwym naszym czasom postmodernizmie zakorzenionych
w potowie XIX wieku — Zob.: M. Bbrowski, Literatura i konteksty. Rzeczy teoretycAMarszawa 2011,
s. 111. Por. te E. Paczoska, dz. cyt., s. 5-7; o modernizmie Naewczytamy take w najnowszej

ksiazce W. Rzacy, Premodernizm NorwidaVarszawa 2013.
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ROZDZIAL 1. Od romantycznej synestezji do

premodernistycznej polisensoryczngci

Sensoryczne odniesienia w tworéziopoetyckiej Norwida ujawnigj specyficzny
stosunek autoravade-mecumdo cielesnéci, kondycji ludzkiej, kwestii erotyzmu,
intymnasci, gustu estetycznego czy wreszcienyth aspektow poznania. Niezaprzeczalne
jest oddziatywanie wszystkich zmystow na wyolmia twércz Norwida. Poetyckie
konkretyzacje sensualnych odwolaieszaj sic ze sob, tworzc pohczenia synestezyjne,
nawigzujgce do tradycji europejskiego romantyzmu. Napej przykladow jawnej
synestezji odnajdziemy we wczesnej poezji Norwmiagjmupcej przede wszystkim lata
czterdzieste. Dojrzata tworc&o objawi sté wiekszym nasileniem wyobran
polisensorycznych i mniejszym udzialem klasyczngj Wwtedy synestezji. Zastosowanie
sensualnych odniesie tworzy konsekwentn lini¢ $wiatopoghdowo-poznawcz

poety, w ktorej zmysty zajmajwazng pozycg.

Synestezjato zjawisko przemieszania i jeditd wrazen zmystowych (gr.syn —
razem;aisthesis— czucie), ale tate wieloaspektowy odbidéwiata za pomag narzdzi
sensorycznycli. Z przyktadami  synestezyjnych  zastoséwaspotykamy s juz
w staraytnych mitach o stworzeniwwiata, w teoriach pitagorejskich, arytmetycznych
podstawach muzycznych czy pismach medyczifycNajstarsza wzmianka na temat
synestezji pojawita giw pismach filozoficznych Johna Locke’a, ktory adiprzypadek
niewidomego poréwnggego kolor do #éwicku: ,Pewien niewidomy, ciekawywiata,
tamat sobie gtow, rozmylajac o rzeczach widzialnych (...). A gdy przyjaciel z&gygo,
co to jest szkartat, niewidomy odrzeke szkartat jest podobny dawlicku traby”*°. Sam
Locke (podobnie jak Gottfried Wilhelm Leibniz, kyotez opisat ten przypadek), odnosit
sie bardzo krytycznie do zmystowego przemieszaniazewattumacac, ze barw maozna

wyrazi tylko barwg, a diwiek przy pomocy dwieku.

3 Zob. r&ne definicje pajcia ,synestezja” w ksizce A. RogowskiejSynestezjaOpole 2007, s. 11, 16 i n.
%9 Zob. J. James, dz. cyt., s. 9-23.
40" J. Lock,Rozwaania dotyczce rozumu ludzkiegprzet. B. J. Gawecki, t. 1-2, Warszawa 19554s. 4
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Dopiero Izaak Newton w swojejOptyce przedstawit schemat barw
przyporadkowanych dwickom skali muzycznéf. Przy okazji bada nad synestezj
sformutowana zostata teoria genezyyka (synestezyjnej),cdaca odmiag symbolizmu
dzwickowego. Do najogciej opisywanych pakzen naleza te, w ktérych dochodzi do
kontaminacji wraen wzrokowo-stuchowych. Przypadek ten znajduje odmigellenie
w popularnych teoriach artystycznych, nazyaggch dzwicki za pomog barw czy kolory
przy wyciu stownictwa muzyczneda

Znane § romantyczne synesteZjetaczace kolory z wraeniami dotykowymi,
dzwigki z ksztaltami, smaki z zapachami. &enia te shyly w duzej mierze do
budowania nastroju, nalkdtania tta utworu, osadzenia go w sensorycznym, datw
odczytywanym konteicie. Synestezja bywa ¢zto utasamiana z polisensorycziu,
ktéra obejmuje wielozmystowe opisy wes, jednak bez elementu przemieszania funkciji
sensorycznych. Mana powiedzié, ze synestezyjne pgizenia mieszeg sic w granicach
polisensorycznéei, stanowac pewien szczegolny jej przypadek. Odniesienisetakiazug
jednoczénie pohczenia bodcow wzrokowych, stuchowych, smakowych, zapachowych
i dotykowych, pozwalac na pelniejsze dwiadczenie rzeczywisfoi. Tak
wielopoziomows percepg} swiata zapewnia ciato, powotane do odbioru xefa
z otoczenia. Polisensualne bogactwo odczuwania nigawe szczegoélnie przy okazji
opisow przyrody korespondigych z przeyciami podmiotu lirycznego. Opisy te
naznaczone zostaty symbolicZoi i impresjonizmem, tak typowymi dla poetyk drugiej
potowy XIX wieku.

Polczenia polisensoryczne pojawgagie w tworczdci lirycznej Norwida przy
okazji opisbw emocji, krajobrazéw, dozna Najliczniejsaz grup; znajdziemy
w poematach, clionie brakuje ich tale w wierszach, ktore tu interegupas przede
wszystkim. Norwid wykorzystywat wigiwosci konkretnych przedmiotow do tworzenia
synestezyjnych ,pefioobrazéw?, naznaczonych symbolicznie. Przedstawienia zmystow
stuzyty tu przede wszystkim ukazaniu wieloptaszczyznéavodozna, ukazugpcych
petniejszy obrazswiata. Nie brak tusladéw wraen wzrokowych i stuchowych,
pofaczonych z zapachami i smakami ewakymi wspomnienia lat dziegstwa

I mtodasci. Specyfika polisensorycznych do#inakumuluje s¢ przede wszystkim

4 Zob. |. NewtonOptyka, czyli rozprawa o odbiciach, zatamaniaclginaniu swiatta oraz o barwach.

Pytanig ttum. J. Sytnik-Czetwerfiski, ,Kwartalnik Filozoficzny”, t. 39, z. 3, Krako®011, s. 147-160.
42 Zob. B. GaleyevThe Problem of Synaesthesia in the Aftsnguages of Design” 1993, nr 1, s. 201-203.
43 Zob. m. in. I. WoronowRomantyczna idea korespondencii sztuldz. cyt., s. 33-35.
O zjawisku tym pisatam w przytaczanymz jartykule Obrazowd¢ stowna i malarska u Norwida, ..
dz. cyt., s. 247-259.
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w obrazach synestezyjnych, w ktérych zatarciu ulggj@dynczeé¢ zmystow na rzecz ich
wzajemnego przeplatania siprzejmowania funkciji.

Obok najsilniej reprezentowanych zestawi&oloréw i dwiekOw w tworczgaci
lirycznej Norwida czsto pojawiag sie duety wzrokowo-zapachoweZ przyktadem

takiego ,duetu” mamy np. do czynienia w polisensanym fragmenci€Quidama

Dod& tu jeszcze nalgy popstrzenie
Cieniami Igci i r6zne zielenie
Rozlicznych krzewdw, co magtosowny
Ton zielondci do kwiatéw swych blasku,
Czesto i zapach, jak przektad dostowny —

A poznasz Zofii dom po tym obrazku (l11, 109).

Dom Zofii mazna wkc rozpozné, kiedy sé wiasciwie odczyta ,wskazowki”
sensoryczne, ktére do niego prowaddwag zwracay zmystowe odniesienia do
wzroku i wechu (,popstrzenie”, ,cieniami dci”, ,r0zne zielenie”, ,ton zielon<i”,
.blask” i ,zapach” jako ,przektad dostowny”). Nalg sobie wyobrazi poszczegdlne
elementy krajobrazu otaczapgo obejcie Zofii, aby bez problemu dotrzelo jej domu.
Pameg¢ wechowa zostata tutaj nazwana ,przekiadem dostownykigdy st do niej
odnosimy, natychmiast przypominamy sobie miejscagzil sytuacje, ktére nam
towarzyszyly w przeszkei. Mozna powiedzié, ze jest to przektad minionych chwil,
odnowienie ich, uczynienie na powrét aktualnymitaBoenie zmystu wzroku i gchu dato
efekt bardzo naturalnego, poetyckiego gpmknia, pomagagego w doktadniejszym
wyobrazeniu sobigwiata przedstawionego przez autora. Doznania waveka@apachowe
uczynit Norwid odczuciami pokrewnymi, przy pomocyokch maliwy byt opis
zmystowej obserwaciji.

Norwidowskie zestawienia zmystowe wypagdajdos¢ szczegblnie na tle
odchodzcej juz wéwczas (w drugiej pot. lat 50.) tradycji romarggeji z wolna
rodzacego st symbolizmu. ,Uduchowiona zmystowd, ktorej tworg i giebokim
wyznaw@ byt autor Promethidiona zakladata przecie polaczenie materialnosci
I duchowasci, znalezienie spoiwa gdzy sSwiatem ziemskim a rzeczywisitia
ponadrealsn, transcendentn

W interpretacjiSnuGrazyna Halkiewicz-Sojak odnosi¢ido chrzécijanskiej idei

cztowieka jako peajczenia ducha i materii. Potwierdzenie swojej tezaywidolozka
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znajduje w obrazie Boga pmizonego z ziemi czyli cialem materialnyft. Natura
cztowieka jest wic dwoista, z jednej strony idealna — na wzor i gmesstwo swego
Stworcy, z drugiej za— materialna, niedoskonata. Zdaniem Halkiewicza8a@w dualizm
byt dla romantykéwerédtem ironii tragicznéf. U Norwida mamy do czynienia z zupetnie
inng interpretacgj tego problemu. Dualizm ludzkiej egzystencji nistjpowodem tragizmu,
ale prél dopetnienia, zbkenia cziowieka do ideatu, ale i podilemia doczesnai

I zwigzanej z i cielesndci, zmystowdci.

Materia i duch pegtzone w jedno magzatem tworz§ namiastk Ideatu, dlatego,
co naley podkréli¢, bez odczuwania zmystowego nieriiwe jest petne déwiadczenie
wiasnej duchowsri. Watek ten odgrywa bardzo wag role w koncepcji sztuki
I patronujcej jej ,tréjjedni estetycznej” u Norwida. Trzy gshva- klucze™:prawda, dobro
I piekno, stanowq swoisty neoplatbski fundament Norwidowskich ,uniwersaliow”,
dotyczicych ideatu kreacji artystycznej. Roja te od czasdw antycznych odgrywaty
niezwykle wana role w aksjologii, etyce i sztucdialogi Platona uczynity z nich ,trzy
najwyzsze rodzaje wartgi”, ktére wspolistniej ze sob i wzajemnie si dopetniag®’.
W romantycznej wyktadni Norwida (powstatej przedezystkim pod wptywem Biblii),
prawda i dobro @ nierozerwalnie ziczone z Bogiem i realizgjjego plan ,wcielania”
w zycie pekna. P¢kno natomiast aczytoby se z ludzkim” przymiotem Boga,
zblizajgcym go doswiata ziemskiego, naturalnego, odbieranego za pgmmystow.

Pekno zinterpretowane na sposob sensoryczny otwigoat@ie nowe przestrzenie
interpretacyjne, dzki ktorym Boski Ideat staje sidla cziowieka tatwiej oggalny. Z tak
pojmowan triadg estetycza bardzo tatwo pakzy¢ watki synestezyjne, dulace
harmonijnym zestawieniem doznazmystowych ,sztukmistrza”. Triada Boskich
przymiotow jest w¢c z jednej strony nierogtzna i stanowi najwaniejsze ogniwo
wszelkiego poznania. Z drugiej jednak zdt@ajej czs$¢ mozna rozpatrywa jako zupetnie
odrebng wartas¢, ktéra sama w sobie jest wystarczaj wyrazista.

Najpetniejszy obraz swojej ,estetycznejjgdpi’ przedstawit Norwid w poemacie
Promethidion wzorowanym na Plafskich dialogach. Trzy warfoi zostaty w nim
ukazane jako dopeilni@je sé czesci, ktore stanows gtowne punkty odniesienia dla

wszystkich motywdéw zwizanych z zagadnieniami dobra, prawdy ¢kpa. Rola tych

4 Zob. G. Halkiewicz-Sojak/)nterpretacja <<Snu>> Cypriana Norwida [w:] Polonistyka toruska.

Uniwersytetowi w 50. rocznicutworzenia UMK. Literaturoznawstwo. Materialy kergncji naukowej
14-16 marca 1995 rred. J. Kryszak, Torul996, s. 121.

tanmze.

Zob. W. TatarkiewiczDzieje széciu pogé, Warszawa 1988, s. 9.

46
47
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kategorii w refleksji estetycznej Norwida byla szgalna. Stanowita bowiem ogniwo

taczace jego stosunek do samej historii sztuki, obegarjjokresy, style, techniki i wzory

ikonograficzne na przestrzeni dziejfwPojcia te bylty rodzajem pryzmatu, przez ktéry
autor Promethidionaoglagdat fascynujcy swiat sztuki i wybierat dla siebie najbardziej
wiasciwe srodki artystycznego wyrazu.

Pocaztek triady pékna, dobra i prawdy eja czasow stavytnych, kiedy budowane
byly fundamenty klasycznej filozoffl. Norwidowska mgl estetyczna prerafaelicko
pofaczyta elementy antyczne z refleksthrzécijanska, tworzc oryginalm wizje sztuki.
Zwiagzek trzech wymienionych wgj pog¢ zyskat w ten sposdb zupetnie inny wiydek.
Tradycja antyczna zagia bowiem wspdétistnie z uduchowion sztuky chrzecijanska,
aich wzajemne dopetnienie otworzyto drzwi do nszych doid rozwihzan
artystycznych. Dzki takiemu podczeniu poeta i malarz w jednej osobie znalazt wislwo
dzietach ,namiastkidealnych dziet Boych™®.

Triada paj¢, stopcych u podstaw estetyki Norwida, jawita $ako jedna wart@
pod trzema postaciami, odpowiedzialnymi zazne funkcje przedstawiania dzieta

artystycznego. W przedmowie éwomethidiongpoeta wyasnit jej specyfike:

W dialogu pierwszym idzie o fore to jest Pékno. W drugim o tréc¢, to jest
Dobro, i oswiattos¢ obu, Prawd (1, 429).

Prawda zaktadata jasne, precyzyjne ukazywanie tego, eozigviste, chéby byto
nieprzyjemne, zte, puste. Artysta musiat twdrnyzgodzie z sabi swoim sumieniem,
a wowczas jego dzielo moglo néshiano prawdziwegd. Spetniajc ten obowizek kady
tworca mogt siebie nazwaspadkobierg dziatania stwérczego, dokonanego przez Boga.
Zadanie nie byto proste, wymagato niejednokrotnjgomnego wysitku i tak naprawd
jego wykonanie nie oznaczatodaa aktywnéci, o czym Norwid pisat w jednym z listow

do J6zefa Bohdana Zaleskiego:

(...) nie da¢ prawdy s¢ dorobt, trzeba g jeszcze obrobi i piersiami zastawi i piecz¢ swa

potozy¢ jej na piersiach... (VIII, 133).

Zob. D. PniewskiMiedzy obrazem i stowem.dz. cyt., s. 8.

49 Zob. W. Tatarkiewicz, dz. cyt., s. 151.

0 D. Pniewski, dz. cyt., s.11.

1 Zob. J. MaciejewskiCyprian Norwid Warszawa 1992, s. 40- 41.
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Prawda wynagradzata jednak wszystkie truggrdze, przynosgc artyécie plon
w postaci realizacji zafmnych celéw i przychylnego odaieku u dwudziestowiecznych
odbiorcow.

W nieustanne gdenie do prawdy wpisana zostata realizacja kolepvajtcsci
Norwidowskiegoswiatopoghdu estetycznego dobra. Poeta ujmowat je najezciej jako
esengg duchowego aspektu ghina, zwazarg z misp stuzenia drugiemu cztowiekowi.
Dlatego widnie pogcie dobra synestezyjnigdzyt z zagadnieniami mikgi, wspotczucia,
troski, ktore, jego zdaniem, dopetniaty defigigirugiej czsci triady. Dzeki takiemu
pojmowaniu dobra estetyka Norwida wkraczata na ¢rogartcci etycznych,
zwigzanych z gibokim przeywaniem chrzécijanstwa. Artysta, poarajacy drog prawdy
i dobra, miat za zadanie odnatev swym dziele pierwiastek nieskezondci i zblizy¢ sie
do tego, co bliskie Ideatowi. Dgii dobru mogt pozb§ sic okreslenia ,istoty petzajcej”,
zyskujc tym samym w jakigjmierze miano nagpcy samego Stworcs

Wartdcia nagcislej zwigzarg z podstawami Norwidowskiej estetyki byipiekno.
Poeta uczynit je przedmiotem pierwszego dialdgomethidiona— Bogumita, ktéry
wprowadza postaoryginalnego oratora, wyznawcyegna — ,wiecznego cztowieka”. Ta
wyjatkowa osoba poematu — synestezyjneaqmenie Adama z Prometeuszem — miata do
spetnienia niebagatelne zadanie odkrycia przed ebrktem uniwersalnych prawd
rzadzacych zyciem i smierch. Jej wprowadzenie podiglato ogromm role i autorytet
istoty, ktéra zostata obdarzona prawem do wypowiadat na tematy artystyczme
Pickno, dzeki takiemu przedstawieniu, moa byto poréwné do idealnego wizerunku

samego Boga, a mateastki, slady pekna — do istot ludzkich:

Ksztaltem mitdci piekno jest — i tyle,
Ile ja cztowiek oghdat naswiecie,
W ogromnym Bogu albo w sobie — pyle,

Na tego Boga wystrojonym dzieci. (Ill, 437).

Pekno maona wkc rozpatrywa zarO6wno w odniesieniu do Boga, jego
nieskaiczondci i wszechobecnej mikgi, jak i cztowieka stworzonego na obraz
| podobieistwo Stworcy. Istota ludzka zostata obdarzona jern pkknego”, dzéki

ktoremu sama ma ntwos¢ uczestniczenia w dziele tworzenia. Dzielo to olgawk

2 7ob. E. Kasperskiswiat wartasci Norwida, Warszawa 1981, s. 341.
% Zob. 0. Krysowski, Wizja sztuki w ,Promethidionig” [w:] Jaki Norwid? Poznaiskie Studia
Polonistycznered. B. Judkowiak, E. Nowicka, B. Sienkiewicz4tPozna 1997, s. 108-110.
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migdzy innymi w sztuce i wszelkie] dziatalém artystycznej. Postugag sk metafogn

Plataiskiej jaskini mana stwierdz, ze istota ludzka poruszaesw swiecie wtornych
obrazow, ktérym BOg nadat pierwotny ksztalt. Cziekyi obarczony ziemsgk
niedoskonatécia i sSwiadomy istnienia bytu idealnego, jest jedynie @emi sensorycznym

~pytem” jedynego Rikna:

Chat kazdy w sobie cié piecknego nosi

| kazdy — kazdy z nas — tym pkna pytem (lll, 437).

Artysta dziki mocy tworczej zblia st zmystami do Boga w kalym momencie
swojej pracy. Zaspokaja w ten sposob odwiedzeknot cztowieka do Absolutu Pkna.
Taka interpretacja trzeciego elementu estetyczragyt jest uzasadniona, o ile skupimy si
na jego ,Boskim” pochodzeniu, od ktérego bierze zgtek ludzki tacuch bytow.
W perspektywie prowadzonych badwazniejszy jednak &dzie ,ludzki” aspekt pikna,
ktGrego podstawjest czysto zmystowa percepcja.

Aby lepiej odnajdywaw otaczajcej przestrzenislady Boskdci”, nalezy wiaczye
do poszukiwa wiasnie percepg zmystows — naturalny, pierwotny sposéb poznawania.
Podczas gdy dobro i prawda przyrmle s do sfery sakralnej, transcendentnegkpb
taczy¢ nalery z przestrzeni ludzky, cielesna, sensorycza Dzieki takiemu spojrzeniu na
zagadnienie pkna zyskujemy swoisty ,pomost” gdzy niebemiziemi facznik
estetyczny zbfiajacy cztowieka do Boga i Boga do cztowiekagh?io sp&rod przymiotow
estetycznych jest wt elementem najbardziej przynabgym cziowiekowi. Pierwotne,
nieskalane grzechem ggno stanowito przecie naturalnesrodowisko cztowieka, ktore
zostatlo utracone na skutek grzechu pierworodnegarwid komentuje ten fakt we

fragmencieRzeczy o wolnai stowa:

Nie! Cztowiek caly powstat, zupetnie-wytwornym,
I nie byto mu fatwo by réwnie pokornym!...
Bo caly byt pekny... i upadt...
Dzis — praca

Co$ w nim trawi — ksztaltuje, i domu powraca (1, 571).

Pieckno jako domeg estetyki naley wiec synestezyjnie, z jednej strony, tgamia
Z pierwotnym szagciem, wynikajcym z zamieszkiwania raju, z drugiej sza

Z bezpdredni przyczyry wygnania. Upadty aniot zachwycitesprzecie: swoim peknem
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(nie umiat by ,pokornym”), za co zostat sitony przez Boga. Popetnit grzech pychy —
jedno z najaizszych przewinig, za ktore otrzymat najstezy kar. Pierwotne pikno nie
zostato jednak zupetnie utracone. Zdaniem Norwedg jcastki powracaj w pracy, ktéra
stanowi forng ,,odkupienia” popetnionego grzechu.

Norwid poprzezetkoncepat zblizyt sie w swych pogidach estetycznych do @iy
0 sztuce, zawartych w antymanichejskim trakta€le wierze prawdziwejswietego
Augustyna. Wedtug tej teorii Stworca obdarzyt czkeka szczegolnym darem —
moazliwosciag powotywania dazycia dziet sztuki, ktOregkzg swiat doczesny z wieczioia:
,BO niewidzialne Jego rzeczy, nawet wiekuista megali bostwo, od stworzeniaviata
przez dzieta Jego dla umystu widzialnyme staty. Oto powrét od doczesiud do
wieczngci(...)">*

To widnie dziatalng¢ artystyczna umdiwiata szczegolny rodzaj wtajemniczenia
w doskonaté¢ dzieta Boga. Widzialnymi dowodami poznawania &gmnicy od zarania
dziejbw byly pozostale po pradawnych ludach zabytkichitektoniczne, dzieta
malarskie i literackie. Tkvace w ich duchowej strukturze giino nie ulegto rozktadowi,
chaé zniszczone zostaty elementy ,.zexnznasci”.

Wanym zagadnieniem, wchoglzym w skiad Norwidowskie] estetyki byta tak
mitos¢, rozpatrywana jako ,iskra ¢ghna”, dagca nigmiertelnac:

(...) nic tu nie zgieto, co prawdziwie pikne, bo to ma w sobie rimiertelngci iskre, mitos¢
(VI, 168).

Tylko te dzieta sztuki zastugiwaly zdanienutaa Vade-mecumna miano
wartasciowych, ktore tworca obdarzyt wiiaie t ,iskra”, zapewniagca im wiecznezycie.
Ich wyjatkowos¢ tkwita w dawaniu  mitéci rozwijajacej, aktywnej, ktora skilaniata
cztowieka do nieustannej dziatako pracy. Ta z kolei wplywata w sposob zngmz na
wprowadzanie wzycie pikna, prawdy i dobra. Wedtug takiej koncepcji nmétaczynita
z kazdej dziatalngci artystycznej misj, ktorg twoérca miat do spetnienia na ziemi. Z tym
zagadnieniem bardzécisle taczylo st takze pogcie sity (fizyczneji duchowej), ktéra
zjednoczona we wspolnym dziele z ndém, przyczyniata s do powstania sztuki
prawdziwie p¢knej. Byta ona pozbawiona wszelkich ograniczewarunkowa, dzieki
czemu najpetniej realizowata wyznaczniki estetyggnelzieta. Stowo i obraz stanowity

site, ktéra hczyta artyst ze Stwore, realizugc w ten sposéb apostolstwospedniczenia

> Sw. Augustyn,0 wierze prawdziwejw:] tegaz, Dialogi i pisma filozoficznewWarszawa 1954, s. 151.
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miedzy Bogiem a cztowiekie. Zadanie, jakie twérca otrzymat od Boga wymagéa n
tylko sity intelektu i ducha, ale tak, dobitniej angaujacej zmysty, aktywnéci fizyczne).
Tylko takie dziatanie, nasycone milig i Sitg dazenia, mogto doprowadzido osiagniecia
zamierzonego przez twarcelu.

Rozwaajac problem wplywu pogdéw estetycznych na poetyckkreacg
sensorycznii u Norwida naley zwrock uwag na oddzielenie dwoch bliskich sobie
kategorii — ,piekna” i fadnosci”, ktore przez wikszas¢ mitosnikdw sztuki byty
uznawane za #same. Poeta bardzo esto podkrélat zasadnicze unice medzy
nimi i apelowat o niegywanie tych terminéw zamiennie. ,taditd przedstawiat Norwid
jako powierzchows, ,sptaszczoa wers pickna™®. Nie negowat bynajmniej jej warai,
uwazajaC ja za zewmtrzng otoczk prawdziwej estetyki, niezmiernie potrzebmo
calcsciowego ogidu kazdego dzieta. Szczegdlowy opis tego zagadnienia

zawart w dzieleO sztuce (dla Polakow):

~Ladny” albowiem idzie od wyrazu ,tad”- pogdek i harmorg oznaczajcego. | ,fadny” jest
wyrazem talcisle formalnym, jak ,p¢kny” wewretrznym i duchowym..(VI, 351).

JLadndg¢” pojmowat wic Norwid bardziej przedmiotowo, ,pierwotnie”,
instynktownie, podczas gdy giino wystpowato niezmiennie w roli podmiotu,
odpowiedzialnego za doznania sensorycznzseggo radu.

Jedn& dobra, prawdy i gkna w Norwidowskie] estetyce wykluczata zatem
nadrzdnas¢ ktoregokolwiek ze sktadnikow. Ramja te bylty sobie réwne pod k@dym
wzgledem i tworzyly nierozerwalny wzajemnie dopetniaga sie triace®’. Dobro i prawda
mozemy uzndé za fundament etyczny dzieta, natomiasikpo — zacnote zmystows,
bardziej przynaleng doswiata ziemskiego niBoskiego. Podstawa estetycznych pdgiv
poety jawita st jako ,nowa Ewangelia”, zwiastaga zmartwychwstanie, odnevtego, co
prawdziwie p¢kne. Kady rodzaj sztuki byt w tym gfiu szczegdélnym rodzajem misiji,
ktore poprzez eizkgimozolg prag umystu tudzie zmystow, zyskiwalo moc
uniesmiertelniapca. Wyjatkowy pod tym wzgldem okazat si by¢ sam trud poetycki,
proponugcy ,nowy, przedziwny typ postannictwa, w ktorym kaje zbawcy przejmuje

% Zob. S. Rzepcaski, Poezja jako sita i jako sztuka. O Vade-meg[ur] Czytajc Norwida 2 red.
S. Rzepcziski, Stupsk 2003, s. 125- 131.

® J. Maciejewski, dz. cyt., s. 43.

" Por. J. Maciejewski, dz. cyt., s. 39.
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sztuka wcielajca dobro i prawel*®. Sztuka rodzita gkno pod warunkiemze twérca
powotywat dozycia dzieto dobre i nieskane fatszem. Nie wymagato onocazeistwa,
ale pokornej pracy. Romantyczna, odchymdz do przeszkei rzeczywisté¢ zostata
naturalr koleja rzeczy zasgpiona przez dobro praktyczne: pgstmoralm zmiare, prae

nad sob i nad innymi:

Bo piekno na to jest, by zachwycato

Do pracy — praca, byeszmartwychwstaldlll, 440).

Sztuki nie nalato utazsami& tylko z prag i zwigzanym z ma wysitkiem
fizycznym. Ta druga byta jedynigrodkiem, dz¢ki ktéremu tworca mogt osgngé
zamierzone cele. Artysta, doskagalswo] warsztat, tworzyt dzieta corazekmiejsze,
coraz lepsze, a tym samym zali se do najwekszego Tworcy. Praca stanowitaewi
pewnego rodzaju konieczf wynikajca z misji, jakg kazdy cztowiek miat do spetnienia
na ziemi. Nie byla ona celem samym w sobie, alezgjagrodkiem do poznania

prawdziwego | wiecznego Dobra, uobecgiago s¢ przede wszystkim w mikei:

Koncem kaicéw, praca z grzechu jest i tylkp fnitos¢ odkupuje(lll, 467).

Prae, podobnie jak pkno, naley utozsami& z rzeczywistécia ziemsk,
przynalena do swiata zmystowego, grzesznego. Sama praca hie vegstgednak, aby
.zmartwychwstd”. Pierwiastek materialny musi zostaizupetniony o duchowo, ktéra
determinuje poznanie transcendentne. Takcwiieckno i praca to cnoty, dgki ktérym
cztowiek hartuje przede wszystkim swoje cialgzgt do doskonakri. Ich aspekt
zmystowy podkréla wartag¢ cielesndgci w kreowaniu cztowieka jako ,profilu Bego”.

Mazna wic zaryzykowa stwierdzenieze percepcja zmystowa shta szukaniu
Boskich sladéw w sensorycznych przestrzeniach, ¢msgch cztowiekowi. Aby
dostatecznie zbadgakis poszczegodlny obiekt, trzeba uruchémiiele zmystéw, zdag
sie na polisensoryczrio czy tez synestez). Te nargzdzia poetyckiego wyrazu pozwalaty
taczy¢, porownywa, zestawia czy doszukiwé si¢, znanych z esejMlilczenie, analogii
miedzy poszczegolnymi, sensualnymi przedstawieniamjeddym rzdzie stawiaty

pierwiastek materialny (zmystowy) i ponadmateria{dychowy).

8 0. Krysowski, dz. cyt., s. 124.
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Dariusz Pniewski pisat w swoim artykule o nsgtezji negatywnej’,
charakterystycznej dla Norwida estetymgigs®. Zabieg ten polega na zestawieniu
brakow: dwicku i barwy, ktorych wyrazem jest biel (przezrocoyst brak barwy) i cisza
(rezygnacja z gtosu, brakzaickéw). Jako przyktad tego rodzaju synestezji Pniewsk

podaje fragmenBiatych kwiatow

Cisze r&ne, to i wyrazy one biate (VI, 192).

Biel funkcjonuje tutaj jako brak koloru, pzroczyste tto, na ktorym rozegra si
cicha symfonia. Licznych przykladéw ,synestezji abgvne)” dostarcza tade
szczegOtowo omoéwiona w rozdziale dotycym zmystu stuchitAssunta Poemat obfituje
w ,braki” — szczegdlnie te dotygze stuchu i wzroku. Domingjwsréd nich milczenie
I ,patrzenie”, zakryte bielmem tajemnicy. Przyktatsy pokazuj, ze Norwid byt silnie
zaangaowany w warsztatowe eksperymenty vdiave parnasistowskiej i prerafaelickiej
poezji lat 50. i 60.

Fundament Norwidowskiej estetyki opierat ziatem na kilku podstawowych
pojeciach, wrod ktérych najwaniejsz role odgrywaly pékno, dobro i prawda.
Dopetniaty je m¢dzy innymi mitag¢, praca i sita, stanogie ,ogniwo zewgtrzne”
artystycznej konstrukcji. Pggia te, zobrazowane symbolicznie, stanowity nierozagng
spéjnk, wzajemnie si dopetniagca i uzupetniagca. Podczas gdy dobro i prawdgtyty
sie z przymiotami Boskimi, gkno i praca naleaty do swiata ziemskiego, cielesnego,
odbieranego przy pomocy podstawowych zmystow. WiagdchO Juliuszu Stowackim
Norwid pisal, parafrazaf fragmentEwangelii wedtugsw. Jand% ,Czlowiek na to
przychodzi na planet azeby d& swiadectwo prawdzie”. A zatem czilowieka trakta@wa
nalezy jako wykonawe dzieta prawdy, wyznaczonego mu przez Boga. Praatae wec
swoj pocatek u Stworcy, a na ziesdociera w postaci zaflgjakie Bog wyznacza swoim
dzieciom. Mieczystaw Inglot, komentig przywotany fragmentWyktadow...zwrocit

uwag: na znak réwnéci miedzy ,misja Chrystusa” a ,zadaniem czlowieKa” Inglot

9 Zob. D. PniewskiNorwid — synestezjgSensualné w kulturze polskiej”, 20.03.12 [dagi: 24.11.12],
<http://sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/norwighestezja-269/>.

J, 18-19. Wszystkie cytaty z Nowego Testamentuzempnite zostaly z gdeskiego przektadu
Biblii, z ktérego korzystat Norwid — BGBiblia to jest cate Pism&wiete Starego i Nowego Testamentu
(tzw. Biblia Gdaiska - 1632 r.) ed. 1986, wyd. BiZTB. Kolejne odwotaw telcie wedtug wzoru: BG,
ksiega, wersety.

Zob. M. Inglot,Wyobré&nia poetycka NorwidaWarszawa 1988, s. 147.

60

61
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postuguje si pojeciem ,przebdstwiony”, aby oddaceck cziowieka 4czaca go
z Chrystusow misjg gtoszenia prawdy. Cztowiek zostajecwipowotany do wykonywania
wielkich zada, poréwnywalnych z ofiar Syna Baego. Z gébokim przekonaniem
poety 0 przemieszaniféwiatow — ziemskiego i ,niebieskiego” spotykamy sakze przy
okazji wierszaDo matki Polki Norwid przedstawia w nim obraz ,prawdziwego”
cztowieczéstwa, niepozbawionego sensorycgio sprzymierzonej z pierwiastkiem

Boskim:

Nie! — ty adz raczej niebardzo szediwy —
Pierwszym nie &dziesz, ni ostatnim, przeto
Badz niezwodzonym! — umarty czyywy? —

Cykutg karmion czy miodem i mlekiem? —

Badz: niemowkciem, nezczyzrg, kobiet —

Ale przed wszystkim 40lz: Bozym Czlowiekieni?

.Bozy Cztowiek” to ten, ktory wypetnia zalecenia Stwgneca ziemi. Norwid, co
wazne dla niniejszych rozwan, byt przekonanyze Ideat jest palczeniem i przenikaniem
sie tego, co ludzkie, materialne z tym, co transcetrienDzeki takiemu przekonaniu
»Sladoéw” Boskdci mazna szuké& miedzy innymi poprzez odbiér wran sensorycznych.
Aby dany obiekt mgna bylo dostatecznie zbadaalery uruchomé wiele zmystéw, ktore
stworz warunki dla najbardziej wiarygodnego odbioru raeastosci.

W takim kontekcie synestezja byla korzystnym rozwéniem poetyckim,
zgodnym z materialno-duchowym nacechowaniem artystiealne dzieto sztuki to
przecie, podizajac tropem poetyckich rozstrzygidi Norwida, nic innego jak
~wypadkowa” sensoryczrigci i pozazmystowsci.

Dualizm artystycznegoswiata wynikat jeszcze z jednego aspektu: tworca
powotywat do istnienia dzieto sztuki, postugtj sk materialnymi nargdziami do
stwarzania materialnych przedmiotoéw o niematerignyvtasciwosciach. Forma i tresé
przenikaly s¢ i uzupetnialy wzajemnie, twogz rodzaj syntezy, charakterystycznej dla

doswiadczenia synestezyjnetjo Wedlug Norwida o warksi estetycznej dzieta

62 A. Mickiewicz, Do matki Polkj [w:] tegaz, Poezje Warszawa 1998, s. 79-90.

83 Zjawisko to ma, w moim przekonaniu, swéj odpowiidjezeli chodzi o autorsko-podmiotowy wymiar
synestezji. Mamy mianowicie do czynienia z ,depesdizacp i kontekstualizag’, ktére realizuy
poetyckie .ja”. Podmiotow& ulega ostabieniu lub wzmocnieniu, co stanowi ryacathowania
Norwidowego wiersza nowoczesio®. Por S. Rzepcagki, Norwid i nowoczesn@ (perspektywa
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decydowat nie tylko temat, ale tak jego szata zewtrzna. Poeta niejednokrotnie
podkrelat swoj konserwatywny stosunek do otwartej walkiorma, ktéra w tworczéci
wielu artystbw romantycznego przetomu zgaz,przewodz¢” nad warstvg semantycza
utworéw. Wartd¢ artystyczna dzieta, zdaniem autdPaomethidiona,nie wyraata sé
bowiem w zewantrznym, powierzchniowym zafalszowaniu sensu, algrawdzie tréci,
ktora nie potrzebowataadnych zbdnych ozdobnikow. Estetycznych przymiotow dzieta
literackiego upatrywat Norwid w wyrzeczenig sichematéw, w§wiechtanych motywow,
utrwalonych szabloné®. Duza wag: przywiazywat take do unikania stéw-okseen,
ktore mogty jedynie ubarwdatres¢, ale nie wzbogacazawartych w niej sensow. Podobne
stanowisko zajmowat wobec ,zbanalizowanej, (...) kigissemantycznie metaforyk?,
naznaczonej ptnem stereotypow i pustych konwencji. Dzieto Noravi wielki sprzeciw
wobec biernej ulegkei formie, ktéra stawata sidla poddanego jej artysty rodzajem

zniewolenia:

Niewola — jest to formy postawienie

Na miejsce celu... (lll, 376).

Norwid nie zaprzeczate forma jest pewnymdrodkiem, dz¢ki ktoremu tworca
miat mazliwos¢ przekazania odbiorcy okilenych tréci. Zdecydowanie oponowat jednak
przed traktowaniem jej jako celu samego w sobieatdiona wspomagawolnosé
cztowieka w wyborze odpowiedniej drogi artystycznjzacej nie do ,taniego” gkna,
ale do prawdy wyraania estetycznego.

Norwidologiczne gie kontaminacji forma — téé wykluczato wykorzystywanie
znanych schematow, obfiigych w barwne epitety, metafory utworzone w zgodzie
z konwencjonalnymi zale@niami Arystotelesowskiej poetyki czy inrdeodki (paralele,
porOéwnania, pytania retoryczne, itd.), g@g na celu zbyteczne ,uhiszanie” tekstu. Nie
mozna jednak uzrg ze utwory, ktore wyszty spod piora Norwida zostabtkowicie
pozbawione powxszych zabiegdéw artystycznych. Poeta stosowahatodne srodki
stylistyczne, ale ich obecko® musiata by potwierdzona konieczdoia zastosowania
w danym utworze. Jego ,ciemny¥zyk nie stronit od gry stéw, niedomoéwigaluzyjngci,

konstrukcji paralelnych i mozaikowych, ktére, jegdaniem, czynity utwor ,prawdziwie

podmiotowdci), [w:] Jak czyté Norwida. Postawy badawcze, metody, weryfikaogel. B. Kuczera-
Chachulska, J. Trzcionka, Warszawa 2008, s. 17817/®172.

6 Zob. S. SawickiNorwida walka z form, Warszawa 1986, s. 9-10.

% tamee, s. 11.
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picknym” i niepowtarzalnyrff. W skomplikowanych asto konstrukcjach egykowych
przyblizajacych zmysty, nie mogto sijednak znal& nic przypadkowego. Czytelnik nam
wspotczesny wyczuwa w nich effoki sens i celow& zabiegow, dzki ktérym
zaszyfrowany porglek staje si jasny dopiero po wnikliwej lekturze, ktérej umysio-
sensoryczny wymiar czytania nie peoby¢ obcy.

Analizupc utwory Norwida tatwo zauwgé, ze powszechnie pojmowan
zewretrzrg strore estetyki autoSztukmistrza ydrownegostawiat o wiele niej niz piekno
wewretrzne dzieta. Tworzenie kdego rodzaju sztuki bytlo dla niego aktem przede
wszystkim etycznym, nie czysto estetycznym, hajdypn hastu ,sztuka dla sztuki’.
Kazda myl, ujeta w ramy wiersza czy poematu byla rdlaamoistnym bytem,
»objawieniem spontanicznego gestu artysty”,cllziktoremu wraenia czysto wizualne
zamienialy si w glebsze sensy i warfoi®’. Bardzo czsto treci te ukryte byly pod osten
symboliki, zakamuflowanych znakow i alegorii, dgstych jedynie ,wtajemniczonym”
czytelnikom. Pozwalaly one nac¢gmyobrani i jednoczénie wymagaty od odbiorcow

wysitku poznawczego.

Obok zalwen estetycznych, zakladmych jedne&¢ formy i tresci dziela,
synestezyjn& twoérczaici Norwida naley takze fczy¢ ze ,sztukmistrzostwem”, czyli
wyrazaniem twoérczym w rinych dziedzinach artystycznej aktywéod Prawdziwy
»Mistrz wielu sztuk” byt zdaniem autor@ztukmistrza ydrownegouosobieniem artyzmu
dzicki wielosci naradzi, jakie wykorzystywat do powstania dzieta. Wiglde nalery
takze hczy z ,wieloglosowdcia” sensoryczm, czy te ,wszechzmystowecia”,
ujawniapca sSie podczas artystycznej kreacji (dotyku, powotywarda istnienia).
Szczegotowo ten problem zostanie omowiony wécizdysertacji péwigcconej poetyckim

konkretyzacjom zmystu dotyku.

Wynikajce z zalaen estetyczno-aksjologicznych synestezyjne opisyvwajg Sie
u Norwida przy okazji prezentacji przestrzeni, ktduruchamia w czytelniku poktady

swiadomaci autopsyjnej. Kolejny fragment poemaQuidampotwierdza teg o percepcji

 Por. A. Melbechowska-Luty, dz. cyt., s. 22.

7 Zob. M. Poprecka, Ztudzenie szkigu [w:] Projekt— Szkic — Bozzetto. Materialy Seminarium
Metodologicznego Stowarzyszenia Historykéw Szti&horéw 22- 24 czerwca 198@&d. ta, Warszawa
1993,s. 7.
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autopsyjnej, uwierzytelniaga zasad przypominania sobie znajomych o0so6b, przestrzeni
lub sytuaciji:

(...) podworzec ustany z kamieni
Bielal, lecz w kadym pierwsza mil odzyta,
Skad byt? do czego ztamkiem nabd?
| kazdy z gtazéw tych, zdato sbku,

Ze przypominat si znajdowa w ttoku
Wstrzymany, ale nie 6wdzie, gdzie maé—
Stad niemy lament ngidzy tymi bruki
Czufes...(lll, 141).

Ow obrazest na wskré sensoryczny. Pojawigie w nim odniesienia do zmystéw
wzroku, stuchu i dotyku. Odbierane wemia przeplatajsic ze sob, tworzc wiarygodny,
niemal fotograficzny wizerunek tta przysztych zdsirz

Z synestezyjnéria opisu spotykamy siw poemacie Sztukmistrz wdrowny;
bedacym poktosiem ,ekskursji” amerykiakiej. Norwid wprowadza do utworu dwie

bohaterki, ktore mistrz wielu sztuk obserwuje padcpracy:

| rozjasnito si¢ tho idealne,
Chciata cd na s¢ wzia¢, i z miejsca wstata,
| mak czerwony, rosgty na boku,
Uszczkrta — potem, siosgrwidzac luba,
Jak cichy bkit za blaskiem obtoku,
Wciaz zatrudnion lazurovg préks
| wciaz milczaca... (lll, 73).

Synestezyjny ,cichy lekit” taczy w sobie pierwiastek stuchowy ze wzrokowym.
Jest to typowe ,przemieszanie” zmystow obraee) barw przy wyciu narzdzi
wykorzystywanych przy opisie zmystu stuchu. W tymnzypadku mamy jednak do
czynienia ze zjawiskiem synestezji negatywnéjjhg cisze uwazac za brak dwickow.

Czestym przyktadem patzer synestezyjnych jest przemieszanie zmystow wzroku
i dotyku. Z tego typu zabiegiem poetyckim spotykamsi rowniez na kartach
NorwidowskiegoQuidama

Barchob, Jazona uazestat daleko,

Lecz rzucat okiem nie bez pewnej wprawy,
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A okiem zimnym: tak rzemignik wieko
Trumny oghda... (Ill, 113).

Oko okréla Norwid epitetem ,zimne”, przynataym do okrélen dotykowych.
»Zimne oko” ttumaczy brakiem emocji podczas wykoraywa przez rzemsétnika trumny.
Sformutowanie ,zimne oko” przetrwato jako frazealng okrelajacy bezuczuciowy

wzrok, pojawiagcy sk w sytuacji, ktéra domagagsiljawnienia emocji.

W kontelécie synestezyjni@i oraz przemieszania atkow ,cielesnych”

i ,duchowych” w kreacji cztowieka zasadnedzie pochylenie ginad rysunkiemNorwid-
karykaturzysta pochodzcym z bogatego w przedstawienia karykaturalAbumu
Berlinskiego. Alboum ten to swoista reakcja artysty na zmiany bpddce we
wspotczesnymswiecie, odzwierciedlaga troslk autora o przyszké sztuki, kultury,
religijnosci, pogyzonej w ,romantycznej ciemni”.

Rysunek mgna okréli¢ jako scen figuralmg pieciu mezczyzn, ugta w ramy
karykaturalnych dysproporcji. Sylwetka bohatera unjas zostata przedstawiona
w sposOb charakterystyczny dla typowego obrazkgkietmralnego: dysproporcje gtowy
w stosunku do tutowia, przetworzone rysy twarzyfpdeacje niektérych elementow ciata.
Wszystkie te zabiegi sty¢ miaty wydobyciu najbardziej istotnych dla portneemego
(i zarazem portretagego) cech wiasnej powierzchowog skoligaconych w sposéb
bezparedni z ich ,odpowiednikami” intelektualnymi. Artgs stoi przy nisko osadzonym
pulpicie i bez w¢kszego wysitku krdi w sztambuchu sylwety itych przed nim
mezczyzn. Jego prawaka, trzymagca biate (zapewnecgie) pioro, lekko opada na papier
albumu, lewa zaskryta s¢ w kieszeni surduta.

Wang rolg w kreowaniu wizerunku Norwida-karykaturzysty odgrywap
pojawiagce s¢ na obrazku przedmioty.gS0 (wspomniane wcZaiej) pioro i papier oraz
papieros, ktore pefairole swoistych atrybutow poety. Przyczyniagie one do tworzenia
codziennego, naturalnego obrazu cztowieka-artygbgbawionego zmnych ubarwié
czy przerysowd Papieros i wydobywagy sk z niego dym, peguja wrazenie ptynndci
przedstawienia i autentyzmu uchwycone] chwili. Ni@zostay tez bez znaczenia
w odniesieniu do atmosfery, przenifegj do odbiorcy z rysunku. Autoportret utrzymany
jest w pogodnym nastroju, przepetnionym zadunodpezeniem i spokojem. Nawet
nadlatujcy z prawej strony nietoperz, symbol zia i ciesuoip nie burzy spokojnie
prowadzonegoeka szatana procesu tworczego. ,Norwid-karykaturzysyasuje w swoim
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wielkim kajecie figurki oddalacych s¢ osob, a jego baczny wzrok przenika podobizny
obserwowanych postaci. Artysta zdaje shtora¢ otaczajca go przestrzé wszystkimi
zmystami, aby tym doktadniej i petniej utrw@|a na papierze.

Rysownik przetwarza wrania zmystowe, przepuszczejje przez sito wlasnych
dozna. Jego przewodnikiem w empirycznym gagie swiata okazuje siby¢ sam diabet,
wskazugcy palcem na zaistniatle zdarzenie. Szatan, opawtyg Httonig o rame artysty,
jawi sie jako opiekun, faskawy ,mpresario” tworcy. To ormorpaga karykaturzgie
zamkry¢ utamek realnegoswiata w piguice zarejestrowanych wea. Portretugcy
z rysunku wyglda na mzczyzre twardo sipajgcego po ziemi, dla ktérego fleiadczenie
bezpdredniego kontaktu z przedmiotem swojego dzieta, pgodstawa wszelkiej
tworczaici. Powierzchown& diabta (wysoki, dé& proporcjonalny, o tagodnych rysach
twarzy), wskazuje tate na stosunek autora rysunku do tej postaci.

Uktad osOb przedstawiony na obrazku odnosiwssposob bezgoedni do
zwiazku, jaki istnieje mgdzy bohaterami pracy plastycznej.a¢dtropem interpretacji
Piotra Roguskiego mma stwierdz, ze diabet ,kusi Norwida rysagego”, ale na sposob
Jopiekuaczy”, wrecz ,familiarny”®®. Opierajic lewa dion na ramieniu artysty, staraesi
maksymalnie zbky¢é do swojej ofiary, podszeptag mu plany takich, a nie innych
plastycznych rozstrzygei. Wedtug tak obranego punktu widzenia akygtzy z diabtem
bardzo bezp@ednia, bliska wiz wzajemnego zrozumienia i zaufania. Diabel, niczym
rezyser filmowy, pokazuje swojemu aktorowi przebiegrsg wprowadzag go w tajniki
roli. Jest jak dobry duch rysownika, ktérego obe&énma wecz zbawienny wptyw na
artyst. Ale sprobujmy si odniei¢ do sytuacji samego ,kuszenia” i ,skuszenia” Noravid
przez diabta. Wielce prawdopodobne wydaje gowolne (acz skuteczne) zagarnianie
duszy artysty przez diabelski zamiar utrwalenia nddz zmystowych. ,Skuszony”
karykaturzysta wydaje siby¢ narzdziem szataskiego planu, jakim jest wigniewanie
I krytykowanie ludzkich wad i staBoi. Z drugiej jednak strony sprawia wemie
tagodnego autoironisty, ktéry nie kreuje artystyego wizerunku w sposéb wyrafinowany.
Twoérca rysunku zachowuje ogromny dystans do sieti@czajcej rzeczywistéci.

W efekcie otrzymujemy ,powang” karykatuke sztukmistrza, nacechowariakze spog
doz ironii, krytyki i humoru. Mimo wszechobecnegrtobliwej aury zwraca teuwag; na
problemy natury filozoficznej i moralnej, sktargajodbiore do gkbszej refleksiji.

% Zob. P. RoguskKuszenie PolakévDiabet wswiecie dramatu romantycznegé/arszawa 1993, s. 12.
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Norwid z karykatury patrzy na tworzone przez sieldgieto z nieukrywam
satysfakcy o zabarwieniu ironicznym. Lekko zmarszczone brwsiascigte w grymasie
ukrywanego zadowolenia, wydobywajazne cechy osobowoi artysty. Jego celem nie
jest rejestracja doktadnych wweh zmystowych, ale przetworzenie ich nazytek
interpretacji ironicznej. Czpy wiec stopcy za plecami Norwida diabet byt inicjatorem
(izarazem sprawg ironicznego ogldu rzeczywistéci przez karykaturzys? Szatan
wskazuje palcem na ¢inczyzn, a jego lekko rozchylone ustaiadcz o komentowaniu
calego zajcia. Rysownik natomiast stucha podszeptow swojegernggo opiekuna,
kreslac na papierze linie, sygnowane diabelpleczcia.

Artyzm  ironicznego przedstawienia Norwida-karykaturzysty stawia na
przedmiotoweé¢ obrazowdci, dokonujc selekcji wybranych fragmentow wizji. Jego
ujecie podszyte jest ariostycznymdniechem, bliszym klasycystycznej regule precyzji
niz rozlewnemu liryzmowi romantycznej ironii. Wedtugetana Kotaczkowskiego: ,Ironia
jest straniczka dusz zamknritych”, a u Norwida ,,...bywa czasem podobna do lekkieg
musniecia (...) strojcego st jeszcze w pozory komplimentu, jak np. wtedy, gdyrwid
przyznajeze kobiety g jak anioty... bo pracy nie zng}>°.

Trzeba zaznaczy ze zmystowe ujcie karykatury, ktagce szczegdlny nacisk na
zmyst wzroku i dotyku, nie wpisuje esw doktadny scenariusz Schellingskiej wizji
ironii, zakladajcej zespolenie tego, co realne z tym, co idédiméorwidowskich postaci,
przedstawionych w gg¢iu karykaturalnym, nieatzy ani ,poezja natury” ani fantazja,
zamkneta w paradygmacie idei i faktu. Sztukmistrz przenus papier zastansytuacg,
znajdugc ujcie dla swoich przendlen w materialnym ksztatcie prezentowanych figur.
Norwidowska ironia obrazka karykaturalnego dotykstazatem nie tyle warstwy
»ukrytych sensow”, dogpnych dz¢ki ogladowi niesensorycznemu, ile witde oghdu
bezparedniego, naocznego, konkretnego.

Diabel, przedstawiony na karykaturze, nie przynaléo swiata pozaziemskiego,
ale zdaje si by¢ cztonkiem spoteczrigi ludzkiej. Jegaswiat zdeterminowany jest przez
odczuwanie i widzenie. To ,szdiski palec” i ,szataskie podszepty” s determinantami
takiego, a nie innego aglu swiata przez artyst Norwid-rysownik, podzajac za swym
przewodnikiem, przedstawiaviat takim, jakim widzi go cztowiek, nie zjawa zseaatow.

Forma karykaturalna, jakprzyjat Norwid, stuzy tylko doktadniejszemu wyeksponowaniu

%9 3. Kotaczkowskilronja Norwida ,Ruch Literacki” 1934, nr 3, s. 60-61.
0 F. W. Schelling System idealizmu transcendentalneget. K. Krzemieniowa, oprac. M. J. Siemek,
Warszawa 1979, s. 330-367.
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cech charakterystycznych obiektéw, bez ediiych ubarwié czy nadmiernych
przerysowé. Artysta rozsmakowuje gw tym, co widzi. Zmystow&t, charakterystyczna
zarowno dla szatana, jak i karykaturzysty sprawgapbie postacie nx@my rozpatrywéa
na tym samym poziomie. Interpretacji karykaturygyiecam tak wiele miejsca, gdywe
zasady ,rozsmakowania” e¢sw przestrzeni dotyez rowniez Norwidowych wierszy.
Karykatura czyni te zasady bardziej naocznymi.

Zauwamy jeszczeze biblijny Adam dopiero wtedy poznat swajielesnd¢, kiedy
zostal skuszony przez diabla. Do momentu popelaiepierwszego grzechu, byt
nieswiadomy wiasnej zmystowsgi. To szatan sprowadzit go z nieba na zien@izyzby
wigc piekielny przyjaciel Norwida-karykaturzysty, byak naprawd jego wybawae,
przewodnikiem po drogach obrazuzwdeku, dotyku, smaku i zapachu? Sprobujmy
odpowiedzié na to pytanie, odwotag sk do gtownych zateen estetyki zmystow.

Zdaniem Marii Gotaszewskie] wypasmie zmystowe cztowieka uprawnia go nie
tylko do bezwiednego korzystania z jego zasobow,take do uczestnictwa w procesie
teoretycznego przekazu znafizeensow i potencjalnych rezultatow odbioru tyclaaeii
przez kadego z nas. Pytanie o sens takiej potrzebyijej realizacjiozen budzé
watpliwosci, dotycace sposobu prowadzenia dialoguedzny sensoryczrigia a stowem
pisanym czy moéwionym. Odzasadn& tak postawionego problemu polegataby przede
wszystkim na prébie dotarcia do teoretycznych gzkdw migdzy zmystami a ich
Jiteralnym” czy tez uplastycznionym ksztaltem. Dzieto zwizualizowanmjbierane
wskutek bezpgredniej percepcji, zyskuje na dokiladniejszej, bemdzswiadomej
interpretacji. Dlatego wkmie karykatug Norwida mana odbierd dwutorowo: docierag
do bezpéredniego ogldu dzieta lub sigajgc do symbolicznych odniesie Norwid-
karykaturzystato przecie konstrukcja nie tylko (auto)ironiczna, ale taksymboliczno-
satyryczna. Sgajc dostricte semantycznej warstwy rysunku pma s¢ zastanawig czy
ironisty jest smieszny Norwid z wielg gtowa i matym korpusem, czy tediabet, duch-
opiekun i przewodnik artysty? Czy to nie za jegaasp rysownik odbiera zastan
rzeczywist@¢ nie na sposéb duchowy, ale sensoryczny, ziemskéglay karykaturzyst
a czarnym Mefistem nie ma przyja, ale wys¢puje petne zrozumienie. To szatan
pokazuje Norwidowi, w jaki spos6b ma patizaby naprawg widzie¢. Wystarczy tylko
otworzy umyst i zaangsowat zmysty. Wéwczas unikniemy zbnej nadinterpretacii,

a segniemy po rzeczowd i konkret. Takimi argumentami Kkusili swoje ofiary

" Zob. M. Gotaszewska, dz. cyt., s. 9-10.
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szatan #austaczy Masynissa u Krasskiegd? — obaj przyobleczeni w szaty przyjaciot-
mentorow. W ostatecznym rozstrzyegiu to Bog okazywal si zwyciezca, ale dla
szatanOw-przewodnikOw wksze znaczenie miala sama droga wspolnej pydro
z cztowiekiem ni ostateczne zwyestwo, wynikajce z niedécignionych uprawnig
Ideatu.

Gotaszewska, badgj zrodla romantycznej refleksji nad sensorycaig dzieta
sztuki, skupia si na kilku wgtkach. Pisze medzy innymi o ,realizmie afektowanym”
Chateaubrianda (typowo romantycznym, uduchowiongiespokojnym i weciz dazacym
do nieskaczonego ideatu), o uduchowionej ekstatycon&oi, poetyzujcej zmystowdci
Wordswortha czy romantycznej sensorycamow muzyce Chopina. O Norwidzie
natomiast badaczka nie wspomina ani stowem. Niwmzgo, bowiem wtki romantyczne,
poswiecone tematyce sensoryczo s3 bardzo wisko zakrojone i na ogét ograniczajie
do zagadnig, zwigzanych z opozycjonalnym traktowaniem ,gorszych” siaw wobec
Jlepszych” uczd. W romantyzmie odbior wegnia zmystowegoatzyt si najczsciej
z odestaniem do rzeczywisth ponadmaterialnéj. Doswiadczenie empiryczne byto v
tylko pretekstem do budowania nastrojdeioczy zagtbiania s¢ w sfee emocjonals.
Sensoryczne odniesienia bardzesta naktadaty si na siebie, twort rodzaj zmystowej
mozaiki — synestezyjroi.

Norwidowska zmystow& w kontekcie nie tylko omawianej karykatury,
ale i przekrojowo potraktowanej tworcod poetycko-plastycznej, jawi @i polskim
kontelécie jako swoisty ewenement na tle XIX-wiecznegongpalizmu i idealizaciji
watkéw duchowych. To ideom nadawat Norwid gsitpostaciowania® taczaca
wyobraznie tworcz z materializagj otaczajcegoswiata. Przypisywat jej bowiem funkgj
taczenia formy i tréci, idei i odpowiadajcego jej przedmiotu: ,sity postaciowania,
w obowigzujacej jest harmonii wzgldem otaczajcego materiatu” (lll, 465).
Polczenie takie dato pogiek aksjologicznej transformacii, zwanej ,idealigatworcz’”.
Brak owej ,dealizacji” zamieniat obrazy w chaotyez bezpostaciowe struktury,
pozbawione jakichkolwiek senséw.

Dlatego widnie wzajemna przektadalfio wrazen zmystowych na ¢zyk

poetyckiego i plastycznego przekazu, uwarunkowanda bobecnécia twodrczej

2 7ob. A. KowalczykowaHistoriozoficzne i prywatne szaistwo u Krasiskiego[w:] tejze, Romantyczni
szaleicy, Warszawa 1977, s. 116.

3 Zob. M. PrazzZmysty,smieré i diabet w literaturze romantycznajrzet. K.Zaboklicki, Warszawa 1974,
s. 37.

™ E. KasperskiStowne obrazy Norwida, .dz. cyt., s. 68.
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Jdealizacji” — nieustannego doskonalenia matetgidgcego maliwos¢ przedstawiania
swiata przy uyciu wyobraen symbolicznych. Byta ona jednocree facznikiem medzy
rzecz przedstawiamn a przedstawiacym ja artyst. Ta na wskré sensoryczna wizja
artystycznego przekazu oddalata Norwida od psydjicimej koncepcji obrazowania
(zakorzenionej w umystowoi, fantazji) oraz m$§li mimetycznej, wedtug ktorej obraz
miat by¢ neutralnym odzwierciedleniem zastanej, pierwotmepec aktu przedstawienia
rzeczywistgci. Dzieki takiemu rozwazaniu obrazy uzyskiwaly aspekt dynamiczny,
a ,pismo”— aspekt obrazowy. Norwidowska koncepdjeaau artystycznego (w tym tak
karykaturalnego), ktérego fundament zasadzat r&e mygleniu symbolicznym, byta
niezwykle nowatorska i kontrowersyjna na tle sinyfilozoficzne] i estetycznej
romantyzmu.

Odbior wraen zmystowych, palczony z przetwarzaniem tych wea na
konkretne sensy, w przypadkiNorwida-karykaturzystybiegnie dwutorowo. Sprawc
sensorycznego odbioru zaistniatego zdarzenia jestwid z rysunku, przetwarzgy
wlasne wraenia na zapis plastyczny, ale i Norwid-autor katyka Ta szczegdlnego
rodzaju ,podwojna tessamda¢” artysty jest determinantem specyficznego odbidzieta.
Sensoryczné® figury Norwida karykaturucego, ale take osoby — autorBromethidiona
podszyta jestagtsamy naczelg ideg uprzedmiotowienia dzieta naytek interpretacji, czy
tez dogkbnej percepciji

Wsrdéd Mysli nieuczesanychStanistawa Jerzego Leca na szczegouwag,
w kontelécie interesujcego nas tematu, zastuguje gpsfaca sentencja: ,W piekle diabet
jest postaa pozytywny” . Czyzby wiec istota z piekta rodemetaca jedn z czotowych
postaci karykatury, byla w gruncie rzeczy bohatepomytywnym, otwierajcym artyicie
drzwi do prawdziwego (sensorycznego) poznania? ékl@icodziennsci tak osobliwy

prezent mee by krokiem milowym do zbawienia.

Zaproponowany model zmystowy poezji Norwida (acavisposdb, w jaki
funkcjonup poszczegollne zmysty, relacje guzy nimi, funkcje, ktore przyjmuj
w okreslonych kontekstach), zdominowany przez wizuatnaraz ptaszczyzandzwickowa
i dotykowa, niewatpliwie kieruje nas ku probie stworzenia percepeyjpetni, widzianej
szczegOlnie wyraie poprzez pryzmat synestezji. To wie synestezyjne zastosowania

5 3. J. LecMysli nieuczesangWarszawa 1994, s.6.
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potwierdzag konsekwentnie prowadzerlini¢ estetycza tworcy Promethidiona ktorej
gtéwne punkty wskazgjna takie pajcia, jak: dobro, pikno, prawda, praca i mie.
Sensoryczngg w poezji Norwida naley taczy¢ jeszcze z jedncechy, ktdéra mazna
okresli¢ jako ,szczegotows”, ,drobiazgowd¢” czy tez fragmentarycznosé poetyckich
przedstawig. Zmysty zamkngte w liryczne ksztatty to przede wszystkim fragnyent
niechzace do stworzenia namiastki niegkaondci, ale stanowice samoistne catosfRi
Te niespdjne i zarazem ,cdmowe” wyobraenia poety i malarza, przedstawiane
w postaci lino zestawionych ze sgbobrazow, dwiekow, smakow czy zapachow
mozna z cad pewndcia odnig¢ do idei symbolu romantycznego, rozumianego jako
potencjalna petnia ducha, uobecniona w ,odbiciactéczy’. Fragmentaryczne obrazy,
wyrazone za pomag liter, map moc syntetyzacji wkmie dzeki ich symbolicznym
dopetnieniom. Dlatego #e pozornie sprzeczne, przypadkowe zestawienia stowne
rozpatryw& nalery zarowno pod #em jednostkowych e#ci materii, jak i catéciowej,
symbolicznej idei. WRzeczy o wolngi stowa Norwid poréwnuje caté do ,kamienia

drobnego”, bdacego jej wcaz stapcym sk odpowiednikiem:

.Calos¢™- rzektlem we wetrzu ducha i, struchlaty,
Dodatem: ,Taka!..ze jej nie wypowiem catej..."-
I nie wiem, czemueka chciatem kamig drobny

Podp¢, lecz nie fragment wydatesbsobny

Palcom moim; zadatem i ram¢ cofratem,

Czujac, ze za cgsc¢ jedr rzeczy petnej waiem (lIll, 616).

Poeta opisuje proces ,zagarniania” fragmentdeczywistdci, wykorzystywanych
przy tworzeniu dzieta artystycznego. Sytwat} przedstawia na sposOb sensoryczny,
poréwnupc szukanie tematycznych inspiracji do chwytaniamlenia drobnego”, ktéry
okazat st namiastly wicksze] konstrukcji (cakei). Usytuowanie ogci wyobrazenia
poetyckiego w potencjalnej petni jest dowodem naitoistnieje jak§ idealny swiat

wykladni symbolicznej, d&dacy czscia ,globalnego uniwersum”, kieragego

6 Zjawisku fragmentaryzmu w tworcgm Norwida péwiecone g nastpujace prace, ktére zapogtkowaty
zainteresowanie tym tematem: Z. Stefanow$¥arwidowski Farys[w:] Cyprian Norwid w 150- lecie
urodzin. Materiaty z konferencji naukowej 23- 2&&mia 1971r, red. M.Zmigrodzka, Warszawa 1973,
s. 138-146; A. Kurske&sragment romantycznyVroctaw 1989.

" Zestawieniesymbolizmw ironia romantycza odnajdziemy w kaizce: W. Szturc,ronia romantyczna.
Pojecie, granice i poetykaWarszawa 1992.; Zjawisko ironii zostalo tu przadsone jako kategoria
zapowiadajca p&niejszy symbolizm.
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poszczegblne fragmenty ku pierwotnej calf. W efekcie to, co wydawalo i
przypadkowym zbiorem nieskoordynowanych obrazovajestseé wzglednie petnym
symbolicznym komunikatem — zatem rodzajem ,éaito

Nie sposob mowio fragmentaryczrimi poezji Norwida bez uwzetinienia
fragmentaryzmu obecnego w jego pracach malarskiskrzeszenie tazarza rysunek
dwéch symbolicznych Zci: Chrystusa, otoczonego zaciekawionym ttumem Zatza,
owinietego w chusty. Gest blogostawy Jezusa jest znakiem dokoguggo s¢ cudu
zmartwychwstania. Przestrzewypetniap urwane, postepione kreski, 4czace dwie
oddzielne sceny w dopetnigj sie spojnk.

Jeszcze petniejszy obraz zjawiska nacechowsympolicznie fragmentarycz#
malarskiej daj Awantury arabskiewsrod ktérych kady obraz stanowi kilka oddzielnych
caldsci, utozonych na wzor limno skomponowanych scenek rodzajowych, portretow czy
widokéw przedmiotow.

Prace artystyczne Norwida nie stepod zatamujcej st kreski, niedokaczonych
konturow, mglistych zarysow postaci i przedmiotdinggmentow, uzurpggych sobie
prawo do przyjmowania roli cadoi (Rozpacza ucieczk&ompozycja z todzizaglowy,
Tajemniczy napdj Ich celem jest wyeksponowanie¢éz konturu, zarysu na tle mniej
istotnej catéci. Ow kontur ma naje#ciej charakter symbolicznego lub alegorycznego
odniesienia, ukazanego w materialnej mikroformiaspicznego przekazu. Gt moim
przekonaniu te fragmentowe kompozycje s$taie (postulowan przez Norwida)

~caloscig”, o ile w recepg} zaangaowane § wszystkie nasze zmysty.

Vladimir Nabokov uwaat literature zmystow” za prawdziwy rodzaj sztuki,
w ktorej wierng¢ detalom, wynikajca z wrazliwosci sensorycznej, stanowi o estetycznej
doniostdci dzieta. WSztuce pisarskiej i zdrowym rqa&u gtosit ,,supremagj szczegoétu
nad tym, co ogolne, supremacpzsci, ktéra jestzywsza nik calai¢, supremag
drobiazgéw, ktére cztowiek obserwuje i prziige w duchu pozdrawid®. W przypadku
poezji Norwida prymat szczegétu nad ogotem jestspemy. Spostrzegawcgy czyli
wrazliwos¢ wizualna odgrywa w niej rel przewodmi, a zaraz za gi stoi take
drobiazgowe¢ warstwy dwickowej. Ta druga obfituje przeciev nowatorskie brzmienia

stow, pauzy i potpauzy zmienigie nie tylko brzmienie wyrazow, ale takich znaczenie,

8 Zob. W. Rzaca,Norwid. Poeta pisma. Préba dekonstrukcji dzjéMarszawa 1995, s. 161.
" V. Nabokov, Sztuka pisarska i zdrowy remiek [w:] tegaz, Wyktady o literaturze przel. Z. Batko,
Warszawa 2000, s. 470-471.
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wielokropki potgujace efekt zatrzymania nly czy zestawienia neologiczne nacechowane
muzycznie. Spraw tych norwidologia bykviadoma. Jednak zwykle nie aziata ich
bezpagrednio ze zmystami. Tak wt w kontekcie wyktadéw Nabokova nmma t
tworczai¢ zaliczy do tak zwanej literatury zmystow”, stawsae) detal i,szczegot
potoczny” wyej niz potencjalg catasé.

.Brzmienie” Norwidowego ¢zyka, ruch nacechowanych semantycznie obrazéw
oraz fragmentow&e, ktdra ewokujc znaczenia symboliczne wymusza polisensoryczn
recepc — wszystko to jest znakiem trudnej drogi artystgjzautoravVade-mecunktory

wychodzc od romantycznej synestezji uchylit drzwi nowocmgdiryki XX wieku.
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ROZDZIAL Il.  Zmyst wzroku

Leonardo da Vinci — wielki artysta odrodzenia, ktdak wielki wptyw miato na
warsztat artystyczny Norwida — przedstawit w swynmaktacie na temat malarstwa
pochwat oka: ,O, najdoskonalsza ze wszystkich rzeczy stowaych przez Boga!
Jakiclze pochwalt by trzeba, by wyr&ziwa szlachetn&? Jakie ludy, jakiecgyki zdolne
beda w peini opisé istotne twe dziatanie?. Zlozonadi¢ ,najdoskonalszej rzeczy
stworzonej przez Boga’ przejawiagsjuz w samym czasownikieido, ktéry oznacza
miedzy innymi ,widzenie”, ,oghdanie”, ,dostrzeganie”, ,zobaczenie”, ,spostrzeg@éni
,doznanie”, ,zaznanie”, jak i,bycie pewnym”, ,byei obeznanynf’. Nastpstwem
bogatego zaplecza semantycznegdo jest szerokie zainteresowanie opisem zmystu
wzroku i jego antropologicznych, filozoficznych i€z literackich odzwierciedie
Wzrok uznawany byt za najszlachetniejszy spd zmystow, dlatego malarze, teoretycy
sztuki i literaci odrodzenia gtosili ,pochwatoka”, przyznajc mu laur pierwszasestwa
wsrdd sensorycznych zdolgm cziowieka. Zdawali sobie zarazem spegawe zmyst ten
reprezentuje zaréwno zdokw ducha jak i ciata.

Cofagc sk do antyku trzeba zaznaczyze w De natura deorumCyceron
przedstawit teologiczn koncepas przeznaczenia zmystu wzrokugdaca propozycy
opozycyjm wobec materialisty LukrecjusZaW swoim dziele, traktypym o naturze
Bogdéw, Cyceron zwrocit uwaggna duchow funkcje zmystu wzroku, polegaga na
zblizeniu s¢ cziowieka do Boskiego ogdu swiata: ,Przede wszystkim we
wzbudzeni z ziemi ludzie otrzymali wyspkprost postaw, aby patrazc na niebo mogli
przyjs¢ do poznania Bogow (...), jak gdylBwiadomi wezwania do ogilania wyszych
niebieskich zjawisk, ktérych widok nie dochodzidmnego rodzaju istatywych”®,
Na podobn funkcje wzroku zwrécit uwag ,Chrzeicijanski Cyceron”

Laktancjusz, ktory w zmie wzroku dopatrywat gitacznika medzy widzeniem ziemskim

L. Da Vinci, Traktat o malarstwigprzet. M. Rzepiska, Wroctaw 1961, s. 20.

Zob. Stownik grecko-polskoprac. O. Jurewicz, Warszawa 2000, t. 1, s. 257.

Zob. tame, s. 73,

M. T. CyceroQO naturze Bogow|[w:] tegaz, Pisma filozoficznet. I, przet. W. Kornatowski, Warszawa
1960, s.187.
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a oghdem Boskini®. Waznym przyktadem wyeksponowania znaczenia zmystu kzdia
hellenistycznej méti byta Plataiska teoria poznania, zaktageg maliwosé najwyzszego
wtajemniczenia poprzez budowanie ¢gojopartych na wyznacznikach wzrokowych.

W Liscie VIl Platon pisat:

Nazwy i okrdlenia, wzrokowe obrazy i doznania zmystowe, drogczliwie stosowanych
préb wyprobowuic ich moc i postugac sk metody pytan i odpowiedzi (...), wtedy dopiero
trysnie swiatlo wiasciwego ujmowania rzeczy i rozumienie ngpia do najwyszych granic

ludzkiej mazliwosci®.

W podobnym tonie utrzymana jeMetafizykaArystotelesa, przyznaga palng
pierwszéstwa zmystowi wzroku jako najwaiejszemu czynnikowi unmiwiajacemu
wszelkie poznanf8 Plataiskie i Arystotelesowskie teorie uchadza podstaw nurtu
mysli europejskiej, gloryfikugcej zmyst wzroku i potwierdzgge] jego wysza¢ nad
pozostatymi zmystami.

Historia filozofii obfituje w odniesienia do zmystwzroku, ze szczegdlnym
podkrgleniem jego prymatu nad innymi zmystami i fundanaémej roli w procesie
poznawczym. Nie sposob odwétasie do wszystkich propozycji filozoficznych,
prébupcych zinterpretow@te problematyk. W zasadzie kaly okres historyczny miatby
w tym wzgkdzie swojego przedstawiciela. Zarys obeonowatkdw zwigzanych ze
wzrokiem w ugciu filozoficznym przedstawiony zostat subiektywnigybiorczo.

Zmystowe nacechowanie mialy nigipliwie poghdy twércy peciu dowodow na
istnienie Boga,sw. Tomasza z Akwinu. Zdaniem filozofa cziowiek siait pewnego
rodzaju compositum (zjednoczenie duszy i ciata, formy i maté¥i) ,Otoczka”
substancjalna, czyli dusza odpowiedzialna byla gzatafitowanie materii 1 wplyw na
odbieranie wraen zmystowych. To dzki niej mazliwa byta take selekcja ,materiatu
poznawczego odbieranego przez zmy&yDla Arystotelesa istnialy trzy rodzaje duszy
(rodlinna, zwierzca i cziowiecza).Sw. Tomasz byt kontynuatorem tej koncepciji,

przyznagcej poznanie zmystowe zwietom i cztowiekowi. W poznaniu tym zmyst

8 Zob. B. Cieszska, dz. cyt., s. 73-74.

8 Pplaton List VII, [w:] tegaz, Listy, przet. i oprac. M. Maykowska, Warszawa 1965, s.55

8 Zob. ArystotelesMetafizyka przet. i oprac. K. Léniak, Warszawa 1984, s. 3.

87 7ob. S. Swigawski,Dzieje europejskiej filozofii klasyczn&yarszawa 2000, s. 56-58.

8 Zob.Sw. Tomasz z AkwinuKwestia o dusz{Questiones disp. de aniiarzet. Z. Wiodek, W. Zega,
Krakéw 1996, s. 27 i 29-59.

41



Zmyst wzroku

wzroku (jako podstawowy zmyst ,zewtnzny”) odgrywat rot przewodm. To on
odpowiedzialny byt za przekaz informacji zZavjata zewgtrznego” do duszy.

Pisac o wzroku nie sposéb pomih jego filozoficznej interpretacji przez
empiryst, Johna Locka. Zdaniem filozofia cata dgmsta nam wiedza pochodzita
z dawiadczeéh zmystowych, zwtaszcza wzrokowych. Oko rejestrowekl@zenia, ktore
docieraty do umystu jako ,idee proste” (obiekty)ododawane nagbnie analizie
umystowef®. Byla to typowa, sensualistyczna koncepcja, w djtéirodio wiedzy
przejawiato s} we wraeniach zmystowych. Locke twierdzite cztowiek rodzi si jako
czysta karta'tabula rasazapisywana sukcesywnie w trakaigcia®. Wzrok byt zdaniem
mysliciela jednym z podstawowych sposobéw poznawazeazywistéci empiryczne.

Na uwag zastuguy takze rozwaania irlandzkiego filozofa i misjonarza, Georgea
Berkeley'a, dla ktorego oko byto zbiorem idei, weetvzu ktérego znajdowat sizmyst
wzroki”. W mysli Berkeley'a cg istnieje tylko wtedy, jdi jest postrzegane albogje
samo postrzega. Zdaniem filozofia:

Sq to idee aktualnie wyryte w zmystach, albo takiki¢ postrzegamy, gdy zatrzymujemy
uwag na uczuciach i czyndoiach umystu, albo wreszcie idee uksztattowane a@aqu

pamkci i wyobrazni®.

Idee aktualne wykryteaszatem w zmystach. Dla wzrokwdy to przede wszystkim
swiatto i kolor, ale take zarys ksztattu. Berkeley poszedt zatem o krokjdalsposobie

przedstawiania wzroku, znacznie modyfdaklarowny empiryzm Locka.

Historyczna zmienrig sposobdw ,patrzenia” i ,widzenia” egjneta swoje apogeum
w hastach programowych formistéw, ktorzy swoje ,esanie widzenia” zaczergh od

Mickiewicza-kolorysty®.

8 Zob. J. Lock,Rozwaania dotyczce rozumu ludzkiego t. 1, przet. B. Gawecki, Warszawa 1955,

s. 199-217.

tanre.

Zob. S. Pijaczko)mmaterializm: epistemologia i metafizyka: probaenpretacji filozofii George'a
BerkeleyaOpole 2002, s. 127.

G. Berkeley,Traktat o zasadach poznania ludzkiggbrzy dialogi mgdzy Hylasem i Filonousemprzet.
J. Leszczyski, Warszawa 1956, s. 35.

Szerzej na temat ,widzenia” oraz obegrid zastosowania koloréw w dziele Adama Mickievécz
w ksigzce S. Witkiewicza :Mickiewicz jako kolorystaWarszawa 1947. Witkiewicz twierdzie dla
Mickiewicza ,(...) dzwiek, ksztalt, barwa, zapach, czyli cata ta mowa,dd@nat zewretrzny przemawia
przez zmysty do naszego umystu, byla dla niego tniperozumiad i jasm”. Autor podejmuje take
problem wizji poetyckiej (przypominagej malarsk), ktéra juz w swojej fazie pocgkowej zaktada
widzenie calego obrazu literackiego. Mickiewicz gakolorysta, w przeciwigstwie do Norwida, byt
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W tym miejscu warto odwoéa sie do ,teorii widzenia” stworzonej przez
Wiadystawa Strzemskiego. Wiedza, zaczerptd z pracy tego malarza iteoretyka
unizmu, pozwoli opisawyznaczniki, sterace sposobem przedstawiania zmystu wzroku
w pismach Norwida. Zdaniem Strzearskiego:

Widzenie nie jest tylko biernym, biologicznym akterdbioru dozna wzrokowych, nie jest
czysto mechanicznym odbiciedwiata raz na zawsze jednakowego iniezmiennego (...).
Poznajemywiat nie przez toze go tylko widzimy, lecz przez tag myslimy i poznajemy, co
moéwi nam kade z dozna wzrokowych, jaki fragment wiedzydwiecie wnosi oko — stowem

przez analig dozna wzrokowych, ich uogélnienie i ponowne sprawdz&hie

Rozstrzygngcia zawdz¢czane Strzemskiemu przywodz na myl nieco
pézniejsze Ingardenowskie ,agly’, przedstawione przez filozofa na zasadzie
postrzegania ,wewsirznego” i sposobdéw jego funkcjonowania w ludzkigjiadomaci.

U Romana Ingardena relacje te odnosity slo mimetycznego stylu odbiorczego
przedmiotu, zwizanego z koncepgj wygladéw™. Autor Studiéw z estetykitraktowat
wyglady jako immanentqnczesé tekstu literackiego, zakorzenpmniejako w samym akcie
lekturowym: ,Wyghdy nie § obiektami naszych spostvag, lecz ich konkretqn naoczg

trescia” .

W przestrzeni zmystowego nacechowania poezji Naevamyst wzroku odgrywa
szczegolp role. Odniesienia do percepcji wzrokowej w jej przediovoym
I podmiotowym ksztatcie wyspuja bardzo cesto i statystycznie jest ich nagte).

W Notatkach z historjipotwierdzagcych prymarné zmystu wzroku, poeta pisat:

mistrzem subtelrizi. Opisupc kilka razy to samo zjawisko (np. wschéd czy zaksl@ica), przedstawiat
je za kadym razem inaczej. Operowat niespotykaniezaddiczba okreslen plastycznych, ktére
odzwierciedlaly subtelne, niezaugedne na pierwszy rzut okamdice na ptaszcznie barwy i ksztattu.
.Zmystowe oko” Mickiewicza, o ktérym wspomina Witkivicz, sprawialo,ze Mickiewicz byt
i poet, i ,estetykiem”. Szerzej na temat wplywu ,zmystaywe oka” Mickiewicza na formistow
w ksigzce B. Sienkiewicz:Literackie ,teorie widzenia” w prozie dwudziestol@cmiedzywojennego
Pozna 1992.

W. Strzemiski, Teoria widzeniaKrakow 1958, s. 15.

Koncepcyp wygladéw w dziele literackim zajmowali i komentatorzy R. Ingardena: S. Lam,
H. Markiewicz i J. Pelc. Ich uhorodne teorie na powszy temat mzna odnalé¢ w nasépujacych
pracach: S. LamFilozofia przypadku. Literatura wiecie empirij Krakéw 1968.; J. Pel® uzyciu
wyrazes, Wroctaw 1971.; H. MarkiewicANymiary dziela literackiegd<rakéw 1984.

% R. IngardenSzkice z filozofii literaturyt. 1, £6dz 1947, s. 22.
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Wzrok: wewrgtrzne oko wprost zevetrznemu — przemoc pierwszego — mocowanie

sie az nasapi harmonia (VII, 369).

W przypadku literackich obrazow Norwida, edicych widzialnym zapisem
wrazliwosci sensorycznej ich autora, mamy do czynienia adgeswiata inspirowanego
zaréwno rzeczywistezia zastan jak i symbolistycza®’. Jest to swoisty fenomen na tle
obrazowdci, ktéra zawdzeczamy romantykom.

Powrét mimesisu Norwida ma, wedtug mnie, fundamentalne znaczelaejego
dzieta. Wyghd naprawd stanowi bowiem rodzaj wyzwania dla wyobma poetyckiej
autoraVade-mecumNie ulega wtpliwosci, ze Norwid to raczej tworca kultury nnatury,
ale badania nad ragtkompozycyjna i zrodtami jego realizacji artystycznych wskagua
wsp6tegzystenejtych obu sfef. Nie mamy wéc do czynienia z typowymi ,wygtami”,
zamknitymi w Ingardenowskiej teorii, ale raczej z ,edami” obrazéw, wytwarzanych
pod wptywem déwiadczéw z pogranicza sztuki i rzeczywisto autopsyjnej.
Potwierdzeniem takiego sposobu ,gifnia” swiata i obrazowania poetyckiego neoby

fragment wygty z poematiVesele

Kto widziat go, ten widziat mirt i dwa fganiny,
Obejmupce czoto poggu Canovy,
A kto ten posg widzial, przypomni na pewno

Z zycia Canovy oa$mieszna rzecz i rzevar(lll, 9).

Czy to tylko namalowany stowem opis weselnego wéamkodzony pod wptywem
obcowania ze sztyR Z pewndcig nie. Obraz pagu wzmacnia walory ,naoczia”
zdarzenia, pegujac jego konkretyzaej i otwiera przed odbioic perspektyw
wieloptaszczyznowii interpretacyjnej. Wspomnienie pogsl, jego ksztattu, wiellkdi,
kompozycji, nasuwa na myinne skojarzenie, uruchamige powstawanie kolejnego

obrazu:

Jak brat fachmany naesi sakwy podréne,
Stojac, gdzie Hebe jego dawata jatemg (111, 9).

7 Zob. W. Rzdca, Artysci milczenia. Powinnézi poety-symbolisty: Rimbaud-Norwifiv:] Norwid-artysta.
W 125 rocznig smierci poety red. K. Tryby, W. Ratajczak, Z. Dambek, Pozn2008, s. 83.

% Zob. M. Kuziak, O réznych ,jak” w ,Vade-mecum” Norwida [w:] Czytajpc Norwida 2 dz. cyt.,
s. 133-134.
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Przyktad sposobu przedstawienia i funkcjonowanigystsmwzroku w poemacie
Weseleniech kgdzie wprowadzeniem w tematyk,naoczndci’, obecry tak obficie
w tworczdaici lirycznej Norwida. Ze wzgdu na szerokie spectrum materiahddtowego,
ktorym s Pisma wszystki€ypriana Norwida i obecsé watkébw zmystowych w  wielu
gatunkach literackich uprawianych przez poetpostanowitam ograniczy pole
egzemplifikacyjne do utwordéw lirycznych Norwida @w$zy i czsciowo poematow).

W Delcie Zbigniew Herbert pisat: ,W stanie wyobcowania wzn@aguje szybko
na przedmioty i zdarzenia najbardziej banalne, ektdla oka praktycznego jakby nie
istniaty. Dziwi sie kolorowi skrzynek pocztowych, tramwajéw, zrym ksztattom
miedzianych klamek, kotatkom u drzwi (..%§” Poetycki zapis wran wzrokowych
w przypadku pism lirycznych Norwida nieedzie tak szczegotowy i,barwny” jak
u Herberta. U tworcyPana Cogitowzrok naley odbierg przede wszystkim jako doik
informacji o swiecie w jego mimetycznym egiu, u Norwida — ral oka i postrzegania
wzrokowego zapisa mazna jako ,warsztatow/ z jednej strony, a symbolican
z drugief®.

Jadwiga Mizhska odczytuje Herbertowskigiakenie do zostawiania ,namacalnych
sladow”, poréwnugc je do postawy niewiernego Tomasza, ktémdal od Jezusa
,naocznych” dowodéw swojego zmartwychwstdffta Poréwnanie to nasuwa
jednoznaczne skojarzenie z potrzetmystowego, ,ziemskiego” oglu rzeczywistsci,
kojarzonego z niewigr z gérowaniem sfery profanicznej nad sakfalhdrugiej jednak
strony owa ,haoczrnig” moze by przepustlh do uwierzenia i szerzenia wiedzy na temat
przedmiotu wiary (tak jak to miato miejsce w przglga Tomasza).

W Norwidowskim sposobie opisywania vwea wzrokowych,sacrumnie dominuje
nadprofanum ale obie sferyagcza sie ha zasadzie symbolicznego przymierza. Szczegolnie
istotne jest dla mnie nazwanie i opisanie xefa percepcyjnych, przedstawionych
w wybranych utworach lirycznych Norwida, ¢dacych s$wiadectwem ogromnej
wrazliwosci zmystowej poety. Ten bezgedni ,oghd” literacki dotyczy bedzie
poszczegolnych fragmentow tworéeo lirycznej Norwida, w ktorych twoérca snuje

refleksje na temat naoczéw przedstawig.

% 7. HerbertDelta, [w:] tegaz, Martwa natura z wdzidtem. SzkicaVroctaw 1993, s. 9-10.

1% W tym kontekcie interesujce wydaje si ujecie kwestii Norwidowej metaforyczioi, w tym spraw
postrzegania, charakterystyczne dla Tadeusza Reiptuliana Przybosia. Por. M. Rygielsizybd
czyta NorwidaKatowice 2012, s. 8-10.

101 7ob. J. Miziiska,Herbert-Odyseus4_ublin 2001, s. 32.
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II.L1 Rodzaje widzenia

Postawienie pytania o kgl jaka odgrywa zmyst wzroku, nagd wzroku — oko
i szeroko pajty proces widzenia oraz jego efekty w tekstachclinych Norwida, wydaje
sie w pelni uzasadnione. Norwid jako malarz (z zawodwoeta (z zamitowania),
postugiwat s¢ narzdziami wizualnymi nawet wtedy, gdy chodzito o zjala z zakresu
ludzkiej codzienngci, a take te z reguty niewidzialne, jak literackie i plastype wizje
Boga, pogcia abstrakcyjne, itd. Racjmiat Kazimierz Wyka, ktory ponad po6t wieku
temu w samym sposobie prezentowania bohaterow pipexida dopatrywat siw jego
tworczaci silnego naznaczenia wizuakoly i zmystowGciag opisu, wyraam poprzez
ujecia malarskie i rzebiarski¢”. Wszelka tworczék artystyczna byla dla autora
Vade-mecumptaszczyzn polgczenia Ideatu z materi utazsamiam z cielesnym
odbieraniem swiata. Nie oznaczalo to jednak realistycznego Ilulerystycznego
odtwarzaniaswiata zewwtrznegd®. Chodzito raczej o pré@bpokczenia ,zmystowego”,
.cielesnego” postrzegania zaviatem ponadsensorycznym, pozornie niegmsym dla
zmystow.

Réznorodnaé odniesié sensorycznych u Norwida zastanavidaden ze sposobéw
patrzenia nie jest ,jedynym stlusznym”, poniewavszystkie g wobec siebie
komplementarne. Poeta ukazujené sposoby widzenia, prezemniijwielowymiarowdé
obrazéw zamkrtych w stowach. Motyw ten pojawiagsnajczsciej (co stanowi pewnego
rodzaju ewenement) poza kontekstem malarstwa iksptastycznych. Dla Norwida-
artysty, unikanie #dz po prostu niegywanie tego rodzaju odniesiemaze by celowym
zabiegiem literackim. Nie oznacza tag takie odwotania w ogdle nie wypuija.
Wazniejsze jednakssprzypadki, kiedy zmyst wzroku nie jest prezentowaa tle jedynie
sztuk plastycznych, ale szeroko ¢iej korespondencji tdych sztuk. Taka konfrontacja
pozwala na ustalenie zhigosci miedzy rob oka i widzenia a funkej jaka te kategorie
petnia w wykreowanych przez niegoatkach literackich.

Motywu oka czy widzenia aywa przede wszystkim w kreacji prezentowanych
przez siebie postaci. Tego rodzaju zabieg litergesi jednak oczywisty ze wzglu na
antropologiczny aspekt zmystu wzroku. Rozmaite ygisojrzé bohateréw sty przede

wszystkim okréleniu standw emocjonalnych i ukazugwiagzek medzy widzeniem

102 70b. K. Wyka,Cyprian Norwid.., dz. cyt., s. 17.
103 7ob. D. PniewskiMiedzy obrazem i stowem.dz. cyt., s. 332.
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a egzystencjalnym pojmowanieriwiata. Oczy (pojmowane w tym przypadku jako
.Zwierciadta duszy”) obrazajprzezycia psychiczne bohaterow, wptywaja odbiorswiata
kreowanego przez autoragi &#0dtem informacji na temat ,widzialnego” aspekttnisnia.

Odniesi@ do percepcji wzrokowej natg takze szuké w sposobie przedstawiania
sytuacji lirycznej, w ktérej wang role odgrywa tto rozgrywagcych sé wydarzé. Opis
czyjeg obserwacji, odwotania do oka jako przekika informacji oswiecie czy te
wstawki odautorskie, nazywsgge wprost procesy percepcyjne, pozwalap pewnego
rodzaju wtajemniczenie, dotkmie problemu egzystencjalnego i gctenie go z wtkami
czysto estetycznymi.

Poza kreag] bohaterow, prezentacj strzpow zdarzé i wnikliwym
przedstawianiem tta lirycznego, zmyst wzroku u Niokav pojawia sj takze w funkcji
czysto estetycznej. €gciej jednak wysipuje w kontekcie egzystencjalnym, etycznym

czy tez metafizycznym.

[1.L1.1 Widzenie bezpdrednie

Widzenie bezpérednie to najozgiciej spotykany rodzaj ,ogtu” w tworczdaci
lirycznej Norwida. Poeta nazywa proces ,patrzenis bohaterow, tlo sytuacyjne,
przyroct i caty swiat przedstawiony. Bardzo ¢zto pisze o samym ,patrzeniu”, aby za
chwile opisywa& ,zobaczone” osoby, przedmioty, widoki i zdarzenktprych jest
obserwatorem lub uczestnikiem.

W Echachzmyst wzroku opisywany jest naderesio i ma zazwyczaj charakter
informacyjny. Osoby, ktore ogflajg, patrz, obserwuj, najczsciej komentuyy swoje

wrazenia wizualne:

Jezeli widzie¢ mozesz...

— Widz pétke —
| ksiazki — tylko — trudno poznaktore...
U szyb — czarniutkwidze tez jaskotlie,

Co przylatuje tu z czeremghv dziobie... (Ill, 539).
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Obserwator opisuje ogdany wycinek rzeczywistgi, staragc sk dotrzeé do
wszystkich szczegdétow. Jest rzetelnym informatorktdry opowiada nie tylko o faktach,
ale i watpliwosciach, zwazanych z witasp niewiedz. W swoich gdach stara sgi by¢
obiektywny i nienarzucagy sk.

W wierszach Norwida bardzo ¢sto mamy do czynienia z padpezpdredniego
,00ladu”, zmystowym opisem jakiegozdarzenia, osoby czy przedmiotu. Podmiot
obserwugcy tapie na gagcym uczynku” jakiegé bohatera, opisa¢ z dwag dawlky
precyzji sytuagj, w ktorej posté sie znalazta. Dotyczy to przede wszystkim zetwznych
warunkéw sytuaciji lirycznej, ktéra oddziatuje naysty czytelnika.

Opiséw owej ,naoczn@i” sytuacyjnej w pismach lirycznych Norwida jest
najwiccej. W Quidamie wszystkie zdarzenia dzigjsie ,na oczach” czytelnikéw,

a bohaterowie exto opisy to, co wida w sposob niezwykle wiarygodny:

A ja oto wignie
U siebie — biednymdalac — lampy cztery
Gdy zapalitem, patkz— jedna gsnie! (Ill, 114).

Obrazy, ktére powstaj podczas czytania tego rodzaju fragmentow sprawiaj
wrazenie percepcyjnej autentyc&eg mazna rzec,ze dzieg sie ,na oczach” czytelnika.
Podmiot moéwicy wypowiada si najczsciej w pierwszej osobie (,Ale ja oto wdaie”),
opisugc swoje poczynania (,...lampy cztery/ Gdy zapalitgpatrz — jedna gsnie!”).
Odwotanie do zmystu wzroku wygiuje tu w czasie tefaiejszym, co wzmacnia jeszcze
realizm poetyckiego przedstawienia. Sugeruje toazek Norwidowej zmystowsxi

z realizmem jako domingga w drugiej potowie XIX wieku technikopisu rzeczywistzi.

11.L1.2 Spoghdanie ku niebu

Bohaterowie utworow lirycznych Norwida gsto kieruj swoéj wzrok ku niebu.
Zdaniem Beaty Ciesagkiej topos ,spogldania ku niebu” nasuwa odniesienia do
podstawowych wyznacznikbw cziowiedstwa. Wany kontekstowo jest w tym

przypadku Owidiaski topos ,cztowieka spogiajgcego w niebo”, rozpatrywany w dwoch
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perspektywach: metafizycznej i horyzontali&j Topos ten konotuje tak skojarzenia
z osadzonym w dyrektywiéuga mundimaksymalizmem moralnytfP. Czlowiek kieruje
swoj wzrok ku gorze, aby wypatry@waBoskiego wsparcia w trudnych momentach
zyciowych.

Kierowanie wzroku ku niebu nasuwa takskojarzenia ze stgsacrum do ktérej
cztowiek ma dosp micdzy innymi dze¢ki kierowaniu swego wzroku ku niebiosom. Taki
poghd ma swojezrédto juz w mysli Platona, upatracej zdolnd¢ spoghdania ku niebu
W wyprostowanej postawie cztowieka. Bk niej istota ludzka ja samym wzrokiem
moze przyblizaé sic do Boga, spogtajcego na z gory°®.

Piszc na temat motywu ,spogilania ku gorze”, czy te kierowania wzroku ku
niebu” u Norwida, natey pameta¢ o koncepcji autor®romethidionadotyczcej przyczyn
pojawienia s} tego wstku w sztuce i literaturze. Problem ten poruszatrildz
Pniewski w studium pavieconym zalenosciom miedzy stowem a obrazefi. Swop
teorie na temat obecsoi wyzej wymienionych wtkéw umiecit Norwid w uwagach
wstepnych, dodczonych do poematAssunta Stwierdzit jednoznacznieise bohaterowie

patrzcy w niebo pojawili s wraz z nastaniem chrg@janstwa:

Pojcie zasadne spojrzenia ku niebu pmek swoj bierze od dnia tego i tradycji o dniu
tym, kiedy w okolicach Betanii sxowie galilejscy stali, pater za odchodcym w Niebo, a
go obtok odyt od oczu ich (lll, 296).

Moment wsipienia Zmartwychwstatego do nieba ¢lyj jest w chrzécijanstwie
szczegoln symboliky. W interesujcym mnie kontekcie warto zwréai uwag na fakt,ze
zdarzenie to ma miejsce na oczach ucznidw, ktévityzac cud, przeczuwajjednoczeénie
swiadoma¢ zmystowego w nim uczestnictwa. Uniesienie oczu rkiebut®® mazna
odczytywa& jako nadzigj popara rzetelnymi dowodami. Norwid tlumaczy

to w nasgpujacy sposob:

Dopiero zatem, skoro byli rzeczyimie tacy, ktérzy idcego do Nieba widzieli,
zakomunikowa sie to zywym arkanem tradycji mogto byto dasystanowczo, aby i przez

sztule wypowiedzianym stawatoes{lll, 296).

104 7ob. OwidiuszMetamorfozyprzet. A. Kamiéska, S. Stabryta, oprac. S. Stabryta, Wroctaw 1893;8.

195 70b. B. Cieszgska, dz. cyt., s. 79.

196 7ob. ArystotelesQ duszy przet. i oprac. P. Siwek, Warszawa 1988, s. 91-95

197 7ob. D. PniewskiMiedzy obrazem i stowem.dz. cyt., s. 201-214.

198 |nteresujcy nas temat wzbogaeajK. Trybus, Assunta jako poemat metafizyczt§tudia Norwidiana
1993, z. 11; R. Doktéssunta jako poemat mitosrigtudia Norwidiana” 1993, z. 11.

”
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Assuntanasycona zostatadgtkami zwihzanymi z percepgjwzrokowg. Postugujc
sic metaforycznym wyrzeniem maena stwierdzi, ze poemat patrzy na czytelnika,
przeghdajgc sk w jego oczach. Wzrok statesjednym z najwaniejszych nénikow tresci
lirycznej poematu.

Podnoszenie wzroku przez bohateréw pism lirycznyonwida nasipuje zwykle
w momentach decydagych, przy zwrotach akcji, w chwilach podniostydedy postaci
zaczynag patrzeé z innej perspektywy lub wygtaszasmiate gdy. W Quidamie na
przyktad Zofia podnosi wzrok, aby za chgvénwt gltosne rozwaania na temat szegcia.

Uniesienie wzroku ku gorze wyzwala w niegsilo podgcia tak trudnego wiku:

Wszelako Zofia gdy podniosta oczy,

Spadta jeszcze z nich czytanigpa,
(-.))

Wiec rzekta niemiej mato trafnym stowem:

,C0z jest szcasliwosc?” (111, 110).

Zofia po wzniesieniu oczu ku niebu zyskuje moc,r&tpozwala jej przemawia
.mato trafnym”, ale odwznym ,stowem”. Fragment ten naigoby odczytywa, biorac
pod uwag kontekst wczéniejszych wersow: opuszczony wzrok (podczas czgtani
ksigzki) zmienit st pod wptywem lektury we wzrok skierowany ku gorzBez
przemylen, ptynacych z zaczytania, nie mogtaby dypodgta proba kontemplacji
I wygtoszenia przez Zafipytania: ,Ca jest szczsliwos¢?”. Dopiero moment uniesienia
oczu ku goérze powoduje obudzenie retoryczémjatosci kobiety. Moment ten mma
takze odczytywa w kontelicie stworzenia symbolicznego pomostu cday sfeg
profanicz a sakralp'®. Niewiasta, kierujc oczy ku niebu, tworzy swoim wzrokiem
rodzaj symbolicznej linyalczacej doczesn@ z wieczndcia, ziemk z niebem,sacrum

z profanum

199 7ob. A. van NieukerkenPerspektywiczn@ sacrum. Szkice o Norwidowskim romantyzrikarszawa
2007, s. 5-6.
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11.1.3 Widzenie jako przypominanie

Waznym rodzajem ,widzenia” jest u Norwida generowaniebrazow
wspomnieniowych, odwotagych s¢é do percepcji ju zaistniatej. Taki ogld nie
potrzebuje ju oka fizjologicznego, ale sity pagui pofaczonej z sg woli.

W Fortepianie Szopenamyst stuchu odgrywa rel fundamentaly. Nie brak
jednake odniesi@ wzrokowych, ktdre nazywaj dostrzegane przez podmiot barwy

i odnosa sie w sposob bezpgoedni do wspominanych przez peetarzé sprzed lat:

| znéw widz, acz dymem depian,

Jak, przez gankéw kolumny,

Sprzt podobny do trumny,
Wydzwigaja - rurgt - rungt - - Twoj fortepian! (ll, 146).

Poeta przywotuje wspomnienie wyrzucenia fortepiadloopina, odwotyjc sk
przede wszystkim do zmystu wzroku. ,Widzoznacza tutaj przypomnienie, odnowienie
obrazow, ktore zastygly w paeai. Kilka werséw wczéniej zwraca i w sposob

bezparedni do Chopina, méwe:

Oto, patrz, Fryderyku, to — Warszawa

(..)

Patrz, organy u Fary, patrz, twe gniazdo

(...)
Patrz — z zautkéw w zautki

Kaukaskie si konie rwg (I, 146).

.Patrzenie bezpwednie” to najczstszy rodzaj ,ogldu”, opisywany przez
Norwida. Patrgz postacie, mdli, pragnienia, patrg upersonifikowane przedmioty
| zjawiska abstrakcyjne. Ogl bezpdredni mae by jednak pozorny, podszyty
naoczndcia. Z taky sytuacp mamy do czynienia na przykiad wesei poematuSalem
skierowanej do kstia Adama Czartoryskiego. Poeta zwraca tu wwsy,zurawie loty”,

na ktore patrzy w jednej chwili caty nardd, oczekyjnadejcia upragnionej wolrkei:
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Kazdy juz nardd stast na okopie,
| kruchym szczudtem podparkdkaleki,
| patrzy sobie naurawie loty,
Nadziei cichej peten esknoty...(lll, 513).

Opisane tutaj wraenie percepcyjne narodu odnosie sdo abstrakcyjnego
pragnienia, zakorzenionego w pawii historycznej, wspomnienia minionych obrazéw,
ktore cieszyly caty kraj. Nar6éd w opisywanym przezet momencie nie ,widzi"zurawi,
ktore le@ ku wolndici, ale sih wspomni@ generuje obraz peten ,nadziei” egknoty”.
Zmyst wzroku zostatwtym przypadku wykorzystany depetnienia funkciji

memoratywnej, przypominggej narodowi sytuaejsprzed okresu zniewolenia.

Zmyst wzroku, obecny w pismach lirycznych Norwid@rzedstawiany jest
takze w ugciu odlegtym od podstawowych zaks percepcyjnych, zakladgych
generowanie obrazéw i opis we zmystowych. W wiersziKlaskaniem majc obrzkie
prawice Norwid opisuje ,beznaminy” wzrok, ktory nieraz kjdzit po kobiecych

sylwetkach:

Ze wdzekow tyle widziatem — nieczuty!-

Zrenia na nie patrac bez-namitna (I, 16).

Co mae oznacz& owa ,bez-namitnos¢”, ktora stata s udzialem obserwacji
poety? Z jednej strony me chodzi o bezrefleksyjny ogd kobiecego pkna, ktére
pozostawia autora niewzruszonym. Z drugiejs zekreslenie to mae stanowd
przeciwwag do opisanej wczmiej ,pozadliwosci” oczu, ktora w tym przypadku uglita
miejsca catkowitej obejnosci na niewidcie wdzieki. Widzenie ,bez-namine” mazna

wigc odczytywa jako wyraz wewstrznej pustki, ,nieczutéci”, wypalenia.

11.1.4 ,Oko duszy” a oko fizykalne

Wzrok, jak powiedziano, jest nie tylko ,hadziem” poznania cielesnego, ale
predestynuje do poznania dualizéwiata. Mazna go nazwa,zmystem wewegtrznym”,

dzieki ktéremu maliwe jest widzenie tego, co niedephe sensorycznemu poznaniu.
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Niemazliwosci percepcyjne zmystu wzroku rekompensuje dziatapoka duszy”,
odpowiedzialnego za kontemplacyjne predyspozydnseka.

W poemaciéNita-Stosa pamci estetycznych zarysow siedemyst wzroku zostat
przedstawiony w sposob szczegodlny. Na plan pierwszguwaj sie konotacje estetyczne,
ktore dominug nad innymi funkcjami percepcji. dwna pocatku utworu wzrok zostat
przyporadkowany atrybutom Boga, ktoryz gory obserwujaviat i istoty go

zamieszkujce:

...Bbg widzi wszystko —
~Jakze to by moze,
By tyle brzydot zniosto oko B&?...” (Ill, 524).

BoOg posiadajcy ,wszystko widace oko”, przygida s¢ swemu dzietu, przenikag
kazda jego castke. Cztowiek, stworzony na obraz i podolsévo Stworcy, w cytowanym
fragmencie zostatl nazwany ,brzydgt ktéra powinna dziala odrazajaco na Boga.
Chodzi o ,brzydat” wewnctrzng cztowieka, jego wady, przywary i wynikge z nich
grzechy. ,Oko Bae” nie zamyka si na dokonane przez siebie dzielo stworzenia.
Obejmuje swym zasgiem caly swiat, w szczegolnéei skupiapc uwag na jego
mieszkacach.

Kolejne wersy cgici poswieconej peknu mdwi wprost o idealnym aspekcie
zmystu wzroku, ktory utzsamiany jestz przymiotem Boskim. Pycha, eliminag;

prawdziwy, niezaburzony ogl swiata, prowadzi do cielesnej i duchowikgpoty:

— Jest wszate pycha, co ztoci sistoacem
Dufajac, ze jej stoce nie przenika;
Ta — kontemplacji i wzroku jest koem,
Ta — zatrzymaniem Boskiego promyka,
By zgash jasnd¢ i noc czut u powiek

Najniewdzeczniejszy twor ndwiecie: cztowiek (111, 524).

Pyck nazywa poeta ,kicem kontemplacji wzroku”, czyli ciemtadig. Nie chodzi
tu bynajmniej o tajemnicz6 albo wartéci naddane, niedagine zmystowemu poznaniu.
Mowa raczej o ,zaciemnienie”, ktOre usami& mazemy z glupad, naiwndcia

I niewdziczndaicia ludzka.
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11.1.5 Wyobrazenie

Wyobrazeniowag¢ w znanych odniesieniach literackichctyta s¢ najcziscie]

z imaginatywnym i medytacyjnym zastosowaniem zmysaoku. Pico Della Mirandolla
pisat medzy innymi o kreacyjnych wkgiwosciach wyobrani, ktéra ,widzi” obrazy
wygenerowane ma@c umystu (nie zmystu!). Podstawowym zadémiem widzenia
u Mirandolli byto przejcie cztowieka przez ,braszmystéw” i uwolnienie wyobrai'*’.

W poematach Norwida odndte mazna wiele odniesie do tego typu realizacji
zmystu wzroku. WPigciu zarysachtakich odwota jest co najmniej kilka. ,Widzenie”
pojawia s¢ juz w czsci pierwszej, zatytutowandpRzeczywist@, kiedy wspominana jest
lektura Smierci Juliusza CezaraWidzenie przychodzi tutaj do chiopca, ktéry gra

Brutusowi na harfie:

Zeby grat Brutusowi w tep wianie scenie,
Potem aeby zasat i przyszito widzenie (lll, 479).

Widzenie pojawia sijeszcze w momencie opisywania ,zateyia sngtnego” nad

Sykstyg Rafaela:

A inna — zamylenie snetne, pod drezdeska
Sykstyg Rafaela, pogodnych aniotkéw,
Co wiep jeszcze opwolng, nazaréska
Prostog — i bynajmniej nie s przeraeni

Widzeniem — ani oczu nie kiyjak Zydowie,

Kiedy grzmotami méwit Bég w snopach promieni (403).

Scer mazna rozpatrywé& na dwoch podstawowych ptaszczyznach. Po pierwsze:
.widzenie” jako wynik procesu ogtlania i ,widzenie” jako rodzaj przgcia
mistycznego. W ¢&gci poematu Salem (skierowanej do hrabiego Wiadystawa
Zamoyskiego) opis ,widzenia” zajmuje niemal cdtbekstu. Wytania giono z ciemnéci,

w ktdrej palec Chrystusa lgleobrazy wolndgci dla uciem¢zonych narodow:

Wszake ta ciemné& wtasnie i zmgcenie

Ttem s, na ktérym palec Chrystusowy

1109 70b. G. Pico Della Mirandoll&) wyobrani, przet. A. Fuliska, Krakéw 1995, s. 36.
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Z obtoku wstawa i kréi widzenie... (lll, 514).

~Widzenie” w tym przypadku mana postawd na jednej szali z ,marzeniem”,
generowanym situmystu przedstawiciela zniewolonego narodu.

Szczegoln role w poetyckim opisywaniu zmystu wzroku odgrywa u iNmla
widzenie wesnie. Ten rodzaj ,wewtrznego ogldu” spotkd mazna medzy innymi
w Burzy wchodzcej w skfadPigciu zarysow Do ,nochego widzenia” poréwnany jest

moment nadégia Maurycego — ,nieprzyjaciela”:

Wstat Wiestaw i, przebiegtszy osiarczosak,
Drzwi otwiera — lecz komip —

— jak widzenie nocne,
Gdy w spieczonej gaczka rozbhgnie zrenicy:

Poznat nieprzyjaciela! (11, 497).

Odwiedziny znajomego, ktory niejednokrotnie oczakrWiestawa, s tak silnym
przezyciem dla bohatera poematue z chwih nadejcia Maurycego rzeczywistd
przybiera w umgle odwiedzanego postamary sennej. ,Widzenie nocne” siu tutaj
przede wszystkim zaakcentowaniu wenia, jakie na Wiestawie wywarta ta sytuacja.

Niezwykle sugestywnym przyktadem ,widzenia” z pagcza jawy i snu jest
fragment zaczerpgiy z poematuSalem. Do J. O. Kgtia Adama Czartoryskiegd?oeta

snuje w nim rozwzania na tematycia, literatury, muzyki i umystowéoi:

Ze sztuk muzyka jedna kwit moze,
Z literatury — nowatorstwo dzienne,
Z zycia — zmgkczatagi¢ w udanej pokorze,

Z mysli — widzenia-myli, lecz pét-senne... (Ill, 510-511).
Przyszigcia umystowdci ludzkiej @ zatem myli i generowane przez nie

.widzenia pot-senne”. To specyficzny rodzaj ,pcpobrazu”, ktory bdzie miat

szczegoOlne zastosowanie w kortak ,widzenia pot-sennego”.
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.2  Jezykowe postaci opisywania zmystu wzroku

Poza rozrénieniem opiséw zmystu wzroku, odwadaych s¢ do r&nych
sposobow ,postrzeganiarzeczywistdci zastanej i jej subiektywnej prezentaciji,
w tworczaici Norwida wyr@ni¢ mazna take inrg typologk, zwigzarg z interesujca nas
tematylky. Chodzi mianowicie 0 nazywanie aych sposobéw samego widzenia oraz

opisywanie 0sob, rzeczy i zjawisk ,widzialnych”.

W pierwszym przypadku chodzitoby o rozmaite sposopszedstawiania
,CZYyNnasci” czy tez ,procesOw” patrzenia, obserwowania, zawarda, ogidania, itd.
Poprzez wyjmowanie z rzeczywisth zastanej poszczegollnych jej elementow oraz
zatrzymywanie si na dhzsza chwile w celu ich zmystowej kontemplacji, podmiot
w dzietach lirycznych Norwida skupia wzrok czytédai na szczegotach jakiego
wybranego jej skrawka. \®iemina przyktad podmiot méwey skupia si na elementach

bransoletki:

Na bransoletki patrzytem rolgt
<<Kobieto>> mowac — oto vz cie gorepcy

Rubinem w koto wzit — rzué te brzydot!... (lll, 31).

W poemacie mowa jest taik o ,zaghdaniu” medzy liscie, ,patrzeniu” w ,nieba
ciemng” oraz ,patrzeniu” okiem ,Fidiasowym”. Ostatnie govnanie wskazuje na
doskonale wyczulony zmyst wzroku, ktéry odpowietizyajest za zdolnéci widzenia
charakterystyczne dla rdgiarza. Pani prowadza konwersa¢jz podmiotem traktuje
paralelnie oczy rzabiarskie (idealne pod wzglem fizycznym) i oczy poety (idealne pod

wzgledem metafizycznym). Dlatego kieruje do poety pyani

Wiec zgadiszy toze okiem patrg Fidiasowym:

.Czemu nie rzebisz?” — rzekla — i weszta do Sali (111, 34).

Zmyst wzroku wZiemi jest wszechobecny, a jego poetyckie realizacjggosgite
zostaly gltdwnie przez nazywanie samego ,procesutrzpaia. Wszechstronnemu

,00ladowi” poddana jest kobieta — obiekt westchinpeety:
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Na progu jak Wenera w Milos znaleziona,
| rowniez bez gk — w ciemny szal sitak owiala,

|z z dala patrgc do wpot widziatby ramiona... (lll, 33-34).

Nazywanie zmystu wzroku pojawiacgiez dwukrotnie w krétkim (bo zachowanym
zaledwie w szgiostronicowym fragmencie), utwora&edrowny sztukmistrzZPoemat ten
nasycony zostat gtkami, zwgzanymi ze zmystow&eia. Wsrdd licznych przyktadow,
obrazugcych odwotania do poszczegolnych zmystéw, szczegdlole odgrywaj
odniesienia do wzroku. ¥drujacy sztukmistrz podczas jednego z etapOw swojejqaydr

obserwujezebraka, przygldajgc sk szczegolnie jego oczom:

Wiec zebrak, stysgc to, ztagodniat w duchu
| rozweselit s¢ ku twarzom ludzi,
| wida¢ byto w spojrzeniu a ruchu,

Ze znosi, nie zagwattem litg¢ budzi (111, 75).

W innym miejscu sztukmistrz agla miasto ,przedzielone ulcszeroly” i dziwi
sie jego peknu:
Gdzie obrdcone naeimiasta oko

Czuwa i czyni z mnogai krysztatow

Zwierciadto dziennych swoich ideatow (111, 76).

W Quidamie estetyczno-poznawcze odwotania do samego procpatrzgnia’
zdarzag sie czesciej niz w innych utworach wierszowanych. Bohaterka poenoaltzytuje

rzeczywistd¢ poprzez zapiski zdaragutrwalone dziki swoim obserwacjom:

Lub jak niedawno na pergaminowe
Patrzyta zwitki - - - - - - - - ------
------------- ostupienia, niby
Do wyczerpngcia wretrznego podobne:
Oczy jej wtedy szklity s jak szyby! (lll, 94).

W pierwszej cgsci poematu nie brak rozmaitych nasin do zmystu wzroku jako
zrodta poznaniagwiata. W samej g&ci szOstej utworu proces patrzenia nazywany jest
nader cesto: ,Jakby kto patrzyt” (w. 44); ,Czy cztowiek wadc tak szeroko” (w. 82);

» | patrzac, gdzie s} widnokmg zasklepia” (w. 91); ,Twarz w twarz spojrzawszy. (188);
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~Wejrzenie widzéw ranic” (w. 170); ,Patrzyt, a potem zatrzymak si dali” (w. 198);
.Zofla przypatrzyta jeszcze” (w. 224). Fragment ,tggoprzez liczne odwotania do
percepcji wzrokowej, staje ¢sibardzo konkretny, realny, tatwo wyohedny przez
potencjalnego odbioec

.Patrzenie” mana odnié¢ do jeszcze jednego kontekstu, zmanego
z bezpgrednimi zwrotami do czytelnika lub bohatera utwoniypowiedzi typu: ,patrz”,
.SpOjrz”, ,zobacz” traktowa nalezy w kategoriach woluntatywnych, sktargeych
czytelnika do zamyfenia lub zwrdécenia uwagi na jakiproblem. Z tak sytuacy

spotykamy si na przyktad w ogci Wita-Stosa.,.pawieconej manieryzmowi:

Ku rusztowaniu skoczyt akrobata.

Patrz, jak mu w stawach &bsie z kascia strzeze (111, 532).

Obok przedstawionego 3u ,patrzenia”’i,oghdania” w poematach Norwida
odnalg¢ mazna inne sformutowania, odnege se¢ do zmystu wzroku. Przykltadem
by¢ ,przygladanie s¢”, ktére towarzyszy zaréwno atkom pawieconym zaciekawieniu
bohateréw, jak i wstawkom odautorskimdéigy sytuacy spotykamy si we fragmencie

Pigciu zarysoww ktérym Wiestaw tonem mentora prawi na temaidadczenia:

,Och! Doswiadczenie — Wiestaw mowit — dwiadczenie,

Czynve ty dla nas jest® — przyjrzyjmy si, prosz” (Ill, 481).

W drugim przypadku chodzi o opisywanie wea wzrokowych. Poeta przedstawia
wybrany przedmiot swojej obserwacji znych perspektyw: od bardzo rozlegtej do
bliskiej i niezwykle precyzyjnej; z thych odlegtéci: od umiejscowionego daleko ogoétu
po najdrobniejszy szczegOtedacy w zasggu wzroku. W tym przypadku nie jest ivee
nazywanie samego procesu ,widzenia”, ale opisywasg®, co podmiot liryczny widzi.
Ogranicz sie do nastpujacych sktadnikow procesu widzenia: barwa, linia,t&kzoraz

swiatto (jasngc).
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1.3 Oko

Badapc problematyk skupiory wokot zmystowdci pism lirycznych Norwida nie
spos6b  pomi opisu ,naradow”, dzkki ktorych praca zmystow jest
realizowana. W przypadku wzroku chodzi oczéaie ooczy, ktére Norwid czsto nazywa
I opisuje. Oczy ,widz”, ,patrzg”, ,obserwup’, ,ogladap”, ,pozierap”, ,btyskaja
bielmem”, ,przenikay”, itd. To dzkki nim mazliwa jest percepcja wzrokowa i kontakt ze
Swiatem.

Warto zauway¢, ze motyw oka wysfpuje u Norwida najezciej poza kontekstem
sztuk plastycznych. Oczy siagic po prostuzrédtem informacji o osobach, przedmiotach,
zdarzeniach, ktére wspottwarddary sytuacg liryczna. Sam fakt ,patrzenia” podmiotu
lirycznego oznacza zainteresowanigiatem, a prezentacja zdafizerzy whczaniu do
tekstu motywow wzrokowych, jest wiarygodna i utiia ,wtajemniczenie” czytelnika.
Obraz, malowany na jego oczach przez goetaje s3 wycisz& stowa i pobudza
wyobraznie.

Liczne odwotania do zmystu wzroku i beZpednio do ,oczu” wysipuja
w wierszachVade-mecumZbior obfituje w symboliczne egia, w ktdrych percepcja jest
jednym z nargdzi umaliwiajacych petniejsze przedstawienie jakiégpoetyckiego
tematu.

W Stolicyodwotania do ,,oczu” wyspuja dwukrotnie:

Pojrz nah... wytchre oku!
(...)

W élad mu péjé¢, gestem wypocz§,
Wypoczre — okiem!... (ll, 39).

Oko wystpuje tutaj w nietypowej roli. Poeta zwraca uwagp ,wypoczynek”
i wytchnienie”, ktére mog sic dokon& dzieki oku i poprzez oko. Nagd percepcji ma
by¢ przekanikiem procesu regeneracji organizmu, e¢z@bnego codziennym
przyjmowaniem i przetwarzaniem bambw. Poprzez oko ma wypagzcate ciato.

W Sieroctwiez kolei motyw ,oka” pojawia & przy okazji mowy o ludzki
rozpietej migdzy dwie ,opiekunki” — cywilizacje. Poeta w dosadspyosob kwituje trudn

sytuacg spotecznéci, nacji i narodow, ktérych filaramags,glob” i ,stonce”
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Dwie, takie blogie, maf opiekunki,
Ludzkas¢ w sieroctwie zniktaby lsbokiem,
Gdyby glob nie byt ramieniem piastunki,

Stonce?... jej okiem!...( I, 43).

Stonce uczynit poeta ,okiem” ludzkei, najwaniejsz jego czsciag, ktora chroni
przed popadeciem w ,gkbokie” sieroctwo.

Skojarzenie ,oczu” z niebem i stoem, ktére géruj nad ziemi, pojawia St
w Vade-mecumviele razy. Kolejnym przyktadem takiego zabiegu tgokiego mog by¢
juz pierwsze wersy wiers2d/ Weronie. To tutaj, nad domem Kapuletich i Montekich
kréluje ,tagodne oko [kitu”, obserwujce ,gruzy nieprzyjaznych grodow” oraz
.fozwalone bramy do ogrodow” (ll, 22). Niebo poréavre zostato do ,,0ka” patigego na
przedstawienie ,odgrywane” przéwiat.

Poeta odwotuje si czsto do poszczegolnych elementow skiadowych oka.
Najczsciej skupia sw uwag: na rzsach, spod ktérych wylaniggie oczy orazzrenicach,

z ktorych wyczytd mazna niejedno stowo.

W Larwie na przyklad mowa jest o ludzim, ktorej ,rozpacz”i,pieradz” —

~Lyskaja bielmem jejzrenic” (I, 30). Dzeki zastosowaniu tego rodzaju metafory, poeta
uzyskat efekt realni@i poetyckiego przedstawienia, ,unaocznienie” sgjudirycznej.
Dodatkowo obok zrenic” pojawia st w cytowanym fragmencie ,bielmo” jako przestona
dla oczu. Mana pokusi sic o stwierdzenieze bielmem s w tym przypadku ,rozpacz”
i ,pieniadz”, ktére probuj zastoné zrenicom prawdziwy widok. Cywilizacyjne choroby
poréwnane zatem zostaly do choroby oczu, unidimiajacej normalne funkcjonowanie
w spoteczastwie.

Motyw zrenic pojawia si takze wHarmonii. Tutaj zrenice zostaty potraktowane

jako elementy nacechowane pejoratywnie ze gdigha towarzysgce im okrélenie:

W gwiazd harmori poghdat weselej
Przez wiele lat samotnych,
Niz w zrenicach btyskotnych

Wyczyta raz — co? serca rozdzielil... (Il, 21).

Watkami, nawjzujacymi bezpdrednio do zmystu wzroku, nasycony zostat wiersz
Fatum.Pojawiap sie w nim nie tylko odwotania do ,patrzenia” i ,Spastigania”, ale tate
do naradu percepcyjnego — ,oczu”, ktore fatum zatopitowegofierze:
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Jak dziki zwierz przyszio Nieszegcie do cztowieka

| zatopito we fatalne oczy...(ll, 49).

Cziowiek nie zostat obejny wobec gestu fatum i ,odejrzat mu”, wpravei@j
swego oprawg w prawdzivg konsternag. Wiersz zbudowany zostat na zasadzie

»potyczki wzrokowej” medzy nieszcgsciem a cztowiekiem:

| spostrzegtoze on patrzy — co? skorzysta
Na swym nieprzyjacielu:
| zachwiato s} cab postaci wag

- - i nie ma go! (ll, 49).

Fatum w pewnym momencie ,spostrzegtzé, cztowiek na nie patrzy i poddate si
pod wpltywem sity wewetrznej i opanowania przeciwnika. Istota ludzka zzta
sie zwyciezca walki.

*

Piszic na temat zmystu wzroku w pismach lirycznych Nalavhie sposob pomia
jeszcze jednego waego zagadnienia. Chodzi mianowicie o ,wytwoér fiagiczny” oczu,
wydzieline ktéra zaréwno fizjologowie, jak i filozofowie gkzg z silnymi stanami
emocjonalnymi. Mowa oczywtie oitzach. U Norwida tzy pojawig sie bardzo cesto:
zarbwno w stanachatoby, jak i skrajnej euforii. Podkilaja wyjatkowe zaangsowanie
bohaterow w dan sytuacg liryczng, a niejednokrotnie okgtaja stan samego podmiotu
mowigcego. Wldeach i prawdzieto wiatr ociera tz ,Pierw, nim btysgta’ (I, 65).
W Powigici z kolei poeta zapowiada: ,Paqirospiewam, gdy swe fzy ociera” (ll, 57).
W pierwszym i w drugim przypadku chodzi o sytgaepzrzewnienia i zadumy nad
ludzkim losem. tzy s symbolem smutku, odbieranego przez czytelnika®sdp
dostowny i jednoznaczny.

W Quidamie w oczach Pretora pojawigjsic tzy, kiedy stwierdza,ze jedna
z czterech zapalonych lamp e zaczyna gasn. Bohaterzali sie grupie szpiegow

i swiadkdw w nasfpujacych stowach:

Zgroza! — Gdy cztery miaty by litery,
Wyobrazone lampami czterema —

Tandemizy w oczach mag, szukam grosza,
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By nowg kupi¢ lampe — grosza nie ma! (111, 115).

O swoich tzach méwi podmiot ta& wObogtnasci. S3 one tutaj dowodem

wspotczucia dla kilkakrotnie zdradzanego:

Wspéiczug skarg twa ponad wyrazy:
tez moich Ty Pan! ty¥ krél! (ll, 48)

tzy pojawiap sie najczsciej w kontekcie silnych uczg, ktérych déwiadczajy
zarowno bohaterowie, jakipodmiot ma@ey. Idac tropem wskazanym przez
Norwida wKrélestwielzy ... nie deszczg cha jak deszcz wilgog (11, 64). Najczsciej

poteguja odczucia, wptywajc na zwielokrotnienie tadunku emocjonalnego.

1.4 Niedowidzenie, zaciemnienieslepota

,ciemnai¢”, pojmowana i interpretowana na zre sposoby, stanowi
w norwidologii temat d& szczegdllny. W interessgym mnie kontekcie zmystowdci
.clemnas¢”, ,zacienienie”, ,niedowidzenie” czy wreszcie slgpota” wystpuja
w tworczdaici lirycznej Norwida nader esto. Dramatyczna utrata wzroku, egzystencjalna
ciemna¢ ,ciala”, czy te metaforyczna slepota” duszy pojawigj sie w wybranych
wierszach, poematach czy dramatach na podobnydbmazh interpretacyjnych.

W kontelkécie biblijnym slepota wazata s¢ najczsciej z kag za grzechy lub ze
znakiem Baej dziatalndci (Jezus uzdrawiggy niewidomego od urodzenia). Choroba
oczu byta te utazsamiana ze szczegllnym powotaniem datlego nig cztowieka.
Przynosita niejednokrotnie pgtek samemu pokrzywdzonemu, jak i ludziom z jego
otoczenia, ktorzy poprzez wiaczerpali faski, ptyace z tej chorobySlepota byta te
taczona z préd, jakiej Bog poddawat swoich wybranych. Najbardzieanym przyktadem
jest pozbawienie wzroku Szawia z Tarsu — flemowcy chrzécijan i jego fizyczna oraz
duchowa przemiana w Pawla — ,Apostota narodow”. atdtr wzroku fizycznego
zainicjowata przemianwewretrzng Szawta, otworzyta jego serce na ,widzenie duchowe”

ktére zyskat po utracie ,cielesnych oczu” (podohjalestarotestamentowy Samsbr)

111 70b. Stownik obrazéw i symboli biblijnyctum. K. Romaniuk, Pozmal 989, s. 265.
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Ciekawe wnioski badawcze p#ym obserwacji ,ciemnych” strorzyka Norwida.
~.Chropowatdgci”, ,zaciemnienia” wytwarzanych obrazow poetyckictzaskakujce
zestawienia wyrazowe, neologizmy pojaw@g s¢ licznie w pismach poety wynikaty
gtéwnie z ,wysitku obgcia rzeczy raz jeszcz€”, z préby nazwania najtrudniejszych do
zdefiniowania paj¢ i nadania im adekwatnych (ahoniekonkretnych) ksztattow
wyrazowych. Stowa wedlug Norwida mialy nieustanmpeszerza horyzont swojej
zawartdci, wchodac w coraz to nowe relacje leksykalno-skiadniowergb to miedzy
innymi uwypukleniu pewnych ceclkezykowych i zatarciu innych. Widzenie poetyckie
osadzone w takim wiaie kontekicie miato stanowi rodzaj celowego ,przeoczenia”,
.Zaciemnienia” obrazowego, poszergago horyzont interpretacyjny u wytrawnego

odbiorcy. Przecienajlepszy widok mana uzyska tylko ,przy swietle niepewnym”:

Scena ta, zwlaszcza prayietle niepewnym,
Zatrzymywata wzrok na chweldtuga,

Uczuciem widza nie przejmag rzewnym.

(-..)
A rzadki wierzyt — i trza bytlo me
Wierzy¢, by kop& wizerunki bae! — (Ill, 144).

Dziatanie poety-konstruktora obrazu poetyckiegowaja w kilku wersach
QuidamaNorwida-artys¢, ktory celowo zastania wytworzone przez siebieaalpy niejako
instalupc w tkance swojego przekazu tajemmni®rzy jego ,niepewnymwietle” maozna
dostrzec struktury rozczionkowane, fragmentarycateopowate, dla ktérych nie ma
jednoznacznych odpowiednikow w warstwie semantyjczhen roztam odczuwany jest
przede wszystkim w truddoiach formy, niedagcej st zbrylic w stay, jednolit ,catos¢”.
Wzrok zostaje tutaj zagiiony przez wyobranie, a widok — przez domyst.

W kontekécie opisanego wej Quidama warto wspomnié o watku ,bycia

niewidzialnym” w celu lepszego, ostrzejszego widaeabserwacji z ukrycia:

Patrzyt, a potem zatrzymaksiv dali,
By, niewidzialnym ledac, Zofi¢ widzie¢ — (Ill, 100).

12 tanve.
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Ograniczona widoczrié wyostrza zmysty, uruchamigg ich wpione doid
»Zasoby”. Osoba niewidzialna ma misvos¢ obserwowania rzeczywisio z dwo szerszej
perspektywy, dlatego widzi wiej, sama ¢dac niewidocza.

Podobne zabiegi mialy miejsce w przypadku procesalarskiego, w ktérym
~chropowata¢” linii zastepowata to samo zjawisko, dokopog sé na ptaszczinie jezyka
pisanego. Rinica polegata na tymze obraz plastyczny odwotywat esizawsze do
bezparedniego powielania lub sladowania aktu percepcyjnego, natomiast pismo byto
juz procesem wtérnym, ktorego graficzny ekwiwalent rdoyadzat odbiorg do centrum
semantycznego danego ¢up. Dlatego wiénie wyostrzenia i ztagodzenia, zatamania,
pogrubienia i celowe niedagniccia kresek byty konsekwencpierwotnej myli poety,
opartej w przypadku wizualizacji na ,fallicznej aeji pomedzy otowkiem i oczekupca

znaczé plaszczyzg'''®

. kzyk malarski nie potrzebowat zatem dodatkowycbdkow,
przedstawigjcych damg rzeczywisté¢, poniewa wyrazat ja w sSposOb naturalny
i bezparedni. Zabiegi plastyczne, @ki ktébrym wzmagana byta ekspresja wyrazuzghy
przede wszystkim osgnieciu celu estetycznego i semantycznego. Tak, jaktaksz
zapisanych stow, tak rowmezarys nakrdanych konturow, nigdy nie bylty u Norwida do
konca okrélone. Ptaszczyznwspdlry dla obu drog artystycznego wyemia byt element
wzrokowego niedoggniecia, ,zaciemnienia’, celowego niedopatrzenia. Spkay
obrazowdci malarskiej i poetyckiej u Norwida w tak zarysawen kontekicie polegataby
takze na tym,ze celem przedstawianym §oe byta mobilizacja intelektualna odbiorcy
i sktonienie go do zmystowego i interpretacyjneggsiku. Wedtug autoraMilczenia
wszelka jasng, potoczné¢ i prostota obrazu skazywaly go na pdxa w oczach
czytapcego i oghdajgcego, poniewa to wiasnie ,(...) opor jest ¢kojmig wlasnaci”
(VI, 476). To odbiorca miat podczas percepcji ,88njat” prawdy ukryte w dziele i przy
ich udziale wzbogacasic duchowo. Norwid papiat jezyk oczywistdci i fatwizny”,
ktory wykluczat zagibianie s¢ w sens stowa pisanego, a postulowat skupienie uwag
czytelnika na jednoznacznym, oczywistym przekdZieUwazat, ze taka literatura
powstaje dla biernych odbiorcow, ktérzy nie podggmajmniejszego wysitku poznania
prawdy przekazu literackiego. Caltkowite ,ros#éenie” byloby wec naiwndcia,

niewnoszaca niczego nowego do poetyckiego przekazu:

113 B CzubakRysunek w roli pogranicza sztulfFormat” 2000, nr 3, s.7.
114 7ob. J. Maciejewski, dz. cyt., s. 86.
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...zeby jak najskorzej
Oswieci¢ masy -tanio jak mma, ch@ gorzej...
Chatby z- rubasznieprawd, lecz uczynt wzieta,
Znizy¢ o sto, to bdzie sto wgcej pogta!... (I1l, 593).

W slad za celowymi ,przeoczeniami”, obecnymi w tekstgésanych sztukmistrza,
ida podobne zabiegi plastyczne, powagg ,zaciemnienie” obrazu malarskiego
I jednoczénie poszerzenie jego pola interpretacyjnego. Chodeywane kreski,
zatamugce sé kontury, rozlane kolory, przepuszczane przez patz&wiattocienia.
Te i inne chwyty malarskie wzmacniaty emocjonalestetyczg strore przedstawianego
tematu, pafgujac jednoczénie uczucie niepewnoi, wahania, tajemniczoi, obecne
podczas kontaktu widza z dzietem. Nadmiernesgacgenie linii lub ich nieprecyzyjsé
wskazywaly niejako na nieokilenos¢ ksztattdw. Artgcie blizsze byly delikatne,
optywowe, nieprecyzyjnie zarysowane kreski konkretne zarysy, niepozostawieg pola
interpretacyjnego. Dla Norwida w plastycznej wizgeczywistdci najwaniejsz role
odgrywata gra mdli i emocji, a puste, figuralne, dostowne przedsewa nie niosty
zadnych gtbszych tréci.

1.5 Cel patrzenia

Jednym z podstawowych cel6éw patrzenia,adghia, sledzenia, widzenia byto
doznawanie uczuestetycznych, przetwarzanie obrazu w sy, delektowanie s’ jego
walorami. Z podobnymi wyznacznikami widzenia mamg dzynienia w pismach
Norwida. Uwane obserwowanie czy spadhnie, zanurzenie wzroku w jakim
konkretnym wycinku rzeczywisfoi, poczucie zmystowsei, namacaln& umazliwiaja
przegcie od ,zewrtrznego”, bardziej prymitywnego poziomu poznania jplaznania
~wWewnetrznego”, niedospnego dla zmystow. Warto zastanévdie w tym miejscu nad
jedmg kwesth: czy bez ogldu zewrtrznego maliwe jest u Norwida wniknricie
w poznanie wewgtrzne? Badane utwory wykazauyjze zmyst wzroku traktuje Norwid
przede wszystkim jako namzie poznania, otwiergge drzwi do ,widzenia
wewretrznego”, mana rzec: kontemplacyjnego. Bez elementu ,cieleshagEmozliwe

jest bowiem uruchomienie wyolfra i metafizycznej wraiwosci.
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Norwid naley do poetow-artystowatzacych kontrastowe wggia w dialogicznych
przyktadach. Sid u tworcy takie zestawienia jak ghyidea) i ciato, metafizyka i konkret,
wiedza i sensoryczne poznanie, kontemplacja i namex.

Wartoé¢ wzroku i jego przewaga nad innymi zmystami polegadzy innymi na
tym, ze dzeki aktywndsci tego zmystu mdiwe jest kontemplowanie gkna. A wowczas
juz tylko krok od wkroczenia na torywiata transcendentnego. Wedtug Cietskye)
pojawienie s} atrybutéw zwiergcych mana hczy¢ z technilg poréwnawcz na temat
zmystowdici ludzi i zwierat, zawarg w Historii naturalnejPliniusz&™.

Rozpatrugc problematyk percepcji wzrokowej i jej poetyckich realizacji
w tworczaici  lirycznej Norwida nie sposéb pomifhy konfrontacji z romantyczno-
metafizycznym modelem tak zwanego ,oka wetkamego”. W interesary sposob
tematyk te przedstawia Tadeusz JZuchowski, opisujc koncept Derridiaskiijego
konsekwencje dla rozvwian nad obrazem stownyhf. Problem ,oka wewtrznego”,
typowy dla romantycznego obrazowania, to przedeystkian widzenie ,,od wewstrz do
zewnytrz”, zakladagce prymat percepcji duchowej nad cielesW przypadku utworow
lirycznych Norwida mamy do czynienia z zupetnieyinmmodelem ,widzenia”, ktdrego
kierunek mana okrégli¢ jako magcy swojezrodio w zewrtrznasci i rozlewagcy swoj
zastg na sfeg wewretrzng. Wzrok opisywany przez Norwida ma przede wszystkim

wiasciwosci cielesne i te dopiero wptywana wraenia duchowe.

1.6  Oko ,fizyczne” i ,duchowe”

Wiele razy pokazywano fize twérczé¢ Norwida (literacka i plastyczna) oscyluje
wokét problematyki formy i tréci zjednoczonych wspélnym celem komunikacyjiym
Zaréwno forma, jak i tr& odgrywaji wigc role ,rownej wagi” jeili chodzi o przekaz

artystyczny dzieta. Zewitrznas¢ taczy st z duchowdcia na zasadzie wzajemnego

115 7ob. B. Ciesziska, dz. cyt., s. 88.

116 7ob. T. J.Zuchowski,Ukryta w oku castka dotyku[w:] Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia
sztuki Zbigniewa Herberta. Materiaty z Warsztatéverthertowskich w Oborach (jegie2005) red.

J. M. Ruszar, cz. |, Lublin 2006, s. 31-32.

117 Na temat strategii komunikacyjnych (m. in. stegitdbudowania wspdélnej ptaszczyzny aksjologiczne;j,
gier narracyjnych, gier z konwencjami, strategiikrytego komentarza”) w: S. Rzepdski,
Komunikacyjne uwarunkowania kompozycji w nowelatdskich [w:] tegaz, Wokét nowel “witoskich”
Norwida. Z zagadniekomunikaciji literackigjStupsk 1996, s.83 i n.
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dopetnienia. Zdzistaw tapski pisal w naspujacy sposéb o ,zewsrzncici”

I wewnetrznasci” w liryce Norwida:

Odrebnas¢ dwu sfer rzeczywistei ludzkiej — intelektualnej i biologicznej — mudiec negacji.
Tylko wspotoddziatywanie obu sfer zapewridota pokonanie owej ,martwoty”. Poezja, sama
jej istota, ,forma”, to jedna z tworczych regut sujgtych cald¢ naszego daviadczenia
zyciowego (...). Réwnolegle do pgjia formy, ktég moazna nazwé ,wewnetrzrg”,

wprowadza take Norwid inne jej rozumienie — jako konsekweH®gji

tapinski przytacza fragmentEpos-naszej aby ukaz& dwoist@¢ znaczé
poetyckich, zastosowanych przez Norwida w warstwEewretrznej” (naocznej)

I ,wewnetrznej” (ukrytej):

Raz smokow stado, grazeg st cicho
Na wygorzatej od jadu darninie;
Drugi raz psotny gnom brzozawiechs
Okoto nozdrza koniowi zawinie;
A indziej panna z wigy wota chustk;

A inaczej szary @z z z6tta wypustky... (1, 160).

Wedtug badacza Norwid ,,...wprowadzaj pewien naddatek zmystowy, narusza
owocnie réwnowag miedzy pogciowymi a przedstawieniowymi sktadnikami wiersza”
Przytoczony fragment nasuwa wnioski, doyaz przedstawienia naocznego (konkretu)
I widzialnego oczami wyobvai abstraktu, niedogbnego dla zmystowego poznania.

Norwidowskie ,oko” patrzy wieloperspektywicznie, jda rézne maliwosci
ogladu. Nie neguje poznania sensorycznego (tak jakitzgmantycy), ale podnosi jego
rangg do poziomu réwnego odbiorowi duchowemu. Zat®ci miedzy s$wiatem
zewretrznym a wewatrznym i sposobem jego poetyckiego obrazowanigznamazwa —
idac za propozyeg tapinskiego — ,paralelizmem psychofizycznym”, w ktérynakty
fizyczne i psychiczne odgrywajéwnorzdng role*?°.

Sposob patrzenia i widzenia przedstawiony w wybchnyutworach lirycznych
Norwida diametralnie odbiega od dziemastowiecznych stereotypow skupionych wokot

.0ka wewretrznego” patrzcego sercem, nie rozumem. Poeta zachfannie patazy n

118 7 tapiski, dz. cyt., s. 19.
119 tanve, s. 30.
120 tanve, s. 53.
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otaczajca go rzeczywisté, a wyniki swoich obserwacji utrwala przyyeiu jezyka
literackiego i plastycznego. Jego ,oko praktyczng” sposob znagey wplywa na

ironiczne komentarze dotygze wspotczesnai.

1.7 Zmiany perspektywy

Badapc obecné¢ zmystu wzroku w realizacjach literackich Norwidaanto
wspomni€ o watku, nazwanym przez Zdzistawa Jgygkiego ,fotograficznécia poezji
Norwida™?%. Z artykutu autora mama wysni wniosek,ze utwory liryczne autora poety
petne g ,powsciagliwosci” i wrecz ,bezbarwnéci” stowa, ktére to cechy powodyj
(wbrew pozorom) jeszcze gksza ,naocznd¢”  przedstawianych  zjawisk
i wydarzer. O wzyciach barwnych pisze Jatxski w ten sposob: ,\Wranie bezbarwrii
pogkbia fakt, ze barwa nigdy nie wyspuje jako ozdobnik, w epitetowej formie, jako
podkolorowanie nastrojowego tf&%. Uzycia nazw koloréw nie sha zatem celom
estetycznym, ale m@jza zadanie jak najpetniejsze wydobycie naturalnyedoréw

wizualnych opisywanego zjawiska.

1.8 Elementy widzenia: barwa iswiatto

Problematyka barw dwiatta stanowi wany element badanad konkretyzacjami
zmystu wzroku w dziele poetyckim Norwida. Zagadmerto obejmuje wszystkie
.widzialne” skfadniki swiata, odsytajic do bogatego spectrum ich pdol semantycznych.
Zarowno kolory jak iswiatto (w tym take wany dla Norwidaswiattocien), stanowd
elementy tta lokalnego, wygdlu postaci, ujcia pejzay, rekwizytow a take nastrojowsci
i sfery emocjonalnej utworéw. Poza ewidentnym nhoe@niem sensorycznym, nips
bogate znaczenia symboliczne, stargoei nierzadko komentarz do zagadnie

estetycznych czy spotecznych.

121 70b. Z. Jargbski, Pamitnik artysty ,Roczniki Humanistyczne” (,Prace o Norwidzie”) &, z. 1, s. 35.
122 tanve, s. 36.
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[1.8.1 Barwa

Barwy iswiatto map wprawdzie wzajemny, jak najbardziej
scisty zwigzek, lecz myeé o nich obu musimy jako o przynaigch
do Natury jako caiéci, bo ona cata w ten wfaie sposéb
chce objawd siec naszemu zmystowi wzroku.
Barwa jest cierpienienwiatta.

Johann Wolfgang von GoetheTeoria barw

Wrazenie barwy jest doznaniem zmystowym cztowieka, gaggeym na odbiorze
jakosci (w zaleenosci od dlugdci fali swiatta oddziatujcej na oko), jasnwi (na
stopniu, w jakim dana barwaad sic od podstawowej barwy czarnej; zatetakze od
wspoitczynnika odbicia) oraz stopnia nasycenia (@ehjon zaley wyrazistgé barwy,

uwarunkowana odpowiednim odbiciemviatta od powierzchni okaj®

Teorie barw przez wieki uporczywie tworzyli malarze, filifowie, historycy
i krytycy sztuki, fizycy, pisarze, ktorzy mowili darwie jako o srodku wyrazu
malarskiego, wrzeniu percepcyjnym, rodzaju promieniowardaietlnego, optyczno-
zmystowym obrazie-symbolu, itd. Filozofia od czas@vystotelesa dokonata rozndienia
elementéw postrzegalnych przez oko: obiektywnegosztddtu” i subiektywnego
,koloru™*?4

Przy analizowaniu artystycznej kategorii, gakest barwa, nalg zwroci
szczegOlp uwag na zawitgci terminologiczne tego pegia. Alicja Dabrowska, badag
symbolik barw i swiatta wHymnach Jana Kasprowicza, postugiwatag sivymiennie
terminami ,barwa” i ,kolor”, traktujc je synonimicznie. Badaczka zwrdcita jednak ugvag
na szczegolne sytuacje, kiedy jednego hasta nienan@asipi¢ drugim, poniewa

semantyka obu pe} nie wystpuje w nich na zasadzie wspéidnaici®. Abstrahujc od

123 7ob. M. Gotaszewska, dz. cyt., s. 14.

124 70b. M. Rzepiska,Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiegdl, Warszawa 1989, s. 8-9.

125 Alicja Dabrowska powotuje sina definicje ,barwy” i koloru” zeStownika dzyka Polskieggpod red.
M. Szymczaka, t. 1, Warszawa 1978, s. 126 i 968datego Stownikagzyka polskiegpod red. E. Sobol,
Warszawa 1994, s. 37 i 324 oraz Swnika wyrazéw bliskoznacznyaled. S. Skorupka, Warszawa
1985, s. 5-6i67. W dwoch pierwszychédiach hasta ,kolor” i ,barwa” mma uzna za tawsame,
natomiast ostatni stownik w ogéle nie odnotowujsthgbarwa” (jedynie rzeczownik ,barwnik” odsyta
do hasta ,kolor”). Ciekawe spostramnia poczynita autorka po lekturze pracy M. AmpelBIif, Z bada:
leksykalnych i sktadniowo-semantycznyehyka polskiegoRzeszow 1994, s. 23-24. Z badAmpel-
Rudolf wynika bowiemze ,barwa” i ,kolor” nie mog by¢ uznawane za synonimy, poniewaystpuje
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jezykoznawczych rozetien terminologicznych peg, bede stosowd je wymiennie,
bazupc na tych sp&rdd definicji stownikowych, ktore sugeruj koncepa
bliskoznacznéci. PragR jednoczeénie zaznaczy, ze terminy ,barwa” oraz ,kolor”,
odnosz sie jedynie do subiektywnego wytania, przywolywanego w znaczeniu
potocznym®®. Takie bowiem stosowanie interesmjch nas termindéw charakteryzuje
badania nad symbolizmem chromatycznym, ktory w d&legie zmystowdci jest

szczegolnie istotny i takie ¢gie towarzyszy nam kedzie w trakcie rozwaean.

Kolor w perspektywie antropologii to jedna z piemysh form komunikacji midzy
ludzmi, pojmowana rownokzinie z gestem, f@em, spiewem. Jako nimik znaczenia
symbolicznego, axsto zachcal lub odstraszal, budez atawistyczne instynkty lub
kulturowo-religijnie uwarunkowane zachowaffia Jako kategoria artystyczna, zamkai
w ekwiwalencie stownym, podlegat rozmaitym przegkraom semantycznym, sigj sk
znacacym elementem, wzbogagaym stownictwo nacechowane subiektywizmem.

W Filebie Platon przytacza histaripisarza i malarza, ktérzy — mimo etncici
srodkéw wyrazu — odgrywajpodobn role w przekazywaniu prawdy odbiorcom swoich
dzief*®. W Paristwiez kolei autor udziela odpowiedzi na pytanie o istpoezji, odnosxc
liryke do metafory zwierciadta, przynateej sztukom plastycznytff. Nic wiec dziwnego,
ze ,poetyckd¢” czesto rozpatrywato §i przy wyciu narzdzi artystycznych (przede
wszystkim plastycznych). To wdaie od sztuk mknych wywiegé mozna cay gane
pojeciowg estetyki, obejmujca miedzy innymi zasady analogii, paraleli, zracy,
nasladownictwa, itd!:*.

Rok 1666 to data szczegolna dla historii barw. Wtedasnie Izaak Newton
dokonat rozszczepieniviatta na widmo, skladage s¢ z czerwonegaq;6itego, zielonego,
niebieskiego, fioletowego odcienia oraz barw w koéo oramu i indygo. Wedtug
interpretacji Stanistawa Popka to ériée Newton po raz pierwszy stwierdzie barwy g

podstawowymi wiéciwosciami swiatta, ktore jest ,bytem substancjalnyh®

miedzy nimi r&nica rodzaju gramatycznego orazzmé zastosowanie w zal@osci od kontekstu (na
przyktad barwa glosu — nie kolor).

126 7ob. S. Zmystowskapsrod swiatet i barw Warszawa 1957, s. 142.

127 70b. Wstpne rozwaania na temat barwy jako kategorii artystycznejterdturze w: A. Rbrowska,
Symbolika barw §wiatta w <<Hymnach>> Jana Kasprowiczaydgoszcz 2002, s. 8-9.

128 70b. PlatonFileb, przet. W. Witwicki, Warszawa 1991.

129 70b. PlatonPasistwag przet. W. Witwicki, ks. X, Warszawa 2003.

130 7ob. Szczegbtowy opis aparatury @mpwej estetyki, rozpatrywanej jako dziedzictwo tpieskie
w wybranych rozdziatach kgiki: H. G. GadamerAktualng¢ piekna. Sztuka jako gra, symbaiwieto,
przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1993.

131 Zob. S. PopekBarwy i psychika. Percepcja, ekspresja, projektjablin 1999, s. 14-15.
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Romantyzm to okres wzmonej wraliwosci na sfe¢ kolorystyczm, dziki
rozwojowi subiektywnychérodkéw komunikacji artystycznej. W epoce tej doctiodo
poszerzenia skali wran barwnych i zwrlcenia si ku ich symbolicznej trei.
Niewatpliwy wptyw na wzmaone zainteresowanie opisywaniem barw miata rozani
w XIX wieku idea filiacji literatury i sztuk plastgnych, czyli korespondencja sztuk.

Dla pokolenia romantykéw kolor byt nieagiznym elementem rzeczywistn,

w ktérym zamknita zostata duchovéé twércy, postugujcego sé barwamt2

Rozwaania dotycace wraliwosci Norwida (jako spadkobiercy romantyzmu), na
plastyczne aspektwiata przedstawionego (w tym interegtg nas zagadnienie obeéoo
| zastosowania nazw kolorbw w jego tworézio pisarskiej), wymagaj zarysowania
tradycji bada skupionych wokét korespondenciji sztuk plastycznytiteratury. Wanym
zagadnieniem jest tutaj tradycja identyfikacji cluramalarskiego i literackiego oraz
tropienie zwizkoéw migdzy nimi*,

.Korespondencja sztuk”, obejmaga obrazowanie jako element wspoélnyeday
innymi dla malarstwa, literatury, muzyki, architeft, taica, rzeby, teatru, pojmowana
byla przez Norwida znacznie szerzey mirzez romantykow polskich. Stawate sina
wrecz pogciem ,kosmicznym?”, dziki ktoremu twérca mogt przedstawiazeczywistéé
poprzez analogi miedzy ,duchowym” znaczeniem a ,zmystatv materg>*
Fundamentem tej koncepcji byto idealistyczngrig sztuki, zgodnie z ktdrym miataby ona
sklad& sie jedynie z dwodch pierwiastkdw: ducha i materii. W@l pozostat wierny
zasadzie korespondencji, Zaljac sk, tak na poziomie stowa pisanego, jak
i zobrazowanego, do Heglowskiej ,symboliki poréwraej™*°. W twérczdci poetyckiej
I plastycznej poeta niejednokrotnie odwotywa gio gzyka muzyki, grafiki czy teatru,
nadajc im niejako funka} posrednikow swiadomej obiektywizacji. Poeta nie
przeciwstawiat stowa obrazowi, gestowi cznikekowi, ale traktowat je rownoezinie.

Interpretacja wraiwosci chromatycznej Norwida w kontékie typowo

romantycznej ut pictura poesis nie wydaje si satysfakcjonujca. Norwidowski

132 M. Rzepiiska,Historia koloru w dziejach malarstwa europejskieg@akow 1983, s. 454.

133 7ob. E. Hurnikowa,Zwigzki poezji Miodej Polski z malarstwenPrace Naukowe. Filologia polska.
Historia i teoria literatury”, z. 4, 1994, s. 59.

134 problematyka ta zostata szczeg6towo przedstawionasspujacych pracach: E. WalickaPrzymierza
luk™- o sztuce w pismach Cypriana NorwidgStudia Norwidiana” 2001, z. 19; E. Feliksiak,
Norwidowska caté’?, ,Studia Norwidiana™2001, z. 19; S. SawickhNorwida walka z form, Warszawa
1986.

%5 G. W. F. HegelWyklady o estetycerzet. J. Grabowski, A. Laudman, t. 1, Warsza@#@4l s. 599.
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,pojecioobraz**®

wykracza poza jeds6é dazenia artystycznego i oboyaujace reguty
korespondencji sztuk. Z drugiej jednak strony b@marad obecnizia barw w pismach
Norwida naleato tu rozpocz¢ od wstpnych rozwaan na temat oddziatywania na siebie

sztuk peknych.

,Juratowanie korespondencji sztuk ve powigé sic jedynie dz¢ki kolorowi” —
pisze w ksizce pdwicconej teorii barw u Tadeusza BRdvicza Michat Mrugalskf”.
Correspondences de’artémktowana jest tutaj jako ,cielestd kolorow, uwzgkdniajgca
zmystowa¢ | popedy ludzkie, przepuszczone przez sito sztuk plastydz. W takim
ujeciu — doniostym w ramach niniejszych rozwa, Norwidowska ,teoria barw” miataby
swoj pocatek w korespondencji sztuk, pojmowanej na wzor m@ennistyczny, nie za
typowo romantyczny. Dzisiaj, po éwiadczeniu impresjonizmu, surrealizmu
I symbolizmu, traktujemy monochromatycztadbarw, ograniczenia w tonacji pastelowe;j
oraz subtelne odwotania do innych sztuk jako peaiampe wobec tego, co proponowata
romantyczna syntezx.

Kazde zjawisko wzrokowe nmie zaistnié dzicki wspotdziataniu barwy
i ksztatt*°. Bez harmonijnej wspéizatrosci obu ,srodkéw postrzeeniowych” nie
sposOb mowd o konkretnym ,widzeniu”, ,obserwowaniu” czyAezauwazaniu” jakiegas
przedmiotu. Rudolf Arnheim wyrbit cztery sfery koloru: czerwig biekit, z6tcien i skak
szargci*®. Kolory takie jak: fioletowy, réowy, zielony, pomaticzowy zostaly przez
niego uznane za pochodne od podstawowych sfer lyahwn

Bogactwo wyraen barwnych w dziele Norwidawiadczy o ogromnej wrdiwosci
artystycznej poety. W tym przypadku nie sposob wigm( sie do czterech sfer
kolorystycznych, zaproponowanych przez Arnheimayibm u Norwida samych nazw
koloréw jest znacznie wcej.

Zgodnie z unikalnymi do tej pory w norwidologii, wikami bada Ewy
Telezynskiej, najwece] okrelen barwnych u Norwida odnosi¢sdo cech fizycznych lub

psychicznych postaci ludzkich, przestrzeni archdeicznej, zjawisk atmosferycznych,

1% O tzw. ,pogcioobrazie” Norwidowskim pisz m. in. w: A. Kubicka, Elementy obrazowfoi
literackiej i plastycznej Norwidalw:] Norwid mniej znany — przybénia. Prace Warszawskiego Kota
Norwidologicznegpred. T. Korpysz, Warszawa 2011, s. 53-63.

137 M. Mrugalski, Teoria barw Tadeusza Réwicza Krakéw 2007, s. 20.

138 7ob. W. Rz@ca,Norwid a romantyzm polskiVarszawa 2005, s. 65.

139 7ob. Rozdziat péwiecony kolorowi i jego zastosowaniu w: R. ArnheiBgztuka i percepcja wzrokowa
Psychologia tworczego ok#/arszawa 1978, s. 373.

140 Zob. tarae, s. 374.
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flory i fauny, przedmiotéw abstrakcyjnytH. Autorka pracy péwiecconej nazwom
barw w tworczéci Norwida przedstawita swe ustalenia w postacelialzawieragcej pola
wyrazowe nazw koloréw. Dla potrzeb dysertacji zapréug wiasry, skrocom wersg
tabelki, pomijagc liczbe poszczegodlnych derywatéw stowotwdérczych danej gaSkupe
sie jedynie na nazwaniu pola znaczeniowego oraz pczgtau liczby uyé¢ wszystkich
leksemow (przymiotnikow, rzeczownikéw, czasownikéwrzystowkéw, imiestowdw

i ztozen) oraz ich ogolnej liczby.

Pole znaczeniowe Liczba uzyé¢ wszystkich leksemoOw| Liczba lekseméw
Biaty 297 18
Brazowy 5 2
Czarny 168 16
Czerwony 280 53
Fioletowy 7 3
Niebieski 129 30
Srebrny 29 13
Szary 92 10
Zielony 127 15
Ztoty 145 25
Z0tty 57 14
RAZEM 1337 199

Widat wiec, ze pola wyrazowe nazw barwnych u Norwida obegmgnad tysic
przyktadow. Teleynska zwrocita take uwag na przymiotnik ,liliowy” — jako ten, ktory
pochodzi od lili", czyli ,biaty”, nie ten, ktory dzi§ funkcjonuje jako ,lilia”
jasnofioletowy oraz ,brunatny” i ,granatowy”, wygiujace u Norwida w zupetnie innym
znaczeniu ri obecnié*’. Autorka pracy udowadniae w twérczéci Norwida wszystkie

pola znaczeniowe barwg obszerne i uruchamigjogrom odwotd do poszczegodlnych

141 7ob. E. Teleynska, ,GatgZ bzu biatego i cyprysowa czarfi®d, czyli o barwie biatej i czarnej w poezji
Norwida, [w:] Studia nad gzykiem Cypriana Norwidared. J. Chojak, J. Puzynina, Warszawa 1990,
s. 123-152.

192 70b. E. Teleynska, Wsep [w:] tejze, Nazwy barw w tworczei Norwida Warszawa 1994, s. XVII.
Telezynska pisze o ,brunatnym” jako ,niebiesko-ceglastyngraz ,granatowym” jako kolorze
wieloodcieniowym (od brunatnego i indygo poprzeddiowy & do ciemnoniebieskiego. Norwidowskie
zastosowanie semantyczne a8y wymienionych barw pozostawalo ewiw zgodzie z obowrzujacymi
normami dziewgtnastowiecznych stownikow.
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elementow otaczafego swiata. Tak wg¢c autor Vade-mecum uwazany za bardzo
powsciagliwego kolorys¢, okazuje si nie mniej wraliwy na barwy nk czotowi polscy

romantycy.

11.8.2 Odcien i nasycenie koloru

Badapc barwy, zamknite w obrazach poetyckich Norwida, nie sposéb, wimoi
przekonaniu, unikag typologii, prob stopniowania czy podziatu kolorowRoeta,
postugugc sk literackim obrazem na sposéb symboliczny, wykagyat pastelowe
barwy, stroric od intensywnych przedstauwid&olorystycznych i silnego kontrastowania.
Dlatego widnie w jego opisach poetyckich trudno doszuksic jednoznaczndi
percepcyjnej, przekiadanej tak na warstw wyobrazen barwnych. Poeta rzadko
operuje w swoim obrazowaniu konkrgtharwg, opisywan jednym stowem. NajcZciej
przedstawia jej ,odci€, pozyskiwany, tak jak w plastyce, za pomagry swiatta i cienia.
Dzicki takiemu zabiegowi, ,kolor” zostaje opisany przegprowadzenie termindw,
zwigzanych z technik plastycza (gtéwnie akwarelow i litograficzrg). Wykorzystuje
W niej artysta trzy podstawowe nadzia oghdu: barve, swiattocien i ksztatt.

Norwid jako tworca klagcy szczegolny nacisk na symbaelikliterackich
przedstawig, rzadziej odwotywat si do bezpérednich nazw kolorow, stosiq technik
celowego ,zaciemniania”. Tak niezwyktasljesytuowa ja na tle romantyzmu, adaptacja
wielobarwndci i wielopoziomowdci nasycenia kolorow, wptywa niespliwie na
intensyfikacg doznai, ptynacych z odbiorgwiata przedstawionego.

Oprocz ,odcienia” barwy wag role w pismach Norwida odgrywa tak
LJintensywnd¢”, czyli ,nasycenie” kolorti*®. Stopiei wyrazistdgci danej barwy zaley, jak
sie wydaje, przede wszystkim od ekspresji nastrojoeayf tez tadunku emocjonalnego,
zawartego w kontekie danego fragmentu literackiego.

W WeseluNorwid stosuje rozrienie intensywngci barw w zalenosci od stopnia

nasycenigwiatta. Prezentuje scenwylaniapca sie z pétcienia:

Po dwéch salonu stronach komnaty w poéicieniu,

143 7ob. opis ,nasycenia”, ,jasdo” i ,odcienia” — podstawowych wiiwosci koloru w pracach:
S. Zmystowska, dz. cyt., s. 145-146 oraz W. Michéfalory w procesie symbolizacjiw:] Symbol
i poznanie. W poszukiwaniu koncepcji integracyjresj. T. Kostyro, Warszawa 1987.
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Z ktérych na ogréd wielkie podwoje otworem —
Szerokie wschody — wazy rzezane w kamieniu,

Ociekajce ra@lin pnacych sé doborem — (lll, 9).

Norwid rzadko postuguje siw swoich pismach kolorami intensywnymi. §ciej
stawia na barwy prZynione, zamazane, delikatne, ledwo widoczne. Ni¢ jednak
prawdy, ze jego poetyckie obrazy pozbawione zostaty odnied@ ,mocnych” kolorow.
Na przyktad w Pompei krajobraz zostat zanalizowany za pomomtensywnych
przedstawig@ barwnych. Podmiot wprowadza czytelnika swiat kolorow, prezentyp

najpierw ,desk swiezego obrazu”, na ktorejela sic rozgrywa ,barwne” wydarzenia:

...Az — jednego razu

Zza miasta wracamglly czytalem Platona,

A mysl mam jako deskswiezego obrazu, jaskrayy

Lecz niezgrabnie trzyndasic daca... (11, 23).

U autora Promethidiona mamy natomiast niejednokrotnie do czynienia
Z wywaniem barw intensywnych w odniesieniu do nazw rpegmiotowych.
Synonimizuj one kolory podstawowe, uzupeta@jje o naddap auk emocyjn.
Najczscie] wyskpuja w otoczeniu metaforycznym i pordwnawczym, g@przez nie na
0got swoj zewntrzno-optyczny charakter. Zmiemajbowiem znaczenie dostowne
w naddane, ponadsemantyczne. W innym miejscu Kadokretny bywa przez Norwida
podkrglony dodatkowym, odprzedmiotowym wyobkemiem, uwydatniacym jego
wartas¢. W analizowanej tiPompeibarwa ,zielona” zyskuje nogvjakas¢ wyrazu dzgki

odestaniu do zabarwienia ,szmaragdu”:

| po kolumnach poznasz Izydy podworze.

- Zielone byto wiosny szmaragdem i puste — (111).23

W dalszej cezsci utworu take mazna odnalé¢ odniesienia do intensywnych nazw

barwnych:

Rwac ziarna i rzucaic w $miechu na rozpust
Gdy tu, owdzie, ibisy ze skrzydtem czerwonem,

Z wygieta szyp, z ciemnej wzlatujc zieleni,
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Wieszaly st po jasnych marmurach przedsieni...
Szmaragd trawy, czerwofioptakdw, miejsca cisza
Sprawity —ze spocatem, kapigc wzrok strudzony,
Jak muzyk, ostatniego gdy dotkklawisza

| spocat na nim, duchem catym zachwycony (ll1, 23)

Swiatlo ma decydujce znaczenie §# chodzi o ,wyghdy” koloréw, ich nasycenie,
stopier jasndci, intensywné¢. To ono ma najwkszy wptyw na whaciwy odbiér danej
barwy. Kady, kto postuguje si przezroczami, zdaje sobie spramrozmaitych stopni
przepuszczalnei obrazu przez dany pryzmat.

U Norwidaswiatto i ciemnaé petni role wazniejsz niz kolory. To ,cwietlenie”,
.nastonecznienie”, ,rozpromienienie”, ,zaciemniehigzamglenie” decyduyj o jakdci
danej struktury barwnej. WompeiNorwid kreli wizje znikagpcego Balbusa, ktorytzy
sie z cieniem poety w blasku ksica:

...To Balbus rzekt — potem,
Znikajac z wolna, aczyt sk z Poety cieniem,
Jak wtokna dwa obtokdéw w jeden spartych grzmotem
| osrebrzonych jednym ksiyca promieniem...
| znikli...(Ill, 25).

Swiatto bardzo silnie oddziatuje na kolory. Nie cotylko o ,transpozycje”, ktore
uwydatniaj badz tuszup jakies cechy kolorystyczne obrazu, ale %alo nieustanne
postrzezeniowe oddzialywanie koloréw na siebie wskutek kastu lub asymilacji**
Takiemu efektowi poetyckiemu sprzyja zastosowanrgep Norwida tak zwanych
~emblematoéw” kolorystycznych, ktore bardzo rzadldwotuja sie do koloréw ,wprost”,
zastpujac je odcieniami, przejaskrawieniami, przyciemniemiaitd. W Prologu do Ziemi

Norwid przepuszcza barwy przez pryzratetiny:

Procz ciemnych Piekiet — Cé&dca pot-ciemnéci

| blasku Niebios — ach! — Ziemia jest jeszcze..., @B).

W innym miejscu Norwid pisze:

I uchwycitem g za marmur dioni,

144 Zob. R. Arnheim, dz. cyt., s. 387.
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(..)

Ja, ona, atlas szat, bukszpanu szpaler (lll, 31).

Norwid czsto rezygnuje z nazywania konkretnych barw na ridtzamiennikow,
ktore nazywaj kolory w sposob wysublimowany, oryginalny. Poshegisi wiec
przyktadami materiatébw i kruszcow, z ktorych wykoeas przedmioty, aby jeszcze

bardziej unaocziiodbiorcy odcié barwy .

11.8.3 Symbolika barw

Wykorzystanie barwy jako symbolu miato miejsce yunajdawniejszych czasach.
Barwy przekraczaj poetyk estetyczn, a wkraczaj na tory symboliczno-warfciujace.
Wojciech Michera pisatze struktury barwne gs same w sobie puste i stangwiylko
materiat wykorzystywany w kulturz&. W przypadku pism Norwida owe ,puste struktury
barwne” zostaj w konkretnej sytuacji poetyckiej nasycone symtmlign przestaniem.

W swojej tworczeéci poetyckiej Norwid ujawnia si wiec jako Kkolorysta
odtwarzagcy barwy nie tyle na sposob wzrokowy (malarski)e grzede wszystkim
symboliczny. Jego ,poetycka metoda” opisywania barpadko odtwarza kolory
bezparednio, czscie] spotykamy si z sytuacj, kiedy kolor zostaje zagiiony
synonimicznym opisem, krystalizacpsencji barwnej. Kolory w egiu Norwidowskim
najczsciej posiadaj tadunek ekspresji nastrojowej, roztagzajym samym specyfican
aur emocjonaln.

U Norwida intensywna, mocno przedstawiona barwastoz bywa symbolem
.Zzilemskdadci”, doczesnéci, materialnéci. Sfera duchowa i wszystko, co jest z3 ni
Zwigzane, Norwid opisuje przy zyciu delikatnych wyraen barwnych. Bardzo
wymownym przyktadem, potwierdzggym powysze stwierdzenie, me by fragment
poematuSzczesna

Stalowe raczej podziwiag jelce;
Tak dziec¢ zmarte gdy matce kto chwali,

Ze usta miato zgsowych korali (Ill, 41).

145 Zob. W. Michera, dz. cyt., s. 91.
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.Pasowe korale”, ktorymi barwity gi usta dziecka, natge do sfery ziemskiej,
niedosgpnej w zawiatach. Matka przywotuje kolor ust swojego ,zmadedziecgcia”,
majC W pameéci jego niezatarty jeszcze obraz.

Waznym symbolem u Norwida jest tak tcza, majca moc 4czenia barw
w synchronicza catas¢. W Weselu(podobnie jak wPromethidioni¢, tecza jest znakiem

jedndici i harmonii:

Tanczacy, przeciwnie,
W catej wszecheczy blasku oczy sweapali,
Kazdy sk w stu zwierciadtach ogtlat naiwnie;
Smiechéw, brylantéw, drobnych grzecznostek, opali,
Westchni@, szmaragdow, kwiatow fatszywych, rumaw,
Attasow biatych... chaos!... Chcialem dédaviencow,

Dla rymu — ale wieniec jeden byt... jedyny (lll, 9).

Funkcja barw ogsto whze st z wartgciowaniem okrélanych przez nie
przedmiotow, zjawisk, postaci, itd.. U Norwida mardg czynienia z obrazowaniem,
wytwarzapcym efekt sztucznej mglistoi, matowdci, przyciemnienia. Hierarchia
wartasci kolorow zaley od stopnia ich intensywsoi. Z tym, ze w przypadku pism
Norwida hierarchia ta jest catkowicie odwroconald€g niewyrane, przyciemnionedulz
przejaskrawione odgrywa@jrole najwaniejsz, natomiast barwy wyraziste, konkretne
pojawiap Sic na zasadzie dopetnienia. Weseluna przyktad dwigki zostaty opisane za

pomoa narzdzi nie muzycznych, a plastycznych. O muzyce ppeize:

Niby ptynaca wyspa na stubarwnej fali —
Trytondw, nimf pétszepty — radé tajemnicza —

Wyspa ptynie... i morze dokotagspali!... (Ill, 12-13).

.Pojecioobraz” obecny w tworcZoi pisarskiej Norwida, nasycony zostat
elementami dynamiki przestrzeni, ghwiatta i cienia oraz szerokiej gamy barw.
Szczegoln role w tworzeniu poezji impresjonizmu i symbolizmu odsgkolor i jego

synestezyjne powrania z dwickami, zapachami, ,odczuciami” czy smakafhi Jego

196 Synestezyjne konsekwencje bieli i ,bigdd opisywata Bernadetta Kuczera-Chachulska. Zob.
B. Kuczera-ChachulskaZywiot dyskursywny i lirycznd jako podstawowe czynniki modelowania
ksztattu gatunkowego w tworezo Norwida [w:] Genologia Cypriana Norwida red.
A. Kuik-Kalinowska, Stupsk 2005, s. 93-96.
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funkcja polegata nie tylko na poszerzeniu semamtyeezpogc, ale take na dookréeniu,
doprecyzowaniu znacaezy wskazaniu na jakiwazny akcent polisemiczny.

Aby usytuow@& wyobranie chromatyczg Norwida wérod romantykow i wykaza
jej specyficzne cechy, nalg zestawt ja z barwnymi wyobrazeniami, przedstawianymi
przez ich ,romantycznego reprezentanta”. Nigtignionym wzorem bogactwa barwnych
przedstawig jest twérczé¢ Adama Mickiewicza. Dla autorBana Tadeusza,D zwigk,
ksztalt, barwa, zapach, czyli cala ta mowa, &téwiat zewrtrzny przemawia przez
zmysly do naszego umystu, byta zupetnie zrozuniigana™*’.

Wedlug Stanistawa Witkiewicza barwa, obok ksztattbyta jednym
z podstawowych wyznacznikdw ,malarskd stowa poetyckiego u Mickiewicza. Poeta
opisywat barwy, ksztalty, zapachy, smaki, destdumysli przez ,rzemiglnicza strore
malarstwa**®. U Mickiewicza swiatto i barwa widniej w kazdym opisie, cigle
harmonizuj sie, odnawiag w swojej syntezie. Poeta nie tylko widzi barwy szkaity
przedmiotow, ale opisuje z ogromrprecyzj ich stopi@ natzenia, roZwietlenia,
intensywndci (przykladami mog by¢ fragmenty z:Pana Tadeusza&Sonetow krymskich
Sonetéw odeskighMickiewicz jako kolorysta byt mistrzem subteficd Opisupc kilka
razy to samo zjawisko (np. wschod czy zachodcath przedstawiat je za kdym razem
inaczej. Operowat niespotykaniezduiczbg okreslen plastycznych, ktore odzwierciedlaty
subtelne, niezauwalne na pierwszy rzut okaxdice na ptaszczypie barwy i ksztattu.

Autor Pana Tadeuszgawi sie w niej jako tworca kolorystyki przestrzeni,ctgj
w ramy literackich przedstawie Barwy u Mickiewicza maj przede wszystkim odda
wierny koloryt lokalnej zewgtrznaici. Norwid, wywajac w swoich literackich obrazach
koloréw, kiadzie nacisk gtownie na akcent symbaligz nie rezygnujc przy
tym z estetyczno-zmystowego. Tak dzieje ¢ wiprzypadku ,poematu o caig”**°
tj. Wedrownego sztukmistrza gdzie kolory wzbogacaj warstwe interpretacyjn
o dodatkowe sensy symboliczne, nie daprzy tym waloréw czysto estetycznych.

Pierwszy, najbardziej rozbudowany fragment ,barwdgtyczy dwdéch ptaszczyzn
czasoprzestrzennych, na ktérych rozgrywa rsizmowa biblijnych bohaterek — Marii
i Marty. Plaszczyzny te vbig sie od siebie przede wszystkim kolorysiykjedna
(zawieszona mgdzy niebem i ziemal), jest bkkitno-lazurowa, druga natomiast (dotyeg
ziemi), przybrata odcienie zielenzottosci:

1473, Witkiewicz,Mickiewicz jako kolorysta..dz. cyt., s. 9.

8 tanve, s. 11.

149 Zob. interpretagj Wedrownego sztukmistrzaako ,poematu cakzi” w: J. Puzynina, Catas¢”
w tworczaci Norwida Warszawa 1992.
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Tak, ze on czysty lazur w tlo zmienita,
Cha¢ najmilejsza byta to kobieta,

Chat obie siostry nierozdzielone...

| wesztazo6tos¢, aczz6ttos¢ promieni,
Co przecie czystegs niesmiertelne

Wszelakozottos¢ bezwiednej zazdsoi,
Ktéry z lazuru i ztota powstawa,

A jest pocieszny jak wimiana trawa (111, 72).

Ciekawym zabiegiem jest wykorzystanie w wierszuokolfioletowego. ,Powiew
fiotkowy”, ktory Ewa Teleynska utasamia z dcznikiem medzy ,purpug ziemskiej
mitosci” a ,cierpieniem z bikitem niebios”, jest integrain czescig palety barw,
prezentowanej w wyobganiu tczy*’. Fiolet rzeczywicie spaja czerwie z lazurem,
dlatego poréwnanie jest tutaj bardzo trafne.

Artystyczne ,malowanie” nazwami barw zostaje dopmie poprzez symbol
pokoju, jedndci i idealnego pikna: tcze. Zarowno w sferze wertykalnej jak

i horyzontalnej oddaje ona uczucia bohateréw, zedone pod wspoin bandes
porozumienia:

| tak sk tecza tkata — a te panie
| 6w wedrowny Sztukmistrz nie widzieli,
Ze sk nad nimi stawa malowanie,

Gdy rozmawiali oto i siedzieli...(lll, 72).

Ciekawym materiatem badawczymsljechodzi o zastosowanie kolorow jest
wielokrotnie cytowany j# poemat Wita-Stosa pamaci estetycznych zarysow siedem.
Barwne ugcia sprowadzajsie tutaj gtownie do gry symbolicznej, odnagsej st do pog¢
religijnych, filozoficznych i spotecznych. W utwazwystpuje stosunkowo niewielka
liczba przywota barwnych, alegto kolory nasycone, intensywne:

Chrzécijanin, powlekta za klasztoru wrota
| w czarnej kdni rece mnicha obie
Upalonymi w czerwon& obcgi
Po fokcie skwarzy i szarpie jak wgt (Ill, 528).

130 Zob. E. Teleynska,Wsep [w:] tejze, Nazwy barw.,.dz. cyt., s. XV.

80



Zmyst wzroku

Wedtug Rudolpha ArnheimaSyviat barw nie jest po prostu zbiorem niezliczonych
tonbw; ma wyrang struktug, opar na trzech kolorach podstawowych oraz ich
polaczeniach**’. Chodzitoby o peaiczenie koloréw: biatego, czarnego i czerwonego —
barw, ktore u Norwida wyspuja najczsciej w rozmaitych konfiguracjach i bogatych
zestawieniach.

Zdaniem Arnheima ksztalt i basamazna nie tylko odréni¢ od siebie, ale tade
poréwna. W przypadku kolorow iich odcieni moa méwe o raznicach stopnia barwy,
natomiast ksztatty zaktadaj réznice rodzajowe, dlatego do fatwiej je
zapamgtac. W zwiagzku z tym ksztatt jest cio prostszym natziziem identyfikacji przede
wszystkim ze wzgidu na ranice jakgciowe.

Dominacja koloru, co trzeba podKli€, swiadczy najczsciej o podatnéci na
bod’ce zewswtrzne. Dlatego opis tla, kontekstu literackiego,zgstrzeni, w ktorej
rozgrywap Sk wydarzenia, ma ogromny wplyw na intensy@ho wyrazen
barwnych. W utworach poetyckich Norwida przestreenss na og6t jednolite,

a bohaterowie statyczni. Ich losy tow szardciach, bielach lub czerniach swd ktorych
zatracone zostalty barwy ich  powierzchodecio Kolory duwo czscie
wystepuja w odniesieniu do standéw wewtrenych postaci i nastrojowoi niz do wyghdu
zewretrznego i tak na przyktad w czwartynPiciu zaryséw- Burzy, barwy buduj aur

wzmagajgcej sk niepewndci i strachu:

Juzci grom bit na niebie i deszcz lat na padét —
I wielkie smugi ztotych btyskawic nicianie,
Jakoby adamaszkibttego zdzieranie,

Tam i 6wdzie w mieszkaniu czynity niepokoj (111, 49

Arnheim dowiddt,ze cechy ekspresyjne (przede wszystkim kologudysn, na co
reaguje umyst poddagy sk wrazeniom. Tektoniczna struktura wzoru (charakterystgcz
przede wszystkim dla ksztattu) przyga natomiast umyshiciste, aktywne. Postaw
pierwsz Arnheim nazwat romantycan drugs — klasycystycza>2 | gdzie tutaj znale
miejsce dla Norwida? Podpowiedznog by¢ stowa Matisse’a: ,Jé rysunek jest spragv
ducha, a kolor zmystéw, winiefignajpierw rysowé, aby udoskonali ducha i ucz§ sie

wyprowadzé kolor na sciezki duchowe®®. Dla Norwida-artysty najwaniejszy byt

151 R, Arnheim, dz. cyt., s. 372.
152 tanye, s. 378.
133 Cyt. za R. Arnheim, dz. cyt., s. 378.
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rysunek. Rezygnowat z technik olejnych na rzecaw&® i piorka. Rysunek oddawat
bowiem to, co chwilowe, ulotne i pozwalat na mreejsprzywiyzywanie wagi do
koloréw. Z drugiej jednak strony, pojawagg s¢ na nim barwy, w moim odczuciu,
stuzylty wyeksponowaniu zmystowej warstwy szkicu. Norwide wpisuje si zatem
w zaden z proponowanych przez Arnheima schematow.i®ara st tym samym znane
norwidystyce przekonanieze poeta (tak jak francuscy presymball zsyntetyzowat

czynnik romantyczny i klasycystyczny.

11.8.4 Barwa a zmysty

Tradycja przypisywata ksztattowi zalety charaktéyggne dla mzczyzn, barwom
zas — wdzik kobiecy®™ Tak zwana liryka mitosna, nasycona akcentami dadji
zmystowaci, u Norwida reprezentowana jestjednak w stopmiinimalnym. Jak
potwierdzity badania Dariusza Sewerynasrdd dwustu czterdziestusmiu pozycji
zawartych w tomieBiblioteki Romantycznefbedacej zbiorem utworéw o tematyce
milosnej, gtéwnie zabarwionej erotycznie) nie mai gednego tekstu Norwid2’.
Obrazowd¢ poetycka autor&/ade-mecummie stroni od nazywania elementow barwnych,
zwtaszcza jfi  chodzi o erotyczny aspekt jego literackiej wyahm,
Zwigzany z kobietami. VWlarmurze-biatym ktory analizuje Seweryn, kobieta jest swpist
figura, objawiajica sic na poziomie ,paggowo-marmurowe;” stylizacjf®. ,Pani bkkitno-
oka, z rownym profilem Minerwy” to figura bezatpienia empiryczna, ukaziga swoj
wewretrzny swiat wsrod metaforyki chtodnych pagow, skat i ,feodalnych wig. Zabieg
stosowania okrgen barwnych w odniesieniu do kreacji kobiecych w teaméci Norwida
jest daé¢ czsty. Poza wspomnianym Marmurem-biatym wyskpuje medzy
innymi w Assuncie ktorej ,oczy ciemnogranatowe”, z okajeym ich tczowki ,bielmem
lekkim i pertowym”, stanovs symbol duszy opisywanej niewiasty.

Barwa utasamiana byla ze zmystodma kobieg, niegodm prawdziwego,

gicbokiego ,wiedzenia”. W Kwintylianie na przyktad wedka kolorystyka wzbudzata

154 tanve, s. 378.

135 7ob. D. Seweryn, Spigc z epopej”. O mazliwosciach badania wyobemi erotycznej Norwida[w:] Jak
czyta® Norwida? Postawy badawcze, metody, weryfikaggel. B. Kuczera-Chachulska, J. Trzcionka,
Warszawa 2008, s. 145.

16 7ob. tanze, s. 160.
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wstret etyczny: ,Rozpustna, wulgarna, uwodzicielska, tzbyocno uszminkowana, zta
elokwencja nosi stygmaty rozyztej kobiecdci”. Kwiecista, barwna mowa byta wo
utozsamiana z rozwizta kobiet, sztuczg w swojej pasji mitéci*®’. A zatem prawdziwa,
meska retoryka, odwotgga sé do konkretnych, jednoznacznych gojprzeciwstawiana
byta kobiecej, zmystowami, utazsamianej z brakiem gbszej tréci. O ,zmystowdci”
wyrazen barwnych pisze tale Michat Mrugalski, przytaczgg przyktad z Prob
Montaigne’a, poréwnucy retoryke do ,mask i barwniczkow”, mamcych oczy
odbiorcow®®. Podkréla przy tym,ze gama wyrzen barwnych, charakterystyczna dla

danego tworcy ulegta znacznym przeksztatceniomrpasfrzeni dziejow.

Stowo i obraz, jak pisze Aleksandra Melbechowskéyl gplataty s u Norwida
w spojry catas¢ w wymiarze duchowym i intelektualnym, ktérej poszgolne elementy
stuzyty wzajemnemu dopetnienitl. To, co stwarzato piéro poety, pozostawato w zi@dz
z projekcy przery¢ plastycznych artysty.
Dla badania zjawiska obecmd i funkcjonowania koloréw w twdrczoi
pisarskiej Norwida wzne wydaje si zagadnienie dagerotypif, zwiazane bezpsednio
z pogciem obrazu i jego wizualizacji. Dagerotypia w dzitmastowiecznej kulturze

zostata btyskawicznie rozpowszechniona:

Fotografia amatorska w wielu wypadkach zmienitg sv artystyczg. Nasgpit etap
impresjonizmu fotograficznego. Wielu ludzi zrozutoiaze jest to wygmienita droga do
wzbogacenia si Pocatkowo po catej Europie kcili sie fotografowie. Od Pama do
Petersburga. Robili zelfia systemem Daquerre’a na miedzianych, srebrzoplytkach. Przez

Warszaw przevedrowali Scholtze, Wilner, Szczodrowski i wielu irahy®™.

157 7ob. J. LichtensteinLa couleur eloquence. Rhetorique et peinture a d'agssique Paris 1999,
s. 163-164.

138 7ob. M. Mrugalski, dz. cyt., s. 15.

159 7ob. A. Melbechowska-LutyGztukmistrz. Kilka uwag o symbiozie sztuk w twéoiZ2ypriana Norwida
~Teksty Drugie” 2000, s. 43.

180 Dagerotypia byta pierwsztechniks fotograficzra, zaistniad we Francji w 1839 roku. Polegata ona na
tworzeniu tzw. obrazu utajonego w warstwie jodkabsa pokrywajcej posrebrzan plytke metalove,
wystawiory w kamerze fotograficznej. Po useciu pozostatego na plytce jodku srebra oraz
rozpuszczeniu w roztworze tiosiarczanu sodowegyli dzieki utrwaleniu, obraz stawatesiwidzialny.
Szczegbty proceséw zachadgch podczas wytwarzania obrazu przez techrilagerotypow w:
llustrowana encyklopedia dla wszystkich. Podstagtgdrafii, red. M. lliaski, R. Kreyser, Warszawa
1981, s. 28.

161 W. DederkoSztuka fotografowanjaVarszawa 1986, s. 99.
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Dzicki dagerotypii maliwe stalo s¢ zamykanie fragmentow swiata
w momentalnych ggiach. To, co do tej pory jawito ¢sjako niedosipne i nieosigalne,
dzicki fotografii mogto tworzy¢ namiastk rzeczywistéci. Co ciekawe, dla tworcy
symbolistycznego, Charlesa Baudelaire’a, dagerotypt ,czyms wstrzasapcym
i przer&liwym”, a wrazenie ktore wywolywal, autorKwiatow zla uwazat za
,niespodziewane i potworn&2 Dla Norwida wykorzystanie techniki dagerotypowej
w literaturze miato szczegodlne znaczenie. Stwierdzemdéwihce o tym, ze Norwid
zamienia ,pioéro” w ,daguerotyp”, natatoby zatem rozumiéew sensie metaforycznyft.
Dzigki ,dagerotypowi’” maliwe byto, jak pisze Adela Kuik-Kalinowska, przekmenie
schematyczn@i i konwencjonalizmu obrazowego na rzecz ,prawdwyjicestwiagce]
schematy***

Obrazowd¢ poetycka Norwida, nasycona elementami gmatta i cienia, opisami
przestrzeni, realizowanymi przyzyciu nazw linii i kresek oraz okfkeniami wraen
barwnych, stanowi interesigy material badawczy, otwiegsy coraz to nowe obszary
filologicznych poszukiwA. Przedstawiony materiat badawczy, dotygyz barw
w tworczaici poetyckiej Norwida, dowodzi dej ,wrazliwosci chromatycznej” Norwida,
odbiegajcej jednak od typowo malarskiego sposobu postriagakoloréw
i wykorzystywania ich w twoérczai pisarskiej. Norwid przede wszystkim pracowat
tworczo nad materialenezykowym, dotycacym barw, czsto poszerzaf ich warstw
semantyczga Rozbudowana semantyka dziatatla ogranigzaj na rzecz warstwy
leksykalnej, ktéra w poréwnaniu z tym samym aspektievorczgei Mickiewicza czy
Stowackiego, wydaje sidos¢ uboga. Prawgljest,ze autoraMalarza z konieczngi mozna
uzna za twoére oszczdnego w ,malowaniu” kolorem, ale wilavego na kolorystyczne
walory dzieta literackiego. Norwid byt przeeidardziej grafikiem i malarzem i jego

pisma wykazuj wickszy wrazliwos$é na ge swiattocienia nk na barwy.

162 7ob. W. BenjaminQ kilku motywach u Baudelaire/aprzet. B. Surowska, ,Przegl Humanistyczny”
1970, z. 6, s. 112.

183 7ob. rozdziat péwiecony dagerotypowi w twércZoi Norwida w: A. Kuik-Kalinowska, Cypriana
Norwida ,,Czarne kwiaty” i ,Biate kwiaty”. Konteksty- poetyka — ideaNarszawa 2001, s. 114-119.

164 Zob. tanae.
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1.9  Swiatto

Ksiega Genezisvyraznie mowi,ze pierwszy dzig nastat dzjki stworzeniuswiatta,
ktore dalo pocgtek wszelkiemu istnieniu. Tawiatto sprawito, ze przyszte dzieta
stworzenia mogty bywidzialne. ,Dzigy” w takim ujeciu bytby zatem efektem Koowym
ujawnienia s} swiatta na ziemi, a jasgé — ,wiasciwoscia (...), a nie rezultatem
odbicia™® Z takim ugciem relacji gwiatta” i ,ciemnaici” spotykamy si takze w poez;i
Norwida. Nie jest to jedynie najdzie w ekach mistrza wielu sztuk, ale przede wszystkim
istotny sktadnik jeg@wiatopoghdu i mysli estetyczne;j.

W kontelscie problematyki sensorycznej elementy dychotofaisnac-ciemnaé”
wydajg sie by¢ szczegllnie istotne na poziomie odnigsi@o zmystu wzroku. Z ich
obecndciag spotkamy si takze przy okazji pajczer synestezyjnych i polisensorycznych,

takich jak ,dotykanigwiattem” czy ,wyczuwanie zapachu ciemiuod.

[1.9.1 Jasny

Poezja Norwida obfituje w eie rodzaje §wiatta”, pochodzce z wielu zrodet:
.(-..) od swiec, iskier, ognia niebieskiego, z6rz poéinocnyglynacych po niebie obtokow,
stonca lub ksgzyca™®® Rzadko mamy u poety do czynienia z ,czystym”, nigsdnym
swiattem, pochodgzcym z jednegdrédta. Ulubione s te ,Swietliste wcielenia”, ktdre oko
wychwytuje przez pryzmat szkia, tafli wody, mgly.uzJ Kazimierz Wyka
pisat 0 ,wszelakim skupieniu i jakoi” $wiatta ,wychodzcego z rozmaitychzrodet™®”.
Najczsciej obserwujemy jego powstawanie z mrokow nocyppstaci ksjzyca i gwiazd),
wytanianie s¢ podczas wschodow stoa, rozbtyskiwanie piorunami podczas burzy.

Analizujac problematyk poetyckich konkretyzacji zmystu wzroku w pismach
Norwida nie sposob zaprzec&zye swiatto (jako fizyczna przyczyna widzenia) odgrywa

w niej rok dominupca. Adela Kuik-Kalinowska pisata o Norwidowskigwietle jako

185 R. Arnheim, dz. cyt., s. 342.

186 7ob. A. Melbechowska-LutySztukmistrz. Tworc£é artystyczna.,.dz. cyt., s. 143-144.

167 7ob. K. Wyka,Cyprian Norwid. Studia, artykuly, recenzjed. H. Markiewicz, M. Wyka, Krakéw 1989,
s. 131.
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,motywie spajajcym” syntez sztuk®® Swiatto wylaniajce sk z ciemnéci,
przebtyskugce lub zalewajce wretrza pomieszcze to nie tylko temat towarzysey
tworczadici poetyckiej, ale tate (a mae przede wszystkim) wae narzdzie w eku
rysownika, malarza czy ilustratora. W dorobku pleshym Norwida odnajdziemy wiele
obrazéw i szkicéw, ktore charakteryzigic specyficznym operowaniegwiattem na wzor
mistrzow pokroju Rembrandta. Lirykaszalowodzi, ze swiatto to jeden z najeZciej
stosowanych ,chwytéw stylistycznych” autdPaomethidiona®.

Motyw swiatta pojawia si w tworczaci lirycznej Norwida bardzo esto. Autor
Vade-mecumjak twierdzi Dariusz Pniewski, wkszy wag przywiazywat doswiatta niz
do barwy, ktéra dzki swiatlu ,zaistniata” i ,przez nie jest modyfikowand®. Jerzy
Sienkiewicz ujt ten problem w naspujacy sposéb: Swiattocieniowi nadaje Norwid
decydujca role w budowie kompozycji*'.

Gradientyswiatta nalea do najsilniej oddziatacych na rzeczywistg, a stace to
ich najpetniejszy obraz. ,Jasfid traktowana byta przez autokéade-mecuneko atrybut
madrosci Stowa Baego. Jej pocgek wywodzit s¢ bowiem z nieskaczondgci Stworcy,
powolujacego dozycia Stowo. Swiattosé” w takim pogciu bytaby wic ,potega, ktora
B6g zawlada!, czyniac z niej moc w chwili powolywania wszystkiego ddnignia™’2
Pan w chwili stwarzanigwiata wydobyt go z wszechogarriaggo mroku i ustanowit
porzadek dnia i nocy. W ten sposob ,jashb i ,ciemnos¢” staly se wobec siebie
komplementarne, twosz petry ,calos¢ — ksztatt skaczony nieskéaczonego rdzenia”
(VI, 600).

Swiatto” odgrywato w catej estetyce Norwida niebagai role, poniewa byto
ono przedstawiane jako atrybut Boga-cztowieka, Smlpickna ,ziemskiego”

I przejrzystdci mysli. Jednoczénie bywato utasamiane z drugim elementem estetycznej
triady — prawd. ,Jasné¢” bowiem nie dopuszczateadnego fatszu, ukazyg swiat takim,
jakim jest w rzeczywiskei. Tak pojmowana symbolikaswiatta”, wywiedzionego od
kategorii prawdy, odnosita sitakze do ludzkiego sumienia — ,zwierciadta duszy”, ktér

odbijato wiernie Boski plan:

188 7ob. A. Kuik-Kalinowska,...aby wiernéci nie uchyhé... O Norwidowskiej sztuce opjsiw:] Czytajc
Norwida 2 dz. cyt., s. 156-161.

189 7ob. A. Kuik-KalinowskaNorwid — artystawiatta, [w:] Poeta i sztukmistrz,.dz. cyt., s. 343.

170 7ob. D. PniewskiMiedzy obrazem i stowem.dz. cyt., s. 259.

171 3. SienkiewiczNorwid malarz [w:] Pamici Cypriana NorwidaWarszawa 1946, s.76.

1721 Dufour, Stownik Nowego Testamenprzel. K. Romaniuk, Pozna 993, s. 45.
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Wszech-mdros¢ i Sumienie, jak shice z zwierciadiem

Rozejrzawszy si ciska promié abecadtem (lll, 574).

Sumienie jest zatem odbiciem samego Boga, ktorgedstawiany jest
w najwickszej jasnéci. Ludzie nie janieja takim blaskiem, jak Stwoérca. Ictycie maze
zost& rozpromienione By $wiatloscia, ale musi by to egzystencja zgodna
Z podpowiedziami sumienia.

Z podobnymi skojarzeniandiviatta jako atrybutu Boga, spotykamy sia kartach
Pazegnania Poeta zegna gciany” swojego dziedéstwa, gdzie: ,Chrystus Pan
ukrzyzowany/ Promieniami witat zorze” (I, 51). Dorastapiezedstawia Norwid jako czas

naznaczony wiejskim spokojem i patnascia:

Wies i niebo — dwa pegia,
Ktére ranny brzask umila,
Byly dla mnie, dla dzieetia,
Jak dwa skrzydta dla motyla.
Wsig i niebemzytem caly (I, 51-52).

Motyw jasndci towarzyszy Norwidowi nie tylko podczas nawén do sfery
emocjonalnej czy religijnej. Pojawia ¢si w sytuacjach chwilowych przge,
nacechowanych emocjonalnie, tak jak w przypadkuedagji z wierszavi¢j ostatni sonet

Teraz wec, poki Niebo jest taskawsze,
Poki jasné¢ Twych spojrzé jeszcze dla mnigwieci,
A zastona przyszkei czarnych chmur nie wznieci,

Zegnam Ciebie, o lubaggnam Gi na zawsze (I, 4).

,~Jasna¢ spojrzé” to z jednej strony przychylr$é ukochanej, z drugiej Zasita
pamkci wydarzé naznaczonych obecéma kobiety. Te momenty niedtugo odeja/ cien
przeszidci, ale w chwili rozstaniagspetne mocy i sprawigjwrazenie realnych. Oczy
wybranki serca war swieca tym samym blaskiem i poeta przypuszcza,przez pewien
czas ich obraz nie ulegnie zatarciu. Dopiero osuszay i przyszte szeZcie kobiety
przyniog tak upragnione zapomnienie.

Nietypowe poréwnanigwiatta do zlotego paka zastosowat Norwid w wierszu
Noc Utwor obfituje w okrélenia zwhzane zeswiattem i ciemnécig. Nocny pejza ani
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przez moment nie przypomina romantycznych opisobra@owanie poetyckie, w ktérym
dominuje metaforykdwiatta staje si tak naprawd ttem pejzau wewretrznego autora:

Chmurne niebios sklepienie, szaro cieniowane,
Rozjania sk, a ksezyc, niby pajk zioty,
Wypelzrgt z pagczyny, i sptoszyt ciemnoty,
Ktére lem w otchtanie okien nie zbadane!

(--))
| drgajpcymi nicmi bladawych promieni
Oprzda drzew wierzchotki, ptze miode licie,
Albo sie miedzy trzcirg w jeziorze ptomieni

I na dnieswieci ognéicie! (I, 9).

To fragment silnie nacechowany sensoryczizo Wiasnie razne ,wecielenia’
swiatta (,papk ztoty”, ,bladawe promienie”, w jeziorze ptomieni’;swieci ognicie”)
.Konstruup specyficzg nastrojowd¢ utworu. Ksegzyc porownany do ogromnego pkg
nie wywotuje w czytelniku niepokoju czy strachu. ®o pokonuje ciemrnidé nocy, tkajgc
swoj sie¢ ze swietlnych promieni. Poréwnanie zastosowane przegnita odsyta take
do ,planu uniwersalnego”, dowogizego stusznixi prawdy uniwersalnej, o ktorej pisata
Kuik-Kalinowska ",

W kontelécie swiatta i sposoboéw jego lirycznego funkcjonowaniagzmym
zagadnieniem jest ,zjawisko promienigtis'’* Oznacza ono percepcyjne
uporzdkowanie, oscylujce wokét kategorii wechodzych w skiad estetycznej triady.
.Promienist@¢” to przede wszystkim namiastka Absolutu, symbol styaznego
wtajemniczenia, znak ,sumienia” narodu czy po prosgeometryczny ideat.

Potwierdzeniem tych stow jest fragméiromethidiona

Tu zamilkt — potem rzekt: ta cata krata
Promieni w formy strzelagych przedziat
To s prorocze watrzngici narodu —

A wieszczéw wieniec to linia obwodu,
A wnetrzna kota astr, skl s3 promienie,

To przenajczystsze narodu sumienie! (Ill, 457).

178 7ob. A. Kuik-KalinowskaNorwid — artystaswiatta, dz. cyt., s. 345.
174 Zob. A. Melbechowska-Lutygztukmistrz. TworcZé artystyczna.,.dz. cyt., s. 142-143.
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Promier swiatta to nie tylko czynnik metafizyczny, ale preediszystkim symbol
najwazniejszych dla narodu wada, takich jak wiara, woln& czy sumienie. Jest to znak
Boskiej obecngci, element spajagy sacrumi profanumna ptaszczsnie dos¢pnej dla
poznania zmystowego. We fragmendteomethidionamowa jest przecieo ,formach”,
ktore tworz rozblyskujce promienie.Swiat form przynaley do ziemskiego swiata
cieni”, ktory buduje cak& dopiero po ziczeniu zewiattem niebieskim (,W ziergi cien —
swiattos¢ w niebiosy” — 1l, 121).

Motyw swiatta zajmuje nas tak dtugo z tej racji,jést on nieodjcznym elementem
konkretyzacji zmystu wzroku, dg#ii ktoremu poeta poruszat kwestie zwane
z dédwiadczeniem mistycznym, stersakrala, ale take kreacy ruchu i wszelkiego
dziatania. Poematem, w ktérym Norwid zamanifestowiat jako ,artystaswiatta” jest
Quidam Poetyka utworu obfituje w bezfrednie nawjzania doswiatta i jegozrodet. We

fragmencie czwartym poematu antropomorfizowana kirgrci swoj blask:

Perystyl odid pust juz przestrzenj — —
W alabastrowej lampa stmj bani,
Mdlata — kolumny blado siczerwiena

Od stronyswiatta, ciemniejc od drugiéj — (lll, 87-88).

Lampa traci swdj blask, ,mdlg;” miedzy kolumnami. Percepcjavietina rozlewa
sie na antyczne budowle, dodajim patetyzmu i dostojstwa. Sensoryczié sytuaci
polega na tymze miedzy swiattem i ciemndcia zachodzi nieustanna walka, ktorej rezultat
nie kaiczy sk zwyciestwem ktorejkolwiek strony. Przeciwnikowcky to, co wysipuje
.pomiedzy” i jest kontaminagjjasnaci i ciemngci — ,swiattocieniem”.

W rezultacie ogromnego zainteresowania poetow by XIX wieku tematyly
»Swiatta” i ,mroku” oraz czstego jej wykorzystywania w poetyce stowa i obrgzmystat
szkic Norwida Jasnd¢iciemnd¢. Bytla to zarazem pewnego rodzaju mowa
oskarycielska przeciwko emigracyjnemu zarzutowi niejasngego dziet poetyckich
i préb malarskich’™. ,Swiattos¢” i ,ciemnos¢” uczynit poetasrodkami w wyraaniu nie
tylko tresci estetycznych, ale tak filozoficznych, etycznych i stylistycznych. Jego

zdaniem bowiem:

75 7Zob. G. Halkiewicz-SojakNorwidowa ,jasng¢” i ,ciemnos¢” w dyskursie nie tylko poetyckinjw:]
Jaki Norwid? Poznéskie Studia.,.dz. cyt., s. 38.
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Jasné¢ jako cel czyni,ze wianie staje si tym, co PismoSwiete zowie ciemngcia
zewretrzng, gdzie ptaczizgrzytanie e@ow (...) i wszystkie inne szkoly jasne zto

uczynity i tym zginy (w sztuce sztukzabity) — [VI, 599].

Norwid premodernistycznie dowodzie zbyt wielka jasng i przejrzystd¢ sztuki
czynita p mato interesujca dla odbiorcy. ,Ciemn&” z kolei (jak p&niej u Mallarmégo),
stanowjca wyzwanie dla mgi i wyobrazni, byta w sztuce jak najbardziej pulana.
Dlatego widnie, z punktu widzenia formy, zupelndwjattos¢” uznawana byla przez
Norwida za prymitywizm wypowiedzi, niegodny wyradwanego odbiorcy. Wszelkie
zaciemnienia odwotywaly sinatomiast do predyspozycji intelektualnych czyiteiw,
sktaniapc ich do mylenia i prowadzenia z autorem otwartego dialogua@vemndé¢, na
pozor ledaca trécia umystows, stanowita bardzo way czynnik aywiania zmystow

odbiorcy.

11.9.2 Ciemny

Na temat Norwidowskiej ,ciemrgi” powstato wiele szkicow i prac naukowych,
ktore doktadnie analizgjten problemZaciemnienie, cig niedobdorwiatta, prz¥mienie —
wszystkie te elementyadzy sic z szeroko pojmowan,ciemnaicig”, rozumiary zarOwno
dostownie, jak i metaforycznie. Norwidowscy mistnde pedzla — Rembrandt i Goya —
przedstawialiswiat jako ciemng, przez ktég przechodz jedynie promienigwiatta. Noc
nie byla dla nich negagjdnia iswiatta, ale okryciem tajemnicy, poznaniem tego,zeo
dnia jest zbyt widoczne, dane w beggalinim oghdzie widzowi. | ché to swiatto dato
pocatek swiatu i wszelkiemu istnieniu, to samo wi swoj pocatek wianie
Z ciemndci.

Nie mazna wkc jednoznacznie stwierdzi czy dane przedmiotyasjasne lub
ciemne, poniewa ich ,jasndg¢” zalezy miedzy innymi od warunkow optycznych,
fizycznych widciwosci badanego obiektu, stopnia pochtanidaicwiatta, itd. Z czysto
fizycznych wzgéddw trudno wgc odnigé sie do interesuyjcych nas wiéciwosci
I jednoznacznie oks&#¢ na przyktad poziom ich intensywm czy nasycenia. O ile
bardziej skomplikowane wydajeeswiec wiasciwe rozpoznanie i opisanie tych zjawisk

w pismach lirycznych Norwida. Pojawiagie w nich odniesienia nie tylko ddswyiatia”,
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.ciemnasci” i , Swiattocienia”, ale réwnig zaciemnienia, praynienia, przygaszenia czy
oswietlenia.

Ciemné¢ w Norwidowskiej koncepciji gkna nie odnosita sido zta czy zacofania,
ale byta metafaer ukrytego sensu, tajemniczymodiem, pocatkiem urokéwswiata. Jej
moc tkwita w dizeniu do poznania gkna, prawdy i dobra, nie zav ich bezpérednim
definiowaniu. Norwid postugag sk ta kategora, odnosit § przede wszystkim do
konotacji biblijnych. Dowodzit, ze skoro Bog powotatl do istnienidwiat z chaosu
i ciemndaci, to kazdy artysta powinien rozpoczyf©i&woj proces tworczy od niejasitg
»Zaciemnienia”, tajemnicy. Tylko wtedy jego dzielogto s¢ rozwijaé, dojrzew& do
nowych rozwyzan interpretacyjnych. Semantyka ,ciensed w takim rozumieniu
zaktadataby wic konieczné¢ wykluczenia dostowrkei i oczywistG@ci na rzecz tajemnicy,
ktora niesie ze sabtresci naddane. Swiatlo” bralo wiec swoj pocatek wignie
z ,ciemnaci”, z tajemniczego zachwytu nad ukrytym urokigmiata. Nie sposéb mowi
o Norwidowskiej ciemngri bez odniesienia do wiersza pod tytut€hemnda¢. Krzysztof
Kopczyaski interpretowat utwor przede wszystkim w kordigk polemiki z pogidami
Zygmunta Krasiskiegd’®. Ciemna¢ odnosi st w tym przypadku nie tylko do braku
Swiatta ,zewretrznego”, ale take do braku umiefnosci we wiaciwym odczytaniu poezji.
Norwid formutuje apostroficzny zwrot do Zygmuntaasihskiego:

Ty, skarysz st na ciemné¢ mojej mowy:
— Czy tex $wiece zapalitg sam?
Czy stuga ci zawsze niést pokojowy

Swiatos¢?... patrz e ja ck lepiej znam (Il 26).

Ciemnd¢ mazemy rozpatrywad na dwoéch poziomach: zawfid czy te
niejasndgci mowy oraz widnie ciemndci odbieranej zmystowo. W jednym i drugim
przypadku chodzi o goniezrozumiatego, trudnego w interpretacji, aleajemniczego,
kuszcego dla odbiorcy. Zdaniem Tomasza Mackiewicza,orautksgzki Sokrates
Norwida, ,ciemndi¢” przedstawiat Norwid jako pewnego rodzaju ,przyjugd’, ktéra
byta rodzajem ,powotanid”’. Mackiewicz udowadniaze poetaiwiadomie postugiwat si
.Zaciemnianiem” sensOw ha wzOr Sokratesa, ktoryjaedaniewiedz (,ciemnot”),

kompromitowat swoich wspétrozmowcow.

176 7ob. K. Kopczyiski, Préba interpretacji wiersza ,Ciemnd”, ,Studia Norwidiana” 1987-1988 z. 5-6,
s. 125-136.
177 7ob. T. MackiewiczSokrates Norwida. Kontekst — recepcja — kontynyabjarszawa 2009, s. 161.
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Nie naley zapomind, ze w slad za milczeniem i niedopowiedzeniami, obecnymi
w tekstach pisanych Norwida, gidpodobne zabiegi plastyczne, powamd celowe
.Zaciemnienie” obrazu. Chodzi o urywane kreskiamaipce s¢ kontury, rozlane kolory,
przepuszczane przez pryzm@atiattocienia. Te iinne chwyty malarskie, dotyce te
wierszy, wzmacniaty emocjonalmestetyczn strore przedstawianego tematu, pgajac
jednoczénie uczucie niepewnroi, wahania, tajemniczoi, obecne podczas kontaktu
widza z dzietem. Nadmierne zgmgczenie linii lub ich nieprecyzyjsé wskazywaty
niejako na nieokrdonos¢ ksztattow. Artyicie blizsze byly delikatne, optywowe,
nieprecyzyjnie zarysowane kreskiznkonkretne zarysy, niepozostavdieg¢ pola dla
wyobrazni odbiorcy. Dla Norwida w plastycznej wizji rzeegtosci najwazniejsz role
odgrywata gra mdli i emocji, a figuralne przedstawienia nie niosfggo zdaniem,
zadnych gtbszych tréci.

[1.9.2.1 Cien

Cien niszczy ksztatt i sprawiaze fragmenty obrazu zaciegapie. W przypadku
»pojecioobrazu”, rysowanego na kartach tekstow lirycinydorwida, cié wyskpuje
najczsciej w kontaminacji zeswiattem, tworac ,swiattocien”. Wielokrotnie cytowany
Rudolf Arnheim wyrgnia dwa rodzaje cieni: ,gcienie przywazane i cienie rzucane. Te
pierwsze spowijaj przedmioty bezp@ednio tworzone ich ksztaltem, orientaci
przestrzeny i odlegtcicia od zrodta swiatta. Te drugie padajz przedmiotu na przedmiot,
badz tez jedna czs¢ przedmiotu rzuca je na innegézi tego samego przedmiofd®,

Norwidowskie ,cienie” niezwykle rzadko wygiuja w swoim rzeczywistym
znaczeniu. Przewajacej liczbie przykladow towarzyszy znaczenie niedostie,
przengne, ktére odwotuje do tfei symbolicznych. Z ,autentycznym” cieniem,
wystepujacym w roli zarysu ksztattu spowodowanego dziatang@wmieni stonecznych,
spotykamy przy okazji wierszaddio! — w utworze wypowiada siPrawda, ktéra zwraca

sie do cztowieka, jej odwiecznego poszukiwacza:

J&sli ty mnie szukasz? — Prawda wota —

To z namgtnosciami czasowemi

178 R. Arnheim, dz. cyt., s. 356.
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Wezel swoj roztargnij, synu ziemi!

Bo nie dojrzysz i cieniu mego zgota...” (Il, 23).

,Cien prawdy” to wyraenie, ktore wspotczaie nie zmienito swojego znaczenia
i nadal funkcjonuje jako element, skrawek, namiastkawdy, bez ktoérych nie sposdb
odnies¢ sie do czyick stéw lub gestow, rozpatmag je w kategoriach prawdomowst
badz autentyczngci. ,Prawda” z wierszaAddio! daje cziowiekowi ra¢, ktéra ma mu
pomoc w znalezieniu wéaiwej drogi prowadzcej do wyrzeczenia sifatszu. Z odwrotg
propozyci Norwid wystpuje w wierszuPopularngé¢, jednak ani gtos jednej, ani drugiej
strony nie spotyka siz aprobat poety.

Cien jest niemym bohaterem kwestii Pazia z dramda kulisamj ktéry

wypowiadane przez siebie stowa dedykuje ukochanej:

Daj mi wstzke blekitna - oddam cig
Bez opénienia...
Albo - daj mi cieé twdj z getka twa szyj;

- Nie! nie che cienia.

Cien - zmieni s¢, gdy ku mnie skinieszka,
Bo - on nie klamie
Nic - od ciebie nie chcdliczna panienko

Usuwam rami... (IV, 541).

Poeta chce parta¢ ukocham. W przyptywie emocji prosi o jej ,Ci€,
wspomnienie, zastygly obraz przeszio Po chwili jednak zmienia zdanie. Uiea
bowiem, ze wspomnienie dmizie nieprawdziwe, bo urojone w gltowie zakochanego.
Kobieta tak naprawdnigdy go nie kochata i pagd o niej wizataby st z nieustannym
powrotem do smutnych zdarzeJedynym wyjciem z sytuacji jest odrzucenie ,cienia”,
czyli rezygnacja ze wspomitie

Najbardziej znane poréwnanie do ,cienia” odnajdziesmwierszu dedykowanym
Muratowi Paszy -Bema pamici zatobny-rapsod Norwid otwiera utwor apostrefdo

wielkiego wodza:

Czemu, Cieniu, odj@lzasz, ece ztamawszy na pancerz,
Przy pochodniach, co skrami grajkoto twych kolan? — (I, 186).
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Norwid dedykuje swo6j rapsod - pgie stawpgca bohatera — cieniowi”
odchodacemu w zawiaty. Zmartego nie widg co wzmaga zmystowé opisu. Bema
okrywa metalowy pancerz trumny, od ktérego odbijsg iskry nagolennikow. Poeta
zwraca s} wigc do ,cienia”, czyli ducha wodza, ktéry zdajee suczestnicz§

w pogrzebowym korowodzie. Wigjlekko zastania kotara dymu, ktdra przygasza blask
dnia.

Anna Kamigska pisata o jeszcze jednej cesze, potwiesdepjobecné ,cienia”
wsrod lirycznego krajobrazu. Chodzito mianowicie ozewag samogtoski ,e”
w pierwszym wersie utworu (,&mu cie-niu ode-zdzasz e-ce...”). Interpretatorka
wiersza uzasadniata ten zabieg ogasgco: ,Przewaga tej samogtoski barwizte
przymgleniem, przgmieniem kolorytu obrazu poetyckiedd®. ,Cien” wystepuje
w rapsodzie nie tylko jako symbol ludzkiej duszye ajawnia s takze na poziomie

zabiegbw ¢zykowych.

11.9.3 Swiattocien

,ciemnai¢” i ,jasnos¢” w Norwidowskim wydaniu wraliwosci sensorycznej to
wielopostaciowa struktura, ktérej pomostem zmoby tak doceniony przez paet
Swiattocien. Stah cecly swiata byta jedné tych dwoch kategorii, ale sama granica
migdzy nimi charakteryzowata ¢sinieustana zmienndcig. W odniesieniu do dziet
pisarskich Norwida jawita sinajczsciej jako ,swiattocien”, wieloznaczné¢ definicji,
ztozoncé¢ badanego zjawiska. Kazimierz Wyka pisat o upodab&orwida-malarza do
stosowania swiattocienia”: ,Norwid jako poeta innym bowiem smimm malarskim, nie
kolorem postuguje sitak smiato i doktadnieze od razu pozréaw sposobie zwytkowania
go fachowa orientacg i niepospolity zmyst obserwacyjny malarza. Posjegske
mianowicieswiattocieniem™®°,

Mozna stwierdzi, ze ,cieniowanie swiattem” bylo rodzajem stopniowego
wtajemniczania czytelnika w istofpickna poprzez zastosowanie dadaistycznej zabawy,

gry logicznef®’. Z podobnym zabiegiem mamy do czynienia w sytupciiemieszania

179 7ob. A. Kamigska,Bema panici zatobny- rapsod[w:] Cypriana Norwida ksztait prawdy i miioi, red.
S. Makowski, Warszawa 1986, s. 41.

180 K. Wyka, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrdz. cyt., s. 95-96.

181 Zob. W. Rzaca,Norwid. Poeta pisma.,.dz. cyt., s. 5-7.

94



Zmyst wzroku

swiatta z ciemnécig. Odnajdujemy je na przykiad w ostatniej strofieesszaDookota

ziemi naszej

| znajdzieszywot w smierci, a po¢ge
W stabgci, w stowie latagcym kskge,
W ciemndci jasnd¢, a w jasnéci cienie!

To wiedz — i z plewy szczere cgynasienie (I, 126).

Norwid swiadomie gra kontrastami, udowadni@j ze nic nie jest pewne na
Swiecie, ale take swiat nie istniatby bez przeciwstawnych sobie eletden takich jak na
przyktad swiatto i ciemna@¢. Tylko obecnéc ich obojga mee doprowadzi do powstania
swiattocienia, miejsca mdzy ,czys¢ca pot-ciemnécia” a ,blaskiem Niebios” (1, 29).
Podczas gdywiatto kreuje ruch i dziatanie, a ciemitodeterminuje refleksji ukryte
sensy, swiattocien pojawia s¢ najczsciej w momentach granicznych. Mwa go
rozpatrywa& jako wyraz stagnacji, bierdc, ale take dwuznacznai czy braku

wyrazistagci — tak, jak w przypadku utwomdoja piosnka [l1]:

Do bez-¢sknoty i do bez-mdtenia,
Do tych, co majtak za tak — nie za nie —
Bezswiatlo-cienia...
Teskno mi, Panie... (I, 224).

Poeta ¢skni za ojczyza, utracom mitosciag i prawdy. Interesujcy nas gwiatto-
cien” w tym wypadku mana odnig¢ do fatszu, zaklamania czy nieprecyzycio
z ktorymi tak czsto ma do czynienia emigrant zdany na ¢askcych ludzi. Swiatto-
cien” to wreszcie nieszczef6, brak konkretdw, mgta intelektualna i emocjonaka
charakterystyczne cechy wspotczesnych. Marek PBigat o tym zjawisku w kontgkie
~-dwuznacznéci méwienia”, ktére zasadzatlogsimiedzy prostad a prostactwem, radzy
.Zaciemnianiem” prawdy ,w natchnieniu wspot-mitogieia” (111,119) a klamaniem
w zywe oczy®2 Poetazyje i tworzy wéréd krytykéw, ktérzy ukazujjego dzieto w ztym
Swietle. Teskni za ludmi prawdziwymi, za ludmi z krwi i kosci, ktérzy mocno sipaja po
ziemi, dokonuj swiadomych wyborow kyja w zgodzie z prawg

182 7ob. Fragment artykutu gwiecony zjawisku relatywizmu prawdy w: M. BuMoja piosnka (I1) [w:]
Cypriana Norwida ksztalt prawdy, dz. cyt., s. 49-50.
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Dos¢ nietypowy kontekstswiattocienia pojawia siw wierszu Psalm wigilii

Norwid zwraca si w nim do Boga, dzkujac za ojczyza:

Za prawo tedy do Polski obszaru
Dzieckujem Tobie, ktory niezmierzony,
Wszech-istotny — jednak z obtokéw wiszaru
Patrzcy naswiat w prawdzie rozdzielony

Swiatto-cieniami czaru i roz-czaru (I, 91).

Bog, oprocz tegare jest wszechpetny i ,niezmierzony”, posiada tak cechy
.ludzkie”: obserwujeswiat i jego mieszkacow, patrac przez pryzmat kontrastowwiatta
i ciemndaci, dobra i zta, gikna i brzydoty).

W Stolicy, cha nie pada bezgoednie odwotanie doswiattocienia, to bez
watpienia spotykamy iz zabiegiem poetyckim, imitggym interesujcy nas motyw.
Obok postaci Araba kontrasiopgo z ciemnym tlumem pojawiae soksymoroniczne

zestawienie ,chmurrigi” z ,promienistacia”:

Idzie Arab, z kaptaskim ruszeniem glowy,
Wsrdéd chmurnego promienigg ttoku;
Bialy, jak statua z ki stoniowgj:

Pojrz nan... wytchre oku! (Il, 39).

,Chmurnai¢” w sposéb naturalny odnosiesido mglist@ci, szardci i cienia,
podczas gdy ,promienis§@’ kojarzymy ze swiattem, klarowndécia, jasndcig. Mozna
powiedzi€, ze te dwa elementy poetyckiej kreacji, zespolonesal, tworzy rodzaj
~Swiattocienia”. Wyznacza] bowiem obszar ,poedni” — medzy widzialnym
a niewidzialnym oraz statycznym i dynamicznym. Tgzmatswiattocienia odwraca role:
swiatto staje si symbolem stagnacji (Arab przypomina ,stamkasci stoniowej”),
a ciemny, zattoczony ttum — znakiem ruchu, chaatggo dynamizmu. Jasny Arabguzy
chaotycznym ttumem wydajegsby¢ rozswietlonym poggiem, rozpraszagym ciemnéé
W zaségu swojego cienia.

Ze zblizonym wykorzystaniem technikisyiattocienia” w poezji spotykamy i

w odstonie szdostej poemafuidam

Stonce coraz to jgniejszym promieniem

| coraz cieplej wzierato w mieszkania,
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Przedmioty jedne usuwgj cieniem,
Zblizajac drugie przez ich wwietlania.
Na pergaminu zwitek promiezwawy
Spadt, jako ztoty ki¢ na ciemne trawy,
| blyszczal, chwiejc sk niejakg chwile —

| znikt — i nastat moment ciemnej przerwy (111, 93)

Moment wschodu sfca jest granic miedzy snem i jaw, odpoczynkiem i prag
noca i dniem. W chwili zaistnienia wkracza w obszarday swiattem i ciemnécia, stapc
si¢ rodzajem gswiattocienia”. Kady wschod jest tale symbolicznym narodzeniem,
przegciem ze snu do stanu obudzenia i dziatania.

Wers kaczacy utwér przywodzi na my nowotestamentow przypowieé
0 gospodarzu, ktéremu nieprzyjaciel zmieszat ziasrewne z plewami. Kiedy studzy
doni&li panu o catej sytuacji, ten pagljidecyzg o wzrastaniu zb@ wraz z chwastami
I oddzieleniu ziaren od plew dopiero podczas zb{Mti13, 24-30).

Nacechowana zmystoweia tworcza¢ liryczna Norwida zéwiadcza,ze niezwykle
rzadko obcujemy z czystym, niezoonym swiattem lub zupetla ciemndcia. Podobnie,
jak w smierci mazna odnalec¢ zycie a si¢ w stabdgci, tak ciemné¢ maoze st& si¢ zrodiem
jasnaci. Dialektyka romantyczna zaowocowata rozz@niami godnymi wierszy XX
wieku.

Stowa poety byly zatem doikami skomplikowanych sensow, ktore
niejednokrotnie stawaty sidla czytelnika jasne dopiero po pokonaniu barigoygornej
~clemnadsci”, niezrozumienia. Wedlug Norwida to wide owa bariera, wptywaga
w konsekwencji na wieloznaczftointerpretacji, czynita tekst wytkowym. Stowa maena

bowiem rozpatrywéana wielu ptaszczyznach, mmg ich ukryte znaczenia:

Stowa autoréw maj nie tylko ten urok,¢ moc i & dzielng¢, ktéra my im d& usitujemy lub

umiemy, ale majone jeszcze urok i magywotu stowa (VI, 428).

Na ptaszcznie literackiej dychotomiasyiatto” i ciemnas¢” istniata nie tylko
w odniesieniu do semantyki poszczegolnych dzietwida, ale take do ich warstwy
leksykalnej i sktadniowej.ekyk w ugciu autoraJasndgci i ciemngci miat tak naprawel
dwie strony: ciems trudm i tajemnicza, nasycon tresciami wewrtrznymi oraz jass,
przejrzyss, dostprmg dla kadego czytelnika. Gdyby zostat on pozbawiony piemysz
z nich, bytby zbyt jednostajny i oczywisty, a przez mato interesdpy dla odbiorcy.
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Dlatego widnie, aby ohj¢ istok rzeczy za pomacumystu tudzie zmystow, naleato
wychodzt od strony ,ciemnej’, aby poprzez age drogi interpretacji, dochodzido
.Jasnej’ warstwy gotowych senséw. Takie paty przyczyniaty si do krytyki
»SZtukmistrza” i jego dzieta. Spotykate¢simiedzy innymi z zarzutami niepotrzebnego
,malomoéwstwa” oraz ,manierowanej niejasodmysli, obrazéw i wyrazéw*®. Krytyka
nie dziatata na niego destrukcyjnie, ale jeszczebe] utwierdzata go w przekonanite

pickno nie mae by proste i jednoznaczne, a jego sita tkwi w dobprawdzie:

Pickne albowiem jest rumicem i jest jakoby barsvdobra —ijest jakoby tym rumieem,
ktéry wyrzuca na twarz serce niewidzialnie w sopigruszone (...). Nie z krytyki sztuka,
ale z prawdy (VI, 592-593).

Tak zarysowane ramy estetycznej koncepcjukszodrzucaty zatem pkno
oczywistaci przekazu, stawiag na pierwszym miejscu prawelv sposobie prezentowania
tematow. W takim ujciu kategorie $wiatla” i ,ciemnaici” stuzyty jako srodki do
przekazywania ekspresji wyrazu przedstawianychzmwgezykowych i plastycznych.

Tworcza¢ liryczna Norwida, bogata w odniesienia daviatta, ciemnéci
i Swiattocienia, w oczywisty sposob koresponduje zlani plastycznymi ,sztukmistrza”,
ktore take s dowodem jego wrdiwosci sensorycznej. ,Mistrzem ¢gzla” byt dla
Norwida Rembrandt, opewrgy technilg swiattocienia z niezwyklym wyczuciem
estetycznym. U Rembrandfaviatto jest jednym z gtébwnych bohaterow jego dziebza
tym oSwietla postacie i przedmioty, wptywg nie tylko na ich lepszwizualizacg, ale
przede wszystkim na dotarcie do ich metafizycznéjbif*. Sam Norwid pisat

w Bransoletceo wielkiej zastudze Rembrandta w tej dziedzinie:

| patrzac na 6w Rembrandtowskiegzel, rozwaalem oswiatlocieniu sztuce, albowiem
powiedzi€¢ by mazna bez wahania iiz do Rembrandta nikt, nawet i Rafael sam, nie znat
Swiatta. Linie znal Rafael jako nikt nigdy nie znatinie pozmh + aleswiatto jego jest
$wiattem wcale bezywotnym. Rembrandt Za odkrytiobjawit gkbokg $wiatlta

tkliwos¢ i mistyczry logike (VI, 35).

W przypadku prac plastycznych Norwida motywiatta obecny jest w wydaniu

niemal wszystkich technik malarskich — od olejuzamszy na rycinach skmzywszy. Do

183 \W. BentkowskiList z Poznania,Gazeta Polska” 1849, nr 4, s. 5.
184 Zob. komentarz na temat Norwidowskich inspird&®fmbrandtem w: A. Kuik-Kalinowskayorwid —
artystaswiatta, dz. cyt., s. 351.
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prac szczegOlnie uwydatraglych ge swiatla i cienia nalzg miedzy innymi: Parabola
swiecy pod korcem (Modlitwa dzieckayVskrzeszenie tazarz®ytia, Sybillay Sforza
w wiezieniy Wretrze krypty grobowejKosciotek na Litwie Solo (Melancholia)czy
Zagadka (Lady Makbet)

Watek swiatta i ciemndci w twérczaci artystycznej Norwida bytby niepelny bez
wspomnienia o tendencjiordyzmu, ktora bez wtpienia stala si inspiracy dla autora
Vade-mecum W malarstwie Norwida mma dostrzec elementy zygane z tym
zjawiskiem, tak znamiennym dla twérgzoAntoina-Désiré Héroulta i Teodora Rousseau.
O nordyzmie pisat ngdzy innymi Edward Kasperski, upatgajw ,poezji krajow Poinocy”
istotny czynnik estetyki ,sztukmistrz&”. Nordyzm zaktadal umitowaniéwiattocienia,
powietrza, barw i tajemniczej przyrody oraz wykatanie tych elementéw do tworzenia
pejzay (zwlaszcza nocnych), naznaczonych, jak pisat IEkaBaudelaire — ,gboka

1186

melancholiy” =" Inspiracje nordyzmem obecne sie tylko w twoérczéci plastycznej

Norwida. Jego elementy widatakze w utworach poetyckich, takich jaBcherzo [I}
Liryczna scena rozgrywacg¢snoa, wsrod melancholijnej konwersacji ,,Jego”, ,Jednego
z nich” i ,Drugiego z nich”:
o
Dam tobie caly tacuch chcé i checi,
Promieni siedem tobie darcizowych,

| te ogrommy ksiege — bez piecgci,
Ktéra przewiewa wiatr...( I, 83).

W nocnej scenie pojawigjsic elementy typowe dla nordyzmu: promienie;za
i wiatr. Obecné¢ tych trzech skladnikdbw powodujeze pejza nabiera znaczenia
sensorycznego — on niejako ,ptynie” w przestrzemprawiapc poszczegolne elementy

w ruch. Na podobnej zasadzie zbudowany zostat irajow poemaci®ompeja

Ciemna¢, ktéra jak ogié@ obejma i parzy,
| czucia te — co ba| gdy przechodzisz w duchy...
(-..)
... To Balbus rzekt — potem,
Znikajac z wolna, aczyt sk z Poety cieniem,
Jak wiokna dwa obtokéw w jeden spartych grzmotem

| osrebrzonych jednym ksiyca promieniem...(lll, 25).

185 Zob. E. KasperskDyskursy romantykéw. Norwid i infivarszawa 2003, s. 127-160.
18 Ch. BaudelaireRozmaitéci estetyczneprzet. J. Guze, Gdak 2000, s. 136.
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Swiatlo grajce z cieniem, grzmoty, obtoki i ,ksiyca promienie” zlewaj sic
w catas¢, tworzc rodzaj dynamicznego krajobrazu. Migotliggg,0srebrzonych” czstek
powoduje wraenie delikatnego ruchu, ktéry wspotbuduje poetyshzje wraz z efektami
dzwickowymi. Materializujce porownanie Balbusaagizacego s¢ z cieniem poety) do
promienistych obtok6w buduje impresjonistyczny ngsitworu.

Warto zauway¢, ze stosowane przez Norwida barwy i opozysjaatto-ciemnaé
najczsciej wysepuja — jak potwierdzat w swych badaniach Wyka — albo zagadzie
,aluzji kolorystycznej”, albo ,momentu dynamicznégd.

Stawomir Rzepcziski za& pisat oswietle i swiatto-cieniu jako ,dynamicznym
momencie” pojawiania siefektow kolorystycznych. Zdaniem badacza tosniaswiatto,
niebedagce domen zadnej ze sztuk, mogto byraktowane przez Norwida jako ptaszczyzna
intersemiotyczna, deki ktorej mazliwe stato s¢ przenikanie zmystow i edych dziedzin
sztuki®® Kolory, pojawiajce sé w opisach literackich pekpiraczej funkaj dopetnienia
opisu, zdeterminowanego przez plastycaychotomé ,swiatla” i ,ciemnasci”. To ona
odpowiedzialna jest za tworzenie bazy dla metatorych obrazéw stownych, magych
swe zrodto w wyobrani malarskiej poety. We fragmencizromethidionabrak kolorow
mozna w tym sensie ttumacéyjako powr6t do pierwotnego obrazu chaosu, z kidreg

wytonit sie swiat:

Odcedzé swiatto i czysci¢ z péicienia,
Z bezkolorowej wskrzeszgj Syberii

Pozatracane Boska wspomnienia (l11, 439).

To widnie swiatto — idhc tropem interpretacji Rzeparskiego — ma moc
.Wskrzeszenia” barw i nadawania im adekwatnych &tav poprzez odpowiednio
dobrane  éwietlenie.  Przytoczony cytat me swiadczy o jeszcze jednej
.postsynestezyjnej” cesze wyolira plastycznej Norwida, ktgr nazwatabym
~Witrazowoscig” przedstawi@. Przez witra bowiem przenikaswiatto, wydobywagc
Z niego barwy i tym samym — sigj se barwg. Kolor w opisach poetyckich Norwida
najczsciej wysepuje w towarzystwie swiatta” 1 ,cienia”, ,jasngci” i ,ciemnosci”,

~Swiatto-cienia”, przenikac przez nie jak przez przestfzpryzmatyczgp. Jego nadeégie

187 7ob. K. Wyka,Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrdz. cyt., s. 131.
18 5. Rzepczski, Elementy wyobemi plastycznej w liryce Norwida[w:] Norwid-artysta.., dz. cyt.,
s. 146-147.
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obwieszczane jest pojawieniem ¢ si motywow akwatycznych, szyb, chmur,

obtokdéw i wszelkich przedmiotéw szklanych, przearktprzepuszczane jestiatio:

Ty — wtedy skrzydia roztaczasz ztocone,
W $wiatyni Paaskiej oknach, szyb kolorem,

Jakby litanie cicho skrysztalone (111, 428).

Obrazowé& stowna Norwida nie stroni zatem (przeciwnie doetdzeé Wyki czy
Makowieckiego) od opisywania efektéw barwnych, ¢ obecnd¢ niejednokrotnie
determinuje opozycjaswiatla” i ,ciemndsci”, wydobywapca kolory z ukrycia. Bez tej

opozycji zmyst wzroku nie bytby w stanie pehsiwojej roli.

~Widocznaé¢” mozliwa jest wec tylko dzeki jasndci, a dostrzeganie niuansow
miedzy swiattem i cieniem determinuje szczegotadownidzenia. Norwidowski sposob
patrzenia i opisywania nie stroni od precyzygip uwydatniagce] barwy, swiatto czy
cieniowanie. Elementy te wspOlggajze sob, tworzmac rodzaj symbiotycznego
mechanizmu, zakorzenionego w zmystowym postrzeganwata. To postrzeganie
znacznie odbiega od wzoréw, ktorym Norwid byt wieijeszcze w Warszawie. Dojrzaty
poeta tworzy w swoich wierszach rodzaj ,widzialmegtafory”, niogcej nacechowane
synkretyzmem sensy symboliczne, zwiagtaj premodernizm. Dla przedstawicieli
romantyzmu wzrok empiryczny byt catkowicie beyteczny, poniewajego ograniczone
moazliwosci nie pozwalaty na istotowe spojrzenie wlgtudzkiej duszy. Najpetniejszy tego
wyraz odnajdziemy w programowRpmantyczngi Adama Mickiewicza, deprecjorage]

medrca ,szkietko i oko*®*

. Warto przypomni& ze autor Ballad i romanséwmottem
ballady uczynit stowa Hamleta Szekspira: ,Zdaje mi ] ze widz...gdzie?/ Przed
oczyma duszy moje}®®. Karusia widzi wtanie dlategoze odrzuca zmysty na rzecz ,oka
wewretrznego”, ktére pozwala jej zobaczgzeczy i stany niewidzialne.

Korzystapc z bogactwa swych dwiadcze jako artysty plastyka oraz wycheagtz
naprzeciw europejskim poetom ,postsynestezyjnym’oridd odwraca romantyczny
dogmat widzenia pozazmystowego i docenia sensoey@@strzeganie, upategj w nim

rowniez drogg do poznania Boga. Kolory $wiatlo nie petny u tworcy roli czysto

189 7ob. A. Mickiewicz,Romantyczné, [w:] tegaz, Wyb6r poezyijt. 1, oprac. Cz. Zgorzelski, Wroctaw
1997, s. 102.

190 tanve, s. 99.
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estetycznej czy wyzwalkgej emocje (jak u romantykow i postromantykéw), ale
przekraczaj granice romantyzmu, by dmizy¢ do grona prekursorbw nowoczesoo
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ROZDZIAL 1ll. Zmyst stuchu

Zmyst stuchu ma dla cztowieka znaczenie potrojnezwala na odbiér mowy,
muzyki i orientag; w otoczenit®™. Fizykalnie na wrzenie dwicku skladaj sk
nastpujace czynniki: giénos¢, wysoka¢ oraz barwa. W badaniach historycznoliterackich
nie jest wane szczegotowe przypatrywanie budowie ucha oraz klasyfikacjawdickOw.
Istotne natomiasteola wszelkie odwotania do ngtenia fal gtosowych, wspotbrzmienia,
wysokaici, barwy czy harmonii brzmierealizowanych w utworach poetyckich. Na uwag
zastuguj takze poetyckie fragmenty dotygze podstawowego najdu stuchu — ucha
I jego lirycznych przedstawie

Najblizsza naulg towarzysaca refleksji nad zmystem stuchu jest akustyka. Jej
definicje znale¢ mazna medzy innymi wMatej encyklopedii muzykiAkustyka jest to
nauka o zjawiskachzgviekowych postrzeganych zmystem stuchu (...). Wszelkiazenia
stuchowe wywotane drganiami akustycznymi npsazvwe dzwickow; ta nazwg okresla sie
réowniez i same fale akustyczne, ktére przez przeniesiehgar na narad stuchu
powodowa mogs te wrazenia™ %

Spasrod elementow sensualnych wspoéttwgarych sytuacje liryczne u Norwida
pierwiastki akustyczne odgrywajole szczegodla. Wzrok i stuch koegzystyj tworzc
symbioz niemal idealn. Te dwa zmysty bez atpienia zajmuj najwaniejsz pozycg
wsrod sensorycznych odwditav poezji autoravade-mecumDlatego wihdnie czytelnik,
odbierajc t¢ liryke, nieuchronnie uruchamia wiasne poktadyitkowe i obrazowe.

Badapc elementy odwotage sé do zmystu stuchu w tworczoi lirycznej
Norwida, nie unikniemy bezgeednich nawgzan do zjawisk dwiekowych, gtosow, drga
akustycznych czy motywow muzycznych. Zmyst stuchazy st bowiem z szeroko
rozumiar akustylk fizjologiczng i psychologiczn, ktérymi ttumaczy mazna rozmaite
zjawiska, jak: komunikacja, niezrozumiatosygnatow dwickowych lub mowy, echo.

Wszelkie wraenia stuchowe, ktére zostaly wywotane drganiamisgkeznymi, nosz

191 7ob. M. Gotaszewska, dz. cyt., s. 15.
192 3. W. ReissMata encyklopedia muzyKkivarszawa 1950, s. 15-16.
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nazwe dzwickow™®. To wignie one bda tu przedmiotem bada nad vgtkami

stuchowymi w poezji Norwida.

Wzrok pozwala na obrazowe odtwarzanie rzeczywesto przekladanie jej na
wyobrazenia ldz przypomnienia zapisane w ushy. Wszelkie odgtosy natomiast
przyczyniaj sic do rozwoju ,sztuki stuchu”, wychwytywaniazdickdw i przetwarzania
ich na muzyczne doz komunikacyjne znaki. Zdaniem Marii Gotaszewskiedd
odgtosow przechodzimy do skierowanych do kogsow, ktore otwiergj przed nami
nowy wymiarswiata: $wiata, ktory czegbod naszada, przyzywa nas, a takswiata, ktory
nas o czym informuje™®*,

Z jednej strony odwofa do wgtkéw dzwiekowych jest w twoérczéci autora
Promethidionaniemato, ale nie mama stwierdzi, ze jest ich radykalnie wcej niz
w liryce Mickiewicza, Krasiskiego czy Stowackiego. Z drugiej strony Norwidovesk
opisy wraen stuchowych, i to zdaje &istanow o specyfice jego liryki, pelneas
mikroskopijnych szczegétow, dotykapajdelikatniejszych dozmai poruszaj najczulsze
struny przetworzonych niejednokrotnie emocjigth¥ takie obecne gsw catej tworczeéci
lirycznej Norwida, nie wyczapc ostatniego okresuycia artysty, kiedy dojmgge
upasledzenie stuchowe coraz bardziej dawato o sobié.zna

Duzy wptyw dla bada nad obecnicia watkbw zwigzanych ze zmystem stuchu
w poezji Norwida ma epizod z jego/cia, zwigzany z pobytem w Berlinie. W potowie
czerwca 1846 roku do ambasady rosyjskiej w Berlidearta depesza ambasadora
rosyjskiego w Pamu, w ktorej zawiadamiano o udziale Norwida w pragyeaniach do
powstania w Polsce. Nagstwem tego wydarzenia bylo aresztowanie poety zprze
Prusakéw iosadzenie w Hausvogtei, Ws#im wiczieniu sledczym, w ktorym
przetrzymywano przewaie podejrzanych o przegistwa polityczn€”. Sam Norwid
wspominat to po latach wstie do Adama Potockiego:

W goracy dziew w lekkim fraku po mndstwie agitagych nerwy indagacji bytem zawarty na
stomie i we wilgoci, i gdziesp. zacny doktor Dieffenbach byt taskaw do mnie diezienia

przyjech&, a potem zowd mi¢ wydoby przez osobigtJego dla mnie dobéo(...) Bezzadnej

193 tanve.

19 M. Gotaszewska, dz. cyt., s. 78.

195 7ob. dokumentacja dotygza pobytu Norwida w bedskim wiezieniu w: Kalendarzzycia i twérczaci
Cypriana Norwida red. Z. Trojanowiczowa Z. Dambek, J. Czarnomarska — (1821-1860), Pozna
2007, s. 219-221. Kolejne odwotania Kalendarza.. wedtug wzoruKalendarzzycia i tworczgci..., nr
tomu, nr strony.
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mysli wypowiedziatlem Generatowie to zdaje si mala rzecz niedostyséeale ze to wielka

jest utomng¢, albowiem z nj socjalne trudnéci znakomite (1X, 459-460).

Prawdopodobnie wtedy, po okoto tygodniowym pobyaie celi wiczienia
berlinskiego, Norwid w ojczsnie Beethovena nabawitesgtuchoty, ktora stata sidlan
ciezarem ju do kaicazycia. Alarm podniesiony przez przyjaciot poety itagiennictwo
doktora Dieffenbacha przyszty zbytimm. Faktem jest jednake interwencja przyjaciot
(miedzy innymi Wiodzimierza tubigskiego, Jana Kaniana, Cezarego Platera i Augusta
Cieszkowskiego) umdiwita przeniesienie poety do kliniki wkiennef*. Tam wianie
Norwid pisze poemat prgzMonolog wyrazajacy nadzieje poktadane w Bogu, ktéry jest

zrédtem nieskaczonej ,mitasci”:

Modlitwy ida i wracap — nie manie wystuchane;j.
Dlatego wszystkie wystuchanss kazda zwraca gina powrot.

A dlatego powraca kala z modlitw,ze wszystkie $z Mitosci.
Kto pracowat na Mité¢, ten z mitdcia pracowd potem lgdzie.
To jest szcgsciem prawdziwym. — Tutaj innego széeia nie masz.
Wszelka rozkosz przyjai tym jest.
| wszelki spokoj tym jest (1, 79).

(pogrub. — A. K.).

Fragment ju w pierwszych stowach odwotujegsilo zmystu stuchu, wyspujacego
tutaj w roli biernej, odbieragej. Kazda modlitwa skierowana do Boga musi zoésta
wystuchana, poniewabierze swezrédto z mitgici. Dobro raz dane, wraca do nas ze
zdwojory sita, przynosac ,spokoj”, czyli cisz serca. Ow cisz mozna rozpatrywa jako
wnikni¢cie w tajemnie Boskiego ,milczenia”, bdacego przejawem najwgzej sity. Bog
.stucha”, ale nie przemawia. Mdwinatomiast jego znaki, obecne w czynach (pracy)

innych ludzi.

Norwid zostat uwolniony z wreienia 27 lipca 1846 roku, ale w owej Klinice
wieziennej pozostat jeszcze kilka dni, leczntensywnie zapalenie uszu. Paradoksalnie

pobyt w wezieniu berlaskim moégt przyczyrdi sie do uwraliwienia poety na

1% 7ob.Kalendarzzycia i twérczgci..., t. I, s. 220.
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mikrodzwigki, ktore hczy¢ mozna z rozwingta u niego kategogi milczenia. Mana take
przypuszczé ze malegca z czasem liczba odwatawiazanych bezpgednio ze zmystem
stuchu, mae by nastpstwem posfpujacej gluchoty. Miody Norwid nie unika okslen
zZwigzanych ze zmystem stuchu czy besmeoniego nazywania procesévivdekowych.
Swiadcz o tym takie utwory jakWieczér w Pustkagirylog, Scherzo [Il] Bema pamnici
zatobny-rapsod U starzejcego s¢ autoraVade-mecundominup juz milczenie i cisza
(Assunta.

1.1 Wrazenia stuchowe w utworach lirycznych Norwida

Stownictwo odnosze sé do zmystu stuchu zajmuje wag pozycg w twérczaci
lirycznej Cypriana Norwida. Mam na iy zaréwno statystyk wyrazéw nazywajcych
procesy stuchowe, jak rowmeich r&norodnad¢ i czestotliwosé wyskpowania we
fragmentach poetyckich. Wiae dla nas $ przede wszystkim odniesienia do
artykutowanych dwiekdw, nazwy odgtosow przyrodyzgwionej i nieagywionej, nazwy
czynngci i standw, ktorych zasadnicze znaczenie lub sikadiboczne odnogzsie do
dzwiekow. Istotny przy doborze danych przyktadowedbie przede wszystkim kontekst,
z ktérego jasno ma wynikaze podmiot lub bohater odbierat jgkczynna¢ lub stan jako
nierozerwalnie zwgzane z jakim konkretnym odgtosem. Szczegolnie ki@ beda wiec
Z jednej strony czasowniki odnase s¢ zmystu stuchu (na przykiad: ,stys?e
.stucha”, ,ustysze”, ,zastysz€”), jak i te wyrazy, ktére nazywajdzwieki odbierane za
pomo@ zmystu stuchu — bezxze:, krzyczeé, szeptd, gruchotd, itd. Do wyrazow
oznaczajcych czynneci ,styszalne” zaliczy nalery takze dziatania, przy okazji ktérych
wydawane s dzwicki, na przyktad: rugc, upaé, uderzy, itd. Tego rodzaju odniesienia
zostam potraktowane jako element dodatkowy. Nie sposolidrm odnigé sie do
wszystkich nazw magych jakikolwiek zwizek z dwiekami czy procesami zwzanymi
ze zmystem stuchu. Szczegotowe] analizie poddan®mmast leda odniesienia do
najmniej styszalnych alviekéw, takich jak szepty, szmery, szelesty, ktoredzipibaz
pod rozwaania na temat milczenia i ciszy oraz ich roli w &wokcjach zmystowych.
Szczegoblna nobilitacja tego rodzajuwdekow w poezji Norwida zwiastuje nadeje

nowej, awangardowe] poetyki strgoej od romantycznych wzorcow.
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111.1.1 Ucho

Norwid rzadko odwotuje siw swojej poezji do ucha jako nadu, dzeki ktoremu
mozliwe jest styszenie. Fundamentalnym przyktadem yeigrszWtej powszednigi. ..,

konczacy sk przypowigciowym wezwaniem:

Co niechaj, kto ma ku stuchaniu uszy,
Slyszy — i ze swej postrzega uboczy
Taki, ktéry ma ku widzeniu oczy (I, 256).

W wierszu pojawiaj sic odwotania do nagddow zmystowych: uszu i oczu, @ki
ktorym maliwe jest styszenie i widzenie. Odbior bmtdw zewrtrznych zachodzi
dopiero wtedy, kiedy zmystowe receptory nastawi@gena rejestraej dozna (,Co
niechaj, kto ma ku stuchaniu uszy...”). Wychwycenisvitkdéw jest dopiero pierwszym
etapem w procesie styszenia. Bez refleksji i prbioyerpretowania Zviekow niemaliwe
jest doprowadzenie tego procesu dada Mana wic mig uszy, ale nie stysza oczy,
ale nie widzié. Stuchanie nie jest bowiem Agame ze styszeniem (tak jak patrzenie
Z widzeniem). Jest to, w moim odczuciu, przykitadldury biblijnej zaczerpriej z Kshg
prorockich i Ewangelii. Wymownym przyktadem nawiljacym do tego rodzaju zjawiska

jest kolejny fragment poetycki z Norwida:

— asmiertelne ucho

Nic dostyszé nie mogto — &miertelne oko
Nic wypatrzyé¢ (I, 32).

Norwid pisze o namdach zmystow, ktére niegsw stanie speinia swoich
podstawowych funkcji. Takie ,oczy” i ,uszy'adla cztowieka bezwarfciowe, poniewa
nie mog rejestrowd wrazen sensorycznych.

Odwotania do ,ucha” znaké mazna w wierszuCzemu nie w chorze?o ztobu nie

spiesz ci, ktorzy styszeli rze niewinnych i ,,r6g pogoni”:

Gdzie jeszcze ucho towi —
Niewinniat rzez!...

(..)
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Mnie jeszcze ucho rani

Pogoni rég... (Il, 45).

W tych przypadkach ucho spetniajswogp role: fowi”, czyli wychwytuje dzwieki
oraz przeklada je na konkretne ptgeia. Poeta nie uczestniczy$piewie chéru dla
narodzonego dziegtka, poniewa uwaza, ze zbyt wiele styszat w swoimyciu. Byly to
dzwigki wojny, uciemeézenia i ucieczki przed ztem. Twierdze jego gtos mégtby zburzy
harmoné¢ ,tryumfujacej litanii”. Wiersz ukazuje wyrag sprzeczn& komunikatow:
radaici z narodzenia i synchronicznej tragedii ludzleggystenciji.

l11.1.2 Glos i dzwiekonasladownictwo

W lirycznych pismach Norwida pojawiaeskilka bezpdrednich odwota do gtosu,
czyli dzwiekow wydawanych przez cziowieka, charaktergeygh sé okreslong
czestotliwascia™®’. Do tej grupy nalee¢ beda przede wszystkinmowa i rozmowa (dialog
i monolog) jako naturalne sekwencje stéw wypowiadamzez podmiot lub bohateréw
pojawiapcych sé w wierszach. Badaniu poddane zostdaakze te momenty w poezji
Norwida, w ktérych ,gtos” czy ,mowa” ludzka pojawia sie na zasadzie motywu
wprowadzonego do utworu.

W wierszuDo piszcychpoeta dwukrotnie zaywa wyrazu ,gtos”:

Martwe znaki -ze wreszcie nie zechdéamowa
Gtlosu swego, i éda kwili ¢ jako stada

Na wpdét zbudzonych ptakéw promieniem jutrzenki2®).

oraz:
Wielkim gtosem zanucit — ale gdy tak staby
Ku temu? — Bo chbmysli, jak najemne draby,

Kina dziko i wotap, by im zaptacity (1, 27).

197 7ob.Encyklopedia muzykied. A. Chodkowski, Warszawa 1995, s. 815.
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Na podobnej zasadzie Norwid wprowadza@eoch ngczeistw ,gadanir” jako
potoczne okrdenie rozmowy. ,Gadaj prawnicy, ktorzy ,lubi by¢ czczeni” (1, 120) oraz
apostot Pawel, ktéremu dana jest ,moc Chrystusowa”.

Z zupetnie innym znaczeniem stowa ,g&anamy do czynienia w przypadku
Czstochowskich wierszw ktorychwariat ,gada” szybciej ai pomysli. Dlatego widgnie

nie znajduje oséb, ktdre chciatyby go z ugafucha:

WARIAT
...To¢ gadatem,

Toc¢ gadam... prawda dgi- przekétym szatem!...

DOKTOR
Ale bo gadasz ostro — deryka
Nie przyuczyié sobie publiczngi...(I, 140).

,Gadanie” maemy utazsamia& z bezsensownym artykutowaniem stélegpored,
ktore nie tworz zadnej catéci i dlatego nie grozumiane przez stuchaczy.

Glos pojawia s najczsciej w decydujcych okoliczngciach, w ktérych wiele
zalery od stéw wypowiedzianych przez bohatera. Na pagkivSnie jeden zzohierzy,

lezacy glkeboko w ziemi, wota do konagego na drugim kicu pola bitwy:

Ku zachodowi placu lacego,

Ostatnim gtosu tchem zawotat: ,Ziemi!” (I, 245).

Drugi zotnierz, oddajc ostatnie tchnienie, wota zwrécony ku niebu: ,Néh
Norwid podsumowuje scen méwigc o ,wielkiej ciszy”, ktéra zapanowata po stowach
wypowiedzianych w agonii przez bohaterow. Ciszaralaboba gtosy, zostawig po
sobie ogromnyal, ktérego wyrazem statasikropelka stona”.

,Glosy” pojawiap sie w tworczaci lirycznej Norwida niezbyt esto. Zamiast
bezpadredniego ich nazywania poeta stosuje zabieg pclegapa okrélaniu czy
opisywaniu nagzenia, barwy, tembru.

O Norwidowskiej wraliwosci na diwieki (w sensie czysto zmystowyndviadczy
préba ich n#adowania podejmowana niejednokrotnie w  wykrzyknotka
dzwickonaladowczych. Praktyka poetycka Norwidaviadczy o niebanalnej imitaciji

dzwickdw, osipganej za pomagcniekonwencjonalnycirodkéw wyrazu, takich jak pauzy,
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potpauzy i mylniki, przecinajce wgtki zdania, a nawet e%ci wyrazow. Nalea do nich
dzwieki naladugce zwierzta, uderzenia, chod, zdicki zwigzane z warunkami
atmosferycznymi (szumem wiatru, biciem fal o brzegadaniem kropel deszczu itd.).
W pismach lirycznych Norwida bardziej uprzywilejovea s dzwicki ciche, szeptane
i paradoksalnie takie, ktore nadejuz do sfery milczenia. Bwieki gtosne, utasamiane
by¢ maze z buntowniczym romantyzmem, odgrywanacznie mniejsg role. Rzadko

pojawiap Sic one w tworczéci lirycznej autora/ade-mecum

[11.1.3 Natezenie dzwiekow

Dzwigki, ktore nas otaczaj reprezentuj szeroki wachlarz natenia — od ruchu
skrzydet motyla ado koncertu orkiestry symfonicznej czy wystrzasiadh. Ich zasig ma
swoje granice przestrzenne, identyfikowane za pgmodzaju, intensywnii, tadunku
emocjonalnego, itd®® W ujciu Barbary Bartnickiej #ick to zjawisko fizyczne
o okrelonym przebiegu, w Kktorym daj sie wyrdzni¢ trzy podstawowe fazy:
a) powstawanie fali dvickowej, b) rozchodzenie idrgar w powietrzu, c) stabncie,
wyciszanie dwieku*®.

Wsrdd przyktadow lirycznych Norwida odnale mazna liczne odwotania do
natezenia dzwiekow. Z tak skonstruowan sytuacy liryczng mamy na przykiad

do czynienia w poetyckim ,wspomnieniu wioski”:

O! one (gtupstwa rozumne — A. K.) mpga twarz wywleédmiech szatéaski,
Z jakim sk czasem zjawia godd zabaw giénych
Dziwaczny pielgrzym, i patrzy na g,

| spiewdw stucha dorimych... (I, 11).

Fragment dostarczazarzech przyktadéw odwotado zmystu stuchu. Smiech
szataski” oznaczasmiech bardzo gkmy, szyderczy, ktory pojawia ¢siczsto podczas
.hucznych” zabaw. Pielgrzym, ktéremu dane jest stiriezyt w takiej zabawie, angaje
przede wszystkim dwa zmysty: wzroku (,patrzy nasa® i stuchu (,$piewow stucha
donainych”). Te trzy odwotania do zmystu stuchu pojawiagic na trzech rénych

198 7ob. D. AckermanHistoria naturalna zmystéywWarszawa 1994, s. 186.
199 Zob. Klasyfikacja semantycznawickéw w: B. Bartnicka Stownictwo pism Stefarizeromskiegot. 4 —
Swiat dtwigkow, Krakow 2002, s. 13.
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poziomach. Mamy bowiem do czynienia z nazwaniedwi¢ku, metaforycznym
okresleniem jego natzenia oraz bezpoednim odniesieniem do stuchu — ,stuchaniem”.
Przyktadéw dwickdw o ré&znym nagzeniu dostarcza wierssmieré. Sg to az cztery

odwotania do zmystu stuchu zawarte w pierwszychawersach utworu:

Skoro ustyszysz, jak czerw gatwierci,

Piosenk zanu lub zadzwa w cymbaty (Il, 116).

Mowa tu o ,styszeniu”, ,wierceniu”, ,zanuceniu” izadzwonieniu’. Bogce
odbierane przez zmyst stuchu matanowé pewien rodzaj ,lekkich rekreacji”, ktére
oddah mysl cztowieka odsmierci. To, co ziemskie, zmystowe ma uchkopized tym, co
nieuniknione i tak naprawdniezalene od cztowieka. Aby cliona chwik powstrzyma
smier¢, cziowiek musi zagilusza ja ,piosenky” czy zadzwonieniem w ,tymbaty”.
Skupienie na prawdziwym przgvaniu wilasnegozycia spowoduje odecie st od
zgubnych myli na temat nieuchronnego keca.

Osobliwe odwotania do zmystu stuchu odrtélenozna w wierszuDo mego brata
Ludwika Norwid zwraca si w nim kilkakrotnie do swojego brata, Klgc zastygte obrazy
z przesziéci. Utwor kaaczy specyficzny rodzaj pegnania, w ktérym zmyst stuchacky

sie ze zmystem dotyku:

Co Tobie powiem i co wkmie pisz,
Co ukleconym zowvei sfer obrotem,
To jeszcze starczy na czas, nim usgysz
Aniota wielkim méwacego grzmotem.
— i dnie opuszczabede, jak klawisze,
Kiedy je smutny dotkst z nawyknienia,

A nie $mie ciszy zbudZi— i — cierpienia (I, 72).

Zakmczenie wiersza mma porowné do mowy paegnalnej, kiGsr poeta pisze
przed ustyszeniem ,grzmotu” aniota. Slowa kierujeo drata, ktéremu zwykt
»(...) spowiad&/ Niedokaiczonych mar ogromne dzieje” (I, 71). ,Ustyszenia3bly
anielskiej jest jednoznaczne z adégm z tegoswiata. Poeta mawiadoma¢, ze keda to
ostatnie dwieki, jakie wychwy@ jego uszy.

Mozna pokusi sie 0 stwierdzenie,ze muzycznéé pojawiapca se w wielu

fragmentach poetyckich Norwida (szczegdlnie w cyoej czsci wierszaDo mego brata
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Ludwikg zarezerwowana jest dléwiata ziemskiego.Smieré, poprzedzona gimymi
tonami (grzmotem, gromemzwdickiem anielskich #b), powoduje przekroczenie granicy
stuchu, za kt& panuje ju tylko milczenie. Muzyczn&, przynalena do swiata
ziemskiego, zanika wt w momencie przekraczania granftyierci.

Utwory poetyckie Norwida cechaljsic pewry ,intuicja muzyczm”, nie zawsze
wypowiedziam expressis verbjsale obeca w wielu poetyckich symbolach, znakach
jezykowych czy momentach nazwanych przez pgaszg” i ,milczeniem”.

Z gra jezykowg nacechowam sensorycznie mamy do czynienia w wiers2ad
przektadem z ,Boskiej Komedii'Wsrdd odwota do innych zmystow pojawia sitakze
stuch:

Obrazoéw tysic wkoto mnie s snuje,
| tysiac pieini stysz wkoto siebie,
A rad bym wszystkie obf tak, jak czug,

| udarowa nimi — kog&? — ciebie — — (1, 81).

Zmyst stuchu (,tysic piesni stysz”) przeplata si ze zmystem wzroku (,Obrazow
tysigc wokot mnie s snuje”), tworac rodzaj odczuwania niemal idealnego. Poeta bardzo
czesto odwotuje s do tego rodzaju sensorycznej syntezy, baclgrzekonujce obrazy
z pogranicza literackiego naturalizmu i symboliziNaturalistyczne bywajodwotania do
zmystowaci wynikajgcej z logicznych predyspozycji cziowieka. Symbatiez
nacechowanegsnatomiast same odniesienia sensoryczne i to ongddp o specyfice

Norwidowskiego ujcia problematyki zmystowe;j.

Dzwiekami zajmugcymi wazne miejsce \rod drabiny klasyfikacyjnej odgtoséw
sa krzyki i wotania. Te zjawiska akustyczne w niefrenetycznej, jak wrad, tworczeci
Norwida wystpuja jednak rzadko, a towarzygz im kontekst sytuacyjny jest gztokrad
naznaczony symbolicznie. Ich pojawienie gwigzane jest najeiciej ze wzmocniof
ekspresj zwrocory do konkretnej osoby lub autorefleksj

W Dwoch mgezeistwachkrzycz ,urlopnicy”, ,meze dzicy”, ktérzy dopominajsic
swoich praw (I, 119). Wé&raszcedewocja krzyczyze ,Michelet wychodzi z Kéciota”
(I, 168), nie zauwazjac cztowieka, ktéry kona za kootem. Krzyk wystpuje take
w wierszuKoncept a EwangelidUczony panicz krzyczy do swego stugidizeja:
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Jak krzyknie wreszciegka zacierajc czoto.

,C0z jest? ca to sk stato tobie, przyjacielu?” (I, 156).

Krzyk wzmacnia wypowiet] akcentujc jej wybrane elementy. U Norwidacky
sie najczsciej z podkréleniem konkretnych stéw lub wzmocnieniem artykutoweh
dzwickdw. W pismach lirycznych nie wygiuje przyklad wykorzystania ,krzyku” do
wywotania efektu strachu, silnego niepokoju czyepazenia. Ow odwrot od krzyku na
rzecz poetyki milczeniaijego sensorycznych poclyct zdaje si motywow& ,skret
konieczny”, jaki miat sj dokon& w naszej literaturze.

Raczej niedokuczage romantykom polskim ,nieprzyjemne” dla uclmatasy
pojawiap sie w tworczaci lirycznej Norwida dé¢ czsto. § to dzwicki opisywane przez
poet ,na granicy bolu” fizycznego i psychicznegoa ne obecne przede wszystkim
w pierwszym okresie tworczoi Norwida. Popadagy w gtuchot poeta uywat znacznie
rzadziej okrélen typu ,gtosny”, ,hatasliwy”, poniewaz sam przestawat z nimi ,obcowa
Najgtosniejsze dwieki w ostatnich latachycia poety byty dla niego ledwo styszalne.

Gtosne, wyrane drwicki pojawiap sie we fragmencie inicjalnynBurzy Jest to
utwér miodziéiczy Norwida, charakteryzagy sk dydaktyzmem i sproblematyzowany
w kontelécie swego czasu historycznego. Mamy tu do czyniemsiguacy, kiedy niebo
,grzmi”, a szczeni ,warczy”. Do drugiego #wicku zostaje poréwnany odgtos gtanego

kamienia. Pierwsze akustyczne waaia odsytg do silnych wraen stuchowych:

Smiato miodzieicze! chocia przepac bliska,
A niebo gromem odzywagnowym,

Z nieuchronnego wynajdziesz ogniska (I, 47).

Niebo odzywa si ,gromem”, zwiastujc nadchodzca burz. Tak jak aniot méwit
~.grzmotem” w wierszuDo mego brata Ludwikaak tutaj niebo mowi ,gromem”. Podczas
gdy cztowiek przemawia, ,niebo” i ,aniotowie” odzy sie ,znakami” (symbolami).
W podobny sposéb komunikujecsi cztowiekiem przyroda. Gwattowrzmiare pogody
oznajmiaj spadajce ze skat kamienie. Jeden z nich zostal porowrdmyszczenicia,

ktére zaczyna warcze bezsilnéci:

Stracony z gory gltaz eimija¢ bedzie,
Warczc opodal jak bezsilne szczertl, 47).
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~Warczenie” zwierzcia to dwick nietypowy dla poezji Norwida. Mma go
odczytywa jako metaforycza wrogas¢, niecke¢ ukryts w odruchu obronnym lub
,odstraszajcym”. Dzwick kamienia, ktory spada z gory w patkowej fazie burzy, jest
.bezsilny”, pasywny wobec zastanej sytuacji. Gtaasimspdc¢ w dot, bo takie g prawa
natury. Z drugiej jednak strony wydawanewikki moga oznaczé odwag cztowieka,
ktoremu takie gtazy niestraszne.

Znamiennym przyktadem gioych dzwickow w tworczdci lirycznej Norwida §

wycia” i ,chrz esty”, wydobywajce s¢ z poematurortepian Szopena

Tysiac Pasyj rozdziera go nacszi;
A kazda wyije: ,Nie jal...”
.Nie ja —" zebami chrzsci — (II, 147).

~Wycie” spotykamy take wEpos-naszejw ktérej dominuje gpiew” ptakow

przeplatany z odgtosami ,potworéw” nocnych:

To wszystko!... ptaki esto mispiewaty
(...)

a potwory,
Nie mogic swiatta znig¢, w zieme sie ryja,
Skrzydtami w ciasne topogziwnice

| king, i gardta rozdzieraj.. wyja... (I, 161).

Odgtosy nadchodizej nocy silnie oddziatgjna zmyst wzroku i stuchu, powoduj
ich znaczne wyostrzenie. Obok delikatnegpigwu” ptakdéw pojawiaj sie przekleistwa
i rozdzieragce gardto wycia potworow, ktore pguja atmosfe¢ niepokoju. Giéne
dzwigki (w tym ,przekleastwa” i ,wycia”), nacechowanega poety pejoratywnie.

Przykitadem dwickOow o znacznej sile ekspresy gki. Pojawiaj sic one w kilku
utworach, traktycych o zniewoleniu, cierpieniach fizycznych i psigamych.
W Pamgitce ,jeki” cierpienia gnane byty echem (I, 67). W wierso Jézefa Bohdana
Zaleskieggmdte jecza cienie” (I, 86).

Obok dwickdw wyraznych, konkretnych i nasyconych pewnym stopniem
gtosnosci, wyskepuja takze u Norwida odglosy ledwo styszalne, ktore provgadio

catkowitego zamilkricia czy te ciszy. Te drugie prezentugie na tle innych éwickow
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bardzo szczegllnie. Najgriej 3 nacechowane dodatnio. Szmery, szeptyzivieki
niemal réwne ciszy wydobywfj z poetyckich obrazéw delikatfy eterycznéd
I zmystowai¢ przekazu. Wptywa to na walory emocjonalne dzidkgc efekt dodatkowy
— przekaz niemal ,namacalny” sensualnie, materialny

Delikatne, ledwo styszalne zdiicki — ,szelesty” pojawiap sie w lirycznym
Marzeniy ktére obfituje take w liczne odniesienia do zmystu wzroku. Stuch duor@

W czesci poswieconej odejciu rusatki:

| miedzy gestwiny
Jeczacy, gluchy szelest z lekka dat sitysze,
I mdlat — konat — nareszcie catkiem przestat dysze

A potem wszystkdcichto (I, 24).

W opisie $mierci rusatki mamy do czynienia zgzacym, gluchym szelestem”,
~Styszeniem” oraz momentensgiszenia”. Zmyst stuchu mma tu z pewngria uzna za
uprzywilejowany. Bwieki sg ciche, subtelne, trzeba wyb¢ stuch, aby je dostyszeale
jednoczénie buduj bardzo wyraziste tlo utworu. Ich sensorycznie a&zony przekaz
laczy sfee materialm (opis szeleszezej gstwiny) z metafizyczap glebia, ktérej
najpetniejszy wyraz ujawni gidopiero w catkowitym gciszeniu”. Na podobnej zasadzie
rozpatrywa& mazna ,gtuchs noc bez-snami”, ktdra pojawiacsiv wierszuDo Najwietszej
Panny Marii. Litania(l, 191). ,Glucha noc...” jest jednym z modlitewnyetezwa do
Matki Boskiej, a we¢c najpetniejsz formg uobecnieniaswietosci, wyjsciem poza
materialngg.

Podobny efekt metafizycznego wtajemniczeniagrs# Norwid we Wspomnieniu

Symfonia zmystow jest tam pretekstem do ,dumargaimylenia nad piknemswiata:

O! mito jest patrzéi dum& o swicie,
Gdy rosa po krzewach szédetaktami,
A powiew okienkiem, jak aniot skrzydtami,

Do chaty wonnéci nagarnia obficie (I, 39).

Wspomnienie przeszioi staje s} pretekstem do sensorycznego ,zadumania’”,
zdominowanego przez zmysty: wzroku (,patrdestuchu (,szeléci taktami”, ,powiew”)
i zapachu (,wonngci nagarnia obficie”). Szczegdlna rola przypadidajtuakustyce.

Warunkiem koniecznym ,dumaniaswicie” jest rosa, ktora ,szedei taktami”,
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wprawiapc w delikatny ruch budica sie do zycia przyro@d. Fragment ten — wyikowo
sensorycznie wyrafinowany — przywodzi na dmgymboliczne szmery, szumy i szepty
nocy, ktdore w swej pracy pwaieconej symbolice barw iswiatta w poezji Jana
Kasprowicza opisata Alicja gbrowsk&”. Autorka zwrécita szczegédruwag: na wymiar
zmystowy i metafizyczny elementow akustycznych, aewch w tej tworczéci (Salve
Regina Moja pies# wieczornaSwiety Baze, Swiety Mocny SalomeorazDies ira8.

Poeta ,szepcze” w wiersZilistu (do Witodzimierza tubiskiego) Rzymianin,

tesknigc za swaqj ojczyzry ociera tzy, wypowiadag cicho jej imé:

A grecki maz opodal, kryjc tze, jak dziecko,
Zatesknit — potem w niebo rzucgj rekoma:

.Wiec juz i stowo (szepgl) wyssat upidor-Romal!...7l, 98).

Za typowo szeptany wiersz mana uznéd Trylog, napisany w Paw przez
dwudziestoémioletniego poet Jest to bardzo dojrzaty utwor, w ktérym sensonpéé
mozna uzna za cech charakterystyczn Jw pierwsza strofa zawiera subtelne odniesienia

do zmystowej grygzykowej, w ktorej stuch odegra niebagatetale:

Jak fontanna tak wstawata,

Z tymi swymi warkoczami,

Z tymi swymi pétstéwkami,
Co kroplita, odkraplata,

Co dzwonita, co szeptata... (I, 113).

Poeta kréli obraz stanu swojego ducha, ktory :ma okréli¢ jako ,uskrzydlony”
(,miatem skrzydet cztery”). Zawdgtza go ,Jasnej-pani”, w ktorej sidta ponownie zbsta

ztapany. Kolejna strofa to ngpna odstona zmystowej gry:

Od-kraplatem na gistowa —
Te, dzwonice najzabawniej,
| szeptatem: ,Nadzmystowal!
Jak my bliscy, jak my dawni,
Jak ta przyjan juz nie nowa...” (I, 113).

290 7ob. A. Dabrowska, dz. cyt., Bydgoszcz 2002, s. 256-291.
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Fragment obfituje w wiele przykiadow odniesielo zmystu stuchu. ,Szepty”
I ,dzwonigce” stowa budyj atmosfe¢ kameralnego spotkania z damserca sprzed lat.
Poeta pozostaje ggjle pod jej urokiem, chigw zmystami ,nadzmystow&d” ukochanej.
Kobieta zaledwie przez chwiljest dla niego spetnieniem najskrytszych mayzby za

moment stasi¢ obiektem quasi-drwiny: ,Bardzo tadnie... owszemyzstyl, 115).

Liryka Norwida obfituje take wszmery, dzwieki podobne do szeptow pod
wzgledem nagzenia. § to jednak odgtosy, ktoryctirdédio jest bliej nieokrélone.
Pojawiap sic one w wierszutMarmur-biaty. Liryk ten nazwé mazna zmystowym peanem

na cze¢ Homera:

Grecjo peknal... twe dziwac ramiona z marmuru
| — serce...pytam: costez statlo z Homerem,
Ktory cie uczytspiewa: z gwiazdami do choéru?
Gdzie jego gréb? lub chata? — moéw! — chalojaszmerem
Fal egejskich, bijicych w heksametr o ska+
Rytmem klasku ich rzeknij — zapisz w piany biale1(0).

Wiersz zawiera kilka odniesiedo zmystu stuchu: §piew”, ,chor”, ,rytm”,
.mowa” i ,szmer”. Ostatnie okigenie dotyczy ,fal egejskich”, ktére przynipsdpowied
na pytanie: ,(...) co sitez stalo z Homerem™? Szmery <wicki delikatne, najcgciej
przyttumione maj ,bi¢ o skat”, wydajac przy tym znacznie patniejsze odgtosy. Norwid
czesto wywa tak skrajnie odlegtego raenia dwickOw, zaczynajc najczsciej od tondw
najcichszych, a kiczac na duo gtasniejszych.

Od szeptu damilczenia tylko ,jeden krok”. Norwidowskie liryki — co trzebtu
podkreli¢ — to prawdziwa skarbnica ,cichychzdiekow, ktére wswiecie Norwidowe]
estetyki zda sie najsilniej oddziatyw& na zmysty. Nalegs do nich szepty, szemrania,
szelesty. W moim przekonaniu ostawione Norwidowalgrenie” walnie przyczynia si
do ,ozywienia” zmystéw w jego poezji.

Przejdmy do kolejnego, zmystowego przykiadu. Wismie talia kart —

.papierowych twarzy” taczy, wydajc przy tym specyficznezwvieki:

Dam, waletdw, i serca czerwone —Stle
Winne, wszystko jak larwy, gdy czarownikea
Szemra tracone wiatrem, té&cza oczywiscie! (1, 37).
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Karty ,szemra” wprawione w ruch, a ich delikat&é przywodzi na m§l maski
tanczace na wietrze. Fragment napetnia delikéaénaryrazu, ktorej ,sprawg jest przede
wszystkim widnie sfera akustyczna. To ona wywotuje w czytelniktzucie spokoju

i trwvania w jaking magicznym zachwyceniu.

111.1.4 Echo

Zmyst stuchu ,uruchamia” &i i objawia take w wgtkach zwgzanych
z powtarzalnécia dzwiekdw. ldgc tropem definicyjnymWprowadzenia do psychologii
stuchumozna doda, ze echo to tak naprawddzwiek odbity, dochodzcy do okrélonego
punktu z opénieniem®. Echo jest zatem kdym kolejnym dwickiem pojawiajcym sk
po ,dzwicku gtownym”, lkedacym jego inicjatorem. W kontékie literackim ,echo”
funkcjonuje przede wszystkim jako ,odaick”, ,odpowied:”, ,odbicie” jakiega watku.
Interesugcy nas aspekt sensoryczny echa w poezji Norwidejgpmnza sie bedzie w topice
skupionej wokoét ludzkiej emocjonaléd, zmienndci dziejéw oraz powtarzalgoi
zjawisk przyrody.

Z echem mamy do czynienia na przyktaddamie Kraftcie Pocatkowe wersy
pierwszej strofy to apostrofa skierowana dazbrarza, w ktérej poeta odnidskgio ,echa

zycia” i ,echa serca” artysty:

| ty w szpitalu zakaczytes zycie,
Od nieudolnych zrozumiany gtazéw,
Co ludzi jeszcze nauczggkrycie,
Zaledwo echem twoich brzgd wyrazow,

Twojego serca powtarzgj bicie - - (I, 59).

Echo przyrébwnane zostalo do bicia serca, powtacygeh s¢ uderzaé, ktére
oznaczaj zycie. Niestety, tozycie dokonato si w szpitalnej sali. Zostato jedynie echo
(wspomnienie) ,wyrazéw”, ktére nmma interpretow&z jednej strony jako dzieta artysty,
z drugiej — vatki jego zycia, plany tworcze, pod#@, rozmowy, etc. Owe ,wyrazy”’ moa

tu rozumié jako ekspresgjtworcz, ktora w przypadku Kraffta jest rzba.

201 7ob. B. C. J. Moore\Wprowadzenie do psychologii styszemazet. A. Sk, E. Skrodzka, Poznal999,
s. 127.
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W wierszu Do Jo6zefa Bohdana Zaleskiegeho urasta do rangi ,przekaka”

informacji o wyzwoleniu Polski:

Kiedyz Polski odkupienie?!
Wieszczym zantistowem:
A sto wiatréw je rozniesie
Precz po lesie, za po-lesie,

Po echu stepowem...(l, 87).

Echo gnane sprzyggym wiatrem ma moc zaniesienia do zniewolonegoukraj
wiesci ,odkupieiczej’. Stepowe przestrzenie pomognu w szybkim dotarciu do
zniewolonej ojczyzny.

Obecnd¢ echa w tworczéri poetyckiej jest wanym elementem potwierdzaym
wrazliwos¢ stuchows Norwida. Echo pojawia sinajczsciej w kontekcie muzycznym,
kiedy dzwigki uktadap sie w harmonijr, catas¢ lub @ jej znacacym fragmentem. Tak ze
jest w przypadkuPamitki, w ktorej ze zjawiskiem echa spotykamy $iiz na samym

pocztku:

Jezeli kiedy ptatne serca dzwonéw
Leniwo zadza, echo porwiegki
| do wesotych rzuci je salonow —

Ty westchnij! — smutek uzalotnia wdki...(l, 67).

Echo ma wielg moc — potrafi ,porwa jeki” i zanies¢ je na salony. Mana
przypuszczé ze powtarzaln& dzwickOw, ktdém nieodzownie dczy st z echem,
doprowadza je wciszonym, ale niezmienionym wysakmowo ksztatcie. W strofie uderza
ewidentnie jej kontrastowé. ,Jeki” kojarzace sé z bolem fizycznym lub psychicznym
dzieki echu maj zostg wrzucone do ,wesotych salonow”. Efekt tego rodzapiaczenia
to ,smutek”, ktory ,uzalotnia wdzki”. To dzigki wkasciwosciom, jakie ma echo, mbwe
jest ,zatrzymanie” dwicku na diuej, kilkakrotne jego ustyszenie, ktére jako akt adg

w pamgg.
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I11.2  Muzycznosé¢ wiersza a zmyst stuchu

Muzyka w tworczéci lirycznej Norwida posiada wtasne miejsce, ktdvgpada
dos¢ szczegllnie na tle sensoryczoio Pocatek wierszaPierwszy list, co mnie doszedt
z Europy wskazuje na ,nieuczenie” muzyczne Norwida, ggabne z jego ogromnym

zamitowaniem do muzyki:

Pierwszy list, co mnie doszedt z Europy,
Jest ten od Ciebie, Pani — pisnian,
Jak czlowiek w wielkiej samotroi, ktory,
Muzyka sobie nieuczanwtoérzy,

| to mu zamiast towarzystwa shu(l, 217).

Norwid sam nie potrafigpiewa ani gr& nazadnym instrumencie, ale uwielbiat
chodzt na koncerty i stuchkia,wielkich” spiewakoéw oraz instrumentalistow. Muzyka, jak
twierdzit, byta wierm ,towarzyszlk” jego samotnéci. Jak st potem okazalo —

przyjaciétka ta opfcita poet pod konieczycia.

Muzyka zostata nazwana przez Artura Schopenhawgna/rsza forma sztuki, jak
mogt stworzy czlowiek®® Niemiecki filozof zwrécit uwag przede wszystkim na jej
walory woluntarystyczne, nie ga&zysto estetyczne. To wiae dzeki muzyce, zdaniem
autora O podstawie moralnéi, mozliwe byto stworzenie jedrici miedzy idey i jej
przedmiotowym odpowiednikiem. Muzyka byta silnie wdtosciowana ju w (wasko
rozumianym) romantyzmie. Jednak dopiero od Schopgeda (spopularyzowanego
w Europie z pewnym opmieniem) zaczyna sipodniesienie rangi zmystowego odbioru
dziet muzycznych, ktére niegguz tylko efemerycznymi, ,duchowymi” zestawieniami
nut i interwatow, aleeywymi strukturami oddziatagymi na zmysty cztowieka.

Ignacy Matuszewski pisat w napujacy sposéb o ,muzyczsoi” dzieta
literackiego (modernistycznie odnaszja do twoérczdci Juliusza Stowackiego): ,Inaczej
przedstawia gi tworczg¢ artysty typu muzyczno-lirycznego, czyli podmiotaee
w scistym tego stowa znaczeniu. Patzna swiat zewrtrzny okiem obgjtnym albo

niecketnym, wstuchuje on giz rozkosz w melode wewretrzng swoich wiasnych, ezsto

202 70b. M. Praz,Mnemosyng[w:] tegaz, Zmysly,smier¢..., dz. cyt., s. 191 oraz J. Garewi€¥istocie
sztuki,[w:] tegaz, SchopenhaueWarszawa 1970, s. 208-212.
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wyjatkowych uczé i odtwarza § za pomog srodkébw nie macych bezwzgidnej
i namacalnej analogii w naturZ8. Matuszewski idzie jednak dalej, wykluczaj
elementy muzyczne z ¢gu zmystowdci: ,\W tym wiasnie tkwi gtdbwnie, ché nie jedynie,
pokrewieistwo medzy poezj podmiotowy, czyli liryka, a muzyk, ktora réwnie nie
positkuje s¢ wzorami zmystowymi zaczerpgtymi bezpdrednio z obserwacjiswiata
zewretrznego, lecz odtwarza w formie spgbwanej i zharmonizowanej swobadgre
uczut, nametnosci, tesknot, marze i snéw wewntrznych cztowieka®

Czymve jest jednak odbieranie 2zwdickdéw, jesli  nie  zmystowym
przetwarzaniem? O tym wmaym, finalnym elemencie ,muzyczfm” dzieta literackiego
autor nie wspomniat ani stowem. Wprowadzenigkéw muzycznych do poezji, co nale
podkreli¢, stuzy przede wszystkim wzbogaceniu jej wymowy Gtresymboliczne, ktore
— idgc za interpretagj Marii Podrazy-Kwiatkowskiej — przelewgyv nia wiccej

symbolistycznej warkei niz setki stow:

Muzyka, postawiona u szczytu hierarchii sztuk prz&chopenhauera, byla w tym
czasie w ogdle wzorem dla literatury, a zwlaszcda goezji. Ceniono g (...) jako
bezpdredna, obchodzca sie bez pomocy ztytych stéw, wyraziciells stanéw emocjonalnych.
(...) To wianie muzyka pokazywata drogku swoistej asemantyczém, ku migotliwgci

znaczeniowej, ku tystom znaczé tajemniczych, ukrytych, niepodobnych do wystow#i

Norwid okazuje s w tym sensie prekursorem wiersza nacechowanego
muzyczndcig nowego typu. Domingjw nim elementy fragmentaryczée, ,,migotliwosci
znaczeniowej” i wielopoziomowgi interpretacyjnej. Wyka pisat w cytowanej tu prac
paswieconej Norwidowi-sztukmistrzowize obok malarstwa wag sztuly, ktéra zawayta
na stylu literackim Norwida jest muzyka i wszelkigtki z nig zwigzane (w tym istotny
w tych rozwaaniach zwizek medzy literatug a zmystem stuchu). Badacz Norwida
uwazal, ze ,odbicie muzyki zdradza charakter, ktory quptje i potwierdza aromantyczne
wihasciwosci  norwidowskiego styll?®®.  Faktem jest, ze w poréwnaniu ze sztukami

plastycznymiiich wplywem na obrazowanie poetyckidorwida, zagadnienie

203 7ob. 1. Matuszewski,Stowacki i nowa sztuka. Twoérazo Stowackiego wwietle poghdéw estetyki
nowoczesnej — studia krytyczno-poréwnawpzeedm. |. Chrzanowski, Warszawa 1911, s. 21-22.

204 por. tarze.

205 7ob. M. Podraza-KwiatkowskaSymbolizm [hasto w:] Stownik literatury polskiej XX wiekured.
A. Brodzka, A. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobolewska Szary-Matywiecka, Wroctaw 1992,
s. 1056-1057.

208 K. Wyka, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistmz. cyt., s. 67.
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muzyczndéci jego dziel pozostaje w ciedfli. Nie naley jednak wydawé
jednoznacznych, kategorycznychdéw, jeili rozwazamy zwihzek medzy obecnécia
zmystu stuchu w poezjiijego oddziatywaniem na veym utwordw lirycznych. Taki
Zwigzek, przypisujcy znaczg pozycg sensoryczmii, odgrywa w tworcz€ci poetyckiej
Norwida bardzo istotprole.

Muzyczna¢ w tworczaci poetyckiej Norwida rozpatreljna zasadzie jej bliskiego
Zwigzku z symbolizmem oraz w odniesieniu do xea zmystowych, ktérych liryczne
realizacje § przedmiotem rozprawy. W omawianym koniglke szczegolnie interesige
sa wihasciwosci foniczne stow i ich zwizek ze zmystowiria, motywy muzyczne,
odwotania do wrzen stuchowych bdacych nasfpstwem konfrontacji z muzyk oraz
artykulacja dwiekowa, opisywana w tdkie poetyckim. ,Muzyczn&” w kontekscie
literackim to jednak bardziej termin metaforyczriy analityczny®.

Poezja Norwida jesfwiadectwem unikania bezgr@dnich nawjzan do technik
muzycznych, ktére z tworzonego przez poétkstu czynity swoigt gre jezykows.
Wszelkie przejawy troski o melodyjibzwrotek, rytm, obecrid refrenéw, gtadkie, proste
strofy byly najczsciej efektem mimowolnym lub niezamierzonym i posteonit od tego
typu zabiegébw. Wyka pisat o tak zwanej ,specyfigzodrebnaici rytmiki poetyckiej”
Norwida. Polegataby ona z jednej stronysméadomej rezygnacji zérodkéw formalnych
na rzecz bezpoednich odwota do wraen dzwickowych, opisu motywow i dozma
muzycznych. Brak w niej mimetycznego odwzorowaniavigkdéw czy te odpowiedniej
rytmiki, s3 natomiastobrazy majace wartos¢ muzyczrg. Wyka w taki widnie sposob
opisywat fragmenKleopatry i Cezara,Nie ma tu przecie pospolitego ndadownictwa
dzwickdw, nawet rytmika wiersza nie posiada specjalakiejs linii, a jednak jest w tym
urywku ca bardzo muzycznego, nie — ,muzykalneg”

Muzyka — jak czytamy w ksikce Diane Ackermariistoria naturalna zmystow
.zachowuje st podobnie jak nasze emocje — faluje i wzdycha,eggdub uspokaja si
dlatego cezsto wywana jest do symbolizowania, odzwierciedlanizprzekazywania

uczu” %, W innym miejscu autorka dodaje:

27 Sytuacg muzyczndéci Norwidowej zmienia w jakigj mierze Wiestawa Rzmy Muzycznéé typu
modernistycznegdw:] tegaz, Premodernizm Norwida — na tle symbolizmu drugidppg XIX wieku,
Warszawa 2013, s. 287-310.

208 por, Cz. Zgorzelski, Spiewu tajemnice’ [w:] tegaz, Liryka w peini romantyczna. Studia i szkice
o twoérczdci StowackiegpWarszawa 1981, s. 124-127.

209 7ob. K. Wyka,Cyprian Norwid. Poeta $ztukmistrz, dz. cyt., s. 70.

210 D, Ackerman, dz. cyt., s. 213.
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Glosac tez, ze artyci zyja w swoich dzietach, mamy zwykle na gliyemocjonalnesrodki
wyrazu, ktdre odzwierciedlgjich zycie, ich nastroje i obsesje, ale przede wszystlidm
wrazliwos¢ zmystovws. Beethoven mogt dawno umizeale jego sposob odczuwanigcia

zyje w jego partyturze i teraz, i zawéze

Ze zjawiskami, o ktérych mowi badaczka, mamy begpienia do czynienia
w przypadku liryki Norwida. Warsztat poetycki awavlilczeniaw petni odzwierciedla

jego sensoryczywrazliwosg.

Czym jest dwick nacechowany muzycznie i jakie jest jego przezeaiez
w utworze lirycznym? Pagajac  tropem muzykologicznej terminologii raoa
powiedzi€, ze jest to ,drganie powietrza, pobudxag (...) narad stuchu” i oddziatujce
na sfee przezy¢ estetycznych?

Linia naptcia sensorycznego we fragmentach lirycznych dotgah tematyki
muzycznej wyglda zazwyczaj hagbujaco: najpierw mocne i pewne akordy, p&ogg do
strefy wyciszenia i oddania glosu pojedynczym tonaisza, pauza i rozbrzmiewanie
kolejnego witku. Wyka metaforycznie nazwat taki uktad konstijgksymfoniczry”, ktéra
fragment literacki podnosi do rangi fragmentu suity symfonii muzycznéj®

Norwidowskie oddziatywanie na zmyst stuchu odbionig jest zatem tak dobitne
i bezpdrednie jak wywieranie okéonego wpltywu na ,0ko” czytelnika. Ilkziowo
elementy akustyczne nie dorowauym odnosacym st do obrazowséci poetyckiej. Ich
fenomen polega jednak na skali wajeej st miedzy najgidniejszym
hatasem i najcichszym szeptem, poréwnywanym zcisworzy one wyranie odmienn
od klasycyzmu osiemnastowiecznego czy romantyznajeviarzekazéw symbolicznych,
bliska mysleniu przysztychmodernistow.

Norwidowskie stanowisko na temat muzyki jest jasieR?romethidionieBogumit
mowi z catym przekonaniemge cha@ nie jest specjaligtod spraw zwjzanych ze sztuk

to muzylke Chopina czuje o wiele bardziepniejeden instrumentalista:

— Co do mnie, polski ja w nirmamachcenk,
Nie melanchol romantyczno-mgligt
| — chocia mate mam wyobraenie

O sztuce — przeciewiem, co jest muzyka,

211
212

tanee, s. 215.
tamee, s. 219.
23K, Wyka, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmisfmz. cyt., s. 70.
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| moze lepiej wiem od grafego:
Jesli mi serce bierze i domyka,
Jak kté do domu wchodgcy whasnego...(lll, 433).

Muzycznag¢ Norwidowskiej poezji nie jest zagadnieniem fatwyia zbadania.
Z jednej bowiem strony Norwid uwat sk za ,znawe” tematu (tak jak w przytoczonym
fragmenciePromethidiond, z drugiej za — unikat bezpgrednich nawjzar do
muzycznych teorii. Dlatego 1e,muzyczna¢” dzieta lirycznego Norwida powinna by

traktowana jako jeden z przejawdw jego #irgosci sensorycznej. Jeszcze raz Wyka:

Norwid zatem, w ktorego wyobht#ai, stylu i poghdach tak bardzo géruje ra®a, odcina siod
romantyzmu podobnie jak parnasizm i klasycystydemelencje poctkéw stulecia (...). Owo
odbicie muzyki zdradza charakter, ktory jedyniecpate, a zarazem potwierdza aromantyczne

wiasciwosci norwidowskiego styltH,

Nie ulega vgtpliwosci, ze ,muzycznéc” dziet Norwida, czerpica z romantycznej
synkretycznéci sztuk, wytamuje siz prddéw odchodzcej epoki.

Skala muzycznie nacechowanych, percypowanyewicttéw, tonow, rytmow
wskazuje na wyostrzgnswiadomaé muzyczm ,sztukmistrza”. Wachlarz odniesie
muzycznych u Norwida jest wé bogaty, ché przyktady do poszczegolnych rodzajow
mozna policzy na palcach. \&féd badanych awickdw nacechowanych muzycznie
pojawi Sie Spiewy, dzwonienia, gbienia, szarpania strun, etc. Istotnetakze fenomeny
ruchowe i r@ne zachowania kinetyczne, ktore nafciej bywap kotem napdowym
rytméw. Wszystko, cozyje, ma prawo do zmystowoi, do wydawania i odbierania
dzwickdw, nacechowanych muzycznie. ,Muzyczéb rozumiem zatem jako przejaw
zmystowdaci, ktora nawet przypadkowezdicki odbiera w kategoriach ,stuchowej
wrazliwosci”. Muzyka to przede wszystkim sita tworcza, poujgta dozycia dynamizm
sytuacji i postaci. Motywy muzyczne a i@k bezpérednie odniesienia do strategii
rytmicznych i onomatopeicznych wptywajna zdynamizowanie sytuacji zarysowanej
w utworach lirycznych.

-Muzyczny fundament bytu”, o ktérym pisaliswych pismach teoretycznych
symbolici rosyjscy'®, uwydatnia si przede wszystkim Wreacji postaci, zwlaszcza ich

ruchu, ktory najczsciej polega na poruszaniu w takt muzyki, czyictow, whkasnych

214 tanye, s. 59-61.
215 7ob. studia na temat Aleksandra Bloka i Andr&iitego w:Symbol w kulturze rosyjskjeed. K. Duda,
T. Obolevitch, Warszawa 2010, s. 17-118.
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krokow, itd. Mazna pokusi sie 0 stwierdzenieze to wianie rytm, ruch stanowi podstgw
muzycznaéci wykreowanych przez Norwida postaci, ktorecfizitak wyeksponowanej

cesze stajsic bardziej zmystowe dla odbiorcy.

[11.2.1 Rytmicznos¢

Rytmicznaé, ktora w tym przypadkwézy st w sposob naturalny z muzyczoa,
nie polega u Norwida na harmonii prezentowanycgrfrantéw poetyckich. Rytm pojawia
sie, ale najcgsciej bywa ,urywany” i wprowadzony na nowo. Dysonamngrzyt, zmcenie
rytmu — oto cechy Norwidowskiego ruchu. Przywgdme na m§l zabiegi poetyckie
Norwida, stigce zaciemnieniu obrazu i uprzywilejowanidwjattocienia” (zaréwno
w tworczaci lirycznej, jak i plastycznej). Kaly ,pojecioobraz”, ugty w ksztalt litery”
jest u niego zmrony, nieprecyzyjny, niewytay. Pod tym wzgidem zmysty wzroku
i stuchu g do siebie bardzo podobne.

W odniesieniu do rytmiczroi przynalenej czasom klasycznym czy
romantycznym, rytm u autord/ade-mecumnie jest tylko wyrénikiem struktury
estetycznej i zwizanej z ni stylizacji pierwotnef® Rytm u Norwida zdaje siby¢
ekwiwalentem rzeczywistoi naznaczonej symbolicznie. Sytuacje ewidentnie,
nacechowane pod wzglem obecnéxi rytmu, pojawiaj sic w poezji Norwida déc rzadko
I sa bez watpienia celowym zabiegiem poetyckim. Z jednej syranamy do czynienia
z mowg poetyck zwrécory w kierunku spiewu, z drugiej — z ayciem ironicznym lub
symbolicznym albo syntgzobu nacechowa

Eugeniusz Czaplejewicz pisat w &kste pcawicconej adresatowi w liryce
Bolestawa Lémiana,ze rytm jest ,konstytutywnym elementem mowy poetggka takze

217U Lesmiana-symbolisty wachlarz

.decyduje o jej spiewnaici i melodyjngci
percypowanych #dviekdw oraz rytmicznych odniesiejest zdecydowanie wkszy od
Norwidowskiegé™® Elementem spajatym obie tworczéci pod tym wzgtdem mae by

specyfika opisow ruchowych i innych sekwencji kiganych, zwgzanych na przykiad

z taacem. L&mian i Norwid stag po tej samej stronie §i chodzi o prezentowanie rytmu

%1% Na temat obecroi rytmu w literaturze zob.: B. Pociepzielo muzyczne i dziedzina muzyki]
O wartaosciowaniy red. S. Sawicki, W. Panas, Lublin 1986, s. 22188pz, Kompozytor a perspektywa
muzyczna, Tworczas¢” 1980, nr 9, s. 37-46.

217 7ob. E. CzaplejewicZAdresat w poezji Lieniana Wroctaw 1973, s. 106.

218 7ob. tanae, s. 107.
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jako ,objawu” istnienia. Autortgki pisat wSzkicach literackich ze ,wszelkiemu
procesowi istnienia towarzyszy ruch rytmiczfiy” Inny jest jednak sposéb pojmowania
owego ,istnienia”. U Lémiana zdolnécia spiewu, wydobywania z siebie rytmicznych
dzwickdw obdarzone zostaly byty pozostsg pozaswiatem ludzkim. Stanowi one
musica coelestjsprzynaleac albo do krolestwa przyrody albo do obszaréw, yaior
zmysly ludzkie ju nie obejmuj (sny, zawiaty, wieczngci, $wiaty ,posmiertne”f*.
W pracyU Zrédet rytmulLesmian idzie o krok dalej, nazywgg rytm ,pocztkiem i celem
ostatecznym wszeéWwiata”, realizowanym na poziomie obiegu krwi, ruclgwiazd
i planef?., W przypadku utworéw poetyckich Norwida rytm (¢hpodobnie przez pogt
pojmowany) pojawia 8inajczsciej w zupetnie innym kontgkie. Jest bowiem zwzany
przede wszystkim z egzystegcidynamilg zycia i cykliczngcia zjawisk, ktore dotycg
cztowieka. Rytmiczn& przynaley zatem daswiata ,ziemskiego”, cztowieczego, tak jak
muzycznd@¢, zagarnigjca przestrze cielesn, przeznaczona jest do wszych, duchowych
celow.

W wierszuVendomepoeta nazywa rytm bezfrednio, méwac o powtarzalngxi

dziejow:

Wiec nikio jedno — drugie siniecito,
Braz stat s¢ brazem. — Cezara nie bylo,
Caly sk rzeczy rytm przelewat w inny,

Gdzieniegdzie czcZoig kapic na przelewie,
Jak skoro powiewaglom dobroczynny,
Ruchome ptétno okca na drzewie,

By razniej potem d¢... przy majtkéwspiewie (1, 112).

Odniesienie do ,rytmu rzeczy” wskazuje na cyklicghaistorii, ktéra ,przelewa
si¢” z jednego punktu w inny, zostawaajswojeslady w postaci wspomniel posigowych
pamptek. W tym przypadku wprowadzenie rytmu jest catkadv zamierzone. Z jedne;j
strony nadaje on utworowi ceghusystematyzowania, z drugiej stanowizma motyw
wskazujcy na powtarzalni zjawisk.

Inna rola przypadfa ,rytmowi” w wierszZnoéw legenda Poeta ,na oczach”

czytelnika sam hamuje rytm, ktory nie wiedzezemu pojawit s nagle w utworze:

219 B, Lesmian,Z rozmylas o poezji [w:] Z pism Bolestawa Léniana. Szkice literackj®prac. J. Trznadel,
Warszawa 1959, s. 84.

220 70b. A. SobieskaTworczgé Lesmiana w kegu filozoficznej mgli symbolizmu rosyjskiegoKrakéw
2005, s. 138.

2L 7ob. B. Lémian, U Zrodet rytmy [w:] tegaz, Z pism.., dz. cyt., s. 71-72.
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Bo wiosna jest po zimie: nawet gdzie cierpienie
| gdzie niewola... Bea rowno idzie wola

W naturze... lecz w naturze ludzkiej... (rytmie! Hola,

Nie ung) — wiosny nasjpito tchnienie,

Co wyprowadza z ziemi pétsenne nasienie (I, 131).

Poeta kréli przed odbiorg obraz cyklicznéci natury, ktéra pozostaje
w nieustannym ruchu, wyznaczanym przez zmigo&@js¢ pory roku. Liryk zdaje si
wymykat autorowi spod kontroli wkamie za spraw rytmu, ktérego ,zahamowanie”
zostalo zabawnie opisane w wierszu. Taki zabiegtypke wptywa na speigowanie
autentycznéci utworu, ktéry powstaje i podlega korekcie na amtz czytelnikow. Do
momentu apostrofy (,...rytmie! hola,/Nie uip wiersz jest dynamiczny i nacechowany
sensorycznie (,mruczenia’, ,szepty”, ,styszenia’pafrzenia”, ,ciepto” 1 ,zimno”
cielesne). Druga €%¢ utworu znacznie ubxeje pod tym wzgidem.

Norwidowski rytm nie tyle porgdkuje zjawiska czasowe, ile przede wszystkim
utatwia ich percepegjpoprzez nadanie im cech pewnej struktury. Jestnielkompletna,
fragmentaryczna, ale jednodémée tworzy rodzaj nieusystematyzowanej jedni tak
charakterystycznej dla Norwida-artysty. Rytmic&hoto przede wszystkim trwanie.
Potwierdza ona zasagrocesualnéci w wielu utworach lirycznych Norwida. Nie brak
w nich waloréw melicznych, podpa@kowanych zasadzie temporalnej miary.

O powtarzalnéci zjawisk wspomina poeta w wiersz®isma Regularna
konstrukcja rytmiczna wsparta tu zostata béppdnim odwotaniem do rytmtgtna,

oznaczajcego odwieczny odgtas/cia ziemskiego:

Lud ma piewcOw, a piewca czuly, jak wierzbina,
Serdeczne latoéte ku przechodniom zgina,
| tamia je i kwila na multankach z kory,
Bo tetna im potrzeba... (I, 35).

Tetno to rytm ledacy pulsem istnienia. Ci, ktorzy zdolry astysz€ 6w puls, mog
nazwa siebie ,piewcami”, zaklinacymi dzwieki swiata w nigmiertelne piéni.

Norwidowsky muzyczndg¢ potwierdza bardzo way dla stylu jego pisarstwa zapis
poetycki, polegaicy na czstym stosowaniupauz. Wiadystaw Stroewski pisat

w kontelécie Kleopatry i Cezara stopniowym wprowadzaniu odbiorcy do rzeczywdsto

127



Zmyst stuchu

muzycznej, ktéra posiada swoje tempo (wyznaczanezppauzy) i dynamicaremienndgé
nastrojd® Myslniki to u Norwida, jak wiadomo, bardzo wae pauzy muzyczne, mage
swoj gkboki sens artystyczny. Ich podstawpviunkcja jest wprowadzenie do utworu
poetyckiego elementu zasdignia, zawieszenia lub szczegdlnego poflkrea jakieg
mysli.

W Smierci poeta zawiesza glos, a wyrazem tego zabiegu acystgo s whasnie

pauzy:

Lecz ckzkiej wiary, ze smier¢: tyka osdéb,
Nie sytuacji ——(ll, 116).

Podobny zabieg poetycki stosuje poeta w wiekl&AVeronie

Cyprysy mowa, ze to dla Julietty,
Ze dla Romea iza to, znad planety,

Spadta — i w groby przecieka — — (I, 162).

Pauzy umieszczone nardau strof wzmacniaj przekaz poetycki, wprowadaa;
element ,zawieszenia”, czyli zatrzymania czytelnigezez dtuszy czas przy danym
fragmencie lirycznym. Takie zabiegi mpQy¢ tez wyrazem niedopowiedzenia, a czasem

nawet charakterystycznego dla poety ,przemilczenia”

[11.2.2 Piesniowosé

U Norwida pojawiag sie roznego typu motywy i odwotania muzyczne,
symbolizowane przez rdorodne jakéci brzmieniowe. To, co ,ciemne”, niezrozumiate
najczsciej bywa wyraane przez brzmienia zsze, ktdre na pierwszy rzut oka magie
by¢ w ogoéle kojarzone z muzyk Dzwicki towarzysace jakiemd podniostemu
wydarzeniu oddziahgj wyjatkowo silnie na zmysty. Ich symbiotycznym ukoronaieamn
S3 piesni, mapce wiasa lini¢ stowno-muzyczsg, charakteryzujca sie rytmem,

harmong i melika®*>,

222 70b. W. Stréewski, Cyprian Norwid. O muzycé&rakéw 1997, s. 10.
223 70b. J. Chonmiski, K. Wilkowska-Chomiska, Formy muzycznet. | (Teoria formy. Mate formy
instrumentalng Krakow 1983, s. 230-248.
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Zmystowe widciwosci piesni zatobnej objawiaj sie w sposéb szczegdlny Bema
pamkgci zatobnym-rapsodzie Ten wielokrotnie w norwidystyce interpretowanywat
wyposaony jest w szeroko rozwigty linic muzyczrm. Nasuwa on wyobrania przede
wszystkim dwieckoéw, ale zmusza odbioggcdo uruchomienia wediwosci wszystkich
zmystéw. Dwieki generug tutaj powstawanie obrazow. Pejrfunkcje nastrojotworca,
tworzac wrazenie tsknoty,zalu i patosu sytuacji. Sam wybor gatunku, jakint jegpsod
(piesn bohaterska) czyni utwor wagtkowo dobrym przyktadem liryki muzycznej, stawej
tresciag i melodg czyny bohatera. Placz, ktéry towarzyszy pochodawa znamiona
muzyczndci — nadaje utworowi rytm i wptywa na specyfikrycznosci. Muzyka jest tutaj
swoistym rodzajem ekspres;ji religijnej, ktora tomgazy zmartemu podczas jego ostatniej
wedrowki. Zdaniem Mieczystawa Tomaszewskiego ekspreaj rozpita jest ,medzy
cisza skupienia a ttumionym krzykierf®.

Utwor nasycony zostat licznymi odniesieniami do simystuchu. Taby zatobne
grajp, lamentnice ptacg gliniane naczynia ,klekeg — rozbijane o ziemi. Zatobny orszak
paradoksalnie, co trzeba tu pod#re tetni zyciem odmierzanym przez rytm krokéw
i towarzysacych im instrumentéw. W rytmicznym odczytywaniu véea pomagajjego
15-zgtoskowe wersy (polski heksametr, z ktorym kaioty s¢ na przyktad w Mickiewicza
Powigici Wajdeloty, wprowadzajce odbiore wrodzaj muzycznego transu. Anna

Kamienska pisata o tym zjawisku jednoznacznie:

Rzadki w polskiej poezji 15-zgloskowy wiersz, sH#niakcentowany, wybija krok tego
zatobnego marsza. Czytamy wiersz jeszcze raz i jeszteraz naprawdjuz nie tylko
czujemy w sobie ten krok. Aduidziemy z nim razem. ldziemy za zmartym bohaterem.
Idziemy w tym pochodzie, ktéry jest wieczny, ktdsg nie kaiczy. Styszymy wgzykowej

orkiestracji wierszazviek werbli i klekotzatobnych klekote®®,

Kamienska twierdzita,ze Bema pamici zatobnego-rapsodunie powinno si
spiewa, poniewa on sam w sobie jest gumuzyky silnie oddziatujca na zmysty.
Zdaniem interpretatorki Norwida kda melodia skomponowana do wiersza mogtaby go
znieksztatat®®®. Utwér bez witpienia ma bardzo bogamelodyle wewrctrzma, co nie
znaczy, ze naley catkowicie izolowé go od kompozytorskich zamystéw (stynna
interpretacja muzyczna utworu autorstwa Czestavesigna z 1968 roku).

224 70b. M. TomaszewskQd wyznania do wotania. Studia nad fsies romantyczg, Krakéw 1997, s. 185.

25 A Kamieiska, Bema pamici zatobny-rapsod [w:] Cypriana Norwida ksztalt prawdy,.dz. cyt,
Warszawa 1986, s. 41.

228 tanve.

129



Zmyst stuchu

Do wrazen zmystowych rapsodu odwotujnastpujace sformutowania: ,skrami
grap”, ,gromnic ptakaniem”, ,taby diugie we tkaniu”, ,ttulsc o zieme¢ wielkie, gliniane
naczynia”, ,klekot w pkaniu”, ,bija w topory”, ,chorat ucicht’. Cecl wyjatkowasci
muzycznej przytoczonych przykladéw jest nigpliwie ich rytmika, wprowadzara
wcigz howe obrazy. Rytm nmima tutaj uzn&za szczegolnego rodzajywiot poetyckdaci.
Spiew, klekot tluczonych nacty bicie w topory — wszystko to umliwia lepsze,
petniejsze ,widzenie”, oggane dziki wspotpracy dwoch najwaiejszych zmystow.
W Bema pamgci..mamy do czynienia z sytuacjliryczna, ktéra okreili¢ mazna
~Spiewnym obrazeni, determinowanym poprzez muzyczne uwarunkowanimygy
mieszaj si¢ zarbwno przy powstawaniu poetyckich obrazow, jektiakcie ich odbioru,
co decyduje o wytkowo autentycznym przekazie lirycznym. Podobnievjeprzypadku
spiewnagici typu lesmianowskiego, pogrzebowy korowdd rapsodu dziegensi naszych
oczach, sprawia¢ wrazenie naturaln€ci i realizmu w sposobie artystycznegeaid.

Waznym przyktadem, w ktérym obecna jest problematykaazana z pignia i jej
zmystowymi konotacjami jedfolebka pigni (Do spotczesnych ludowych ferzy) Jw

pierwsza zwrotka liryku obfituje w naw#ania do zmystu stuchu:

Gdzie ton i miara réwnegprzedmiotowi,
Gdzie przedmiot siharmoni dostraja,
Tam jest i pién, i rytm — jak kto je powié-
Tam z siedmia gibrzmienie i tam siz-traja,

| spakuje si same ku kacowi...(Il, 114).

Roch Sulima, interpretag te niezwykh ,postludowy” zwrotke, skupit s¢ na
szeregu ,z-siedmia &1 — ,z-traja” — ,spakuje si ku kaacowi” i liczbie ,siedem”,
funkcjonupcej w tradycji chrzécijanskiej jako zestawienie dwoch natur: duchowej
i cielesnef?’. W moim przekonaniu, obok symboliki liczb, nzséoby sé odniei¢ takze do
kwestii stuchowéci, ktora w kontekcie symbolicznym odgrywa tutaj «ol
nadrzdng. W wierszu pojawiaj Sic bezpdrednie odniesienia do terminologii muzycznej,
takie jak: ,ton”, ,harmonia”, ,rytm”, ,pi&n”, ,rym”, ,brzmienie”. Strofa pierwsza me
by¢ odczytywana jako mikro-wyktad z funkcji g i jej bosko-ludzkich cech,
wplywajacych na jej idealn&. Ton i miara to pewnego rodzaju wzorcowe skfadniki

piesni, ktdre po wecieleniu stajsie dopiero bliskie Ideatlowi. Muzyczi§é piesni tworzy

227 7ob. R. SulimaKolebka pigni, [w:] Cypriana Norwida ksztait prawdy, dz. cyt., s. 102-103.
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wigc rodzaj pomostu radzy tym, co ludzkie a tym, co Boskie. Znamienna dla
petniejszego zrozumienia tegatku jest take druga strofa wiersza:

— Umiej stowom wréai ich wygtos - pierwszy —
To jest cad wrazen tajemni:
Rym?...we watrzu lezy, nie w kaicach wierszy,

Jak i gwiazdy nie tamasgdzieswieca! (I, 114).

Pogcie ,wyglosu-pierwszego” ma ogromne znaczenie dlaymawy
Norwidowskiej sensoryczioi w kontelécie objawienia ideatu sztuki. ,Wygtos-pierwszy”
stanowi bowiem ,cat wrazen tajemnie”, od ktorej zacza¢ nalery poszukiwania sfery
idealnej. Autor Vade-mecummowi o ,wykrzyku” czy te ,wybrzeku” stowa, ktore
maozemy utasamia z ,postaciowaniem idei”.

Poruszajc sk w granicach gzykowych paradygmatow moa przeprowadzi
szczegotow analiz artystycznej syntezy stowa pisanego i ,zobrazowaheodwotupc
sie miedzy innymi do omowionej przez Edwarda Kasperskiegrtuki postaciowania
idei"?®®, charakterystycznej dla Norwidowskiego sposobu egis@awiania obrazéw
rzeczywistych i nierzeczywistych. Petniejszemu getawieniu badanego problemuzstu
takze skonfrontowanie owej obrazoge na gruncie symboliki, idealizacji, ,parabolizacj
swiata” i konotacji semiotycznyclkezyka Norwida.

.Postaciowanie” czy te ,sita postaciowania’ gczy wyobrani¢c tworcz
Zz materializagj otaczajcego swiata. Norwid przypisywat jej funkej taczenia formy
I tresci, idei i odpowiadajcego jej przedmiotu: ,(...) sity postaciowania, w @bezujacej
jest harmonii wzgldem otaczacego materiatu” (lll, 465). Petzenie takie dawato
pocatek aksjologicznej transformaciji, zwanej ,idealigactwércz’. Brak owej
Jdealizacji” zamieniat obrazy w chaotyczne, bezpogowe struktury, pozbawione
jakichkolwiek sensow. Dlatego wdaie wzajemna przekladalfb jezyka poetyckiego
i plastycznego uwarunkowana byta obewi twoérczej ,idealizacji” — nieustannego
doskonalenia materii, dggego maliwos¢ przedstawianigwiata przy ayciu wyobraen
symbolicznych. Byla ona jednoczee igcznikiem medzy rzecz przedstawiamn za
pomoa@ jezyka a przedstawiggym ja artysh. Ta idealistyczna wizjacgyka syntezy
oddalata Norwida od psychologicznej koncepcji obweania (zakorzenionej

228 70b. E. KasperskBtowne obrazy Norwida, .dz. cyt., s. 68.
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w umystowdci, fantazji) oraz ms§li mimetycznef®®, wedtug ktérej obraz miat Iy
neutralnym odzwierciedleniem zastanej, pierwotnepb®c aktu przedstawienia
rzeczywistdci. Jkzyk artystyczny, zdaniem Norwida, powinien przedeszystkim
stanowé¢ syntetyczny akt sztuki, eblagcy nasgpstwem rdzenia logicznego -—
.pierwoksztattu”, okrélanego sfey logosu i ducha. Obraz, wytworzony przyyaiu
jezyka literackiego czy jego wizualizacji, zawsze byikc efektem poréwnania gdzy
trescia 0golm a szczegotow materiala a pozazmystow Tak skonstruowana ,litera”,
znak, sygnat, symbol obrazowania stawaly jgidnoczénie wypadkow réznorodnych
napk¢, ktére przetamywaly pasywsd przedstawienia i kumulowaty eneggprzysziej
interpretacji. Dzigki takiemu rozwazaniu obrazy uzyskiwaty aspekt dynamiczny,
a ,pismo”- obrazowy. Norwidowska koncepcja obrarysaycznego, ktérego fundament
zasadzat sina myleniu symbolicznym, byta niezwykle nowatorska i komversyjna na
tle mysli filozoficznej, estetycznej i literackiej ugiujacego w Il potowie XIX wieku
romantyzmu.

Tylko w poezji (szczegolnie w piei) mozliwe jest ,ucielgnienie” idei. Sulima
nazwat to zjawisko ,prawg wynikajaca ze zdziwienia, okrzyku, pierwszej reakcji na
swiat"?*®. Niestety, to co u zarania dziejow bylo symboleaturalnej ,muzycznéi,
pierwotnej ,pigniowaosci”’, z czasem ulegto degradacji. Norwid z wyrzutdkomentuje

taki obrot spraw:

Podobnie i piesn gminna to nie jest to,

Co wy zrobilscie z niéj — — (Il, 114).
Zmystowy opis piéni odnalg¢ mazna w wierszuPisma

Tam pign niedtugo ptynie, niedlugo siaka,
Ale pulsami dzwoni i paytach brzdka (1, 35).

Te dwa wersy oddajbardzo sugestywnie istopiesni. Jej jakanie” mae nie
trwa¢ zbyt diugo, ale silnie oddziatuje nie tylko na dysale i ciato stuchacza (,pulsami

dzwoni”, ,po zytach brzdka”). Pien ma wia&ciwosci niezwykie, poniewajej artystyczny

22 Na temat Norwidowego mimetyzmu: Zob. M. KuziaMprwidowskie ,przedstawienie” w ,Vade-
mecum’; [w:] Liryka Cypriana Norwidared. P. Chlebowski, W. TofiuLublin 2003, s. 211-256.
230 7ob. R. SulimaKolebka pigni, [w:] Cypriana Norwida ksztait prawdy, dz. cyt., s. 103.
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przekaz polega na pmizeniu wielkich stow z monumentalmuzyky. Taka kombinacja
owocuje przeyciem estetycznym najwgzego rzdu. Pign domaga si zycia (pulsu
krazacego w zytach), ktdory mana utazsami& z rytmem. Dztki niemu maliwe jest
. akanie” dzwieku, okr&lone czasem i przestrzeni

Zupetnie inny wydwick ma natomiast wiersZy mnie do piéi pokornej nie

wotaj, ktéry prezentuje obraz giei odartej z dwiekdw:

Ty mnie do piéni pokornej nie wotaj,
Bo ta juz we mnie bez glosu;
A jesli milcze, nie przeto mnie potaj,

Kwiatow ty nie chciej od ktosu (I, 231).

.Piesn pokorna”, ktdg symbolizuj kwiaty, nie mae by udziatem ,hardego”
i ,dumnego” poety, nalecego ju do swiata ,przekétych”. Najwymowniejsze w tej
sytuacji jest milczenie, ktére i w tym wypadku unamia poktady sensoryczsub.

Odwotaa do gatunku rapsodycznego dostarcza fragment \vaersz

Z listu (do Wiodzimierza tubfiskiegQ:

Wiosto-skrzydtej, dzwonicej pign, jak mdtezurawie.
- Tam w midcie jednym grecki byt wychodziec, stary,
Uczacy middz madrosci greckich (mae wiary!)
Samotnik, ¢skno nieraz nugy rapsody,
W mowieniu skpy — skromny — dumny, jak narody
Zbolate... (1, 97).

Medrzec patetyczne i ptomienne kazania gage cichy i, skrommg” muzyka,
ktora przekazujeryciowe prawdy miodziey. Po raz kolejny mamy zatem do czynienia
z uprzywilejowaniem ,sipej” mowy, minimalizmu stownego, ktory objawia esi
W ,nuceniu rapsodu”. Muzyka ,wgcza” mowe, przejmugc jej funkcje.

Nacechowane symboliczniporéwnanie pisarstwa z muzyla znalazto swoje
odzwierciedlenie w wiersziDo piszcych Poeta z ogromy precyzfi opisuje proces
tworczy pisarza, przypomingjy proby przed spektaklem muzycznym. Nie brak vianic

chaosu, nieprzewidzianych niedoskoatppotyczek mgdzy instrumentami i muzykami:

Mysl z dzwiekiem butne harce wiedzie bez ustanku,

A snad inaczej piéni wcale by nie byto!
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Wiec placza sie widziadta — niby na krtganku
Wysokim stojcemu — gdy tak jakomito,
Tak mdto uczucia graj a spadzist bliska
Drazni oczy, a pagcz zgnitym préchnendliska
Drazni serce... (1, 27).

Proces tworzenia moa tu nazwéa nieustannie trwaga prokly przed muzycznym
wydarzeniem. Aby osgna¢ efekt kaicowy, to jest zaprezentowalopracowas, spojra
calas¢, trzeba poni& wiele trudu. Wprowadzenie do utworu terminéw gzeinych
Zz muzylg spaja rytmicznie wiersz i naznacza go Sensorgano

Zmystowego opisu wieczoru dostarcza liryW/ieczor w Pustkach Pora po
zachodzie shica zostaje tu poréwnana do cichego, kameralnegaektn w ktorym

najwazniejsz role odgrywa przyroda:

Ciepty wieczor mito
Gra rozmarzonej ziemi. — Czasem w mylnygadzie
Cma otworzone okno4ci cah sita
| z drzacej szyby szklannezwvieki wydobedzie —
Czasem lipy zaszumilbospiew daleki
Rozlep sie, poptynie i w tys¢cznescieki

Srebrzystym deszczem lunie...(l, 30).

Zakres nacechowania zmystowego we wczesnym utwbdlzevida zdumiewa
swojg roznorodndcig. Poeta kréli przed czytelnikiem subtelny obraz wieczoru,
rozbrzmiewajcego dwickami natury. Muzyczn& wiersza nie polega na jego cechach
poetyckich, ale na sposobie wyaaia emocji i przenoszenia ich sity gaiadomy gre
z czytelnikiem. Odbiorca, czytgy wiersz, styszy opisywanexdicki i widzi generowane
przez nie obrazy. SensorycZnoodbioru uruchamiana jest przez ,szklannavigki”,
~szum lipy”, ,$piew daleki” oraz odgtosy wydawane przez trzepogzme i ,Srebrzysty
deszcz”.

Ciekawych egzemplifikacji fickOw dostarcza wiersDo wiehiaczki Pojawia

sie w nim klekot” bociana:

Bo gdy da Pan Bdg dg¢, bocian zaklekocze,
Wszystko st razem znajdzie, wszystkaesizywi (1, 45).
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orazpisk drewna (a wiéciwie zamkn¢tego w nim ducha):

Jedno tym gtosem ducha, co pod naokora
Dtugo, cieniuchno piszczy, kiedy drewka gdl, 44).

Poeta odwotuje sidwukrotnie do zmystu stuchu — m&wio ,gtosie ducha” i jego
pisku, podobnym do skrzypienia peych s¢ drewien (aluzja do Il cZci Dziadow.
Przyktady te wptywaj na sensoryczne wyolrenie nakrélonego przez Norwida obrazu.

Z ,piskiem” spotykamy s przy okazji wierszaZ listu (do Wiodzimierza
L ubieiskiego) Wysokie tony bdace jego udzialem, wplywajna spoggowanie tadunku
emocjonalnego wiersza. Podmiot mowi o dziejach Rzympisanych przez jednego

z najwikszych historykéw — Plutarcha:

Powiei¢ te (ktorej Plutarch, pisg, nie czut gibi
Och! — ilez razy piskiem diawionych gehi
Z italskich tu ja gruzéw — syn Grimhildy shesd, 99).

Wiersz pisany nad MorzenSrddziemnym latem 1848 roku jest dowodem
wielkiego uznania Norwida dla wspaniatej historayiu. Jest to tale aluzja ddrydiona
Zygmunta Kragiskiego i zawartej w nim wizji Wiecznego Mia&th Poeta chtogt pickno
Rzymu wszystkimi zmystami, podkdlajac jego walory estetyczné.listu... mozna uzna
za dowod wyostrzenia zmystu stuchu, ktore ¢@ge podczas wdrowki szlakiem Romy.
Poeta, znag martyrium chrzécijanskie, jakiego déwiadczyto to miasto, styszyki tych,
ktorych krew wsikta w ,italskie gruzy”. Ks¢gga zapisana przez Plutarcha nigdy nie odda

gkebi tych dramatycznych wydarze

W wierszuTo rzecz ludzka!,.w ktérym odwotania do ,muzyczio”, zwigzanej

Z pogrzebem, unaocznia nam opisywane w utworze edes.

Grabarzowi
Dton —zelazem je dokiaczy.

Potem dziady w chor zanc

281 Zob. m. in. A. Wéko, Wieczny Rzynjw:] tegaz, Zygmunt Krasiski. Oblicza poetyKrakéw 2001, s. 17-
18
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Moze w czarnej kto op@zy
Przyjdzie... (1, 61).

Ostatnie peegnanie kojarzy poeta z dwomawdekami: ,zelaza” kopacego dot
zmartemu oraz starczego choru, ktéry nucizalobne piéni koscielne.
Muzyczna¢ poezji Norwida to zatem jedna z cech wplyyegch na odbidr

zmystowy jego dzieta i na uobecniaw nim ,zmystowd¢” jako cecle poetyckdci.

[11.3 Instrumenty muzyczne

~£aczenie dwieku i wygladu w jedra catas¢ stato s¢ takim nawykiem wyobrani
poety, ze odrywalo od pamti o konkretnym instrumenci&® — pisat Wyka o sile
muzyczndci dzieta Norwida, ktéra przesuwata na plan dalsasgdzia jej unaocznienia —
instrumenty muzyczne. Norwid wykorzystywat instrurhe na ré@ne sposoby,
wydobywajc za pomog zmystu wzroku ich materialne cechy i opigujpdbierane przez
zmyst stuchu dwigki, bedace owocem ich dziatania. Miaty one wastbprzede wszystkim
stwzebne, ktére ujawniaty siw momencie ,uaktywnienia” przez osplbgragcego
i ,odebrania” dwickéw przez osopstuchacza™,

Wyka opisat take trzy aspekty instrumentu muzycznego zastosowampepez
Norwida w swoich utworach: fizyczny — materialnyaktowany jako ,wytwor ludzki”,
»znak dziatalngci kulturowej” oraz artystyczny, zwzanyscisle ze zmystowym odbiorem
i emocjonaln interpretacj przekaz@®. Wszystkie te aspekty $ak samo wzne podczas
analizy fragmentow poetyckich autdrayki i druku.

Instrumenty muzyczne pojawiagic w tworczaci poetyckiej Norwida dé& czesto.
Sq one wprawdzie naegziami sprawczymi, dzki ktérym maliwe jest wydobycie
dzwickdw, ale ich ,sensoryczne” zastosowanie przynadgest zwlaszcza fazie finalnej —
odbiorowi przez stuchacza. Norwid szczegolnym umveliem poetyckim obdarzat

instrumenty z grupy chordofonéw, ktorych prototymowversja byta po prostu tukiem

232 K. Wyka, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmisfmz. cyt., s. 68.
233 tanye, s. 66.
234 tanye, s. 72.
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Z napéta cieciwa. Do grupy tej nales: lutnia, lira, harfa a tate fortepiad®>. W polu jego
zainteresowd znalazty st takze kxbny, skrzypce i cymbaty.

Jednym z podstawowych instrumentéw muzycznych, haogapcych pokiady
Norwidowskie] sensoryczioi jest lira. W Cackachlira rozpatrywana jest jako rodzaj

.narzedzia”, dzeki ktéremu pién maze prawdziwie wybrzmie

Myslatem ja —ze Lira ize Styl,
Chet fala je nosi jak tagdzia,
Nie obliczajcego drég i chwil,

Chat cel maj w sobie, g — narzdzia! (ll, 130).

Lira pojawia s¢ takze w poemacieQuidam Zdaniem Mieczystawa Jastruna
obecnd¢ tego instrumentu w utworze zdeterminowana jescobeia Zofii — bohaterki
poematd®. Utwér daje czytelnikowi wyjtkowe poréwnanie Zofii do instrumentu.

Kobieta i lira przenikaj sic nawzajem, tworg swoish jednacé:

- i pocat Zofii odnawia wspomnienie
Piesn zaspiewaczki przyjmujc sumienie,
Lire za posta— i z tej dwoistéci
Silit sie jedngi¢ utworzy — na préno!
Rozdwajata s w reku, bez litgci,

Na pien i posta, jak z dniem ciemnig rézna! (111, 192).

Autor GwiaZdzistego diamentyporownuje lie-Zofie do Deotymy, wysipujacej
przed salonowpubliczndgcig. Lira — stary, grecki instrument, ma wyaa gteboki konflikt
miedzy stowem a mia, swiatem materialnym i nadrealnyil. Ma zdolngci magiczne —
potrafi przenié¢ stuchacza wéwiat przesziéci (wspomnidé) lub przysziéci (marzeé),
jesli znajdzie s¢ w rekach prawdziwego artysty. Lira to atrybut poetysveza,
dzierzagcego w swych dtoniach przyszie losyiata. W opozycji do romantycznego
wzorca, Norwid prezentuje jednak lirnika niegodnegdktorego ¢ku instrument si

.fozdwaja”, nie chgc stworzy upragnionej ,jedn&ci” artystycznego przekazu.

235 7ob. hasto: chordofony [w:] K. Sachdjstoria instrumentéw muzycznyabrzet. S. Qjdzki, Warszawa
2005, s. 78.

236 7ob. M. JastrunGwiasdzisty diamentWarszawa 1971, s. 151.

287 tanve, s. 152-153.
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Lira pojawia s¢ takze w utworzeFortepian SzopenaDo instrumentu zostat tu

poréwnany sam kompozytor:

Bytem u Ciebie w dni te, przedostatnie,
Gdy upodobniaie— co chwila, co chwila —
Do opuszczonej przez Orfeja liry
W ktérej sk rzutu-moc z piénia przesila,
| rozmawiaj z sola struny cztery,
Tracajgc Sk,
Po dwie — po dwie —
| szemrac z cicha:
.Zaczatze on uderza w ton? ...
Czy taki Mistrz! ...ze gra ... ché — odpycha? ...” (ll, 143).

Fortepian Szopen#& poemat-rozmowa, oparty na méwieniu i stuchafblatego
wiasnie zmyst stuchu odgrywa w nim roszczegoly. Pojawiajce seé gltosy oraz dwieki
przedmiotéw i instrumentow wzmacrdaflynamile utworu, podkréajac przy tym walor
naocznéci i ,spontanicznej rénorodnaci’?*®. O muzycznéci poematu pisano bardzo
wiele. Na uwag zastuguje kwestia konstrukcji formalnej z polifcrmym przebiegiem
poszczegolnych wgtkow, rytmu, ktéry nadaje cadoi znamiona konsekwentnie
prowadzonej linii nagic oraz doborze poszczegolnych tondw.Mian motywem utworu
jest Orfeusz i jego lira, stanoyge ideat muzycznego pmizenia. Mitologiczny muzyk jest
symbolem najwyszego artyzmu, ale tak — jak pisat Stanistaw Makowski —agiznikiem

miedzy $wiatem antycznym a chrésjanskim”*°

. W interpretacji mena jednak pég
o krok dalej: Orfej to nie tylko figuragézaca rzeczywistée religijng, ale take pcrednik
migdzy tym, co cielesne (zmystowe) a tym, co ponadriaie (duchowe).

Orfeusz jest wic nie tylko patronem péai, ale przede wszystkim ,materii
elementarnych dviekow”, mitycznej wielkdci, zamknétej w najprostszych (i najbardziej
doskonatych) formacéf® Sztuka zaczyna sizatem na poziomie materii, zmystowego
odbioru sekwencji podstawowychzwickow, utrwalonych w ludowej tradycji. Dopiero
pézniej mamy do czynienia z adeniem do doskonafoi na poziomie tréei i jej

interpretaciji.

238 70b. S. MakowskiFortepian Szopendw:] Cypriana Norwida ksztait prawdy, dz. cyt., s. 126.

239 tanve, s. 130.

240 7ob. W. Strédowski, Doskonate — wypetnienie. O <<Fortepianie SzopenaSypriana Norwida [w:]
Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiowwogennych red. A. Hejmej, Krakéw 2002,
s. 220-221.
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Wiadystaw Straewski dzieli ten estetyczny proces na dwa poziomgrtcsci
formalnych i wartdci tresciowych, ktére u samego szczytu sztuki $tag najwyzsz

forma — ,profilem mitasci”?*%. Wartai¢ jest faa pocatkowa arche

A w tym, ca grak: taka byta prostota
Doskonatdci Peryklejskiej,
Jakby stargytna ktéra Cnota,

W dom modrzewiowy wiejski
Wchodzc, rzekta do siebie:
,Odrodzitam s¢ w Niebie
| staty mi s¢ arfa — wrota,

Wstega — $ciezka. ..

Hostie przez blade widzzbaze...(1l, 144).

Prostota dwickoéw jest przejawem najwgzej formy sztuki. ,Doskonasd
Peryklejska” nadata jej ksztalt historyczny, a ,donodrzewiowy wiejski’ stat si jej
nowym wcieleniem. Wielkie, powszechnie znane ideadysli starazytnej w muzyce
Chopina schodgz piedestatu do poziomu zwyktych, ludzkich spr&acrumotwiera s¢
dla profanum tak jak ,wrota” przybieraj ksztait ,arfy”, ,sciezka” — ,wstegi”, a ,hostia” —
.Zboza”. Ostatni przyktad jednoznacznie wskazuje na ktspezemiany, ktéra w prostej
linii symbolu oznacza przeistoczenie ziarna w chiglchleba w hosti(chat najczsciej
przyjmuje s¢ interpretacgj solarmy). Ukoronowaniem tego fragmentu jestakagcy strog

dwuwers:

Emmanuel ju mieszka
Na Taborze (ll, 144).

Goéra Tabor to biblijne miejsce przemienienia Chugat Uczniowie zysksj
wowczas zdolnéci ponadzmystowe, zdolne do adhnia, styszenia i odczuwania
zachodzacego cudu (przeohrania ich nauczycielaw Syna Bmo). Dzeki temu
zdarzeniu mog uczestniczy w wydarzeniach spozawiata ludzkiego. Spwod wielu
imion, ktorymi okrdlany jest Jezus, poeta wybiera ¢mEmmanuel” (czyli ,Bog z nami”

— Mt 1, 23), ktory podkrda wiez tego, co ludzkie i utomne z tym, co Boskie, dosken
Muzyka jest wrzeczywistgi pretekstem do filozoficznego wywodu o dialektyce

dziejéow — od prymitywnych form do idealnych dce Gdyby nie praca zmystow,

241 tanve, s. 222.
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dostpnych ludziom dziki Bogu, niemaliwe bytoby wkroczenie w obszar wiedzy
o tajemnicachéwiata, cztowieka, Stwoércy. WFortepianie...nieustanniescierap sic ze
soly sfery sakralna i profaniczna. Bog objawia @i cztowieku, sensoryczgé stanowi

przepustk do doskonalci, prostota formy zawiera w sobie déadealr.

Kolejnym instrumentem, ktéry pojawiaesi tworczaci poetyckiej Norwida jest
lutnia — jako szczegOdlny rodzaj liry, naznaczony symlzolie. Ten strunowy instrument
szarpany od czasOowredniowiecza uznawany byt za uprzywilejowany podglaem
tadunku emocjonalnego, jakiego sedadczali jego stuchacze. Jest to przedmiot
o niezwykle bogatej semantyce: od gwiazdozbioru zga@pc na Sztuce i nadziei
konczac®*?

Lutnia jako symbol talentu artystycznego pojawiga #f wierszu Do Jozefa
Bohdana Zaleskiego w Rzymie 1840130k innego instrumentu, wydapgo podobne,
subtelne dwigki — fletni:

Ej — z 8 lutnia ztoto-rurs,
Ztoto-ust, siedmiostrung,
Nieba obiec sklepy
Lzej — niz piosnk raz zacgta
Juz we fletnk da¢ peknieta,
Jak wtéczgaslepy (I, 85).

Alina Witkowska, interpretuc wiersz w zbiorzeCypriana Norwida ksztait
prawdy i mitagci, zwrocita uwag na ,absolutny stuch poetycki Norwida”, ktory jest
swoistym ewenementem $smd ,wrodzonego defektu muzyczwy autora
Promethidiond*®. Badaczka wyjgnia taki zabieg poetycki préb nailadownictwa
instrumentacji dwiekowej, ktdy czesto postugiwat si Zaleski. Norwid w jednym wierszu
odwotuje s¢ do dwdch instrumentéw muzycznych, ktoged® siebie d& podobne. Poeta
umieszcza je jednak na dwochzmgch biegunach. Lutai,zloto-usy” uwaza za przejaw
nieba, ktorego tatwiej dagyng¢ niz fletni ,peknietej”, bedacej w posiadaniuslepego
widczegi. Instrumenty odgrywajtu rok symboliczm — oznaczaj dwa tak odlegte od

siebie swiaty, rozpete midzy sacruma profanum Lutnia pojawia s takze w wierszu

242 70b. hasto: lutnia [w:] W. Kopalski, Stownik symboliwarszawa 1995, s. 112.
243 7ob. A. Witkowska,Do Jézefa Bohdana Zaleskiego w Rzymie 18@¥J Cypriana Norwida ksztalt
prawdy.., dz. cyt., s. 17.
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Aerumnarum plenysgdzie symbolizuje wielki smutek poety-muzyka, pragnego

w zadumie nad duchem swoim i catego ludzkiego esiiai

Czemu mi smutno i czemu najsmutnié;j,
Mamze cispiewa ja — czy$wiat i czas?...
Och! Bo mi widnym stréj tej wielkiej lutni,

W ktéra wplatany duch kadego z nas (I, 133).

Norwidowskiej lutni czsto towarzyszy atmosfera zadumy czy medytacji
nacechowanej smutkiem. Stuchanisvitkow lutni to, z jednej strony, ogromny przywilej
uczestniczenia w czyinniezwyktym, z drugiej za obchzenie fizyczm i psychiczia
udreka. Zarowno muzyk, jak i stuchaczeg stak samo odpowiedzialni za silnie
oddziatywanie tego instrumentu na zmysty.

Motyw lutni pojawia s¢ jeszcze w kilku utworach lirycznych Norwida,
traktujpcych o smutku wynikagym z posiadania poetyckiego geniuszu. W wielBzzez
nowaytne plemiona ,arf’ i ,lutni” utkane g rozplatagce s¢ warkocze Dziestej Muzy,
ktora spiewa ,smutnie” (I, 220). Z kolei w wierszMa pomnik grobowyw. Stanistawa
Kostki lutnia to instrument, ktéry ma wyélaostatni dwick na ziemi (,Upa¢ ma, jak
ostatni dwiek...” — I, 267). W obu przypadkach instrument jestmbplem wielkdci,
zwiastupcej jakies podnioste wydarzenie.

Instrumentem, ktory szczegdlnie oddziatuje na Airaps¢ odbiorcy jest dla
Norwida fortepian. Poeta kilkakrotnie postuguje esimotywem tego instrumentu.
Przyktadem odwotania jest wierslak.., w ktorym biate kwiaty porownane zostaly do

klawiszy fortepianu:

Jak gdy akagjz wolna zakotysze,
By won, podobna jutrzennemu ranu,
Z kwiaty biatymi na biale klawisze

Otworzonego padta fortepianu...(ll, 82).

Fortepian odgrywa relszczegdéla wsrdd instrumentow muzycznych opisywanych
w liryce Norwida. Powodow tak wielkiego zainteresowa tym instrumentem jest kilka.
Najwazniejszym z pewngia jest jednak znajons¢ z Fryderykiem Chopinem i wielki
zachwyt poety nad talentem kompozytora. Jan Ekipragy wydanej z okazji Roku

Chopinowskiego napisat: ,Szczytowym  sformutowanienNorwidowskim  jest
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metafizyczno-historiozoficzna apoteoza pokskav muzyce Chopin&*’. Najpetniejszym
wyrazem owej apoteozy jest beatpienia poemaFortepian Szopendzieto to badacze
czesto przyrownywali do wielotematowego utworu muzyego, nacechowanego
zmystowdacia. Ekier ,niezwyktej wraliwosci stuchacza” dopatruje v cytowanym ju

dwuwersie, okrédajacym artyzm Chopina:

A w tym, cd grat: taka byla prostota
Doskonatdci Peryklejskiej (11, 144).

Wréémy jednak do samego fortepianu, ktéry w poemaciestato opisany
Z niezwykh subtelngcia i precyzp. Norwid opiewa Chopina-pianist zwracagc

szczegoblp uwag na jego fortepian:

Ktérego eka... dla swojej biatéci
(...)

Mieszata mi si w oczach z klawiatuar
Z stoniowej kaci... (Il, 144).

Tak jak lira zostata odrzucona przez Orfeuszastakbol doskonakei — fortepian
na kacu poematu ,signgt bruku”. Dzwi¢k, wydany podczas wyrzucania instrumentu
z gmachu przy NowyrmSwiecie musial stanowi catkowita dysharmoni, pozbawiogn
jakichkolwiek oznak ,czystai”. Jego zewstrzna doskonakd — forma, stanowi tutaj
przeciwwag do wartdci muzycznej wielkiego upadku. Fortepian to idealmgyta,
skltadajca st z czarno-biatych klawiszy, ktére mpgsymbolizowg dualizm swiata.
W momencie upadku ten shey z idealnej harmonii instrument staje siwiastunem
rozpadu nie tylko artystycznego, alezalduchowego.

Instrumentami muzycznymi, pojawagymi Sk przy okazji gidnych scen, $
bebny. Norwid rzadko o nich pisze, poniewvaieczsto odwotuje s do tego rodzaju
~gtosnych” sytuacji lirycznych. Bbny pojawiag si¢c na przyktad wirylogy, ale tylko na

zasadzie aluzji, pegjujacej zmystowdé ,wszechsmiechu”:

Dzikie takze okolice? ...
— Burze — bbny — blyskawice (I, 115).

244 3. Ekier Przedmowa[w:] C. Norwid. Chopin/SzopekVarszawa 2010, s. 60.
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Bebny wystpuja tu w otoczeniu ,burz” i ,btyskawic”, co wptywa naiezwykle
zmystowy odbior poetyckiego fragmentugkBiy nie g instrumentem ,harmonijnym”. Ich
najwazniejsza funkcja polega na wybijaniu rytmugdhcego fundamentem utworu
muzycznego. Bez obecfwm innych instrumentow ich zvieki mozna porowna
z ,dzikim” dudnieniem, wykorzystywanym przez twoveddo zbudowania nagiia,
wytworzenia atmosfery grozy i tajemnicza Odgtosy, jakie wydaje dben,
w przeciwieistwie do liry, fortepianu czy harfy,agsmalo subtelne i kojasz sic

pejoratywnie. W tworczgi lirycznej Norwida wysfpuja one niezwykle rzadko.

1.4 Cisza i milczenie

Cisza jest przeciwiesstwem dwicku. Czy z tego wzgtu nie powinna b/ zupetnie
pominita w pracy péwigconej zmystom? Wszak zmyst stuchu nie obejmujesyepim
zastgiem. Trzeba jednak zaumg, ze cisza absolutna nie istnieje. Gotaszewska wskazuj
na trzy przyktady audiosfery: potocgnzorganizowasmi wyspecjalizowas?®. Pierwsza
odnosita s do intymnego ,wstuchiwania s cisz”, ktore zostaje przetamane przez
kogas lub ca z otoczenia. Drug utozsami& mozna z dwickami otaczajcej przyrody,
ktora jest ,cicha” i jednoczmie potrafi z siebie wydoldytysiace dzwickow. Ostatnia
audiosfera, zakorzeniona w ,ciszy” to tak zwana iesféra wyspecjalizowana, ktéra
objawia s¢ cichym gtosem przechogzym w coraz pazniejsze tony (przykiad
wyktadowcy uniwersyteckiego moduligiego gtos*®.

Norwidowska wraliwos¢ na zmyst stuchu objawiagsw odwotaniach do harmonii
I dysharmonii dwickowej, korespondggej najczsciej z elementami opisu przyrody.
Przyktady takiego zjawiska odnatemaozna wSamotnéci, rozpoczynajcej st od stow:

Cisza — niekiedy tylko pak siatlky wzruszy,
Lub przed oknem topelwietrzyk pomuskuje
Och! jak lekko oddycha stodko marz§ duszy — (I, 3).

Mamy tu do czynienia z cigzniezupeha, przerywag ,wzruszeniem” pajczyny

czy lekkim podmuchem wiatru. Cisza dopuszcza doswgtakwieki przyrody, ktére

245 7ob. M. Gotaszewska, dz. cyt., s. 78-80.
2% tanve.
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wchodz z nig w dialog, tworac atmosfe¢ spokoju i harmonii. Mgna powiedzié, ze jest
to stan chwilowego zatrzymania i przypatrzengavgidokowi natury. Z podobnsytuacy
liryczng mamy do czynienia w przypadku opiguistu (do Wiodzimierza tubiskiego)
w ktorym przyroda z cisgtworza rodzaj symbiozy, ¢dacej ttem dla rozgrywagych sé
zdarzé:

A byt to wieczér, ciszy w gorze obtokowie

Z gwiazdami w oczach — ciszyzej i uczniowie (I, 98).

Cisza w poezji Norwida nie oznacza zatem catkowitegraku dwiekow,
Lniestyszalngci”. Przy wykzeniu zmystow mena g ,,obudzi” i ustysze. Jej paradoks
i zarazem fenomen polega na tymg mimo pozornego brakuzdickow jest to jeden
Z najbardziej wymownych i symbolicznie nacechowdngmdkow poetyckiego wyrazu.
Cisza wyraa zawieszenie, pagz chwilowe zdystansowanieesiwvobec rzeczywiskei.
Mozna p takze rozpatrywé& na poziomie ,czuwania”, ktore zwiastuje nagty ztvro
wypadkéw (pozytywny lub negatywny). Wiestaw Reza, konfrontujc Norwidowskie
I Rimbaudowskie ,powinngi poety-symbolisty”, pisat,ze autoVade-mecurbyt na
gruncie literatury polskiej pierwszym teoretykierstgnu absolutnego wyciszenia”, ktory
nalezy taczy¢ z podstawowymi zaleniami estetyki europejskiego symbolizitiu

Cisza funkcjonuje poza zmystami, jej istnieniet jesezalene od czynnikdw
typowo ludzkich. Cziowiek mie zosté wpisany w jej czasoprzestrzeale nie ma na ai
bezpagredniego wptywu. Dlatego skupiamy esitutaj na zjawisku ,milczenia”,

potraktowanego jakéwiadome zawieszenie gtosu, aswiprocesstrictezmystowy.

W 1898 roku, w krakowskimZyciu” ukazata si poetycka b Edgara Allana

Poego ptMilczenie Czytamy w niej:

Wowczas spojrzatem w oblicze cziowieka; — twarzojgmbladta od zgrozy i nagle podniost
glowe, opart s¢ na ekach — powstat — wypeyt sie¢ — i nastuchiwa pocat — lecz nie byto
glosu w bezdennej ciszy pustyni. A stowo wyryte skale bylo: Milczenie... i struchlat
wowczas 6w cztowiek i odwréciwszy oblicze pakacieka daleko — daleko —zacienie nocy
zakryly go moim oczoff?

247 7ob. W. Rzdca, Artysci milczenia. .. dz. cyt., s. 79.
248 E_A. PoeMilczenie , Zycie” 1898, nr 36/37, s. 35.
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Polski przektad utworu Poego idealnie wpisywat vgimodernistycza juz
mitologic milczenia, stawiaca mare tenebrarunma piedestale nowego wéwczagyka.
Zaledwie szesraie lat wczéniej, na rok przedmiercig, Cyprian Norwid napisat traktat
Milczenie w ktérym podkrélat komunikacyjm funkcjg ,niemej-mowy” czy te
.Zastygtego gestu”, zwracgj szczegélp uwag na jej logiczny, psychologiczny
| flozoficzny aspekt. Norwidowsk wizje ,milczenia” mazna uzna za teoretyczm
realizacg baniowe] opowiastki Poego, ktérej gorzka wymowa wskeata na brak
Zzrozumienia tego, co niestyszalne. U Norwida, poihak w modernistycznym ¢giu,
.milczenie” bylo najczsciej zaproszeniem czytelnika do wspotdziatania,attbywnego
uczestnictwa w procesie nacechowanego zmystowolvapaenia tekstu.

W podobny sposob rel,milczenia” rozumie w poezji symbolistycznej Migde
Polski Maria Podraza-Kwiatkowskd. Norwidowskie Milczenie rozpatrywane przez
pryzmat mylenia symbolistycznego, jawi ¢sipod posta@ ogdlnego prawa rozwoju
dziejéw. Wedle tego prawa ludzitoprzechodzi przez fazy ,milczenia” i ,wygtosu”, ki
s3 wobec siebie komplementarne. Norwid nazywa ggwptnymi prawami milczenia”,
wydobywapcymi najwaniejsze myli w dziejach swiata. To, co w danej epoce zostaje
ukryte, w nasfpnej wychodzi z cienia niemowy i interpretuje prziezane tréci. Autor
eseju sugerujeze maemy mowt o ,milczeniu”, ale i méwt ,milczeniem”. W drugim
przypadku chodzi o jezyk poetycki, w ktérym ,milczenie” wyraane jest midzy
innymi symbolem, metafarczy elipg lub odpowiednim znakiem interpunkcyjnym.

Milczenie w pismach Norwida byto i jestatkiem czsto podejmowanym przez
badaczy. Problematykta zajmowali s¢ miedzy innymi: Zofia Trojanowiczowa, Maria
Straszewska, Grgna Halkiewicz-Sojak, Juliusz W. Gomulicki, Stef@awicki, Wiestaw
Rzaica, Aleksandra OkopieStawiiska czy Piotr Sniedziewsk*®. W klasyfikacji
.niemych” znakow za kategearipodstawow uznaje Norwid ,cisg’, zas ,milczeniu”

i ,przemilczeniu” nadaje status wtorfty. Cisza take, jak twierdzi Adela Kuik-
Kalinowska: ,(...) pojawia s wtedy, gdy podmiot postrzegaa jjako czynnik

249 7o0b. M. Podraza-Kwiatkowsk&ymbolizm i symbolika, dz. cyt., s. 127.

20 7ob. Z. Trojanowiczowa, Rzecz o miodoi Norwida Pozna 1968, s. 89-90.; Zob.
M. Straszewska) milczeniu i ciszy u Norwida (szkic)Przeghd Humanistyczny” 1964, nr 4; Zob.
S. Sawicki,Norwida walka z formp, dz. cyt., s. 39.; Zob. J. W. GomulicRatos i milczenie- wstp do:
C. Norwid Biale kwiaty Warszawa 1977; Zob.G. Halkiewicz-Sojak, Wobec tajemnicy
i prawdy. O Norwidowskich obrazach ,cal@”, Torun 1997, s. 148-149; Zob. W. Riwa, Artysci
milczenia.., dz. cyt., s. 73-84.; A. OkopieStawinska, Semantyczna strategia poetyckiego zamilczenia
(PrzypadekJak... Cypriana Norwidd, ,Teksty Drugie” 2000, nr 5, s. 30-42; Zob. $hiedziewski,
Mallarmé-Norwid: milczenie i poetycki modernizm Francji oraz w PolscePozna 2008.

51 Zob. A. Kuik-KalinowskaCypriana Norwida ,Czarne kwiaty”.,.dz. cyt., Stupsk 2002, s. 91.
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pochodzcy z zewntrz, ktéry odbierany jest przez niego zmystowa” Inaczej rzecz ma
sie z ,milczeniem”, ktdére — igc tropem wyznaczonym przez badagczk zaley od
woluntatywnego aktu cztowieka, a a@inie jest ,zmystowe”. Wedtug autorki zaistnienie
.milczenia” zalene jest od woli podmiotu, natomiast cisza jest aiem pochodzcym
z zewntrz. Zgadzajc sk z powyszymi wnioskami nie sposéb odgidesie do nich
aprobatywnie. Otd w moim przekonaniu kategorie ,ciszy” i ,milczenigiozostaj
autonomiczne i chodzi o status podmiotu literackiego. Nie zgpd® wieC z ugciem
Kuik-Kalinowskiej, ktore wy4cza ,milczenie” z zakresu przekazu zmystowego,
przypisupc cate pole interpretacyjne poju ,ciszy”. Traktupc ,milczenie” jako
swiadome i celowe zawieszenie gtosu, 2m@ odnig¢ je do momentu sensorycznego
zawieszenia, ktore nie eliminuje komunikacyjnej tosoi przekazu. Na taki cel
»milczenia” Norwid zwrocit uwag.

.Przemilczenia” jawa sie wigc jako element pwedni medzy cisz i milczeniem.
Nic bardziej mylnego. Norwidowskie ,przemilczenitd’ typowe zabiegiggykowe: nagte
przeskoki sytuacyjne, przerwy, wycinki, momentygpeziowe, pauzy, poggajgce za sop
zmiare wiasciwego toku akcji. Pozostajone w opozycji jéi chodzi o przynalenos¢ do
sfery czysto gzykowej. ,Przemilczenie” jest e%cig jezyka — tego, ktory przekracza
empirie, ale nie wyrzeka sikorzeni, z ktérych wyrést: ,milczenia”. Wyta najczsciej
momenty przeciowe: medzy logika a irracjonalnécia, wiedz a instynktownécia
dziatania, mgdzy zyciem asmiercig. ,Milczenie” natomiast wyptywa z wgtrza, chaé
sterowane jest gitzmystow, podtrzymujca wartas¢ komunikacyja przekazu. Mimogze
dzwigki nie g artykutowane i odbierane przez stucjtggo, ,milczenie” jest sktadnikiem
procesu komunikacyjnego. ,Milczenie” rama wic nazwa jedm z ,mozliwosci jezyka”,
w ktorej brak stow rekompensowany jest naddatkieaczeniowym.

.Milczenie” w wydaniu Norwidowskim jest zawsze odame pozytywnie i, jak
twierdzi Piotr Sniedziewski: , jest raczej ukrytym bogactwem z ndramatycznym

brakiem™>3.

Celowa rezygnacja ze stow lub niemos¢ wypowiedzenia nie
zaburzaj w zaden sposOb pracy pozostatych zmystéw, ale wyqgstra powoduwc
jeszcze wiksz wrazliwos¢ na sensoryczny odbidwiata. Wiestaw Rzaca z kolei zwraca
szczegdlp uwag na tak zwany ,dialog milczenia” mgdzy duchow a zmystovy

wrazliwoscia poety>. To, co z pozoru niewyralne, mae zysk& swoje znaczenie

252 70b. tame.
33 tanve, s. 280.
%4 7ob. W. Rzdca, Artysci milczenia. .. dz. cyt., s. 74.
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wiasnie poprzez wyrzenie w milczeniu. Dochodzi w ten sposéb do maamnia dialogu
migdzy duchowécia a sensoryczrgia, zamkneta w niemym néniku znaczenia.
Milczenie Norwidowskie mzna wic rozpatrywa na dwoéch tak odmiennych od siebie
poziomach, ktore dla zwolennikdw poetyki romantygzroyto nie do przycia.
Zawieszenie gtosu, zamilkguie, pauza, cisza, przemilczenie — wszystkie tmefay hczy
sie semantycznie z intereggym nas pajciem i stizg jeszcze petniejszemu wydobyciu
symboliki jezyka, ktég ,milczenie” sk postuguje. Literackie ,przemilczenie”
w odr@nieniu od ,ciszy” i,milczenia” jest jednak egciag jezyka, niezapisan litera
ukrytego znaczenia.

BohaterkaAssuntyjest niema od momentu utraty rodzicéw. Niepogakay jest
zwigzek jej milczenia z Boskim planem, podngsan rang jej kalectwa do atrybutu
swigtosci. Assunta milczy, a za jej poczynaniami staje stowa, ale czyny. Taki obraz
.milczenia” bliski jest koncepcji mistycznej, odi@jce] przyziemny ,gtos” na rzecz
Boskiego ,milczenia®®.

Milczenie wAssuncie przeplata s ze stowem wypowiedzianym, sprawiaj
wrazenie ptynndci i naturalngci. W niektérych przypadkach owa ,pltyndtd zostaje
jednak okupiona brakiem logicznego pgrania m¢dzy poszczegollnymi partiami tekstu.
Na pocatku Piesni mowa jest o klasztorze ,z mnichy mifgzemi”, a pod koniec p#ai to
wedrowiec ,milknie” na widok ,mnicha biatego”, ktérgo przyjmuje z diyg serdecznsria

w klasztorze:

Ze w ludzkim ksztaicie czci Aniot ten maty
Boga! — — milczatem — on wstat rozjaony
I, jak gascinny mawia cziek z podedym,

Méwit i byt mi pogodnie ustanym... (lll, 272-273).

Milczacy mnich przemawia, wita¢ gaicia, a ten milczy, zafascynowany jego
osoly i unosaca sie nad zakonnikiem agrgwietosci. Role zostaj odwrocone. Gig dalszy
wedrowki powoduje kolejny zachwyt i kolejne ,zamilkie”, ktére znaczy wicej niz
niejedna rozmowa. Tym razem nie chodzt jednak o osob mnicha, ale o ,milczcy”
corke ogrodnika:

Czujac, ze mana i milcze€ z zapatem

| ze to jedna rozmowa — szgiwa!

255 7Zob. M. JastrunMilczgcy tryumfator [w:] tegaz, Miedzy stowem a milczeniemarszawa 1960, s. 375.
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- Dwoje nas byto — w ogrodzie — gaiecie.
»Assunto!” — rzeklem... (lll, 277).

Brak artykulacji awickowej rekompensowany jest w poemacie przez wyasigze
innych zmystow, szczegdlnie zmystu wzroku. Assupttrzy ,granatowymi swoimi
oczyma”, ,oczu ciska granatem”, ,zb# oko” i wreszcie spogtla ,ku Niebu”. Jej usta
pozostag nieme, ale oczy przejmyjfunkcje aparatu mowy. Assunta rozmawia

spojrzeniem:

Spojrzeniem rzekita i anielskim gtosem:

Czy widzisz teraz we mnie ukochei

(..)

Rzekia wejrzeniem: ,Kmiejesz si ze mnie (1, 291).

Milczenie Assunty jest tak naprawdmows, ktdra wspétrozmdéwca zaczyna
rozumie dopiero po spojrzeniu jej gdoko w oczy. Mamy tu do czynienia z symbjoz
zmystoéw wzroku i stuchu, w ktérej dochodzi do pep#g funkcji sensorycznych.

Warto powiedzié jeszcze par stbw o kwestii samej ,kobiegoi” Assunty,
o bohaterce jako ,kobiecym ideale”. ¢ddfowiec idealizuje cérk ogrodnika, przypisag
jej same pozytywne cechy. kR sobie take prawo do wypowiadaniagso jej uczuciach
wzgledem siebie. Zdaniem Marty Michalak:

Nie wiadomo jednak, co ten ideat kobiecy powiedriadpotkanemu przypadkowo w ogrodzie
mezczyznie. Nie maemy tego wiedzig a opieranie gina samym odbiorze tej postaci przez
bohatera jest niepetne, bazuje bowiem na jego @iy, co z kolei éwiadamia uwanemu

czytelnikowi, ze dokonanie obiektywnej oceny Assunty jest bardadnig>®.

Ze strony bohatera mamy nigipliwie do czynienia z zauroczeniem o0gob
Assunty, ale nie memy mie juz takiej pewndci co do uczd dziewczyny. Ona sama nie
przemowi, pozostawigf zakochanego w aurze przypuszgzella ktorych kany s3
wrazenia zmystowe — najwaiejszym czytanie z oczu. ldealizm dziewczyny panea S¢
migdzy innymi w jej ,milczeniu”, w ludzkiej utomniei, ktéra jest spraw zmystow.

Z drugiej strony, to zmysty odbiorcy bezwgdhie warunkuj dotarcie do idealriai jako

2% 7ob. M. Michalak Spojrzenie w przestraedssunty[w:] Norwid mniej znany.,. dz. cyt.s. 82.
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swiata wyszego rzdu budowanego przez tekst ponad owym komunikacyjnym
polisensoryzmem.

Na koniec uchylmy jeszcze drzwi do pokoju Assunty:

Assunta weszla, i biegta w swej sztuce,
Dwa postawita kwiaty na widoku —
To heliotropy, co balsampiptuce,
Nieledwie biate jak wetna obtoku,

Wonna¢ oblata nas - - po chwilce ciszy:

»Assunto! Rzekn — tu nikt nas nie styszy

(-.))
Assunta mgj uscisreta reke,
Jam pocatunek ziyt na warkoczu —
I wyfruneta... (Ill, 278-279).

Scena ta — jedna z nielicznych quasi-erotycznychasycona zostata subtgln
zmystowdacig, w ktdérg poeta zaangawat zmyst wzroku, stuchu, dotyku i eshu.
Bohaterowie zamykaj sii na moment w swojej intymioi, aby odczd nie tylko
duchowy, ale i cielesa bliskas¢ (ktorej symbolem, godnym dawnego sentymentalizmu,
jest pocatunek ztmny na warkoczu i decisk dloni). Roman Doktor pisat
o odwzajemnieniu pocatunku przez dziewa#yh Ta kwestia weiz jednak pozostaje
tylko w sferze domystéw. Zaraz potem Assunta zti&a stowa, a bohater g/t jedynie

zauwayc jej Htze u ciemnych res”.

Owocupce polisensoryczricia milczenie mana uzna za jeden z przejawow tak
zwanej ,hieroglificzndci” tekstow Norwida. Kazimierz Beggnski pisat ponad sto lat

temu na temat wspomnianej cechy, zwragcajwag na trudnéé, ale i przyjemnél

ptynaca z prob jej odczytywania:

Hieroglificzncé¢ jest rzeczywdcie cech tworczaci Norwida; on s najcketniej wypowiada za
pomo@ symboléw; do ich rozwizania trzeba sobie zaflaieco trudu (...). Poggat ku sobie
beda jeno tych, co si zdoleda na pewien rodzaj pietyzmu niejako na kredyt i zzdasobie

wiele pracy, aeby zapozna sie z jego artystyczn spucizrgina podstawie gbszej

%7 R. Doktér,Assunta jako poemat mitosngstudia Norwidiana” 1993, z. 11, s. 77-92.
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znajomdci dziet odczytywa hieroglify jego sztuki. Praca to zresawdzigczna i optaca si

sowicie®®,

Norwidowskie ,milczenie” to nie tylko, doceniony mas dopiero przez Miad
Polsle, ,hieroglif’, ale take celowe ,nic-niemdwienie”, na przyktad w obliczlyczndci
zsacrum Z talkg sytuacy liryczng mamy do czynienia w wierszivlodlitwa, w ktorym
tylko (nieco schellingiaski) Bog ma moc przemawiania (,Przez wszystko doiemn

przemowitg — Panie!” — |, 135). Cztowiek natomiast milczy Wwliczu Boskiej patgi:

Panie! ja nie mialem gtosu

Do odpowiedzi godnej — i — milczatlem (I, 135).

Zamilkniecie jest w sytuacji kontaktu z Bogiem jedymodry postaw. Jednak
w obliczu ,prorokowania”, ktére statoesudziatem poety jako ,prochéw (...) Jehowy”,
brak maliwosci mowy, to brak aktywndi. Podmiot prosi wic Stwore o ,gtos”, ktory

przerwie jego milczenie i pozwoli wypetnpowierzone mu zadanie:

Sam glosu nie mam — Panie — datowo,

Lecz wypowiedzié ktdz ustami zdota?

(...)

To rozwiz jeszcze gtos — bo aniot wota (1, 136).

Milczenie wérod ,hierogliféw” Norwida odgrywa rel szczegola. Nie powoduje
wprawdzie ,bku parasemantycznego”, ktéry jest mastwem milczenia u Poegd, nie
ma te wymiaru otwartego szyfru czy zagadki, ktéra intrjggi zmusza do szukania
odpowiedzi. Innowacyjna funkcja ,milczenia”, jakego pé&niej u Mallarmégo, przejawia
sic przede wszystkim w poszerzeniu grangzyka i otwarciu i na nowe mgliwosci
ekspresji. Szczegoélny wymiar ,milczenie” zyskuje poetyckim obrazie Assunty
w ktorym — co pragn podkréli¢ — estetyka zmystowéoi pokeguje aug niedopowiedzenia
I mnazy pola interpretacyjne.

Nie ma tutaj mowy o sprzeczéw miedzy obecnécia ,milczenia” i watkow
zmystowych, poniewa wysktpuja one de factow konwencji gzyka nieartykutowanego,

258 K. Bereynski, Filozofia C. N, ,Sfinks” 1911, nr 38, s. 163.

%9 Temat milczenia jako nagistwa strachu u E. A. Poego fidgar Allan Poe. Klasyk grozy i perwersji
(i nie tylko) red. E. Kaspersk¥. Nalewajk, Warszawa 200&dgar Allan Poe — niedoceniony nowator
red. E. Kaspersk¥. Nalewajk,Wroctaw 2010.
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ktory nie traci jednak na wadda komunikacyjnej. Norwidowskie ,milczenie”,
zaprezentowane vAssuncienie nd&laduje swiata, ale tworzy go na nowo w zmystach
i umysle czytelnika. Assung mozna traktowa wi¢c jako poemat o petlze milczenia,
wyrazanego przede wszystkim w wymownym spojrzeniu.

Inaczej jest w przypadkRzeczy o wolrsgi stowa Tutaj Norwid skupia uwag na

literze ,niezapisanej”, ktéra wyta st w milczeniu:

Dlatego to wymownym biyymaze milczenie,
Dlatego nad wykrzyknik jedno mgnienie oka
Dondéniejszel... jest cisza piytka...jeskbbka...

Dlatego z wielu figur wymowy na scenie

Najsilniejsa! — przestanek... glosu zawieszenie... (lll, 573).

Poeta tym razem szuka sekretnegbgt,milczenia”, zamkngtej nie w mowie,
lecz w pmie. Dowodzi, ze stowo pozostage w hczndici z prawd, duchem i lites,
zyskuje swaj moc dzeki przekanikowi, jakim jest pismo. Zapisane litery twarmiejsce,

w ktérym rodzi s¢ dojrzata refleksja:

Cztowiek — ktéry na wspie nieustannie mowit,
Milczy i pisze naraz, gdy sizastanowit,
Naraz milczy i pisze, bo zastanowienie

Ogolu jest objciem, wic jest okrélenie (IIl, 601).

Pismo okazuje siw tym przypadku momentem przeig do tego, co niewyralne
I co w konsekwencji prowadzi do absolutnego milezebliskiego ideatowi komunikacji.
W tym miejscu warto pochyisie nad skrajnie rinymi interpretacjami norwidologow,
dotycacymi kwestii ,stowa” i ,milczenia” w poemacie. PiotChlebowski dostrzegat
w Rzeczy... przede wszystkim wymiar religijiny ,milczeni®®, ktérego wag
kwestionowat w swoich badaniach Pidfniedziewski®>. Autor komparatystycznego
zestawienia Norwid — Mallarmé zwrOcit szczegpluwag na perspektyw czysto
poetyck stowa (i milczenia), ktéra jego zdaniem odgrywa@nie waniejsz rol¢ od
ujecia czysto religijnego. ,Milczenie” iRzeczy..idzie swoj drogs — dalely od naiwnej

religijnosci czy zbyt naitnego popularyzowania Stowa, prowadego do wielu

260 70b. P. ChlebowskiCypriana Norwida ,Rzecz o woldci stowa”. Ku epopei chrzeijasiskiej Lublin
2000, S. 279-369.
261 7ob. P SniedziewskiMallarmé — Norwid dz. cyt., s. 302-305.
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uproszczé. Najbardziej prawdopodobninterpretaci wydaje s¢ propozycja Henryka
Siewierskiego, okrdajaca dystynka miedzy stowem a milczeniem jako zyzek
elementu Boskiego z ludzkfitf. Zdaniem badacza: ,Stowo traktuje §ako byt zaréwno
cielesny, jak i duchowy, ziemski, niebieski, ludekionadludzki, odwzorowagy ztazong
z ciata i duszy istet ludzks”?®® Przejawem jej ,Boskiego zaka” jest ludzka niemoc

wymowy, traktowana przez Norwida jako napsyy stopié wtajemniczenia:

Tu nalery zn&, co? jest wygtos i milczenie...
Spomnié: ze istnie NIE MA STRUN!...
raczej — strun cenie (I, 572).

| tutaj milczenie maena uzna za jeden z przejawow zmystovad. W pismach
Norwida dostrzec mama nowy aspekt milczenia, ktory zaklada jego niddwy
~wymownos¢” i wieloznaczng¢. Kiedy usta milkg, wyostrzeniu ulegaj wszystkie
zmysty, w szczegOlnoi zmyst stuchu. Umyst zaczyna maézy duma, tak jak

w Wieczorze w Pustkach

Niby koleblg wspomni@ — a ks¢zyc w milczeniu
Szan, welnist chmue nasuwa niebawem,
Jakby take chciat duméa— jak gdyby ekawem
tzy ocierat... (I, 33).

Postugugc sk paradoksem nmima powiedzié, ze Norwidowskie milczenie jest
niezwykle wymowne, a zmyst stuchu bardzo jednoznecna nie reaguje. Nie ma tutaj
mowy o catkowitym Bdz czesciowym wyciszeniu ukrytych w poezji senséw. MilciEen
Luwydatnia” je, tworac przy tym aug sprzyjagca pracy wyobrani.

Norwidowska zmystow& naznaczona jest duchovems, oba odchodzacemu
pokoleniu romantykéw i jate blisky nadchodzcemu pokoleniu modernistow. Owa
~=duchowai¢” odnosi s¢ nie tylko do zmystu stuchu, na przyktadzie ktoreggatkowo
latwo odczyta tresci naddane, odwotyge do duchowsei poety. Poeta nazywa procesy
zZwigzane ze stuchem (wytwarzaniewdekow i ich odbior) oraz daviadczeniaspiewu,

gry na instrumentach tudzietanca swiadczce o wraliwosci muzycznej autora

%2 70b. H. Siewierski, Architektura stowa”. Wokét Norwidowskiej teorii rgktyki stowa ,Pamitnik
Literacki” 1981, z. 1, s. 181-208.

263 tanve, s. 186.
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Promethidiona Nie jest to jednak wediwosé tak popularna w dobie romantyzmu, pea
swe dobitnezrrédio w uczuciowsci.

Zmyst stuchu jestw pismach lirycznych Norwida ®&ln reprezentowany.
Nadmien¢ nalezy, ze wiele prac plastycznych f@ieconych zostato wtkom muzycznym.
Do najwaniejszych naleg: Koncert, Muzyk niepotrzebngzy Wieczér u Ksiznej
M. Czartoryskiej.Pojawiaj sie opisy wraen stuchowych, wytwarzaniazaiickOw przez
ludzi, zwierzta, zjawiska przyrody czy przedmioty codzienneggtku. Nie % to jednak
opisy podobne do tych, ktére odnajdujemy u uzdolpobh muzycznie romantykow —
Stowackiego, Krasiskiego czy Lenartowicza. Norwidowska muzycgngest przede
wszystkim zmystowa, bliska symbolistycznym weaiom obecnym u Baudelaire’a.
Teksty liryczne Norwida nacechowang god wzgédem szczegolnej obeciw zmystu
stuchu. Jest to obecfio charakterystyczna dla liryki francuskiej 11 potowsiX wieku,
wchodzca w dialog z teoriami ,,pgnych wnukow”.

Zmystowas¢ Norwida jest dopetnieniem duchoseo artysty, ktdry na rowni stawia
sacrumi profanum zamknéte w poetyckich wjciach ciata i duszy. Za komplementarne
wobec wzrokowych ,zaciemni& mozna uzna stuchowe ,przemilczenia”, ktére sktaniaj
odbiorg do pracy nad pogbiong interpretagg utworu poetyckiego. Znagzym
przyktadem przenikania zmystéw wzroku i stuchu jeEagment wiersza eofilowiz 1855

roku:

Strzer sie kuszicych i pokus... wszelako
Wiedz, i twych zmystéw zmystu, duszy-ducha
Blizszy jest Tworca nipojecie jako?

| ze juz daje, gdy co styszat, stucha...(l, 234).

Zmysty w ugciu Norwidowskim mana zatem uzrtaza czs¢ swiata Ideatu, ktéra
istote ludzky stawia wyej w hierarchii stworze niz ,podlegagce” mu zwierzta. Dzeki
zmystom cziowiek odbierdgwiat i maze go w rozmaity sposoéb interpretaiwaStuch
odgrywa w tym procesie rolszczegola: przechwytuje gotowe informacje, zapisane
w postaci dwiekow. W poezji Norwida mzna je uzné za symbole przg¢, mapce swoje

ujscie nie tylko w ,styszalnej” muzyczioi, ale take w ,wymownej” ciszy i milczeniu.

153



ROZDZIAL IV. Zmyst dotyku

Nawigzania do zmystu dotyku w poezji Norwida spotykanayéavno na poziomie
odwotar do receptorow dotykowych, jak i opisu temperaitigfa, stopnia wilgotnei czy
bolu fizycznego. Ji chodzi o sam liczbe odwota, jest ich znacznie mniej hnawgzan
do zmystu wzroku czy stuchu, ktére w tworéeo poetyckiej Norwida niewgtpliwie
dominup. Jednak to wkmnie ,namacaln&” wielu obrazéw poetyckich autohade-
mecumnjest cech, ktéra ma ogromny wptyw na sensoryczny profil j@gerszy. Dominuj
w nim doznania bélu i niewygody, ciepta i zimnap®inych pieszczot i przyjemsad,
akty chwytania, zaciskania i puszczaniki czy mocniejsze i delikatniejsze ebja. Ju na
wstepie naley jednak zaznaczy ze dyskurs erotyczny, nieagiznie zwizany ze

zmystem dotyku, w tworczai poetyckiej Norwida jest praktycznie nieobecny.

Wedtug Johanna Gottfrieda Herdera: ,Bez ciata nassza jest bezyteczna®
To p&nodwieceniowe twierdzenie me postuy¢ jako pocatek prezentacji badanad
lirycznymi ,wcieleniami” zmystu dotyku w pismach Meida. Gest dotyku #wod innych
.dziatan zmystowych” ma pozyej uprzywilejowan, sprawcz, oddziatugca zarowno na
dotykanego, jak i dotykagego. Spotykamy sipodczas dotyku, gdy— jak twierdzi
Tadeusz Stawek — ,jest to pierwotnyzyk bliskdci”, ktory istniat zanim powstata
mow&®>. Kontakt stowny byt dopiero nagtstwem dotyku, a nagé uznawana byta za
jego najbardziej wiarygodnforme. Tak jak Norwidowska cisza powie nameaej niz
stowa, a spojrzenie oka st bardziej wymowne rirozmowa, tak niepozorny gest neo
st& sie symbolem bardzo waych tréci, ktérych nie sposdb wyrazipoprzez inne
zmystowe okrélenia.

Najbardziej wszechstronnym nadem zmystu dotyku (obok tak zwanych
narzadéw czucia gibokiego — misni i stawéw), jesskéra®®. Za pomog miesni i stawéw
wyczuwamy przede wszystkim bdl, ale zaktwardd¢, mickkos¢, elastycznéd i ciezar.
Idac tropem poszukiwa badawczych Andrew Colmana, jednego z autoroOwazksi

24 3. G. HerderDziennik mojej podrty z roku 1769przet. M. Kurkowska, Olsztyn 2002, s. 113.

25 7ob. T. StawekCienie i rzeczy. Rozwania o dotyku[w:] W przestrzeni dotyku. Medium Mundii iéd.
J. Kurek, K. Maliszewski, Chorzéw 2009, s. 16.

265 7ob. wicej na temat funkciji skory w zmystowym poznawadiata w: A. Kolaiczyk, Czui, mysle,
jestem:swiadoma¢ i procesy psychiczne wegju poznawczyGdaisk 1999, s. 122-167.
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Czucie i percepcjanazna rzecze skora jest to: ,elastyczna i odnawialna tarczar@mna
zabezpieczara nas przed wieloma substancjami obcymi (...). Sgnzoy efekt
draznienia skoéry okréa sk mianem wraliwosci skornej?®”. To dziki skérze maliwe
jest odczuwanie szorstkm i gtadkaici powierzchni, a take stopnia jej wilgotni
(opozycja suchy — mokry). Liryczny ksztatt tych @goji mozna napotk&w poezji
Norwida stosunkowo €sto. Towarzysz im zazwyczaj pewne okoliczéd, potgujace
nastrojowdc¢ lirycznego przekazu i stwaraag ,,odpowiednie warunki” do opisu e
czuciowych. Norwid jest bacznym obserwatorem i zzawdzkiej fizjonomii. Inaczej
przedstawia wrdiwos¢ na dotyk w ranych czsciach ciatla. Majc na uwadze nasze
codzienne déwiadczenie mpemy zauwayc, ze aby poczéjakis subtelny dotyk na udzie
czy rece naley ucismé skok o wiele mocniej ni na przykiad na twarzy czy opuszkach
palcow. Wiersze Norwida zdgjsie roznicowa pod tym wzgidem. Za fragmenty
liryczne, w ktorych pojawiaj sic odwotania dotykowe,swiadcz o duej wrazliwosci
Norwida na ten winie zmys$°®.

Aby lepiej wnikra¢ w — nieomal obg literaturoznawstwu — tematyksensoryczan
omawianego zmystu, warto pochylisi na moment nad gtownymi gtkami
filozoficznymi, opisujcymi dotyk. Taki ogld pozwoli zdoby dodatkowe nakgizia,
dzigki ktérym badania nad realizacjami dotykowymi u Wata zyskaj petniejszy ksztait.
Do najbardziej znanych filozoféow zajmagych s¢ zmystem dotyku naleg Edmund
Husserl, José Ortega y Gasset oraz Emmanuel Levitigscha w szcatkowy sposéb
przedstawd historie mysli filozoficzne] paswieconej dotykowi, nakey jednak stigna¢ do
staraytnosci i zakorzenionych tam pogikéw teorii sensorycznej. dwv refleks;ji
Demokrytejskiej (wyraniajacej wzrok, stuch, powonienie, smak i dotyk jako gtagvowe
zmysly), wraenia dotykowe uznawane byly za szczegdlnie uprejomané®.
Rozwinkcie tych rozwaan znajdziemy wMetafizyceArystotelesa, z tynve typologia
zmyslowa stawia tu na pierwszym miejscu zmyst wafGk W traktacie
filozoficznym O duszyArystoteles bada kwestipoznania zmystowego i intelektualnego,

267 Czucie i percepcjared. R. L. Gregory, A. Colman, przel. M. Sigski, Pozna 2002, s. 103.

28 Niezwykle cennessprezentacje Norwidowej zmystowa dokonane przez KrzysztofaaSiorowskiego,
ktory szeroko przedstawia ,funkcje metapoetyckinteresujcej nas liryki. W nawgzaniu do Zofii
Szmydtowej poeta-badacz wskazuje na prawdy, ktorycltatosci mysla nie umiemy ohj¢”, a ktére
wyrazane § przez obrazy — jak np.: obraz dziecka, ktére jmeze raczka objg¢ pomaraczy”. Zob.
K. Gasiorowski,Norwid wieszcz-sufleKielce, 2001, s. 208.

29 70b. G. RealeHistoria filozofii staraytnej dz. cyt., s. 200-202.

20 5zczegblowe rozwania na ten temat odnajdziemy w pismach filozofjcmi przyrodniczych
Arystotelesa, takich jakd duszy O spostrzeeniach zmystowycl© pamici i przypominaniy O snie
i czuwaniy O miodaici i starasci, O diugasci i krétkasci zycia; mozna je znalg¢ m. in. w: Arystoteles,
Metafizyka przet. K. Léniak, Warszawa 1983.; Arystotel€3duszy przet. P. Siwek, Warszawa 1988.
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przypatrugc sk poszczegélnym zmystom. Na temat dotyku nie moweleyi a jego
rozwazania oscylyj na granicy niepewrigci i przypuszcze. Filozof zadaje pytanie: ,Czy
organ zmystu [dotyku — A. K.] jest we winzu czy nie? Czy me jest nim bezpwednio
cialo??’. Trudna jest zatem sama ,lokalizacja” zmystu datyknie moéwic juz
0 organach odpowiedzialnych za weaia dotykowe. Zdaniem Arystotelesa jestavon
podrzdny wobec poznania intelektualnego czy etyczAgo

Waznym ogniwem rozwzan na temat filozoficznego egia zmystu dotyku jest

mysl kartezjaska, nobilitugca poznanie zmystowe. WedytacjachKartezjusz pisze:

Przez cialo rozumiem wszystko, co reozostd obrysowane jad§ figura, (...) umieszczone
w jednym miejscu i wypetdijakas przestrza, (...), co mae by postrzegane zmystowo przez

dotyk, wzrok, stuch, smak lubewh, co mae zosta na réne sposoby wprawione w rucéh

Sensoryczne wigiwosci ciat oraz zdoln& ich odczuwania majswoje zrodto
w zmystowdaci ,cielesnej”, bezpéredniej. W ugciu filozofa zatem racjonalizm dajesaje
teoriom na temat dotyku, ktére ghigiel potaczyt zOpisem ciata ludzkiegdNedtug jego
koncepcji zmyst dotyku obejmuje cate cialo gmaone z organem dowogtym -—
mézgieni’® Cialo mae odczuwé przyjemndé (pieszczoty, czukei), temperatur
(ciepto, zimno) oraz wszystkie inne ,jada’ przypisane dotykowi, takie jak: wilgotké
suchdg¢, ciezkosé®™, itd. Refleksje te znalazly swpkontynuaoj takze wNamitnasciach
duszy obfitujgcych w szczegétowe wygaienia dotycace dozna dotykowych iich
powiazania z innymi zmystarii®. Filozofia cogito taczaca refleksi intelektualm
z poznaniem zmystowym wytyczyla gtdwne trendy calemmurtowi filozofii
pokartezjaskiej, ktoy reprezenty miedzy innymi Pascal, Spinoza i Leibniz oraz
przedstawiciele okazjonaliziil. Ze wzgkdu na ograniczone ramy rozprawy i szergko
zagadnienia, wiki te nie zostamtutaj rozwintte.

Wazne dla prowadzonych batlay niewatpliwie kwestie dotycgce filozoficznego
ujecia zmystow przez ,filozofaycia” — Edmunda Husserla. Jego fenomenologiczesialj
ciata na plan pierwszy wyselo wrazenia dotykowe, buda¢ przetomows dla filozofii

modernistycza teori waloryzupca zmystowda¢. Ciato to dla Husserla miejsce lokalizacii

271 Arystoteles© duszy dz. cyt., s. 105.

2 tanve, s. 129-140.

273 R. Descartesyledytacje o pierwszej filozaofiprzet. J. Hartman, Krakdw 2002, s. 41-42.

2% 7ob. tanze, s. 82.

27> 70b. R. Descarte§zlowiek. Opis ciata ludzkiegprzet. A. Bednarczyk, Warszawa 1989, s. 23.
275 7ob. tee, Namigtnasci duszy przet. L. Chmaj, Warszawa 1989.

217 7ob.W przestrzeni dotykwz. cyt., s. 75-76.
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wrazen: ,,Ciato (...) konstytuuje si pierwotnie w dwojaki sposéb: z jednej strony jesb
rzeca fizyczm, matery, posiada sw rozciagtosc (...), z drugiej strony znajdeijna nim
(...) ciepto i zimno (...), wraenie dotknicia na kacach palcéw®’®. Husserl ogrommnrole
przypisywat dotykowi, upatrgc w nim zmystu niemal doskonatego, zmieatago
zastany poradek rzeczy.

Ciekawym ddéwiadczeniem badawczynxdizie zestawienie teorii Husserlowskiej
z nowoczesnym wggiem ,filozofii dotyku” zaproponowanym przez Ortey Gasseta. Ten
hiszpaski filozof za punkt wycia swojej teorii uznat zanegowanie e¢tip
fenomenologicznego, uzmgapgo prymat zmystu wzrokowego nad dotykowym. Zdanie
Ortegi, co nobilituyce dla Norwidowego wiersza, to wrae doznania dotykoweas
najbardziej podstawoyforma kontaktu me¢dzyludzkiego. W rozprawi€ztowiek i ludzie

filozof zdecydowanie broni swoich pagiow:

Nalezy bowiem zauway¢, ze czlowiek nie posiada jedynieepiu zmystow, jak gtosi tradycja,
lecz przynajmniej jederaie (...), przypuszczenieziwzrok jest najwaniejszym zmystem
byloby powanym bkdem. Wydaje si prawdopodobneze to dotyk byt owym pierwotnym

zmystem, od ktérego stopniowo odndaty si nastpne’’®.

Zdaniem filozofa dotyk jest najdoskonalszy sensomye, poniewa odczuwamy go
wewngtrz i na zewntrz ciata. M@na powiedzié, ze tylko ten zmyst pozwala napragvd
.obcowa” ze swoimi przedmiotami, oswajaje, poznawé Z drugiej jednak strony
poprzez dotyk nasze ciato napotyka né&mowego, obcego, co niejednokrotnie budzi nasz
lek. Ortega pisze: ,Kiedy pojawiagsprzede ma drugi cztowiek, jawi mi s co innego
niz cale mojezycie, ca kracowo innego, niedospnego, nieprzeniknionego (...
Zmyst dotyku pokonuje barier intymnasci i prywatndgci, taczac dotykapcego
z dotykanym, zbf#iajac ich do siebie lub oddalg.

O krok dalej idzie w swych postulatach Emmanuel ihas, ktéry stoi na
stanowiskuze dotyk nie tylko jest prymarnym, najbardziej pesdgdwym i naturalnym ze
zmystow, ale take sam w sobie stanowi Fupewne déwiadczenie epistemologiczne,
graniczne midzy dwoma podmiotarfii. Dotykajc i doznajc dotyku czlowiek ma

2’8 E. Husserldee czystej fenomenologii i fenomenologicznejdiia Ksiega druga przet. D. Gierulanka,
Warszawa 1974, s. 214.

219 J. Ortega y Gassdfztowiek i ludzig[w:] Bunt mas i inne pisma socjologiczmed. S. Cichowicz, przet.

H. Wozniakowski, Warszawa 1982, s. 388.

tanve, s. 464.

8L 7ob. E. LevinasTrudna wolng¢, przet. A. Kury, Gdynia 1991, s. 33.
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mozliwos¢ doswiadczenia owej granicy i uzmystowienia sobie j&gpmzekraczalngei.
Podczas gdy Ortega y Gasset doszukiwahlwsiotyku cech dczacych obie strony
zmystowego déwiadczenia, Levinas zwraca szczegdlmwag: na to, co dzieli podmioty.
Poghdy dotycace wraen dotykowych utorowaty dragcatemu nurtowi filozofii
cielesnej, ktorego gaecymi zwolennikami byli mgdzy innymi Helmuth Plessner, Arnold
Gehlen czy Maurice Merleau-Poft§ Ostatni poprzez fenomenolegpercepcji badat
fenomen dotyku i status ciata. Stworzona przezasgmantyczna teoria ciala okazata si
catkowita rewolucp wobec utartych schematéw filozoficzno-antropolagigch. Merleau-

Ponty pisat:

Mojego ciata jako tego, ktére widzwiat, albo go dotyka, nie megatem ani zobaczy ani
dotkma¢é. Tym, co nigdy nie pozwala mu sétasiec przedmiotem, czyé catkowicie
<<ukonstytuowanym>> jest fakte dopiero dziki niemu przedmioty istnigj Ciato nie jest

ani dotykalne, ani widzialne w tej mierze, w jakje§t tym, co widzi i dotyi&>.

Doznawanie wlasnego ciata jest zatem zlmee w konfrontacji z przedmiotem

dotyku. Dopiero wtedy zachodzi poznanie.

Narzdzia, jakimi postugiwali si przedstawiciele fenomenoloif czy tez szeroko
rozumianej filozofii ciala, mog okaz& sie bardzo pomocne w analizie fragmentéw
poetyckich Norwida, nawrujacych do zmystu dotyku. Badania dotyé¢zybeda
bezparednich odwota literackich do wraliwosci ciata, eksploracji granic rulzy
wewretrznaicia a zewmtrznascig, fenomenu bolu i cierpienia oraz sadcze
granicznych, takich jak choroba cayierc.

W zapiskach etno-filologicznych Norwid tylko raz weoluje sk w sposéb

bezparedni do sensoryczsa, przytaczajc demokrytowsk definicje zmystu dotyku:

Dotykanie — siatka wediwosci rozlicznie skoncentrowana (Demokryt) — VII, 414.

%2 70b. szerzej na temat dwiadczenia cielesroi, ,przezywania’ ciata i tasamaci podmiotowej
w kontekécie filozoficznym w: Ucielesnienia. Ciatlo w zwierciadle wspéiczesnej humanistyk
Mysl/praktyka/reprezentacjaed. A. Wieczorkiewicz, J. Bator, Warszawa 2007.

283 M. Merleau-PontyFenomenologia percepcjprzetl. M. Kowalska, J. Migasski, Warszawa 2001, s. 111.

84 Na doniosté¢ fenomenologii w poetyckiej epistemologii Norwidaraca uwag Wiestaw Rzaca. Por.
W. Rzaica, Filozoficzny opis symbolizmu. Fenomenologia Edmuridasserla w perspektywie
Norwidowego historyzmuyw:] tegaz, Premodernizm Norwidadz. cyt., s. 271-287.
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Poeta bykwiadomy wagi, jak w epoce rozwoju nauki odgrywa wiedza na temat
podstawowych zatmosci fizjonomicznych. Dotyk, podobnie jak inne zmyshostrzegat
jako narzdzia niezldne do petnego odbiokwiata materialnego. W dalszym fragmencie

notatek Norwid przekonago pisat na temat roli materii we wszeéelecie:

Materia (?).
Kwestia realnéci.
— — Wraenie zewstrzne przez nerwy mézgowi i szpikowi podawane telagami.

Do-tkniecie wszechzmystowe (VII, 416).

Norwid — swiadom cywilizacyjnych oggnig¢ swoich czaséw — podobnie jak
pézniejsi filozofowie: Ortega y Gasset, Levinas, pragwal, ze dotyk mana uzna za
najbardziej kompletny zmyst, magly zdecydowam przewag nad innymi. Dztki niemu
mozliwa jest weryfikacja na temat ,realém materii”. Zmyst ten nie dopuszczadnych
przektama, tak jak wzrok czy stuch, ¢dacy niejednokrotnie niestety na ustugach
wyobrazni, o ktérej poeta wypowiadat¢siczesto z lekcewzeniem. Matex rozpatrywat
zas przez pryzmat ,realrigi”, czyli swiata odbieranego przez cztowieka w synchronizacji
danego czasu i przestrzeni. Tlum@rgej zawitéci definicyjne, okrélit takze swoje
stanowisko wobec kwestii przesytania bhodw zewrtrznych do wetrza organizmu
ludzkiego. W notatce pojawity siodniesienia do ,mbzgu” i ,szpiku”, przechwydgych
informacje ,z zewntrz” za pomog ,telegramow”. Norwid posteyt sie tym
nietuzinkowym zestawieniem, ciic zapewne zrozumie proces rejestracji dozfia
Telegram w drugiej potowie dziegthastego wieku stat @inajszybszym sposobem
przekazywania informaciji.

W jezyku ogoéinym pagjcie ,dotyk” rozumiane jest dio szerzej ni w naukach
biologicznych. W stowniku ¢zyka polskiego pod redakcjWitolda Doroszewskiego
znajdziemy nasgpujaca definici wyrazu dotkmgé: ,1. zblizy¢ co do czego a do
zetknkcia, lekko poruszaco, lekko tgci¢; 2. wyrzdzic komu co ztego (sprawibol
dotknieciem w znaczeniu przesiwym, np. krzywd, przykraé, szkod, strat; 3. segad,
styka sie, graniczy"?® Dotyk dotyczy przecie samego kontaktu, bezfredniego

zatknkcia: ,Dotyk to zmyst, dziki ktoremu czujemyze dotykamy czegoalboze c& nas

285 7ob. hasto: ,dotke¢” [w:;] M. S. B. Linde, Stownik Jzyka Polskiegot. I, Lwéw 1854, s. 512.
(wyj. Z hasta: ,dotka — dotyk&, tezej zatk& (...) dotkliwos¢ jest pierwsz wiasndgcia rzeczy
materialnych...”).
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1286

dotyka™"". W naszych rozwaniach ograniczymy sido pierwszego znaczenia ,dotyku”,
laczacego st w sposéb bezpgoedni z interesuagca nas problematyk sensoryczgn obecra

w wierszach Norwida. 3k zas chodzi o kierunek przekazywania wea dotykowych,
uwzgkdnimy zaréwno ,dotknicia” jak réwniez ich odbior, zdoln& odczuwania
uciskébw. Takie podwojne rozpatrywanie zmystu dotykynika z tego, ze wszelkie
doznania zmystowe odbierane saréwno przez dotykgego, jak i dotykanego. Jest to
swoisty fenomen sensoryczny. Wszelkie inne doznamgstowe — patrzenie, styszenie,
wachanie, smakowanie, skierowaneg ®ylko w jedrs strorg, do osoby percypsagej
doznania.

Kontakt poprzez dotyk jest jedz podstawowych, najbardziej pierwotnych form
spotecznego zachowania, oddziatyj niezwykle silnie na obie strony komunikagji
W kulturach pierwotnych to wéaie dotyk byt najprostszym sposobem porozumiewania
si¢ i to on wyraat wigcej niz niejedno stowo zaadaptowane przez cztowieka qarnie;.
Samo wyraenie ,dotyk” lub okrélenie czynnéci ,dotykat” czgsto zasipowane byty
przez inne okrdenia, bliskie im pod wzgbem semantycznym. Do najbardziej
adekwatnych zalicady mazna: ,gtadzé”, ,gtaska”, ,piesci¢”, ,obejmowa”, ,tuli¢”,
»Sciska”, ,ukiuc¢”, ,uderzy”. Sg to odwotania bardzo bliskie ,dotykowi” pod wzgem
znaczeniowym, ktore niejednokrotnie m@ uznd za wyraenia synonimiczne
poszerzajce lub zawzajace swoje pole semantyczne.

Wiekszas¢ odniesié do zmystu dotyku w lirykach Norwida wywotuje skgania
przyjemne, bdace wyrazem bliskéi, czutcci, sympatii. Nie naley jednak zapomira
o odwotaniach negatywnych, oznaezgich nieck¢ czy bol. Tych drugich, jak wylka
badania, jest jednak znacznie mniej i wpsia one gtéwnie w konteicie narodowyrff®
lub religijnym.

Kanadyjski antropolog Jean Vanier twierdzize ,dotyk jest czym
fundamentalnym”, a dotkié drugiego to ,(...) z&g z poziomu intelektualnego na poziom
ciata™®®. Analiza wybranego stownictwa odnasego s do zmystu dotyku rzuca €

286 70b. hasto: ,dotyk” [w:]inny stownik §zyka polskiegored. M. Baiko, Warszawa 2000, s. 310.

87 7ob. M. Aryle, Psychologia stosunkéw pdizyludzkich przel. W. Domachowski, Warszawa 1991,
s. 3-10.

288 Nowoczesnét Norwidowego mylenia politycznego przejawia ¢sinp. w jego ,@wieconym
konserwatyzmie” jako programie polityczno-kulturgyee dziatania. Mianowicie Norwida wizja
europeizacji Rosji, stworzenie w niej partii proglogj, idea wyzwolenia umystowego Polakéucaenia
intereséw przyszkei z wymogami przeszigi — wszystko taswiadczy o ,medialnym” i syntetycznym
usytuowaniu Norwida w obbie XIX-wiecznej refleksji kulturowej. Zob. A. Fadmowski,,Philoclet” ,
[w:] Cyprian Norwid. Interpretacjered. S. Makowski, Warszawa 1986, s. 204-205.

89 Cyt. za: Zaufa: kruchaici. Z Jeanem Vanier rozmawiaj W. Bonowic i t. Tischner,Tygodnik
Powszechny” 2008, nr 37 (14 1X), s. 29.
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jasne swiatto na wraliwos¢ zmystows Norwida, w ktorej ,dciski”, ,musni¢cia”
I ,dotknigcia” odgryway role nie mniej wang niz obrazy czy dwicki. Sam dotyk
natomiast funkcjonuje jako zmyst przewodni, geg zdecydowasm przewag nad
pozostatymi.

Piotr Sniedziewski pisat o ,cielesgoi” romantycznej: ,W romantyzmie spojrzenie
czesto traci uchwytne cechy fizyczne po to, by tatwmpzna bylo podkréi¢ jego
duchowy wymiar*®. Potwierdzenia swoich stéw autor artykutu upatmijeezygnacii
z odwotan sensorycznych (szczegOlnie zmystu dotyku) na rzeelementéw
ponadzmystowych, niematerialnych. ,Wzrok empirycznyostaje, jego zdaniem,
zasgpiony przez ,wzrok wewgtrzny”, a co za tym idzie — tak dotyk pojawia s
sporadycznie w kontgkie metaforycznym, rzadko dostownym.

Tworczas¢ Norwida, zwtaszcza liryczna, wydaje sia tak uksztaltowanym gruncie
czymsé wielce oryginalnym. Nie chodzi ju bowiem o porzucenie faworyzowania
duchowdci kosztem cielesnoi czy ter zwyczajm nobilitacg zmystow, ale
przedstawienie cztowieka jako ducha i matericzbnych wspélnym gkeniem do Ideatu.
Bez synchronizacji i wspétgrania obu elementow mgiwe jest realizowanie hasta
prawdziwego ,cztowieczestwa”. Zmyst dotyku prezentuje Norwid w odniesiedio aktu
kreacyjnego, rozpoczynania i kazeniazycia, a take towarzyszcych mu ,odczdg’
zwigzanych ze sfgremocjonalg. To dzeki odwotaniom do dotyku poeta przedstawia
sytuacje liryczne, w ktorych dominuje tematyka zggamicza antropologii, fizjonomii
czy epistemologii. Nie brak zepoetyckich przykiadéw dotygeych aktu twoérczego
obecnego w dziedzinach artystycznych, takich jakamstwo i rzéba. Bez ,dotykowej”
kreacyjndci niemaliwe jest jakiekolwiek dziatanie. Wapidariach Norwid okréla to

nastpujaco:

Cata plastyki tajemnica
Tylko w tym jednym jest,
Ze duch — jak btyskawica,

A chce go uj¢ gest — (I, 223).

Tajemnica tworzenia tkwi zatem we wspotgraniu dw@bmentow — ,ducha”

(pomystu, myli, idei, zatazenia) i ,gestu” (aktu tworczego, dotyku, powotanim

29 7ob. P.Sniedziewski,Spojrzenie nieobecne jako cecha postaci w litezupmantycznejSensualngés
w kulturze polskigj”, 14. 11. 11 [dagt: 12. 09. 12], <http://sensualnosc.ibl.waw.pl/gites/spojrzenie-
nieobecne-jako-cecha-postaci-w-literaturze-romazrigi136/>.
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istnienia). ,,Gest” mena tutaj poréownado pewnego rodzaju ,0saczenia”, ktére szybkie
jak btyskawica m$li ,ujmuje” we wspdlny proces stwarzania. sWid wybranych
fragmentow poetyckich akt kreacjdrie jednym z gtébwnych sposobow na wprowadzenie
zmystu dotyku.

Z podobnym ,gestem” — symbolem artystycznej kresgptykamy si w czwartej
odstonie Brulionbw. Norwid namawia czytelnika do stworzenia wilasnedoieta,

pozbawionego stow kosztem barw i ksztattow:

Nie mygl, nie pisz — podmaluj,quizel chwy i nama
Mtodzienca, ktéry w szklany poziera katamarz,

Czarndci peten i rdzy arcywulkanicznéj (Il, 263).

Obraz tworzy si na naszych oczach, a jej bohater pagdekam odpowiada za

wiasmy kreacg :

Mtodzian niech piérem gest czyni, nie glpw
Jak miody ptak, gdy skrzydet w wtasnym ciele szuka
I, ze nie latat, nie zna, co sita? co sztuka?

| osobie tej papier zrlly daj do eki (11, 263).

Sama myl czy stowo (wypowiedziane doz napisane) nie oddaglzmomentu
powotywania do istnienia, ktérego symbolem jestcmgiciej dotyk, ,gest” artysty.
Bohater wiersza ma wt czynt swoj ,gest” przy ayciu narzdzia pracy — piéra. Wtedy
dopiero miodzieniec ma szangocz\, ze prawdziwa sztuka jest jak latanie dla ,mtodego
ptaka”. Miody cziowiek bdzie moégt naprawg doswiadczy procesu ,stwarzania”,
opuszczajc raz na zawsz&iezke przetarg przez swoich poprzednikéw.

W wierszu Sieroty zmyst dotyku petni r@ szczegéln. Poeta przedstawia
osierocone dzieci, ktore w 20y sposéb reagajna utra¢ rodzicow. Jeden z ,mtodych

ludzi” wspomina ostatnie pegnanie z matk po ktorym:

| tak mu byto btogo jak po deszczu w lecie,
Lub jak gdyby przechodr dotkrat sie aniota,

Ktéry wieczorem stawa przy wschodachi&iota (1, 6).
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Btogostawigistwo konajcej matki porownane zostato do ,dotyku aniofa”,yant
samym urosto do rangi sakralnej. W tradycji litdiaf; filozoficznej czy spotecznej
opuszczenie domu rodzinnego czy z@gnanie z matk symbolizowalo zmian
dotychczasowego trybuzycia, wkroczenie w dorosié. Blogostawiéstwo matki
przedstawione w wierszu jest takim $iée momentem granicznym, ktory nie dostarcza
bohaterowi negatywnych, smutnych wed, ale hczy st z ,btogascia” chwili,
pogodzeniem z losem.

Gesty zwizane bezpoednio z religijndcia —wtym znak Kkrzya czyniony
poprzez gest btogostawistwa — odwotyy do symboliki chrzécijanskiej. Nie maemy
powiedzi€, ze gesty te zagbuja czy tez symbolizuy stowa, bo jest zupetnie odwrotnie —
nie ma stéw, ktérymi moglibymy je zasipi¢. Polazenie na kid swoich dtoni, znak
krzyza, przykkkniecia, ziazenia gk, bicia sew piersi — wszystko to zlia
osadzonych w sferze profanicznej ludziiich przemikéw (kaptanéw) dosacruni®
Owo ,zblizenie” odbywa si przy udziale najbardziej pierwotnego ,wszechzmistu
dotyku.

Kolejne interesujce nas odwotania odnate mozna w wierszuCacka Jest to
swoista spowied poety z grzechu naiwdo. W drugiej strofie podmiot liryczny

stwierdza:

Myslitem — ze gdy Lud nie ma bytu,
Ze stowu jeeli brak powietrza,
Dotyka wieszcz kluczem u zenitu,

Stad aura n&wiat ptynie lepsza (ll, 130).

Poeta pierwotnie, naiwnieydzit, ze w takiej sytuacji jedynpomog bedzie dotyk
wieszcza-uzdrowiciela narodu, ktéry swoporliwoscia i charyzmy zarazi swoich
rodakow. Okazato sijednak,ze jego przypuszczenia $tedne: ,Och!...ja bytem lgdny
isam chory” (ll, 131)inigdy nie zaistnigyv realnym swiecie. Symboliczny ,dotyk”
stowem nie wnosi bowiem nic,§enie jest poparty skutecznym czynem.

Zagadnienie bolu i cierpienia fizycznegmy sk z tematyly funeralry, do ktérej
Norwid odwoluje s} czesto w swojej poezji.Smier, jak wczéniej sugerowano,
w tworczaici lirycznej Norwida bardzo €sto opisywana jest poprzez odniesienia do

zmystow, zwtaszcza zmystu wzroku, stuchu i dotylie inaczej jest w przypadku utworu

291 por. A. van NieukerkerRerspektywiczni# sacrum.., dz. cyt., s. 98-112.
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Smieré, wehodacego w skiad cykllade-mecumZnamienna jest ostatnia strofa wiersza,

nawizujaca bezpérednio do dotyku:

A jednak ona, gdziekolwiek dotkda,
Tto — nie isto¢, co na tle — rozdariszy,
Précz chwili, w ktérej waita — nic nie wzta:
— Czlek od niej starszy! (I, 116).

W tradycji literackiej i malarskiegmieré bardzo czsto przedstawiana byta jako
ciato ludzkie w stanie zaawansowanego rozkiadu.ywWhbnrezeniach ikonograficznych
przez stulecia dominowat obraimierci jako kobiety z mieczem weku i ognistym
ptomieniem w dioni. Cesare Ripa interpretowat tenbgle jako oddzielenieycia od
smierci i wypalenie wtadz zmystowy8H. W chwili spotkaniasmierci z czlowiekiem
wazna role odgrywat zmyst dotyku. To on stanowit grafiprzegcia na drug strorg, co
najczsciej opisywane byto jako delikatne dmiecie, zamkngcie oczu hdz potozenie
dioni na gtowie ofiary. W wierszu Norwiddmierl dotyka jedynie ,tta”, nie istoty
cztowieka. Fakt ten nmmma interpretow& jako koniec ziemskie] wdrowki
cztowieka i pocatek wieczndci. Mozna take skloné sie ku innemu spojrzeniu,
rozpatrugc smier¢ jako sik niszcaca dla ciata (,tta”), ale otwieraca drog: ,istocie”
(duszy, ktora jest nieniertelna).Smiert jest tak naprawgl nastpstwemzycia, dlatego:
,Cztek — od niej starszy!” (ll, 116).

Wymownym przyktadem poetyckim odwohgym do zmystu dotyku jest
NorwidowskieAmen (Legenda)v ktérym zastosowany zostat nowotestamentowy symb
.dotkniecia” szat Jezusa. Poeta opisuje szereghlzibaego i chorego narodu, dla ktérego
jedyma drog uzdrowienia mge by dotknecie st szaty Europy, naznaczonej

chrzecijanska tradycp:

Stredowaciaty haba — alboslepy
Nieszczsciem, czarne zawodeym krepy —
| paralzem tknkty przeraenia,
Niechaj s¢ szaty dotknie pozostatej
Na Europy piersiach — szaty matej
Jak szkaplerz, krwawym naznaczonej stowem,

A z ttumu — nardd wstanie... (I, 89).

29270b. C. Ripalkonologig dz. cyt., s. 384-385.
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W cytowanym fragmencie mowa jest o chorobie ocziulepocie, ale take
chorobach ciata, zajmagych szybko sk@ri kosci — paraliu i tradzie. Dwie ostatnie
uchodz za najbardziej upokarzgje schorzenia. W tradyciji biblijnejagtt uznawany byt za
chorolg ,nieczystych” wykluczajca cztowieka ze spoteczia. Problem tgdu poruszony
zostat w nowotestamentowej historii 0 kobiecie daftej ta choroly. Podeszta ona do
Jezusa i nie prose o task, muswrta reka jego ptaszcz, a natychmiast zostata uzdrowiona.
Jezus nie pepit jej czynu, poniewa widziat jej silm wiare. Zegnajc niewias¢ stowami:
.Wstan, idz, twoja wiara a ocalfa” (Mk 5, 21-43), podkedit jej poboznos¢
| determinacj w dazeniu do celu. Podobnie w wierszu, ¢omonaslepot, paralzem
I tradem Polska mee st doczeka cudu, wierac w moc ,Szkaplerza”i dotykag szat
chrzecijanskiej Europy®®. Poeta ufa,ze jest to jedyna droga powstania z martwych
zniszczonego narodu. Dotyk$&zmozna rozpatrywé jako symbol ponownego powotania
do zycia, odnowienia i odbudowy tego, co zostato polgane. Dzgki niemu maliwe jest

stwarzanie, obce dla pozostatych zmystéw.

V.1 ,Dotkni ecia” i ich rodzaje

Zarobwno w obszarze badawczym historii sztuki,ijaktetyki filozoficznej, dotyk
zaliczany byt do tak zwanych ,zmystéwzsizych”, podlegajcych wzrokowi i stuchovit™.
To, co zostalo ,dotkgie”, uznawano za skane, nieczyste. Z drugiej jednak strony dotyk
uznawany byt za symbokycia lub powotywania do istnienia. Gotaszewska qisz
0 estetyce zmystow, zwraca uwaga ,dotknecie” jako gest tworczy, stwarzgy,

a najlepszym przyktadem potwierdzaym jej tez jest zarys pogddw Pierre’a Maine de
Birana, ktéry prezentuje swe tezy w pracy na teseasorycznéxi®®®. Dotyk rozpatrywany
jest jako fundament kreacji, bez ktérego niezmaagé zaden proces tworczy. RAsarz,

malarz, architekt, grafik mugzdotkra¢ materii, aby wydob§ z niej artystyczny ksztait.

293 7ob. E. Bigkowska, Obraz Zachodu w literaturze polskie[w:] Literatura polska w kulturze
chrzecijarnskiej Europy Lublin 1983, s. 53 oraz M. Inglaorwidowska Europgw:] Kategoria Europy
w kulturach stowiaskich red. T. bek-Wirgowa, A. Z. Makowiecki, Warszawa 1992, s-686

294 7ob. G. Switek, Architektura i aporie dotyku [w:] Spektakle zmystgwred. A. Wieczorkiewicz,
M. Kostaszuk-Romanowska, Warszawa 2010, s. 14.

2% 7ob. szerzej na temat koncepcji P. Maine de BiranM. Gotaszewska, dz. cyt., s. 27-78.
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Teoria Maine de Birana poddaje krytyce kartégkd dualizm, uznagc dotyk za
,autentyczne dotketie rzeczywistéci” 2%,

Okresleniem najbliszym ,dotykowi” jest,u $cisk”, pojawiagcy Sk w tworczaci
lirycznej Norwida. Wedlug statystyk  Stownika ¢zyka  Norwida w samej
liryce i poematach spotykamyesz dwoma hastami — gaisk” i ,usciska”, pojawiagcymi
sic w dzieséciu odwotaniach’”. ,Usciski” odnotowywane s szczeg6lnie w momentach
ekspresyjnych, naznaczonych symbolicznie. 4 taytuach mamy na przyklad do
czynienia we wczesnym, warszawskim jeszcze wieNawida (datowanym na 11 maja
1841 roku). Chodzi o lirykDo wiesniaczkii zawarte w nim dwa odwotania do zmystu
dotyku wyraonego ,uciskiem”. Pierwszy przyktad odsyta czytelnika dotaiery ,domu
bez serca” (I, 44), ktéry miotany jesywiotem czasu i ,&ciskami gromu” (I, 44). Poeta
uswiadamia,ze zamieszkiwanie takiego miejsca jest bardzo ngbezne. Wspomniane
»usciski” to nic innego, jak uderzenia pioruna, powpde strachiogrom zniszaze
Dzigki drugiemu odwotaniu odbiorca lepiej poznaje wylkaserca poety, jej fizyczriéd

| site uczucia:

Mito $¢ twa, jak jagoda, sama w usta piynie,
A uscisk szorstkiej dtoni, lubo nigwiatowy,
Jednake taki pewnyze by nie dziewczynie,

Lecz wojakowi przystat... (I, 45).

Bohaterka wiersza zostata opisana jako dziewczytdrej wcisk dioni jest
dotyk wiejskiej dziewczyny ma nad nimi przewagponiewa jest szczery i ,pewny”.
Wiesniaczka nie udaje swojego uczucia, lecz ofiarowejev sposéb zupetnie naturalny
i bezinteresowny. Za symbol jej m#ld uzn& mazna dwsmialy ,uscisk szorstkiej dtoni”,
ktory nie potrzebuje koloryzacji i zabiegow, byélpieknym.

Z zupetnie innym ,przypadkiem”dgisku spotykamy sina kartach dialogowego
wierszaBeatrix Wewretrzna czs$¢ utworu pdwiecona zostata ,mtodziezemu ideatowi”

i pierwszej mitgci Norwida, Brygidzie z Dybowskich Wyszkowskiej,0k& jako wdowa

2% Zob. tame.

297 7ob. opracowanie hastasgisk” w Stowniku &zyka Norwida oraz eZciowo na stronie : ,Internetowy
Stownik Ezyka Cypriana Norwida” [dogp: 20.02.12],
<http://www.slownikjezykanorwida.uw.edu.pl/indexpstpodglad=&idh=145245>.
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miata ponownie wychodgiza mz*®, Wiersz cechuje sensoryczdpktora poeta zamkat

w nawizaniach do obrazéw z przes@o Wsrdd nich najwaniejsze wydaj sic te,
paswiecone dawnej fascynacji ospBrygidy, wyrazone za pomagcnawigzan do zmystow
wzroku, zapachu i dotyku. Pagek wiersza zostat skonstruowany na zasadzie dialog

migdzy znajomymi. Rozpoczyna kobieta:

— Utwory pana czytatam starannie,
Lecz nie ma stdwka w nich o Beatrycze:
Jakby pan nigdyzadnej fadnej pannie

Nic nie napisat...a ja — na to licZl, 312).
Unizony stuga-poeta odpowiada swej muzie:

— Pani! twg naprzéd niech mi wolnoghzie

Uscismg¢ reke za tak wiele trudu...(l, 312).

Poeta jest niezmiernie wazizny damie za cfé¢ czytania jego utworow. Wyrazem
zobowgzania ma b§ ,uscisk” dtoni, potem z&oda na cz& taskawej czytelniczki. Stowa
dedykowane kobiecie, jakesp&zniej okaze, nie leda jednak dla niepyczliwe. Wiersz
rozwija¢ sic bedzie w strog pretensji o nieczufg damy, brak pomocy z jej strony
I 0ziebtos¢ w obliczu stara poety o jej wzgldy. Znamienna jest ostatniagéz utworu,

nawizujaca take do zmystu dotyku:

Anim gazowy oberwat ci welon,
By otrzet skronie,
Chat nie duch jestem, ale jestem wcielon,

Pomny o zgodnie...(l, 315).

Mitodziencza mitag¢ Norwida zaraz poSmierci pierwszego gra (ziemianina-
utracjusza) wyszla za warszawskiego edrika, Gabriela Wierzbowskieg8. Autor
wiersza dopatrywat siw tym kroku jedynie finansowego zabezpieczenierepikobies.
Otarcie skroni welonem memy wgza® z drog krzyzowa Jezusa, podczas ktorej

Weronika ociera jego twarz z potu i krwi. Poetaonaiaist piszeze nie potrzebuje otarcia

2% 7ob. notk na temat pierwodruku wiersBeatrixopublikowanym w czasofie ,Niewiasta. Pismo
paswiecone pici p¢knej” oraz genezie jego powstania alendarzzycia i twérczgci..., t. I, s. 41.

299 Zob. J. W. GomulickiMetryki i objanienia, [w:] C. Norwid, Pisma wszystkig. 1, s. 366. (Kolejne
odwotania ddMetryk..w wersji skroconejMetryki..., nr tomu, nr strony).

167



Zmyst dotyku

~.gazowym” welonem ukochanej, ktpmporownuje do nieczutej publiczém. Taki gest
bytby dla artysty nic nieznagzym konwenansem.
»Trzezwy uscisk” opisywany jest tate w wierszu Do Walentego Pomiana

Z., w ktérym czytamy o prawdziwym dziele sztuki:

— Owszem: im wikszy sztukmistrz, tym stowo a dzieto
Blizej sk (nie w blizniecy) w trzezwy uscisk wzkto,
| jedno znasza drugie, positlsgjwzajem,

Jak prawo, gdy przekwitnie ludu obyczajem (II, 152)

Zdaniem poety prawdziwy artysta to objawcg s¢ w uscisku kontaminacja
stowa z dzietem. Bez elementyciacego, ,dotykowego”, niemdiwe jest wspotgranie
wytworu sztuki z cztowiekiem, ktory powotuje go dkinienia. ,kcisk” i w tym miejscu
zyskuje wydwick aktu stwarzania, dgki ktéremu dzieto nabiera cech prawdziep
Dotyk zostaje opatrzony olkileniem ,trzewy’. Mozna je rozpatrywa na kilku
poziomach interpretacji: od rzeczo$eq realndci zaczynac, na pragmatyzmie
konczac. W perspektywie badasensorycznych warto jeszcze wsponimdtumaczeniu
Jrzezwego” jako ,zimnego, chtodnego”, co w poszukiwamaeviasciwe] sciezki
interpretacyjnej mee st okaz& bardzo pomocne. ,Trzevy uscisk” stowa z dzietem to
przede wszystkim realna @4 artysty z wytworzonym przez siebie ,produktem
tworczym?”, ktéra w oczach odbiorcéw jawegako prawda artystycznego przekazu.

Pytanie otwarte w kwestii geisku” (spéjndci, prawdy) autora z jego dzietem
stawia wiersz Pigkno-czasy ktory porusza niewygodny dla wspotczesnych proble
estetycznego kanonu literatury i sztukizhwa samym poatku utworu (napisanego na

trzy lata przedmierci), autor gtosimiafg tez:

— Dzi§ szuka sj tego, co jest powabne,

I tego — co jestuderzage!...(ll, 247).

Norwid zestawia ze sg@bdwa nacechowane sensorycznie élera: ,powabne”
I ,uderzapce”. Oba 4cz3 sie bezpdrednio ze zmystem dotyku, uosab@jwszystko to, co
pociagajgce, czemu trudno sioprze€ pod wzgédem fizycznym. Pierwszy epitet zawiera

w sobie element tajemnicgm, kuszenia, drugi jest bardziej dosadny: dlaesztuk jako
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Ltowar” narzucajcy sk odbiorcy. Autor wiersza zdecydowanym gtosem kouatya swoj
watek:

Powab i grzmot...dwie sity,
Skad-kolwiek-gdz by byty!...

To — dwa wdziki Uranii, dwa jej ramiona

*

Czy obejm?...ucismg?...i czy Tobie
tze obetn?... — przypomnisz w grobie — (Il, 247).

.Lowab” 1 ,grzmot” jako wyznaczniki wspoétczesne] #hy estetycznej
nacechowane gs negatywnie. Poeta nie maatpliwosci, ze @ to ztudne elementy
sztuczndci i pozoréw, niebdace miarodajnym lzig prawdziwego mikna. Tak jak
nametnosé, wyrazajagca Sé poprzez gwattowne sgiski (,powab” i,grzmot”) trwa
zaledwie chwi, tak rownie. ,piekno-czasu” jest jedynie utgd momentem, ktory znika
niepostrzeenie w ramionach Uranii — muzy astronomii i towazi Afrodyty. Artyscie
pozostaj tylko pytania bez odpowiedzi, ktore zabierze Zssito grobu.

Oprocz ,dotykow” i ,usciskow” w poezji Norwida pojawigj sie rowniez inne
odwotania do ,trzeciego zmystu”. Nie sposéb wyméemiszystkich odniesie dlatego
bardziej szczegdtowej analizie poddanych zostaaliedzvie kilka przyktadow.

W wierszuSamotné¢ poeta pisze oavickach wywotanych dotykiem, ktére burz

wszechogarniafa Cisz:

Cisza — niekiedy tylko pak siatlky wzruszy,
Lub przed oknem topelwietrzyk pomuskuje (I, 3).

Nazwy czynnéci ,wzruszy¢” i ,pomuskiwaé” odnosz sie do zmystu dotyku,
L2uruchamianego” przez pga i wiatr. Dotyk jest tutaj wyreny ,wzruszeniem”
(poruszeniem) pagzyny oraz meniecciem wietrzyku, ktdre wprawia w ruchédie topoli.
Dzwigki wydawane przy tych subtelnych ruchach nalgszcze do sfery ciszy, poniewa
nie ¢ na tyle silne, aby gj zaktockt. Oto kolejna odstona ,twoérczego” dotyku,
uruchamiajcego inne zmysty. Tym razem dotyk subtelnie wkragzder dzwiekows,
ktora w tym przypadku nie zostaje zanadto zakioc@nmaguty jednak stuch i dotylg ze
soly scisle pohczone. Wszelkiego rodzaju dotykacka sie z przerwaniem ciszy

I pojawieniem si mniej lub bardziej styszalnychrdiekdw.
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Delikatne musnigcia pojawiap sie takze w wierszu pgegnalnym z ukrytymi
aluzjami do Marii Kalergis, wystanym z Londynu naval dni przez odptygciem
zaglowca ,Margaret Evans” z Portsmouth do Nowegdkuf8?. Utwér rozpoczyna si

opisem tagodnego, acz niepokggo pejzau:

Cokolwiek staica wzaglach si prz&wieca,
Omuska maszty lub na fale s-pryska:
Mgty nikna niby zastona kobieca,
Obtoki widat za ni jak zwaliska!...(l, 215).

Podré&ujacy poeta obserwuje ¢gkny, poranny widok, ktéry napawa go zachwytem,
ale i smutkiem (,widzirzecz kréle smutno”). Promienie wschogizego staca
~-omuskup” zagle, maszty i falaca wode, a mgty znikaj, odstaniggc ,zwaliska”
obtokéw. Opis jest sensoryczny, a zmyst dotyku gdgr w nim szczegOln role.
~-Omuskiwanie” wskazuje na subtekio sytuacji, naznaczonej melanchpolzwigzarg
z odefciem. Wedrowiec nie jest pewien, czy ameryista przyszi§¢ przyniesie
spodziewane owoce, czyztokaze st kolejnym ,zwaliskiem” ukrytym wrod mgiet.
W tym przypadku dotyk gkzy st ze zmystem wzroku, twogz bardzo sugestywny
i wyrazisty obraz. Norwid esto wywa okrelen dotykowych, aby przekroczygranie
sacrum ktorym tutaj jest przyroda. Wzrok sprzymierzony dotykiem wkraczaj
swobodnie do tej sfery, saaj sk elementem aktu kreacyjnego.

Zmyst dotyku w wierszach Norwida wymeny bywa przezgtaskanie Przykiad
takiego odwotania znajdziemy w lirykBsalm wigilii, ktérego trzecia strofa zaczyna si

zwrotem dz¢gkczynnym do Boga:

| za to jeszcze dgki Ci, o Panie,
Ze cztek st dwdzie laurem nie upoi,
Ani go wiatrow cieptawych gtaskanie

Prze-attasowi w nici — i rozstroi (I, 90).

Poeta dzikuje Bogu za stan gjtego dizenia do doskonasgi tworczej. Uwaa
bowiem, ze laury i przyjemne ,gtaskanie” porglgych wiatrow nie sprzyja powstawaniu
prawdziwej poezji. Tylko tworczgé narodzona w bélu i okupiona §wieceniem wydaje

godne owoce.

%90 WierszZ poktadu ,Marguerity” wyplywajicej dzi do New-Yorkzostat wystany do Jana Kmiana.
Potwierdzag to dwazrddta: Metryki. ., t. 1l, s. 355 oraXalendarzzycia i twérczdgci..., t. I, s. 522.
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Dotyk wyrazany jest w pismach lirycznych Norwida poprzez rozenakrelenia
czasownikowe. Jednym z nich jestikiu ¢” (,ukoli¢”), odnosacy sk do zadania

ostatecznego bolu ostrym nedziem, tak jak w przypadkémierci Skowronka

Ptaszku, wrécisz ty tutaj po troski i bole,

(...)

Smier nie kog, lecz szpills w serce cie ukole,
A mrowki kosci objedz (I, 16).

Ptaszek zakiczy swoéjzywot od ,uktucia” szpilki, a jego kixi zostalg objedzone
przez mrowki. Dotyk staje situtaj symbolem odégia, sity destrukcyjnej, zwiastge]
rychty koniec.

Kolejnym przyktadem silnego, zdecydowanego dotykest j,uderzenie”,
pojawiapce sé w poezji Norwida rzadko. Odniesienie takie znagdzy w wierszuJohn

Brown w ktérym podmiot liryczny przedstawia obraz ortaamknétych w klatce:

Jak orly w klatce zamkeie druciangj
Siadaj przez dzi, niewoli pamétne,
Lecz zswitem, oczy przytwierdzaf snetne,
Do lotu skrzydtem bi w twardesciany —
Az, uderzywszy tak céwit o kraty,

Pierze im z ramion obite wiatr niesie (I, 304).

Orly probup wydosta sie z drucianej klatki, dlatego z catej sity udergaj,twarde
sciany”, rangc przy tym swoje skrzydta. Dotyk zamienia sutaj w tragiczne ,bicie”,
gwaitowne i rozpaczliwe poszukiwanie drogi ucieczKiezdy swit przynosi t samy
nadzieg na zniszczenie klatki, stabmy wraz z zachodem sioa. Ciekawym zabiegiem
poetyckim jest zestawienie delikatnych, orlich pidrucianymi kratami. Efekt takiej
konfrontacji okazat si tragiczny dla walczrych o wolng¢ ptakéw: piora zostaty
poniesione przez wiatr, a na skorze pozostaty mahyderzé (,krwawe oghdajc taty”).
W tym przypadku gwattowny dotyk okazat siiszcacy, a proba ucieczki — nieudana.

Z silnym, zdecydowanym dotykiem spotykamy sakze w wierszuSpotczéni,
w ktérym odniesienie do wrania dotykowego zostato przedstawione jaktepniecie
dionia™
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Tam — owdzie — kleph dionia, przywart oko lewe,
Cos przelaknat — odsuwa i na krokéw pag
Widac¢ chwali!... bo pejcz swoj zatkhza cholew... (11, 212).

Na pocatku utworu zaprezentowane zostaty zmé postawy krytykow

i recenzentow, scharakteryzowanych dosadnie w jsigydo utworu:

*Wszyscy krytycy i recenzenci estetyczni spéktEeve wszystkich dziennikach europejskich
drugiego rzduiwszyscy polscy we wszystkich pismach periodygeh
polskich g tejze gkbokaici, tega tonu i tege jowialnej dezynwolturyC. N.(ll, 211).

Autor Promethidionapo raz kolejny wyrza swoji bezkompromisowy gl na temat

przedstawicieli opinii publicznej swoich czaséw.y8izto w sposob ironiczny:

Inny — postuchaj nieco — na Wystawchodzi
Sadzi¢ i gtosk. — Stuszniej mniematigyzaiste,
Ze to stadnia zwiedzt zjechat Pan Dobrodziéj
| ze dobiera sobie konia, nie ariyst
Tam — owdzie — klepsh dlonia, przywart oko lewe,
Cos przelaknat — odsuwa i na krokéw pay
Wida¢ chwali!...bo pejcz swoj zatkhza cholew...(l, 212).

Ogladanie dzieta sztuki porownat Norwid do zwiedzartedsiny, podczas ktérego
krytyk (,Pan Dobrodziej’) dobiera sobie obrazy, kipc sk swoim da¢ watpliwym
gustem estetycznym. O wyborze i opinii decydujecwsubiektywne odczucie, ktére nie
ma nic wspolnego z rzetellocen. Poeta streszcza gadytuacg jako ,klepnicie dioni”,
.przywarcie oka” i ,przebknigcie” czegd pod nosem. Oto caly proces oceny dzieta!
W kontelkécie problematyki sensorycznej szczegdlnie istotest jowo ,klepnicie”,
symbolizupce lekcewaenie i ignorang zarowno wobec dzieta, jak i jego autora.
.Klepniecie” mazna odczytywa jako symbol wyszdici, traktowania artysty jak
zwierzcia, na ktore si patrzy przez pryzmat jego waloréw fizykalnych. poréwnanie
bardzo trafnie obrazuje stosunek poety do wspolgadsmu ,recenzentow”, wydggych
opini¢ 0 dziele sztuki na podstawie czysto zetkanych przestanek, nie fachowego
ogladu. ,Klepnkcie”, podobnie jak ,gtaskanie”, to wyrania zazwyczaj pejoratywne,
oznaczajce nieszczere i pobiiwe gesty.
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V.2 Odczuwanie temperatury

Zmyst odczuwania baatOw i przetwarzania ich nazytek lirycznego opisuatzy
sie u Norwida z szeroko zakrojgriematyky oscylupca wokot temperatury ciata,elacej
jednym z podstawowych wyznacznikébw zmystu dotykwautioraVade-mecuniiterackie
realizacje dotyku stromiod romantycznego sposobu przedstawiania odbiodfcoav
zewretrznych. Opisy doznaduchowych, zaistniatych w sferze pozazmystowegtapat
Norwid szczego6towymi odniesieniami do wea sensorycznych, daginych w sferze
»Zziemskiej” i profanicznej.

Wrazenia dotykowe zwizane § przede wszystkim z odbieraniem odpowiedniej
temperatury ciata. Odwaiatakich nie brak szczegodlnie w poematach i dranmatac
Norwida. W interesujcej nas tworczéi lirycznej odnajdziemy zaledwie kilka przyktadow
odwotujgcych do ciepta i zimna. Zwraeajuwag w szczegolnéci uczucia chtodu,

przeszywajcych dreszczy, zimna oraz ciepta i ga.

Z poetyckim u¢ciem uczuciazimna mamy do czynienia w utwor2@/spomnienie
wioski Podmiot liryczny w dosadny sposob opowiada o sjvajiecleci do miasta,

wyszydzajgc jego przywary:

Miasto — zlocony kraniec przefml
Star na nim, spojrzyj, a dreszcz lodowaty

Zatrzesie ciatem i cztonki nansai (I, 11).

Chat Norwid nazywany jest ,pogtmiasta”’, to widnie wies poruszata w nim
najtkliwsze struny wspomnie Wiersze, ktére powstaty w niige (i ktore miasta dotyaz,
czesto odnosz sie do negacji tego rodzaju przestrzeni pozbawiondnodoi i tumiacej
natue. Miasto to dla Norwida obszar zaméktyi, z ktérym nieustannie walczyti ktory
niewatpliwie go fascynowat.Swiat miejski, naznaczony dynamiki chaosem byt dla
Norwida przestrzeniotwierapca perspektywy, ale i ograniczap.

Obok braku pogdku, tajemniczéci i modernistycznego chaosu Norwidowskie

miasto §czy¢ nalezy z wazng dla poety kategaginowoczesnri. Ryszard Nycz pisat:

Cztowiek nowoczesny pojmujeze rzeczywistéci, ktéra sam nie jest, nie potrafi ju

doswiadczy bezpdrednio, a tylko wtej postaci, w ktérej uformowamma zostaje przez
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ludzkie wiladze déwiadczeniaipoznawania (zmysly, ptyeia, pogcia), media

jezyka i przedstawienfd".

Marta Gd&ciewicz interpretuje ten way dla poety wtek jako podmiotowe
doswiadczanie miasta, cblace dla Norwida zrédtlem wewstrznego niepokojii>
Sztuczné¢ swiata miejskiego agto nostalgicznie zestawia poeta ze wspomnieniem
harmonijnej rzeczywistwi wsi, w ktérej st urodzit.

We Wspomnieniu wioskimiasto zostato poréwnane do otchtani, przepana
skraju ktérej stoi cztowiek. Samo spojrzenie w ediwotuje w obserwatorze ,lodowaty
dreszcz”, ktory przeszywa na wskrego ciato, zajmujc wszystkie cztonki. Widok miasta
wyzwala najgorsze uczucia, oddzialtgarowno na ciato, jak i duszzytelnika.

Z podobni sytuacy liryczng mamy do czynienia w improwizadjV pamgtniku L.

A., w ktorej Norwid wyraa swoje oburzenie wobec wspétczesnego przeznacgeeri:

A 0 czym pisd? ...dzé do Pameétnikow,
Do lada piosnki, nawet i mitosnéj,
Tak wiele zimnych trzeba ogélnikéw,

Ze dreszcz mgibierze, acz z pogikiem wiosny (I, 73).

Autor wiersza skay sie na fatala sytuacg poezji. Twierdzi,ze nawet wpisy
pamktnikarskie czy mitosne piosenki pozbawiong szczegdtowych teéei, a ich ro¢
przegty ,zimne ogolniki”. Na talg teraniejsza¢ i zapewne przysz#g liryki poeta reaguje
.dreszczem”, wyraajac w ten sposob swgj dezaprobat Nie zamierza jednak
zrezygnowa z drogi, ktdég wybral, czego dowodem stowa: ,,Ale wybratem... pisg juz
przepadto!” (1, 73).

,Chtodne” nawjzania odnajdziemy tak w wielokrotnie interpretowanej
poetyckiej autobiografii autoridlaskaniem majc obrzkie prawice Druga strofa wiersza
to apostrofa do lauréw, ktore nie statg sila Norwida tak upragnionym oznaczeniem

poetyckiego triumfu:

Dlatego od was... — o! laury — nie wigm

Listka jednego, nigheczka w Kciu,

%1 R. Nycz,Literatura nowoczesna wobecsgdadczenia, Teksty Drugie” 2006, nr 6, s. 58.
%02 7o0b. M. Gdciewicz, Piekielna przestraemiasta — liryka Cypriana Norwida w perspektywiedt¥é nad
nowoczesngiy, ,Biesiada” [dostp: 29.10.12], <www.biesiada.polon.uw.edu.pl/Piakéi.
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Précz mae cieniu chtodnego nad czotem

(Co nie naley wam. Lecz — shica przyjciu... (Il, 15).

Chtod w czasie upatu kojarzyesi ulga i odpoczynkiem. Cztowiek, aby go zazpa
szuka w najbliszym otoczeniu cienia budowli, drzew czy wysokichekvow. Bywa,ze
wystarczy cié drugiego cztowieka, aby chma chwit daswiadczy ukojenia i odpgzenia
organizmu. W drugim wierszu z cykMade-mecuncthtdd cienia zostat przedstawiony
w zupetnie innym kontekie. Laury (symbol chwalty poetyckiej) okazaty siiedosgpne
dla autora wiersza. Nie bylo mu danew@dczy chatby ich przypadkowego minigcia,
nie mOwgcC juz 0 przywtaszczeniu sobie fragmentu listka”. Jedynkontaktem ze stayv
poetyck bylo zaznanie ,cieniu chtodnego nad czotem”. Ada to interpretow@ jako
skarg na nieczuté¢ publiczngci (ktora w kolejnych strofach Norwid nazwie ,katem”)
i tworzenie w czasach ,wielkoludow”. Chtéd i édiev tym przypadku nacechowane s
pejoratywnie. Nie oznaczajbowiem wytchnienia, ale niemwosé¢ wyjscia z ukrycia,
opuszczenia zacienionej przestrzeni.

Norwid czsto odwotuje s do uczucia chtodu lub zimna. W wiers&yberie
przyznaje si do odczuwania zimna syberyjskiego powietrza (,Zionminmnie” — II, 58).
Nie chodzi jednak tylko o chtdd zewtmzny, odbierany zmystami. Syberia to z jednej
strony miejsce zsyiki, z drugiej — pagaa ,zimnym” piengdzem. Interpretyj to jako
metafoe oskarajaca kapitalistyczny system spoteczny, pozbawiony  kida”
odruchéw®. W tym przypadku nie chodzi wi tylko o chiéd zewetrzny, ale take
wewretrzne zimno, mrzgce emocje.

Oprocz uczucia zimna i chtodu w poezji Norwida al@n¢ mazna odniesienia do
sfery dotykowe] wyraanej za pomagciepta. Tak jest w przypadku ,grzania¢siprzy
kominku, opisanego w wiersZZnow legendaJednym z bohateréw utworu uczynit poeta
dziada, zwanego Dziwem, ktéry chodzit od wsi do ,wmioszc o jatmune. Starzec

szczegOlp przyjemndé czerpat z ogrzewania dtoni przy kominku:

| jedno wicej w komin leciato polano,
Bo lubit grza sie, ptomiea w palce biogc grube,
Jak Inian kis¢... (1, 130).

303 Zob. T. Ewertowski,Doswiadczenie przestrzeni jako konstruowanie kultugwebrazu. Przyktad
Batkanéw i Syberiji ,Interlinie. Konteksty Historyczne. Interdyscypdirne Czasopismo Internetowe”
2011, nr 1 (2), s. 97, [dast: 12.01.13], <www. mish.amu.edu.pl/PDF/Interlime_2.pdf>.
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Historia dziada sk@czyta seé w momencie, kiedy nieczuli miesziey domu nie
wpuscili wedrowca i ten zamarzt przed brammasniegu. Przedmiercig ,posiat” jednak
stowo, ktore wraz z nadajiem wiosny przybrato ksztatt painej winorcili, zamykapcej
drog: wejsciowa do domu nieczutych gospodarzy.

W artykule pdwieconym obrazom mikxi erotycznej Aneta Wysocka pisze:
Kreatywne metafory poezji mitosnej bazupa utrwalonych w strukturach polszczyzny
wyobrazeniach o zwjzku miedzy uczuciem rwzczyzny i kobiety a doznaniami
Jtemperaturowym®. Warto w tym momencie zatrzymasic nad zagadnieniem
intymnasci czy tez watkdw seksualnych, ktoreg sieodhcznym elementem zmystu dotyku
(odczuwanie przyjemngci, rozkoszy, ktés wywotuje dotyk). Problem jest o tyle ciekawy,
o ile tego rodzaju odwotania, jakzumowiono, szcatkowo pojawiag Sic W tworczaci
lirycznej Norwida. Nie ma tu jednak zapewne mowegkiofobii (niecleci do dotyku
w ogole). Norwidowski ,dotyk” to wic przede wszystkim symbol — aktu kreacyjnego,

pracy, gestow religijnych i towarzyskich.

V.3 Odczuwanie bolu

,BOl powstaje w wyniku pobudzenia wyspecjalizowaneggceptora, zwanego
nocyreceptorem (od tawkiego nocere — szkodzé, uszkodzt)*®. Nie jest on zatem
pojedynczym wrazeniem wywotanym przez konkretny bodziec, ale raczegpotem
pewnych déwiadczei, powstalych w wyniku niekorzystnych zdafi?¥. W potocznym
rozumieniu bol nie wydaje gizmystem, a nauki humanistyczne skupiogeraczej na
odczuwaniu przyjemrigi czy zmian temperatury ciataznprzedstawianiu cierpienia jako
sensorycznego odczuwardiaiata®’. Fenomen bélu polega euizy innymi na tymze ma
onzrodto zaréwno zewgirzne, jak i wewntrzne. Cata uwaga skupiona tu zostanie na tych
rodzajach bolu, ktére as zrodiem fizycznego cierpienia, nie@dknie zwjzanego
z postrzeganiem zmystowym. ¥d wybranych przyktadéw niemgtgrupe stanowj
odwotania do bolu jakéwiadomego lub ni@viadomego sprawiania cielesnych ,katuszy”.

304 Zob. A. Wysocka,Ciepto i chtéd wézykowym obrazie mifoi erotycznej ,Sensualné w kulturze
polskiej”, 21.03.12 [dosp: 17.10.12], <http://sensualnosc.ibl.waw.pl/pides/cieplo-i-chlod-w-
jezykowym-obrazie-milosci-erotycznej-274/>.

305 Zob. M. Aryle,Psychologia stosunkdw, dz. cyt., s. 109.

3% tanve.

%97 Zob. A. Skoérzyiska, Spektakle medialne a zmystowe odczucie bélu. Wigelgostrzegalnego[w:]
Spektakle zmystow,. dz. cyt., s. 284.
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Obok oczywistych, bezgoednich odwota pojawh si¢ takze metaforyczne odniesienia,
posrednio zwizane z kategagibolu, ktdre obrazygjegzysteng naznaczos cierpieniem
fizycznym juz od momentu narodzin. Z taksytuacy liryczng mamy na przyktad do
czynienia wDumaniu [ll], w ktorym bol zostat przedstawiony jako niegdiny towarzysz

cztowieka:

Tak wiec cztowiek, na miedzy dwéch niezgodnystiatow
Tajnym przybity cierniem, klamie spokoj duszy,

Wyciagajac sk z bélu, niby szuka kwiatow (1, 42).

Poeta po raz kolejny potwierdza stusg&hautrwalonego w literaturze i filozofii
przeswiadczenia o egzystencji jako zbiorze réxo cierpier. Cztowiek jest rozdarty nie
tylko miedzy dobrem i ztem, ale tak duchowsecia i cielesndcia, miedzy boélem ,duszy”

i bélem fizycznym. Norwid kfadzie szczegdlny nacis& ten drugi rodzaj bolu, ktéry
determinuje wiele ludzkich dziatai decyzji. Niejednokrotnie wptywa on ta& na
kondycg duchows cztowieka. Kolejna odstonBumania [II] rowniez przedstawia bolesny

obrazek wygty z ludzkiegazycia:

| wstyd mu utyskiwa, i zal mu tych chwilek,
Z ktérych kada, jakzwirem zasuty motylek,
Nie mogtaby wytrzyméobrazéw katuszy.

Wigc cierpi za wesele i za baéterazem — (1, 42).

Boles¢ peini bardzo wang role — wyzwala w ciergicym pragnienie Szezcia
I spokoju: ,Lecz pragst, by cierpacy rozmieli sie znowu” (I, 42). Bez fizycznych
niedogodnéci nie mana w peli doceii chwil pozbawionych cierpienia. Norwid
postuguje si w tym fragmencie naegdziem czucia uosab@jym to, co w naturze
najlzejsze, najdelikatniejsze. To wkae maléki, ,zwirem zasuty” motylek odzwierciedla
subtelnd¢ i zarazem brutalng dotyku. Motylek jest przedstawiony jako zwiastiwii,
ktora jest pgkna, lecz trwa bardzo krotko. Dlatego wartp gelebrowd, przedhrajac

»Cczucie”, cielesne odczuwanie. Wymownym podsumowanwierszagstowa:

A jakze ostd@ czuciom,zeby nie skamieidf
Jak zatrg?...na co zatiil — stowo w czyn zamieti

Nie z ptoraca pochodni, nie z véciektym obrazem,
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Lecz z czynem, z wielkim czynem, jak z oszczepediomi
Lub z palm, is¢... (I, 42-43).

Aby wi¢c zaufd dotykowi, stowo naley zamiené w czyn. Tylko dziatanie me
bowiem wyzwolE site, ktora jest w stanie zmienhibieg rzeczy. Dzki sensorycznym
zdolnagciom cztowiek mae unikra¢ $mierci, czyli ,skamienienia”.

Z bolem fizycznym mamy tede do czynienia viPsalmie wigilii w ktorym podmiot
zbiorowy najpierw dzikuje Bogu za otrzymane taski, poej za& prosi ,Ojca-Ojczyzn”

0 sike w pokonywaniu cierpi&

Do Ciebie Ojcze-Ojczyzn sipodnosim
(--))
| w tej nadziei, co po skrzydet osiém
Przybiera co dzig i w ptaczu ustawnym,

I w bélach, ktére tak mdto jeszcze znosim (I, 91).

Norwid nazywa Polskpaistwem boléci ,O! dzi¢ki Tobie za Pastwo-bol&ci”
(I, 92), a nardd polski — ,cierpieniem” (,Na ludiGkemu ime jest — cierpienie”) — I, 92.
Takie okrdlenia ojczyzny i rodakéwdulzie s¢ przewijato przez cattworczaé poety, nie
tylko w jej lirycznym ugciu.

Odczuwanie bolu fizycznego to ponigeknaruszanie integralda ciata, zaburzanie
jego harmonii, wizagce s¢ w stopniu najwyszym ze sfey intymm cziowieka. Agata

Skérzyska w szkicu pgwieconym zmystowemu odczuciu bolu pisze:

Odczucie boélu skojarzono z tym, co najbardziej imte (...). Przyjmowanie na siebie
cierpienia fizycznego, samookaleczenie czy umartigieciata bylo objawem szczegolnej,
indywidualnej kondycji. Wyrgdzanie krzywdy i sprawianie boélu innym — szczegplne

spotecznej pozycjt®

B6l od zarania dziejow wrat st nieodhcznie z konotacjami symbolicznymi,
zwtaszcza jdli chodzi o rytuaty i praktyki religijne. Najbardgi znam figurg-symbolem
cierpienia, do ktorej odwotywatstakze Norwid, jest postacierpacego Chrystusa, ktory
przyjat na siebie bol fizyczny i ponidst ofiarz wiasnegozycia, aby przyni& swiatu

odkupienie.

38 A, Skérzyiska,Spektakle medialne, dz. cyt., 285.
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Za przykiad kobiety, ktéra dwiadczyta najcjzszej boldci po stracie dziecka,
Norwid podaje Matk Bosks. Jak mowi podmiot lirycznynie ma wikszego cierpienia ni
bycie niemymswiadkiem neki i sSmierci niewinnego syna. W litanii poeta zwraca o

Maryi w pobanej apostrofie:

Ktdra bol kady czuta tym okropniéj,

Ze, bez ucieczki krvgi bél suchy, cichy,
Opodal krzya skrzypacego stopni —

Bdl, co, powazan jak kwiatéw kielichy

Z gasmcym staicem promiémi krwawemi,
Brat Cie i prawieze podnosit z ziemi;
Jakby juz wnetrznej neki potegami
Stareta wyzej smierci — nad-cielesnal
Pot-boskal... Matko, o! Matko Bolesna (I, 194).

Maryja jest dla poety symbolem cziowiedaztva pojczonego z pierwiastkiem
Boskim. Jej ,ludzkie” ciato i ,ludzki” bél zbliajg ja do kazdego cztowieka i sprawigjze
staje st ona patronk wszystkich ciergicych. Z drugiej strony Matka Bolesna jest
rodzicielky samego Boga, ktory stakstztowiekiem, aby odkupiswiat. Bol udeczonej
matki okrdla poeta jako ,okropny”, ,suchy” i ,cichy”, ponievaviaryja nie mae zrobé
nic ponad toze biernie uczestniczy w¢oe swego syna. Waym stwierdzeniem, ktére
pada na kfcu strofy, jest fraza: ,Stgka wyzej smierci — nad-cielesna!”. Ludzkie,
zmystowe doznania bolu Maryi znikajw chwili odefcia Jezusa. Cata ¢ka,
ukrzyzowanie i zgon wpisgjsic zatem w ,ziemski” plan odkupienia, naznaczony ¢zy,
udreka.

Opisy czy bezpaednie nazwy fizycznego cierpienia odnpsk w poezji Norwida
do kwestii granicznych lub ostatecznych, wpsfiacych w kontekcie choroby lub
smierci. § to opisy ran najdotkliwszych, bo zyganych z oddgiem najblzszych osob.
Rany te kalecgnie tylko dusg, ale take zmysty, dotykajc — jak pisat Wactaw Potocki —
,gdzie najbardziej bolf®°. Spotykamy si tutaj z bélem wewsgtrznym, ktéry zajmuje nie
tylko serce i umyst, ale poszczegolne cztonki. Hiagp liryczng potwierdzajca te tez
mamy do czynienia w przypadku wierszaswizconego hrabiemu Potockiemu. Utwor

powstat na wig: o émierci putkownika, zmartego na Kaukazie na chgfér Ciekawy jest

399 W, PotockiPeriod V| [w:] tegaz, Dziela, t. 1, oprac. L. Kukulski, Warszawa 1987, s. 492.
310 Zob.Metryki.., t. I, s. 390. (wKalendarzueycia i twérczdci... brak informacji na ten temat).

179



Zmyst dotyku

kontekst biograficzny wiersza przedstawiony prze#diudza Wiktora Gomulickiego
w objanieniach do tomu drugieg®ism wszystkichOt&z poeta w pierwszym wersie
utworu nawgzuje do stow samego Potockiego, ktéry w maju 184K regnat miodszego

koleg: nas¢épujacym wierszem:

Gdy powrécisz, ujrzawszy kiedygk narzdzie,
Bo juz mnie, ngczennika, zapewne niedrie

(...)
Uczcij mnie, Polski wieszczu, piosnkogrzebow —
Z bzow, liliji, fiotkdw i réz polskich wona

Dzwieki mnie lutni twojej w przestrzeniach dogatir.

Norwid spetnia prébe przyjaciela, dedykac mu utwor. Druga strofa to liryczny obraz

wspomnié i rozwazan na tematmierci:

Wieluz? umarto od spomnianych chwil —
A wielu? Ciebie i mnie zapomnialo,
Gdy midzy grobem Twym a ma? .. swiat-mil
Legt — i umart gtos m¢j, jak Twe ciato:
— Cha — bdl to réwny (jéli: ,,Cztek jest styl”) [Il, 121].

Norwid pisze o bolu towarzyseym wiesci o zgonie przyjaciela. Nagistwem tej
wiadomdaci byto zawieszenie gltosu przez ppé€fi umart gtos moj, jak Twe ciato”), ktore
dla twércy jest rownoznaczne gmiercig. Dlatego wianie bol w chwili odejcia i bél po
stracie kogé bliskiego uwaa poeta za roéwnie silny.

Motywy bolu i cierpi@é fizycznych w twdérczéci poetyckiej Norwida otwiergj
rozlegte pola refleksji etycznej, eschatologiczrestetycznej. Z jednej strony odngssic
do konkretnych wtkow biograficznych, ktére w mniejszymady. wiekszym stopniu
wptywaly na pogtbianie u Norwida uczucia melancholii, niespetnidgroa@rzucenia przez
wspotczesnych, z drugiej gatanowy wazny element jego wyobfai poetyckiej, silnie
naznaczonej sensoryczZog przery¢. Proba dotarcia do Norwidowskiej motywacji bolu
| okreslenia jej specyfiki wydaje si zagadnieniem nader interegzym, zwiaszcza
w odniesieniu do szeroko rozumianej percepcji zowsj autoraPromethidionaW takim

kontelécie rapsodNiewola uzn& mazna za utwoér sztandarowy. Mamy bowiem do

311 Cyt. za: A. PotockiDo Cypriana Norwida wyjglzajgcego za granig [w:] Metryki... t. Il, s. 390
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czynienia ze zjawiskiem niewoli, oplecionejatkami wyranie zintensyfikowanej
ekspresji emocjonalnej poety.

Niewolato literacka préba odnaleziendeodkow wyrazu, ktGre najpetniej oddaj
uczucia zniewolonego narodu. Utwektada s3 z Prologu, trzech cesci rapsoduoraz
podsumowanidiewola. Credooraz tak zwaneg@strzeenia, bedacego wprowadzeniem
w tematyk tekstu widciwego. Elementem kaczacym cat@é poematu jesEpilog. Plato
i Archita. Interesugca nas Niewola nie jest obrazem rozpaczy, zawodzenia czy
spazmatycznego ptaczugdacych reakgg emigranta na sytuagcjpolityczno-spoteczn
narodu polskiego. Okgeeniami, ktére nadaj utworowi ton cierpienia, as fragmenty
zwtaszcza pierwszej egci utworu. Oto ich przykfady: ,...nad grobem ojczyzmye
ptacze”; ,harmonijnym tkaniem”; ,matk tzawg’, ,ptacz sk nie ucisza”; ez
niewiescich”. BOl po stracie woln&ei mazna w tym przypadku traktowajako srodek
stuzacy ukazaniu osobistej i zbiorowej (narodowejgkinoty. T wolnas¢ — jak wiemy —
traktuje poeta jako jedrz najwaniejszych wartéci narodu polskiego:

Wierze - ze nardd trwa, bo cierpi ue;

Wiem, ze organizm tylko krew kamaze (lll, 391).

Cierpienie w konteicie rapsodu jawi sinie jako sentymentalna czy romantyczna
odpowied na proces niszczenia polskiejzsamdaci narodowej. Mana go raczej
postrzegé jako prezentagj obrazu sytuacji zastanej. Zniewolona zbiorévqcierpi
noze”, a wec przyjmuje kolejne ciosy, dotkliwie zadawane przemga. Bol mana tu
potraktowa jako pewnego rodzaju dwiadczenie egzystencjalnegdace wyznacznikiem
trwania. Istniejemy jako nardéd, poniesvadczuwamy bdl —,Bo nardd cierpil...yad jest
organizmem/ (Chidy mu formy obce narzucono)” — lll, 386. Cierpiengst wkc
ostatnim elementem, ktory daje narodowi namiastkcia. Dopoki zniewoleni cierpj
istnieje ich tasama¢ narodowa. Gdy przestawdczuwa bol, zniknie ostatnia nadzieja.

W rapsodzie nieustannie miesgaje ze soh zmysty dotyku (wyraonego poprzez
okreslenia bolu fizycznego), wzroku (obrazy niewoli)tushu (dwieki wydawane przy
odczuwaniu cierpienia). To nardd trzymany w ryzagwoli, nie mae wyzwoli sie od

cierpienia, ktérego wyrazem gki i ptacz:

Jek tylko przy mnie — ptacz sinie ucisza,

Mogity tylko gdzies wichrami rwane,
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Gdzie§ bez rycerzy konie rozbiegane... (lll, 385).

Zofia Stefanowska pisataze istotnym elementem zniewolenia, ukazanego
w rapsodzie przez Norwida jest jego interioryzatja bedaca jednoznacznym
przewiadczeniem,ze zniewolenie nigdy &i nie kaiczy i mae tylko zmienié sike
swojego nafzenia. Tytutowa ,hiewola” jest zatem stopniowalr@zypomina momentami
drabire 0 mniej lydz bardziej wyltamanych szczeblach. @y wicc bol, prezentowany
w kilku odstonachNiewoli, byt takze stopniowalny? Norwid ,cierpi” w rapsodzie co
najmniej na trzy sposoby. Na najsrym stopniu drabiny znalaztobye siharmonijne
tkanie”, kedace symbolem pogodzenia z losem i niepodejmowamidnych krokow,
majcych na celu wakk o lepsa przyszi@é. Nieco silniejsze nacechowanie emocjonalne
spoczywa na ,ptaczu” ,matki izawej”i,zach niewi@ch”. To one § wyrazem
bezradnéci obywateli wobec sytuacji ,rozebranej’. Kobiecezgrywanie tragedii to
przede wszystkim wediwos¢, wynikajgca z natury niewiiej, ktdér Norwid ocenia d&t
surowo. Na samym szczycie drabiny znalaztoby ,sizucie neskie”, przeywajace
z godndcia kazdy rodzaj bolu. Jego naturalikonsekwengj jest ,z-rozpaczenie”, czyli
catkowita utrata jakichkolwiek nadziei na lepsrzyszigé. Meczeaskie votum separatum
w tym przypadku mzna by uzna za totaln kleske odosobnionej jednostki, pozbawionej
checi walki. A przecie, jak pisze Arent van Nieukerken: ,W poemabiewola(...) Bég
wciela s¢ w dziejach narodéw, ,rodéw”, pojedynczych osélwya@eliwszy sé, wynosi je
ponad wyszy poziom, wicza dohistorii swietej**>. Dlatego widnie kazde cierpienie,
dane (lub raczej zadane) narodowi przez Stgyamta sens i powinno kyrozpatrywane
jako préba wiary i patriotyzmu.

Aby poznéa ide; cierpienia narodu, trzeba najpierw zanalizbwzodstawowe
struktury interesujcego nas zjawiska. 4d za rad Norwida, nie nalgy tkwi¢ w martwym
punkcie, zastanawi@g sk nad senesem podejmowanych dzialale realizowa plan
wcielania wzycie zataen przysziej wolnéci. Rany dadz sie wtedy ,domkmg”, i do

gtosu dojdzie nadzieja:

Ze: aby pomdc bélem ztonemu,
Nie dai¢ organizm lepszy wni¢ jemu,
Uczac, iz bedzie duchem, jak spréchnieje,

Lecz rany zamkat, zycia wlat nadzieg (111, 391).

%12 70b. Z. Stefanowskajorwid o niewoli narodowej,Studia Norwidiana” 1985-1986, z. 3-4, s. 76.
13 A, van NieukerkerPerspektywiczni@ sacrum.., dz. cyt., s. 248.
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Niewola jest dla Norwida raczej pepksity” czy tez hartu ducha mipesymistycza
diagnoz fatalnej sytuacji Polakow. Wysitek, jaki ma padjnardd, powinien wynika
z ,inicjatywy wewnatrzpodmiotowej”, dyktowanej rozumemswiadomgcia i wola>**
Podmiotu méwicego we wszystkich trzech gziach rapsodu nie moa wic poréwna
do polskiego emigranta, oczekoggo w aurze cmentarzyska historycznego na gycht
smier¢. Spetnia on poniekd rok ,lirnika”, przygotowugcego duchow& uspionego
narodu na zryw niepodlegiciowy, bedacy wynikiem nie dziatania zbrojnego, lecz
ciezkiej, systematycznej praty. Tekst rapsodu odstania przed czytelnikiem, jadwwojej
pracy pokazata Bernadetta Kuczera-Chachulska,nterdki” miedzy chwilowg stabdcia
narodu a drzemEym w nim pragnieniem i konieczéma wysitku®'® Jest to swoisty
postulat perfekcjonizmu religijnego, politycznegetycznego, ktéry ma wyeliminowa
pojawiapce s¢ chwile zwatpienia.

Wanym zagadnieniem dotygzym sposobu przedstawienia motywu bélu
fizycznego wNiewoli jest wignie jego wymiar sensoryczny. Cierpienie zostat@jtut
przedstawione w odniesieniu do ,Boskich zmyskmvobrysow”, a wgc intencjonalnie
zostalo ono przeznaczone cziowiekowi przez Stwoiak jak Bog-cztowiek zsgpit
z nieba na ziemj aby cierpié, tak naréd musi znasibél dla wolndci. Innowacyjngé
zgtoskowych zaakcentowai okreslen, ktore g swiadectwem obecrici watkow
muzycznych w utworzeiwiadcz o skupieniu s Norwida na literackiej realizacji zmystu
stuchu. Wraliwy stuchacz (czytelnik) dostyszy w tym utworzeuszace, pototwarte
gtoski, szmery i krzyki, stanoawte zmystowe realizacjezdickowe] warstwyNiewoli.
Szepty ,ptaczu” $ w peini styszalne, clioczasem niedookéne — niczym ,gtosy”
milczenia wrod ogromu sensorycznej wiavosci poety. W przypadkdNiewoli nie mamy
jednak do czynienia z ,notowaniem miléZe ktore u Norwida i Rimbauda przedstawit
Wiestaw Rzaca™’. Interesujcy nas ,ptacz” wybrzmiewa ciszej lub ghiej, ale zawsze
jest styszalny. Dwa wyraziste, inicjalne akordy jadaie by¢ znakiem spontanicznej
analogii do akwafortySforza w wizieniu Czytapc Prolog, mazna namalowa obraz
widziany oczyma wyobvani, ktory ewidentnie przywodzi na rflyujecie litograficzne

uwi¢zionego Lodovica Sforzy:

314 Zob. B. Kuczera-ChachulskgGzas sity zupetnej”. O kategorii wysitku w poejbrwida, Lublin 1998,
s. 31.

315 7ob. M. Bojko,Norwidowskie wiersze Teofila Lenartowicpa:] Czytajc Norwida 2 dz. cyt., s. 240.

%16 Zob. tanze, s. 38.

17 por. W. Rzéca,Artysci milczenia. .. dz. cyt., s. 77.
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Smier¢ — przyzywam po imieniu —
| jej wiosa owian kgpa,
Jak z przepasgkna potslepa —
Lub jak w wielkim tzawieniu,
Przez brylantu patezkraty —
Nie-do-lotek, ché skrzydlaty,

| prze-wolny — ché w wigzieniu...(lll, 372).

Sforza w wizieniu to jedno z najbardziej zagadkowych dziet plastyciny
Norwida. Ch@é obraz na pierwszy rzut oka nie nosi znamion trpydnedbiorze kompilaciji
sensow, to jednak po doktadniejszej analizie jawi jako dzieto o daym stopniu
wieloptaszczyznowi pola interpretacyjnego. Znane swie wersje litografii: Sforza
w wigzieniu (Le Prisonnierjoraz Sforza w wizieniu (Meczennik, Martyr) Unikatowy
egzemplarz tej ryciny znajduje ¢siw Cabinet des Estempes Biblioteque Nationale
w Paryu, a jej odbitka, zrobiona przez Norwida w osobisglbumie, zagigta posmierci
Aleksandra Dybowskied®® Dowodem jej istnienia jest tylko fotografia, pocizca ze
zbioréw Zenona Przesmyckiego. Druga wersja praqyi¢oo weksza kopia poprzedniej,
zachowana w dobrym stanie i powielona w trzech tkdbh dla Muzeum Narodowego
w Warszawie (gdzie jest do dzprzechowywana). Obie wersje litografii Norwid wylad
w Paryu, w 1863 roku. Klamr taczaca rapsod i akwaforty jest przede wszystkim
tematyka oscyluca wokot takich pajé, jak: zniewolenie, uwizienie, ptacz, rozdarcie,
poczucie osamotnienia i pustki wegtrznej. W przypadkuNiewoli poeta poruszat si
micdzy dwoma poziomami literackiego przedstawienia.enk$sze zawieralo @i
w rozwaaniach na temat zastanej sytuacji polityczno — espaotej Polski, drugie %a
dotyczyto wizji przysziéci ojczyzny, namalowanej w jasnych barwach przez
Europejczyka, odrzucggegoromantyczne fantazmaty. Ghqgczarna né” wewnetrznego
bolu przdta se w nim ,zawsze i wsglzie”, to catym swoimzyciem dawalkiwiadectwo
wiary w lepsa przyszig¢ swojego ,pé@nego wnuka”. Cierpienie fizyczne, wynikap
z codziennych, emigracyjnych €@adczeéi, stato s¢ dla niego zrodiem poznania
I przyczynito s¢ do lepszego rozumienia siebiéwiata. Zestawienie utworu poetyckiego
z plastycznym maswiadczy nie o zwizku genetycznym, wynikagym z perypetii
zyciowych Norwida. Litografia ma ldyracze] wizualnym dopetnieniem @zi rapsodu,

prezentujcej ,ptacz” uwkzionej wolndgci, widzianej oczyma cztowieka i artysty.

%18 |nformacije te pochodzz ksizki H. WidackiejNieznany Norwid. Grafikawarszawa 1996, s. 40-42.
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Bohaterem akwaforty jest Lodovico Sforza (14%28), ksize Mediolanu,
osadzony po prébie oswobodzenia swojego miastararcdskim wgzieniu, w Loches.
Wersja pierwsza i druga niecozrdg sic od siebie. Wczaiejsza przedstawia posta
Lodovica od pasa w gérspowi w wybrakowag szat i kajdany, sptywajce z lewego
przedramienia. Lewacka, wsparta na tokciu, ¢gga dtony czotfa, prawa zaspoczywa na
piersi w niemal centralnym miejscu obrazu. ¢¥enrg cek rozpoznajemy dzki
zastongtemu kratami oknu. Druga wersja, zatytutowadWlaczennik charakteryzuje si
wicksz precyzf wykonania, lecz mniejazekspresyjnécig. Szaty ksjcia, dtonie, twarz,
okno w tle, g staranniej zaznaczone, a fryzura sprawiazemeg ,uczesanej” w stosunku
do poprzedniej odstony. Ponadto w prawym gérnymuraigugiej kompozycji Norwid
zamigcit napis ,MARTYR” oraz monogram wrany ,XP”. Najbardziej symboliczn
czescig pracy jest twarz bohatera, przekrzywiona w dewstrore i otoczona kpa
rozwichrzonych, gstych wioséw. W pierwszej wersji litografii uderzajbolesnie
sciagniete brwi, usta wykrzywione w petnym cierpienia grysigi szkliste oczy z biat
lza, wydobywajca sic z prawego oka.Me¢czennik ptacze zdecydowanie mniej
ekspresyjnie, a jego tzy moa dostrzec w4ciku oka i na prawym policzku. Cata twarz
wyraza ogrom boléci, zwigzanej z porzka i niewolh mediolaiskiego ksicia. Tak jak
w przypadkuMelancholii ktéra interpretowat Stawomir Rzepciski, tak i tutaj doszto do
prezentacji motywu bolu w sposob niealegorycznyhiegajcy sposobem ggia tematu
od wielkich mistrzéw emociji: Castiglionego, Diiremy Rosy*>. Norwid nie postuguje si
w swojej plastycznej wizjizadrg zaszyfrowan alegory, ale przedstawia wmuzonego
wiladc: w sposob dostowny.

Podobnie jest w przypadku literackiego wyakraa Niewoli, ktéra ptacze jako
kobieta lub mzczyzna. Obraz przedstawia intergsyj nas motyw w sposob dostowny,
przywodzcy na myl figure cierpgcego Chrystusa, przyodzianego w pugpltory ptacze
i poci sé krwawo. Ogrom bolu i poczucie osamotnienia tek wszechobecneze
zasmucaj nawet samego Bodfd. Prezentowany w rapsodzie zniewolony narédzmao
poréown& wiasnie do Chrystusa ,ucztowieczonego”, ktory na clewiheki i smierci
odrzuca swaj Boslg natue, aby odczuwéabadl i umierd, tak jak cztowiek.

Jacek Salij zwrécit uwggna fakt, ¥ meczeastwo w spojrzeniu Norwida nie

powinno by utozsamiane z cierpinictwent®. W tworczaci literackiej Norwida

319 7ob. S. Rzepcayski, Melancholijny liryzm Norwida,Studia Norwidiana” 2002-2003, z. 20-21, s. 6-7.
320 3. TrznadelCzytanie NorwidaPréby, Warszawa 1978, s. 294.
321 7ob. J. SalijProblem naczeistwa u Norwida,Studia Norwidiana” 2001, z. 19, s. 19.

185



Zmyst dotyku

przewijap Sie ,meczennicy”, wygci z kart tradycji biblijnej i hagiograficznegw. Pawet,
tazarz, pierwsi chrzeijanie), jak i nieznani tradycji lkgoielnej (Cycero, Seneka, Adam
Krafft, John Brown). Wszystkie te postaci prg@aja swoje ngczeistwo z godnécia, nie
ma w ich zachowaniu protestu czy oznak szukaniaermjdlnej drogi ucieczki.
Norwidowscy ,nheczennicy” na ogot nie poddgjsic rezygnacji, poniewa map
swiadoma¢, ze jakakolwiek stab& maze umniejszy ich ofiak. Cierpa wiec godnie,

znosac krzywdy zadawane przez oprawcow.

IV.4 Narzady i ,media” dotykowe

Dotyk to zmyst umgiwiajacy poznanie niejako bezgrednie. Dlatego, jak
twierdzi Ewa Rewers, jest on bardzoesto uznawany za najbardziej pierwstforme
zmystow, taczaca czlowieka zeswiatem zwierzcym®?% Problematycza kwesth wydaje
si¢ jednoznaczne wskazanie na podstawowy organ doktuy w przeciwiéstwie do
~-wzrokowego” oka i ,stuchowego” ucha nie ograniciado jednego nagzlu. Arystoteles
za gtdwne nargzie dotykowe uznawat ,wewitrzny organ”, przenogszy odczucia na
zewnutrz ciatd?. Z kolei np. Diderot byt zwolennikiem odbieraniadicéw dotykowych
przez skoé¢, ktora, jego zdaniem, stanowi organ dotykowy, r@mzczony na calej
powierzchnf?*. Filozofia postrzegana ,z punktu widzeniekit stata st w XX wieku
przedmiotem dekonstrukcji Jacques’a Derridy, o0 tOr nie mana zapomni&
przytaczajc kontekst filozoficzny zmystu dotyku. Derrida ppatruje s¢ dotykowi
u Arystotelesa, Kartezjusza, Kanta, Madeine de rBiraHusserla czy Levinasa, ale nie
prezentujezadnego zarysu historii dotykowej. W swoim dzielesypieconym Jeanowi
Lucowi Nancy’emu stara siodpowiedzié na pytanie: czy organ zmystu dotyku jest
wewngtrz czy na zewgirz organizmu? Konkluzjrozwazan jest stwierdzenieze dotyk to
najbardziej ,niejasny” gdelon), mroczny i nieokréony spdréd zmystow?>. Mozna
jednak okréli¢ jego podstawowy organ, paghjac zasladem KantowskieAntropologii

W Ujeciu pragmatycznymKant upatruje nasdu dotyku w kacdéwkach palcow, ktore

322 7ob. E. Rewers,0d dowiadczenia po daviadczenie: ,niewinny” dotyk nowoczesfog [w:]
Nowoczesn& jako dawiadczeniered. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Krakow 20067-58.

323 7ob. rozwaania na temat organéw dotykowych Spektakle zmystéw.dz. cyt., s. 13-34.

324 7ob. D. DiderotList oslepcach dla wytku tych, co widg, [w:] tegaz, Wybor pism filozoficznyclprzet.
J. Hartwig, J. Rogo#ski, Warszawa 2003, s. 169-250.

325 7ob. J. Derrida@n Touching — Jean-Luc Nandgosep: 19.12.12],
<http://pl.scribd.com/doc/36441506/Derrida-on-TaaghJean-Luc-Nancy>.
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odpowiadag za zdobywanie przez cziowieka wiedzy empiryczriggrrida, podzajac
tropem ,kki” Kanta, a pdniej takze Husserla, stajeeszwolennikiem ,haptocentrycznej’
teorii oddagcej pierwszastwo wiréd dotykowych organéwece®?,

Nie ulega wtpliwosci, ze do gtébwnych ,nardéw” dotyku (w ugciu
poszczegolnym, gstkowym) zaliczy trzeba wianie rce, a w szczegoldoi wewretrzng
strore dioni oraz palce. Dzki dtoniom maliwy jest najbardziej podstawowy i naturalny
dotyk, pozwalajcy na doznanie tak waej dla Norwida, materialdoi przedmiotu.
Dotykajgc obcujemy z tym, czego dotykamy i co w konsekwemciwzajemnia nasz
dotyk. Dlatego wiénie czasownik ,obcowd nabiera w tym konteicie specjalnego
znaczenia. Dzki zmystowi dotyku maliwe jest ,obcowanie” (stawanie ¢sibliskim
komus lub czems), ale talze bycie ,obcym” lub zbfienie do ,obcegc™”.

Najbardziej podstawowym ,przekaikiem” dotyku jest ludzkaeka. W poetyckich
fragmentach autor&ade-mecunodgrywa ona niebagatelnrole, stapc sk nierzadko
symbolem stworczej sity, stanowazq oporu, uczé. W lirycznym ugciu burzy Norwid
az trzy razy odwotuje si do zmystu dotyku (w tym dwa razy m&aeio dtoni). Pierwszy

opis dotyczy walki cztowieka z szadeym oceanem:

Gdy inni, wiosta opsciwszy, kkcza,
Ty, z zapienionym walez oceanem,

Grzywe mu dioni ujarzmisz mtodzigcza (1, 47).

Sita rki ludzkiej jest w stanie stadiopor nawet tak petnemu przeciwnikowi jak
wzburzone fale oceanu. Stowo ,grzywa” mowvskazywa na porownanie ze zwigmziem
(najprawdopodobniej z koniem, ale taklwem), ktéry pdzi przed siebie, nie zwajac na
zadne przeszkody. dRa ludzka go ,ujarzmia”, czyli zdobywa, oswaja, ddgi. Nawet
niewinne z pozoru dotkecie dtoni mae poskromi rozszalate wody oceaniczne. Rewers
pisala 0 mocy zmystu dotyku, ktorcezy swiat ludzki ze $wiatem zwierzcym®?

W lirycznym opisie burzy Norwid animizuje fale, dod cztowieka czyni symbolem
wiadzy nad tym niebezpiecznymwiotem. Przyktad poetycki przywodzi na éhyiblijna
historic proroka Daniela, ktéry ,ujarzmit’ lwy, zamkgte razem z nim w klatce. Daniel

oswoit zwierzta swoim gtosem i dotykiem (BG, Danijel 6, 1).

326 70b. G.Swiontek, dz. cyt., s. 21.
%27 70b. T. Stawek, dz. cyt., s. 22.
28 70b. E. RewersQd daiwiadczenia po diwiadczenie.,.dz. cyt., s. 57.
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Ten sam utwor dostarcza jeszcze jednego przyktaggial reki”, nie jest to
jednak ,keka” ludzka, lecz Boska:

Jeszcze w obtokach Biyie reka Baza,

Abys sie chwycit i wydostat z wiru (1, 47).

.Re¢ka Baza” powotata istog ludzka do zycia i to ona ma moc cudownego ocalenia
cztowieka. Stworca daje ludziom sygnaty i waga do nich ¢ke, ale to oni sami mugza
~chwyci¢”, by sie ,wydosta z wiru”. Boska dté przywodzi na m§l akt stworczy i bdacy
jego konsekwengj mit Adamiczny, czyli opowi& o powotaniu cztowieka daycia.
Najpierw Bog stworzyt ludzkie ciato, a dopiero potéchrgt w nie ducha. Wedtug wielu
interpretacji to wiénie dotyk Boskiej ¢ki zapocatkowat w ulepionej z gliny materii
proces budzenia ¢ido zycia. Gest ten jest jednym z najbardziej znanychmimyi
biblijnych.

Przytaczajc liryczne opisy 4k jako gtownych ,nargdzi” dotyku trzeba po raz
kolejny odwotd sie do fragmentuFortepianu Szopengrzedstawiajcego biad jak

alabaster dib umierajcego kompozytora:

Bylem u Ciebie w te dni, Fryderyku!
Ktorego rka...dla swojej biatéci
Alabastrowej — i wzicia — i szyku —

| chwiejnych dotkng¢ jak strusiowe pidro —

Mieszata mi s w oczach z klawiatar
Z stoniowej kdci...(ll, 143-144).

Reka Szopena to pgdzenie alabastru i ,chwiejnych dotkai, ktore zlewag sie
w catas¢ z klawiatug z kasci stoniowej. Norwid opisuje cztowieka sigego nad grobem,
ktorego ciato (kolorem i temperat)rprzypomina pagy. Najwaniejszym elementem
poetyckiego fragmentu jestka, podstawowe obok uszu natzie pracy muzyka. Norwid
opisuje jej utomné&t, ,chwiejncs¢”, ktére uniemaliwiaja kompozytorowi dalsze
tworzenie:

— Pktnem globu tego — niedostatek:

Dopetnienie?... go bolil...(ll, 144).
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Niedostatek to nie tylko wymiar ludzkieggcia. Eligiusz Szymanis pisz o tym
fragmencieFortepianu.., odnosit st do ewangelicznego przyktadu przemienienia Jezusa
na gorze Tabor: ,<<Emanuel zumieszkat na Taborze>> w muzyce Chopina (...). Na
gorze Tabor uczniowie zobaczyli Boga jako takieja.) Wszystkie starotestamentowe
kontakty Boga i Cztowieka dokonywatyesprzecie w taki sposdbze Bog przybierat
post@ dostpna ludzkim zmystom®?°. Moze wiec ,niedostatek” bardziej zlia cztowieka
do Stworcy ni wszelkie dopetnienia? Skoro Bég schodzi na zéemmpodabniajc sk do
ludzi, cztowiek powinien od dnia narodzin zdawsobie spraw, ze sam w sobie jestju
czastkg Boga. Ucztowieczony Bog, zamiesziey muzyke Chopina, to najlepszy przyktad
zmystowej obecrgei pierwiastka idealnego w dziele sztuki.

Inne, zmystowe opisyak odnajdujemy w poezji Norwida w nayzianiu do relacji
Z kobietami. Autor Promethidiona czesto wspomina damy swego serca, ZWrECaj
szczegobln uwag na ich p¢gkno zewntrzne i wewrtrzng pustle. Potwierdzeniem tych
stow niech bdzie kolejny fragment wierszélaskaniem majc....

Niewiast, zakdtych w umarte formuty,
Spotkatem tysic — i byto mi smetno,
Ze wdzekow tyle widziatem — nieczuty! —
Zrenica na nie patrgc bez-namitna.
Tej, tamtej eke tkngwszy marmurow,
Wzruszytem fatdy ubrania kamienne,
A motyl nocny wzleciat jej nad gtoyy

Zadrzat i upadt...i odeszly, senne...(ll, 16).

Wszystkie niewiasty, ktére poznat w swoirgciu, nie obdarzyty go uczuciem.
Wyrazem bolu i zawodu jest poréwnanie kobiet do aaiych formut”, kamieni, ktére nie
przepuszczaj ciepta. § one pékne i nie ulega wtpliwosci, ze wsrod koneseréw sztuki
budz podziw i zachwyt. Autor wiersza patrzy jednak nia pzrenica bez-namiety’,
poniewa poza estetycznymi walorami nie rmajy sobiezadnych wartéci. Poeta po raz
kolejny mowi o kobietach, ale opisywane ,dotyki” iic nie  nacechowane erotycznie.

Wymowne odwotanie do motywjaltoni” wyskpuje wMojej piosnce [I}

%29 E. Szymanis,—Pietnem globu tego — niedostatek...”. Elementy symbaliamFortepianie Szopena”
[w:] Symbol w dziele,.dz. cyt., s. 119.
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Wiec do serca o rad
Dlon podniostem i kiagl,
Ali ¢ nagle zastygnie prawica:
Gtosno $mieli sie oni,
Jam pozostat bez dtoni,
Dton mi czarna obwita gtlica (I, 66).

,Czarna n¢”, ktéra oplatazycie artysty, nie pozwala mu o sobie zaporamawet
na chwik. Jest w jego oddechu, hymnie, modlitwi&niechu, a nawet w sercu, ktore jako
jedyne powinno mie site do jej przezwycizenia. Nt jest symbolem nieustgjej
rozpaczy, ktéra przybiera coraz to nowe formy i teprawg nie ma od niej ucieczki.
Poeta ktadzie na sercu swgrawic;, aby poczt ukojenie, a tymczasem ,czarnetlga”
owija takze jego eke. Nie sposob pozliysie rozpaczy, kiedy nawet ,czarnoleska rzecz”
pogkbia smutek lirnika.

Sensoryczne refleksje wyzwala w podmiocie lirycznyektura Boskiej komedii
Dantego. W wierszuPod przektadem z ,Boskiej komedidutor pisze o swoichekach,
ktore przecieraj powieki podczas lektury statgtnego eposu:

To, ile razy wczytam si— a potem
Podniog rece dla przetarcia powiek —
Pod jego skrzydet czeisie namiotem (I, 81).

Przecieranie powiek me oznaczé&zmeczenie wynikajce ze zbyt dtugiej lektury,

ale mae tez by¢ symbolem zdumienia i zaciekawienia. Na stuszrdrugiej interpretacji
wskazuje cig dalszy wiersza:

Obrazow tysic wkoto mnie s snuje,
| tysiac piesni stysz wkoto siebie,
A rad bym wszystkie obf tak, jak czug (I, 81).

Gest przetarcia oczu m® by ujmowany jako znak zdziwienia lub nawet
ostupienia bdacego nasfpstwem zaghbienia s¢ w lektur. Dotyk uruchamia kolejne

zmysty — wzroku i stuchu, ktére twarzrodzaj trojjedni sensorycznej, jeszcze petniej
odbierajcej przeczytane tsei.
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Wyraz ,reka” czesto zasgpowany jest w poezji Norwida stowendipn”. Jedno
I drugie okrdlenie traktuje autor jednakowo pod wadgm semantycznym. Diopojawia
sie na przyktad w lirykuDo mego brata Ludwika

A ktory szczebel dioriwitasz chciwie
| obtokowe czujesz w nim widziadto —
Nogami zdepczesz, stmj ha tuczywie,

Bo juz ci skrzepto, w rzecz sicieto — zbladto (I, 69).

Wiersz opisuje drag na ,wieze zycia”, ktdra przypomina drab#o niezwykle
wiotkich szczeblach. Kaly nowy szczebel witajnajpierw dionie, stopy Zazegnaj Sic
z tym, ktéry zostat ju zdobyty. Dotkngcie rka zostato opatrzone okdleniem ,chciwie”,
poniewa taczy st z zaciekawieniem i tajemryc jakie niesie kontakt z czydmowym,
nieznanym. Dotyk uruchamiagpoczucie ,obtokowego widziadta”, anggac do procesu
poznawczego zmyst wzroku. Dotknie szczebla nagokresla Norwid jako nacechowanie
pejoratywnie ,zdeptanie”. Mma je odczytywé jako symbolsmierci, przemijania, ale
rowniez lekcewaenia, pogardy czy odrzucenia. Podczas gt funkcjonuje jako znak

poznania, noga stajezsnetafon odegcia.

W faczliwej strukturze dotyku wang role odgrywa nierzadko pojawisgy sk
posrednik, medium,srodek, za pomacktorego dochodzi do zetkmmia st dotykapcego
z dotykanym. Z jednej strony owego gpednika’” mana rozpatrywa jako ,narzd”

(czes¢ ciata), z drugiej — jako ,naezlzie” (instrument), takie jak: moszpada, piéro, itd:"

.Nie ma (...) déwiadczenia bez dotketia i odwrotnie: kade dédwiadczenie jest
dotkliwe” — pisat na temat dotyku Michat Pawet Mawski**'. Dotykiem mana powota
do zycia (gest stworzenia Adama w stynnym fresku Miahahniota w Kaplicy
Sykstyiskiej), mana take sprawd, ze przedmiot dotyku zostanie nim skay, skalany.
Taki proces jest nieodwracalny, bo nie dagd cofra¢ i zmy z rgk mniej lub bardziej
widocznychsladow dotyku. W tym przypadku éeiadczenie dotyku duizie s¢ taczyto

z szeroko pejtym grzechem jako ,zabrudzeniem” poprzez dotyk. athgenie wize sk

330 7ob. B. Bartnickaswiat dozna@ zmystowych (wch, smak, dotyk)jw:] tejze, Stownictwo pism Stefana
Zeromskiegpt. 8, Krakéw 2007, s. 58-59.

%1 zob. M. P. Markowski, Nowoczesn@: cialo niedawiadczone [w:] Nowoczesn& jako
doswiadczenie.,.dz. cyt., s. 75-90.
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z powrotem u Norwida dwiadczenia, w sytuacji gdy u romantykéw polskichmileowat
ejdetyczny wgid.

Dotyk bardzo cgsto uwaany jest za zmyst ,skany”, bo najbardziej ludzki,
cielesny, materialny. To on uprawomocnia widzerigsto determinuje sitwiary. Takie
rozumienie dotyku od razu przywodzi na ¢hpatrona ,niedowiarkow” (lub wiegcych
.praktycznie”), swictego Tomasza Dydymosa, ktory zdawat deklarowa, ze uwierzy
w zmartwychwstatego Jezusa dopiero wtedy, kiedyzyvsalec do jego przebitego boku
i dotknie sladow gwadzi w jego ekach i nogach. Ucze Jezusa potrzebowat
doswiadczenia dotyku, czyli materialnych dowodow, e#tzi ktorym mogtby mié
podstawy do uwierzenia w swego mistrza. Zmartwyaeblysspetnit jego oczekiwania
i mimo stwierdzenia Ze$ mie ujrzat, Tomaszu, uwierzyde btogostawieni, ktoérzy nie
widzieli, a uwierzyli” (BG, J 20, 29) i dal mu sz@ndolgczenia do grona&wictych.
W kontelécie rozwaan na temat poetyckich realizacji zmystu dotyku u\hoia posta
niewiernego Tomasza wydajec sizczegolnie wana. Mazna g traktowa& jako symbol
Swictego, ktéry zaufat swoim zmystom, aby poé€zstok samego Boga. K& kto nie
widzi dobrze, musi zdasic na dotyk.Swicty Tomasz zacg widzieé i wierzyé dopiero
wtedy, gdy zaufat swojemu dotykowi.

Biblijng scer bardzo wiarygodnie oddaje ptétrdiewierny Tomasautorstwa
Cima da Conegliano, przedstawiizg trzech bohateréw: Chrystusa, Tomasza i biskupa
Oderzo, patrona bractwa weneckich budowniczychn&aeazuje Jezusa trzymeggo
ucznia za nadgarstek i zachjpcego go do wizenia gki w rare. Tomasz wydaje si
oniesmielony zdecydowaniem swego Pana, a Jezus — pewayzjd o udowodnieniu
uczniowi swojej tasamdaci. Nie gniewa s na Tomasza, ale zdaje svyraza¢ catkowity
zgoct na jegozadanie. Mana powiedzié, ze tym razem to wkaie dotyk ma potwierdzi
Jego Boské. Jest to zmyst weryfikgpy wszelly materialngé. A zatem Bog ,, dotkrity”
oznacza w tym przypadku Boga ,prawdziwego”, objawdgo, dosfpnego ludzkim
zmystom. Oto kolejny dowdd na ,wszechzmystaga/odotyku.

W wierszach Norwida nie spotykamy gi funkcjonowaniem dotyku w kontédie
negatywnym — skaenia czy grzechu. Dotyk otwiera nowe pola, uruclzakalejne zmysty,
umazliwiajac petniejsze poznanie. Jego korespondencyjna rédaznika® midzy
rzeczywistgcia ziemsk a swiatem transcendentnym jest zupetnie atkpwa na tle

funkcji objetych przez inne sensofy. Dotyk shzy przede wszystkim kreacji,

%32 Na temat Baudelairowskich zadakorespondencyjnych artysty symbolizmu por.: W. iRzg
Premodernizm Norwidalz. cyt., s. 160-172.
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powotywaniu dozycia, upekszaniu, dodawaniu. Norwidowska liryka uczynita iego
przedmiot nadzwyczaj pozytywnych dziéta podwyszapc jego rang do miana

~wszechzmystu”.

IV.5 Nazwy dotyku

Wsrod cech przedmiotéw i powierzchni wygtija takie, ktére mena stwierdzi
jedynie przy pomocy zmystu dotyku. Nadedo nich médzy innymi: ,miekki”, ,szorstki”,

~.chropowaty”, ,wilgotny”.

Do ,dotykowej” cechy —mi ekkosci” odwotuje s¢ poeta w wierszu napisanym na
czes¢ przyjaciela-filozofa ze szkolnej tawy, Walentegoniana Zakrzewskiego. Utwor
jest wstpem do poemat@uidam ktoéry miat stanowd trzon wydania poezji Norwida
przygotowywanego w tym czasie przez ZakrzewskiEgaNe wstpnej czsci wiersza

Norwid opisuje bohaterow swojego poematu:

Zas$ Artemidor Grek jest i Zofia z Hellady,
Mag z Izraela. — Mtodzian? co upada blady
Pomkdzy ttumem, wszystko miat na bohatera!

Lecz prawdy chcial i, igt za mistrzami vélady,
Tuta st — i fatalng¢ jakas go obdziera,
Trud-wspétczucia zawodow nastea obficie,
Ten i 6w, nim mu prawgda, zabierzeycie;
| pieknym kedac, nie jest ukochan od onej,
Miekkoscia popsowanej, a rytmem natchnionej,
Ktéra ma wiele z Grecji, lecz perska tkanina,

Azjacki ptaszcz, jak w6w, obwija p $lina (1, 154-155).

Norwid przedstawia Zoff>* bohaterk Quidamajako kobiet bardzo subteln ale
i ,mickkoscia popsowan’. Okreslenie to mae st odnost do wychowania i nawykow

dziewczyny, ktéra w swoinzyciu dawiadczyta jedynie ,mikkosci” (uwielbienia, braku

333 Zob.Metryki.., t. Il, s. 393 oraKalendarzzycia i twérczgci..., t. |, s. 603, 737, 745, 748.
%34 Jedn z pierwszych interpretaciji Zofii w kontédie kulturowej synestezyjioi jest: M. Jastrun,
»Quidam” i sobowtory, [w:] tegaz, GwiaZdzisty diamentdz. cyt., s. 138-141.
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trosk i niepowodz&). Nie jest ona w stanie pokochautacza poszukagcego prawdy,
poniewa dzieli ich przep& zbyt odmiennej przeszoi.

Z ,migkkoscig” spotykamy st takze na ,utamkowych” kartach, e¢blacych
zapiskami z Owidiusza. Poeta pisze w nich o sweyéyczaici, ktora poréwnuje do pracy

grabarza:

Wygnaicem ja, spcznienia, nie stawy szukam

(-.))
Tak nuci sobie grabarz w kajdany skuty,

Miekczac oporm prae i gtuszac ja piesnia (Il, 270).

Mowa tu o ,mikkosci”, czyli utatwianiu sobie pracy, ktéra jestegka i wymaga
od grabarza ogromnej sity. Pracownik umita gobie poprzezpiewanie piéni. Trud
grabarza mzna poréwna do pracy tworczej, ktora — wedle renesansowegorcaze

niejednokrotnie okupiona jest wielkim wysitkiem yzznym.

Zmyst dotyku mae by wykorzystywany do uwypuklenia znagzerzengnych.
Dotykat mazna sercem, dugzumystem, nie angajac przy tym ciata. Dotyk pojawia i
rownie czsto tam, gdzie znikgjinne zmysly, to znaczy przejmuje ich funkcje. i
alfabetowi Braille’a niewidomi mag ,widzie¢” skorg. Zmyst ten pomaga tak
ociemniatym zagpi¢ widzenie, ktdrego nie magdoswiadczy. Z podobn prekursorsk
sytuacj spotykamy si w poezji Norwida. Autor Promethidiona opisuje dziatanie
zmystéw wzroku, wchu czy stuchu poprzez dotyk, ktéry przejmuje fyakwidzenia
I styszenia. W omawianym wcade] ,poemacie milczenia” -Assunciezmystowy opis

pokoju tytutowej bohaterkiatzy w sobie elementy wzroku, powonienia i dotyku:

Dwa postawita kwiaty na widoku —
To heliotropy, co balsamiptuce,
Nieledwie biate jak wetna obtoku,

Wonna¢ oblata nas... (lll, 278).

Z jednej strony kwiaty ,balsanii ptuca, to znaczyze ich zapach wptywa do
wnetrza cztowieka, niag ze sob przyjemne, ftagodge uczucie. Z drugiej strony
wonna¢ ,oblewa”, czyli — mowic dostownie — splywa na przebyweych

w pomieszczeniu, dotyka ich svgoptensywndcia.
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Poezja Norwida obfituje w tego rodzajorzemieszania sensoryczne wsrod
ktorych wana role odgrywa dotyk. Bczy on zazwyczaj zmysty ,wypzego rzdu” (wzrok,
stuch) ze zmystami ,substancjalnymi” (smak i zapachWicce] przyktadow
synestezyjnych, w ktorych pojawiacsilotyk odnajdziemy w ostatniej odstonie naszych
rozwazan.

Zmyst dotyku w tworczéci poetyckiej Norwida mena traktowa jak
~wszechzmysl’, posiadagy wiasciwosci kreacyjne. Dlatego wéaie ,gest” — symbol aktu
tworczego zajmuje u poety tak swee miejsce. Dotyk jest sposobem sensorycznego
odczuwania, angajacym rowniez inne zmysty, w szczegoélda wzrok, stuch i wch.
Odpowiada on tate za najbardziej ,bezgrednie” doznania, powstgje pod wptywem
kontaktu z ing osoly czy przedmiotem. W przytoczonych fragmentach pdetih dotyk
to sensoryczna machina, przy pomocy ktéreglma jest rejestracja doznanaterialnych
I doznan wyzszego rzdu (z pogranicza cielesfm i duchowdci). To zmystowe
urzadzenie uruchamiane jest przez dmydee, ktora ulegtaby z pewroia zawieszeniu
w praézni, bez podjcia odpowiednich dziafe— ,gestow”.

Dotyk to swoisty 4cznik miedzy natug i cztowiekiem aswiatem Ideatu. Obok
synestezyjnéci, kontaminacji ze wzrokiem, stuchem icehem, to wianie okrdlenie
dotyku jako zmystu zhhajacego nas do Boga czy natury stanowi drugi wymigo je
~wszechzmystowgci”. Proby porozumienia esi z sacrum podobnie jak w poezji
europejskiej tamtego czasu, odbyavsi za pomog dotyku kydz gestu. Dotyk u Norwida,
ten najbardziej cielesny ze wszystkich zmystow,izzblcztowieka doswiata wartdci,
stapc sk takze przepustk do lepszego rozumienia rzeczywistoponadzmystowej. Jego
poetyckie konkretyzacje odnajdziemy w symbolicznyghgestach” (kreacyjnych,
btogostawacych, rytualnych, etc.), podkilajacych jego ponadmaterialne znaczenie.
Dotyk taczy w sobie elementy wszystkich zmystéw, bowiemdyaz nich mae spetnia
swop role dopiero po ,zetkriciu” si¢ z danym przedmiotem. Oko ,dotyka” obrazu, ucho
styka s¢ z dzwickiem, smak uruchamia ¢siw momencie kontaktu z przedmiotem
smakowanym, zapach wyczuwamy po dotarciu do nasagelrzy. Bez wtpienia dotyk
jest rodzajem ,wszechzmystu’adzacym w sobie elementy rzaych sensorycznych

wilasciwosci.

Analiza Norwidowego wiersza dowodzg rola, jak odgrywa tu zmyst dotyku, nie
jest mniejsza od tej, ktora przypadta w udziale okewi czy stuchowi. Teg te
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potwierdzag liczne odniesienia do ,nagdzi” dotykowych oraz opisy temperatury ciata,
bélu fizycznego czy kreacyjnych ,gestow” artysty.
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Wech na przestrzeni dziejow uwmany byt za zmyst najmniej potrzebny
cztowiekowi do wtdciwego oghdu swiata. Doznania zapachowe #higiele zaliczali do
prymitywnych i najmniej funkcjonalnych &od sensorycznych daiadczei®*® danych
jednostce ludzkiej. Kaly zmyst, oprocz powonienia, yzat st z r&znymi obliczami
sztuki, poczynaic od malarstwa i rzy, kaiczac na muzyce. Dla Arystotelesa byt on
»najnizszym” spa@rdd ludzkich zmystow. W traktaci® duszyczytamy: ,cechy istotne
zapachu niegstak oczywiste, jak Zvieku i koloru. A przyczyn tego jest faktze zmyst
wechu nie jest w nas subtelny, jest gorszywmiwielu zwierat”**®. Dla Stagiryty smak byt
doskonalszy, poniewasam w sobie nie mégt istrdidez najdoskonalszego, jego zdaniem,
dotyku. Wech byt pod tym wzgldem samoistny i autonomiczny, dlatego jego funkcja
zostata znacznie ograniczona.

Podobne teorie na temat powonienia znajdziemy maih Kanta, ktéryagizit, ze
zapachy to najbardziej subiektywne i przez to nagngodne zaufaniarédta wiedzy
czlowieka o $wiecie®®’. Poghdy Kanta na temat zmystéw potwierdzakrytyke
sensoryczni, budowan na twierdzeniach, wedtug ktorych zmysty oszgkum
subiektywne, pozorne i dajwiedz powierzchniow, czyli tak naprawe quasi-wiedz.
Zmyst subiektywny, jakim jest geh, ,wynika z wptywu chemicznego”, dlatego neo
znieksztalca obiektywny obraz przedmiottf. Wech nie jest zatem wiarygodnymodtem
informacji na tematwiata, a jedynie rejestratorem ulotnych i w grunczeczy mato
istotnych wraen.

W wieku osiemnastym naglit zdecydowany zwrot w postrzeganiu zmystechw
i docenienie jego wagi zarébwno w codziennygtiu, jak i inspiracjach artystycznych.
Szczegotowej analizie poddawano przede wszystkipaday nieprzyjemne, ktére byty

utozsamiane z brudem, nieczy&t@, ciemnos, zaktamaniert>. Niwelacg tego typu

335 J. Ayres Sensory Integration and Learning Disorde®s Angeles 197%. 9-18.

336 ArystotelesO duszy dz. cyt., s. 127.

337 Zob. 1. Kant,Antropologia w ujciu pragmatycznymprzet. E. Drzazgowska, P. Sosnowska, Warszawa
2005, s. 32-33.

338 7ob. tere, Logika, przet. A. Banaszkiewicz, Gfisk 2005, s. 40-48.

339 Zob. A. Corbin,We wiadzy wsitu. Spoteczna historia poznania przezciu od odrazy do snu
ekologicznegoprzet. A. Siemek, Warszawa 1998, s. 76-77.
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przedstawi@ przyniosta dopiero epoka romantyzmu, ktéra niemapetnie porzucita
zainteresowanie powonieniem na rzecz widzeniasizetyia. Kontekst zapachowy pojawiat
sie najczscie] przy okazji opisywania standw emocjonalnychkojametaforyczne
urozmaicenie lub ironiczny wir. Alain Corblin nazwat romantyzm ,olfaktoryczn
cisza”*, ktéra zrodzita wielkie zainteresowanie zmystamioku i stuchu.

Dopiero naukowcy dwudziestowieczni zelcpowraca do tematyki zwgzanej ze
zmystem powonienia. Sigmund Freud zinterpretow&icdevazacy dogd stosunek do
wrazen wechowych jako ukryty dk przed ich ogromm sita, mocno zwizany ze sfey
erotyczra, a wiec okryta spotecznym tabll’. Po odkryciach Freuda zata wzrasta
liczba dowodow wskazggych na doniogt role wechu w zyciu cztowieka. Odkryto
miedzy innymi, ze zmyst powonienia, oprocz swoich typowych zgddostarcza tate
informacji pozornie niemagych z nim nic wspolnego. Badania potwierdzitg, zapachy
wptywaja u ludzi na wksz aktywnaé, stymulupc do wysitku fizycznego
I intelektualnego.

Wazne, ch@ szcatkowo reprezentowane miejsce zajmagnsoryczne odniesienia
do wechu w twdrczéci poetyckiej Norwida. Samych odsytaczy zapachowygisiepuje
niepomiernie mniej i nazw obrazéw, Zvickdw czy okrdlen dotykowych. Mimo to
przeghd ich lirycznych ksztaltow” wyranie wskazuje na dig wrazliwos¢ sensoryczas
Norwida, czego dowodemastakze poetyckie realizacje zmystu powonienia. Bisz
owechu jako temacie lirycznych przedien Norwida, nie sposob zapomiie
0 pierwotnym, instynktownym charakterze tego rodzapznania. U autorgade-mecum
aspekt ten ma swoj doboryginalny wydwiek.

Doswiadczenie zapachu od zawsze bylo pyeeem totalnym, uaktywnigcym
pozostate zmysty. Zapach o bowiem pocztiwieloma ,receptorami”, pogavszy od
zmystu wzroku (proby jego zobaczenia, wydtemaia), skaczywszy na smaku (okfieniu
bukietu wonnego, uaktywniggego zdolnéci smakowe). Wréd kontekstow
filozoficznych na szczegdinuwag zastuguje dionizyjski rodzaj upojenia zapachem
obecny w myli Fryderyka Nietzschego. Bwi¢ccimy mu wecej uwagi nk wczeniejszym
rozpoznaniom filozoficznym, gdymiejsce autoreéEcce Homojest w premodernizmie

europejskim naczelne.

340 tanve.

31 7ob. Z. FreudWyktady ze wepu do psychoanalizy: nowy cykprzel. P. Dybel, oprac. R. Reszke,
Warszawa 1995; Zob. ta#: |. Kastner, Ch. SchrodeZygmunt Freud (1856-1939): badacz umystu,
neurolog, psychoterapeuta: teksty wybrapezet. B. Plonka, B. Ptonka-Syroka, R. Ziobro, rézawa
1997, s. 89-120; A. Szczejski, W. Slezak-Tazbir,Miejskie pachnidio. Fragmentacja i prywatyzacja
przestrzeni w perspektywie osmosocjologicz/&tudia Regionalne i Lokalne” 2008, nr 2 (32)18-24.
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Zestawienie Norwida z niemieckim filozofemie njest przypadkowe i nowe
w ujeciu historycznoliterackim. Postyta s nim Ewa Bigékowska, przedstawiag ,dwie
twarze losu” na tle kryzysu kultury europejskféj Dla Nietzschego formantidotum na
chorolg kultury byto wskrzeszenie greckiego mitu Dionizesaosobienia twdrczej mocy,
kreacji i wolndgci, w wizerunku ktérego zmyst powonienia odgrywaler szczegols.
Praca Biékowskiej wydaje si smiafa iscisle sproblematyzowana. Jest to jednak ziudne
mniemanie. Poza ogolnymi stwierdzeniami, dogymi gidwniezycia obu tworcow, brak
jakiejkolwiek proby wskazania na punkty zae czy antagonizage ich dokonania.
Autorka twierdzi,  ,cata wielka i zapomniana problematyka wieku Xléwdera st
miedzy tymi dwoma nazwiskami i streszcza w nich w poistzystej i wyostrzonej*®
Nie przytacza jednak argumentdéw, potwierdeggh powysze stowa. Kaizka
Bienkowskiej to dwa autonomiczne studia — jedno o Nietem, drugie o Norwidzie,
polaczone klamg ciekawego zamystu badawczego, ktory pozostat etiesjedynie
w sferze perspektywicznej. Dla prowadzonych tu bhadazne jednak bda filozoficzne
rozstrzygnécia zaproponowane przez Nietzschego w odniesiemiusensorycznii,
zwtaszcza interesagego nas zmystu gehu. Rola powonienia w micie dionizyjskim jest
wielka — najbardziej pierwotny zmyst bierze udziatworzeniu nowej rzeczywisfoi***

Nietzscheaska myl na temat poznania zmystowego ewoluowata wrazramm
swiatopoghdows autora Ecce homp przechodzc od stadium ,prawdziwego”,
zwerbalizowanego obrazowania do pozornej i ulotnegwej naturze imitacji danego
pojecia. Nietzsche z czasOMarodzin tragedidawat niejednokrotnie wyraz swojej wierze
w ,prawdziwe doznania”. Twierdzit bowienze dzeki nim mazliwe jest przebicie i

poprzezsiciare przedstawig do istotyswiata®*®

. Rzeczywist&¢ jawita se na tym tle jako
swiadome i celowe odstanianie poszczegoélnych wysraukrywanych giboko pod
skon swiata. Nieustannie powtarzatzieze ,naszaswiadoma¢ dotyka tylko powierzchni
rzeczy®® a wicc doznajemyswiata zmystowo, czuciowo, bezfrednio. W takim
odczytywaniu rzeczywistgi najbardziej potrzebne wydgasgic by¢ zmysty ,pierwotne”, do
ktorych naley wech, smak i dotyk. To one odpowiadaja prawdziwy, nieskany zkedng

interpretacj odbiorswiata.

%2 70b. E. Bigkowska,Dwie twarze losu. Nietzsche — Norpitfarszawa 1975.

3 tanve, s. 5.

344 Zob. szerzej na temat znaczenia mitu dionizyggkie: W. LangauerReligijnai¢ starazytnych Grekow
Warszawa 1994 oraz K. BandWjstycy i bezbicy: przetom religijny VI-V w. p. n. e. w Gredfirakow
2003.

%5 F. NietzschelNarodziny tragedii albo Grecy i pesymizpnzet. i ws¢ép B. Baran, Krakéw 1993, s. 29.

36 terve, Pisma pozostate 1876- 183%zet. B. Baran, Krakow 1994, s. 433.
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W pierwszej fazie swojego filozofowania poal Nietzsche drag, swiadomego
ztudzenia”, ktore tak pogardzanypdej pozor utasamiato z dopuszczalnym (aczkolwiek
niekoniecznym) obrazemswiata®*’. Ostatecznie przsf nastpujaca koncepa}:
Schopenhauerowskie przedstawieniorgtellung musi by wyparte przez wyktadai
(Auslegund poniewa $wiat i jego indywidualne odczytywanie stanawednai¢®*®. To,
czego déwiadczamy zmystami jest wi subiektywnym rodzajem poznania, do ktérego
kazdy z nas ma petne prawo.

WNarodzinach tragediisymbolem sensorycznego poznania — tak zwanego
~pieknego pozoru” — jest Apollo. Jego moc przejawigveijasndci i harmonii wyobraen,
stroniacej od gwaltownéci szatu twérczeg®. Apollinski obraz objawia sinajpetnie;
w dodwiadczeniu sennym. Obejmuje wtedy przysgjozamkngta w ramach sztucznej
swiadomdaci przedstawig. Wedle tych stwierdzeApollo to bdg statyczny, bdg upojenia
wonig i smakiem, obdarzony ponadto przymiotami umiarka&aspokoju i klarownszi
mysli. Jego naturalnym dopetnieniem jesgwiot dionizyjski, odpowiedzialny za szat
tworczy i upojenie natgr Apollinsko-dionizyjska dwadjjednia tworzy dynamiczno-
harmonijry spdjne, ktorej realnym odzwierciedleniem byta dla Nietzsgo tragedia
grecka.

W poezji Norwida czsiciej znajdziemy odwotania do klasycystycznegaviotu
apollinskiego, symbolizujcego cielesne umiarkowanie, objaw@@ s¢ miedzy innymi
docenieniem ,statycznych” zmystow nastawionych dbiér wrazen (powonienie i smak).
Pod tym wzgidem myl Norwida pozostaje spdéjna z zaemiami premodernistycznego
filozofa. W A Dorio ad PhrygiumNorwid zwraca si w apostroficznym westchnieniu do

Apollina, ktoérego pisarze i malarze uczynili bohata niezliczonych dziet:

Lecz ku Tobie wotam, o Apollonie!
Ktorego akademicki ton i posta
Wielokrotnie i najréno-trafniej

Pisarz brat i malarz kleit na mur (111, 315).

Poeta, przedstawigg sylwetke Apollina, zwraca uwagprzede wszystkim na jego

zewretrznaié, cielesneéc, ktéra czyni go ,widzialnym”:

347 7ob. M. P. MarkowskiNietzsche. Filozofia interpretacjkrakéw 1997, s. 62.

8 tanve.

%49 Zob. szczegbtowy opis apditiko-dionizyjskiej sity tworczej w: T. Macio®ostowie do:F. Nietzsche,
Narodziny tragediiprzet. L. Staff, Krakow 2003, s. 109-112.
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Nie twe dagc ci ciato, nie twe, réwne
tadem linii i barwy harmoni
Nagie zawsze, nigdy rozebrane,
Ale cialo neza, co szaty zwlekt (111, 315).

Norwid opisujc ,cielesndg¢” Apollina podkrela jego ,nagéc¢”, rozumiary bardzo
specyficznie. ,Nag&” nie jest dla Norwida tessama z ,rozebraniem”. Poeta mawi
0 niej raczej ma na ndly subtelna¢ nieokrytego ciata mijego prowokacyja dostowndgé.
Apollo, w przeciwigstwie do Dionizosa, nie epatuje eradykale pozostawia sw®j
cielesnéd¢ w cieniu tajemnicy. Przedstawienia Apolla byly adekwatne w stosunku do
jego istotowej doskonadoi. Norwid zdaje sobie z tego sprawkazugc w swoim utworze
naga¢ przyrodzon (doskonad) Boga, wystpujaca w opozycji do nagai bedace)
konsekwengj rozebrania.

Nie sposdb mowi o zagadnieniu ,nagoi” u Norwida bez powgzania jej
z kategora prawdy. Na podobnej zasadzie kontaminacja ta qpyge w Widzeniy
wchodzcym w skiadLirykow lozaiskich Mickiewicza. Pada tam sformutowanie: ,ziarno
duszy nagie®®, odnosace st do wewntrznej prawdy, tkwicej w kadym czlowieku.
Ztak rozumiag ,nagcscia” mamy do czynienia tale w Grobie Agamemnona
Stowackiego, w ktérym mowa o ,nagim trupie Leoniads’. Przedstawia on czlowieka
o harmonijnym, naturalnym wspotgraniu duszy i cialgdacym przejawem prawdy
istnienia.Grob Agamemnon#o takze odniesienie do ,nagoi zelaznej (...) Polski” jako
metafory pastwa zdecydowanego, pabegoilgdacego z dala od wszelkiego
zaktamania.

Negupc waznos¢ poznania ,wewsgtrznego” na rzecz ,powierzchniowego”
(zmystowego nad duchowym), Nietzsche doprowadzit dawrécenia toposu
romantycznego, zaktadgego widnie owo zsipienie do gbi duszy, wejcie do wrtrza
,prawdziwego ja®* Dla autorawoli mocytaki sposéb ogHu $wiata byt bezpodstawny,
poniewa tamat zasagl niezrozumienia. Nie mma zsipi¢ do gkbi jakiegad przedmiotu,
poniewa jest on niepoznawalny, z gory skazany na niezrezoie. Gtbia natomiast —
jak p&niej w postmodernizmie — to symbol pustki metafizyej, pozbawionej

jakiejkolwiek tresci. Nietzsche podtrzymuje donioséo poznania pozarozumowego,

30 A, Mickiewicz, Widzenie [w:] tegay, Liryki lozasskie Adama Mickiewicza. Strona LemaAatologia
oprac. M. Stala, Krakéw 1998, s. 14.

%1 7. StowackiGrob Agamemnondw:] tegaz, Dzieta wszystkiered. J. Kleiner, t. IV, Lwéw 1924, s. 570.

%52 7Zob. M. Janion, Kuznia natury, [w:] tejze, Gorgczka romantycznaVarszawa 1975, s. 252.
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intuicyjnego. Nowoczesna intuicja ¢£do nic innego, jak paganie za wraeniami,
emocjami i doznaniami, &oOd ktérych najbardziej pierwotne to odczucia
zapachow®? Tak jak w poezji Baudelaire’a, w dionizyjskim &aupojenia trudno jest
oddzielk to, co sensualne, intuicyjne od tego, co intelgkte. Na tym polega Norwidowe
nowatorstwo. Upojenie zapachem nmgledo tych deéwiadczeé, ktére wydag sie by¢
totalne, bezkompromisowe, amg@ce niemal wszystkie obszary sensorycznej
wrazliwosci cztowieka.

Nietzsche w swojej filozofii docenit zmysteohu, podkrélajac jego naturalng
(wynikajaca z bezpéredniego déwiadczania) i zwizarg z nig prawd sensualnego
przekazu. Dziki narzdziom dostarczonym przez apaBko-dionizyjski watek jego
filozofii mozliwe bedzie petniejsze przedstawienie lirycznych ksztal@apachu u autora
Promethidiona Norwidowskie odniesienia do wonnych wea to nic innego, jak
nawizanie do intuicyjnego, naturalnego poznania, tliwiajacego cztowiekowi
wcielanie w zycie prawdy — jednego z ogniw estetycznej triadydbiOr swiata
.powierzchniowego”, pierwotnego (ktérego reprezetéan jest powonienie), pozwala
zejs¢ do gkbi i tym samym wkrocz§w obszar tajemnicy.

Jednoznaczne skojarzenia z Nietzséaskan systemem filozoficznym nasuwa
pézny rapsod NorwidaNaturalizm (Spétczesny ekstrent)twor obfituje w odniesienia
sensoryczne, nawdujgce do pierwotnego, naturalnego sposobu poznawadi(wania)

swiata:

Wiec — skoro oczy rozwart mtodociane,
Szuka kolumny... a ona — rozkwita!
Cedry, biodrami bliskie, petaisciare —
Krzew sk w objcia z bratem krzewem chwyta —
Mitosci chuch wielka zwariowane,
Szalej drzewa — ziemia, jak upita
Bachantka — gby, jak legie Tytanow,

Zstepuja graznie w piany oceanéw!...(ll, 229).

Tytutowy ,naturalizm” ukrywa Norwid pod postacimtodzieica, ktéry wkracza
w okres dojrzatéci. Czekag na niego dcie dionizyjskie zabawy, poznawanie siebie
i Swiata, odkrywanie urokéwycia, kedace nasipstwem drzemicym w nim zywiotow.

Mitos¢ jawi sk jako typowo dionizyjska ,chti, wypetniona dotykami, obrazami

53 Zob. F. Nietzsche\arodziny tragedii.,.dz. cyt., s. 31-33.
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pozadania i zapachem drzewa cedrowego. Uczucie pelsg wapoitgra z natar Ziemia
porownana zostaje do bachantki, cozeakprzywodzi na m§f Nietzscheasky teork
o narodzinach tragedii. Wiersz Norwida jest echeyskdsji poety z Antonim Wag—
przyrodnikiem, ktGremu utwor zostat zadedykowany.

Idealizm — jak niejednokrotnie u Norwida agety sk tutaj z teoriami nowoczesnej
biologii, wyznaczanymi mgidzy innymi przez teorie ewolucjonizmu. atd ich tropem
maozna spostrzecze wszyscy pozostajemy wegu przedstawig ktore generaj obrazy,
naraone g§ na zafatszowanie i ztudzenie prawdy. Bez zmystaweghdu niemaliwe jest
wnikniecie w istot rzeczy, a jedynie powierzchowne, ztudne poznadmyst wechu
naleey do najbardziej pierwotnych form §&eiadczenia, uznawanych ¢sto za
prymitywne, instynktowne, ale zarazem nacechowaekygijnie. Bez jego udziatu
niemaldiwe jest jednak doznanie na wszym poziomie i pewnego rodzaju diagnoza
cywilizacyjna. BohaterNaturaliow musi prze§¢ przez poziom prymitywizmu, aby

wkroczy¢ w swiat dawiadcze wyzszego rzdu.

Zmyst wechu odwotuje zatem do najprymitywniejszych, najlzéeppodstawowych
receptorOw sensorycznych, stwaszaj(podobnie jak dotyk i smak) fundament pod
doznania i wraenia wyszego rzdu. O ile perspektywoptyczm czy dwickowa nalery
taczy¢ z doznaniami ogdllnymi (na pewnym poziomieaie odbierane podobnie), o tyle
préba okrélenia zapachow odnosi esijuz do wraen bardziej poszczegolnych,
bezpdrednich. Poetyckie reprezentacje daznaapachowych w twérczoi Norwida
taczy¢ sie beda ze wspomnieniami, powrotem do lat dzfestwa i mioddci oraz
okazjonalnymi opisami naznaczonych ,zapachowo” muidw. Wbrew pozorom

odniesié takich odnajdziemy w liryce Norwida niemato.

V.1 Rodzaje zapachow

Wsrdd nielicznej literatury dotyezej zmystu wchu na uwag zastuguje praca
Psychologia wchu i pamégci wechowej>* autorstwa Ewy Czerniawskiej i Joanny Marii
Czerniawskiej-Far. To psychologiczneectip problematyki zwjzanej z powonieniem

moze stanowd ciekawy kontekst badanad lirycznym ujciem wechu w poezji Norwida.

%4 Zob. E. Czerniawska, J. M. Czerniawska-Paychologia wchu i pamégci wechowej Warszawa 2007.
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Autorki przywotug opinie Anthonego Smitha: ,Nie ma drugiego adzenia
odbiorczego o wrdiwosci rownej zmystowi wchu, jest on niezwykle precyzyjny,
doktadny, a take wyjatkowo pamétliwy”>*°. To przecie zapachy s zdolne do
wzbudzania emociji, uruchamiania poktadow wydhra przywotywania wspomnie
Okreslenie tak zwanej ,pamci wechowej” to jedno z najbardziej fascynaych osignigc
nauki ostatnich dziestioleci, z ktérego czerpi peltnymi gaéciami nie tylko
psychologowie, ale take filozofowie, socjologowie czy wreszcie literatanawcy.
Zapachy — jak udowadnia w swej pracy Malgorzatar@lawska-Fal’® — maj ogromny
wplyw na emocje, wywohaj okreslony nastrgj, odwoty do przesziéci za pomosg
skojarzé tkwigcych geboko w pamgci. Bywaj rozpatrywane w wymiarze przyjensod

i nieprzyjemndci, determinujcych okrdlony odbiorswiata. Badajc zapachy warto wc
zwrock uwag na ich pozytywne d4mz negatywne konotacje emocjonalne. Wida
szczegolnie na przyktadzie konkretnych fragmenté@etyckich, nacechowanych dodatnio
badz ujemnie w zalenosci od rodzaju opisywanej woni i towarzysego jej kontekstu

sytuacyjnego.

Wedtug Juliusza Kreinera istnieje tylkoe@i pierwiastkbw wonnych, okoto
trzydziesci zwigzkdw wechowych, a liczba ciatl oddzialgych na zmyst powonienia
dochodzi do pét milion&’. Swiat zapachéw — z pozoru ubogi — obfitujesaviw wielai¢
i roznorodnad¢ woni. Autorki ksizki o psychologii pangici wechowe] przytaczaj za
Kreinerem kilka podstawowych grup zapachow, takietk: korzenne, kwiatowe,
owocowe,zywiczne, spalenizny i zgnilizny, ktére pokzone ze sabdap rézne odmiany
woni®®®,  Przypominaj takze typologé zaproponowam przez Zwaardemakera
wyrozniajaca az dziewie¢ zapachowych grup: zapachy eteryczne (na przyk¥emcowe),
aromatyczne (migdaty, kamfora), wonne (kwiaty), ym@minagce ambrozj (pizmo),
czosnkowe (czosnek, siarka, chlor), empireumatycgsmalenizna), kozie (ser, pot,
ttuszcz), odpychage (na przyktad wilcza jagoda) oraz powedej nudnéci (gnijace
mieso, kalf*’. Podzialéw zapachowych jest znaczniecogj i czsto zalea one od
wymiaru afektywnego lub zwranego z intensywsoiag. W wierszach Norwida

zroznicowanie stownictwa olfaktorycznego nie jest impjage i mana je ogranicz do

35 A, Smith,Cialo, przet. H. Wasylkiewicz, Warszawa 1983, s. 440.
6 Zob. E. Czerniawska, J. M. Czerniawska-Far, gz, s. 23.

%7 7ob. J. KreinerBiologia mézguWarszawa 1970, s. 12.

%38 70b. E. Czerniawska, J. Czerniawska-Far, dz, syR2-23.

%9 tanve.
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»Szuflad” paméci wechowej, sigajpcych czasow dziesstwa i wczesnej miodoi. S to
najczsciej zapachy przyjemne, odsyeg do wspomnig ktdre w myli poety-emigranta
pojawiap Sie najczsciej. Wedlug Stownika gzyka Norwida w wierszach i poematach
odnajdziemy trzy odwotania do ,woni” i gnhacie okrdlen ,wonny”, ktére poeta
przedstawia jako nacechowane pozytywifie

Woczesne wiersze Norwida naznaczorge abecndcia zapachowych odwota
bliskich wyobrani poetyckiej odchodcego pokolenia romantykow. Zapachy odtwagzaj
wrazenia z przeszkei lub tworz nowe, lkedace zapisem obserwacji i doznaale take
bogatej wyobrazeniowdci artystycznej. Dziedzictwo romantyczne uczynifeego rodzaju
odniesié bardzo wany element kreacgwiata, naznaczonego él@adczeniem, pewnego
rodzaju epifard, doznaniem chwilowym, pobudaaym wyobranie. Jézef Bachorz,
piszc o zapachach u Mickiewicza, zwrocit uwaga wszechstrondé w stosowaniu przez
autora Pana Tadeuszanazw pozytywnych i negatywnych sJe chodzi o stownictwo
olfaktoryczné®. Mowa jest jednoczeie o zepchmiciu wechu na plan dalszy
w porownaniu z odwotaniami do innych zmystow, kidry nagromadzenie jest
u Mickiewicza imponujce. Romantyczne zapachy tgamiane s — jak pisze Bachorz —
Z natua, opisami pejzay (zwilaszcza wiejskich) i dozaa uruchamiajcych poktady
wyobrazni. £aczg si¢ z erotyk (tak jak w przypadkibonetow odeskicMickiewicza), ale
takze z mistyls (Krol-Duch Stowackiego,Dziady cz. Ill Mickiewicza). W opisach tych
zaniedbywana jest autentycZfo zapachow (jej ksztalt mimetyczny) na kaigy
fantazyjngci i oryginalngci. Wczesne utwory Norwida wpisujsic w ten romantyczny
schemat przedstawiania zmystweohu, z tym jednak zastrzeniem, ze nie obejmuyy
wrazen zwigzanych z erotyk Dojrzata i pégna tworczéc¢ poetycka Norwida cechowaie
bedzie zupetnym zwrotem w sposobie przedstawianiaadafw i postugiwania si
stownictwem olfaktorycznym. &lzie to zwrot ku ,wonn¢ci” symbolicznej, odlegtej

intuicyjnemu sposobowi poznania.

350 Zob. statystyki ,woni” wStowniku dzyka Norwidapowstajcym przy Pracowni Stownika Norwida na
Wydziale Polonistyki UW oraz ezciowo na stronie internetowej: ,Internetowy Stownikzyka
Cypriana Norwida”, [dogp: 13.01.13],
<http://www.slownikjezykanorwida.uw.edu.pl/indexpstpodglad=&idh=139529>.

%1 Zob. J. BachérzJak pachnie na Litwie Mickiewiczafw:] tegaz, Jak pachnie na Litwie Mickiewicza
i inne studia romantyczn&daisk 2003, s. 80.

205



Zmyst wechu

V.1.1 Zapachy przeszidci

Odniesienia do zmystu¢ghu § mato abstrakcyjne i dlatego tak trudno je wytazi
poprzez poetyckie obrazy. U Norwida nie obserwujenbyt wielkiej kumulacji tego
rodzaju przyktadow, ale stownictwo zapachowe zaavigy w wielu polach tematycznych,
wsrod ktorych dominyy opisy przeszkéci, wspomnienia dzieecych i mtodziéczych lat.
Mtody poeta — podobnie jak romantycy — wracaskpydo miejsc, ktére tak naprawd
uksztattowaty jego wrdiwos¢ poetyck i sensorycza We Wspomnieniu wioskNorwid
barwnie przedstawia stowika, ktory jest dla niegosabieniem woln&i i szczscia.

W swoim opisie odwotuje sido kilku zmystow, w tym take do zmystu powonienia:

Na wsi — stowik jest piewg on tam nie dba wcale,
Czy go pérod oklaskow przyjra okazale,
On, w nocy pod okienkiem siadiszy na kalinie,
Nawet o tym i nie wieze $§piewa dziewczynie;
On weso6t skubie listki wonnegosjainu,
Bawi sk nimi, geslarz, swobodny — szedliwy,

Bo dla niego K¢ kazdy jest l§ciem wawrzynu (I, 12-13).

Sensoryczn& Norwidowska objawia si we wskazanym fragmencie w &@o
zaskakujcym ksztalcie. Wiersz zostal napisany jeszcze wesikr warszawskim
(1840 rok), a zatem w czasie, kiedy styl poetyclondda dopiero si ksztattowat,
czerpic inspiracje z rodzimych i zagranicznych wzorow.efRoprzedstawia stowika,
operujc stricte romantycznymisrodkami wyrazu. Tworzy w ten sposob sielski obrazek
nacechowany zmystowo, w ktorym brak miejsca na Llimine konotacje. Stowik
przedstawiony tu zostat jako ,piewca” szélavych chwil, sgdzonych na tonie natury.
W takim otoczeniu nie ni@ st zdarzy nic ztego, poniewaprzyroda spaja harmonijnie
kazdy element zycia, tworzc symbiotyczne f#écuchy medzy ludzmi, ptakami,
roslinnoscia. Waznag role w cytowanym fragmencie odgrywa ,wonnysgain”, Kktory
odwotuje nas do wrdiwosci wechowej. Zapach faninu ispiew stowika, z pewnitia
obecne w wiejskim krajobrazie dziéstwa poety, kojarzonegnajczsciej z przetomem
wiosenno-letnim. Wf biatych kwiatbw nalzy do szczegdlnie intensywnych
i przyjemnych. Norwid, oprocz zapachu kwiatow, ,weykystal” take listki krzewu,

nadajic im symboliczny wymiar.
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Na podobnej zasadzie — dmka wspomnié — zapach funkcjonuje w fantazji
Marzenie bedacej wyobraeniem romantycznego spotkania Miodma, Rusatki, Echa
I poety. W pocatkowych wersach utworu, w ktorych pojawia bezpdrednie odniesienie
do wrazen wechowych, poeta k& znajomy ju obrazek z wiejskiegaycia, w ktérym
zamiast stowika pojawia giskowronek. Nie jest to jednak sielska opowiastkadmci
zycia na wsi, ale fantazja petna niepokoju i tajesyni

~Skowronekspiewat — ja awicie wstatem,
| czutlemzycie, izycie kochatem;
Lecz teraz zgadyt nie mog, dlaczego
Ciezy mi niesmak, dziwnie pomieszany,
Jak wa Fijotka swiezo rozkwittego

| pogrzebowych kadzidet tumany (1, 19).

Sytuacja liryczna dotycz§wiata pozornie niedogpnego dla zmystowSpiewapcy
skowronek nakgy do przestrzeni ziemskiej, charakterymaj se harmona miedzy ludzmi
i natug. Poeta kochat kiedy ,tamto” zycie, dopoki nie znmgcito go marzenie peine
niedomoéwi@ i kontrastow. Jego znakiem jest ,niesmak” wyniks z pohczenia
picknego zapachu fiotka z wanikadzidet towarzysgeych ostatniej drodze cziowieka.
Taki bukiet zapachowy dostarcza nieprzyjemnych zefra zwiastugcych dziwne,
tajemnicze zdarzenia.

Wielu zmystowych odniesie (w tym interesujcych nas odwolta zapachowych)
dostarcza poematleselebedacy pogtosem autentycznego zdarzenia, w ktorym Nbrwi
uczestniczyi’> Pocatek utworu wprowadza czytelnika w sensualny nastrj

zdeterminowany przez zmysty wzroku, stuchu, dotykapachu:

Po dwéch salonu stronach komnaty w poéicieniu,
Z ktérych na ogrod wielkie podwoje otworem —
Szerokie wschody — wazy rzezane w kamieniu,
Ociekapce ralin pnacych s¢ doborem —
Noc kskzycowa — zapach akacji — szmer wody
Dalekich kaskad, ktére wilggmgrody...
To nietaiczacych przysta! (111, 9).

%2 Metryki..., t. Ill, s. 716 (WKalendarzueycia i twérczgci... brak informacji na ten temat).
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Do wzroku odwotuje caty opis ,nocy ksiycowej z dominujcym ,poicieniem”,
ktory okrywa poszczegélne komnaty. W miejscu dlaetmiczacych” panuje spokdj,
macony jedynie przez cichy, wodny szmer, odsygj nas do zmystu stuchu. Dotyk
okreslany jest przez wilgé ,kaskad” (fontann), ktére przecimajkrajobraz ogrodow,
wypetnionych mg¢dzy innymi drzewami akacji. To one odpowiagdaa zapach, ktory
nasyca swaj intensywndgcia caty ogréd i granicge z nim komnaty.

Z podobn sytuacy liryczng spotykamy siw nacechowanym sensorycznie
poemacie Quidam Do Mistrza Jazona prowadzi droga, ktorej przebydostarcza

sensualnych wraen, w tym take przyjemnéci zwigzanych ze zmystemgghu:

Przez bram miasta, przez winnic kwadraty,
Furtki owiane w rélin aromaty,
Ktérym bluszcz shay jak zwiewna zastona,
Strzeg z& reka niesadzone kwiaty —
Przechodxi trzeba do Mistrza Jazona (lll, 124).

Aby dost& sie do Jazona, trzeba poka@narog: petry wspaniatych widokow
i przyjemnych aromatéw. Przyroda zdaje $ii wspotgra z zabudowaniami, staj sk
czescig domostwa.

Odwotania do zmystu gchu nie § by¢ maze w wypowiedziach poetyckich
Norwida tak istotne jak odwotania do innych zmystévich tradycyjnej hierarchii, a we
przede wszystkim do wzroku (wyczulenie na barwy éeyattocien) i stuchu (odbiér
muzyki, rytmika wierszy), ale sama ich obegéhobdodatnie nacechowanssviadcz o ich
niezaprzeczalnym znaczeniuct¥h wydaje si wazny wiasnie z tego wzgldu, ze czsciej
bywa ,przemilczany”, tj. czytelnik wiersza ma do yokenia nie z bezpoednim
nazwaniem sytuacji zapachowej, lecz jej sugesti postaci obrazu lub pgjia.
Traktowany jako najbardziej pierwotny zmysleshiu wihze se zarazem w lirykach
Norwida z najprostszym, prymitywnym, intuicyjnymagmbem poznania, ktére w okresie
europejskiego premodernizmu zyskatlo na znaczeniagzn®/ jest take powpzanie
zapachdéw z tym, co erotyczne i mistyczne, z elgstaitosn, religijng i poetyck.

Zapach, kojarzony najegciej ze wspomnieniami, pojawiaesw poezji Norwida
wiasnie w momentach zamdignia, kontemplacji przesztych chwil. Przyktadévkitgo

wykorzystania zmystu powonienia dostarczaadmay innymi wiersz o znamiennym tytule
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Wspomnienie Juz pierwsze wersy utworu sktamnajczytelnika do spojrzenia wstecz
I zatrzymania si nad mfodecia poety:

O! mito jest patrzéi duma o swicie,
Gdy rosa po krzewach szé&tetaktami,
A powiew okienkiem, jak aniot skrzydtami,

Do chaty wonnéci nagarnia obficie (I, 39).

Owe ,wonngci” sag jak obrazy zastygltych chwil, ktére wywohujw poecie
kumulacg réznorodnych uczét Zapachy miod&ci przypominag o tym, co ju nigdy nie
wréci. ,Szeleszcgra” rosa przywodzi na mdly postsynestezym poezg francuskiego

symbolizmi®,

V.1.2 Won w kontekscie religijnym

W poezji Norwida odnajdziemy wiele przyktadéw opigaych zapachy
w kontelécie przey¢ religijnych. Odwotug one do konkretnych scen biblijnych, stagk
komentarzem do wydarzestaro i nowotestamentowych lub odngszsié do spraw
zwigzanych z wiag. Przyktady te mena nazwa ,duchowym déwiadczaniem” zapachu.
Zjawisko to hczy sk niewgtpliwie z pewnego rodzaju mistykwpisam czesto w kontekst
symboliczny.

Z takim rodzajem gycia przez poet stownictwa olfaktorycznego spotykamye si
w wierszu Amen w ktorym cialo ngczennika, wyrzucone po odbytych torturach poza
arer, staje si zrodiem przyjemnej woniSmieré umeczonego jest prawdziwyrwictem

dla przebywajcych w niebie aniotow, ktdrzy oczelupa nowegawietego:

A aniotowie w niebie hymn nucili,
Palmami wiejc rozkwitapcemi,
| te nawiali wa, o ktdrejswieci,
Gdzies w katakumbach modtami zaj,
Jak o szczegolnej rzeczy rozétali...

— Tabliczki nagle wypéciwszy z dtoni

363 Zob. np.Symbolizm francuski i Mioda Polska. Studia i maigrired. H. Chudak, Warszawa 1994, s. 3-
123.
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| cyprysy, na ktorych czytali,

,Czy stowo — méwac — tyle zlato woni?” (I, 88).

Okrutna, ,nieczysta’mier¢ meczennika zostataswiecona womni, ktora ,nawiali”
aniotowie. Zapach ten jest symbolem nowego, lepszggia, w ktérym nie ma ju bolu
i zta. Stranicy paiscy witap swojego gécia, spiewapc piesni i wymachugc palmami.
Sytuacja liryczna przywodzi na fiywjazd Jezusa na osiotku do Jerozolimy; fuzed
meczeiska smiercia na wzgdérzach Golgoty. W literaturze hagiografigameesto mamy do
czynienia z tak zwan osmogenegz, to jest wydzielaniem przyjemnych, ftagodnych
zapachéw przezzyjacych i zmartych swictych®®* Ich ciata najcgiciej nie ulegaj
rozktadowi, wytwarzajc jedynie mig won, ktdra ma take wiasciwosci magiczne (takie
jak uzdrawianie chorych). ¥tkiem obecnym w literaturze hagiograficznej jestvpzanie
mite] woni z sacrum Przyktadem mize by przyjemna wa, jaka wydzielato posmierci
cialo $wictego Alekseg®> Wonndci przyniosly te do grobu Jezusa niewiasty,
pierwszego dnia po szabacie ,bardzo rano przysatgrdbu, niosc rzeczy wonne, ktore
byly nagotowaty...” (BG, Lk 24, 1).

Z sytuacy ,mistycznego” wykorzystania mocy zapachowych maaeyczynienia
w wierszu Dwa neczeistwa Natchniony przez Boga Apostot Pawet przemawia do

zgromadzonego licznie ludu, oczelkeggo na Stowo Be:

Kiedy Apostot Pawet z Baego natchnienia
Mowit stowem — cichéci skrzydto ich przykryto:
| jednym wstrasreto dreszczem — jednym zapalito
Ptomieniem: i gorzeli, i zbli, i bledli,
| czerwienieli razem, i razem przysiedli
Jak fala, i ukdkli razem, w chérze szlochu —
Az w niebo wa z takiego Baego mottochu
Powietrzem wstata jasnym, Pawta otagezaj

Co wsrodku stat i kazat waiz, rak nie spuszczag (I, 118).

,B0ozy mottoch” swoj gorliwosciag i modlitwa wytworzyt waa, ktéra otoczyta
przemawiaicego. Mana rzec,ze spocgta ona nawietym, powodujc jego wyré@nienie

z ttumu. Zapach ,zmieszany” z&viattem to symbol wyjtkowaosci, swictosci. Apostot

%4 Zob. hasto: osmogeneza [wStownik teologii dogmatyczneWarszawa 1999, s. 257. Zapachowe
wiasciwosci mieli miedzy innymi: ojciec Pioswicta Teresa z Lisieux ordwieta Magdalena de Pazzi.

%5 M. Adamczyk,Wspoiczesny poetycki dialog sredniowieczg <<Legend; o sw. Aleksym>> ,Studia
Polonistyczne” 1992, nr 18/19. 87-112.
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Pawel zostat w ten sposob wywsyony i doceniony jako prorok gtagz Baza nauke

wsrod ludzi. W omawianym fragmencie znamienne jegemieszanie zmystow: stuchu

(mowa i cichd¢ Apostota, wstrasy, szlochanie), dotyku (zmiany temperatury ciata
. gorzeli, i ziebli, i bledli”) oraz wechu (wspomniana ,wg'). Naznaczony sensorycznie
opis jest bardzo czytelny dla odbiorcy. Potwierdedaych stow znajdziemy w zakozeniu
utworu, w ktorym Norwid wize sfee sacrumi profanumz przynalenoscia do swiata

zwierzt, ludzi i Stworcy:

Wiec byt Apostot Pawet gany jak zwierz,
| jako B6g obwotan — a wytrwat przy wierze,
Ze cztekiem byt — Albowiem statoesiviadomo,

Ze cztowiek zwiergt bogiem, gdy Bogecce homdl, 121).

Apostot z jednej strony zostat pordwnany do zwjeia prowadzonego na rze
z drugiej jawi st ,(...) jako Bog obwotan”. Kolejne zestawienie jesisicze bardziej
dosadne i odwotuje sido istoty chrzécijanstwa: czilowieka nazwat poeta ,zwigtz
bogiem”, Boga natomiast — czlowiekierSwiat ziemski i niebieski pozostajwiec
w nieustagcym dialogu. Porgdek swiata i jego mieszkacdw nawet na moment nie ulega
zachwianiu, poniewa rzadza nim prawa i Boskie, i ludzkie. Norwid odwotujeesdo
ewangelicznego zwrotu wypowiedzianego przez Pifatae hompktory w p&niejszym
przekazie biblijnym byt znakiem ,oddania” Jezusgom. Bog-cztowiek zostaje wydany
ludziom przez cztowieka i przez ludzi gozony. Apostot Pawel jest jego godnym
nastpca.

Motyw Boga-cztowieka kontynuuje atek obecny wCzstochowskich wierszach
Forma utworu, adekwatna do tytutu, kumuluje wydarae neki i zmartwychwstania
Jezusa w prostych rymowankach. Na ugvagstuguje fragment, w ktorym pojawige Si

odniesienie do zmystugghu:

| tak trzy dni przeyli
Ludziezli, dawni Zydzi,
Myslac, ze sk pozbyli
Tego, co wszystko widzi,
| ze Boga zabili,
| ze stace zgasili,
| ze nikt ich nie styszy,

Ze krew od nich nie cuchnie,
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| ze sk to uciszy,

Ze ta powié¢ nie gruchnie! (1, 144).

Piszic o krwi, poeta mywa stowa ,cuchgc”, ktore kojarzy s} z nieprzyjemn
wonig, draznigca nozdrza. Jest to jeden z nielicznych przyktadéwiesienia Norwida do
niemitego zapachu, ktéry w tym wypadku meosymbolizowa rodzaj ,petna”, cigzacego
na oprawcach.

Won odwotuje nas przede wszystkim do cielesnointymnaici. RGzne rodzaje
zapachéw kieraj uwag na jednost& podmiot, do ktérego dany zapaclk sidnosi,
wskazujc na jego bliskie pofeenie. Bez odpowiednio bliskiej obecao nie sposob
wyczuwt zapachu. Déwiadczenie wchania jest wic pewnego rodzaju manifestac
intymnasci i materialndci, zwigzanej tak czsto z mitgcig fizyczrg. Podobnie jak
w przypadku zmystu dotyku, ktéry u Norwida nie weystje w kontekcie seksualrgei,
fragmenty poetyckie pozbawione &onotacji erotycznych. W poezjach Norwida nie
znajdziemy ani jednego przyktadu ilusteggo obecn@ motywow zapachowych
w przestrzeni mitéci fizycznej. Zapachy prezentowane gajczsciej w odniesieniu do
przesztych zdarze zastygtych we wspomnieniach.

V.1.3 Kobiety i kwiaty

Wech, jeden z najbardziej ,intymnych” zmystow w lig/dNorwida, nie odnajduje
ujscia w tematyce zabarwionej erotycznie. Pojaavigje natomiast nawizania do
zapachdéw osadzonych w konfele problematyki zvazanej z ptci pigkng. Sztandarowy
przyktad takiego zastosowania zmystgchu odnajdziemy mdzy innymi w wierszu
dedykowanym Marii Tgbickiej. Norwid prezentuje w nim dwie postawy kodee—

Lowarzyszk” i ,niewolnice”:

| wiem, ze cala ranica kobiety
Przed-chrzéeijanskiej na tym tylko ley,
Ze tamte (mame tu dodawé nie Ty),
Ze tamte tylko z wysokizi wiezy
Na dzier tryumfu kwiat miotaty wonny,
Gdy spodem huczat wéz dwunastokonny,

A te na Pasji dzie..
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...te @ réznice...

Stad towarzyszki s i niewolnice (I, 258-259).

Poeta przyznaje @i do tego, ze stracit ,uszanowanie” dla kobiet ,przed-
chrzécijanskich”, ktore potrafity jedynie syga kwieciem na przejalzajacych
zwycigzcow. W jego oczach niewiasty takig godne peatowania i nalgy im sie miano
.niewolnic”. Zapach, ktory pojawit siw tym fragmencie, nahy potraktow& jedynie
kontekstowo. Nie jest on tematem przewodnim utwarie stanowi wanego ogniwa jego
warstwy semantycznej. Warto jednak o nim pgadi mapc na uwadze tak nieliczne
odwotania Norwida do tematyki kobiet i kobigcg w ktérej ten fragment natg osadz.

Innym przyktadem wykorzystania motywu e@howego umiejscowionego
»W przestrzeni kobiecwi” jest wierszBeatrix. Norwid po raz kolejny daje w nim upust

swojej nieclgci do pici peknej:

Bo bytem smutny — a kto przyszedt po mnie?
Nie ty — o pani!
Gdy krew i ogid, i fala koto mnie

Wrzaly z otchtfani...

Bo bytlem blady — a @ zza kraty
Data mi wonie;
| w puszczach bylem, a mech mi brodaty
Ktadt sie pod skronie...(l, 314).

Norwid stosuje nowotestamentgwormuk, ktOra pojawia $i w przypowidgci
o dobrych i ztych uczynkach (,I pégdci, ktdrzy dobrze czynili, na powstanie
zywota; ale ci, ktorzyzle czynili na powstanie gslu” — BG, J 5, 29). Poeta
wypomina ,pani” jej przewinienia, vod ktorych najwkszym jest brak zainteresowania
jego losem. Nawet ,t@®” i ,mech” pomogty mu w trudnych chwilach, gdy tggasem
dama jego serca byla bardzo daleko. Zapacty miozna interpretow@ jako dar
chwilowego wytchnienia, ukojenia dla strudzonegcetgo Mazna take odnigé owe
,wonie” do ,bladaci” podmiotu i przedstawi je jako rumi@éce, kojarzone z ptatkami

rézanymi. Obie proby interpretacyjng sdwnie uprawnione.
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Podobny wydwick emocjonalny ma skonstruowany anaforycznie wielsk..,
bedacy zapisem gwattownej mifci ,0d pierwszego wejrzenid® ktéra tak naprawgd
nigdy sk nie zacgta. Wiersz ma ciekagvhistorie dotyczca filologicznego dochodzenia.
Tekst znajdowat gi na matej kartce wklejonej do kodek$tade-mecumktora wypadta
z kart tomiku. To niefortunne wydarzenie nie prkesizito jednak w identyfikacji
wiersza, ktérego té&€ byta niemal identyczna z beztytutowym lirykiem wpionym
w tekst poematid Dorio ad Phrygiur®’. W liryku odnajdziemy a dwa odwotania do
zmystu powonienia. Pierwsze nie nazywa wprost Zapacczy dozna zwigzanych
z wong, ale odwotuje do gwaltownego wenia sensorycznegogdiacego kontaminagj

dotyku i zapachu:

Jak gdy kto cinie w oczy cztowiekowi

Gaxicig fijotkdw i nic mu nie powie...(Il, 82).

Fragment poetycki nmma rozpatrywaw kontekécie nagtego zauroczenia, ktore
uderza z niespodziewasita. Owo ,cisniecie” prosto w twarz to nic innego jak ugodzenie
strzah Amora. Znamienna dla wymowy wiersza jest rovniggars¢ fijotkdw”,
interesugca nas szczegolnie w odniesieniu do dazm&chowych. Fiotki to kwiaty,
ktorych war charakteryzuje si duza intensywndcia, a sam bukiet zapachowy bywa
okreslany jako niezwykle peiny, esencjonalny i przyjemiitosne zauroczenie zostaje
wi¢c poréwnane do niespodziewanego zdarzenia, ktdrespa i oddziatuje na zmysty.

Druga strofa utworu kontynuuje tergi®@k, wprowadzajc do sensorycznego duetu

powonienia i dotyku tate stuch:

Jak gdy akagjz wolna zakolysze,
By worn, podobna jutrzennemu ranu,
Z kwiaty biatymi na biate klawisze

Otworzonego padta fortepianu...(ll, 82).

Uczucie, ktore wdarto siszturmem do serca zakochanego, porownane zosiato d
woni drzewa akacjowego. Jego biate kwiaty kugapachem, kojage sk niezmiennie
z cieptym, stonecznym latem. W wierszu Norwida éi#viecie pada na fortepianowe

36 Zob. M. Buczkéwna, Jak”, [w:] Cypriana Norwida ksztait prawdy,.dz. cyt., s. 83-84. Interpretacja
Buczkowny $wiadamia,ze poetycki sensoryzm realizuje sakze przez stowno-obrazevaluzyjnacé.
%7 Zob.Metryki.., t. Il, s. 386 oraKalendarzzycia i twérczgci..., t. I, s. 217.
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klawisze, nie wydac przy tym zapewnezadnych dwickow. Kwiatki akacji g tak
delikatne,ze ich kontakt z eizkimi, drewnianymi elementami nie przerwie ciszadne
dzwicki nie ¢ w stanie odda ,nic nie znaczcej rozmowy” médzy kochankami, ktéra
de factokonczy nagty poryw serca, wywohg u poety smutek.

Nie jest przypadkoweze motywy zwjzane ze zmytem gechu pojawiag Sic
u Norwida w wierszach dedykowanych kobietom. Obolersza Do Marii Trebickiej
reguk te potwierdza utwor zatytutowan@ziowiek napisany dla jedynej siostry poety,
Pauliny z Norwidow Janowej Suskiej, zamieszke] majtek w Laskowie-Gluchach
i prawdopodobnie spodziewsapj st w tym czasie dziecR&. Norwid opisuje w wierszu
zycie cztowieka od narodzin za do $mierci. Jego pierwsze dni przedstawia jako

kontaminag} obrazéw i zapachow, ktore twarzmystows mozaile:

— Rodzicow mitg¢, jak trzecia istota,
Z dwoch serc ku niebu powsiap kwiatem,
Cos niby gwiazda, niby lilia ztota,
Niby swiattoscia, niby aromatem,

Powietrza prénie napetnia dokota (1, 270).

Pierwszy kontakt cziowieka zeéwiatem poeta opisuje, zywajac niezwykle
zmystowych nargdzi. Najwaniejszym elementem, niegiinym do egzystencji, jest
mitos¢ rodzicielska, ktéra sptywa na nowo narodzone degako pierwszy,
bezinteresowny dar. Poeta poréwnuje go z kwiatelig)(li gwiazdy, ktére wydzielag
swiatto i aromat, napetnigf push jeszcze przestrae

W twoérczaici poetyckiej Norwida brak motywéw perfunPojawiap sie one
dopiero wTajemnicy lorda Singelworttydzie ,ludzie nie gjeszcze czici, ale g dopiero
perfumowani” (VI, 160). Stefan Kotaczkowski oEklie Tajemnie... jako ,zartobliwo-
ironiczra alegoré” o wielopoziomowej interpretacfi®. Wenecja jest tutaj ,czarownym
miastem”, ptknym na zewstrz i cuchmcym od srodka. Perfumy maj zniwelowa
prawdziwy zapach, tak jak maska ma przygkmrawdziwe oblicze. Nowela wioska
Norwida przenosi nas wwiat masek, ktéry jest nieprawdziwy, tak jak samhdter-

dandys, dbagy jedynie o ,perfumowanie” (koloryzowanie, gkszanie) swojegaycia®’’.

368 Zob.Metryki.., t. Il, s. 362 oraKalendarzzycia i twérczgci..., t. |, s. 688.

39 7ob. S. KotaczkowskiGtosy o pismach prazCypriana Norwida Krakéw 1956, s. 16.

370 7ob. B. OwczarekTajemnica lorda Singelworttiw:] Cyprian Norwid. Interpretacjered. S. Makowski,
Warszawa 1986, s. 216-218.
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Badapc zagadnienie realizacji poetyckich zmyshechw nie sposéb omad
fragmentu opisuacego stosunek Norwida do krytyki literackiej. Autdade-mecum
ironicznie przedstawia kondycjwspotczesnej literatury i krytyki, poréwrygj pisarstwo

do ,rymowspiewnych” i kwiatow:

Literatura kwitnie — mamy do
Poetéw — lubogumysty pewne,

Ktére, zboczywszy, zboczeniazteroza.

*

Wiersz — kwitnie u nas — kwigrrymy $piewne
Woni rodzimej, jak zielona fletnia;

| czujg u nas z dala wiew trucizny (ll, 140).

~Kwitni ¢ecie” literatury maemy rozpatrywé jako zlgdne obrastanie w blichtr
zewretrzny (forme) i ubog tres¢ nowych utworow, ktore charakteryzaujspiewne rymy”,
pozbawione wartaei. ,Won rodzima” to nieprzyjemny zapach, przypomityj staty
kondycg poezji.

Analizujgc przyktady odniesiedo zmystu wchu warto zatrzymasie nad zwrotlg
inicjujaca wiersz Z Horacjusza Poeta, postugs¢ sk wypowiedzy stylizowarny na
Horacego, przyznajeze ubogi artysta mi@ otrzyma& bez zaptaty jedynie wiar

i natchnienieZadne przyjemn&i ,zmystowe” nie g dla niego dogpne:

Nie ztoto i nie ké¢ stoniowa
Potyskup w zaciszy mojej;
Ni pachryca belka cedrowa

Na kolumnach z bazaltu stoi (I, 367).

Norwid stawia w jednym szeregu zioto,skostoniows, bazalt i pachaqca belke
z drzewa cedrowego. Zapach redoy¢ tak samo cenny, jak drogi kruszec. Jego czas jest
bardzo krotki i trwa niekiedy chwg) ale pozostaje na diugo w paii przywotupc
Zwigzane z nim wspomnienia. Wiersz jest przykladem ttekgprzemilczagcego”
implikowane przez obraz zapachy. Co i tym razenywarzi na myl znar literackiemu
symbolizmowi zasagsugestii.

Z bezpdrednim odwotaniem do zmystu powonienia spotkamy rsa kartach
poematu Ziemia ktéry w ostatniej odstonie prezentuje smakowityaiomatyczny

poczstunek, przygotowany dla poety podczas spotkankozhan:
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A ta herbata byta w ksztaltnej porcelanie,
Aromatyczna — przy tym ciasto, ktore zwie si
Sucharkiem, i rum, biatej przeciwrynietanie,

| owoc r&ny, ktéry z drzew ogrodu rwieesi
Non & maggior Doloregak wréc wspomnieniem
Do pewnych herbat, tudzeiast i konwersacji,
Prawdziwie wielkim dobrze zaprawnych natchnieniem,

Do szkolnych dni — bukietow z &- i do wakaciji (I1l, 34).

Niezwykle synestezyjnie kunsztowny fragment poemadiwotuje do zmystow
wechu i smaku, sprzystonych we wspolnym opisywaniu salonowego spotkaiia.brak
tutaj aromatu parzonej herbaty, smaku i zapachthasowego ciasta, rumuwiezo
zerwanych owocow. Dla poety spotkanie to stagepsetekstem do @jnigcia pamécia
wstecz i, niczym u Marcela Prousta, przywotaniaygggch w niej obrazow z dziegstwa.
Zmysty wechu i smaku posiadaj takie wyptkowe wiaciwosci przywotywania
wspomnié.

Zapach — ten niem§wiadek wydarzé — pojawia s takze przy okazji spotkania ze,
znary nam jw dobrze, milcaca Assuna. Jest to intensywna, kwiatowa woktora dziata

kojaco zar6wno na gaia, jak i pam domu:

Assunta weszla, i biegta w swej sztuce,
Dwa postawita kwiaty na widoku —
To heliotropy, co balsampiptuce,
Nieledwie biate jak wetna obtoku,
Wonnai¢ oblata nas — — (lll, 278).

Jak pamjtamy Assunta wnosi do mieszkania heliotropy, kwiathlizone
wygladem do bzu, ktore charakteryzugic bardzo przyjemnym i silnym zapachem.
Obecnd¢ tak mitej woni czyni spotkanie przyjemnym prygeiem. Ga&¢ dziewczyny bez
watpienia pragnie z giporozmawig, ale, jak s} pdzniej okaze, milczenie Assuntydazie
dla niego bardziej wymowne nirozmowa, o ktGy zabiegat. W cytowanym fragmencie
najwazniejsz role odgrywa sama metafora procesgctvowego, czyli ,balsamienie ptuc”.
Jest to najbardziej pagdiona, w kontekcie jego wiersza, refleksja Norwida @etu jako
procesie.
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Pragre zwrocik uwag na to,ze z niestyszalnego szeptu Assunty wycgyteozna
obrazy, dwigki a nawet zapachy, niewyrane poprzez zwykte stowa:

(...) i szepmrta w ucho;

Ze skrace byty albo wtlejace,
Lubo nie rzekta nic — i byto glucho —
Mniematem styszebzy rozkwitajce,

Z motylem sennym lub zielarmuchs.
(11, 279-280).

Godne wiersza modernistycznego zal®ci 3 nastpujace: zmyst dotyku
uruchamia zmyst stuchu, powodaj wydawanie dwickdw przy okazji ,dotkng¢”,
.uderze” a nawet delikatnych ,minie¢”. Ograniczenie funkcji jednego ze zmystow
pociaga za sofp wyostrzenie innych. Z taksytuacp§ mamy do czynienia réwniena
kartach Assunty To wianie milczenie, jako podstawowa technika literackieg
symbolizmd™, determinuje wzmmong wrazliwosé sensoryczay uruchamiajca kilka

zmystéw jednoczanie.

V.1.4 Zapachy nieprzyjemne

Problematyka dotygza zmystu wchu obejmuje w tworczoi Norwida nie tylko
przedmioty silnie pachyte, wydzielagce przyjemny zapach (na przykiad kwiaty,
potrawy). W dziele tym nie znajdziemy wprawdziehgch odniesi& do nieprzyjemnych
woni, wywotujgcych negatywne skojarzenia. Tak nacechowane odveofsjawi Sic na
przyktad we wspomnianej 3unoweli Tajemnica lorda SingelworthZapach rzeczy
zepsutych, przetworzonych, obrobionych — tozéakskladnik” Norwidowskiej wizji
zmystu powonienia, &ajemnica...to najbardziej sensoryczna nowela opisaj miasto
z perspektywy zmystow&f. Miejsce ,weneckiego improwizatora”, jak pisat Reeyiski,
petinic ma przede wszystkim roldemaskatorsk wobec symbolizowanego przez miasto

wspoltczesnegéwiata’ >, Jest to swoista mikroprzesttfzeypetniona subtelnymi aluzjami

371 7ob. P.SniedziewskiMallarmé-Norwid dz. cyt., s. 12-17; W. Rhoa, Premodernizm Norwidadz. cyt.,
s. 186-208.

372 7ob. K. Tryby, Maska lorda Singelworth[w:] tegaz, Stary poeta. Studia o Norwidzi€ozna 2000,
s. 196-197.

373 7Zob. S. Rzepcagki, Komunikacyjne uwarunkowania kompozycji w nowelactiz..cyt. s. 103.
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do obrazéw, dwickdw, smakdéw i zapachow, gztokr@@ nacechowanych negatywnie.
Alegoryczne przedstawienie Wenecji przypomina gceégatralm, petrp swiadomej
sztucznéci czy jak pisat Marek Adamiec — przypomiagj ,serio fatszywe®’* Norwid

poréwnuje miasto do znudzonej kobiety, sza&ej wrazen za zastoa nocy:

Miastem, ktOre zaistee przeyto idylle, drame, naduyto tragedii i komedii i ktére jako
znudzona ja wszystkim wielka dama, pozostatcekme i czarowne: pochylag sk co noc ku
lagunom, gdzie przepadajkregami ziotymi gwiazdy dmce, jak dadéw subtelne
piercienie. Adla ktérych jednake podziwu s ma wkcej niz zywego wspolczucia

cztowieczego!... (VI, 152).

Znudzona dama ostgsta zostata cieniem niejednoznacgrio Targaj nig
sprzeczne emocje, tak jak niegdirélowa Palmia przykut do ,gor sahiskich™’>.
U Norwida Wenecja ,zastygta vwiecie pozornego ruchu i znacze(...) w swiecie
pozornej wolnéci, jaka oferuje czas karnawaltf®. Maski & tutaj znakiem nie tylko
zaktamania czy niejednoznacZop ale take nieczystéci i smrodu. Nie bez przyczyny
opis Wenecji (na zewstrz ,perfumowanej”’, wewstrz ,cuchrgcej”) porbwnywany jest do

obrazu Parga zNedznikowWiktora Hugo:

Scieki to sumienie miasta (...). Kupamieci ma ¢ zalet, ze nie klamie. Tam schronitaesi
naiwnagé. Lezy tu maska don Bazylia, ale widgej tektug i sznurki, wid@ ja na zewntrz,
uszminkowan uczciwym btotem (...). Wszystkie niezdatne deytku brudy cywilizaciji

wpadaj w ten dot prawdy. 3",

Podczas gdymierdzca Wenecja jest ,perfumowana” z zegtnz, Pary. ociekagcy
btotem, sg¢chlizng i sciekami jest ,uszminkowany”. W jednym i drugim ppadku losy
bohateréw 4cza sie z 3 sugestywn paraley tajemniczego miasta, w ktérej zmystatu
odgrywa niebagatedn role. Potwierdzeniem tej tezy jest kolejny fragment ebw

mobwiagcy o zapachu stow:

Wydawalo mi s§, ze jest w powietrzu sad, i ze, jezeli sie wolno tak wyraz, czu jakis
rozktad chemiczny jakiego okolicznosciowego-stowa, nie zywego, lecz

upowodowanego zdarzeniami (VI, 128).

374 7Zob. M. Adamiec,Tajemnica lorda Singelworth jako metafizyka balopStudia Norwidiana” 1985-
1986, z. 3-4, s. 201-215.

37> Do Palmiry poréwnuje WenegjChateaubriand, komentaj akt kapitulacji Rzeczpospolitej Weneckiej
wymuszony przez Napoleona. Zob. F. R. de ChateabrKsiega o0 Wenecji ,Zeszyty Literackie”
1992, nr 39, z. 3, s. 85.

876 Zob. K. Tryby, Maska lorda... dz. cyt., s. 193.

377 W. Hugo,Nedznicy przet. K. Byczewska, t. 4, Warszawa 1980, s. 157.
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Trzeba podkrdi¢, ze stowa opisane przez Norwidasmierdz”, czyli
najprawdopodobniej kiami ,Prawda”, skontaminowana z ,dobrem” i gkhem”, jest
tutaj pewnego rodzaju ,weneckim zwierciadtem”, uhwiajacym bardzo surowy ogl

rzeczywistgci.

Odniesienia do zapachow wggtija w poezji Norwida w okrdonych kontekstach.
Pojawiap sie najczsciej przy okazji wspomniez lat dzieahstwa i mtoddci, nawhzai do
pici piecknej i relacji meédzy poes a kobietami oraz w odniesieniu do problematyki
religijnej. Badania jednoznacznie pokagzujze Norwidowski ,wech” jest bardzo
zachowawczy j@di chodzi o ingerengj w sfeg intymmng cztowieka. Wch domaga si
wickszej bliskdci migdzy ludzmi, dlatego liryka obfitujca w odniesienia zapachowe
prezentuje swiat w sposob zdecydowanie zmniejszgj dystans. Poezja Norwida
Z pewndcia nie zalicza si do tego rodzaju tworcZoi. To, co najbardziej fizjologiczne,
seksualne, intymne, zaptone zostato przez zafpedniczone, symboliczne opisy
olfaktorycznych wraen. Zapach, bdacy kluczem do cielesdoi i erotyki, wtym
przypadku odgrywa zupetnie ian role — pdredniczy médzy przesziécia
a teraniejszacia, jest sygnatem zastygtych ucézuwzruszé.

Poddane refleksji fragmenty poetyckie dowgdze wech, podobnie jak inne
zmysty, twora konsekwentnie prowadzerinie materialndci, bez swiadomdaci ktorej
niemaliwe jest zrozumienie Norwidowskiego czlowiedseva . Wechowe odniesienia
to przede wszystkim pgdzenie sensualdoi z sensem naddanym, wykracgaim poza
swiat materialny. Mana go #czy¢ zarbwno z pamgcia powonienia, przypominaga
zastygte obrazy z przeszw, jak i intuicip wechows, taczacg poszczegodlne wrania
zapachowe z okgnymi osobami czy sytuacjami.

Odwotania do zmystu powonienia nig¢\8 wypowiedziach lirycznych Norwida tak
silnie reprezentowane jak odniesienia do pozodtamystow, ale sama ich obegdo
| pozytywne nacechowanie g sdowodem dgego znaczenia w poetyckiej kreacji
sensorycznej. Mma powiedzié, ze poetyckim konkretyzacjom zmystwe@hu u Norwida

blizej do Nietzscheskiej nobilitacji tego, co pierwotne (,powierzchmie”) niz

378 Waznym, romantycznym kontekstem jest tutaj pojmowarBowa przez Adama Mickiewicza
w nawizaniu do Ewangelii wedlugw. Jana: ,Stowo stato &icialem po cé...”. Materialngg,
ziemskd¢ stanowd rodzaj kontynuacji; wyrajag zharmonizowanie z Boskim Logosem. Zob.
A. Fabianowski Biografia — najpetniejsza ekspresja romantycmono[w:] Literarny romantizmusred.
M. Zelenka i Z. Vargova, Nitra 2011, s. 64.
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zywiotowej eksploracji zapachu obecnej na przyktagismach Schlegfd’. Nie oznacza
to jednak braku emocjonalfm w przedstawieniach ghu, a jedynie — jak nazwat to
zjawisko Edward Kasperski — ,ujarzmienia emocji’yckez ,panowania nad sab

a°8% Wszelkie ,wonnéci” u autoraVade-

w konstruowaniu przez pagetirycznych dozn
mecumnalezy taczy¢ nie tylko z tym, co pierwotne, intuicyjne i emocgine, ale przede
wszystkim ze sfer symbolicznych sensow. Z pozoru aintelektualne doin zapachu
odsytaj do paméci wechowej, uruchamiagej wyobranic i duchowa¢®®, Sfera sakralna

po raz kolejny dczy sk z profaniczp, spajajc daswiadczenie sensualne z prygeiem
metafizycznym.

379 A, W. SchlegelFragmenty przet. C. Bartl, oprac. M. P. Markowski, Krak6é@@®, s. 111-114.

30 7ob. E. KasperskPostromantyzm Norwiddw:] tegaz, Dyskursy romantykéw, .dz. cyt., s. 57-58.

%81 zaleznosci odsytania rzeczywistoi zmystow do tréci metafizycznych sformutowat uBaudelaire. Zob.
W. Rzaica,Premodernizm Norwidadz. cyt., s. 168 i n.
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Zmyst smaku funkcjonowat na przestrzeni wiekdw jajamlen z najbardziej
pierwotnych sposobdéw odczuwania, bliski zmystowityla i wechu. Pocatki tego
rodzaju refleksji odnajdziemy i tym razem w Arysiesowskim traktaci® duszy
nasyconym wtkami sensorycznymi. it za myla Stagiryty: ,Przedmiotem smaku jest
cos dotykalnego®®? Dalej czytamy u Arystotelesage to, co zawiera w sobie smak, musi
by¢ ,wilgotne”, wyczuwalne za pomamaradéw smakowycff3. A zatem smak nie ne
funkcjonowa& bez zmystowego ,dotkacia”, kontaktu z przedmiotem poddawanym
dziataniu narzdu smakowego. Pod tym wzgdem nie jest on zmystem autonomicznym,
ale zalenym od pierwiastka dotykowego. Na tle tradycji aoyslesowskiej utrwalonej
kilkoma pokoleniami filozoféw, innowacyjne wydajsie poghdy na ten temat
zaprezentowane przez #hgieli siedemnastowiecznych — Burke’Bdciekanig i Hume’a
(Sprawdzian smalu Burke sprowadzit daviadczenie smaku do czysto zmystowego
procesu, uwigczonego ocen wyobrani®®’ Drugie wydanie Docieka: Burke'a,
poszerzone oWstp o smaku powstato jako polemika z tegriestetycza Hume’a,
przedstawioa w Sprawdzianie smak(ktéry wszedt w sktad zbior&our Dissertationk
Sprzeciw wobec teorii zmystu wewtnznego, ktory podniést Burke, nale odczytywa
jako sprzeciw wobec teorii Hume’a. Burke sprowadzarde, najmniejsze nawet
doswiadczenie estetyczne do percepcji zmystowej, moogyobrani oraz gdu, dzeki
ktdremu mana porowné daswiadczenia i wyda ocerr porownawcz. Innymi stowy,
wyodrebniona przez Burke’'a wladza naturalnego smaku,ykid@desciwy jest wszystkim
ludziom, pozwala na ocenpickna przedmiotu ze wzgllu na zmystow przyjemndé
i mite uczucia, ktérych jestrodtem. Natomiast smak uksztattowany przezandadczenie,
nawyki i upodobania, pozwala na wydanie oceny whgtj, zgodnej z wikasnymi
odczuciami Zasadne w tym miejscu jest pytanie oerglodmiotu w déwiadczeniu
estetycznym. Sprowadzag¢sbna do percypowania rozmaitych soe doswiadczenia,

w chwili za$, gdy wyobrania zaczyna wza je za pomog skojarza.

32 ArystotelesO duszy dz. cyt., s. 89.

%83 Zob. tame.

%84 Zob. E. BurkeDociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych vdgiiostdci i pickna, przet. P. Graff,
Warszawa 1968, s. 155.
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Latwo wtedy o dd, powodowanie gi nawykiem. Smak estetyczny, pojmowany jako
subiektywna ocena ¢kna, nie rani sic zatem, zdaniem Burke’a, w swej podstawowe;j
funkcji od smaku fizjologicznego, zmystowej recepgsci.

U Hume’a mamy do czynienia z dostownym ,smakowarije to jest
doswiadczaniem mkna. Zmyst smaku pojmuje filozof jako wyczulenie msszelkie
wartaici estetyczne, potwierdzgie zasadn@ realizmu bezpéredniegd®. Hume zalicza
smak do sfery emocjonalnej, do wirevosci na pekno i dobro. W swej m}i filozoficznej
Hume wskazuje na wiele niedostatkbw koncepcji spamajcych ddwiadczenie
estetyczne do percepcji zmystowej, ktéra jego ztanimae by co najwyej punktem
wyjscia dla odbioruiswiata. Zdaniem filozofa, smak estetyczny nie dagesprowadzi do
receptywnéci zmystowej, do biernego smaku fizjologicznego. miRaizy obiema
wiasciwosciami istnieje pewna analogia i podatsévo, jednak z pewroig nie g one
tozsame. Hume dowodzize niemaliwa okazuje si procedura proponowana przez
Burke’a.

Wedtug teorii Hume’a dotychczasowe uznanie przyjesoin estetycznej jako
sentimenf{odczucia) nie wystarcza, w dalszej kolejiotrzeba odwot& sie do regut
smaku, ktére warunkajbezstronnéé oceny. Dlatego wkmie ddwiadczenie estetyczne
nalezy rozpatrywa na kilku ptaszczyznach, na ktérych ma w zrozumiaty sposéb opisa
specyfike wtasciwej mu przyjemngci.

Pierwszy sposob to zrownanieckma i wyteczndgci, ktore nasuwa skojarzenia
z poghdami Norwida na ten temat. gRno ma przede wszystkim czegngtuzy¢, ma
spetni@ okreslone role w spoteczstwie. Tak jak zmyst smaku powinien przyrosi
smakugcemu przyjemn&, tak sztuka ma za zadanie dostaécmireslone wzruszenia,
pogkbia¢ wiedz, wyzwala refleksje®,

O ile Sprawdzian smakpodaje procedgr ktéra pozwala okghi¢, w jaki sposob
dzieta sztuki mog budzt przyjemnd¢ i dzieki temu by uznane za warfciowe, o tyle
tkwiacy u samych podstaw filozofii Hume’a podziatste doswiadczenia na percepcje
zmystowe i refleksywne uniembiwit bezposrednie okrélenie tego, czym jest gkno.
Konsekwentnie bowiem nalatoby albo przyjé¢, ze da st ono sprowadZi jedynie do
jakosci zmystowych, jak zrobit Burke, albo poszukifvaodmiotowych warunkéw jego
percepcji. Ale dla Hume’a jedynym sposobem élema ptkna jest wyodsbnienie

35 Zob. D. Hume,Badania dotyczce rozumu ludzkiegoprzet. J. tukaszewicz, K. Twardowski, oprac.
A. Hochfeldowa, Warszawa 1977, s. 19.

38 Zob. A. Grzeliski, Zagadnienie sprawdzianu smaku w filozofii Dawidariétg, ,Nowa Krytyka” 2007,
nr 20-21, s. 469-486.
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specyficznych uczau przyjemndci. Zrozumialy opis tej przyjemsoi, ktory miatby
sprostéd wymogowi bezinteresowrdoi, pozwala na grie pekna tylko w przypadku
przedmiotéw, ktorych jedynym celem jest przyjerdhestetyczna.

Rozwaajgc zagadnienie smaku fizjologicznego i estetycznege naley
zapomina takze o teorii Immanuela Kanta, dotyce] omawianej kwestii. Wedtug
osiemnastowiecznego filozofa smak to wiadza autgpozan, niezalena od tendencji
i wzoréw, ale charakterystyczna dlazBago z osobrfy. Kant przyjrzat si gtéwnie
smakowi estetycznemu, ktéry oklie nastpujaco: ,Sad smaku imputuje kalemu, ze
wyrazi na zgod;, a kady, kto uznaje coza pekne, pragnie by wszyscy uwali, ze

powinni chwalé dany przedmiot i réwnie uznawa go za pikny”3®

. Waznym
zagadnieniem atzacym smak estetyczny ze smakiem przyaayen do swiata
.cielesnego” jest zasadaensu communisktora Kant utasamia z fizjologicznym
»=odczuciem”, niepodlegagym zadnym regutom obiektywrdci. To wiasnie subiektywizm
dozna ma mi€ znacacy wptyw na wydanie opinii zarbwno na temat jétigpotraw, jak
i estetycznych odcZu Smak mana by wic uzn& za zdolné¢ orzekania o czyg

a priori, z uwzgtdnieniem wiasnych opinii i odczu

Smak, wchodzy w sktad zmystow chemicznych wraz zcahem, to ostatni
sparod zmystow poddanych analizie w tej pracy. Odmiesio dozné smakowych
odnajdziemy w poezji Norwida niewiele, aleda to przyktady wyraziste, reprezentatywne
dla typu wraliwosci sensorycznej ,sztukmistrza”. Smak u Norwida fgjokuje na dwoch
ptaszczyznachfizjologicznej i estetycznej (jako wyraenie gustu estetycznego). To
drugie znaczeniea¢zy sk bardzoscisle z pierwszym, typowo sensualnym, gim na
celu okrdlenie smakow potraw i napojow. Wzrok, stuch, dotylwech nie g na tyle
wystarczajce, aby oddasensoryczn& poetyck, odbierag na zasadzie bezgredniego,
empirycznego déwiadczenia. Zmyst smaku przekracza granice intydoinskracajc ten
dystans do minimum. W przypadku liryki Norwida niekraczamy jednak w obszar
smakowania erotycznego, pozostanpa powierzchni zwikow z fizjologa i odwotar do

gustu estetycznego.

37 Zob. I. Kant, Krytyka estetycznej wladzygdzenia ,Krytyka Kantowska”, [dosfp: 06.12.12],
<http://www.eas.edu.pl/filozofia/download/Kant_dgiea>.
38 tanve.
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VI.1 Smak jako gust estetyczny

Przyghdajc sk poetyckim realizacjom zmystu smaku u Norwida skupise na
aspekcie czysto sensorycznym, ktéry jest napmgszy w obgbie prowadzonych tu
bada. Nie bedzie jednak zaskoczeniem stosowanie przez Norwitkeotan smakowych
w kontelécie rozwaan na temat wspélczesnej sztuki, literatury, filozofiAutor
Promethidionapostuguje si okresleniami charakterystycznymi dla wieh smakowych
(stodki — gorzki), aby opisadwczesne trendy artystyczne i je skrytykow@kojarzenia ze
smakiem bardzo trafnie olétaja konsekwentne stanowisko poety w sprawachyzanych

z wszelk dziatalngcia artystycza.

Smak traktuje Norwid jak ,naedlzie”, dzeki ktbremu mae tatwiej i dosadniej
wyraza¢ swoje pogidy na temat wspoiczeséw. Realizacje te wyspuja najczscie]
w odniesieniu do kwestii ,smaku” poetyckiego czytedgcznego. Jedno z bardziej
znanych, metaforycznych odniesido zmystu smaku odnajdziemy w wiersBaiennik
i epos w ktorym smak naley rozpatrywa bardziej jakogust artystyczny niz rodzaj
sensorycznej wudiwosci. Norwid po raz kolejny pochyla i nad problemem

wspoiczesnej tworczoi:

Tresci cudne smakiem a ciemne czasy
| ciagte pos¢pu zdobycze
Uczynity, ze @ dzis Mecenasy...

Alez i Mecenasowicze!...(Il, 123).

Okreslenie ,cudne smakiem” wykorzystat Norwid do przedsgienia swojego
stanowiska na tematatpliwej kondycji wspotczesnej mu twoércm literackiej. Z jednej
strony g to czasy bogate w forgnz drugiej ciemne, i chodzi o przekaz. Sprzygjm
mecenasowie — ci rzetelnie wypehaizy swop role i ci, ktérzy wspieraj finansowo dzieta
ptytkie, nic niewnosgce do rozwoju literatury. Zmyst smaku zostat turpktowany jako
wyznacznik przerostu formy nad ¢o&. To, co zadowala jedynie zewtrenie (formalnie),
laczone jest z przyjemroig fizjologicznego ,odczuwania”, ktére pozbawione tzds
bogactwa smakowego bukietu na rzecz prymitywnegsztoovania podstawowych
smakow. Nie ma tutaj mowy o wyrafinowaniu czy prgcw okreslaniu sensorycznych

dozna. Liczy sk bowiem smak najbardziej podstawowy, znany, niewsms niczego
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nowego. Podobnie traktuje poeta ,ciemne czasy”’témich przyszto mu tworzy Nad ich
Jfatalnoscig” ubolewa poeta w wierszKrytyka, w ktorym mieszaj sic ze sol zmysty,

tworzac mozaik sensoryczin

Kwilisz? Poeto?... kwie nad czasami,
Nad fatalngcia... nad zbiegiem wypadkdw;
tze nawet kan¢ mozesz, jak iz rosy,
L ze szafirowg na szafir btawatkéw,

Zefirem chyhc na ziemi niebiosy —

— lecz jezeli bol jest gorzki?...
— niemniej

W ksiazce on mae brzmié Izej i przyjemniej (Il, 141).

Poeta tym razem krytykuje sposéb konstruowaniasmig ktéry u wspoétczesnych
polegatby na harmonii rymowej, bez jakiegokolwielaamgaowania w warstw
merytorycza. Chodzi o ,rytm (...) dla stuchaczow mity” (I, 141)gwarantujcy
przyjemne odczucia estetyczne, nigiel w parze z warkoiowg problematyl. Autor
wiersza zackca kadego poet do gkbokiego ubolewania nad czasami, w ktérym przyszto
mu zy¢. Jego ptacz me okaza sie ,gorzki’ , chaé zamknety na kartach liryki nie robi
juz tak duwego wraenia (wybrzmiewa 4ej i przyjemniej’). Poeta poshyt sie
okresleniem odwotugcym do zmystu smaku, aby dobitnie zaznacgwoj stosunek do
zastanej sytuacji artystycznej. Bol jest ,gorzkylkb w realnym swiecie, na kartach
ksigzek (szczegolnie romansu) przybieradtagodniejsz forme.

Z podobnym zastosowaniem zmystu smakowego spotylsinprzy okazjiToastu
na czeé¢ Ludwika Nabielaka bedacego symbolicznym gestem ¢kczynnym dla
prezydenta Komitetu Stowarzyszenia Pomocy Naukewlaryu. Nabielak zorganizowat
Norwidowi publiczny wyktadO wolnasci stowaw maju 1869 roktf®. Wdzieczny poeta

zaczyna swoj toast ngpujgcymi stowami:

Ktokolwiek badz jagod winng ssat,
Ten zna jej osobntajemnie:
Ze naley, azeby st ptyn lat
We formy-odpowiedniej szklenge- — (I, 195).

%89 7ob. Metryki. ., t. Il, s. 400 oraKalendarzzycia i tworczdgci..., t. Il, s. 374.
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| tym razem Norwid nawiuje do zmystu smaku, aby méno formie i tréci dziet
artystycznych. Ci, ktorzy skosztowali smaku prawasi sztuki (,jago@d winng ssali”),
powinni wiedzi€, w jaki sposéb nalg sie nig delektow&. Wino musi zosta wlane
w odpowiednie naczynie, tak by ani kropla nie Zastaem uroniona. Podobnie jest
z zawartecia tresciowa wytworow sztuki, ktore powinny znalé dla siebie odpowiednie
»SzKlenice” (formy). Po raz kolejny poeta mowi agaalnieniu smaku, aby odsdéeje do
paraleli ,forma i tréc”.

Norwid niejednokrotnie podiiat swoéj konserwatywny stosunek do otwartej
walki z formg, ktéra w tworczéci wielu artystbw romantycznego przetomu zgaz
przewodz¢ nad warstwy semantyczs dziet. Estetycznych przymiotow dzieta literackiego
upatrywat Norwid w wyrzeczeniu @i schematow, w§wiechtanych motywow
i utrwalonych szablon6W’. Duza wag: przywiazywat take do unikania stéw-okeen,
ktore mogty jedynie ubarwgatres¢, ale nie ubogacazawartych w niej senséw. Podobne
stanowisko zajmowat wobec ,zbanalizowanej, (...) kiessemantycznie metaforyKi™,
naznaczonej ptnem stereotypdow i pustych konwencji. Dzieto Noravi wielki sprzeciw
wobec biernej ulegkei formie, ktéra stawata sidla poddanego jej artysty rodzajem

zniewolenia:

Niewola — jest to formy postawienie

Na miejsce celu... (lll, 376).

Norwid nie zaprzeczate forma jest pewnymdrodkiem, dz¢ki ktoremu tworca
miat mazliwos¢ przekazania odbiorcy okilenych tréci. Zdecydowanie oponowat jednak
przed traktowaniem jej jako celu samego w sobieatdiona wspomagawolnosé
cztowieka w wyborze odpowiedniej drogi artystyczn&orwidologiczna koncepcja
podrzdncdéci formy wobec tréci wykluczata wykorzystywanie znanych schematow,
obfitujagcych w barwne epitety, metafory utworzone w zgodzi&konwencjonalnymi
zatazeniami Arystotelesowskiej poetyki czy inreodki (paralele, poréwnania, pytania
retoryczne, itd.), mage na celu zbyteczne ,uiszanie” tekstu. Nie mma jednak uzna
ze utwory, ktore wyszlty spod pidra Norwida zosta#ykowicie pozbawione powsgzych
zabiegOw artystycznych. Poeta wykorzystywaknarodne srodki stylistyczne, ale ich

obecnd¢ musiata by potwierdzona konieczioia zastosowania w danym utworze. Jego

390 7ob. S. SawickiNorwida walka z form, dz. cyt., s. 9-10.
1 tanve, s.11.
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.clemny” jezyk, zgodnie z nowymi tendencjami poezji europ@gknie stronit od gry
stow, niedoméwig, aluzyjndci, konstrukcji paralelnych i mozaikowych, ktoreegp
zdaniem, czynity utwor prawdziwie ginym™°% Modernizm literacki potwierdzit
trafnaé¢ estetycznych zaken poety. W skomplikowanych e¢gto konstrukcjach
jezykowych nie mogto sijednak znal& nic przypadkowego. Czytelnik wyczuwa w nich
gicboki sens i celowt zabiegow, dziki ktorym zaszyfrowany pogzlek staje si jasny
dopiero po wnikliwej lekturze.

Przygidajgc sk utworom Norwida tatwo zauwgé, ze powszechnie pojmowan
zewretrzng strore estetyki autorSztukmistrza ydrownego stawiat o wiele miej niz
~-Smak” dzieta. Tworzenie kalego rodzaju sztuki byto dla niego aktem przedeyst&im
etycznym, nie czysto estetycznym.Ada myl, ujeta w ramy wiersza, poematu, dramatu
czy tez przedstawiona w postaci obrazu, byta dla niegoosstmym bytem, ,objawieniem
spontanicznego gestu artysty”, ¢kii ktbremu wraenia czysto wizualne zamieniaty
sic w glebsze sensy i warfoi*®>. Bardzo czsto treici te ukryte byly pod ostansymboliki,
zakamuflowanych znakow i alegorii, dgshych jedynie wtajemniczonym czytelnikom.
Pozwalaty one na ¢rwyobrani i jednoczénie wymagaly od odbiorcow wysitku
poznawczego.

Norwid cad swop tworczccia literacky potwierdzat przekonanie o istnieniu
obiektywnych wyznacznikdw prawdziwie giinego i wartéciowego dzieta. Gtownym
celem, jaki spoczywat na kdym artycie, bytlo dizenie do doskonafgi, zblizanie s¢
poprzez cjzka, codzieng prae do jedynego Ideatu Ekna. Sam proces przygotowywania
dzieta miat rozwija twérce na ptaszczinie intelektualnej i etycznej, wzbogagajjego
sama@wiadoma¢ uczestniczenia w Boskim planie stwarzania. Gotaazeto literackie
spetniato podobne zadania wobec odbiorcy: ¢ugto jego wiedz, ksztattowato
wrazliwos¢ estetyczg i moralrg, wyczulato na drugiego cztowieka.¢Rno tkwito nie
w zewretrznym, fizjologicznym ,upodobaniu” dzieta, ale wldoru, jakie wynikato z jego
istoty:

— Co ptekne nie jest —to (...)
Co sk podoba di lub podobato,

Lecz co & winno podoba(...)
| to, co dobre...(lll, 434-435).

%92 por. A. Melbechowska- Luty, dz. cyt., s. 22.
393 Zob. M. Poprzcka, dz. cyt., s. 7.
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Oprocz samej konstrukcji utworu literackiegego formy i zawartéci tresciowej,
charakterystycznych tematéw orarodkow artystycznych, waa role spetniata jego
Luzyteczn@¢”, przeznaczenie do spetnienia odomych celéw estetycznych. Smak
artystyczny, wyczucie gustu estetycznego — oto gpi’ na prawdziwe pkno. Nie

oznacza to jednak (niczym w estetyce Johna Rusjega),demokratyzacji”:

Jest pewna porcja utylitarém, ktora jest warunkiem gkna (1X, 403).

Efekt pracy poety moa byto uzné za wartéciowy jedynie wtedy, gdy oprécz
wymienionych wyznacznikow spetniat tak okr&lone funkcje wobec odbiorcy. Dzieto
literackie musiato silnie oddziatywana widza, wptywé na jegoswiatopoghd, rozwija
osobowd¢é. Tylko wtedy maliwe byto ujawnienie w nim ,castki boskdci”, ktéra
wplywata na wildciwe odczytanie zawartego w nim przestania. W takygowanym
kontelécie zmyst smaku odczytywany byt jako symbol gustutystycznego,
weryfikowanego na podstawie doangiawnianych podczas kontaktu z dzietem sztuki.

Obok tak zwanego ,gustu estetycznego”, ktory pezw w poetyckich
przedstawieniach Norwida, smak pojawig sakze jako okrélenie nastroju, metafora
typowo ,cielesnych” przeyé, wyraz przyziemnych dozna Rzadko wysipuje
w kontelécie typowo zmystowym — jako nagzdanie do smakowania potraw, delektowania
sie napojami, etc. Znaczenie metaforyczne w tym prdkpazdecydowanie wygrywa

z dostownym.

Smak, podobnie jak inne zmysty, odnosi Norwid gi®ev do odczda
ponadzmystowych, przekraczaych grani¢ ciata. Do nielicznych przyktadow
zastosowaniamaku fizjologicznegg w sytuacji kosztowania potraw lub delektowania si
napojami, nawjzuje poeta w lirykuPowiedz imze duch obrzmiat n¥ji wiecznej ktory

nawizuje do degustacji wigilijnej:

A przeto krzyknij ji, ze w Betlejemie
Bog sk narodzit...
i ze wiec w roku
ciesz sie ludzie — z& niezbici w ciemg
jadap sporo na sianie 0 mroku
pod rozarzonej Konstelacji znakiem:

jadap ryby, miéd i kluski z makiem! (Il, 219-220).
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Nawigzanie do smaku jest tutaj bardzo subtelne. Nie jpaukaeslenia nazywajce
wrazenia smakowe. Mowa tylko o rastd wynikajacej ze swictowania padczonego
Z jedzeniem typowo wigilijnych potraw: ryb, miodilusek z makiem. Mimo ironicznego
tonu narracji, przywodg one na m§l wspomnienia celebracgwiat i delektowania si
charakterystycznymi dla nich daniami.

Z dadwiadczeniem smakowym spotykamy gprzy okazji wierszalroast Poeta

przenosi czytelnika Wwiat morski, w ktorym take wznosi si toasty:

Azali bowiem przeto, za tygiem, za stem
Tysiecy mil, na morzu, \réd drogi zmylonej,
Gdy wody szklank zeglarz znajduje niestonej,

Jest muta mniej smakownym, petnym mniej toastemI:-277).

Woda odgrywa w wierszu bardzo istptrole: jestzrodiemzycia, trwania, obrony
przedsmierciodajnym ogniem. Jest tak podstawowym skfadnikiem wszelkich napojow,
w tym takich, ktére skp do wznoszenia toastow. Norwid przytacza przykikedy
zeglarz znajduje na statku szklgnkzystej wody, ktéra me by dla niego jedynym
ratunkiem. W takiej sytuacji smakwiezej wody mae st rowna& z najbardziej
wykwintnymi napojami.

Zmystowe odniesienia do smaku (i zapachu) niesigotlpolityczny wiersz
Sieroty nawhzujacy do niewoli (sieroctwa) Polakow. Poeta, jako gdnsierot, wierzy
w zmartwychwstanie matki-ojczyzny. Odbiera jej ab@c¢ moa swoich zmystow. Nawet

milczaca modlitwa jest jednym z przejawow jego wiary wysztas¢ narodu:

Potem, gdy dusza swego skosztowata chleba,
Nie mogtem sj juz wigcej oderwa od nieba,

Ktére mnie wcaz ciggneto silnym, wonnym tchnieniem.
| wtedy to ja, wzawszy moj tzawy raaniec,

Zmoéwitem na nim pacierz — pgtnym milczeniem (I, 7-8).

Dusza, bdaca symbolem niematerialf@, faczacej cztowieka ze sfer Bosks,
sakral, ,kosztuje chleba”, a wt schodzi z nieba na ziegniaby sta sie czscig
doczesnéci. Akt ten mana odczytywa w kategoriach tak bliskiej Norwidowi

,uduchowionej zmystow&ri”. Doskonatd¢ jest przecie wypadkows cielesngci
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i duchowdci. Sladéw transcendencji nalg wiec szuk& w codziennéci,®* tak jak
elementéw duchowych — w zmystowym odbierariwiata. Aby poznanie bylo jak
najbardziej petne, natg uruchomé mazliwie jak najwiecej zmystow. We fragmencie
Sierotmowa jest o zmife smaku (,skosztowata chleba”)gehu (,wonnym tchnieniem”),
dotyku (,wzigwszy moj tzawy raaniec”) i stuchu (,Zmowitem na nim pacierz — gatym
milczeniem”). Sensualrdé daje maliwosci poznawcze, przekracazag granice realrgi.
To ona otwiera okno né&wiat materialny, ktorego zrozumienie daje przepusit swiata
wyzszego rzdu.

Ze smakiem chleba — podstawowego pokarmu dla, Salatykamy si na kartach
poematuQuidam Norwid po raz kolejny potwierdza poetykragmentaryzmu, w kt@r

takze wpisuje si smakowy odbioéwiata:

Po lada fraszce przypomuisi¢ dato,
Jak chleb ten samy smak ma i w drobinie,
Co w butce — albo jak tosamo ciato
W ¢wierciach na cyrku, gdy eka juz minie —
Wszake, nie majc strony tajemniczé;j,
Nikto, jak zwykty fakt, bo nie zwodniczy! (lll, 142

Fragment zaktada szczegOloigp ale take rozdrobnienie znaczenia,
wieloglosowd¢. Czéé zastpuje tutaj caléé, a caléé jest symbolem a#ci®®
Skosztowanie chitny okruchu chleba zaktada poznanie jego smaku wisémpletnym.
Nie trzeba spoywaé catej ,butki”, aby przekonasie, ze jej mata cgs¢ daje nam poczucie
zapoznania 8i z esengj smakow. Fragmentaryczrsd w przypadku zmystu smaku
objawia s¢ pod szczegbpostaa, ktora — za Norwidem — mma nazwa ,kamieniem
drobnym”, kedacym namiastk ,catosci” (Rzecz o wolnei stowg. Nie trzeba
calasciowego ogidu, aby wnikiaé w istok rzeczy.

Pohczenie smaku fizjologicznego i smaku jako artystygo (tu: literackiego)
gustu odnajdziemy w krétkim, zaledwie czterostromigm dramacieAuto-da-fé Jeden

z dwéch bohaterow utworu, Protazy, roztaynad jakeécia druku i jego przeznaczeniem:

Inny za to swych nie zna celéw, ni kierunku,

| tylko czyta, usta schylag ku kartom,

394 Na temat miejsca codzierimpw estetyce Norwida por.: W. Raca, Premodernizm Norwidadz. cyt.,
s. 17.
395 Zob. J. Puzyninalsep, [w:] ,Catos¢” w twérczasci Norwida, dz. cyt., s. V-X.
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Jak gdy z petnego dzbana prébuje kto trunku,
tzom, jaksmiechowi rad jest — a jako tzormartom.
Temu,ze nie ma celéw, bezdesie otwiera,

Az straci smak...(1V, 291).

Poeta, przemawig ustami Protazego, odnos¢ sio kwestii smaku artystycznego,
ocenianego na podstawie sposobu zapoznawapia 8iEscig dzieta. Owo smakowanie
poréwnane zostaje do ,prébowania trunku” w pkawe]j fazie degustacji, kiedy dzban
jest jeszcze petlny. Smakosz zatapgawspochtanianiu deej ilosci ptynu, nie zwaajac na
sprzeczne sygnaty, ktére odbiera z otoczenia. Weystkim, take w obcowaniu
z literatug, nalery jednak zachowazdroworozgdkowy umiar, aby nie ,stracismaku”
(na nowo dowarteciowanego przez francuski parnasizm), czyli nie zZpocprzesytu,

prowadacego do smakowej neutralizaciji.

V1.2 Rodzaje smakdéw

Podstawowymi smakami odbieranymi sensoryczrie sodki, gorzki, stony
i kwasny. W poezji Norwida znajdziemy odwotania do wskidt smakow, oprocz
kwasnego. Obiekty percypowane smakiem, podobnie jakrzygadku wechu, keda nas
odwotywa do paméci i zapisanych w niej smakéw, pochadych z r@énych okreséw
zycia. Inercyjny odbiér elementow smakowych u Nomviddnosi si takze do znacae
metaforycznych, pochodeych od bodca sensorycznego, ale odwaitych do sfery
ponadzmystowej. Auto¥ade-mecumzadko przytacza przyktady smaku ,gorzkiego” lub
.stodkiego” w kontekcie doznéa czysto zmystowych. Co charakterystyczne,

W przewaajacej czsci odniesié bedzie chodzito o znaczenia metaforyczne.

VI.2.1 Stodki

Ciekawy przyktad odwotania do smaku stodkiego qdiriamy na kartach

Utamkéw Norwid ttumaczy w nich meidzy innymi Byrona, kierujcego swoypal do Inezy:
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Btadzi¢ po catym$wiecie jak wyrzutek,
W ubiegte patrzc fale, coraz Korsze:
To moja dola!... A stodzi jej smutek

Mysl, zem wycierpiat ja, co najgorsze! (ll, 269).

Byronowska m§l mogtaby s¢ sta& mottemzyciowym Norwida, snujcego s¢ po
ulicach Parya w kaicu lat szétdziesptych. Znamienna jest metafora ,doli” poety jako
~wyrzutka”, dla ktérego jedymostod; jest smutek.

Z podobni problematyly, poruszajca temat trudnego losu poety-artysty, mamy do
czynienia w ostatnim ogniwie tak zwanej ,czarnejtysu— wielokrotnie cytowanym
wierszu Do mego brata LudwikaNorwid opisuje w nim lata swojej mioglm, ktére

obfitowaly w przyjemne i nieprzyjemne doznania sowa&:

Mtodosci dola... sny kochatlem ciemne;
Z tych jedne byly mdte i nic do rzeczy;
Jak kwiaty drugie, lekkie i naziemne,
O trzon todygi wysze katu. Z mleczy,

Co po urwaniu pegtwzeszly biad,

Mniematem stodycz wysga- jakze mato! (I, 69).

Miodos¢ kojarzy s¢é poecie z poszukiwaniem swojej drogigzdniem do jak
najpetniejszego poznawanidwiata, z kosztowaniemzycia i jego urokow. Owo
poznawanie nowych drog przedstawia Norwid, poshmge odniesieniem do ,katu”
i kwiatdbw mniszka lekarskiego (,mleczy”), ktéry jamk samo gikny, jak niebezpieczny.
.Perfowy” sok, wyptywajcy z wretrza todygi, skusit mtodego artystna tyle, ze
postanowit go skosztowaOczekiwana stodycz okazata gednak gorzk trucizra:

A jam sk otrut... wieszze bytem struty?
(Wspomnienie réwimma trucizny si.)

Co teraz powiemdalzie zte i zgnite (I, 69).

Poeta zamiast wyczekiwanej ,stodyczy” zaznat rigmnego dla podniebienia
smaku trucizny. Nawet wspomnienie o tym niefortunngdarzeniu powoduje u niego
powr6ét do odczuwania ,smaku” tggej substancji. W kolejnej odstonie wiersza autor
zdradza, o jak,trucizne” chodzito:
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Z mitosci szydz€, mszcac si ha uczuciu,
Albo teoryj kilka zimnych ziay¢,
Jak kilka gtazéw na Binice Psuciu,
I mtode serca zbi¢ lub ubary¢ (I, 69-70).

Trucizra, ktérej skosztowat w latach mioglo poeta, okazata simitos¢. Nawet
wspomnienie powoduje u niego powrot do odczuwaaratych straszliwych getzarni.
Dlatego widnie ucieka od wszelkich uc&u brongc sk przed kolejnym, bolesnym
rozczarowaniem.

Metaforyczne odwotania do smaku stodkiego, kongego pozytywne emocje,
znajdziemy w wielu innych wierszach Norwida. Pragdmi mog by¢: Wspomnienie
(,sny stodkie” — 1, 40),Marmur (,stodki Arystyd” — 1, 100),Venddme(,l stodki poczut
cien architektury” — I, 110) W albumie (,stodkich zapiewy dyszkantéw” — I, 155) oraz
Z Horacjusza. Ad Pompejur,Stodszy nad wszystkie!... powr6t przyjaciela’l,-364).
Okreslenie ,stodki” we wszystkich przypadkach odsyta jd&osci pozytywnych, mitych,
przyjemnych. Znaczenia metaforyczne wygrywapod wzgédem frekwencyjnym
z odwotaniami fizjologicznymi. Podobnie jest w ppaglku zestawie stodko-gorzkich
i gorzkich. Z pierwszym z nich spotykamye s NorwidowskimPismie, w ktorym zmyst
smaku po raz kolejny zostat wykorzystany do zapremeania stanowiska w kwestii

romantycznej literatury:

... Gdym tak méwit, obecni, pataz od niechcenia,
Zaczli co$ tam szepta— smak ich podniebienia
(Bo innego nie mieli) mowitze wyrazy
.Za gorzkie g, niedorzeczne!” — wrzato kobiet grono
Chérem spojrzie— a potem stodko tak méwiono,
Ze tadne byty mgli — swietne te obrazy;
Jedwabnymi stéwkami haftowane mowy
Rozdartem jak pokutnik ... (I, 36).

FragmentPisma jest o tyle wany w perspektywie prowadzonych tu bagae
odsyta do zmystu smaku &rzy razy. Mowa bowiem o ,podniebieniu”, ktére sma uzna

za jeden z ,nagdow” smakowych oraz o okfeniach ,gorzki” i ,stodki”.
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VI.2.2 Gorzki

,Gorzkie” wspomnienia, zaprawione smakiem cykustalty s¢ przedmiotem
rozwazan wierszaVendome Punktem odniesienia do dialoguestizy Juliuszem Cezarem
i Napoleonem jest dla poety stynna kolumna z pla&®ndéme w Pamu, kedaca
symbolem zwyeistw Napoleona |. Cezar wypowiada gorzkie stowaemaat niewierngci
przyjaciela, ktéry go zdradzit. @a wstecz, aby przypomuiesobie Gal}, ktory rzadzit
i zatrzymuje si w p6t zdania. Przeszé wywotuje w nim negatywne emocje:

Lecz dg¢... wspomnienia gorzkiegscykuty (1, 109).

Po raz kolejny mowa o smaku trucizny — goryczyordi intensywnéci nie
zaburzyt ab czasu. Cezar wraca do okresu swépgptnasci oraz czasow upadku. Méwi
o cykucie, mac na myli zdract swojego przyjaciela (,Zaprawd- w Marku ukochatem
czteka” — 1, 109). W opozycji do Juliusza Cezarapdlaon odpowiada wodzowi,

postugujc sk metafog ,stodyczy”:

Otdz i z moq stawa s tak samo,
Jako z mzami, z bazy i z marmury,
A tryumfalmg kto raz przeszedt bram

| stodki poczut cié architektury,

Ten... ale koma kaza& mam o sile

Tryumfalnymi mierzonej kolumny?...(I, 110).

W usta Napoleona whyt Norwid przywddcze stowa peilne patosu. Wédz,
wielokrotnie okryty chwat przez swe wojenne podboje, mowi o ,stodkim cieniu
architektury”, ktory czuje zwyekca, przechodg przez tuk triumfalny. ,Stodki” w tym
przypadku oznacza nie tylko ,mity” i ,przyjemny”|eatakze ,symbolizugcy zwycistwo”.

Norwid czsto postugiwat si odwotaniami do zmystu smaku, aby wykapewne
uniwersalne prawdy ayciu. W Rozmowie umartyciByron (jeden z bohaterow utworu

obok Rafaela) wypowiada znamienne stowa:

Swiat jest gorzkéc...(I, 280).
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Chodzi oczywicie o ,gorzki” smakzycia, kpdacy oznale Byronowskiej wizji
egzystencji (w diej mierze wizji samego Norwida), egzystencji okun@p trudem
i cierpieniem. ,Gorzkét” to przede wszystkim brak przyjem$m ze ,smakowania’
Swiata, stagnacja i bierdé To take wyrazenie dystansu wobec krytyki, ktora, jak
wiadomo, konsekwentnie odrzucata jego twokczoliteracks (aiw dwej mierze
plastyczm). Norwid wiele razy komentowat swpjsytuacg artystyczm, wskazugc na
nieprzychylnd¢ krytykdéw. Wielki zal miat przede wszystkim do ,publiczém czy

spoteczéstwa naszego”, czego potwierdzeniegsowa wygte z listu do przyjaciela:

Gorzki to chleb jest Polské...(VIIl, 152).

,Gorzkich” okrelen znajdziemy w wierszach i poematach Norwida niemato
W Zrédle pisze poeta o ,gorzkiméimiechu” (Smiech mé doleciat gorzki...” — II,
133), wKrytyce — o ,gorzkim bolu” (,—lecz jeeli bol jest gorzki?... — II, 141),
w poemacieEpimenidesvspomina ,gorzkie lata” swojej tworcga (,lat gorzkich tyle” —
[ll, 64), Promethidionzas parafrazuyjc biblijne ,stodkie jarzmo” odwotuje do ,gorzkiej
pracy” (,Gorzlky taky prae dlaczegaes przedsgwziagt?...”— I1ll, 430). Wszystkie
wymienione nawjzania do zmystu smaku konadujznaczenia o zabarwieniu
negatywnym — odnoszsie do trudu, wysitku, nieprzyjemsoi, zawodu, bolu. Z jednej
strony glos poety opowiada esiza odrzuceniem wszystkiego, co ,gorzkie”,
niesatysfakcjonuagce i krzywdace, z drugiej za sugeruje,ze bez owej ,goryczy’ nie
sposOb skosztowepetni cztowieczastwa. Takie rozumieniea¢zy st z Norwidowskimi
kategoriami ,cierpienia” i ,bolu” oraz ,wysitku” (mawianymi w rozdziale o dotyku).
O takim przeznaczeniu ,gorzkiego smakowanigicia wspomina poeta przy okazji
poematu Pig¢ zarysow Podmiot ,btogostawi” w nim mgidzy innymi nacechowane
boskdacia ,gorycz”, piesni, powietrze, step, mroki, ndly i mary. Kontakt z natur staje st

dla btogostawicego pretekstem do mowienigwietosci:

Bfogostawiona jest gorycz wdniana,
Wsrdd pekajacych drzew rozpowietrzana,

Drzew, co od ziemi jak kolumny rogn

Gdy w niebie mgkkich gakzi obrecze
Podobne majdo harf strojonych wiosn

| psalmem: Swiety!” — tak ze patrac, klecze (Ill, 475).
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We fragmencie poetyckim przeplatagic ze solh zmysty smaku (gorycz), dotyku
(miekkos¢), stuchu (dwicki harfy) i wzroku (patrzenie). ,Gorycz” ok poeta jako
.btogostawiory” ze wzgkdu na jej pierwots doskonaté¢. Wiosna przebija siprzez
ostatnie barykady zimy d#i owej ,goryczy (...) gkajacych drzew”, ktGra z czasem
przeobraa st w mitg won kwiatow i stodycz owocéw. Bez elementow ,goryczytlu
i wysitku, ktére towarzysy kazdym narodzinom, nieniwe jest przejcie do nasgpnych

etapowzycia — dojrzewania i wydawania owocow.

VI1.2.3 Stony

W utworach lirycznych Norwida odnajdziemy zaledwikdka odniesi@ do
okreslenia smaku jako ,stony”. Najwaiejszym, bo zwjzanym z typowo zmystoav

percepadi, bedzie epitet odwotujcy do smaku tez:

W usta mi tylko zaciekta kropelka
Stona... jak stone tzy bywajczieka,
Co ptak& maze... lub na pewno czeka...

Wiec to nie byta tza... (I, 246).

Sal to sktadnik wszystkich stonych potraw oraz stahcji, takich jak woda, pot,
lzy. Sdl to take jedna z najbardziej podstawowych i naturalnyctymraw. Ludzkie tzy
musz by¢ stone, aby byly prawdziwe. W sytuacji opisywanggz poet chodzi jednak
0 inny rodzaj tez — tych, ktére wyptywgg oczu cziowieka, ktory nie me ptak&, bo na
nic juz w zyciu nie czeka. Stony smak pozwala reguléwaorganizmie wszystkie
procesy, mgna wkc powiedzi€, ze jest jednym z fundamentalnych receptorow,
niezlednych do prawidtowego funkcjonowania naszego ci@dahater Snu nie czuje
stoncgici swoich tez, bo stracity one smak w skutek inyssosci przezy¢, ktorych
doswiadczyt.

W Quidamie z kolei poeta tonem przypowdei prawi 0 stonym zasiewie tez.

Wydarzenia okupione tzami nie powinny wptyévaa przyszt jakosé plonu:
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Jaka szczsliwy, kto nie posiat sal,

Mimo ze stonych tez niemalo strawit (lll, 146).

Rozwaajac poetyckie przedstawienia smaku stonego u Norwidarto
przypomni€ raz jeszcze wypis z ostatniejeézi Toasty mowigcy o ,niestonym” smaku
wody, ktory wérod ,stonego” morza jest prawdziwym ocaleniem: ,Gapdy szklank
zeglarz znajduje niestonej” (I, 277). Woda w tak gtpwej sytuacji jest dlaeglupcego
niemake rarytasem nie mniejszynzmajbardziej wyrafinowany trunek.

W tworczaci poetyckiej Norwida odnajdziemy zaledwie jedenzysitad
zastosowania ,niesmaku” jako nieprzyjemnego od@uprzemieszania sprzecznych

emociji:

Lecz teraz zgadgt nie mog, dlaczego
Ciezy mi niesmak, dziwnie pomieszany,
Jak wa fijotka $wiezo rozkwittego

| pogrzebowych kadzidet tumany (I, 19).

W dalszej czsci wiersza poeta wyfaia, co jest powodem jego ,hiesmaku”. @to
chodzi o ,przykre wrazenia”, ktérych dostarczylo mu poranne marzeniecknsj dziewicy
zamienionej wémiert. Ow ,niesmak” dziwnie pomieszany raz jeszczviadamia nam
tendeng} synestezyja wtasciwa jego wierszom. Doznania zmystowe, wzbogacone przez
obrazy o kontrastywnym nacechowaniu kulturowym (tarodziny fiotka i ,ludzki”
pogrzeb), podlegajw umyle czytelnika zsyntetyzowaniu. W ten sposob serzsory
nabiera znaczenia wtérnie metaforycznego, co maagegelny i korzystny wptyw na

nasze ostateczne wemie czytelnicze.

Sensoryczna przestizepoezji Norwida migci w sobie wszystkie zmysty. Trzy
pierwsze (wzrok, stuch i dotykp sajpetniej reprezentowane, natomiast miejsce zbmyst
.chemicznych” z pewnétig plasuje si na ostatniej pozycji. Aby dwiadcz& zmystu
smaku nalgy skréct intymmg granie. Dlatego widnie smakowe odrioiki obejmup
najczsciej przyjemndd, fizjologiczmg satysfakaj lub doznania smakow nieprzyjemnych.
Poezja Norwida stroni od takichgtikdw, wykorzystugc odczucia smakowe do prezentacji
swoich pogidow na tematy uniwersalne. Norwidowski cztowiek nest gtodny

Swiata i jego wraen, nie dba o0 erotyk czy zbytng uczuciowdé, nie rozkoszuje si
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dobrodziejstwami kulinariow. Zmyst smaku wykorzystw inny sposéb — aby bardziej
bezpdrednio mowé o swiecie i go ocenia

Otwartg¢ na zmyst smaku nie wie st u autoraVade-mecum kosztowaniem
swiata ijego uciech, ale fascynacptoczeniem lub negagcjpraw nim radzacych.
Norwidowski ,smak” jest zwiastunem nasilenia w Ibtpwie XIX wieku wraliwosci
estetycznej. Funkcjonuje on raczej jako ,gust”’, paycie stylu” nk jako odczuwanie
czysto sensoryczne. Z drugiej jednak strony, ceb@zpodkrdi¢, ow ,gust”, ,smak
estetyczny” nie mogtby zostavtasciwie zinterpretowany bez zmystowego odczytania.

Nie odnajdziemy w twércZoi lirycznej Norwida przykladéw na zastosowanie
zmystu smaku do prezentacji intymnych dazn&odobnie jak wch funkcjonuje on
w obrbie symboliki egzystencjalnej, potwierdzeg] taky samy waznos¢ czysto

zmystowego, jak i duchowego poznania.

*

Zmysty wechu i smaku stanowipewnego rodzaju dopetnienie Norwidowskiego
obrazowania stowem. Dominujw nim ,pojecioobrazy”, dwicki z pogranicza sfery
styszalnej i ciszy oraz nazwy ,dotkil. Zapachow i smakéw w liryce Norwida jest
zdecydowanie mniej niinnych odniesig sensorycznych. Ich wprowadzenie do utworow
lirycznych nie jest jednak przypadkowe. Autdromethidionapostuguje si tego rodzaju
nawigzaniami, aby przy ayciu najbardziej pierwotnych namzi przemyat tresci
symboliczne i uniwersalne. Smaki i wonie spehiale swoistego wehikutu czasu, ktéry
przenosi poeti jego czytelnika wéwiat przesziéci. Nie brak w nim delektowania ¢si

sztulg obarczog antycznymi kontekstami czy naygen do rodzinnego Mazowsza.
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1.

Norwid jako pisarz i malarz, a ponadto jako aktywagzestnik estetycznych
dyskurséw epoki, w ggu ponad czterdziestu lat aktywscotworczej wypracowat wiasny,
indywidualny stylu ekspresji, w ktorym odwotania ystowe odegraty wang role. Na
artystyczne wybory autor&ade-mecunmwptynety nie tylko studia z zakresu estetyki,
poetyki, filozofii, teologii, historii sztuki, aléakze ksztattuce jego poetycki malarsk
wrazliwos¢ podrdze, odkrywanie nowych miejsc, zawieranie cennychamesci.

Poeta nigdy nie zrezygnowat z oryginalnego naptiskiego romantyzmu ¢gia
sensoryczni, ktére stanowito rodzaj otwartej polemiki i ati@tywy w odniesieniu tak
do poprzednikow, jak i wspoétczesnych mu polskichorwow. Postulowat pagtzenie
zmystowaci symbolicznej z realnicia sensualnych przedstauiektore stanowity, jego
zdaniem, dopetniaga sie spojne. Jego dyskurs oscylowat wokét szukania analogiday
intelektualno-duchowym znaczeniem a zmysipwnmateriala forma. Fundamentem
takiego pogldu byta idealistyczna wizja sztuki, wedtug ktorepwdziwe pgkno tkwito
W syntezie tréci i formy, ducha i materiwictosci i tego co utylitarn&®.

Stanowisko Norwida wyrosto pogtkowo z romantycznej nobilitacji intuicyjdoi
kosztem postrzegania rozumowego. Nie zatrzymajojesinak na etapie wewtiznej
komunikacji zeswiatem i totalnéci poznania pozazmystowego, ale dokonato gtkr
koniecznego”, wchodk w rzeczywisté¢ nowego typu - klimat paradygmatu
modernistycznego. Poznanie modernistyczne, w ktéplement zmystowy odgrywat
jedrg z czotowych rol, zwrdcito tworczo Norwida w stron syntetycznéci, taczacej
wzglednie harmonijnie wiadze intelektualne z xinvosciami intuicyjnymi.

Przypomnijmy — w Stowniku gzyka Norwida odnajdziemy osiem haset,
zawierajcych castke ,zmyst’, do ktérych naleg miedzy innymi: ,zmystowdc”,
.Zmysty”,  nadzmystowy”, ,zmystowd¢” oraz trzy odwotania do ,sensuakod’
(,sensualnie”, ,sensualdd’, ,sensualny’y®’. Natomiast poszczegdlne zmyshya s

reprezentowane u Norwida nie tylko beggalnio, ale take poprzez odwotania do

3% Zaleznosci te opisane zostaly szczeg6towo eddy innymiw pracy: W. Kudyba, Aby mowe
chrzecijasiskg odtworzy na nowo...". Norwida mowienie o Boguublin 2000.
397 Zob. Stownik }zyka Norwida[dostp: 11.01.2013], <http://www.slownikjezykanorwida.iatu.pl>.
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odbioru bodcéw zewrtrznych oraz nazwy receptorow. Poetycki ksztalt seedw
prezentowanych w wierszach i poematach CyprianawNar potwierdza nowatorski,
premodernistyczny charakter jego tworgzo

Badania nad zmystowoia ,sztukmistrza” pokazuj bowiem, ze sensoryczne
odniesienia czynione przez autdteomethidionawpisujg sie w poety strategiestetycza,
w tym w dialog konsekwentnie prowadzony z odiorCielesné¢, materialnéé¢, forma,
zaufanie zmystowemu poznaniu — oto najckj podejmowane ytki w tym dialogu.
Norwid stawia wyzwanie swojemu ,poemu wnukowi”, dwiadamiajc mu przydatn&
a rownie niezlednas¢ zmystowych naradzi oghdu swiata i poznawania jego Stworcy.
Osiggniecie pewnego putapu poznawczego jestliwe tylko dzicki wspotgraniu ze sab
sfer materialnej (cielesnej, zmystowej) iduchowej Watki te kczy¢ nalery
z problematyl estetycza Norwida, stawiajca na roéwniforme i tresé¢ dzieta sztuki.
Wedlug mnie Norwid zmystami szukatsladow Boga” zamknritych w ksztattach,
barwach, smakach i zapachach. Préby odnajdywanigclowéladow hezyly sk
Z wyostrzeniem wrdiwosci na bodce zewwtrzne, a tym samym — z bardzi@yiadomy
percepci swiata. Bo to daki percepcyjnemu odbieranidwiata, maliwe byto
przekroczenie granicy poznania powierzchniowego,wnggznego i wnikngcie
W rzeczywisté¢ ponadzmystow.

Zmysty warunkowane gs takze przez problematyk relacji ciata i ducha
W poemacieNiewola Norwid nazwat je ,dwoma pierwiastkami azdymi”, ktdére maj
jeden cel — ,moralny” (lll, 382). Norwid odrzucituszca dla romantykdéw koncepgj
metempsychozy, ktéra ciato i zmysty uczynita ,trushdla duszy®®. Krytycznie reagowat
takze na obecne w dziegthastym stuleciu wplywy pesymistycznej filozofiidyjskiej,
odrzucajcej poznanie zmystowe na rzecz stanu niriahyni monizm spirytualistyczny,
ani monizm naturalistyczny nie znalazty akceptagiutoraPromethidionaNorwid szukat
dla siebie takiego rozwtania, ktére pogodzitoby mabwosci tkwiace w ludzkim ciele
.przesliczng catas¢ organizmu ludzkiego” — VII, 344) z predyspozycjamielektualnymi
i duchowymi. Wysoka ocena sensorycario cielesndci zawayta na ksztalcie etycznym,
estetycznym i antropologicznym pism lirycznych Natav Wigzata s¢ ona z docenieniem
ludzkiej pracy, ze wskazaniem ideatu sztuki jaktaprenia ducha i formy zmystowej oraz

nobilitacip sensorycznego poznania.

3% Zob. R. Gadamska-Serafimago Dei. Cztowiek w ndly i twérczasci Cypriana Kamila NorwidaSanok
2011, s. 53.
%99 Zob. M. ZdziechowskiPesymizm, romantyzm a podstawy cluiristwa Warszawa 1993, s. 8-19.
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W Norwidowskim postrzeganiu ludzkiego poznania wioy jest prymat harmonii
formy, proporcji i Kksztaltu. Norwid-artysta to przede wszystkim cziowiek
zafascynowany fizycznym ginem cztowieka, ciatem, d#i ktéoremu istota ludzka ne

odbier& inne formy p¢kna. W lécie do Mariana Sokotowskiego Norwid pisat:

Ciato ludzkie jest najwkszym z dotykalnych arcydziet...(1X, 157).

Norwid czsto postugiwat si sensorycznymi metaforami, aby méwa zjawiskach
realistycznych, zwizanych niejednokrotnie z antropolggzy ludzk fizjologia. Poznanie
zmystowe nie byto u niego znakiem wiedzy pozormgjdnej, ktorej nie mma zaufa.
Poeta doceniag zmysty i ich ro¢ w zgkbianiu tajemnicy istnienia (nie tylko tego
ziemskiego), staph po stronie ,catoczlowieczsstwa”, to jest rownowagi raizy ciatlem
a ducherf™.

Przejawy nieustannego przenikania sfer cielespepadzmystowej odnajdziemy
takze w licznych przyktadachsynestezyjnéci obecnych w wierszach Norwida.
Sensoryczne przemieszania, wpstigce na poziomie wszystkich zmystow, ukagzuj
przede wszystkim wieloptaszczyzno$§éodoznai, intensyfikugc ich odczuwanie. Jednak
.wielogtosowai¢” sensualna najpetniej objawiesiv lirycznych ksztattach zmystu dotyku,
czyli ,wszechzmystowéci”, posiadajcej wiaciwosci kreacyjne. Wanym ogniwem
rozwazan na temat poetyckich konkretyzacji zmystow u Nomvigest take zjawisko
polisensoryczndci, ktérego fundament zasadza sia opisach dozmawielu zmystow.
Norwid okazat sjw praktyce poetyckiej wielkim entuzjastego rodzaju zabiegow,
przedstawiajc roztazony w czasie i przestrzeni odbior wea wzrokowych, stuchowych
I dotykowych, a szecggkowo take zapachowych i smakowych. Doznania zmystowe
przeplataty si ze sob, nigdy nie predestyngg do stworzenia potencjalne] céta
Przeciwstawiata s8i temu idea fragmentaryzmu, objawiapca s¢ u Norwida
szczegotowecia sensualnych przedstawiier poszukiwaniu ,namiastki nieskozongci”.

Usytuowanie cgci wyobrazenia poetyckiego w wkszej catdci jest dowodem na
to, iz istnieje jaké idealny swiat wyktadni symbolicznej, d¢glacy czscia ,globalnego
uniwersum”, kieryjcego poszczegodlne fragmenty ku pierwotnej @atdV efekcie to, co
wydawato s¢ przypadkowym zbiorem nieskoordynowanych obrazéwajes se
symbolicznym  komunikatem. W  odniesieniu do  zmystowNorwidowska

fragmentaryczn@& objawiala st w postaci niedok@czonych zarysow, ukrytych

400 7ob. R. Gadamska-Serafin, dz. cyt., s. 61.
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w swiattocieniu, urwanych gviekdéw, pojedynczych nut zapachowych, inicjalnych gest
zatrzymanych w po6t drogi, etc. Opisy takie wptywaly realizm poetyckich przedstawje

skupiapc uwag czytelnika na wybranych fragmentach rzeczywistsymbolicznej.

2.

Zmystowa¢  Norwidowska wypada zupetnie wggkowo w kontekscie
sensoryzmu pierwszej potowy dziewinastego wieku Sytuacja wyglda zupetnie
inaczej j&li wezmiemy pod uwag drugie pécdzieseciolecie. Paradygmat romantyczny,
odrzucagcy poznanie typu intelektualnego na rzecz ,czueigary” dopuszczat zmysty do
gtosu, ale tylko jako dopetnienie duchaleb Sensoryczne opisy przyrody, obecne
w romantycznych dzietach, miaty nagsziej zabarwienie emocjonalne, bughg
nastrojowd¢ utworu. Inne zastosowanie zyskumotywy zmystowe na tle poe]
dziewktnastowieczngci. Do gtosu dochodzbowiem premodernistyczne i symbolistyczne
przestanki, torujce drog nowemu nurtowi w literaturze, sztuce, filozofnaukach
przyrodniczych.

Sensoryczn® w Il pot. XIX wieku ,wraca do korzeni”, sgapc idei
zapocatkowanych przez pokolenia przetomu barokowweseceniowego i wzbogacsy
znane ja watki elementami typowo modernistycznymi. Motywy sengzne u Norwida
nalery takze faczy¢ z kontekstem historycznym, wykorzysfoym czysto zyciowe
i cywilizacyjne bodce do rozwoju nauki. Wiek dziegthasty (w szczegolsoi jego druga
potowa) to w Europie intensywny rozwdéj naudkistych i wprowadzenie do zytku
publicznego wielu cennyctvynalazkéw, takich jak: turbina wodna, dagerotyp, telegraf,
dynamit czy telefon. Przedmioty, powotane #yria reka konstruktora w jednej chwili
zaczly przejmowa czes¢ obowhzkdw wykonywanych datl przez ludzi. Mana rzecze
okres ten to ,sensoryczny przetom” animiyj i personifikujcy maszyny. Norwid byt
goracym zwolennikiem tego rodzaju przemian i w ,cywd@” (co prawda
niekonsekwentnie) upatrywat nadziejlla przysztych pokole Przyktady odniesie do
poszczegolnych zmystow jasno pokazsjosunek poety do tego zagadnienia. Zmysty nie
s3 tylko ,dodatkiem” poszerzagym spektrum poznawcze cztowieka, ale stapawalry
czes$¢ zdolndci, dzieki ktorym mazliwe jest ulepszaniéwiata.

Norwid ,sensoryczny” to Norwid ,nowoczesny”, otwgama rozwdéj nauki, kultury,
sztuki. Stawomir Rzepcagki w studium péwieconym romantyzmowi hnowoczesn&ci
napisat o poecie: ,Norwid to, posimy sk jego wkasnymi stowami, poeta znajelcy Sk

W potozeniu krytycznym”, ktéry jakby zamykag romantyzm, jednocZeie otwierat
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nowoczesn&”**’, Idac tropem badacza nowoczestidNorwida to nie tylko oryginalny
poghd na sztuk, osobliwa refleksja historiozoficzna, ackaca  heglizm

z chrystianizmef??>. To réwnie nie jedynie alegoryczrie*®®

rozdarcie midzy
romantyzmem a pozytywizméft, systemowst i ,konstruowanie” przez badac czy
wreszcie ironiczny konceptyZf. Nowoczesny Norwid to tale aprobata biologistycznej
koncepcji homo naturalis ktéra dowartéciowata zmysty, pozostg§ w zgodzie
Z wartgciami teistycznymi. Zasg stownictwa dotycgcego percepcji zmystowej w poezji
Norwida przewaa zarazem szabksjologii na stroppozytywry. Zdecydowana wkszas¢

odwotair sensorycznych nasuwa skojarzenia przyjemne lutraiea.

3.

Badania nad reprezentacjozna zmystowych w tworczéci Norwida potwierdzity
wazkos¢ sensualnéci nie tylko na ptaszczyie literackiej, ale tate plastycznej, ktora
z czysto literack pozostaje w scistym zwhgzku. Norwidowskie ,0ko” patrzy
wielopoziomowo i wieloperspektywicznie, ograniegagdolngci ,o0ka wewretrznego” na
rzecz ,0ka zmystowego”. Elementy widzenigwiatto, ksztatt i barwa nie tylko ilustraj
I unaoczniaj poruszaa w poezji problematyk ale § czscia estetycznegeéwiatopoghdu
artysty. W swiatopoghdzie tym czotowe miejsce zajmujewiattocien”, majacy moc
wskrzeszania i dmiercania koloréw i ksztattow. Norwid docenia widie sensoryczne,
upatrupc w nim drog@ poznania rzeczywis§oi materialnej i ponadzmystowej
jednoczénie.

Podobnie jak Norwidowskie ,oko” dostrzega najdrajsie szczegoty, tak
Norwidowskie ,ucho” wyczulone jest na mikraglicki znajdupce sé na granicy styszenia
i ciszy. Poeta nazywazdickowe nagzenia i opisuje sposob ich wytwarzania, ale

szczegolp uwag skupia na milczeniu i ciszy, ktéra, co nalegodkrelié, jest dla niego

401 Zob. S. Rzepcaski, Norwid a nowoczesré, [w:;] Romantyzm i nowoczesidored. M. Kuziak. Krakow
2009, s. 215.

492 7ob. Wgtek swiadomdici nowoczesnej Norwida widzianej przez pryzmat eselsci i duchowdgci:
A. Lisiecka, Norwid poeta historii Londyn 1973, s. 55-58; Por. z pgasdnosaca sie do konfrontaciji
mysli Norwida z tradycy teologicza: A. Dunajski, Chrzecijasiska interpretacja dziejow w tworcd
Norwida, Lublin 1985.

403 Zob. M. Glowiiski, Ciemne alegorie NorwidagPamktnik Literacki” 1984, z. 4, s. 279-292.

404 Zob. Oméwienie tzw. ,Norwidowskiego romantyzmu® & StefanowskaNorwidowski romantyznjw:]
tejze, Strona romantykéwLublin 1993, s. 55-82; Zagadnienie lokalizacji rivada wsréd tendencji
pozytywizmu odnajdziemy w pracy: J. Maciejewskhprwid a pozytywizm. RekonesanPamktnik
Literacki” 1984, z. 3, s. 115-132.

405 7ob. W. Rzdca,Norwid. Poeta pisma..dz. cyt.

406 7ob. A. van Nieukerkenrroniczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezjdimyezna Krakow 1998.
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sfey poznawala rowniez sensorycznie. Komplementarne wobec wzrokowych
»Swiattocieni” g3 stuchowe ,przemilczenia”, wyrajace wicej niz obrazy czy stowa.

Zmystem, ktory w tworczei poetyckiej Norwida okazat sinie mniej wany niz
wzrok i stuch, jest dotyk, czyli ,wszechzmyst’ may moc powotywania do istnienia. To
wiasnie on najbardziej zbla cziowieka dosacrum bedac przy tym najbliej sfery
profanicznej (cielesrigi i materialngci). Jego poetyckie konkretyzacje obejmaje tylko
~gest artysty”, powotujcy dozycia dzieto sztuki, ale take usciski dtoni, czute dotkricia,
musniecia, gesty blogostawistwa, powitania czy pegnania. ,Wszechzmystowd
dotyku objawia s takze w angaowaniu innych zmystow (szczegdlnie substancjalnych)
I wyzwalaniu przy ich udziale wdaiwosci kreacyjnych podmiotu.

Wech i smak naleg do zmystow, ktorych poetyckie reprezentacje nitak bogate
w tworczaici Norwida jak wzrok, stuch i dotyk. Jednak sama abecnéc¢ i pozytywne na
og6t nacechowanieswiadcz o udziale autoraVade-mecurw kreacji sensorycznej.
Zmysty ,powierzchniowe” czy te ,substancjalne” sty przede wszystkim nobilitacji
tego, co pierwotne, atzac ddwiadczenie sensualne z prgeiem metafizycznym.
Przyczyniag sic do tego w szczegoldo kategorie pamgci wechowej (hczacej r&zne
wymiary czasowe) i gustu (smaku) estetycznego,asgp na granicy sensuakco
| estetyki.

4.

Zaproponowane rozstrzygaia $ proky przyblizenia nowego zagadnienia, ktore
z pewndcia wymaga dalszych, bardziej szczegdtowych khadateratura podmiotowa
zostala ograniczona do wierszy i wybranych poematdarwida, z castkowymi
odwotaniami do fragmentow wielu innych gatunkoworkt sktadaj sie na edygi Pism
wszystkich Przygte granice genologiczne potwierdzity gatunkowe wizgléznosci
omawianego problemu i konieczidojego pogtbiania. Swiadoma¢ ta inicjuje nowe
perspektywy poszukiwg wykraczagce poza tworczg liryczng Norwida, dotycace
w szczegOolnéci dramatow i utworéw prozatorskich.

Niewierszowane gatunki poetyckie obecne w dzieterdckim ,sztukmistrza”
wbrew pozorom nie stromiod sensorycznych odniesjeczego przyktadem magby¢
cykle prozy Czarne kwiaty i Biate kwiatypraz nowele ,witoskie”. Sensualne inspiracje
potwierdzag dobitnie prace plastyczne Norwida (zwtaszcza scedeajowe, karykatury
i obrazy o tematyce religijnej). Wpisujsie one w typ wraliwosci artystycznej autora

Promethidiona dla ktérego zmysty byty nie tylko biologicznymnfdamentem ludzkiego
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poznania, ale tale zrédiem fascynacji estetycznej, etycznej i metafing.
Artystycznymi owocami owej fascynacjip swviersze jakoswiadectwo prekursorskiego

wobec XX wieku padczenia tego, co duchowe z tym, stoicte materialne i déwiadczane

zmystowo.
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