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ADRIANO DE SOUSA LOPES, DIRECTOR DO MUSEU NACIONAL DE ARTE
CONTEMPORANEA: ENTRE A CONTINUIDADE E A MUDANCA

Maria Felisa Henriques Pereira Perez

RESUMO

PALAVRAS-CHAVE: Sousa Lopes; Museu Nacional de Arte Contemporanea; Estado

Novo; Modernismo

Esta dissertagcéo pretende analisar o percurso do pintor Adriano de Sousa Lopes como
director do Museu Nacional de Arte Contemporanea (MNAC), de 1929 a 1944. Quando
assumiu a direcgdo do Museu, Sousa Lopes ja manifestara o seu talento artistico numa
vasta producéo pictural. E incontornavel, por isso, estabelecer a relagio entre o director
de um museu de arte contemporanea e o artista que paralelamente criou a sua obra, na
época em que se afirmavam as correntes modernistas em Portugal. Tendo por base o
conhecimento da sua vida e obra e das concep¢des estéticas que valorizou, procura-se
analisar as principais linhas da sua direccao, sobretudo face a pintura portuguesa do seu

tempo.

Pretende-se, assim, conhecer a evolu¢cdo do MNAC durante este periodo e referir os
projectos que existiram para a sua valorizagdo. Com estes objectivos, recorremos ao
arquivo do MNAC, cuja documentacéo foi analisada sistematicamente e em conjugacéo
com os arquivos de outras instituicdes culturais. Trés documentos foram essenciais para
observar a uma nova luz a direcgdo de Sousa Lopes: um manuscrito inédito de 1929,
onde expds a sua visdo sobre a arte contemporanea; o programa (1935) com as linhas
que deveriam orientar a organizacdo e disposicdo de um novo museu e 0 anteprojecto
(1943) de um edificio para albergar o MNAC, nunca construido. Estas fontes foram
ainda complementadas com documentacdo fotogréafica, que permitiu reconstituir a sala
do museu dedicada a pintura e escultura “modernista”, inaugurada durante a direccdo de

Sousa Lopes.
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ABSTRACT

KEYWORDS: Sousa Lopes; National Museum of Contemporary Art (MNAC);
“Estado Novo” (Portuguese dictatorship from 1926 to 1974); Modernism

The objective of this thesis is to analyze how the Painter Adriano de Sousa Lopes
fulfilled his mission as director of the National Museum of Contemporary Art (MNAC),
from 1929 to 1944. By the time he took office as director of the Museum, Sousa Lopes
had already shown his artistic skills in a large series of paintings. Establishing the
relationship between the director of a contemporary arts museum and an artist who
developed his creative work at the same time the modern artistic movements were
arising in Portugal, is unavoidable. This thesis attempts to examine the main aspects of
Sousa Lope’s activity as director of the Museum primarily in relation to the Portuguese
painting of the period and based on the knowledge of his life and work as well as the
aesthetic concepts he admired.

The aim of the thesis is to understand the evolution of the National Museum of
Contemporary Art during this period and to scrutinize the projects implemented for its
improvement. To achieve this we based our research on the archive of the MNAC the
records of which were systematically analyzed in conjunction with files belonging to
other cultural institutions. To throw new light on the period during which Sousa Lopes
was director of the museum, three documents were critical: an unpublished manuscript
of 1929 setting out his vision of contemporary art; a program study dated 1935 which
established the guidelines for the organization and exhibit of a new museum; and a
project designed in 1943 for a new building to house the Museum which was never
built. These sources were complemented with photographic documentation which
allowed us to form a clear picture of how the museum room dedicated to modern
painting and sculpture looked when it was opened to the public with Sousa Lopes as

director of the museum.
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INTRODUCAO

A presente dissertagdo tem como objectivo central estudar o percurso do pintor
Adriano de Sousa Lopes (1879-1944) enquanto director do Museu Nacional de Arte
Contemporanea (actualmente designado MNAC - Museu do Chiado), funcdo que
ocupou entre 1929 e 1944. Partindo da analise sistematica e continuada da
documentacdo existente nos arquivos do Museu e do conhecimento da vida e obra do
pintor, procurou-se analisar criticamente as grandes linhas da sua direc¢éo, no contexto

politico e cultural do pais.

Tendo estes eixos fundamentais como ponto de partida, esta dissertacdo visa,
essencialmente, analisar a actividade do MNAC durante os quinze anos em que Adriano
de Sousa Lopes foi 0 seu director, contribuindo para aprofundar a histéria, ja centenaria,

do primeiro Museu de Arte Contemporanea do pais.

Sousa Lopes apresenta-se como um director com uma concep¢do moderna das
funcBes museologicas, revelada no Programa de Anteprojecto que elaborou para a
construcdo de um novo Museu de Arte Contemporanea, em 1935. Da mesma forma,
manifesta-se como um director que era, acima de tudo, um pintor e que procurou

organizar o Museu de acordo com o0s principios estéticos que valorizava.

O conhecimento dos valores estéticos que Sousa Lopes defendia e das suas
concepcdes museoldgicas foram revelados em dois textos inéditos, encontrados ao
longo deste processo de investigacdo. Mereceram, por isso, referéncia mais alargada no

trabalho e sdo, em anexo, publicados pela primeira vez.

Sousa Lopes cultivou a amizade com personalidades destacadas do meio social,
politico, artistico e intelectual portugués, o que Ihe valeu reconhecimento pela sua obra
e 0 apreco pessoal de muitos artistas seus contemporaneos, independentemente das
correntes em que se situavam. Era um apaixonado da luz e da cor e, portanto, dos
ambientes de ar livre, fossem eles os cinzentos e verdes carregados da Flandres, fossem
as cores intensas do norte de Africa ou das praias e das fainas maritimas portuguesas. A
politica de aquisi¢cBes que seguiu como director revela este interesse predominante pela
paisagem e pela pintura figurativa, mesmo quando incorporou obras de artistas
modernos, afastando-se, assim, das propostas vanguardistas ou de rupturas acentuadas

com o passado.



Viveu longos periodos fora de Portugal e a sua obra foi, sobretudo, marcada pela
influéncia, em Paris, dos impressionistas e dos pos-impressionistas. No plano das suas
relagBes pessoais e familiares, procurou o convivio com artistas estrangeiros e, através
deles, conheceu o que de mais marcante se fazia fora do pais. Apesar desses contactos
externos, preferiu uma forma de expressdo artistica mais ligada as tradicdes,
nomeadamente portuguesas, mas com um marcado cunho individual. Explorou técnicas
diferentes, como a gravura em agua-forte, em que se destacou especialmente, e o fresco,

em que teve menor sucesso.

O seu desempenho como director é indissociavel do seu trabalho artistico. A
investigacdo revelou um constante entusiasmo pela melhoria do Museu nos primeiros
dez anos da sua direc¢do. Durante este periodo, Sousa Lopes acreditou que eram
concretizaveis os diversos projectos para dotar o MNAC de instalagdes adequadas a um
museu moderno e, nesse sentido, dedicou-se ao estudo de solugBes museoldgicas
adoptadas noutros paises da Europa e dos Estados Unidos. Mas, nos anos que se
seguiram, sobretudo ap6s a morte de José de Figueiredo, é patente o seu desalento pelo
abandono destes projectos. E ndo serd também alheia a este distanciamento em relacéo
ao Museu a circunstancia de esses anos terem coincidido com a aceitacdo da encomenda
dos frescos para o edificio da Assembleia Nacional (actual Assembleia da Republica),
tarefa exigente a qual dedicou os Ultimos anos da sua vida.

Partindo destas premissas, procurou-se, ao longo do estudo, confrontar o dialogo
entre 0 Sousa Lopes “pintor” e o Sousa Lopes “director de museu”, promovendo a

reflexdo entre o espirito “ambicioso e inquieto” e 0 “moderno respeitador do passado™ .

Para um melhor enquadramento do objectivo central da dissertacdo, optou-se
pela divisdo do trabalho em quatro capitulos. No capitulo I — O Museu Nacional de Arte
Contemporanea de 1911 a 1929 — sdo caracterizadas as condi¢des de funcionamento do
Museu e a critica em relagdo a sua actividade, até a nomeacdo de Sousa Lopes como
director. No capitulo Il — Sousa Lopes e 0 Museu Nacional de Arte Contemporanea:
antecedentes do pintor e nomeacdo como director — através de uma nota biografica, sdo
descritos o percurso de Sousa Lopes como artista e as concepcdes estéticas que

valorizou.

! MACEDO, Diogo de — Sousa Lopes: Luz e Cor. Coleccdo Museum. 2. Série, n°. 2. Lisboa: Museu
Nacional de Arte Contemporanea, 1953, p. 9.

2



Estes capitulos contribuiram para situar o objectivo principal da dissertacéo:
Sousa Lopes como director do Museu Nacional de Arte Contemporanea (1929-1944) —
capitulo 11 — que foi subdividido nos principais campos da actividade do museu durante
a sua direccdo: Intervencdes no edificio; Incorporagdes; Exposi¢Oes; Recursos
Humanos e Financeiros; Publicos e Conservacdo e Restauro. Ap6s a andlise do
percurso de Sousa Lopes como director, é feita referéncia & doacdo da sua obra ao
Estado, as exposicGes postumas e a recepcao critica do pintor — O Legado de Sousa
Lopes — capitulo IV. Por altimo, na Concluséo, foi elaborada uma sintese das reflexdes

que acompanharam o trabalho e o processo de investigacéo.

A metodologia seguida partiu da analise e registo de 3045 oficios do arquivo do
MNAC — Museu do Chiado referentes ao periodo da direc¢do de Sousa Lopes, divididos
por categorias (Edificio; Incorporagdes; Exposi¢cdes; Recursos Humanos e Financeiros;
Publicos; Conservacdo e Restauro; Comunicacdo e Divulgacdo; Relacdes Externas e
Outros), ordenados por data, indicando-se o respectivo remetente e destinatario, o
assunto, e, quando pertinente, a transcricdo do conteddo do documento. No caso de
documentos mais extensos e significativos para a actividade do Museu, foi feita a sua
reproducdo fotografica. Acreditamos que esta parte do trabalho servira no futuro para se
constituir uma base de dados. Estes registos estdo inseridos num suporte informatico
que acompanha a dissertacdo. No mesmo suporte, juntamos a lista das incorporacgdes do
MNAC (entre 1929 e Abril de 1944), organizada cronologicamente — pelo ano de
incorporacdo — e com indicacdo do autor, titulo e tipologia da peca, bem como o
respectivo modo de incorporagao.

Foram igualmente consultados os arquivos do Ministério da Educacdo (fundos
da Direccdo-Geral do Ensino Superior e das Belas Artes e da Junta Nacional de
Educacao), o arquivo da antiga Direccao-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais,
0 Arquivo Nacional da Torre do Tombo (fundos do Secretariado da Propaganda
Nacional e Oliveira Salazar) e o arquivo da Fundacdo Calouste Gulbenkian, para além
de alguns documentos avulsos ainda na posse de familiares do pintor. Foi também
elaborada uma entrevista ao historiador Fernando Rosas, que contribuiu para entender
melhor os diferentes momentos politicos por que passou a intervencdo do Estado Novo

nas questdes ligadas as Belas Artes, durante o nosso periodo de estudo.



A bibliografia de base para a dissertagdo centrou-se nos estudos monograficos
dos catalogos das exposi¢des individuais apresentadas em vida do pintor (1917, 1927 e
1934) e nos catalogos das exposi¢cGes organizadas imediatamente ap6s a sua morte
(1945 e 1946). Foram consultados igualmente o capitulo dedicado ao pintor no catalogo
do Museu do Chiado, de 1994, da autoria de Raquel Henriques da Silva, os textos
incluidos nos recentes catalogos do MNAC — Museu do Chiado (2010 e 2011), o estudo
de Diogo de Macedo, Sousa Lopes Luz e Cor, o catalogo da exposi¢do consagrada ao
artista em 1962, promovida pela Liga dos Combatentes, com texto de Manuel Farinha
dos Santos?, as notas de Margarida Marques Matias, no catalogo da exposicéo
apresentada em 1980 na Fundacdo Calouste Gulbenkian, e os recentes artigos e estudos
do historiador Carlos Silveira. A consulta destes textos foi complementada com
pesquisa nas “Notas de Arte” de Diogo de Macedo, publicadas na revista Ocidente, em
diversos artigos de imprensa, nomeadamente os publicados em O Século e no Diario de
Noticias, além de uma recente monografia sobre o desenho de Sousa Lopes, trabalho de

mestrado do escultor e medalhista Vitor Santos.

Quanto a biografia, o texto de referéncia, para além de um ou outro
complemento, continua ainda a ser o trabalho de Manuel Farinha dos Santos, que
introduziu o catalogo da exposicao da Liga dos Combatentes, de 1962.

No que respeita as notas biograficas, o critério que seguimos foi o de apenas
realizar notas para personalidades com implicacdo directa na actividade do Museu, ou

na vida e obra de Sousa Lopes.

Por ultimo, em Anexo, constam 0s documentos relevantes para este trabalho de
investigac&o, incluindo os inéditos, bem como outros suportes que serviram de base a

este estudo.

2 Manuel Farinha dos Santos (1923 - 2001) formou-se em Ciéncias Historico-Filos6ficas na Faculdade de
Letras da Universidade de Lishoa e desenvolveu estudos em Arqueologia, disciplina que veio a leccionar
a partir de 1959. Na década de 70 foi Conservador-Adjunto dos Museus, Palacios e Monumentos
Nacionais, tendo concluido o curso do MNAA para esse efeito.
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CAPITULO |
O MUSEU NACIONAL DE ARTE CONTEMPORANEA DE 1911 A 1929

1.1. A criacdo do MNAC

O Museu Nacional de Arte Contemporanea foi criado em 26 de Maio de 1911,
pelo decreto n° 1 do Governo da Primeira Republica, que estipulava a divisdo do antigo
Museu Nacional de Belas-Artes, instalado desde 1884 no Paldcio Alvor-Pombal
(Janelas Verdes), em duas institui¢Oes distintas: o Museu Nacional de Arte Antiga e 0
Museu Nacional de Arte Contemporanea. A primeira instituicdo conservou todas as
obras de arte produzidas até 1850 e ao Museu Nacional de Arte Contemporanea foram
atribuidas as obras de arte posteriores aquela data. Esta divisdo correspondia aos
conceitos da época que levaram museus, como o Louvre ou o Prado, a transferirem os
seus nucleos de arte da segunda metade do século XIX e inicio do século XX, para
museus auténomos: o Museu do Luxemburgo® e o Museu Espanhol de Arte

Contemporanea®.

Embora a instituicdo de um museu de arte contemporanea em Portugal tivesse
um caracter inovador a nivel internacional, a verdade é que, tanto 0 MNAC, como o
Museu do Luxemburgo, se demarcaram “dos novos paradigmas museograficos que
comecavam a surgir na Europa, em particular nos paises germanicos” onde, como
assinala Helena Barranha, houve uma “procura de espacos expositivos conceptual e
visualmente mais proximos das propostas de arte moderna” °. A instalacdo destes
museus consagrados a arte contemporanea em antigos edificios e a preferéncia pela
representacdo neles dos primeiros ciclos das rupturas plasticas oitocentistas
(Romantismo, Naturalismo e Realismo) iriam justificar, ja nos anos 20, criticas a estas

instituicdes pelo seu conservadorismo.

® 0 Museu do Luxemburgo foi o primeiro museu francés a abrir ao ptblico em 1750. Nessa altura,
expunha as colec¢des procedentes do Gabinete Real que, em 1818, foram transferidas para o Museu do
Louvre. O Museu do Luxemburgo passou entdo a mostrar obras dos “artistas vivos”. Em 1937, com a
criacdo do Museu de Arte Moderna de Paris, instalado no Palacio de Tdquio, o Luxemburgo foi encerrado,
voltando a abrir em 1979. O legado dos pintores impressionistas encontra-se hoje no Museu d’Orsay. Cf.
http://www.museeduluxembourg.fr/en/le-musee/histoire.

*Ver BARRANHA, Helena — Os primeiros 50 anos do Museu Nacional de Arte Contemporanea. In
LAPA, Pedro; TAVARES, Emilia (org.) — Arte portuguesa do Século XX: 1910-1960. Lishoa: MNAC/
Leya, 2011, vol. 11, p. XV.

> BARRANHA, Helena — O pintor no seu reduto. In Columbano. Lisboa: MNAC/ Leya, 2010, p. 126.



O mesmo decreto de Maio de 1911 criou os Conselhos de Arte e Arqueologia de
Lisboa, Porto e Coimbra®, ficando o Museu Nacional de Arte Antiga e 0 Museu
Nacional de Arte Contemporanea sob a tutela do Conselho de Arte e Arqueologia da
circunscricdo de Lisboa’, que abrangia também o Museu Nacional dos Coches e o
Museu Etnologico Portugués. Este Conselho assumiu as fungdes da anterior Academia
Real de Belas Artes®, extinta pelo governo provisério da Primeira Republica, ocupando-

se da conservacédo, administracéo e valorizagdo dos monumentos e museus portugueses.

No que respeita aos espacos, 0 Museu Nacional de Arte Antiga continuou
alojado no Palacio das Janelas Verdes, enquanto o Museu Nacional de Arte
Contemporanea foi “provisoriamente” instalado nas salas térreas do convento de Sao

Francisco da Cidade.

Este ex-convento albergara inicialmente as obras de arte dos conventos extintos
em 1834, a que se tinham acrescentado os objectos provenientes do espolio da rainha D.
Carlota Joaquina (1859), valiosos donativos do rei D. Fernando e doacbes de
aristocratas. Este espdlio so foi transferido para o Palacio das Janelas Verdes em 1884,
apos a célebre Exposicdo de Arte Ornamental ai realizada e que permitiu um primeiro
inventario global do patrimonio artistico do pais. Foi também no ex-convento de S&o
Francisco que, durante a segunda metade do século XI1X, tiveram lugar as exposicdes de
pintura romantica e naturalista inicialmente organizadas pela Galeria Nacional de

Pintura e, mais tarde, pelo Grémio Artistico®.

A instalacdo do MNAC no antigo convento foi de imediato criticada, quer pelas
limitagBes espaciais (no mesmo edificio estavam instaladas a Biblioteca Nacional, o
Governo Civil, a Academia e a Escola de Belas-Artes), quer pelas condi¢cdes em que o
edificio se encontrava, pois tinha sido alvo de sucessivas ocupagdes
descaracterizadoras'®. Parece que terd até havido, desde o inicio, a ideia de Ihe dar

instalacdo mais condigna no Palacio Almada ou da Restauracdo, junto ao Rossio,

® MOREIRA, Isabel Martins — Museus e Monumentos em Portugal 1772-1974. Lisboa: Universidade
Aberta, 1989, p. 62.

" Extinto pelo dec. 20 985 de 5 de Marco de 1932, que instituiu o Conselho Superior de Belas-Artes. Cf.
RAMOS DO O, Jorge — Sinopse da legislacdo com incidéncia cultural no Estado Novo (1926-1956). In
Histéria de Portugal: os anos de Ferro. O dispositivo cultural durante a politica do espirito 1933-1949.
Lisboa: Editorial Estampa, 1999, p.250.

8 A ANBA foi criada em 1836. Em 1862 foi distinguida com o titulo de “real” pelo rei D. Luis.
Inicialmente desempenhava func@es honorificas, culturais e pedagégicas. No entanto, a partir de 1881, a
sua actividade foi separada da ESBAL, ficando apenas com atribuicGes culturais. Em 1911 foi extinta e
em 1932 restaurada pelo entdo Ministro da Instrucao Pdblica, Gustavo Cordeiro Ramos.

® BARRANHA, Helena — Op. cit.,, 2011, p. XV.

9°SILVA, Raquel Henriques da (coord.) — Obragom, Museu do Chiado: Histérias vistas e contadas.
Lisboa: Instituto Portugués de Museus, 1996.
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projecto que nunca chegou a concretizar-se**. Estas criticas, retomadas ao longo do
tempo e o reconhecimento de que a instalacdo do Museu era provisoria iriam motivar —
como veremos no capitulo Il — a apresentacdo de projectos de construcdo de novas

instalacdes para 0 MNAC durante a direccdo de Sousa Lopes.

Da mesma forma, 0s escassos recursos humanos atribuidos ao Museu Nacional
de Arte Contemporénea revelavam que este era secundarizado em relagdo ao Museu
Nacional de Arte Antiga. Assim, enquanto o quadro de pessoal do MNAA foi
inicialmente constituido por um director, trés conservadores, um secretario, um chefe do
pessoal menor, um porteiro, cinco guardas efectivos, nove guardas auxiliares e um
jardineiro, ao MNAC foi atribuido um quadro de pessoal muito mais reduzido. Contava
apenas com um director (que, segundo o decreto n° 1 de 26 de Maio de 1911, deveria
desempenhar também as func¢Ges de conservador), dois guardas efectivos e dois guardas
auxiliares. As funcBes de escriturario seriam desempenhadas por um funcionario do

Conselho de Arte e Arqueologia da Circunscricao de Lisboa.

Esta situacdo, que analisamos em maior detalhe no capitulo Ill, ndo sofreu
grandes alteragdes, embora, a partir de 22 de Julho de 1919, o Museu tivesse passado a
contar com um Conservador'?. No entanto, esta foi apenas uma das limitacées que o
MNAC sofreu nos seus varios ciclos de vida. Sdo recorrentes os oficios de Sousa Lopes
a declarar a falta de pessoal do Museu e o perigo que tal limitagcdo representava para a
salvaguarda das obras de arte expostas. Na sequéncia de um acidente com uma obra,
Sousa Lopes insistiu nesta questdo, reclamando a extrema necessidade de aumentar o
numero de vigilantes e que 0 Museu necessitava de um seguranga durante o periodo em
que se encontrava encerrado ao publico. O mesmo aconteceu relativamente aos meios
de seguranca do edificio, tendo o Director e o entdo Conservador chamado
repetidamente a atencdo para o perigo iminente de incéndio, devido as condi¢cdes em

que 0s espacos se encontravam®®,

1 BRAGANCA, José — Portugal: A Arte, os Monumentos, a Paisagem, os Costumes, as Curiosidades.
Lisboa: Museu Nacional de Arte Contemporanea, s.d. [1936], p. 5.

2 Nomeado por Decreto de 17.05.1919, Diario do Governo n°. 168 — 11 série.

3 Resposta da DGESBA ao conservador do MNAC, 30.07.1938, Livro de Oficios Recebidos MNAC
(1938), Of. n°. 946.



1.2. Primeira abertura

Segundo Diogo de Macedo™, o Museu Nacional de Arte Contemporéanea teve
uma primeira abertura em Outubro de 1913, embora a inauguragédo oficial seja apenas
em 1914. O acervo inicial do MNAC era constituido por cento e oitenta e cinco quadros,
esculturas e desenhos da época romantica, provenientes de ofertas de académicos
nacionais e estrangeiros, feitas desde 1840. A este acervo juntavam-se pinturas
aprovadas em concursos para os lugares de professores da Escola de Belas Artes e obras
dos pensionistas no estrangeiro do Legado Valmor (a partir de 1898) *°.

O Legado Valmor foi instituido por testamento do 2° visconde de Valmor,
Fausto de Queiroz Guedes (1837-1898), que deixou “(...) setenta contos ao Museu
Nacional, actualmente no Palacio das Janellas Verdes, afim de constituirem um Fundo
permanente, com cujos rendimentos se possam adquirir obras d’arte nacionaes ou
estrangeiras, de incontestavel valor artistico”. Este fundo, com a criagdo do MNAA e
do MNAC, em 1911, passou a ser partilhado entre as duas instituicdes, conforme
determinavam o Regulamento do Legado e o decreto de 26 de Maio de 1911 (Cap. IV:
“Dos museus”): “o rendimento do Legado Valmor para aquisi¢cGes de obras de arte é

exclusivamente destinado aos Museus de Arte Antiga e de Arte Contemporanea” *°.

Refira-se a titulo de exemplo que, entre 1918-19, o Legado Valmor dispunha de
3719%10 para aquisicGes de obras de arte. No periodo da direccdo de Sousa Lopes,
continuaram a ser adquiridos trabalhos por via deste Legado, como a “Azenha de

Bicho” de Jlio Ramos, comprada em 1938

O novo Museu parecia, assim, historiar as passadas actividades da Academia,
tendo aberto as suas salas com obras do Romantismo, seguindo-se-lhes, em termos
cronoldgicos, as do Naturalismo. Destacavam-se obras de Tomas da Anunciacao,

Cristino da Silva, Alfredo de Andrade e Silva Porto®®,

 Diogo de Macedo (1889-1959), escultor, historiador e critico de arte que viveu em Paris por um
periodo alargado, ai recebendo influéncias de Rodin e de Bourdelle. Em 1925, realizou varios bustos e
cabecas de Guitte Sousa Lopes, mulher de Adriano de Sousa Lopes. Ao abandonar a escultura (c. 1940),
dedicou-se a critica e a Histdria de Arte. Em Julho de 1944 sucedeu a Sousa Lopes na direc¢do do MNAC,
tendo revelado grande empenho na reorganizacdo do museu segundo principios museoldgicos modernos.
> MACEDO, Diogo de — Notas de Arte. Ocidente. Lisboa. Vol. L, n° 125, Marco (1956), p. 92.

16 Testamento do visconde Valmor, cit. em BAIRRADA, Eduardo Martins — Prémio Valmor 1902-1952.
Lisboa: Serafim Silva Artes Graficas, 1988, pp. 29-30.

17 Oficio de ASL ao Presidente da ANBA, 10.11.1938, Livro de Oficios enviados n° 5 MNAC (1938), Of.
n°. 258.

8 BARRANHA, Helena - Op. cit., 2011, p. XXVIII.
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O primeiro director do Museu Nacional de Arte Contemporanea foi o pintor
Carlos Reis®®, que antes dirigira o0 Museu de Belas-Artes (1905-1911). A preparago da
abertura do Museu durou cerca de trés anos e o Museu abriu oficialmente a 28 de Junho
de 1914, “com entrada gratuita e um horario limitado de visita, as quintas-feiras e
domingos, das 11h00 &s 16h00”%°, sendo o espaco expositivo composto por quatro salas,

0 que era revelador da sua modéstia.

Coincidindo com esta abertura “oficial”, Carlos Reis foi afastado da direc¢édo do
Museu e substituido por Columbano Bordalo Pinheiro® (posicdo que seria confirmada
por decreto ministerial de 17 de Dezembro de 1914), facto que a imprensa atribuiu a
motivos politicos devido as inclinacdes monarquicas de Carlos Reis, mas a que néo tera
sido alheia a dificuldade de relacionamento com José de Figueiredo, que lhe sucedeu no
Museu das Janelas Verdes e com quem teve de tratar a transferéncia das colecgOes para

S3o Francisco?.

1.3. A direccéo de Columbano (1914-1929)

Columbano Bordalo Pinheiro era professor de pintura na Escola de Belas Artes e
possuia o seu atelier neste edificio, ou seja, passou a acumular as fun¢des docentes com
a sua actividade de artista e de director. Além de ser ja um pintor consagrado, era um
republicano convicto que gozava de reconhecimento politico relevante, pois tinha
amigos entre as figuras proeminentes do novo regime, havia desenhado a nova bandeira

nacional e integrara a Comisséo de Inventariacdo dos Bens dos Palacios Reais®.

Quando assumiu a direcgdo do Museu, Columbano conseguiu financiamento
para realizar intervencdes no edificio, projectadas pelo arquitecto José Luis Monteiro®,
com “ampliacdo da galeria, portadas, lambrins e bancos e a disposi¢cdo para novos

19 Carlos Reis (1863-1940), discipulo de Silva Porto, tendo-se notabilizado como paisagista. Interpretou
sobretudo temas portugueses, representados em ambientes amplos e arejados. Integrou o “Grupo Silva
Porto” e foi professor de Pintura de Paisagem na ESBAL.

2 BARRANHA, Helena — Op. cit., 2011, p. XIX.

2 Columbano Bordalo Pinheiro (1857-1929), pintor que se destacou pela singularidade da sua obra no
panorama artistico nacional. Conheceu a obra de Rembrandt e dos tenebristas espanhdis, como Ribera ou
Murillo e integrou o “Grupo do Ledo”. Sobre o pintor veja-se 0 catdlogo Columbano. Lisboa: MNAC/
Leya, 2010.

22 SILVA, Raquel Henriques da — Museu do Chiado: Arte Portuguesa 1850-1950. Lisboa: Instituto
Portugués de Museus, 1994, p. 14.

% FRANCA, José-Augusto — Columbano e a sua Republica. In Columbano. Lishoa: MNAC/ Leya, 2010,
p. 100 e BARRANHA, Helena, Op. cit., 2011, p. XIX.

24 José Luis Monteiro (1848-1942) formou-se em Arquitectura na Academia de Belas-Artes de Lisboa,
vindo a completar os seus estudos em Paris e em Roma. Foi presidente do CAA e da Sociedade dos
Arquitectos Portugueses. Entre 1912 e 1929, dirigiu a Escola de Belas-Artes de Lisboa.
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quadros, havendo para isso, fechado a galeria” . Estas intervengdes procuravam

adequar o espaco a dignidade que entendia que deveria ser conferida ao Museu.

O Museu reabriu ao publico em 4 de Abril de 1916, tendo Columbano recebido
“importantes louvores, por ter organizado com superior critério e notavel competéncia
o Museu Nacional de Arte Contemporanea”®®. De seguida, Columbano preparou o
projecto de Regulamento do Museu (publicado no Diario do Governo de 14 de Marco
de 1917) que estabelecia a sua organizacdo, as funcdes do director e de todos os

funcionérios.

A maioria das incorporacdes, no periodo da direccdo de Columbano Bordalo
Pinheiro, é constituida por obras de pintura do Romantismo e do Naturalismo, 0 que
“correspondia ao gosto dominante da sociedade portuguesa no inicio do séc. XX”,
denotando, assim, “uma vis&o restritiva da vocacdo do museu”?’. Entre essas aquisicées,
destacam-se obras de Silva Porto, Miguel Angelo Lupi, Sousa Pinto, Henrique Pousao,
José Malhoa, Tomas da Anunciacdo, Veloso Salgado, Cristino da Silva, Marques de
Oliveira, Alfredo Keil, Francisco Metrass, Anténio Ramalho, Artur Loureiro e alguns

estrangeiros®.

Entre 1920 e 1923, ainda durante a direc¢do de Columbano, decorreu uma nova
fase de obras nos espacos do Museu, de novo sob a responsabilidade do arquitecto José
Luis Monteiro, que incluiram “a construcdo de uma nova porta para o museu, em estilo
greco-romano puro e a Sala de Escultura, situada num dos antigos patios conventuais
(instalada num pavilhdo anexo, no local onde hoje se encontra a Sala Mddulo,
desenhada pelo arquitecto Jean-Michel Wilmotte)” %. As quatro pequenas salas iniciais
foram, assim, alargadas para cinco e mais trés pequenas salas, que eram antigas
arrecadacdes. Em Setembro de 1923, foi inaugurada a nova Sala de Escultura, Aguarela,

Pastel e Desenho™.

% BARRANHA, Op. cit., 2010, p. 112.

% Idem, p. 126.

" |dem, p. 122.

%8 Cf. ELIAS, Margarida — A recepcdo critica de Columbano Bordalo Pinheiro (1857-1987). Lishoa:
FCSH, UNL, 2002 [versdo revista em 2005]. Dissertacdo de Mestrado em Histéria da Arte
Contemporanea dos séculos XVII1-XX, pp. 177-184.

2% Esta porta corresponde actualmente & entrada da ANBA, tendo sido reposicionada para o efeito em
1970. In BARRANHA, Helena — Op. cit.,, 2011, p. XX. Jean-Michel Wilmotte (1948- ), arquitecto,
urbanista e designer francés, com ampla experiéncia em arquitectura de museus. Foi o responsavel pela
intervencdo no MNAC, em 1994, e realizou projectos museograficos para o Museu UCCA de Pequim e
para 0 Museu d’Orsay.

* MONTEIRO, Joana Sousa — Obracom, 1996, p. 33.
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Deve-se ainda a Columbano o primeiro inventério e a reproducdo fotogréafica de
algumas das principais obras da coleccdo do MNAC, com o0 objectivo de publicar um
catdlogo “a fim de ser facultado ao publico e distribuido pelos museus estrangeiros,
tornando assim conhecida e divulgada a sua valiosa colec¢do, importante, sobretudo,

em arte portuguesa”31

, projecto que nédo foi concluido no tempo de Columbano e que
ndo teve continuidade na direccéo de Sousa Lopes®. Encomendou a reproducdo, a cores,
de algumas das obras mais importantes do Museu, “acontecimento que foi noticiado na
imprensa da época e que deu lugar a uma exposicdo das reproducgdes assim obtidas no
estidio de Fotografia Bobone em Lisboa, responsavel pela execucdo das

» 33

reproducdes Era o Saldo Bobone que, curiosamente, esteve associado aos

“modernistas”.

Desde 1916, sdo registadas algumas incorporagdes de artistas ligados ao
modernismo, embora em pequeno nimero: Milly Possoz e Dérdio Gomes. Ainda em
1914, é mencionada a aquisi¢cdo de um oleo de Eduardo Viana (“Interior”), embora
“muito fiel a valores plasticos oitocentistas”**. Columbano revelou maior abertura em
relacdo aos escultores modernistas, tendo adquirido para 0 MNAC trabalhos de Ernesto

Canto da Maya, Francisco Franco, Leopoldo de Almeida e Diogo de Macedo.

Em 1926, o Museu passou a dispor de alguma autonomia que lhe permitia
aquisicoes de obras por conta do Estado, para além daquelas que o Legado Valmor lhe
acrescentava e de outros legados e doagdes®. Apesar dessa autonomia, néo é sensivel,
nesta altura, qualquer alteracdo na politica de aquisicGes, pois Columbano refugiava-se
na “contida tranquilidade dos seus espagos e das suas referéncias estéticas, recusando

a radicalidade das vanguardas, apegado ao naturalismo e ao academismo” .

Ao atingir os 70 anos, Columbano reformou-se por limite de idade (1927), tendo
indicado ao Conselho de Arte e Arqueologia, para lhe suceder na direccdo do MNAC,
Adriano de Sousa Lopes. Antecipando mais polémicas, e com azedume, Columbano

tera desabafado: “Antes um Amigo e Artista de valor do que qualquer valdevinos! Séo

®! Carta de Columbano Bordalo Pinheiro a Jodo Batista da Costa, Esp6lio Columbano Bordalo Pinheiro,
arquivo MNAC — MC, s.d. [prov. 1915]. Cf. ELIAS, Margarida — Op. cit., 2002, p. 252.

¥ 0 | Catalogo-Guia do MNAC foi publicado em Abril de 1945 por Diogo de Macedo, director do
MNAC de Julho de 1944 a Fevereiro de 1959. No tempo de Sousa Lopes, as reproducdes fotograficas de
obras de arte eram vendidas avulsamente.

¥ TAVARES, Emilia — O Retrato entre a fotografia e a pintura. In Columbano. Lishoa: MNAC/ Leya,
2010, p. 79.

¥ SILVA, Raquel Henriques da — Op. cit., 1944, p. 15.

¥ MACEDO, Diogo de — Notas de Arte. Ocidente. Lisboa. Vol. L, n° 215, Marco (1956), p. 90.

% BARRANHA, Helena - Op. cit., 2010, p. 122.
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sete cdes a um 0ss0, a um pobre 0sso que me tiraram! Podem escorragar-me de todo, se

nomeiam um inimigo... A um morto-vivo ninguém tem respeito”®.

A amargura e o0 excesso destas afirmacdes ndo serdo, decerto, alheias as
controvérsias com os “modernistas”, motivadas pela sua ac¢do como director do MNAC.
Ninguém o “tirara do cargo”. Pelo contrario, Columbano foi mantido como director
honorario e com direito a conservar o atelier no espaco do Museu, tendo-lhe sido
prestada uma homenagem pela Comissdo Executiva do Conselho de Arte e Arqueologia
em 21 de Margo de 1929 *. Verificaram-se outras manifestacdes de apreco por parte
dos meios intelectuais mais conservadores, com visita do proprio Ministro de Instrugéo

ao Museu e atribuicéo de penséo vitalicia a Columbano™.

A indicacdo de Adriano de Sousa Lopes foi facilmente acatada e este viria a ser
nomeado director do MNAC a 8 de Abril de 1929, por decreto publicado no Diario do
Governo em 25 de Abril. Columbano faleceu a 6 de Novembro 1929.

1.4. O percurso de afirmacao dos modernistas e criticas ao MNAC

Coincidindo com o ano da criacio do MNAC, realizou-se, em Lisboa, a
“Exposicdo Livre” de 1911, no Saldo Bobone®, que, segundo José-Augusto Franca,
assinalou o inicio da afirmacdo modernista na arte portuguesa do século XX. Esta
circunstancia é curiosa, porque a controveérsia entre os “modernos” e os “académicos”
envolveu o Museu até a direccdo de Diogo de Macedo e, em especial, durante o periodo

da direccéo de Columbano.

Na Exposicao de 1911, a liberdade afirmou-se mais em confronto com o ensino
academico e os seus modelos rigidos, do que pelo estilo e temas das obras que foram
expostas, que se ficavam “numa situacdo naturalista com um ou outro elemento
expressionista, ao nivel da pochade de impressdo, sé por alusdo impressionista, sem

» 41

maior aventura estética, nem maior curiosidade Nela participaram pintores,

¥ MACEDO, Diogo de — Columbano, 1952, pp. 127-128.

% Significativamente, nessa homenagem, Columbano terd dito, entre dentes, & sua esposa: “vamos
embora (...) vamos, antes que me expulsem doutra forma”. Cf. MACEDO, Diogo de — Op. cit., 1952, p.
127. Ao conservador do MNAC, Francisco Romano Esteves, Columbano confessou por esta altura: “Ja
nao presto para nada; esta decretado no Diario do Governo”. In O Cronista, n°. 74, (23 Nov. 1957).

¥ ELIAS, Margarida — Op. cit., 2002, p. 279.

0 Esttdio do fotégrafo Bobone, na Rua Serpa Pinto, muito proximo do MNAC, como viriam a ser todos
0S espacos expositivos dos “modernistas” em Lishoa.

" FRANCA, José-Augusto — A Arte em Portugal no século XX (1911-1961). Lisboa: Bertrand, 1991, p.
25.
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desenhadores e caricaturistas que estavam em Paris, frequentando, quer os ateliers dos
mestres dos pensionistas oficiais (Cormon e Jean-Paul Laurens), quer as academias
livres de Montparnasse: Francisco Smith, Emmerico Nunes, Francisco Alvares Cabral,
Domingos Rebelo, Alberto Cardoso, o brasileiro Roberto Colin, Eduardo Viana e
Manuel Bentes, porta-voz do grupo na imprensa. Os temas das obras ai expostas eram

sobretudo paisagens, naturezas-mortas, retratos e caricaturas.

A controveérsia entre “modernistas” e “naturalistas”, que envolvia Columbano no
plano da sua participagdo activa e representacdo dos “modernistas” nas exposicoes e
prémios da SNBA, acentuou-se em 1921, a propdsito da recusa a participacdo de
Eduardo Viana no saldo da SNBA desse ano, criticada por Anténio Ferro. Pacheko
tentou, entdo, tomar a direccdo da Sociedade com a admissdo de trezentos novos socios,
mas Luciano Freire opds-se e impediu a sua entrada, ndo tendo, porém, evitado o
escandalo na imprensa, onde varios sectores exigiam o “arejamento” da instituicdo. Os
“modernistas” passaram a expor nas salas da revista llustracdo Portuguesa, no saldo do
fotografo Bobone e apresentavam-se, em permanéncia, em espacos alternativos aos
locais de exposicdo, como o café Brasileira do Chiado (que foi redecorado em 1925
com telas de véarios modernistas) ou o Bristol Club, cujo proprietario, Méario Freitas
Ribeiro, os apoiava com a compra de obras.

Apesar desta movimentagdo, gorou-se o projecto de Pacheko para constituir uma
“Sociedade Portuguesa de Arte Moderna”, embora a direccdo da SNBA tivesse
disponibilizado as instalagbes para as mais importantes exposi¢cfes modernistas da
época. Em Outubro de 1923, realizou-se a Exposicdo dos Cinco Independentes, com
obras dos escultores Diogo de Macedo, Francisco Franco e o seu irmdo Henrique, e de
mais dois pintores, Dordio Gomes e Alfredo Miguéis, a que se associaram Almada,
Viana e Milly Possoz. Eduardo Viana organizou, em Janeiro de 1925, o “Saldo de
Outono”, com a presenca de trinta artistas, incluindo Mario Eloy e Lino Antdnio, em
que figuravam as obras que iriam decorar a Brasileira e onde foram mostrados também
trabalhos de arquitectura. José Pacheko organizou o “Segundo Saldo de Outono”, em
1926, em nome da Contemporanea, revista que editava e com quadros emprestados pelo
Bristol Club. A proposito, afirmou Pacheko que: “os velhos tém a sua exposicao oficial
da Primavera, acentuadamente academica; nds temos o nosso Saldo de Outono,

acentuadamente moderno”*?,

*2 FRANCA, José-Augusto — Op. cit., 1991, p. 101.
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Paralelamente ao percurso de afirmagdo dos Modernistas, Columbano
continuava a dirigir o MNAC dentro dos seus principios estéticos e com meios restritos,
impostos pelo orcamento e pelos constrangimentos do espaco, recusando os desafios
dos modernos e vedando-lhes as portas do Museu, na medida em que lhe era possivel.
Na Brasileira do Chiado “sediavam-se os valdevinos, expressao castica — e amarga —
com que o sorumbatico director designou “os do Orpheu” e depois “o0s da

Contemporanea”, movidos pelo entusiasmo de José Pacheko™**,

Em 1925, Pacheko langou a ideia de construir um novo Museu no Parque
Eduardo VII. Esta ideia so tera sido abandonada depois de 1932, pois em Outubro desse
ano, ja com Sousa Lopes na direccdo do MNAC, o Director foi convidado pela Camara
Municipal de Lisboa a participar numa reunido para analisar o novo projecto do Parque
Eduardo VI1**. Este projecto ndo ter4 passado de uma ideia, pois no programa de
Anteprojecto para 0 MNAC, apresentado por Sousa Lopes, por Cottinelli Telmo* e
pelo EngP. Tedfilo Leal de Faria*®, em 1935, ndo ha qualquer referéncia a um projecto

anterior.

Também ndo tiveram eco, no tempo de Columbano, os protestos de Pacheko
contra a auséncia de Almada, Amadeo, Santa Rita, Soares ou Manuel Jardim nas salas
do MNAC. Os préprios alunos da Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa (ESBAL)

evitavam as suas aulas, o que contribuiu para a sua amargura e isolamento.

Em Julho de 1927, a Sociedade Nacional de Belas Artes, alegando interpretar “o
sentir e a aspiracdo dum grande nimero de artistas portugueses”*’, dirigiu uma forte
critica ao director do MNAC pelo “arranjo” das salas do Museu, por continuar a
representar apenas 0s nucleos de pintura roméntica e naturalista e pela falta de
iluminagdo. Ao deixar o cargo de director do MNAC, Columbano sentiu certamente o
peso institucional desta critica, feita num contexto em que alguns modernistas eram ja

reconhecidos.

* SILVA, Raquel Henriques da — Op. cit., 1994, p. 15.

* Oficio da CML a ASL, 11.10.1932, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1932), Of. n°. 380.

* José Angelo Cottinelli Telmo (1897-1948), arquitecto e cineasta, que em 1939 coordenou a
organizacdo da Exposicdo do Mundo Portugués, desenvolvendo também os planos da Praca do Império e
da Zona Marginal de Belém. No cinema, destacou-se pela producdo do primeiro filme sonoro portugués,
A Cancdo de Lisboa (1933) e colaborou nas producfes cinematograficas de Leitdo de Barros.

*® Teofilo Leal de Faria (1888-1952), engenheiro militar portugués, natural do Porto, serviu o batalhdo
dos Caminhos de Ferro do Corpo Expedicionario Portugués durante a Primeira Guerra Mundial, tendo-se
distinguindo, em Franca, pelas fun¢des de soldado e de engenheiro.

* Oficio da SNBA a CBP, 02.07.1927, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1927), Of. n°. 219.
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O contexto politico, apos o 28 de Maio de 1926, ndo era favoravel aos ideais
republicanos de Columbano e, a esta luz, se explicam também os seus azedos
comentérios de despedida. Apesar disso, a indicacdo de Sousa Lopes para lhe suceder
na direccdo do MNAC foi seguida, até porque o novo director era proximo de circulos

militares onde contava amizades.
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CAPITULO 11
SOUSA LOPES E O MUSEU NACIONAL DE ARTE CONTEMPOANEA:
ANTEDECENTES DO PINTOR E NOMEACAO COMO DIRECTOR

Enquanto pintor, Adriano de Sousa Lopes foi um individualista, no sentido em
que quis manter-se alheio as correntes criativas mais marcantes do primeiro quartel do
século XX e desligado dos movimentos da pintura portuguesa. Manteve essa distancia,
quer relativamente as tendéncias de pendor mais académico, quer as de pendor
modernista. E um traco marcante da sua criagdo artistica e da sua acgdo como director
do MNAC. Procurou manter-se afastado da polémica com os modernos porque, na
pintura, prezava sobretudo as correntes artisticas pos-impressionistas (e figurativas) e
ndo se interessou pelas formas de expressdo mais vanguardistas que nesse tempo se
afirmavam (fauvistas, cubistas, abstraccionistas, etc). Por isso, foi considerado, de um

modo geral, “um moderno respeitador do passado”“.

Como pintor, organizou apenas duas grandes exposi¢des da sua vasta producao
artistica, a primeira em 1917 e a segunda em 1927. SO raramente, e sempre no ambito
de exposicdes internacionais ou comemorativas, apresentou trabalhos seus ao lado de

outros pintores.

1.1. Formag&o e percurso artistico

Adriano de Sousa Lopes nasceu em 13 de Fevereiro de 1879 na aldeia do
Vidigal, nos arredores de Leiria. Era filho de modestos proprietarios rurais e passou a
infancia em Turquel, proximo de Alcobaga. O sitio e a sua histéria marcaram-no
profundamente, porque iniciou ai as suas primeiras pinturas e desenhos de paisagens, do

castelo de Leiria, dos vales de Aljubarrota e dos Mosteiros de Alcobaca e Batalha®.

Muito jovem ainda, trabalhava como ajudante de farmécia em Alcobaca,
conciliando este trabalho com os estudos liceais que completou no inicio de 1896, no
Liceu de Leiria. O interesse que revelava pelo desenho e pela pintura motivou o poeta e

*® MACEDO, Diogo de - Op. cit., 1953, p. 9.

* SANTOS, Manuel Farinha dos — Sousa Lopes. Lishoa. Liga dos Combatentes/ FCG, 1962. p.15 e
SANTOS, Vitor — O desenho de Guerra de Adriano de Sousa Lopes, Faculdade de Belas-Artes da
Universidade Técnica de Lisboa, Dez. de 2006, pp. 13-14.
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seu parente, Afonso Lopes Vieira>®, entre outros particulares, a subsidiarem o0s seus
estudos na Escola de Belas-Artes de Lisboa (ESBAL).

Em 1896, ingressou no Curso Geral de Desenho da ESBAL, onde foi aluno de
Veloso Salgado™ e frequentava assiduamente o atelier de Luciano Freire®’. Em 1901,
ainda aluno, exp6s na SNBA o quadro “Engano d’Alma ledo e cego”, assim como um
pastel e um desenho®®. Em 1903, apresentou-se ao concurso de bolsas para estudo no
estrangeiro do pensionato VValmor, na vertente de Pintura Historica, que obteve com a
apresentacdo de um quadro, cujo tema era uma interpretacdo do canto XVII da Iliada.
Prosseguiu estudos em pintura na Ecole Nationale des Beaux Arts e no atelier do mestre
Fernand Cormon®*, por onde tinham passado importantes nomes da pintura europeia

como Van Gogh ou Henri Matisse.

Em 1904, frequentou a Académie Julian®, um dos principais pélos de educagéo
artistica de Paris nas ultimas décadas do século XIX e principios do século XX. Esta
academia tinha sido frequentada por pintores como Paul Gauguin, que inspirara a
formacdo do grupo (dos) Nabis>®. A Académie Julian, onde estiveram também outros
pintores portugueses, distinguiu-se pelo método de ensino, mais técnico e pratico, onde
se promovia a abordagem individual, a diversidade e a originalidade. Muitos dos
impressionistas americanos estudaram, primeiro, na Académie Julian, que se tornou um

pélo que atrafa artistas do mundo inteiro®’.

0 Afonso Lopes Vieira (1878-1946), poeta do Cancioneiro e das gestas medievais, colaborou na
Campanha Vicentina, tendo traduzido do castelhano varios autos de Gil Vicente e adaptado outros ao
portugués moderno.

>! José Maria Veloso Salgado (1864-1945), professor de Pintura Historica na ESBAL, viveu e estudou em
Paris e Italia, expbs no Salon e explorou os temas da mitologia classica que caracterizam as suas obras,
como “Amor e Psique” (1891; MNAC — MC).

%2 Luciano Freire (1864-1934) formou-se em Pintura Histérica na Academia Real de Belas-Artes e foi
professor de modelo vivo na ESBAL. Ao abandonar a pintura de Histdria, dedicou-se a pintura de género,
com tendéncia para o Simbolismo. Em 1911 assumiu a direc¢do do Museu Nacional dos Coches.

>3 Catalogo llustrado, 1901, Primeira Exposicdo da SNBA, p.23.

> Fernand Cormon (1845-1924) pintor francés, um dos principais representantes da corrente de Pintura
Historica. Discipulo de Alexandre Cabanel, expunha regularmente no Salon. Em 1880 transformou o seu
atelier, em Paris, numa escola onde preparava os artistas para exporem no Salon. Sousa Lopes foi aluno
de Cormon entre 1903 e 1907.

A Académie Julian foi uma academia independente de Paris, criada em 1868 por Rodolphe Julian
(1834-1907), pintor e antigo lutador de boxe e de luta greco-romana. Esta Academia tinha varios ateliers
em Paris.

% |es Nabis, grupo de artistas formado na Académie Julian por impulso de Paul Sérusier e inspiracdo nos
processos de Gauguin. Influenciados pelos simbolistas, abriram caminho a abstracgdo. Os seus processos
seriam retomados pelo fauvismo e pelo cubismo.

> OLIVEIRA, Maria Jodo Ortigdo — Aurélia de Sousa em contexto: a cultura artistica no fim de século.
Lisboa: Coleccéo Arte e Artistas, Imprensa Nacional Casa da Moeda, 2005, p. 348.
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Em 1904 e 1905, Sousa Lopes expds trés retratos no Salon®® de Paris, tendo
apresentado as telas “Pérolas e violetas” e “Retrato de um Cinzelador” (cerca de 1905).
Em 1906, apresentou ao Salon “O Ataque” (ou “Episddio do Cerco de Lisboa™), com o
qual obteve uma mengéo honrosa. No mesmo ano enviou, como prova final do 2° ano
de pensionato, a tela “O Cacador de Aguias”, que mereceu reparos a Fialho de Almeida

por “chocar a vista”.

Nesta primeira estada em Paris, Sousa Lopes adquiriu influéncias marcantes na
sua obra posterior. Se ja assimilara o academismo Beaux-Atrs (do ensino de Veloso
Salgado e Cormon) e o simbolismo de Gustave Moreau® e de Puvis de Chavannes®
(influéncia que retomaria muito depois na pintura a fresco), associou-0s as técnicas
impressionistas e aos efeitos de luz e de cor®, em visitas regulares a0 Museu do
Luxemburgo. Este Museu acabava de receber o legado Caillebotte®, com obras dos
principais pintores impressionistas que viam, pela primeira vez, os seus trabalhos

expostos num museu nacional.

Em Maio de 1906, o pintor submeteu a Academia de Belas Artes um plano de
viagens de estudo, onde revelava o seu interesse pelos efeitos de luz e de cor e por
temas exoticos, como as paisagens do norte de Africa, denotando influéncia de Albert
Besnard®.

Desse plano destacava-se a visita a Madrid para “estudar os mestres antigos
hespanhois, fazer uma cépia, no Prado, de Velazquez, ou Goya. Passar por Sevilha (...)
fazer umas pochades d’aquella regido de Hespanha (...) e a passagem por “Algér e
Tunis, durante uma ou duas semanas, a fim de estudar esta regido que além de me
interessar directamente, me € recomendada pela influéncia que a pintura d’ella teve na

paleta do grande artista Albert Besnard (...). Este pintor e Claude Monet séo, entre 0s

%8 O Salon de Paris foi fundado em 1667 para exibir obras de arte e durante muito tempo foi a Unica
exposicao oficial organizada em Franca. A partir de 1863, o Salon foi perdendo o seu prestigio e
comecaram a organizar-se exposicdes paralelas, como o Salon des Indépendants e o Salon d'Automne.

% Gustave Moreau (1826-1898), pintor de referéncia do Simbolismo e professor na Ecole des Beaux-Arts
explorou os valores espirituais da pintura italiana. A sua estética e forma de interpretagdo da arte
influenciaram Matisse e outros pintores fauvistas.

% pyvis de Chavannes (1824-1898), pintor francés, discipulo de Théodore Chassériau, estudou a técnica
do fresco em Itélia e procurou desvendar o mistério do “sfumato”. Ao abandonar a Pintura de Histéria a
sua obra assumiu uma componente mais poética, tornando-o uma figura-chave do Simbolismo.

61 SILVA, Raquel Henriques da — Op. cit., 1994, p.183.

%20 legado Caillebotte integrava o mais importante legado impressionista da época, com obras de
Pissarro, Manet, Cézanne, Sisley, Monet e Renoir.

%3 Albert Besnard (1849-1936), pintor, gravador e desenhador francés, estudou na Ecole des Beaux-Arts e
expOs no Salon. Interessou-se pela pintura inglesa, especialmente pela obra de Turner, considerando os
pintores ingleses “mais coloristas que os franceses”. Reproduziu nos seus trabalhos temas exoticos de
viagens pela Argélia e india, onde manifesta 0 dominio da luz e da cor.
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franceses de hoje, os mestres da luz, principalmente depois dos estudos feitos em
Algér”. Deixando o norte de Africa, Sousa Lopes propunha visitar Italia, Holanda,
Austria e Inglaterra, onde Ihe interessavam “além dos magnificos museus de Londres

(...) as coleccBes particulares de Gainsborough, Reynolds e Lawrence”®.

A proposta de Sousa Lopes foi aprovada, tendo concretizado o plano de viagens,
com passagem pelo norte de Africa, visita a Italia e em especial a Veneza — onde esteve
uma segunda vez, pouco tempo depois, em 1908 — bem como estadas em diversos
outros locais e museus da Europa. Nestas viagens, recolheu novos temas de inspiracao,

como as kasbah e os patios arabes e pintou muitas paisagens do Magrebe.

Nos seus passeios por Veneza, deixou registados os efeitos de luz e os reflexos
de agua no Grande Canal, sendo desta época o “Efeito de manha na laguna” (c. 1907).
Noutras obras, executadas na mesma época em Paris, como “Num jardim de Paris” (c.
1904-10) ou “Le Moulin Rouge (noite)” (c. 1904-10), o pintor mostrou-se “receptivo a
novas técnicas, interessado no estudo da luz, atraido pelo colorido vibrante da

1 65

natureza” >, manifestando a influéncia de Claude Monet e dos impressionistas

franceses.

Em Julho de 1908, apresentou, como prova final do pensionato Valmor, “As

Ondinas”®

, inspirado no poema com 0 mesmo nome do poeta alem&o Heinrich Heine,
na versdo dos Nocturnos de Gongalves Crespo. Quadro marcadamente académico, com
fortes referéncias pompier®’, que remete para um universo de sonho, que se aproxima da
poética simbolista de Gustave Moreau® e onde, na figura feminina principal, que segura
a espada do cavaleiro, sdo reconhecidas semelhangas com a modelo de outros retratos

do pintor e que também aparecem nos seus cadernos de estudo.

% Carta de 1 de Maio de 1906 com a proposta de viagem de Adriano de Sousa Lopes para 0 3° ano de
bolseiro. In SANTOS, Vitor — Op. cit., 2006, Anexos, p. 46.

®SILVEIRA, Maria de Aires — “Adriano de Sousa Lopes”. In Museu do Chiado: Arte Portuguesa 1850-
1950, Lisboa: Instituto Portugués de Museus, 1994, p. 186.

% Obra de que Sousa Lopes pintou uma cépia para levar & Exposicdo Panamé-Pacifico, em 1915. Esta
segunda versdo de “As Ondinas” revela algumas diferencas em relacdo a “As Ondinas” de 1908 (Col.
MNAC - MC), nomeadamente no tratamento da luz. Esta c6pia de “As Ondinas” foi doada pela familia
do pintor ao Museu Regional de Leiria em 31.05.1966.

%7 0 termo pompier foi o termo irénico com que se caracterizou um estilo artistico em voga em Franca, no
final do séc. XIX. O termo evoca as semelhancas entre os capacetes dos bombeiros franceses e os elmos
gregos. Este estilo caiu em desuso e foi desprezado pela critica do século XX, sé voltando a ser
valorizado com a integracdo de algumas obras deste género na exposicdo permanente do Museu d Orsay.
%8 SILVA, Raquel Henriques da — Op. Cit., 1994, p. 171.
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Sousa Lopes, Estudo para As Ondinas e estudo para Retrato de senhora (pormenor)

s.d., 6leo s/ tela, 205 x 82 cm Col. Herdeiros de Sousa Lopes

Em Maio de 1912, Sousa Lopes voltou ao Salon, onde apresentou a tela “Vers la
Bénédiction des Boeufs” que mereceu diversas criticas na imprensa francesa® e foi
apresentada na Exposition des Beaux Arts de Monte Carlo em Fevereiro de 1913. Em
1915, Sousa Lopes foi convidado a organizar, em colaboracdo com José de Figueiredo,
a seccédo de Belas Artes do Pavilhdo de Portugal na Exposi¢do Panama-Pacifico, em S&o
Francisco, na Califérnia (EUA)’. Para a mostra, os comissarios seleccionaram um
conjunto de obras de trés pintores de referéncia do Grupo do Le&o’*: Columbano
Bordalo Pinheiro, Jodo Vaz e José Malhoa, algumas obras do proprio Sousa Lopes e
esculturas de Costa Mota. As escolhas de Sousa Lopes e de José de Figueiredo '
sintetizavam o gosto dominante em Portugal que, em inicios do século XX, estava ainda
longe de apreciar as propostas modernistas da viragem do século. Como assinalou
Raquel Henriques da Silva, o gosto continuava a ser dominado por pintores
“naturalistas” que preparavam “(...) uma sucessdo ““modernizada’”, que artistas como
Sousa Lopes, Domingos Rebelo, Henrique e Francisco Franco haveriam de assegurar,

numa vasta producdo cuja diferenciacdo, em relacdo aos modernistas, foi

% Noticias citadas em SANTOS, Manuel Farinha dos — Op. cit., 1962, p. 61.

"0 pela carta que enderecou a Columbano, tomamos conhecimento dos problemas que teve na organizagéo
da Exposic¢éo e abertura do Pavilhdo Portugués. A chegada dos quadros estava atrasada e o espago que lhe
reservaram era uma pequena sala. Carta de ASL a CBP, Agosto de 1915, Sdo Francisco, Espolio
Columbano Bordalo Pinheiro, arquivo MNAC — MC.

™ Designacdo atribuida ao grupo de artistas que se reuniu a volta de mestre Silva Porto, que se
encontravam na cervejaria Ledo d’Ouro, situada na Rua 1° de Dezembro, em Lisboa. Nos encontros do
Grupo nasceu o projecto de criar “Saldes de Arte Moderna” no espaco da Cervejaria. Entre os principais
pintores que formavam o Grupo encontravam-se Henrique Pinto, Jodo Vaz, Anténio Ramalho, José
Malhoa, o proprio Columbano e o seu irméo, Rafael Bordalo Pinheiro, caricaturista e ceramista.

"2 José de Figueiredo (1872-1937) notabilizou-se como critico e historiador de arte, assumindo a direc¢do
do Museu Nacional de Arte Antiga em 1911, funcdo que acumulou, a partir de 1934, com a de director do
Museu Nacional dos Coches (as duas instituicbes formavam os Museus Nacionais de Arte Antiga de
Lisboa). Foi, também, Vice-Presidente do CSBA, Presidente da ANBA e Inspector-Geral dos Museus.
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empiricamente programatica mas de modo nenhum estética” " A representacdo numa

exposi¢édo internacional ndo fugia a estas regras.

Pavilhdo de Portugal na Exposi¢do Panama-Pacifico, 1915, Col. Herdeiros de Sousa Lopes

Em 1917, e quando contava j& 38 anos, Adriano de Sousa Lopes realizou a sua
primeira exposicdo individual, na SNBA, inaugurada em Janeiro, na presenca do
Presidente da Republica, Bernardino Machado, do Ministro da Guerra, general Norton
de Matos, e de figuras importantes do meio artistico da época. Tratou-se de uma
exposicao retrospectiva, pois os trabalhos exibidos respeitavam a cerca de vinte anos de
actividade artistica, apresentando um conjunto de duzentas telas a 6leo, desenhos, duas
esculturas e quinze éaguas-fortes, que sinalizavam o dominio desta técnica, que iria

desenvolver nos anos seguintes como pintor da Grande Guerra’™.

® SILVA, Raquel Henriques da — Op. cit., 2008, p. 8.
™ Exposicao Sousa-Lopes. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas Artes, 1917.
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Exposicdo de Sousa Lopes na SNBA, 1917, Col. Herdeiros de Sousa Lopes

A partir da sua (primeira) viagem a Veneza, as obras mostravam uma mudanca
na expressdo da luz e da cor, com acentuacdo da forca da luminosidade, em telas como
“Estudo ao ar-livre”, “Efeitos de luz” e inUmeras paisagens de Veneza, de Bruges e da
Nazaré. José de Figueiredo assinalou mesmo similitudes com a “primeira e superior

2975

maneira de Sorolla” ", na tela de grandes dimensdes “Vers la Bénédiction des Boeufs”

(ou “Procisséo no Turcifal”).

Sousa Lopes apresentou ainda alguns retratos, cenas intimistas (como o “Interior
de atelier”), algumas cenas portuguesas (“Apanha das laranjas”) e temas historicos,
como a “Missa campal de Aljubarrota” ou reminiscéncias simbolistas (“O Palécio da
Ventura”, tema onirico, inspirado num soneto de Antero de Quental). As aguas-fortes
mostradas foram, sobretudo, retratos (por exemplo do seu mestre Cormon), tendo os

criticos destacado a “Cabeca de Satiro”.

A exposicdo de 1917 consagrou Sousa Lopes no meio artistico e intelectual
portugués da época e afirmou a singularidade da sua obra, com destaque para uma
pintura que privilegia a luz e a cor, embora sem questionar definitivamente um

naturalismo mais tradicional.

" Joaquin Sorolla y Bastida (1863-1923), pintor espanhol de origem valenciana considerado o Pintor da
Luz. Os temas dominantes da sua obra foram o mar, a praia e 0s costumes regionais espanhais, tendo-se
destacado igualmente como retratista.
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Na sequéncia do sucesso da exposicdo de 1917, Sousa Lopes prop0Os-se
documentar artisticamente a participagdo de Portugal na Grande Guerra, com o
objectivo de apoiar a sua propaganda e assim “facilitar as publica¢des ilustradas do

mundo inteiro a reproducdo d’algum dos trabalhos que fizer”"®

. Projectava ainda
organizar um “album de guerra” com retratos de figuras de destaque do exeército e
episédios de guerra. Assumia, assim, 0 compromisso de passar para tela os
apontamentos da frente de guerra e de expor todos esses trabalhos em Lisboa. S6 uma
parte deste ambicioso programa veio a ser executado, apesar da proposta de “arte de
propaganda” ter sido bem acolhida nos meios militares, tendo também contado com o

apoio de Veloso Salgado”’.

A 12 de Marco de 1917, a edicdo da noite de O Século noticiava que Sousa
Lopes se oferecia para ir para a frente de batalha “em missé@o oficial, ou pelo menos
oficiosa” para “pintar os aspectos heroicos e historicos da nossa colaboragdo militar

na Grande Guerra”.

Em Agosto de 1917, Sousa Lopes foi nomeado pelo governo da Republica
oficial-artista do Corpo Expedicionario Portugués (CEP) na frente ocidental da Primeira
Guerra. Tendo conseguido colocar-se nas linhas da frente, realizou indmeros
apontamentos, esbocos e desenhos que retratam de forma dramatica as vivéncias dos
episédios de guerra, com assinalado realismo’™. A partir destes trabalhos e uma vez
terminada a Guerra, Sousa Lopes executou mais de vinte aguas-fortes, sete grandes telas
destinadas a Sala da Grande Guerra do Museu de Artilharia (actual Museu Militar de

Lisboa) e muitas pinturas a 6leo de menores dimensdes sobre esse tema.

Das cenas de guerra passadas a dgua-forte destacam-se: “Sepultura Portuguesa
na Terra de Ninguém”, “Patrulha na Terra de Ninguém”, “Ao Parapeito”, “Distribuicéo
do Rancho em Ferme du Bois”, “9 de Abril de 1918”, “Infantaria 23 na Ferme du Bois e

“Uma Encruzilhada Perigosa” (ou “Cristo nas Trincheiras”).

76 Copia da carta de Sousa Lopes ao Ministro da Guerra Norton de Matos — “5? feira de Abril de 1917”
Op. cit. em SILVEIRA, Carlos — Sousa Lopes e a Grande Guerra: Estudo histérico-iconogréfico a partir
das telas do Museu Militar, relatério final do Seminério de Histéria da Arte. Lisboa: Faculdade de Letras,
1999.

" Artistas Portugueses no “front” com depoimento de Veloso Salgado. O Século (edicdo da noite), (3
Marco 1917).

78 \Ver Anexo |: apontamentos de Guerra dos albuns de estudo de Sousa Lopes.
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Estudo para a agua-forte Uma Encruzilhada Perigosa, lapis s/ papel, 1917

Col. Herdeiros de Sousa Lopes

Terminada a Guerra, Sousa Lopes instalou o seu atelier no Boulevard Victor, na
periferia de Paris (Versailles), e foi ai que deu forma as grandes composi¢des de guerra
que queria apresentar em Lisboa, como a tela “A Rendi¢do”, que representa a dimensao
humana da Guerra, a experiéncia dos soldados e do pintor na frente. Além da
“Rendicdo”, Sousa Lopes pintou ainda os paineis: “Destruicdo de um Obus”,
“Remuniciamento de Artilharia”, “Marcha para a Primeira Linha (frente)” e “A

Vinganga”.

A nomeacdo de Sousa Lopes para a Guerra enquadra-se no contexto
internacional, em que artistas como Otto Dix, William Orpen ou o pintor norte-

americano John Singer Sargent, foram nomeados official war artists.

Com a presenca dos artistas na frente de combate, a pintura de guerra foi-se
afastando da componente histérica que até ai a caracterizara, para ganhar uma visao
mais expressiva, fruto da experiéncia dos artistas no campo de batalha. Se, inicialmente,
0 projecto de Sousa Lopes consistia em testemunhar artisticamente o esfor¢o portugués
na Grande Guerra, a presenca na frente reflectiu-se na dimensdo humana que a obra
atingiu e que foi muito para além do projecto comemorativo. Como destaca Carlos
Silveira, “as pinturas de guerra de Adriano de Sousa Lopes criaram uma imagem do
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esforco dos soldados portugueses no conflito, tendo chamado a atencdo para as

terriveis condicdes em que a Guerra foi feita”’®.

Em 1921, casou com Margueritte Gros Perroux (Guitte). Guitte era filha do
Comandante da Guarda Republicana de Paris e interessava-se por artes decorativas,
tendo desenhado algum mobiliario, nomeadamente o que se encontrava na Casa do

Regalo®, atelier e residéncia do pintor em Lisboa.

Sousa Lopes, Sem titulo, s.d., lapis s/ papel, 23 x 26,5 cm e Expressdo maliciosa, s.d.,

agua-forte, 28 x 21,5 cm. Col. Herdeiros de Sousa Lopes

Nos anos seguintes ndo se fixou em Lisboa, tendo passado longos periodos em
Paris e realizado viagens frequentes pela Europa (Bélgica, Holanda, Espanha, Italia e
Cote d’Azur). Visitou Marrocos e permaneceu algum tempo em Portugal, onde pintou
marinhas na Costa da Caparica e temas de pesca, que desde a infancia o inspiravam,

pela proximidade da Nazare.

" SILVEIRA, Carlos - Op. cit., 1999, p. 26.

8 A Casa do Regalo era o antigo atelier da Rainha D. Amélia no Jardim ou Tapada das Necessidades,
onde Sousa Lopes residiu a partir da década de 20. Depois da morte de Sousa Lopes e do espolio do
pintor que ai se encontrava ter sido levantado, esta casa esteve abandonada muitos anos e sofreu grandes
obras de adaptacdo, servindo actualmente como gabinete de trabalho do ex-Presidente da Republica, Dr.
Jorge Sampaio.

25



Sousa Lopes, Marrocos, s.d.
6leo s/ madeira, 132 x 102 cm, Col. MIM

Em Marco de 1927, teve lugar na SNBA a segunda grande exposicao individual
dos trabalhos do pintor realizados ap6s 1917. Nela, Sousa Lopes apresentou um
conjunto de obras de tematica diversa, onde se incluiram pinturas a 6leo, varias aguas-
fortes e desenhos (quer sobre a Grande Guerra, quer sobre outros motivos). Esta mostra
foi levada ao Porto, & Associagido Comercial, um més depois®".

Exposicéo de Sousa Lopes na SNBA, 1927, Col. Herdeiros de Sousa Lopes

8 Exposicao Sousa Lopes. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas Artes, 1927.
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Entre as cerca de cento e cinquenta pecas expostas, foi especialmente destacada
a composicdo, em tamanho natural, dos “Pescadores” ou “Remadores do Furadouro”
(c. 1923-27) acerca da qual Anténio Ferro referiu que ndo seria “com certeza, um
impressionista que podia ter levantado esse panneau admiravel dos Pescadores, onde
0s homens se elevam como ondas, onde as figuras sdo pintadas e esculpidas, onde a
certeza foi buril e pincel”. Na opinido de Ferro, as “telas molhadas de luz” apresentadas
por Sousa Lopes s6 aparentemente seriam “filhas legitimas” de impressionistas como
Signac, Monet ou Besnard, assinalando que nestes existia uma maior dispersdo que
“afogava o desenho”, enquanto a pintura de Sousa Lopes denotava “uma firmeza de
parada militar — todas as coisas obedecem ao Sol mas néo se desmancham”. Sobre este
quadro, comentou ainda Ferro “ndo esta matriculado em nenhuma escola (...): quem

manda? O desenho ou a cor? Nao se sabe”®?.

Qutras telas, com motivos do mar, manifestavam a sedugdo do pintor pelas
variacOes de luz e cor em paisagens das praias da Caparica. Os temas de Argel, as
marinhas e paisagens do Sul de Franca e de Portugal (Castelo de Vide) constituiam

outras expressdes veementes de luminosidade®®.

Sousa Lopes, Velas na Luz, ¢.1930, 6leo s/ madeira, 33 x 41 cm
Col. MNAC - MC

A par destas obras, o pintor voltou ao retrato, numa abordagem radicalmente
diferente dos retratos apresentados em 1917 e em que revela outra paixdo que, para

além da intensidade da experiéncia de guerra, dominou a sua vida. S8 0s muitos

8 \Ver Anexo I11: FERRO, Anténio — Um grande pintor. Diario de Noticias, 13.03.1927.
8 FIGUEIREDO, José de — prefacio ao Catalogo da Exposicdo Sousa Lopes. Lisboa: SNBA, 1927 s/p.
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retratos que fez da sua primeira mulher, Guitte, tais como o “Retrato no Parque”®*, de
que foi assinalada a elegancia e a delicadeza de tons, tendo como fundo um lago com
nendfares™, ou um outro “Retrato de Madame Sousa Lopes” que José-Augusto Franca

qualificou “como um dos melhores retratos da pintura nacional dos anos 20”°%.

Sousa Lopes, Retrato de Mme S.L., ¢. 1927
6leo s/ tela, 76 x 63 cm, Col. MNAC - MC

Decerto anterior a este é “A Blusa Azul”, obra de que Raquel Henriques da Silva

sublinhou o “cativante modernismo expresso no vestuario e na atitude, na alacridade

das cores claras, na inser¢ao sem espessura da figura sobre o suporte”®.

8 Ver Sousa Lopes - Pintor. In Sousa Lopes. Lishoa: FCG, 1980, fig. 44, s/p. onde esta obra vem
identificada com o titulo “Retrato de senhora”.

& Exposicdo de Sousa Lopes na SNBA — O Século, (12 Margo 1927).

% FRANCA, José- Augusto — Op. cit., 1991, p. 182.

8 SILVA, Raquel Henriques da — Op. cit., [reedicdo em 2008], p. 19.
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Sousa Lopes, A Blusa Azul, c. 1920
6leo s/ tela, 89 x 60, Col. MNAC - MC

O Pintor ndo deixaria de usar Guitte (até a sua morte, c. 1938) como modelo,
sucessivamente noutros retratos, tendo como fundo, por exemplo, 0 mar e a praia, ou 0
jardim do Palacio das Necessidades. Ainda em matéria de retrato intimista, esteve

presente na exposicdo de 1927 o 6leo sobre madeira “As duas irmas”.

Foi nesta mostra que Sousa Lopes exibiu alguns trabalhos da Grande Guerra,
sendo a parte central da sala dominada pelo painel “A Rendicdo”. A exposi¢do de 1927
consolidou o percurso do artista como pintor e influenciou a sua futura nomeagao como
director do MNAC.

O casamento com Guitte proporcionou-lhe a amizade do pintor Moise Kisling®
e do seu circulo, ja que Kisling era casado com Renée, irma de Guitte. Sousa Lopes
manteve durante toda a sua vida a proximidade com Kisling e, mesmo apds a sua
residéncia mais permanente em Lisboa, continuaram a encontrar-se com frequéncia,

durante as férias, no sul de Franga.

# Moise Kisling (1891-1953), pintor de origem polaca, mudou-se para Paris no inicio do séc. XX. Viveu
em Montparnasse, no mesmo edificio que Jules Pascin e Amadeo Modigliani. O nu, o retrato, a paisagem
e as naturezas-mortas foram os temas dominantes da sua obra, onde a proximidade a Modigliani se
reflecte no desenho dos olhos (caso da obra “Nu de Josane aux bras croisés”, Col. Kisling - Paris).

29



= ) T

P [

Sousa Lopes e Guitte no Sul de Franca, s.d.

Col. Herdeiros de Sousa Lopes

O atelier de Kisling em Paris era, nessa época, um lugar de encontro célebre e
quotidianamente frequentado por Modigliani, Soutine, Max Jacob ou Cocteau ®.
Também Diogo de Macedo conheceu Kisling em Paris e contou o seguinte episodio:
“Chez Batty, um bistrot barato, onde se reuniam pintores e poetas, Kisling perguntara-
me uma vez: — Diz-me la, é verdade que no teu cantinho o meu cunhado, que pinta
grandes maquinas para o saldo dos pompier, € uma grande figura? Referia-se a Sousa
Lopes, de quem era amigo, a sua maneira. NOs éramos, entéo, vizinhos na rua Bara, ao

pé do jardim do Luxemburgo”®.

Apesar de ter conhecido as tendéncias de vanguarda que, na primeira década do
século XX, em Paris, imprimiram novos rumos a pintura, Sousa Lopes nao se interessou
por essas novas formas de expressdo artistica, que mais tarde caracterizaria como o
“movimento modernista”, por contraposicdo ao “movimento moderno” ** em que
procurou situar-se. N&o integrou, nas suas diversas estadas em Paris, 0 grupo portugués
de Montparnasse. Em 14 Cité Falguiere, onde Diogo de Macedo evocou 0s contactos
que manteve com Modigliani e outros artistas portugueses que conviviam em Paris, ndo

ha qualquer referéncia a Sousa Lopes®.

¥ Kisling Centenaire 1891-1953. Paris: Galerie Daniel Malingue, 1991, s/p.

% No original: Dis donc! Est-ce vrai que dans ton patelin, mon beau frére, qui peint des grosses machines
pour le Salon des pompiers, est un grand homme? In MACEDO, Diogo de — Notas de Arte, Ocidente.
Lisboa. Vol. XLIV, n° 182, Junho (1953), p.269-270.

° Cf. Anexo II: Conferéncia de Sousa Lopes em 23.07.1929 (original manuscrito e transcrigo).

®2 MACEDO, Diogo de — 14, Cité Falguiére, separata da “Seara Nova”, 1930.
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Em contraste com essas tendéncias de vanguarda, Sousa Lopes, foi cativado
pelos “neo-impressionistas, pointilhistas e divisionistas que sistematizaram a técnica
dos impressionistas, abracaram o simbolismo e procuraram novamente a ordem e a

1 93

composicao” **, vendo em Monet, Sisley, Pissarro e Renoir os percursores deste

movimento, que gqualificou como “moderno”.

No essencial, o pintor manteve-se fiel as tradi¢cGes nacionais (ilustradas “pelos
grandes mestres como Domingos Sequeira, Lupi, Silva Porto, Columbano e Malhoa”) e
ndo procurou rupturas radicais com a pintura naturalista, defendendo a “evolugéo” e ndo
a “revolucéo”, que foi seguida pelos movimentos de vanguarda. A sua admiracao pelos
valores da “era moderna” dirigia-se aos desenvolvimentos do impressionismo
representados por pintores como Segantini — de quem disse ser “o grande divisionista
pintor da montanha lombarda” — Sorolla, Zuloaga, Ryssellenque, Flandrin, Lebasque,
Besnard, Zoorrn e Brangwyn.

Sousa Lopes defendeu uma pintura nacional mais desprendida dos detalhes
“inGteis” ou “inexpressivos”, que o esplendor da luz nas latitudes peninsulares favorecia,
dando prevaléncia a um “estilo mais sintético” e que expressasse melhor a exaltacéo do
artista perante a escolha do motivo da sua obra. Considerava que “a nossa arte sera
sempre mais sensivel do que cerebral” e que as descobertas dos impressionistas abriam
aos pintores portugueses “a magia da luz para os segredos do ar livre (...) em busca da

forma de expressdo da nossa arte que queremos bem lusa, bem do nosso torrao”%.

1.2. A Arte Contemporanea vista por Sousa Lopes

Pouco depois de tomar posse como director do MNAC, Sousa Lopes proferiu,
em 23 de Julho de 1929, uma palestra sobre “Arte Contemporénea” no Hotel Palace,
num almoco do Rotary Club de Lisboa, de que era socio. Nessa conferéncia, o pintor
expds as suas concepcdes sobre as bases da pintura “moderna”, que entendia seguir
numa via especificamente portuguesa, contrapondo-a aos movimentos “modernistas”,

que apresentou criticamente. Porque esta conferéncia coincidiu com a assun¢do do

% Cf. Anexo II: Conferéncia de Sousa Lopes em 23.07.1929.
% Idem, Ibidem.
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cargo de director do Museu e porque ndo sdo conhecidas outras dissertagdes escritas do

pintor sobre arte, as consideracdes que explanou merecem uma referéncia mais atenta®.

O pintor comegou por assinalar que as caracteristicas do movimento “moderno”
eram dificeis de apreender, porque o movimento “modernista” o “abafava”, por ser mais
“ruidoso”, servindo desse modo os interesses dos “Marchands de Tableaux”. Ao tracar
o perfil dos “modernistas”, considerou que procuravam, nos seus meios de expresséo, a
“deformacdo voluntéria” e “arbitraria” e referiu-se, a este propdsito, aos expressionistas
de formacdo germanica e aos surrealistas de formacdo francesa, tendo afirmado que
“partem do futurismo e do cubismo; decretam a aboli¢cdo do passado, fulminam todos
0s que duvidam do seu credo; sdo passadistas e basta; aqui comeca A Revolugéo

Plastica, por entre os dadaistas, sincronistas, etc.”.

Sousa Lopes reconhecia que os “modernistas” estabeleceram “principios
magnificos” e que buscavam neles uma “orienta¢do” e “uma disciplina mental”, embora
na pratica e nas suas obras, desmentissem esses principios, cultivando “a incoeréncia, a
extravagancia e tudo o que é plasticamente paradoxal”. Enquanto para os “modernos”,
Cézanne era apreciado como grande colorista e “construtor”, os “modernistas”
exaltariam as “insuficiéncias” da sua obra. Para Sousa Lopes, a estética dos
“modernistas” encerrava “belas teorias”, as quais ndo tinham correspondéncia nas suas
realizacdes plasticas, ao esquecerem “por completo a Natureza” e ao procurarem formas
propositadamente obscuras. Entendia que a pintura e a escultura “dificilmente podem
prescindir da natureza” e que, por isso, a abstraccdo que os levou a reduzir a
complexidade da natureza a formas geométricas, como o cubo (cubistas) ou a esfera

(redondistas), os teria afastado da pintura e da escultura.

Curiosamente, Sousa Lopes sublinhou existirem aspiracOes e ideais comuns
entre “modernos” e “modernistas” nas artes aplicadas, como, por exemplo, na decoragéo
de tecidos, no mobiliario, nas modas femininas, na vidraria, nas faiancas, na utilizacéo
dos cimentos coloridos e nos grés e, até, “ultimamente, na decoracao em ferro forjado”.
Nestas artes aplicadas e caso, na visdo do pintor, fossem “eliminadas as loucuras
devidas ao delirio da originalidade e ao propdsito de inverter tudo o que ja existe”,

seria encontrado um estilo adaptado ao tempo e a vida moderna.

% Até agora, apenas era conhecido o relato desta conferéncia, em sumario e discurso indirecto, publicado
no Diario de Noticias de 24.07.1929. O manuscrito foi encontrado entre o espdlio da familia de Sousa
Lopes.
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Referindo-se aos “modernos”, Sousa Lopes considerou que a estes seria preciso
procura-los, por ndo transigirem tanto com os processos de divulgagdo publica. Embora
ndo fossem menos activos que os “modernistas”, “nédo praticam a revolugéo, utilizam a
evolucdo”. Tracou-lhes, como uma das caracteristicas principais, a procura de “estilo e
de ordem, contra o prosaismo e a exactiddo inexpressiva da maquina, contra a
saturacdo dos processos mecanicos, contra o convencionalismo académico e o falso

realismo cheio de convengdes”.

O pintor explicou ainda que o percurso dos “modernos” se fez a partir, por um
lado, “do romantico e irrequieto colorista” Delacroix, através de Manet e até aos
impressionistas. E, por outro lado, a partir de Ingres, “estilista e desenhador por
exceléncia”, até Puvis de Chavannes, brotando “entre estes dois génios o grande lirismo
de Corot”, com uma abordagem simples e candida perante a natureza, um “aldedo de
génio”.

Com os impressionistas, disse, “entra o Sol na pintura e erige-se a
espontaneidade e a sinceridade da emocéao, pinta-se ao ar livre, fixa-se a atmosfera e a
hora, novos elementos de beleza sdo revelados, comega a era moderna”, citando os
exemplos de Monet, Sisley, Pissarro e Renoir. Acontece que, segundo Sousa Lopes, “0
erro mortal do impressionismo foi tomar os meios pelo fim”, e concentrar a atencédo
exclusivamente sobre o estudo ou a pochade directa, desprezando o quadro de
composicdo. Depois das descobertas dos impressionistas, sO0 teriam aparecido
“imitadores sem talento” que deixaram “empalidecer a estrela dos impressionistas sem

ver toda a sua grandeza”.

Como reaccdo a “esta aparente desordem e rotina académica”, surgiu uma
“nova revolucdo — aparece o cubismo com Picasso, Bracque, Léger, Metzinger,

estabelece-se 0 grupo modernista de Montparnasse”.

No entanto, para Sousa Lopes, ndo era nesta revolugdo que se encontrariam 0s
caminhos da Modernidade. Era preciso organizar a Marche aux Flambeaux, eram
precisos os “archotes” que tardavam e sO apareceram com o movimento “moderno”. A
“reconquista do estilo” foi feita, segundo o pintor, pelos “neo-impressionistas,
pointilhistas e divisionistas que sistematizaram a técnica dos impressionistas,

abracaram o simbolismo e procuraram novamente a ordem e a composi¢ao”.

Como paradigmas do movimento moderno, o pintor citou, em Italia, Segantini,

em Espanha, Sorolla e Zuloaga, na Bélgica Theo van Rysselberg e Emile Claus e, em
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Franca, de um lado Albert Besnard, Henri Martin, Ernest Laurent, Le Sidaner, Renoir,
Degas, Rodin e Bourdelle e, noutra linha, Maurice Denis, Desvalliers, Flandrin e
Lebasque. Para os pintores portugueses, Sousa Lopes considerava que, gracas a riqueza
da natureza e ao esplendor de luz, “por vezes tdo doce e como que filtradas”, seria
“desnecessaria grande bagagem de filosofia estética, mais Util aos artistas de

inspiracéo nordica”.

Falando da pintura em Portugal, Sousa Lopes alertou para que o esplendor da luz
representaria “um perigo para o artista desprevenido”, precisando: “a minima
desfalecéncia estamos fora do motivo plastico, presos ao detalhe encantador, mas
talvez inGtil por inexpressivo”. Seria “mais poderoso o artista que mais souber eliminar
e que melhor souber sacrificar o inutil e colher apenas os elementos que provocaram o
estado de exaltacao espiritual que o levou a escolha do motivo; O estilo, quanto mais
sintético e despido de detalhes indteis, que distraem os sentidos, mais directamente
atinge o nosso espirito, condicdo essencial da obra verdadeiramente superior”. Os
pintores portugueses deveriam pér “uma forte técnica ao servico da visdo
impressionista, uma técnica, na esséncia, mais sugestiva do que formal” — seria esta a

“técnica ideal”.

Depois de citar novamente os exemplos de Corot, Eugéne Carriere, Monticelli e
Anglada Camarasa, Sousa Lopes acentuou que ndo propunha a sua imitacdo, mas a
reflexdo sobre a obra destes mestres, para estabelecer os principios que entendia que
deveriam guiar a criacdo artistica nacional. E ndo esqueceu a referéncia a tradicdo

portuguesa, lembrando Domingos Sequeira, Lupi, Silva Porto, Columbano e Malhoa.

Sublinha-se, assim, a relevancia do texto (integral) da conferéncia para
compreender, por um lado, a assimilacdo que Sousa Lopes fez da modernidade e o
sentido das orientacdes estilisticas que seguiu até 1929 — e até a sua morte — e, por outro

lado, as directrizes que adoptou na direc¢do do MNAC.

1.3. Nomeacdo como director do MNAC

Como vimos, a conferéncia do Rotary Club foi proferida poucos meses apds a
tomada de posse de Sousa Lopes como director do MNAC. As consideragdes que teceu
sobre arte contemporanea reflectiram-se nos sinais de abertura em relacdo a orientacdo

marcadamente conservadora até ai seguida pelo Museu.
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Como director, Sousa Lopes manteve-se fiel ao individualismo que revelou
como pintor e distanciou-se das querelas que recorrentemente opunham 0s
conservadores aos modernistas. Como assinalou Raquel Henriques da Silva, 0 Museu
deixou de ser “um corpo cultural sobranceiramente exdgeno, como fora nos anos 10 e
20, para se integrar nas ambiguidades da vivéncia cultural da época, equilibradamente

moderna como pretendia Anténio Ferro”.

A politica de aquisi¢fes no periodo da direccdo de Sousa Lopes reflecte, como
veremos, esta abertura as novas geracOes, tendo mantido, contudo, os lagcos com o
naturalismo mais tradicionalista. E reflecte também as boas relacbes pessoais que 0
Director sempre preservou, quer com personalidades amplamente reconhecidas no meio
cultural, como Luciano Freire, José de Figueiredo, Afonso Lopes Vieira e Reynaldo dos
Santos®’, quer com artistas seus contemporaneos a que reconhecia valor, como Eduardo

Viana, Antonio Soares, Jorge Barradas, Sarah Afonso, Diogo de Macedo e muitos mais.

A nomeacao como director do MNAC levou ao estabelecimento de Sousa Lopes
em Portugal. No entanto, apesar da sua actividade como pintor e director ter passado a
estar centrada em Lisboa, continuou a realizar, até pelo menos ao final da década de 40,
frequentes viagens de estudo, quer no interior do pais, quer fora de Portugal. O seu
percurso artistico e as funcdes como director do MNAC sdo, por isso, indissociaveis e
revelam que Sousa Lopes foi, sobretudo e até ao final da sua vida, um pintor.

Das viagens que realizou no pais, destaca-se o periodo de cerca de um més que
passou, em Setembro de 1928, na regido das Penhas Douradas (Serra da Estrela) e em
Castelo de Vide. Nestas regides, recolheu, na serra, apontamentos sobre a vida dos
pastores, que depois passou a tela. As paisagens alentejanas e as actividades agricolas
constituiram temas que enriqueceram a sua obra, vindo estes trabalhos a ser

apresentados, em Fevereiro de 1929, na Exposicao Internacional de Barcelona®®.

Em 1932, participou no processo de recriacdo da ANBA, por iniciativa do entdo
Ministro da Instrucéo Publica, Gustavo Cordeiro Ramos, o que Ihe valeu a eleigdo como
vogal-fundador da ANBA®. Em Maio do mesmo ano, organizou, na SNBA, uma

exposicdo, mais pequena que as anteriores, para apresentar a tela “Remuniciamento de

% SILVA, Raquel Henriques da — Op. cit., 1994, p. 16.

" Reynaldo dos Santos (1880-1970), médico, escritor, historiador e critico de arte, foi consultor de
cirurgia do CEP na Primeira Guerra Mundial. A amizade com José de Figueiredo motivou o seu interesse
pela Arte, vindo a estudar pintura e escultura em Italia e a desenvolver estudos também em Arquitectura.
% SANTOS, Manuel Farinha dos — Op. cit., 1962, p. 44.

% Por decreto de 5 de Margo de 1932, cf. Exposicdo Sousa Lopes (obras doadas ao Estado). Lishoa:
Academia Nacional de Belas Artes, Dez. de 1945, s/p.

35



Artilharia” e ainda vinte e trés telas, a maioria das quais ja conhecidas desde a

exposicédo de 1927.

Em 1934, Sousa Lopes apresentou no seu atelier da Casa do Regalo trés
trabalhos de pintura a fresco que denotavam uma surpreendente alterac&o na sua obra'®.
O mais importante dos trabalhos apresentados foi o triptico “Os Moliceiros”'®*, que
representava, em cada um dos painéis de tamanho natural, uma fase diferente da faina

de apanha do moligo na ria de Aveiro.

Sousa Lopes empenhou-se no aperfeicoamento da técnica do fresco até a sua
morte. Em 1935, concluiu trés frescos destinados a decorar sobreportas no edificio da
Assembleia Nacional sobre os temas “A Vindima”, “Pesca” e 0 “Lagar de Azeite”'®.
Em Janeiro de 1937, mostrou, de novo, na SNBA, na “Primeira Exposicdo de Arte
Retrospectiva (1880-1933)”, o desenho em cartdo para um fresco “Pescadores” e o
“Retrato de Cormon”, desenho que ja tinha passado a agua-forte. No mesmo ano,
apresentou, numa exposicao realizada na Liga dos Combatentes da Grande Guerra,
quatro telas, em que se incluiam temas populares, como “A Romaria” e “Mercado de

Lanheses”.

Por ineréncia do cargo de director do MNAC, Sousa Lopes recebeu muitos
convites para integrar comités de varias exposicGes, quer em Portugal, quer no
estrangeiro. Destes convites, destaca-se o que lhe foi dirigido pela Légation de la
République Francaise em Portugal, para integrar o Comité de Propaganda, em Lisboa,
da exposicdo internacional Arts et Techniques dans la Vie Moderne'®, que decorreu em
1936, bem como a solicitagdo para formar parte do Comité da Exposi¢do de Memling,

realizada, em 1939, em Bruges'®.

190 catalogo da Exposicao de Pintura a fresco de Sousa Lopes. Lishoa, 1934, s/p.

191 Este triptico foi adquirido pelo Estado por 80.000$00 (valor préximo ao montante total do MNAC para
aquisicdes) para decoragdo “de qualquer edificio, ja construido, em construgédo ou a construir”. Oficio de
José de Figueiredo ao Ministro da Instrucao Publica, 27.06.1934, AHME, fundo DGESBA, cx. 3027. No
Museu Maritimo de ilhavo, apds a ampliacdo e remodelacéo total de 2001, encontra-se apenas um estudo,
em tela, de um dos painéis de “Os Moliceiros”.

12 SANTOS, Manuel Farinha dos — Op. cit., 1962, p. 51. Farinha do Santos descreve em pormenor estes
frescos, indicando até as tonalidades do colorido empregado, tendo chegado a posse da familia os seus
desenhos picotados. No entanto, segundo informacdo da Conservadora do Palacio e do Museu da
Assembleia da Republica, estes trabalhos ndo se encontram no edificio. Carta de Teresa Parra da Silva
aos familiares do pintor, 06.05.1997.

193 Oficio da Légation de la République Francaise au Portugal a ASL, 23.01.1936, Livro de Oficios
Recebidos MNAC (1936), Of. n°. 606.

104 Oficio do Comité da Exposicdo Memling a ASL, 03.04.1939, Livro de Oficios Recebidos MNAC
(1939), Of. n°. 1029.
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Nos anos seguintes, recolheu, na zona da Nazaré, retratos de homens do mar, em
estudos preparatorios para a encomenda destinada aos grandes painéis a fresco do saléo
nobre do edificio da Assembleia Nacional. Estes painéis, um pouco & maneira de Puvis
de Chavannes e glosando temas dos Descobrimentos, parecem marcados, sobretudo ao
nivel da composicdo, por algum retrocesso no percurso do artista “pelo empenho

académico com que assumiu o programa decorativo”*®.

Em 12 de Dezembro de 1940, Sousa Lopes realizou uma nova exposi¢ao no seu
atelier da Casa do Regalo, em que apresentou muitos estudos das figuras dos mareantes
que seriam incluidas nos painéis, bem como os cartdes que representavam 0s projectos

para os frescos.

O conjunto decorativo era composto por sete murais, com os temas “Conquista
de Ceuta”, “Painel do Infante”, “O Primeiro Padrédo no Congo”, “Passagem do Cabo das
Tormentas”, “A Primeira Cruz”, “Conquista de Malaca” e “Chegada de Vasco da Gama
a Calicute”. Para além destes estudos, apresentou uma tela, ja terminada, “O Infante D.
Henriqgue Examinando os Portulanos”, executada por encomenda do Instituto Ibero-
Americano de Hamburgo, que foi apresentada na Alemanha, em Abril de 1942, no
ambito de uma exposi¢cdo onde participaram outros artistas portugueses. Esta tela seria
destruida durante a Segunda Guerra Mundial'®.

105 5ILVA, Raquel Henriques da — Op. cit., 1994, p. 183.
106 SANTOS, Manuel Farinha dos — Op. cit., 1962, pp. 53-54 e p. 63.
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Sousa Lopes junto a tela O Infante D. Henrique Examinando os Portulanos na Casa do Regalo
Col. FCG - cortesia Biblioteca de Arte

A execucgédo da encomenda dos frescos para a Assembleia foi interrompida pela
morte de Sousa Lopes, em 21 de Abril de 1944, tendo sido continuada pelos pintores

Domingos Rebelo e Joaquim Rebocho.
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CAPITULO Il

SOUSA LOPES DIRECTOR DO MUSEU NACIONAL DE ARTE
CONTEMPORANEA (1929-1944)

1.1. Intervengdes no edificio

Ao assumir a direccdo do MNAC, o primeiro projecto de Sousa Lopes foi a
preparacdo e a abertura de uma sala dedicada a Columbano Bordalo Pinheiro, no antigo
atelier do mestre, que foi integrado no circuito expositivo do Museu e onde se
encontravam ja varias telas e desenhos que, ap6s a morte do pintor, foram doadas ao

Estado pela sua vilva, Emilia Bordalo Pinheiro e por outros familiares e amigos.

MNAC, Sala Columbano, c. 1940, Col. MNAC - MC
cortesia © DDF/ IMC

Paralelamente as obras de abertura da Sala Columbano, o Director manifestou,
desde logo, a necessidade de proceder a “melhoramentos imprescindiveis nas outras
salas”'® do Museu, que seriam viabilizadas pelo reforco das dotagdes orcamentais.
Essas intervencdes passaram pelo revestimento a casquinha de alguns portais, pela
supressdo de uma das portas (tapada com tijolo), pela reparacdo do telhado e da

clarabdia de uma sala, pelo arranjo e a pintura dos tectos, por revestimentos em paredes,

197 Oficio de ASL ao Presidente do CAA, 28.02.1930, Livro de Oficios enviados n° 2 MNAC (1930), Of.
n°. 131.
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pela substituicdo do soalho de outra sala em “boa madeira de pinho”, pela aquisi¢do de

molduras e pela encomenda de mobiliario francés™®.

Apesar da anexacdo do atelier de Columbano, o director do MNAC reconhecia
que o espacgo do Museu era profundamente limitado e, por isso, ainda em 1929, dirigiu
um oficio ao Presidente do CAA a comunicar ser “da maior urgéncia o aumentar o
namero das salas do Museu Nacional de Arte Contemporanea, a fim de poder expor
obras de arte, tanto pintura, como escultura e desenho, de incontestavel valor que estéo
condenadas a continuar enchendo as arrecadacdes com grande prejuizo moral para os

seus autores e desprestigio para a arte nacional”*®.

Tendo em vista colmatar a limitacao espacial do MNAC, Sousa Lopes, ainda em
1929, comunicou ao director do CAA, o projecto de anexar a aula de modelo-vivo da
ESBAL, “contigua a sala central do Museu”. Este projecto foi aceite pela ESBAL que,
em troca, pedia a0 MNAC uma sala de iguais dimensdes, sugerindo que essa aula fosse

construida “num dos pétios interiores”** do edificio da ESBAL.

Para dar seguimento ao acordo, Sousa Lopes ordenou a demolicdo de uns
“barracdes que ocupavam um dos patios do edificio da Escola” e solicitou a DGEMN o

projecto de construcdo de um anexo para a sala da ESBAL',

Ainda em 1930, foi elaborado o projecto de adaptacdo daquela aula da ESBAL a
sala de exposicbes do MNAC, como comprova a Meméria Descritiva do projecto, na
qual se refere que esse atelier estava situado ao lado da “Sala Columbano e no
alinhamento das outras salas do museu” e era composto por “uma sala grande e uma

1112

pequena saleta anexa”~“, com uma divisoria que seria demolida.

Em 1932, na correspondéncia com a DGEMN, Sousa Lopes faz referéncia ao
arranjo de uma arrecadacgdo e, em Mar¢o do mesmo ano, pediu a DGESBA verba para
adquirir 75 metros de fazenda para forrar uma sala. Em Junho de 1932, Sousa Lopes foi

autorizado a comprar molduras para “a exposicdo da nova sala do museu” e, ja no final

1% ivro de Oficios Recebidos MNAC (1930), 09.05.1930, Of. n° 272 e Oficio do Departement Cuivrerie
Siegel a ASL, 02.10.1930, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1930), Of. n°. 277.

19 Oficio de ASL ao Presidente do CAA, s/d. [anterior a 08.06.1929], Livro de Oficios enviados n® 2
MNAC (1929), Of. n°. 123.

119 Ofjcio do director da ESBAL a ASL, 08.06.1929, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1929), Of. ne.
252.

11 Este projecto, de acordo com a correspondéncia da DGEMN, s6 teve concretizacdo em 1932. Cf.
Anexo VI: Memoria Descritiva do Projecto de Construcéo de um anexo ao MNAC, 20.05.1932 - Arquivo
DGEMN, DSARH-005, Pasta: 4574/13.

12 Cf. Anexo V: Memoria Descritiva do projecto de Adaptacdo d’um antigo atelier a sala de exposicdes
no MNAC, 13.12.1930 - Arquivo DGEMN, DSARH-005, pasta: 4574/12.
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do ano, fizeram-se obras de carpintaria e pedraria para melhoramento das salas e
arranjos no vestiario do pessoal menor**®. Estes arranjos incidiram sobre arrecadaces

que foram sendo integradas no espa¢o do Museu.

As limitagdes do edificio do MNAC levaram o Director a solicitar nova
campanha de obras, em Maio de 1933, desta vez com encerramento do Museu durante
trinta dias. Nesta altura, de acordo com a correspondéncia oficial, também foi adquirido
novo mobiliario™*. No entanto, ainda em Julho daquele ano, Sousa Lopes voltaria a
reclamar a falta de condi¢des do Museu, pedindo a substituicdo dos pavimentos de mais
duas salas que eram de “corticite e isso era muito mau para a humidade”. E antes do
Verdo terminar, o Director reclamava, de novo, a necessidade de encerrar o0 Museu por

mais trinta dias “para melhoramentos”**.

Apesar destas intervencdes, o edificio do MNAC continuava a ndo corresponder
as exigéncias museograficas e as dos visitantes. Consciente desta situacdo, em 1934,
uma vez mais, Sousa Lopes queixou-se a DGEMN que trés salas do Museu e um
corredor estavam em “péssimas condicdes por falta de iluminacdo natural, estando
nestas salas expostas obras de arte do méximo interesse, assinadas por grandes
Mestres, as quais ndo podem ser vistas, o que tem motivado justos protestos do
publico!”. Por este motivo, solicitou a DGEMN que mandasse “proceder ao estudo
necessario para se fazer uma instalacdo condigna que possa satisfazer os interesses da

Arte e dos visitantes do Museu”**¢,

O tom do oficio de Sousa Lopes manifesta o cansaco do Director face aos
problemas recorrentes que o edificio evidenciava. Ainda nesse ano (1934), Sousa Lopes
chamou a atencdo da DGESBA para o perigo de incéndio que o Museu apresentava por
estar localizado junto a uma oficina de ferragens, facto para o qual a DGEMN vinha

alertando desde 1929, considerando que a proximidade do Museu de “oficinas e

'3 Oficio de ASL ao Director Geral da DGESBA, 23.03.1932, Livro de Oficios enviados n® 2 MNAC
(1932), Of. n° 203 e Oficio do Ministério da Instrucdo Publica a ASL, 23.11.1932, Livro de Oficios
Recebidos MNAC (1932), Ofs. n. 366 e 389.

14 Oficio da DGESBA a ASL, 05.05.1933, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1933/1935, Of. n°. 428 e
Oficio de ASL ao Director Geral da DGESBA, 30.06.1933, Livro de Oficios enviados n® 3MNAC (1933),
Of. n° 44,

115 Oficio de ASL ao Director Geral da DGESBA, 31.07.1933, Livro de Oficios enviados n° 3 (1933)
MNAC, Of. n° 54 e Oficio do Director Geral da DGESBA, 23.08.1933, Livro de Oficios Recebidos
(1933/1935) MNAC, Of. n°. 445,

% Oficio de ASL ao Director Geral da DGEMN, 25.01.1934, Livro de Oficios enviados n° 3 MNAC
(1934), Of. n°. 99.
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materiais inflamaveis” ndo era somente perigosa, como perturbava os visitantes pelo

“ruido produzido pelo motor nas oficinas” **".

A proximidade da ESBAL era outra reclamagdo constante do Director, ja que,
segundo Sousa Lopes, os alunos faziam “atentados” contra o Museu, estragando
propositadamente os telhados e corredores*®. O facto dos dois edificios terem uma
entrada comum era outro motivo de crispacdo entre a ESBAL e o0 MNAC, j& que o
funcionario da ESBAL, responsavel pela abertura da porta de acesso as duas instituicoes,
por vezes ndo comparecia aos domingos. Esta situacdo levou Sousa Lopes a propor, em

119

1936, a utilizacdo de uma porta que dava para a Rua 16 de Outubro~ (Rua Serpa Pinto)

e que desde aquela data servia de acesso as arrecadacdes. Esta entrada, ja estava aberta,
pelo menos desde 19432,

A aula de modelo-vivo foi outro motivo de querela durante varios anos, entre a
ESBAL e o MNAC, porque, segundo Sousa Lopes, a ESBAL utilizava as novas salas
mandadas construir pelo MNAC desde 1934, enquanto o Museu permanecia sem
autorizacdo para tomar posse da antiga aula (questdo que, como se viu, durava desde
1930). As dificuldades do Museu levaram Sousa Lopes a escrever ao director da
ESBAL manifestando “a absoluta e urgente necessidade de alargamento, a fim de
serem expostas as obras de arte ultimamente adquiridas e, estando ja a Escola de Belas
Artes de posse, e utilizando as referidas aulas, tenho a honra de solicitar a V2. Exa.
para informar quando poderd o Museu tomar posse da citada aula de modelo”. A
questdo tera durado até 1936, data a partir da qual o tema deixa de ser referido na

correspondéncia, depois de Sousa Lopes o ter levado 8 DGESBA'*.

O projecto de anexacdo da aula de modelo-vivo pdde, entéo, ser executado e
correspondia a “Sala dos Novos”, como aparece designada na planta do roteiro do

17 Oficio de ASL & DGESBA, 26.06.1934, Livro de Oficios enviados n° 3 MNAC (1934), Of. n°. 141 e
Oficio da DGEMN ao Chefe de Gabinete do Ministério do Interior, 12.11.1929, Arquivo DGEMN,
DSARH-005, pasta: 4574/12.

118 Oficio de ASL ao director da ESBAL, 21.05.1934, Livro de Oficios enviados n° 3 MNAC (1934), Of.
n°. 135.

9 Rua da Leva da Morte, antigo topénimo da actual Rua Serpa Pinto que, desde o assassinato do
deputado democrata Ribeira Brava no dia 16 de Outubro de 1918, tinha também aquela designacdo. Cf.
Guia de Portugal, p. 233 e Oficio de ASL ao director-geral da DGESBA, 08.10.1936, Livro de Oficios
enviados n°® 4 MNAC (1936) Of. n°. 83 Livro de Oficios Recebidos MNAC (1936), Of. n°. 702.

120 cf. Anexo VIII: consideragdes de Luis Cristino da Silva sobre as instalagdes do MNAC.

121 Oficio de ASL ao director da ESBAL, 06.07.1934, Livro de Oficios enviados n° 3 MNAC (1934), Of.
n°. 151 e Oficio de ASL ao director Geral da DGESBA, 09.07.1935, Livro de Oficios enviados n° 3 (1935)
MNAC, Of. n°. 244,
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MNAC, elaborado em 1936, por José de Braganca'?’. Segundo Diogo de Macedo, este
espaco correspondia ao antigo atelier de Veloso Salgado'?®. Em 1938, esta sala sofreu

uma renovacdo museografica, abrindo ao publico no dia 27 de Julho com uma

1124

exposicdo de “pintura e escultura de caracter modernista”™" (ver capitulo Il, 3.4).

MNAC, Sala de Arte Moderna, 1938, Arquivo Diario de Noticias

Pela mesma altura, foram realizadas alteragdes noutras salas do Museu “a fim de
serem expostas mais algumas valiosas obras de arte”'**. O MNAC passou entdo a
contar com seis salas de pintura, uma sala de escultura e duas salas mais pequenas de

aguarela e pastel.

122 BRAGANCA, José — Portugal: A Arte, os Monumentos, a Paisagem, os Costumes, as Curiosidades.
Lisboa: Museu Nacional de Arte Contemporanea, s.d. [1936].

123 MACEDO, Diogo de — Op. cit., 1953, p.12.

124 Oficio de Francisco Romano Esteves aos directores de varios jornais, 27.07.1938, Livro de Oficios
enviados n° 5 MNAC (1938), Of. n°. 227.

125 | dem, Ibidem.
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1.2. Projectos para um novo edificio

Ainda em Novembro de 1929, existiu o projecto de ampliar o Museu para “uns
terrenos existentes nas traseiras” e que eram, em parte, ocupados pelo Governo Civil de
Lisboa, levando a DGEMN a propor ao Ministro do Interior a “expropriacdo” daquela
“pequenissima parte” de terreno’?®. Para esta ampliacdo, Sousa Lopes consultou o
arquitecto Raul Lino**", como refere um oficio deste de Maio de 1930: “A pedido do Ex.
Sr. Adriano de Sousa Lopes (...) tenho a honra de enviar a V. Ex.2. uma cépia em 4
folhas do projecto para ampliacdo daquele museu, projecto elaborado segundo
indicacOes em tempo recebidas e que agora se destina a preparagao de um orgamento”.

N4o Se encontra, junto a esta carta, 0 projecto a que Raul Lino se refere®?,

No final do ano de 1932, Sousa Lopes recebeu um convite da Camara Municipal

de Lisboa para participar na Comissao incumbida de apreciar e analisar 0 novo projecto

126 Oficio do director-geral da DGEMN ao Ministro do Interior, 12.11.1929 - Arquivo DGEMN,
DSARH-005, pasta: 4574/12.

127 Raul Lino (1879-1974), defensor de uma arquitectura baseada na tradicao portuguesa, apropriada pelo
Estado Novo, autor de projectos como a Casa-Museu dos Patudos (Alpiarca). Em 1944, colaborou com o
arquitecto Baltasar de Castro na renovacdo do MNAC. Desempenhou fungdes no Ministério das Obras
Puablicas, ao servico da DGEMN. Entre 1967 e 1974 foi superintendente dos Palacios Nacionais e
Presidente da ANBA. Para Raul Lino ver o catdlogo Arquitectura do Século XX: Portugal.
Lisboa/Frankfurt: 1997.

128 Cf. Anexo IV: Oficio de Raul Lino ao director geral da DGEMN, 16.05.1930 - Arquivo DGEMN,
DSARH-005, pasta: 4574/13.
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para 0 MNAC, no Parque Eduardo VI1*?°. Projecto ja reclamado por José Pacheko, em
1925, e que, uma vez mais, ndo teria seguimento. N&o encontramos, nos arquivos da
DGMEN, do MNAC ou da DGESBA, quaisquer desenhos ou referéncias ao citado

projecto.

Em Novembro de 1934, no &mbito do concurso “Plano Geral de Melhoramentos
da Capital”, o Ministro das Obras Publicas, Eng.°. Duarte Pacheco, nhomeou uma
Comissao encarregada de desenvolver o estudo para a construcdo de um novo edificio
para 0 MNAC, no antigo terreno do Convento das Francesinhas, proximo ao Palacio do
Congresso™®. Por razées ndo esclarecidas, esta localizagdo seria abandonada, visto que

0 Programa apresentado no ano seguinte (1935) ndo previa um terreno determinado.

1.2.1. Programa para o novo edificio do MNAC (1935)

A 15 de Abril de 1935, a Comissao presidida por Sousa Lopes, de que faziam
também parte o arquitecto Cottinelli Telmo e o engenheiro Teofilo Leal de Faria,
apresentou o Programa para execucdo de um Anteprojecto para o novo edificio do
Museu Nacional de Arte Contemporanea. Nesse documento, os autores do Programa
comegavam por apresentar 0s principios museoldgicos subjacentes ao estudo,
defendendo que um dos principais objectivos do futuro Museu era desfazer o ““conceito
vulgar e até certo ponto justo de que museu € cemitério de arte (...) tirar-lhe o ar
gravemente oficial, solene, pesado, torna-lo atraente, procurado, festivo, de modo que a
licdo proporcionada pela sua visita ndo seja demasiadamente monétona e “forcada” **.
Estes objectivos seriam alcancaveis se, no projecto de execucdo, fossem consideradas a
localizacdo geogréfica, a criacdo de ambientes exteriores atractivos, a disposicdo da
planta, que deveria contemplar um estudo de circulagdo dos publicos, as condigdes de
iluminacdo, natural e artificial, a existéncia de locais de repouso ao longo do percurso
expositivo e de espagos que proporcionassem ao Museu “outras modalidades de vida”.

Sugeriam, por isso, a instalagdo do Museu “num jardim, cortado de patios e

recantos igualmente ajardinados e defendido, o mais possivel, do movimento das ruas

129 Oficio da CML ao director do MNAC, 11.10.1932, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1932), Of. n°®
380.

30 portaria de 05.11.1934, ass. pelo Eng®. Duarte Pacheco - Arquivo DGEMN, DSARH-005, pasta:
4574/9.

131 \er Anexo VII: Programa para execucdo de um Anteprojecto do novo edificio do MNAC, anexo ao
Oficio de Sousa Lopes ao Ministro das Obras Publicas, 15.04.1935 - AHME, fundo DGESBA, cx. 3027,
pasta 155.
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circunjacentes”, jardim que serviria também para a exposicao de escultura ao ar livre. E,
em seguida, enunciavam os principios de arquitectura que, no seu entender, deveriam
orientar o projecto. Propunham que o edificio atendesse aos “processos de construcéo
moderna”, evitando “o bloco de construgbes, rasgando-o o mais possivel e
movimentando-o, se 0 terreno o permitir, de modo a que procure o sol ou dele se
defenda, sem preocupacdes demasiadas de simetria ou de moldes convencionais”.
Justificaram estas consideragdes com os estudos desenvolvidos por investigadores
americanos, como Benjamin Gilman™*? e o Professor Robinson da Universidade de Yale
(New Haven, CT, E.U.A)). Segundo estes, a “fadiga do museu” dependia “quase

fundamentalmente de um mau plano arquitecténico”*®.

Em relacdo as salas de exposicdo, propunham a criacdo de uma “galeria
principal” para as obras de referéncia da coleccdo e uma série de pequenas salas, “em
numero suficiente para que todas as obras de real valor possam ser observadas pelos
estudiosos que desejem documentar-se sobre a evolucdo da Arte em geral”.
Antecipando a reaccdo que estas consideracdes pudessem suscitar, alertavam que nédo
seria necessario um “edificio excessivamente vasto porque, quando forem estabelecidas
as condicOes em que as obras dos artistas falecidos — merecedores dessa consagragao —
transitarem para os Museus de Arte Antiga, evitar-se-a 0 congestionamento e
obteremos assim um justo equilibrio”***. Nessas salas de menores dimensdes seriam
criados varios nucleos, de pintura, desenho, artes decorativas e escultura de interior,
com o triplo da capacidade das salas que 0 MNAC tinha na época’®. Além destas,
consideravam essencial a existéncia de uma sala para exposi¢Ges temporéarias, nao so
para artistas nacionais, mas também para “alguma alta personalidade artistica”**

estrangeira que visitasse o pais.

Segundo o programa da Comissao, a planta destas salas seguiria o principio do
“pitoresco”, pautado por desniveis e diferencas de pé direito — e ndo o ritmo rigido de
construcdo — “salas pequenas, de forma poligonal, porque cada face, dentro da mesma

sala, isola as respectivas obras expostas, pela quebra de plano; que as salas variem

132 pensamos referir-se a Benjamin Ives Gilman (1852-1933), assistente de psicologia na Clark University
e curador do Boston Museum of Fine Arts, autor de publicages como Museum ldeals of Purpose and
Method (1918).

133 \Ver Anexo VII: Programa para execucdo de um Anteprojecto do novo edificio do MNAC, anexo ao
Oficio de Sousa Lopes ao Ministro das Obras Publicas, 15.04.1935 - AHME, fundo DGESBA, cx. 3027,
pasta 155.

3% 1dem, Ibidem.

135 Cf. dimensdes das salas do MNAC no convento de S. Francisco no quadro apresentado no referido
Programa: Anexo VII.

38 1dem, Ibidem.
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tanto quanto possivel de forma, dimensdes, modo de iluminac&o, cor geral, etc., etc.”**’

e, assim, a exposi¢cdo motive o visitante atraves da “novidade”, “variedade”, “surpresa”,
e seja intercalada por zonas de descanso, que o “distraiam” de vez em quando e 0

motivem a continuar a visita.

Para fundamentar estas concepcdes, citavam as recentes propostas do arquitecto
americano Clarence Stein™*® e as experiéncias de alguns museus da Europa e dos
Estados Unidos. Chamavam ainda a atencdo para a “flexibilidade” necesséaria ao museu
moderno, proporcionada pela criacdo de solucBes que permitissem “variar”, ao longo

do tempo, a exposicéo.

Seguindo as propostas de outros arquitectos e especialistas, consideravam a
hipotese de “construcdo de uma ala com as paredes completamente envidragadas,
dispondo-se os tabiques interiores afastados destas e rasgados por novos envidragados
ao sabor dos casos particulares”. Finalidade que, para os autores do Programa, ndo
tinha apenas um objectivo pratico, mas também beneficios para o visitante que, “de

tempos a tempos, encontrara no Museu aspectos parciais novos”**.

Um edificio com estas caracteristicas arquitecténicas facultaria ao publico a
possibilidade de optar por diversos percursos, acabando “com o velho labirinto
constituido por uma enfiada de salas que é forgcoso percorrer de ponta a ponta”, e
tornaria a visita a0 museu um “passatempo agradavel, em vez de uma religiosa
obrigacdo”'*°. Atendendo & estrutura funcional e disciplinar do museu, o Programa
contemplava espacos de reserva e de conservacgdo, oficinas, biblioteca, loja, arquivos
(textual e fotografico), salas de conferéncia, gabinetes, ateliers do director e do

conservador, arrecadacdes e habitacdo para um seguranca.

O Conselho de Belas Artes deu parecer favoravel ao estudo, tendo mantido,

contudo, algumas reservas e deixado claro que o projecto definitivo teria de ser de novo

submetido & aprovacéo do Conselho®*.

137 1dem, Ibidem.

138 Clarence Samuel Stein (1882-1975), arquitecto, urbanista e escritor americano de origem judaica que
se destacou como um dos principais percursores do projecto urbanistico Garden City, nos Estados Unidos.
139 \Ver Anexo VII: Programa para execucdo de um Anteprojecto do novo edificio do MNAC, anexo ao
Oficio de Sousa Lopes ao Ministro das Obras Publicas, 15.04.1935 - AHME, fundo DGESBA, cx. 3027,
pasta 155.

"9 1dem, Ibidem.

11 Oficio de José de Figueiredo, Vice-Presidente do CSBA, ao director geral da DGEMN, 17.08.1935 -
AHME, fundo DGESBA, cx. 3027.
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Em relacdo a proposta de seguir o “pitoresco” e ndo a tradicional “enfilade de
salas”, estavam em desacordo, ndo s6 “pela impressdo de equilibrio e grandeza que
assim se pode conseguir, sem se cair na monotonia, gracas aos variados efeitos
perspécticos, possiveis de diversos modos”, mas também porque facilitava a “vigilancia
das obras”, uma vez que as despesas de pessoal, num museu, constituiam o encargo
“mais pesado de todos” e de natureza constante. Em relagdo a exposi¢cdo permanente, o
Conselho era de opinido que num Museu Nacional de Arte Contemporénea ndo deviam
ser integradas obras de valor artistico inferior. Essas obras deveriam ser expostas em
museus regionais ou provinciais'*?. “No Museu Nacional de Arte Contemporanea,
primeiro do género no Pais, ndo ficam bem obras documentais, ao lado das que tém
verdadeiro valor artistico; alias, correr-se-a o risco de desnortear, nao s6 o publico,
mas até os proprios artistas”. Justificando esta consideracdo, distinguiam os casos dos
museus de arte antiga, onde a exposi¢do de obras documentais fazia todo o sentido pelo
caracter “mais pedagogico” daqueles museus, permitindo ao publico conhecer a

evolucéo da arte ao longo do tempo™*.

Como ¢é conhecido, o programa da Comissdo de 1935 ndo teve continuidade. No
entanto, o director do MNAC acreditou, até ao final da década de 30, “estar resolvida a
construcdo de um edificio para o Museu Nacional de Arte Contemporanea”, motivo
pelo qual, no projecto de orgamento de 1937, na rubrica reservada a “melhoramentos na
sede”, apenas solicitava uma verba para “obras de simples conservagdo”. Obras que,
nesse ano, passaram pela colocacdo de ventiladores, limpezas gerais e pinturas de tectos,

alias, com protestos dos ocupantes dos edificios vizinhos'**.

O projecto de construgdo de um novo edificio foi, desde entdo, um assunto
constante na correspondéncia entre 0 MNAC e a DGEMN. Em Novembro de 1939, em
virtude do arquitecto Cottinelli Telmo estar frequentemente em viagens de servico da
DGEMN™, o projecto do novo edificio do MNAC foi entregue ao arquitecto Eugénio
Correia'®, que, pela mesma altura, planeava a construcdo do Museu de José Malhoa,

inaugurado em 19407,

142 Esta distingdo enquadra-se na reforma legislativa de 7 de Marco de 1932, Decreto n°. 20.985, Cap. V,
dos “Museus”, art. 49°, que estabeleceu a classificacdo dos museus em nacionais, regionais e municipais.
143 Oficio cit. de José de Figueiredo em 17.08.1935.

144 Queixa enviada pelo Hospital da Ordem Terceira para a DGESBA sobre o entulho acumulado das
obras do MNAC - AHME, fundo DGESBA, cx. 3034: pasta 431.

145 Oficio de ASL ao director da DGEMN, 11.01.1936 - Arquivo DGEMN, DSARH-005, pasta: 4574/9.
148 Eugénio Correia (1897-1985), discipulo de José Luis Monteiro e arquitecto da DGEMN desde 1930,
foi responsavel por diversos projectos de construcéo e adaptacdo de edificios do Patriménio do Estado,
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No entanto, em 1943, quando finalmente parecia estar decidida a construgdo do
novo edificio do MNAC, ja com localizagdo determinada na Praca do Império, em
Belém, no terreno dos antigos Pavilhdes de Honra e de Lisboa da Exposi¢do do Mundo
Portugués (1940), o projecto foi entregue ao arquitecto Luis Cristino da Silva, que, por

sua vez, tinha projectado os referidos pavilhGes.

Por essa altura, Sousa Lopes ja ndo se encontrava bem de salde (desde 1942 a
maioria da correspondéncia oficial do MNAC era assinada pelo conservador) e, apesar
de ter sido contactado pelo engenheiro Manuel de Sa e Mello (presidente da Comisséo
Administrativa de Obras da Praca do Império e da Zona Marginal de Belém), para
integrar a Comissdo que daria sequéncia ao projecto de construcdo do novo edificio, o
director do MNAC manteve-se afastado, tendo entregue o estudo desenvolvido em
1935,

1.2.2. Anteprojecto para 0 MNAC em Belém (1943)

Anteprojecto do MNAC em Belém, 1943
Arquivo DGEMN

como o do Museu José Malhoa, que elaborou a partir de um anteprojecto de Paulino Montés. Em 1955 foi
promovido a Arquitecto Inspector Superior de Obras Publicas.

47 Oficio da Reparticdo de Estudos de Edificios ao director da DGEMN, 16.09.1939 - Arquivo DGEMN,
DSARH-005, pasta: 4574/9.

148 Oficio de ASL ao Eng.. Manuel de S& e Mello, 19.04.1943, Livro de Oficios enviados n® 9 MNAC
(1942/43), Of. n°. 174.
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Procurando integrar o novo Museu Nacional de Arte Contemporanea num
programa cultural de conjunto, que a nova localizacdo favorecia pela proximidade ao
Mosteiro dos Jerénimos e a outros museus**°, o projecto de Cristino da Silva'™®, de 27
de Dezembro de 1943, contemplava também a construcdo de um Museu de Escultura

Comparada, num terreno excedente e anexo ao futuro MNAC™.

A criagdo de um Museu de Escultura Comparada era defendida por Diogo de
Macedo, desde pelo menos 1919, data em que a sua fundacgdo chegou a estar publicada
no Diario do Governo. Em 1940, no ambito das Comemora¢des do Duplo Centenario
da Nacionalidade, o escultor organizara uma Exposi¢do de Escultura Comparada no
Museu Nacional de Arte Antiga, na sequéncia da qual apresentou um relatério a realcar

a importancia da criagdo deste novo museu®*.

De acordo com a Memoria Descritiva do Anteprojecto, Cristino da Silva
projectava a construcdo de um edificio de dois pisos, de composicdo assimétrica, com
configuracdo de planta em “E”, cujos bracos se estenderiam na direc¢do do Tejo. O
corpo principal da construcdo seria orientado no sentido Norte-Sul e dividido em 28
maodulos iguais, rematados na fachada lateral-sul por uma torre monumental, composta
por dois terracos, com acesso independente ao exterior, por meio de um elevador. A
torre estaria aberta ao publico todos os dias. Recuperando a memoria recente da
exposicdo de 1940, no cimo desta torre, seria colocado um catavento, em ferro forjado,

semelhante ao que figurara no Pavilhdo de Lisboa da Exposi¢do do Mundo Portugués.

Atendendo as funcdes museoldgicas do edificio, enunciadas no programa da
Comisséo de 1935 e que foi integrado no projecto de 1943, Cristino da Silva reservava
0 rés-do-chdo para os servi¢os administrativos e culturais do Museu, onde existiria
também uma zona de exposicdo de artes decorativas e de escultura ao ar livre (patio,
rodeado por galerias, em forma de claustro) e servigos gerais de depdsito e oficinas.
Este andar seria a entrada principal do Museu, demarcada do exterior por uma ampla

galeria de arcadas para abrigar o publico, apresentando no interior um hall circular, com

9 Em 1942 tiveram inicio as obras de adaptacdo do antigo Pavilhdo da Vida Popular da Exposigdo do
Mundo Portugués a Museu de Arte Popular.

50| ufs Cristino da Silva (1896-1976), professor de Arquitectura na ESBAL, destacou-se pelo projecto do
Teatro Capitolio (Parque Mayer). Sob a égide do Ministro Duarte Pacheco concebeu as plantas da Praca
do Areeiro e o tracado da Avenida Anténio Augusto de Aguiar, marcando o estilo da arquitectura
portuguesa do Estado Novo. Veja-se a proposito o excelente catadlogo da exposicdo Cristino da Silva
(arquitecto), FCG — CAMJAP, 1996.

151 Cf. Anexo VIII: Plantas do conjunto do anteprojecto de Cristino da Silva para 0 MNAC - Arquivo
DGEMN, DSARH-005, pasta 0866/5.

152 Cf. Anexo IX: Relatério de Diogo de Macedo sobre o Museu de Escultura Comparada.
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acesso ao elevador da torre monumental e & escadaria para os andares de exposi¢do. No
primeiro piso, estariam as quinze salas de exposicdo permanente e um saldo para
exposicdes temporarias. Num piso intermédio, de acesso ao primeiro andar, seriam
instalados o atelier do director, outros gabinetes, a biblioteca e a sala de conferéncias,
assim como a habitacdo do seguranca do Museu. O sétdo estaria reservado aos servicos

de investigacgéo e arquivo.

Alcado principal poente do anteprojecto do MNAC em Belém, 1943, escala: 1:200
Arquivo DGEMN

O programa museologico do Museu de Escultura Comparada foi desenvolvido
por Diogo de Macedo, com base no relatorio de 1940. Para além das razGes assinaladas,
Cristino da Silva e Diogo de Macedo justificavam a sua pertinéncia pelo “espléndido
nucleo de esculturas italianas e francesas que 0s respectivos Governos desses paises
nos ofereceram, recentemente”’*®. Este Museu integraria nicleos de arte Romanica,
Gatica, Manuelina, Renascentista e Barroca e 0s materiais de revestimento do edificio
seriam semelhantes aos do MNAC, em cantaria aparelhada. Com esta proposta, Cristino
da Silva visava tirar partido da Praca do Império e respeitar a proximidade ao conjunto
monumental do Mosteiro dos Jer6nimos.

153 Tratava-se, provavelmente, de um nicleo de esculturas de histéria da arte europeia e mundial,
composto por reproducdes em gesso — na escala original e de maiores dimensdes — doadas pelo Governo
Francés apos a Exposicdo de Arte Francesa, realizada em 1934, em Lisboa, na SNBA e comissariada por
José de Figueiredo. A este conjunto, juntavam-se outras reprodugdes, executadas por modeladores
italianos que trabalharam com Alfredo de Andrade por ocasifo da Exposi¢cdo de Arte Ornamental
Portuguesa e Espanhola (1882).

51



Na Memoria Descritiva do projecto (27 de Dezembro de 1943), o arquitecto
reservou um capitulo de reflexdo sobre as actuais condi¢cbes do MNAC, considerando-as,
desde a sua criagdo, “insalubres” e “impréprias”, pela inadequacdo do edificio do
Convento de S&o Francisco a fungdes museologicas. A proposito destas consideracdes e
sobre os recentes “melhoramentos” daquelas instalaces, fez uma referéncia curiosa,
tendo escrito o seguinte: “em 1943, sofreu este Museu algumas transformacdes, tendo-
se procurado melhorar, tanto quanto possivel, o aspecto das suas salas de exposi¢ao,
tdo velhas e tristonhas, o que, em parte, se conseguiu, sobretudo no que se refere a
iluminagdo natural das salas e a entrada principal do Museu. Essa entrada, que,
anteriormente, se fazia pelo Largo da Biblioteca, através dos longos e escuros
corredores da Escola de Belas Artes, passou a fazer-se pela rua Serpa Pinto, por
intermédio de um alegre patio ajardinado, onde se dispuseram algumas esculturas, ao
ar-livre. O aspecto geral do Museu melhorou, consideravelmente, com a realizacdo das
referidas obras, mas 0s seus servicos mantém-se, no mesmo estado deficiente em que
sempre se encontraram, em virtude de ndo disporem de maior superficie”. E, no quadro
comparativo entre as dimensdes actuais e futuras do museu, destacava a actual

dimens3o da sala de “escultura ao ar-livre”*** do MNAC.

Planta do MNAC no Convento de S. Francisco (pormenor), 1943, escala: 00025
Arquivo DGEMN

154 Cf. as 4reas do jardim de escultura no anteprojecto de Cristino da Silva em Anexos, Anexo VIII.
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Na correspondéncia oficial do MNAC, Sousa Lopes faz referéncia a umas
intervencdes, em Julho de 1943, que implicaram a reparacdo das clarabdias e telhados,

colocacdo de vidros e realizagdo de pinturas gerais nas salas de exposicdo™®, com

156 A referéncia a

encerramento do Museu durante os meses de Outubro e Novembro
nova entrada do MNAC, pela Rua Serpa Pinto, surge no regulamento para habitacdo de
um guarda, junto ao Museu, com data de 5 de Dezembro de 1943. Entre as obrigac¢oes
do referido guarda estava, entdo, a de garantir a seguranga das “duas entradas do museu,
corredor da Escola de Belas Artes e porta que da para a escada do patio da Rua Serpa

Pinto”®’.

Estas alteracBes poderdo ter resultado ja da intervencdo de Diogo de Macedo,
que sucedeu a Sousa Lopes na direccdo do MNAC, em Julho de 1944, e que, como se
viu, integrou o projecto de constru¢do do novo edificio de 1943, porque a saude de
Sousa Lopes e os seus ultimos trabalhos nos frescos do edificio da Assembleia Nacional
ndo lhe permitiam grande actividade no Museu. Diogo de Macedo acompanhava de
perto o MNAC porque, desde 1938, intervinha na politica de aquisicdes do Museu
através da Junta Nacional de Educacdo, como se vera no capitulo reservado as

Incorporacdes.

De facto, em Abril de 1945, depois da profunda remodelagdo que o MNAC
sofreu, Diogo de Macedo, em depoimento ao jornal Primeiro de Janeiro, tecia as
seguintes consideracdes: “a minha principal preocupacéo foi introduzir-lhe higiene,
dando-lhe ar, condicionando-o a luz do sol, limpando as suas paredes, alegrando os
aspectos, descobrindo perspectivas, valorizando as obras expostas, simplificando tudo
por seleccdo e disposicdo exposicional e, muito especialmente, dando-lhe uma
autonomia de actividade por meio de uma independéncia total, desde a sua entrada a
orientacdo cultural (...) voltei no sentido oposto a disposicdo do museu, fechando a sua
antiga entrada que dependia de vontades estranhas a direc¢cdo do Museu (...) passando
a dar-lhe uma entrada airosa, pitoresca e saudavel, pela Rua Serpa Pinto, através de
um pétio ajardinado”™*. Referéncias semelhantes sobre a nova entrada do Museu e 0
aproveitamento do patio de esculturas ao ar livre sdo feitas no | Catalogo-Guia do

1% Oficio de ASL ao Director Geral da DGEMN, 08.07.1943, Livro de Oficios enviados n° 9 MNAC
(1942/43), Of. n°. 191.

% Oficio da DGESBA a ASL, 09.10.1943, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1942/43), Of. n°. 1643.

7 “Regulamento do guarda com residéncia junto ao MNAC”, anexo ao oficio de ASL & DGESBA,
29.03.1944, Livro de Oficios enviados n° 10 MNAC (1944/45), Of. n°. 42.

%8 MACEDO, Diogo de — Pela dignidade da arte. Primeiro de Janeiro, (11 Abril 1945).
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MNAC**®. Mas, como vimos, a entrada pela Rua Serpa Pinto foi aberta ainda no periodo

da direccéo de Sousa Lopes, em 1943.

MNAC, Jardim de Esculturas, s.d., Col. FCG (esp6lio Mario Novais)
cortesia © Biblioteca de Arte da FCG

Os dois ultimos anos da direccdo de Sousa Lopes corresponderam a um
decréscimo da sua intervencdo no museu, que nem 0s rumores da construcao de um
novo edificio podiam esconder. O director estava doente desde 1941 e o mundo em
guerra: em 1943 todos os servicos dependentes do Estado que guardavam obras de valor

receberam instrucdes para cobrir 0s vidros com tiras de pano®°.

No més anterior a sua morte, Sousa Lopes ainda escreveu a DGESBA a
comunicar que “devido & situacdo grave em que se encontra o patriménio do Estado
existente neste Museu e na intenc@o de a atenuar tenho a honra de solicitar a V2. Ex.2.
as devidas providéncias para que seja resolvido com a maxima urgéncia” . Referia-se
ao espaco para habitacdo permanente de um guarda no museu, ja aprovado
superiormente, porque, no fundo — e com a razdo que o futuro lhe daria — ja nédo
acreditava que o projecto de 1935, a que Cristino da Silva deu forma em 1943, fosse
executado.

1% MACEDO, Diogo de — | Catalogo-Guia do Museu Nacional de Arte Contemporanea. Lisboa: MNAC,
Abril de 1945.
1801 ivro de Oficios Recebidos MNAC (1942/43), 01.10.1943, Of. n°. 1639.
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2. Incorporacdes

A anélise das incorporagdes no MNAC foi dividida em quatro pontos
independentes, que respeitam ao modo de integracdo das obras na colec¢éo: aquisicdes,
incorporagdes por via do rendimento do Legado Valmor, doacdes e depdsitos ou
transferéncias. Face ao elevado nimero de incorporacdes, serdo apenas destacadas as
obras de incontornavel referéncia na colec¢do do Museu, aquelas que corresponderam
as opcdes estéticas de Sousa Lopes, ou cuja aquisicdo se justificou pelo contexto
politico e financeiro em que foram realizadas. Paralelamente, elaboramos um anexo
com a lista completa das obras incorporadas durante a direccdo de Sousa Lopes,
organizado cronologicamente, pelo ano de incorporacdo e com indicacdo do titulo da
obra, autor e nimero de inventario. Esta lista acompanha a dissertacdo em suporte

informatico.

2.1. Aquisicdes

No primeiro projecto or¢camental enviado por Sousa Lopes ao Presidente do
Conselho de Arte e Arqueologia, para os anos de 1930-31, o Director comunicou, desde
logo, que a verba do MNAC para aquisi¢0es de obras de arte era “manifestamente
insuficiente para dar & arte nacional o indispensavel estimulo para o seu progresso” *°*.
O Director propunha, assim, que aquele valor (que desde 1926 era de 35.000$00) fosse
elevado para 60.000$00. Este pedido ndo foi de imediato atendido, ja que, no projecto
orcamental do ano seguinte (1931-32), Sousa Lopes revelou que, no periodo anterior,
tinha disposto apenas de 31.900$00 para aquisi¢Oes. A verba para aquisi¢fes sO veio a
sofrer um aumento, embora pouco significativo, em 1932, tendo passado para

45.000$00%°2,

Com esta limitacdo e dando continuidade a politica de aquisicGes de Columbano
Bordalo Pinheiro, o Director adquiriu, em 1930, a tela “Dia de mercado (Amarante)” de
Anténio Salde e “Poeirada de luz” de Alves Cardoso, compradas na 42 Exposi¢do do
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Grupo Silva Porto Demonstrando maior abertura em relagdo aos modernos

incorporou, ainda nesse ano, a tela a 6leo “Jogo de Damas”, de Abel Manta, e o guache

181 ivro de Oficios enviados n°. 2 MNAC (1930), Of. n°. 131.

192 ivro de Oficios enviados n° 4 MNAC (1936), Of. n° 15.

163 Oficio da 42 Exposicéo do Grupo Silva Porto ao director do MNAC, 22.02.1930, Livro de Oficios
Recebidos MNAC (1930), Of. n°. 270.
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“As varinas”, de Jorge Barradas'®*, dois artistas de referéncia do modernismo e que até

ai ndo integravam a colec¢do do MNAC.

Abel Manta, Jogo de Damas, 1927 Jorge Barradas, As Varinas, 1930
6leo s/ tela, 106 x 116 cm guache s/ cartdo, 62,5 x 62,5 cm

Em 1931, e com excepc¢éo da aquisicdo do 6leo “No terrasse do café des Plaires”,
de Antonio Soares, e do guache sobre papel “Composi¢do”, do mesmo autor, de um
desenho de José Tagarro e de uma aguarela de Maria Adelaide Lima Cruz, “O Homem

do harménio” 1¢°

, as restantes incorporacdes revelam a adesdo de Sousa Lopes aos
valores plasticos naturalistas. Foram entdo adquiridas telas como o “Retrato da
Marquesa de Belas”, de Miguel Angelo Lupi (obra classificada em 2006 como tesouro
nacional), o “Regresso do Campo”, de José Campas, “A Feira de Barcelos”, de Luis
Varela Aldemira, ou o “Moinho da Parada”, de Frederico Aires, bem como um estudo

para a “Nave lateral direita da Igreja de S. Francisco”, de Anténio Carneiro.

164 Cf. Museu do Chiado: Arte portuguesa, 1850-1950. Lisboa: IPM, 1994, p. 224 e p. 236.

185 Em relacdo as obras de Antonio Soares, a compra da aguarela de Maria Adelaide Lima Cruz tem
menor valor. Esta pintora trabalhava, entdo, ao lado de Eva Stachino e adquiriu notoriedade com os
cendrios para a montagem e a estreia de “A Carapinhada”, no Teatro Variedades (Parque Mayer). Cf.
FRANCA, José-Augusto — Op. cit., 1991, p. 115.
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Antonio Soares, No terrasse do café des Plaires, 1920-30

Oleo s/ tela, 33 x 36 cm

Em 1932, as incorporacdes denotam escolhas mais ousadas: um conjunto de
desenhos de José Tagarro (“Retrato do Dr. Reis Santos”, “Ovarinas sentadas”,
“Camponeza de gavinhos” e “Homem sentado”), escultor e desenhador que falecera no
ano anterior, “Perto do Obd”, de Jorge Barradas, e uma “Paisagem da Primavera” de
Sarah Afonso, aluna de Columbano e que até esta data ndo integrava a colec¢do do
MNAC. Na escultura, foram incorporados um busto do escultor Barata Feyo e “Mascara

de Rapariga”, de Francisco Franco®®.

Nesse ano ainda, Sousa Lopes prop06s a aquisi¢do de dois desenhos de Antonio
Soares, “Velho frequentador de botequins” e “Trés saloias”, a qual ndo foi autorizada
pelo Ministério da Instrucdo Publica, que afirmava que, enquanto o bronze de Francisco
Franco tinha reunido parecer favoravel do CSBA, os desenhos de Soares ndo*®’, o que

levou o Director a retomar a proposta de aquisi¢ao no ano seguinte™®.

O ano terminava com a proposta de compra de um “Retrato de Senhora”, de
Eduardo Malta, “Rosas ao ar-livre”, de Eduarda Lapa'®, e com a autorizacdo para a

166 Cf. Livro de Oficios enviados n® 2 MNAC (1932), Oficios n°. 143, 192, 181, 200, 229 e 259.

187 Cf. Oficio do Ministério da Instrucdo Publica a ASL, 04.07.1932, Livro de Oficios Recebidos MNAC
(1932), OF. n°. 368.

1% | ivro de Oficios enviados n°® 3 MNAC (1933), Of. n°. 7.

189 |ivro de Oficios enviados n° 2 MNAC (1932), Cf. Ofs. n%. 260 e 262.
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incorporagdo de um modelo em gesso do “Cristo Morto”, de Soares dos Reis (pegas que

s6 foram integradas no acervo em 1933) **°.

A partir de 1933, a analise das incorporacfes no MNAC, deve ser vista a luz das
transformacdes politicas que o pais sofreu. Ao periodo da ditadura militar, seguiram-se
0os anos da institucionalizacdo do Estado Novo, realizada apds o plebiscito da
Constituicdo de 1933. Durante a década de 30 foram extintos os partidos politicos e
definitivamente afastada a democracia parlamentar da Primeira Republica, mesmo nas
suas correntes de “direita”. O pais conheceu anos de estabilidade econdmica, o que
permitiu 0 aumento das dotacfes orcamentais dos museus e se reflectiu no triplicar da
correspondéncia oficial que procurou orientar a sua actividade, sobretudo na nova

disciplina financeira e politica®.

O MNAC passou, assim, a receber inimeras circulares da DGESBA e da
Direccdo Geral de Contabilidade Publica, que reforcavam o desejo de integrar os
museus nos ideais do regime e manifestavam um maior controlo sobre a sua actividade.
Cite-se, a titulo de exemplo, uma circular de Abril de 1933 que pedia para, no dia 28 de
Maio, ser hasteada a bandeira nacional no edificio do Museu'’®. Eram igualmente
recorrentes os oficios e as circulares que pediam ao Director informag6es sobre “tudo o

que possa por em relevo a obra da Ditadura e do Estado Novo™*".

Em Setembro de 1933, foi criado o Secretariado da Propaganda Nacional,
dirigido por Anténio Ferro'*. Com o SPN, Ferro dotou o “Salazarismo” de um projecto
cultural que combinava, com alguma habilidade, recursos estéticos modernos com um
programa nacionalista, de “reinvencdo da tradigdo”. Com uma origem politica e
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cultural filiada em Marinetti~"> e no fascismo italiano, que era muito diferente do

provincianismo conservador e catolico de Salazar, Antonio Ferro conseguiu persuadir 0

70 jvro de Oficios Recebidos MNAC (1932), Of. n°. 393.

1 Cf. LIRA, Sérgio — Museus no Estado Novo: continuidade ou mudanca? In CUSTODIO, Jorge (coord.)
— 100 anos de patriménio, memoria e identidade, Lisboa: IGESPAR, 2010, p. 193.

172 Circular da DGESBA, 27.04.1933, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1933/1935), n°. 434,

'3 Oficio da DGESBA a ASL, 20.04.1934, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1933/1935), Of. n°. 482.
74 Anténio Ferro (1895-1956), escritor, jornalista, critico de arte e politico que admirava o ideério
revolucionario do fascismo e que apoiou a intervencédo de Portugal na Primeira Guerra Mundial. Em 1927
publicou Viagem a volta das Ditaduras e, ja em 1933, Salazar — O Homem e a sua obra, baseado nas
entrevistas ao Diario de Noticias, as quais permitiram a Salazar expor o corpo doutrindrio do novo
Regime. Como director do SPN/SNI, Ferro desempenhou um papel essencial de incentivo ao modernismo,
dando especial atencdo ao cinema e a arte popular, que, com 0 seu apoio, passaria a ter um museu proprio.
17 Filippo Marinetti (1876-1944), autor do Manifesto Futurista publicado em 1909 no jornal parisiense
Le Figaro, o qual influenciou a criacdo de uma das principais vanguardas estéticas do principio do séc.
XX, o Futurismo. Nele se radicaram os ideais futuristas de artistas portugueses, como Almada ou Santa-
Rita. Em 1932, Marinetti visitou Lisboa, onde proferiu uma conferéncia sobre o Futurismo.
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Presidente do Conselho da necessidade de atrair “rapazes talentosos” para o regime*®.
As iniciativas dos modernistas, que até ai eram, sobretudo, independentes (como vimos
no capitulo 1, 1.4), foram integradas na “Politica do Espirito” de Antonio Ferro,
colocando-se entre 0 modernismo e a tradicdo, num Pais que, sob a ditadura de Salazar,
sO poderia ser equilibradamente moderno. E muitos desses “rapazes” — como foi
notoriamente o caso de Almada Negreiros, Leopoldo de Almeida e outros — aderiram as
propostas de Ferro e produziram importantes obras, dentro dos parametros ideologicos
do regime.

Sobre este contexto cultural e politico, ao longo deste estudo consultamos as
fontes para procurar correspondéncia entre o SPN/Antonio Ferro e Sousa Lopes, que
pudesse evidenciar directrizes do SPN, ou de Ferro, ao director do MNAC sobre a
politica de incorporagBes do Museu. A verdade € que ndo se encontrou, nem no arquivo
do SPN/SNI, nem na correspondéncia oficial do MNAC, da DGESBA e da JNE,
qualquer indicio que sustente a existéncia de orientacdes na politica de aquisi¢cdes do
MNAC.

Ndo temos, no entanto, qualquer diavida que o director do MNAC tinha
proximidade e boas relacbes com Anténio Ferro. Em 1927, a propdsito da segunda
exposicdo individual de Sousa Lopes, Ferro teceu consideraveis elogios ao pintor'’’ e,
em Novembro de 1931, quando o pintor espanhol Ignacio Zuloaga visitou Lisboa, foi
recebido no atelier de Sousa Lopes, na Casa do Regalo, por Antonio Ferro, José de

Figueiredo e o compositor Viana da Mota e filhos'™®.

Merece registo o facto de, a partir de Abril de 1933, 0 MNAC dispor de extensao
telefonica'’®. Em assuntos que considerava “melindrosos”, Sousa Lopes tinha o cuidado
de responder por escrito referindo-se a conversas telefénicas. Foi o que aconteceu no
caso de um telefonema de Almada Negreiros. Em 1934, este pintor inquiriu o Director
sobre a aquisicdo de uns desenhos seus, proposta a que Sousa Lopes entendeu dever
responder por escrito, informando que a compra dos desenhos ndo tinha reunido votos

suficientes do CSBA e que ndo podia dar mais explicagOes, justificando que o assunto

16 BARRETO, Anténio e MONICA, Maria Filomena (coord.) — Dicionario de Histéria de Portugal,
Porto: Figueirinhas, 2000, vol. 9.

Y7 \/er Anexo Il1: FERRO, Anténio — Um grande pintor. Diario de Noticias, 13.03.1927.

%8 O pintor Ignacio Zuloaga em Lisboa. Diario de Noticias, 25.11.1931. A mesma noticia referia a
promessa do pintor espanhol voltar a Lisboa “para pintar alguns quadros que ja leva na retina. Sabemos
mesmo que um desses quadros sera destinado a enriquecer o Museu Nacional de Arte Contemporanea”.
17 Cf. Livro de Oficios enviados n° 3 MNAC (1933), Of. n°. 46.
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ndo era da sua competéncia, mas desse Conselho™®. Ndo cremos que Sousa Lopes, caso
tivesse recebido alguma orientacdo superior para a compra de obras, ainda que de forma
verbal ou telefonica, ndo a registasse depois por escrito, sobretudo se ndo estivesse de

acordo com essa indicacéo.

Por outro lado, a aquisi¢do de obras nas exposicdes do SPN, cujo ciclo se iniciou
em 1935, era matéria tratada directamente entre o Director e os artistas, como
esclareceu, alids, o proprio Secretariado a Sousa Lopes, afirmando que o SPN “nada
tem com a aquisicéo das obras que figuram nas exposi¢oes aqui efectuadas. Limita-se a
ceder a sua sala sem quaisquer encargos para 0Ss expositores e sem lhes cobrar a
minima percentagem nas vendas que realizam. As transac¢Ges passam-se

exclusivamente entre vendedor e comprador™*®,

Dentro deste contexto, entre 1933-34, o orcamento do MNAC para aquisi¢des de
obras de arte foi consideravelmente aumentado, tendo passado de 45.000$00 para
120.000$00%?, Este “alivio financeiro” foi sentido também noutros museus nacionais e
regionais’® que, tal como o MNAC, passaram a fazer parte, ainda que modestamente,
da agenda politica, ideolégica e de propaganda do regime®®*. Tendo podido dispor de
uma maior dotacdo orgamental, Sousa Lopes alargou consideravelmente o acervo do
MNAC, quantitativa e qualitativamente, tendo duplicado o nimero de aquisi¢Ges entre
1933-1935 relativamente ao periodo anterior (1929-1932), como é possivel observar no

gréfico abaixo.

180 | jvro de Oficios enviados n° 3 MNAC (1934), Of. n°. 112.

181 Oficio do SPN a ASL, 31.03.1944, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1944/45), Of. n°. 1703.

182 Oficio de ASL ao director geral da DGESBA, 15.02.1936, Livro de Oficios enviados n° 4 MNAC
(1936), Of. n° 15.

183 Cf. LIRA, Sérgio — Op. cit., 2010, p. 193.

B4 IRA, Sérgio — Museums and Temporary Exhibitions as means of propaganda: The Portuguese case
during the Estado Novo, Tese de Doutoramento, University of Leicester, 2002.
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Gréfico comparativo das aquisi¢des do MNAC entre 1929 e 1935

Entre as aquisicdes realizadas em 1933, assinala-se a compra, ainda em Janeiro,
de obras de dois artistas modernos ainda ndo representados no MNAC: “Baiucas de
Lisboa”, de Carlos Botelho e “Parque Mayer”, de Bernardo Marques*®>, bem como de
outros pintores ligados ao modernismo, que ja integravam a colec¢do do MNAC, como
Abel Manta — a quem Sousa Lopes comprou, nesse ano, “O Transformador” — e Jorge
Barradas — “Flores”. E relevante destacar estas aquisicdes por serem anteriores a criagio
do SPN (Setembro de 1933) e por, na mesma altura, o pintor rejeitar a proposta de
compra de uma obra de Jodo Ribeiro Cristino da Silva, enviada por um particular,
justificando que o Museu ndo tinha verba para aquisi¢cdes. Ainda no inicio de 1933,
foram integrados na coleccdo, por compra, um “Busto de Tagarro”, de Barata Feyo e

um desenho de Francisco Franco.

Em Fevereiro de 1933, Sousa Lopes solicitou autorizacdo para reverter verbas de
outras alineas do orcamento, como por exemplo de “despesas de manutencéo”, para
aquisicdes de obras de arte. Com este refor¢o, pode adquirir mais obras de artistas
ligados ao modernismo, que passaram a figurar no acervo do MNAC, uma “Pintura”, de
Julio Santos e “Na fonte”, de Lino Antonio. J& no final do ano comprou outro 6leo de
Jorge Barradas, “Paisagem Tropical de S. Tomé”, uma “Paisagem” a Clementina Moura,
mulher de Abel Manta, “Pescadores”, de Carlos Bonvalot e a aguarela “As pedras a
tarde (Nazaré)”, de Alfredo Roque Gameiro. Os temas destas obras manifestam a

preferéncia de Sousa Lopes pelos motivos regionais e pela pintura de paisagem*®.

18 Oficio da DGESBA a ASL, 29.03.1933, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1933/1935), Of. n° 416.
188 | ivro de Oficios enviados n® 3 MNAC (1933), Ofs. n%. 3, 4, 9, 18A, 83 e 89.
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Em 1934, as aquisicdes mais relevantes foram as esculturas francesas “A ldade
do Bronze”, de Auguste Rodin, “Cabeca de Apolo”, de Emile-Antoine Bourdelle e
“Rapariga com uma Bilha”, de Joseph Bernard. Estas esculturas foram compradas numa
exposicdo da SNBA, organizada pela Direccdo dos Museus Nacionais Franceses, com 0
patrocinio da Association francaise d’expansion et d’échanges artistiques, que teve
como comissarios José de Figueiredo e André Dezarrois, conservador do Museu Jeu de

187 A este museu, José de Figueiredo e Sousa Lopes tinham levado, em

Paume (Paris)
1931, uma Exposicdo de Arte Portuguesa (Cf. Cap. Il: Exposicdes, ponto 3.2). As
esculturas foram adquiridas com uma verba extraordinaria de 125.000$00 e ainda com
uma parte do orcamento do Museu, ja que o valor total das pecas, excedia 0 orgcamento

do MNAC para aquisi¢des (120.000$00)".

Sdo ainda de 1934 as aquisicdes de dois Oleos de Francisco Smith, “As
Escadinhas” e “O Chafariz” e de dois desenhos de Guilherme Filipe, pintor que foi
aluno de Sorolla e que, tal como Sousa Lopes, se interessou pelos temas do mar e da
pesca da Nazaré. Estes trabalhos foram comprados com a verba do orcamento destinada

a “material de consumo corrente” .

No mesmo ano (1934), Sousa Lopes adquiriu as obras “O raparigas que passais
ao sol poente” e “Menina e Mocga”, de Jodo Carlos Celestino Gomes, desenhador e
médico que recebeu influéncias do primitivismo de Amadeo e do “metacromismo” de
Malta®. Pela mesma altura, comprou também uma “Paisagem”, de Fausto Sampaio,
pintor do império, das paisagens de Goa, Damédo e Diu, e de Macau, onde viveu, e cuja
obra, muito influenciada pelo impressionismo e pelos contrastes de luz, se aproxima da

de Sousa Lopes™®*.

Voltando aos valores romanticos, naturalistas e tardo-naturalistas, o Director
integrou na coleccdo do MNAC, também em 1934, retratos da autoria do Visconde de
Menezes, de Anténio Ramalho e de Carlos Reis, entre outros'®’. Face ao esgotamento
da verba do Museu para aquisicOes de obras de arte, em Maio de 1934, o Director pediu

a DGESBA um reforco de 50.000$00 para a aquisigdo de um “Auto-retrato” de Luciano

87 APA, Pedro — A coleccdo de escultura francesa. In SILVA, Raquel Henriques da; LAPA, Pedro;
SILVEIRA, Maria de Aires (coord.) — Museu do Chiado: Arte portuguesa, 1850-1950, Lisboa: 1994, pp.
360-370.

188 A verba do museu foi reforcada por Decreto-lei n°. 24587 de 22 de Outubro de 1934.

189 |ivro de Oficios Recebidos MNAC (1933/1935), Of. n°. 505 e 508.

% FRANCA, José-Augusto — Op. cit., 1991, p. 316.

91 Oficio de ASL & DGESBA, 01.02.1934, Livro de Oficios enviados n° 3 MNAC (1934), Of. n°. 100.

192 Oficio da DGESBA a ASL, 01.10.1934, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1933/1935), Of. n°. 506.
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Freire, a escultura “Bernardim Ribeiro”, de Costa Mota, e a tela “Asas”, de Carlos Reis,

incorporadas poucos meses depois.

Ainda em 1934, foram adquiridas duas estatuetas em bronze da autoria de Jo&o
da Silva, intituladas “Campino”, as pinturas “Alentejanos”, de Portela Janior,
“Farrapos”, de Falcdo Trigoso, “A Matriz de Vila do Conde”, de Ortigdo Burnay e
“Depois da Faina”, gravura do mesmo autor. Uma escultura em marmore de Simdes de
Almeida (Sobrinho),“Escrava”, e uma outra em bronze de Antonio Azevedo, intitulada
“O Pintor Anténio Carneiro”, foram outras das aquisicGes promovidas pelo Director

nesse ano*®.

Em 1935, com o inicio do ciclo de exposi¢cdes promovidas pelo Secretariado da
Propaganda Nacional, Sousa Lopes passou a adquirir, com frequéncia, trabalhos aos
artistas ai representados. Na Primeira Exposicdo de Arte Moderna do referido saldo,
comprou “O Largo do Menino de Deus”, de Roberto de Araujo, e as telas “Vista sobre
Colares” e “Umbelina e Maria Adelaide”, aos primeiros expositores estrangeiros do
SPN, os expressionistas holandeses Ernest e Karin van Leyden. Ainda nesse ano, mas
sem ligacdo ao SPN, foram adquiridas para 0 MNAC uma “Cabeca”, de Estrela de Faria
(que viria a ser premiada, em 1945, pelo SPN/SNI), o “Trecho de Lisboa”, de Abel
Manta, “Lisboa e o Tejo”, de Carlos Botelho”, e “O Barrédo (Porto)”, de Doérdio

Gomes®™,

Paralelamente e como se verificou ser uma constante até ao final da sua direc¢éo,
Sousa Lopes prosseguiu a politica de incorporacfes de Columbano e, precisamente no
ano em que eram inauguradas as Exposi¢des de Arte Moderna do SPN, comprou duas
telas de incontestavel referéncia na pintura portuguesa de finais do século XIX: “Os
Pretos de Serpa Pinto”, de Miguel Angelo Lupi, e “A Volta do Mercado”, de Antdnio

Silva Porto*®°.

1% Livro de Oficios Recebidos MNAC (1933/1935), Ofs. n%. 472, 478 e 487.
19 Oficio da DGESBA a ASL, 29.03.1935, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1933/1935), Of. n°. 416.
1% Livro de Oficios Recebidos MNAC (1933/1935), Ofs. n. 536 e 578.
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Miguel Angelo Lupi, Os Pretos de Serpa Pinto, c. 1879
0leo s/tela, 155 x 117,5 cm

Antoénio Silva Porto, A volta do mercado, 1886

6leo s/ tela, 114 x 151 cm

A partir de 1936, a analise das aquisicées do MNAC deve ser enquadrada nas
reformas operadas pelo Estado Novo no campo da Educacdo e das Belas Artes. O
desejo de “reeducar” o pais segundo os ideais do Regime, levou a reestruturacdo do
Ministério da Instrucdo Publica por Antonio Carneiro Pacheco (Lei n° 1941 de 11 de
Abril), que alterou a sua designacao para Ministério da Educacdo Nacional e junto do

qual passou a funcionar a Junta Nacional de Educacédo, érgdo técnico e consultivo e que,
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entre outras competéncias, preencheu as atribuices do Conselho Superior de Belas

Artes, entretanto extinto.

Até 1932, as incorporacOes de obras de arte nos museus tinham dependido do
parecer dos Conselhos de Arte e Arqueologia, pontificando, no de Lisboa, Luciano
Freire e desde 1936 do Conselho Superior de Belas Artes'®®, do qual era Vice-
Presidente José de Figueiredo e Presidente o préprio Ministro da Instrugdo Pablica. A

partir de 1936 essa competéncia passou para a Junta Nacional de Educacao.

A reestruturacao organica de 1936 ofereceu alguma complexidade porque visava
um maior controlo do Estado sobre a actividade e os orcamentos dos museus, tendo as
Belas Artes passado para a competéncia de uma 62 Seccdo da JNE e os museus ficado a
cargo de uma 12 Subseccéo (Artes Plasticas, Museus e Monumentos) dessa 62 Seccdo™®”.
O maior dominio do Estado sobre as receitas dos museus é confirmado em documentos,
como uma circular de Junho de 1936, enviada a todos os museus publicos, onde era
solicitada uma “nota discriminada das receitas entregues nos cofres do Estado pelos
diversos museus do pais entre 1933-1934, 1935-1936 (18 meses) e 1936 (Janeiro a

Junho), para se fazer uma previs&o mais exacta do futuro orcamento dos Museus”*®,

O primeiro presidente da 62 Sec¢do da JNE foi o conhecido director do MNAA,
também presidente da ANBA, José de Figueiredo e apds a sua morte, a 18 de Dezembro
de 1937, foi nomeado Reynaldo dos Santos, sendo ambos, como se viu na biografia do

pintor, amigos proximos de Sousa Lopes.

A esta 12 Subseccdo da Junta cabia, entre outras competéncias, “promover e
estimular exposi¢des-documentarios do grau de perfeicdo da arte plastica nacional,
mediante a instituicao de prémios para os melhores trabalhos e a proposta de aquisicéo,
pelo Estado, dos que sejam dignos de incorporagdo nos seus museus e colecgdes”,
assim como emitir pareceres sobre transferéncias, empréstimos e exportacdo de obras de

arte e sobre a localizacdo e a construcdo de edificios destinados a museus ou coleccdes

1% O CSBA tinha uma composicdo muito alargada, dele fazendo parte, entre outros, os directores da
ESBAL, do MNAC e do Museu Etnologico, representantes da ANBA, da SNBA, dos arquetlogos e dos
arquitectos, além de sete artistas “de reconhecido mérito”. O CSBA delegava parte das suas fungdes numa
Comissdo Executiva permanente, presidida por José de Figueiredo. Sousa Lopes integrou o CSBA por
ineréncia do cargo de director do MNAC, sendo também vogais os pintores Veloso Salgado e Varela
Aldemira, os arquitectos Pardal Monteiro e Raul Lino e o escultor Diogo de Macedo.

97 Cf. Lei n°. 1941 de 11 de Abril de 1936.

1% Circular do Ministério das Finangas a0 MNAC, 14.06.1936, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1936),
doc. n°. 672.
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do Estado. Verificou-se, desta forma, que a competéncia para dar parecer ou propor

incorporagdes de obras no MNAC passou para a subsecgdo da JNE.

No entanto, a sua constituicdo tardou muito e, por esta razdo, numa primeira fase,
José de Figueiredo nomeou, pontualmente, comissées para proporem a aquisicdo de
obras para o Estado. Em Abril de 1938, foi formada uma Comissdo Delegada da 12
subseccdo para aquisicdes de obras de arte, da qual faziam parte, além de Reynaldo dos
Santos (como Presidente da 62 Sec¢édo), Sousa Lopes, 0s escultores Francisco Franco e

Diogo de Macedo e o pintor Luis Varela Aldemira’®®

. As propostas de aquisicdo de
obras para 0 MNAC deixaram, entdo, de ser enviadas por Sousa Lopes, na qualidade de
director do museu, para passarem a ser assinadas por ele como membro desta

Comissao?®,

Os directores do MNAC e do MNAA eram, por ineréncia, membros da 12
Subsecgdo de Artes Plasticas, Museus e Monumentos, assim como o director do
SPN/SNI, o director geral da DGEMN, representantes da SNBA, de outros museus e de

municipios e outros membros nomeados pelo ministro®™*.

Entre as novas disposi¢cbes da JNE, estava o dever da 12 subseccdo apenas
intervir na compra de obras de arte de artistas vivos, passando o Estado a enviar
circulares ao Museu a chamar a atencdo do director quando tal ndo acontecia. Apesar
disso, Sousa Lopes continuou a comprar nos saldes da SNBA obras de artistas vivos e
falecidos, de arte moderna e do naturalismo. Sobre algumas recomendacfes que lhe
foram directamente enviadas, como a proposta de compra de um alto-relevo do escultor
Rui Roque Gameiro (apresentado no primeiro concurso para 0 monumento ao Infante D.
Henrique em Sagres)?*?, Sousa Lopes também n#o a acatou, por falta de espaco e por
ndo existir no MNAC um nucleo de arquitectura, sugerindo que a compra fosse feita

pela Sociedade de Geografia®®.

Ja em 1937, a Direccdo Geral da Fazenda Pablica solicitou ao Director o envio,
“com a maior urgéncia”, de uma relacdo de todos os trabalhos artisticos de pintura e

escultura adquiridos pelo Estado, para decoracdo de edificios publicos, desde 28 de

199 |ufis Varela Aldemira (1895-1975), discipulo de Columbano na ESBAL, escola onde mais tarde
leccionou Pintura, pintou sobretudo paisagens e retratos, no ambito do tardo-naturalismo, embora com
apropriacdes modernistas. Em 1932 foi eleito presidente da SNBA.

290 | jvro de Oficios enviados n° 5 MNAC (1938), 26.04.1938, Of. n°. 182.

201 Decreto-Lei n.° 26611 de 19 de Maio de 1936, “Regimento da JNE.”, p. 537.

292 |_jvro de Oficios Recebidos MNAC (1936), Ofs. n°. 660 e 699.

203 Oficio de ASL ao Ministério das Finangas, 16.10.1936, Livro de Oficios enviados n° 4 MNAC (1936),
Of. n°. 87.
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Maio de 1926, “a-fim-de satisfazer a solicitacdo do Secretariado da Propaganda
Nacional”. Sousa Lopes respondeu que o MNAC nunca tivera interferéncia nas
aquisicoes de obras de arte para decoracdo de espacos publicos, mas sim o extinto

Conselho Superior de Belas Artes®.

Estes e outros documentos explicitam as alteracdes que se fizeram sentir na
actividade do MNAC a partir de 1936.

Apesar das novas disposicdes, entre 1936 e 1939, o MNAC continuou a dispor
da mesma dotacdo orgamental para aquisi¢Oes de obras de arte que tinha desde 1933/34
(120.000%00), embora, na proposta orcamental para 1938, o conservador do Museu,

205

Francisco Romano Esteves“™, tenha pedido o aumento da verba para 150.000$00.

Dessa verba, pensava retirar 30.000$00 para aquisicdes de obras de artistas falecidos,

1,206

“sem prejudicar os artistas novos” <", solicitacdo que néo foi aceite.

Assim, e continuando a politica de aquisi¢cfes de Columbano, em 1936, foi
adquirido um numeroso conjunto de obras de Ezequiel Pereira, na 332 Exposicdo da
SNBA, e um nucleo de esculturas de Artur Anjos Teixeira, que falecera no ano anterior,

e que complementava a doacdo realizada pelos seus familiares no mesmo ano®”’.

Na aquisicdo de obras de artistas modernos, Sousa Lopes apresentou propostas,
ainda em 1936, para a compra de trés desenhos e uma aguarela de Carlos Carneiro, filho
de Antonio Carneiro, que se tinha estreado no Saldo dos Humoristas de 1920 e o
importante 6leo de Eduardo Viana, “Pousada de Ciganos”. Ja na Segunda Exposicéo de
Arte Moderna do SPN, o director comprou “Pintura”, de Carlos Botelho, e a tela
“Anunciacdo”, de Jorge Barradas, que veio a ser distinguida em 1939 com o Prémio

“Columbano” do SPN?%,

2%Livro de Oficios Recebidos MNAC (1937), 20.04.1937, Of. n°. 773 e Livro de Oficios enviados n° 5
MNAC (1937), 22.04.1937, Of. n°. 34.

25 Francisco Romano Esteves (1882-1960), pintor naturalista, discipulo de Columbano, compds
sobretudo paisagens e retratos. Entre 1913 e 1915 participou nas exposi¢des da SNBA. Em 1919 foi
convidado por Columbano a assumir as funcdes de conservador do MNAC, cargo que manteve até a
direccdo de Diogo de Macedo. Esta nomeagdo levantou alguma polémica, pois Romano Esteves tinha
apoiado a Ditadura de Sidénio Pais entre 1917/18. Esta representado no MNAC, no Museu de José
Malhoa e no Museu Jodo de Castilho. Foi ainda conservador do Museu dos Condes Castro de Guimardes
(Cascais).

2% Oficio de FRE ao DGESBA, 08.09.1938, Livro de Oficios enviados n° 5 MNAC (1938), Of. n°. 244,

27 Livro de Oficios enviados n° 4 MNAC (1936), Ofs. n%. 25 e 42. Cf. Lista das incorporacdes do MNAC
entre 1929 e Abril de 1944, que acompanha a Dissertacdo em suporte informatico.

208 Cf. Anexo X: Quadro dos artistas premiados pelo SPN/ SNI entre 1935-1949.
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Datam ainda de 1936 as aquisicdes de quatro desenhos de Georges Lukomski®®,

que revelam a influéncia de José de Figueiredo nas aquisi¢des do MNAC, devido aos

contactos que matinha com o arquitecto russo.

Seguindo as disposi¢des da JNE, no sentido de privilegiar a aquisi¢do de obras
de artistas vivos, Sousa Lopes comprou, no inicio de 1937, o “Maillot Branco”, de
Guilherme Filipe, “Um Retrato da Irmd do Autor”, de Antonio Soares, 0 “Retrato de
Mlle. Malfit Wiesse”, de Eduardo Malta e um “Retrato” de Manuel Lima, artista que
passou a integrar a coleccdo do MNAC?™,

Na Exposicdo Retrospectiva da SNBA (1880-1933), de 1937, que mereceu
fortes criticas de José de Figueiredo pela “mé apresentacdo” e pela “falta de

seleccdo” !

, foram adquiridos um “Retrato de Antonio Feliciano de Castilho”, de
Miguel Angelo Lupi, “O Sena”, de Anténio Ramalho, “Hesitacdo”, de Alfredo Keil,
“Um trecho dificil”, de Columbano, um estudo de Malhoa para a tela “Festejando o S.
Martinho”, entre outras. A aquisicdo destas pecas foi feita sob proposta de uma
Comisséo formada por Sousa Lopes, Diogo de Macedo, Luis Varela Aldemira e Veloso

Salgado 2%

. Ainda em 1937, foi incorporada a tela “Weekend”, do pintor aleméo
Teodoro Baierl, artista a quem 0 MNAA tinha dedicado uma exposi¢do p6stuma entre

Abril e Maio desse ano?®,

Entre Maio e Junho de 1937, Sousa Lopes partiu para Italia, para estudar a
técnica do fresco. Durante os seis meses que durou a viagem, Francisco Romano

Esteves, conservador do MNAC, assumiu as funcdes do Director.

Foi durante esse periodo que Mario de Freitas Ribeiro contactou 0 MNAC para a
venda de uma tela de Eduardo Viana, que, segundo o dono do Bristol Club, ja tinha sido
proposta a José de Figueiredo. O “Nu”, de Eduardo Viana, viria a ser incorporado no

MNAC, ja em 1938, depois do regresso de Sousa Lopes de Italia.

2% Georges Lukomski (1884- 1954), arquitecto, historiador e conservador dos museus e coleccdes de arte
da Corte Imperial russa, que, ap6s a revolucdo de 1917, se estabeleceu em Franca. Em Portugal,
desenvolveu estudos e realizou desenhos dos monumentos de Tomar. Foi vogal-correspondente da ANBA
e em Marco de 1937 planeou organizar uma série de conferéncias sobre arte portuguesa em Inglaterra. Cf.
parecer de José de Figueiredo, Cx. 24/2788 “Diversos”, Fundo DGESBA — AHME.

219 jvro de Oficios enviados n° 5 MNAC (1937), Ofs. n%. 6, 14 e 44.

21 Oficio de José Figueiredo ao Presidente da JNE, Gustavo Cordeiro Ramos, 11.01.1937, Fundo
DGESBA - AHME.

212 | jvro de Oficios Recebidos MNAC (1937), 19.01.1937, parecer n°. 754.

213 Exposicao de pintura e desenho de Teodoro Baierl. Lisboa: Pal4cio das Janelas Verdes, [¢.1937].
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Eduardo Viana, Nu, 1925, 6leo s/ tela, 960 x 146 cm

Na terceira Exposicdo de Arte Moderna do SPN, de 1938, o MNAC incorporou
a primeira tela da sua coleccdo de Tomas de Mello (Tom), “Rouen” e um “Retrato” do
escultor Joaquim Martins Correia. Nesse ano ainda, mas fora do contexto das
exposicoes do SPN, adquiriram-se os 0leos “Amesterddo”, de Carlos Botelho, “Pastor”,

de Julio Santos, e um “Retrato”, de Estrela Faria®**.

Em Agosto de 1938, Sousa Lopes viajou de novo para Italia, como bolseiro do
Instituto para a Alta Cultura, para estudar a técnica do fresco. Nesse periodo, Mario
Eloy enderecou uma carta ao Ministro da Educacdo a propor a aquisicdo da tela
“Homem?”, justificando que necessitava de recursos financeiros para se fixar em Paris,

1215

“a fim de la conseguir uma maior perfeicdo”“, aquisicdo que nao foi concretizada, por

falta de votos da Comissio da JNE?*,

Em 1939, a aquisi¢do mais relevante para o acervo do MNAC foi a escultura
“Addo e Eva”, de Ernesto Canto da Maia, obra hoje classificada como tesouro nacional.
No mesmo ano assinalem-se, ainda, a integracdo de trés aguarelas de Anténio Cruz
(“Inverness”, “Kirckaldy” e “Um porto”), “Campos de Alpedrinha”, de Luciano Santos,
“Menina sentada”, de Maria Keil, e uma “Paisagem”, de Frederico George (Cf.

Exposicoes,3.4)%".

2 Livro de Oficios Recebidos MNAC (1938), 29.01.1938, Of. n°. 863 e Livro de Oficios enviados n° 5
MNAC (1938), Oficios n%. 182 e 191.

215 Carta de Mério Eloy a0 MNE, 29.08.1938 — AHME, fundo JNE, cx. 5/249.

216 parecer de Sousa Lopes, 15.10.1938 - AHME, fundo JNE, cx. 5/249.

217 Oficio de ASL A DGESBA, 26.12.1939, Livro de Oficios enviados n° 6 MNAC (1939), Of. n°. 117A.
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Ernesto Canto da Maia, Ad&o e Eva, 1929-1939
terracota policromada, M: 159 x 54 x 43 cm; H. 167 x 57 x 46 cm

Em 1940, Sousa Lopes voltou a solicitar 0 aumento da dota¢do do Museu para
aquisicoes, tendo pedido a verba de 175.000$00, “para se efectuarem aquisi¢bes de
obras de arte de artistas j& falecidos sem lezar os artistas vivos”. No entanto, a resposta
ao pedido de Sousa Lopes foi a reducdo da verba para aquisicdes, que, de 120.000$00,
passou para 100.000$00, em 1940. Por esta razdo, o numero de aquisi¢des do MNAC

registou uma reducéo, tendo-se aproximado dos valores de 1932.

Esta reducgdo explica-se, por um lado, pela conjuntura internacional no inicio da
Segunda Guerra Mundial (1939-1945) e, por outro, pela concentracdo dos recursos do
pais nas Comemoracdes do Duplo Centenario e na organizacdo da Exposicdo do Mundo
Portugués (1940). Contudo, o director do MNAC manifestou a sua discordancia com a
diminuicdo da verba e recordou que esta decisdo prejudicava os artistas vivos, que “so

1218

contam com o Estado” ™ para vender as suas obras.

Com esta reduzida verba para aquisices, Sousa Lopes optou pela compra de
obras com motivos que apreciava e que se aproximavam dos temas das suas pesquisas,
caso dos 6leos “Movimento na ria (Torreira)”, de Eduarda Lapa, “Nazarenas”, de
Eduardo Malta, ou “Trecho de Marrocos”, de Luigi Manini. E, no mesmo ano,

persistindo no retrato, na paisagem e na pintura historica, adquiriu pecas de Falcdo

18 proposta orcamental do MNAC para 1940, Livro de Oficios enviados n° 6 MNAC (1939), Of. n°. 62.
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Trigoso, Domingos Rebelo, Veloso Salgado e Fausto Gongalves. Na escultura, foi

apenas incorporado um “Busto do escultor Raul Leal”, de Martins Correia®®.

Em 1941, com a passagem por Portugal de alguns pintores forcados a sair de
Franca na sequéncia do Armisticio, foram adquiridas obras como o “Rapaz da Nazare”,
a Moise Kisling, pintor que permaneceu por um ano em Portugal, expondo
individualmente, com o apoio de Sousa Lopes e de Anténio Ferro, no Palacio Foz?%°.
Kisling, como se viu a proposito da biografia do pintor, era casado com uma irma de
Guitte, mulher de Sousa Lopes. De Portugal, Kisling partiu para os Estados Unidos,
onde a sua obra veio a adquirir notoriedade. Ainda em 1941, o Director solicitou uma
verba extraordinaria de 26.000$00 para adquirir as “valiosas obras de arte” que foram
expostas na 62 Exposicdo de Arte Moderna do SPN. Embora esta solicitacdo ndo tenha
sido aprovada, esta registada a incorporacdo de “Fortinho”, de Wanda Ostrowska, ali
exibida. Mais relevante que estas, foram as aquisicdes de dois desenhos de Almada
Negreiros, “Bailarina descansando de pe” e “A sesta” e de um “Primeiro estudo para a
decoracdo do proscénio do Teatro de Mufioz Seca realizado em Madrid”. Almada

passaria a estar, finalmente, representado no MNAC.

José de Almada Negreiros, A sesta, 1939

carvao s/ papel, 68 x 100 cm

29 Cf. Inventario MATRIZ do MNAC e Livro de Oficios enviados n® 7 MNAC (1940), Oficios n°. 39 e
110.

20 Oficio da DGESBA a ASL, 21.02.1941, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1941), Of. n°. 1271 e
FRANCA, José-Augusto — Op. cit., 1991, p. 210.
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Ainda em 1941, assinalem-se as incorpora¢des de uma “Natureza-Morta”, de
Julio Santos, (obra que em 1944 recebeu o “Prémio Columbano” do SPN/SNI?) e de
um “Busto de mulher”, de Diogo de Macedo, adquirido sob proposta do escultor a

Sousa Lopes.

Em 1942, as aquisicbes mais relevantes do MNAC foram as “Cenas de
Restaurante” ou “Cafés de Paris”, de Amadeo de Souza-Cardoso. A compra destas
obras poderé estar relacionada com a critica dirigida ao Museu, em 1938, a propdsito da

abertura da sala de arte moderna do MNAC, onde a auséncia de Amadeo foi apontada®?.

Amadeo de Souza-Cardos, Cafés de Paris, 1908

oleo s/ tela colada em cartdo, 18,8 x 28,8; 19 x 23,8 cm

Persistindo na incorporacdo de obras a artistas vivos, em 1943, Sousa Lopes
integrou as telas “Paisagem de rana”, de Emmerico Nunes, “Arredores de Lisboa”, de
Manuel Bentes, “Rio Tinto” e “Bairro de Pescadores”, de Dominguez Alvarez (artista
que ainda ndo integrava a colec¢do do MNAC), e o guache sobre papel de Mily Possoz,
“A Torre Eiffel e o antigo Trocadéro”??. A maior abertura revelada pelo Museu
permitiu que os artistas comecassem a corresponder-se directamente com o Director,
como demonstra uma proposta enviada por Anténio Soares a Sousa Lopes para a
aquisicdo de “Um retrato de bailarina”. Destaquem-se, por fim, ja nos Gltimos meses da
direccdo de Sousa Lopes no MNAC, a integracdo do Oleo “Guitarra Minhota”, de

221 Exposicao dos Artistas Premiados pelo SNI. Lisboa: Pal4cio Foz, Maio de 1949 e Inventario MATRIZ
do MNAC.

222 Cf. Anexo XII: No Museu de Arte Contemporénea foi inaugurada uma nova sala: quarenta telas de
artistas portugueses expostas em conjunto — Diario de Noticias, (29 Julho 1938).

2% Livro de Oficios enviados n° 9 MNAC (1942/43), Oficios n°%. 47 e 127 e Livro de Oficios Recebidos
MNAC (1942/43), Of. n°. 154 e 1594,
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Eduardo Viana, “Paisagem de Outono”, de Mily Possoz, e “Peixinheiras”, de Lino

Anténio?*,

2.2. Aquisicgdes por via do Legado Valmor

Como referimos no Capitulo I, para além das aquisi¢Oes realizadas dentro da
verba do orgcamento do Museu, 0 MNAC dispunha ainda de parte do rendimento do
Legado Valmor para adquirir obras de arte. Entre 1933 e 1935, apenas estdo registadas
as incorporagdes, com verbas desse legado, de uma aguarela de Columbano, “A minha
Casa de Jantar”, e uma escultura de José Clara, “Depois do Banho™.?? J4 no periodo de
1936-44, assinale-se a utilizacdo do rendimento para a compra das telas “Azenha de
Bicho no Ave”, de Jalio Ramos, “No cais — Porto”, de Abel Salazar, “Oragédo a Vida”,
de Lauro Corado, e dois bustos de José Simdes de Almeida (JUnior), que representavam

Luz Soriano e o Duque de Avila %

Abel Salazar, No cais — Porto, 1930

6leo s/ madeira, 70 x 70 cm

2% Livro de Oficios enviados n° 10 MNAC (1944/45), Of. n°. 1699 e inventario MATRIZ do MNAC.

2% Cf. Inventario MATRIZ do MNAC.

28 | jvro de Oficios enviados n° 5 MNAC (1938), Of. n°. 258; Livro de Oficios enviados n° 7 MNAC
(1940), Of. n°. 27 e Livro de Oficios enviados n® 10 MNAC (1944/45), Of. n°. 1.
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2.3. Doac0es

A primeira doacdo entregue ao MNAC, no periodo da direc¢do de Sousa Lopes,
foi um conjunto de obras de Columbano Bordalo Pinheiro, transmitido por contrato,
entre a vilva do pintor e o Presidente do Conselho de Arte e Arqueologia, Luciano
Freire. Determinava este contrato a doacdo ao Estado, para exposicdo no MNAC, de
todas as obras que se encontravam no antigo atelier do mestre, com excepg¢édo de dois
retratos (de Guerra Junqueiro e de Antonio Feijo) que se destinavam ao Museu
Municipal do Porto®’. Nas clausulas dispostas por Emilia Bordalo Pinheiro, destaca-se
a obrigatoriedade de expor todas as obras permanentemente na Sala Columbano “(...)
nao podendo nenhuma delas dali ser retirada seja a que pretexto for, a ndo ser por
motivos de ordem artistica ou porque nao caibam todas na sala; mas, em qualquer
destes casos, somente poderdo ser desviadas para salas anexas” e “(...) ndo sendo
rigorosamente cumpridas quaisquer destas clausulas, a presente doacéo considerar-se-
a4 sem efeito e as obras doadas regressardo a posse da doadora ou de seus

herdeiros” %% .

Luciano Freire aceitou as condi¢cdes postas pela vilva do pintor,
mantendo, no entanto, uma importante ressalva no que respeita a obrigatoriedade de

exposicao permanente das obras que, em “casos de for¢ca maior”, poderia ser revista.

Na listagem de obras doadas, que deram entrada no MNAC a 10 de Fevereiro de
1930, integravam-se “A chavena de cha”, “Camdes e as Tagides”, “Cristo na cruz” e um
conjunto significativo de retratos®®. Ainda em 1930, outros particulares, tomando
conhecimento do projecto de abertura da Sala Columbano, doaram ao Museu 0s seus
proprios retratos pintados pelo mestre, casos de Mario Eira Eannes, de Manuel Teixeira
Gomes e de Raul Branddao?°. J& em Janeiro de 1931, o Museu recebeu a obra
“Aguaceiro na Costa de Santa Cruz (Torres Vedras)”, de Jodo Ribeiro Cristino da Silva,

entregue pelo préprio ao director do MNAC.

No ano seguinte, foi doada ao Museu pelo pintor brasileiro Waldemar da Costa
uma coleccdo de seis desenhos de José Tagarro e incorporado o legado Augusto Rosa,

deixado por testamento da vilva deste actor. Este legado incluia um conjunto de pecas

227 Onde foram entregues, em Maio de 1930, por Sousa Lopes. Cf. Oficio do Museu Municipal do Porto a
ASL, 16.05.1930, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1930), Of. n°. 274,

228 Contrato de doacio das obras de Columbano, 27.01.1930, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1930,
Of. s/ n°.

229 Cf. Lista de obras de Arte incorporadas no MNAC durante a direcgio de Sousa Lopes (1929 - Abril de
1944), CD — ROM anexo ao trabalho.

230 Cf. Livro de Oficios Recebidos MNAC (1930), Of. n°. 266 e carta de Raul Brando a ASL, 15.10.1930,
s/n.
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relevantes, como o “Retrato de Augusto Rosa”, de Columbano Bordalo Pinheiro,
“Carneiros”, de Toméas da Anunciacdo e “Paisagem”, de Alfredo Keil, bem como obras
de Silva Porto e de Lupi®*.

Entre 1933 e 1934, o MNAC recebeu o legado de Manuel Teixeira Gomes,
realizado em duas fases, gue incluia um conjunto de dezassete obras, maioritariamente
de autores estrangeiros. Pelo seu reconhecido valor artistico, estas pecas mereceram a
organizacdo de uma exposi¢cdo temporaria no Museu (Cf. Cap. Il: Exposicdes, ponto
3.3).

Ainda nesta época, 0 Museu incorporou, por doacdo de outros particulares, dois
bustos de Simdes de Almeida (Sobrinho) e de Teixeira Lopes, dois retratos do actor
Chaby Pinheiro, um da autoria de Columbano e outro de Carlos Reis, e o retrato do

actor Anténio Pedro, que foi doado pela vitiva de Columbano®.

A correspondéncia com particulares mostra que o Director nem sempre aceitava
as ofertas que eram dirigidas ao MNAC, por considerar que ndo estavam “em harmonia

com a colecgdo” ou porque a obra em questdo ndo representava o melhor do artista®.

Face a limitacdo de espa¢o do MNAC, o Director procurou ainda transferir obras
que ndo se enquadravam no acervo, depositando-as noutras instituicdes, como foi 0 caso
da tela “Sagrada Familia”, de Antonio Manuel da Fonseca, que Sousa Lopes entregou a
Unido dos Amigos dos Monumentos da Ordem de Cristo de Tomar?*,

Das doacdes realizadas ao MNAC entre 1936 e 1944, o mais importante foi o
legado que José de Figueiredo deixou ao Museu, constituido por cinco desenhos de
Auguste Rodin: “Descida da Cruz”, “Dancarina Javanesa”, “Um Homem de Frente”,
“Mulher Nua” e “Mulher de Costas” e um retrato do director do MNAA, da autoria do

pintor hingaro Philip LaszI6%®.

Em 1941, Oswaldo Teixeira, director do Museu de Belas Artes do Rio de Janeiro
e vogal correspondente da ANBA no Brasil, entregou a0 MNAC duas telas: “Chegada

de Mem de S4 ao Rio de Janeiro”, de Antonio Parreiras, e “Fim de Romance”, obra da

L Cf. Livro de Oficios Enviados n° 2 MNAC (1932), Ofs. n°. 140, 233 e 244.

232 Oficio de ASL a D?. Capitolina da Silva, 03.02.1934, Livro de Oficios enviados n°® 3 MNAC (1934), Of.
n° 103 e Carta de Alberto Dias Guimardes a ASL, 10.02.1934, Livro de Oficios Recebidos MNAC
(1933/1935), Of. n°. 466.

%3 Livro de Oficios enviados n° 3 MNAC (1933/35), Ofs. n%. 31, 50, 134 e 204A.

234 Oficio da Unifo dos Amigos dos Monumentos da Ordem de Cristo a ASL, 21.04.1933, Livro de
Oficios Recebidos MNAC (1933/1935), Of. n°. 483.

2% Estas obras s6 deram entrada no MNAC em 1938, Cf. Livro de Oficios enviados n° 6 MNAC (1939),
28.01.1939, mapa das obras entradas no museu em 1938.
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autoria do proprio Oswaldo Teixeira. No mesmo ano, foram entregues ao Museu, por
um particular, “Aguadeira de Coimbra”, de Miguel Angelo Lupi, e dois estudos para o
“Concerto de Amadores”, doados pela vilva de Columbano Bordalo Pinheiro. J& em
1942, Isilda Bordalo Pinheiro, doou um retrato de Rafael Bordalo Pinheiro, realizado
por John Singer Sargent, o qual, em 1943, foi depositado no Museu Rafael Bordalo

Pinheiro®®.

2.4. Dep0sitos

Em 1930, o MNAC recebeu, a titulo de deposito, um retrato do rei D. Manuel 11,
enviado pelo Governador da Colo6nia de S. Tomé e Principe, de autor desconhecido e,
em 1931, foi transferido para o Museu pelo Conselho de Arte e Arqueologia, um 6leo
de Veneza de Sousa Lopes®*’. Em 1933, foram depositados outros dois retratos de D.
Manuel I, de autores ndo identificados e que se encontravam no Ministério das Obras
Publicas e Comunicagfes. Em 1940, estes e outros retratos dos Ultimos reis de Portugal

foram transferidos para os Pal4cios Nacionais da Ajuda e de Sintra®*®,

%6 Livro de Oficios enviados n° 8 MNAN (1941), Of. n°.122; Livro de Oficios enviados n® 9 MNAC
(1942/43), Of. n°. 54 e Livro de Oficios Recebidos MNAC(1942/43), Of. n°. 1637.

" Inventario MATRIZ do MNAC.

238 Oficio da Direccéo-Geral da Fazenda Publica a ASL, 22.07.1940, Livro de Oficios Recebidos MNAC
(1940), Of. e. 1201,
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3. Exposicoes

A analise das exposi¢des do MNAC deve ser entendida no contexto da profunda
limitacdo dos seus espacos e dos sucessivos projectos que existiram para lhe dar uma
nova instalacéo, situacdo que condicionou a sua actividade. Como se referiu a propésito
das intervencdes no edificio até cerca de 1939 (pelo menos), o Director acreditou na
construgdo de um novo Museu. A organizagdo de exposicdes esteve, assim e quase

sempre, relacionada com a abertura de novas salas.

A primeira exposic¢ao inaugurada por Sousa Lopes foi a da Doacdo Columbano,
em 1930, onde se expuseram todas as obras legadas e aquelas que ja integravam o
acervo do museu. No ano seguinte a abertura desta sala, o Director seleccionou um
conjunto de obras da coleccdo, para uma mostra temporéria de Arte Portuguesa em
Paris, organizada em colaboracdo com o director do MNAA, José de Figueiredo, onde
se incluiam telas de Columbano, de Miguel Angelo Lupi e de Silva Porto. Entre 1934 e
1936, na sala reservada ao pastel, foram exibidas aguarelas de Harpignies, que
integravam o legado Manuel Teixeira Gomes, que seria exposto na integra, na Sala | do
MNAC, em 1938. Ainda nesse ano, foi aberta uma nova sala no MNAC, dedicada a
escultura e pintura modernistas, onde se exibiram pecgas de 40 artistas portugueses,
como Abel Manta, Eduardo Viana, Jorge Barradas, entre muitos outros e duas das
esculturas francesas, que tinham sido adquiridas em 1934. Em 1940, o MNAC
apresentou uma pequena exposicdo de desenhos da segunda metade do século XIX,
organizada pela Academia Nacional de Belas Artes e cedeu um significativo conjunto
de obras ao Museu Jodo de Castilho, a0 Museu de José Malhoa e a Exposigéo Distrital
de Leiria. J& em 1941, ha referéncia, na correspondéncia oficial do MNAC, a uma
mostra de gravuras francesas, sobre a qual ndo se encontrou qualquer noticia na

imprensa.

3.1. Exposicao Columbano

Como testemunho da confianga que 0 mestre nele depositara, no primeiro
aniversario da morte de Columbano, a 6 de Novembro de 1930, Sousa Lopes inaugurou
uma sala dedicada ao pintor. Reunia a exposicdo vinte sete telas, maioritariamente
retratos, alguns inacabados, cuja maioria ja se encontrava naquele espaco. A estas telas,
doadas pela vilva e como era desejo do proprio, Sousa Lopes acrescentou outras obras

de referéncia, que ja integravam o acervo do MNAC. A disposicéo das obras seguia, de
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uma forma geral e — “a parte exigéncias de equilibrio estético” *° — o critério

cronoldgico.

MNAC, Inauguracdo da Sala Columbano, 6 Nov. 1930
arquivo O Século — ANTT

Na entrada da sala, revestida por um tecido cinzento que cobria as paredes para
realcar os tons dos trabalhos, encontrava-se um auto-retrato do pintor, ainda jovem.
Seguindo-se pela direita, expunham-se a “Luva Cinzenta”, “O Retrato de M?. Cristina
Bordalo Pinheiro” e uma série de outros retratos. Em destaque, ao fundo da sala,
encontrava-se o “Concerto de Amadores”, seguido de trés naturezas-mortas, “A chavena
de Cha” e o0 “Santo Antonio de Lisboa”. No topo da sala, em lugar oposto ao “Concerto
de Amadores”, 0 “Cristo na Cruz”. A excepcdo do retrato de Diniz Bordalo Pinheiro,

depositado pelo préprio no Museu, todas as obras pertenciam ao MNAC.

A inauguragdo da Sala Columbano mereceu discurso de Gustavo Cordeiro
Ramos que, em nome do Governo, agradeceu publicamente a vilva do pintor “o dom
que o artista admiravel fizera ao Estado portugués” e contou com a presenca do Chefe

do Governo, do embaixador de Franca e varios directores de museus nacionais. Depois

2% Inaugurou-se ontem a Sala Columbano no Museu de Arte Contemporanea e foi visitado o mausoléu do
pintor — O Século, (7 Nov. 1930).
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da cerimédnia de inauguracgdo, a exposi¢do foi aberta ao publico e, segundo o Diéario de

Noticias, contou com grande nimero de visitantes até ao encerramento.

A critica foi undnime nos elogios a nova sala de exposi¢cdes do MNAC,
considerando que o conjunto integrava algumas das melhores obras de Columbano,
“numa perfeita harmonia de valores e de tons” que “honram o artista que dirigiu a sua
disposicao, Sousa Lopes, que procurou interpretar o pensamento do Mestre, ao dispor
os seus trabalhos” 2*°. Dias depois da inauguracéo, Sousa Lopes recebeu no Museu

cartas de felicitacdo pela “bela disposic&o da Sala Columbano”?*,

MNAC, Inauguracdo da Sala Columbano, 6 Nov. 1930
arquivo O Século — ANTT

3.2. Exposicao de Arte Portuguesa no Museu Jeu de Paume

No final de 1931, Sousa Lopes foi convidado a organizar uma exposicao de Arte
Portuguesa no Museu do Jeu de Paume, em Paris, em colaboracdo com José de
Figueiredo. Para a exposicdo, o Pintor e o director do MNAA, seleccionaram um
conjunto de obras do acervo do MNAC, onde se incluiam telas de Columbano, Lupi e

de Silva Porto.

#1dem, Ibidem.

21 Cf. Carta de Jodo Ribeiro Cristino da Silva a ASL,12.11.1930, Livro de Oficios Recebidos MNAC
(1930), s. n. Na mesma carta, Cristino da Silva propunha-se fazer a doagdo de uma tela sua ao museu,
como veio a acontecer.
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Museu Jeu de Paume (Paris), Exposi¢do de Arte Portuguesa, 1931, Col. Herdeiros de Sousa Lopes

Enfatizando o éxito da exposi¢do, Sousa Lopes comentou — em entrevista ao
Diario de Lisboa — que “Portugal deu a conhecer a sua escola de pintura. Havia
criticos e dos mais ilustres, que ignoravam as modalidades da nossa arte. Muitas vezes
quando andava estudando em Paris me perguntaram: a vossa pintura tem as
caracteristicas da espanhola? Acabou-se essa lamentavel confusdo! Cridmos um

n242 E neste contexto, solicitou aos

magnifico ambiente para exposi¢des futuras...
jornalistas a sua colaboracdo para ser lancada na imprensa a iniciativa de levar a Paris,
no ano seguinte, uma exposicdo de artistas modernos portugueses, com o apoio do

Estado.

Sobre a selec¢do das obras, Sousa Lopes justificou as suas escolhas e de José de
Figueiredo com o facto de, para uma mostra com “estas caracteristicas”, ser
indispensavel levar trabalhos “que a posteridade ja julgou indiscutiveis”. Citou o
exemplo do Estado Francés que, por essa altura, preparava uma exposi¢cdo na Royal

Academy of Arts (Londres), a qual ndo ia, nos impressionistas, além de Cézanne.

Ja no final da entrevista, Sousa Lopes destacou o impacto da tela “Concerto de
Amadores”, de Columbano, junto de criticos ingleses e franceses e, referindo-se ao
sucesso que a exposicdo tinha merecido na imprensa internacional, mencionou que

estava a organizar um album com estas noticias para o arquivo do MNAC.

22 A Arte Portuguesa em Paris: Sousa Lopes fala-nos do éxito alcancado pela exposicdo — Diario de
Lisboa, (16 Nov. 1931).
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3.3. Exposicéo do legado Teixeira Gomes

Em 1933 e 1934, o antigo Presidente da Republica, Manuel Teixeira Gomes,
doara a0 MNAC um importante conjunto de obras. Por essa altura, Sousa Lopes estava
a preparar o Programa para execucdo de um Anteprojecto para o novo edificio do
Museu Nacional de Arte Contemporanea e, possivelmente, teria a ideia de exibir essa
doacdo num espagco com melhores condicgdes. O valor do legado era reconhecido porque,
logo apds a sua entrega a0 MNAC, algumas personalidades questionaram Sousa Lopes
sobre a exposicdo dessas obras, como foi 0 caso do embaixador de Inglaterra em

Portugal®®.

Alguns anos depois, a 18 de Junho de 1938, em cerimonia mais discreta do que
a inauguracgéo da Sala Columbano e sem a visita de representantes do Estado, porque o
doador fora visivelmente um politico destacado da Primeira Republica, foi inaugurada
uma exposi¢do onde se exibiram todas as obras doadas por Manuel Teixeira Gomes ao
MNAC. Algumas das obras, nomeadamente de Harpignies, Stevens e Fortuny, ja

estavam expostas na Sala de Aguarela do Museu, pelo menos desde 19362,

A disposic&o dos trabalhos foi organizada por Francisco Romano Esteves®*, na
Sala | do Museu, e integrava artistas de referéncia no panorama artistico internacional,
como Henri Fantin-Latour, ai representado com “Flores”, Fortuny, com “Paisagem” e
“Interior”, dois nus de William Etty, uma paisagem de Alfred Stevens, “Praia
Valenciana”, de Baldomero Galofre y Gimenez, “Meninas no Campo”, de Léon Henri
Antoine Loire, “Paisagem Francesa”, de Léon Barrilot, bem como obras de Sir Edwin

Henry Landseer, Rossoff, Philippe Jacques Linder, entre outras.

A inauguracdo da exposicdo mereceu destaque na primeira pagina de O Século,
embora aquele e outros diarios ndo facam uma analise mais alargada ou critica a mostra,
tendo comentado apenas que constituiam uma série de “preciosos quadros de artistas

estrangeiros”?%.

23 Oficio de Sousa Lopes ao secretario da Embaixada de Inglaterra em Lisbhoa, 24.03.1934, Livro de
Oficios enviados MNAC n° 3 (1934), Of. n°. 120.

244 Cf. BRAGANCA, José — Op. cit., s.d. [1936], p. 16.

245 Sousa Lopes, nessa data, estava em viagem de estudo, em Italia, como bolseiro do Instituto para a Alta
Cultura, aprofundando ai os seus conhecimentos na técnica do fresco, tendo-se detido alguns meses em
Roma para estudar a pintura do Renascimento.

2% Exposicdo na 12 Sala do Museu Nacional de Arte Contemporanea da doag&o Manuel Teixeira Gomes,
O Século, (19 Junho 1938).
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3.4. Exposicao de Arte Moderna

Maior eco na imprensa teve a abertura, em 28 de Julho de 1938, da sala dedicada
a arte moderna, no espaco contiguo a Sala Columbano e que, desde 1936, estava
integrado no percurso expositivo do MNAC (onde era assinalado como a “Sala dos
Novos” (ver planta do MNAC, roteiro de José Braganca, capitulo IlI, ponto 1.1). A
inauguracdo da Sala fez-se, uma vez mais, sem ceriménia especial ou visita de
representantes do Estado, o que foi notado na imprensa: “ndo teria ficado mal uma

tintura de solenidade na abertura ao publico dessa sala”?*'.

Esta exposicéo foi inaugurada por Francisco Romano Esteves, ja que o Director
do museu nesse periodo estava em lItalia e integrava pecas de quarenta pintores e
escultores portugueses das novas geracoes, assim como esculturas francesas, que tinham

sido adquiridas pelo MNAC desde o inicio da direc¢do de Sousa Lopes.

Ao centro da sala encontrava-se a escultura “Rapariga com bilha”, de Joseph
Bernard, ao canto, a “Cabeca de Apolo”, de Bourdelle, e dois bustos de Tagarro, por
Rui Gameiro e Barata Feyo. Na pintura, exibiam-se a “Anunciacdo”, de Jorge Barradas,
a “Pousada de Ciganos” e o “Interior”, de Eduardo Viana, o “Jogo de Damas”, de Abel
Manta, “Um canto de jardim”, de Domingos Rebelo, a tela intitulada “Pintura”, de
Carlos Botelho, um “Retrato”, de Manuel Lima, “O Largo do Menino de Deus”, de
Roberto Aradjo, o “Retrato da irma do artista”, de Anténio Soares, “As escadinhas”, de
Francisco Smith, “O Barredo”, de Ddrdio Gomes, os “Pescadores” de Carlos Bonvalot,
a “Encosta do Castelo de S. Jorge”, de Jodo Pedro Veiga, os “Alentejanos”, de Portela
Junior, bem como telas de Julio Santos, Sarah Afonso, Clementina Moura, Estrela Faria,

Joaquim Lopes, Eduardo Malta, Magalh&es Filho e Armando Lucena?®.

" No Museu de Arte Contemporanea foi ontem inaugurada a sala dos artistas “futuristas” — O Século,
(29 Julho1938).

248 Cf. O Século de 29.07.1938 e No Museu Nacional de Arte Contemporanea foi inaugurada uma nova
sala: quarenta telas de artistas portugueses expostas em conjunto — Diario de Noticias, (29 Julho 1938).
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MNAC, Sala de Arte Moderna, 1938, Arquivo Diario de Noticias

Embora a critica tenha sido unénime nos elogios a iniciativa, por ser aberta ao
publico uma sala do Museu Nacional de Arte Contemporanea consagrada a artistas das
novas geracdes, houve divergéncias na sua apreciacio geral. E de assinalar que, mesmo
a critica dos jornais, confundia os trabalhos dos “artistas vivos” com os valores estéticos
dos “modernos”, dos “modernistas” e até dos futuristas, o0 que € revelador da distancia
que separava os publicos e a critica de arte (na imprensa generalista) das concepcoes e

movimentos artisticos da época®®.

Enquanto o jornal O Século curiosamente noticiava o acontecimento como a
abertura da “Sala dos Artistas Futuristas”, tendo considerado que “a dificuldade de
exposicao das telas, que era grande, foi vencida; Os quadros equilibram-se bem, os
“pendants” e as vizinhancas foram bem achados e o tom geral acertou-se com
inteligéncia”®°, ja o Diario de Noticias teve uma opinido mais critica. No artigo do
Diario de Noticias, a iniciativa foi classificada — com um pouco de ironia — como
“simpética”, “dtil”, “louvavel”, “acontecimento natural e esperado”, que nao pode
dispensar “um suave queixume pela demora”. Em relacéo as obras expostas, este jornal,

revelando melhor conhecimento sobre o panorama artistico da época, lamentou as

#9 Sobre a denominacéo da sala, o Diario de Noticias identificou-a como a “Sala dos Modernos”.
Romano Esteves, no oficio enviado aos jornais na ocasido da abertura da sala, apenas frisava que o
MNAC ia inaugurar uma sala dedicada a escultura e pintura modernistas. A designacdo de Sala de Arte
Moderna surge na planta do MNAC, integrada no anteprojecto de Cristino da Silva, de 1943.

20 ¢f., noticia citada, em O Século, 29.07.1938.
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auséncias de Almada, Amadeo, Eloy ou Frederico George e considerou que os trabalhos
de Lino Antonio e Ricardo Bensaude, ali exibidos, ndo representavam adequadamente o
valor daqueles artistas. Sobre a apresentacao geral da sala, apontou a falta de critério da
exposicdo. Comentava o Diario de Noticias que, embora a iniciativa fosse positiva e
necessaria, a pintura moderna portuguesa merecia mais: “Ficamos esperando mais
espaco, mais seleccdo e até mais cuidadoso critério de encaminhamento do visitante
para uma compreensao perfeita de valores. Ficamos também esperando um pouco de
carinho e de atencdo para os precursores do movimento modernista em Portugal — ha
em Paris, no seu antigo atelier, dezenas de trabalhos do malogrado Amadeo de Souza
Cardoso, um notavel artista portugués com quadros nos museus americanos e quase

desconhecido do nosso publico; Armando Basto, Santa-Rita e outros”?**

. O jornal
colocava mesmo em questdo que naquela sala do MNAC estivesse representado o

melhor da pintura “moderna” portuguesa.

Apesar destas observacgdes criticas, o autor do artigo (ndo assinado) reconhecia
que nesta sala do MNAC estavam varios trabalhos de valor, nomeadamente, de Abel
Manta, Antonio Soares, Dordio Gomes, Jorge Barradas, Carlos Botelho, Eduardo Viana
e outros. A critica do Diario de Noticias terminava com uma breve referéncia as
modificacOes realizadas na exposicdo permanente, onde reconheciam melhorias
significativas, sobretudo nas representacdes de Carlos Reis, Luis Varela Aldemira, Jodo

Reis e Mério Augusto.

Na Sala de Arte Moderna foi exposta, no final de Julho de 1938, uma tela do
pintor belga Albert Savery’s, L’hiver en Flandre Belge, oferecida ao MNAC pela
Associacdo dos Amigos de Portugal na Bélgica. A recepcao da obra mereceu a visita de
Gustavo Cordeiro Ramos, que entdo discursou para agradecer a doagdo ao embaixador
de Portugal na Bélgica, Augusto de Castro. No plano politico, é significativo que
Cordeiro Ramos ndo tivesse estado presente, nem na apresentacdo da doacdo de
Teixeira Gomes, nem na abertura da Sala de Arte Moderna, mas que ja fizesse
questido®™? de comparecer na recepgdo da obra patrocinada por Augusto de Castro, que
tinha ligacdes ao Regime®>.

L Cf. noticia citada em Diario de Noticias, 29.07.1938.

22 Oficio de FRE ao director da DGESBA, 27.07.1938, Livro de Oficios enviados n® 5 MNAC (1938), of.
n°, 228.

23 0 Ministro de Portugal em Bruxelas entregou a0 Museu de Arte Contemporanea um belo quadro de
Albert Savery’s — O Século, (30 Junho 1938) e Diario de Noticias da mesma data.
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MNAC, Recepcédo da tela L’hiver en Flandre Belge, Sala de Arte Moderna, 1938

arquivo O Século — ANTT

3.5. No contexto do Duplo Centenéario da Nacionalidade

Sousa Lopes integrou a Comissdo Nacional do Duplo Centenario da
Nacionalidade, disponibilizando o empréstimo de obras, ndo s6 para a Exposicdo do
Mundo Portugués, como também para outros museus do pais que, por esta ocasido,
foram inaugurados. Na Seccdo Colonial da Exposicdo foi mostrada a tela “Patio
Interior” (Macau), de Fausto Sampaio. Foram igualmente cedidas obras emblematicas
da coleccdo com o objectivo de serem reproduzidas, como foi o caso do busto da

Viscondessa de Moser, de Soares dos Reis>*

. Ainda em 1940, Sousa Lopes colaborou
na organizacao da Exposi¢cdo Soares dos Reis, no Porto, e na Exposi¢do dos Primitivos

Portugueses, no MNAA.

Para a abertura de uma nova sala de pintura no Museu Jodo de Castilho, em
Tomar, o MNAC enviou um conjunto significativo de obras, que incluia recentes
aquisicdes de Jorge Barradas, Eduarda Lapa ou Maria Adelaide Lima Cruz, bem como
telas de Alfredo Keil, Carlos Reis, José Campas, Veloso Salgado, José Joaquim Ramos,
entre outras. O MNAC também emprestou obras de Malhoa e de Columbano ao recém-

inaugurado Museu de José Malhoa, nas Caldas da Rainha. Para a Exposicdo Distrital de

%4 Livro de Oficios Recebidos MNAC (1940), Ofs. n%. 1129 e 1137.
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Leiria, organizada no ambito dos Centenarios da regido e de cuja Comissao
Organizadora Sousa Lopes fez parte, foram enviadas mais de vinte e seis obras do

Museu, entre 6leos, desenhos, aguarelas e gravuras®>>.

Ja no final de 1940, a ANBA organizou uma pequena exposi¢cdo de desenhos
da segunda metade do século X1X, no MNAC, comissariada por Sousa Lopes e Vasco
Valente, entdo director do Museu Nacional de Soares dos Reis. Para esta exposi¢éo, a
Comissdo seleccionou um conjunto de desenhos, que incluia trabalhos de Alfredo Keil,
Antonio Carneiro, Toméas da Anunciacdo, Carlos Reis, Columbano e Condeixa. N&o se
conhece qualquer referéncia critica da imprensa sobre esta exposi¢cdo, mas apenas 0

catalogo com a lista das obras exibidas®®.

3.6. Projectos de exposigdes

No inicio de 1940, Sousa Lopes foi contactado por um coleccionador holandés,
de Amesterdao, W. Weinberg, que solicitou o apoio do director do MNAC para guardar
em Lisboa, durante a Segunda Guerra Mundial, a sua valiosa coleccdo de
impressionistas. Esta colec¢cdo incluia duas obras de Courbet, “Le Pont” e “Paysage
d'hiver”, um “Esquisse”, de Seurat, “Pommiers en Fleurs”, de Pissarro, “Blanchisserie”,
de Corot, “Jeanne”, de Toulouse-Lautrec, “Les Garcons”, de Gauguin, “Femme au
Robe Rouge”, de Renoir, “Les Usines” e “L'Arlésienne”, de Van Gogh. Esta Gltima obra
de Van Gogh pertencia aos barGes de Goldschmidt Rothschild que, ao tomarem
conhecimento da disponibilidade de Sousa Lopes para receber a coleccdo de Weinberg,

solicitaram ao director a sua guarda®’.

Reconhecendo o valor da colec¢do, Sousa Lopes comunicou a DGESBA o
projecto de receber as obras em Lisboa e planeava organizar uma exposicdo no MNAC

com esses quad ros.

Embora a coleccdo de Weinberg tenha chegado no més de Abril de 1940,
passados poucos meses, 0 coleccionador apresentou-se em Lisboa para levantar,

pessoalmente, os quadros. Nao sdo conhecidos os motivos que impediram Sousa Lopes

2% Oficio de ASL @ DGESBA, 09.07.1940, Livro de Oficios enviados n° 7 MNAC (1940), Ofs. n%. 65 e
67.

2% Exposicao de desenhos de artistas da 22 metade do século XIX. Lisboa: ANBA, Dezembro de 1940.

7 Cf. Livro de Oficios Recebidos MNAC (1940), Ofs. n. 1127, 1229 e 1138.
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de expor as obras, mas podem estar relacionados com a falta de tempo ou de meios para
garantir a sua exposicao em seguranca.

Diogo de Macedo, ao referir a passagem por Lisboa destas pinturas notaveis,
disse que teve os quadros nas suas maos “examinando-os e admirando-os um a um”%®,
mas ndo da a conhecer por que razdo ndo foram expostos. Sousa Lopes, ndo manteve
em segredo a passagem destas obras pelo MNAC, visto que deu conhecimento e

solicitou as aprovacdes oficiais que foram necessérias para as receber®®.

Em 1941, houve o projecto de organizar uma exposicdo de gravuras francesas,

numa sala do MNAC, em colaboracdo com o Instituto Francés de Portugal. Segundo a

correspondéncia do Museu, foram enviadas dez caixas onde se encontravam as
260 x . I . . .

gravuras”", embora nao haja noticia do periodo em que estiveram expostas, nem mais

informagdes que permitam confirmar a concretizagdo desta iniciativa.

No final da direccdo de Sousa Lopes, 0o MNAC contava com 6 salas de pintura,
uma sala de escultura, duas pequenas salas de aguarela e pastel, junto as quais se
expunham também desenhos e aguas-fortes e um jardim de esculturas. A auséncia de
um catalogo ou de um guia editado sobre o Museu, ndo permite identificar os nucleos
integrados na exposi¢cdo permanente do Museu, salvo quanto as duas Gltimas salas
inauguradas (Sala Columbano e Sala de Arte Moderna), que, através das noticias de

imprensa, foi possivel reconstituir.

No que respeita a entrada do Museu, e como €é possivel observar pela numeragéo
das salas na planta abaixo, apesar da nova entrada da Rua Serpa Pinto, pelo Jardim de
Esculturas, o percurso expositivo do Museu, em 1943, continuava a estar orientado pela

entrada da porta da Escola de Belas-Artes.

8 MACEDO, Diogo de — Notas de Arte. Ocidente. Lisboa: Volume XLVI, n°. 193, Maio (1954).
29 Oficio da DGESBA a ASL, 16.03.1940 - arquivo AHME, fundo DGESBA, cx. 3061.

2% Oficio do Institut Francais au Portugal a ASL, 31.10.1941, Livro de Oficios Recebidos
MNAC (1941), Of. 1382.

87



Planta MNAC, Cristino da Silva, 1943, escala: 1/ 500
(ver também planta pag. 52)
Arquivo DGEMN

A Unica publicacdo conhecida para o periodo da direccdo de Sousa Lopes, na
qual se descreve a disposicdo do Museu, é um texto de José Braganca, de c. 1936 .
Segundo esse texto, 0 Museu estaria, até essa data, essencialmente como Columbano o
deixara. Esta afirmacdo levanta-nos duvidas, porque basta a comparacdo entre algumas
obras que o proprio José Braganca refere estarem expostas no Museu, com as
incorporagOes realizadas por Sousa Lopes e as duas salas entretanto abertas, para
concluir que a exposicdo sofreu alteracdes. E o caso, por exemplo, da escultura Idade do
Bronze, de Rodin, que ocupava o centro da Sala Ill, assim como outras obras de
Eduardo Viana, Francisco Franco ou Dérdio Gomes, adquiridas no periodo da direccdo

de Sousa Lopes e que ja estavam expostas em 1936.

%1 BRAGANCA, José — Op. cit., s.d. [1936].
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MNAC, Sala Ill, c. 1936, Col. MNAC - MC
cortesia © DDF/ IMC

Partindo do texto de Braganca e das noticias publicadas na imprensa, podemos
ter uma ideia aproximada do que seria o espaco expositivo do MNAC durante este

periodo.

Na Sala I, exibiam-se as telas de artistas estrangeiros doadas por Manuel
Teixeira Gomes, que antes identificimos. Na sala 11, as obras dos mestres franceses e
portugueses do final do séc. XIX, como Albert Besnard, Jean-Paul Laurens, Antonio
Ramalho, Silva Porto, entre outros. A Sala Il expunha as telas de grandes dimensdes de
Carlos Reis, Veloso Salgado, Luciano Freire e obras de artistas mais novos, como
Dordio Gomes. Na Sala 1V a maior tela mostrada era “Otelo e Desdémona”, de Mufioz
Degrain, apresentando-se também trabalhos de Malhoa, Artur Loureiro, Antonio
Carneiro, Sousa Lopes, Alves Cardoso, Anténio Salde, Jodo Reis, uma obra de Carlos
Bonvalot e de Eduardo Viana. A Sala IV, seguiam-se a Sala Columbano e a Sala de

Arte Moderna, que descrevemos nos pontos 3.1. e 3.4.

Na Sala de Escultura, destacava-se a exposi¢cdo do busto da Viscondessa de
Moser, de Soares dos Reis e, por ordem cronoldgica, exibiam-se obras de Alberto
Nunes, Simdes de Almeida, Teixeira Lopes, Francisco Franco e Jodo da Silva. Na Sala
de Aguarela expunham-se trabalhos de Alberto Sousa, Alves de Sa, Martins Barata,

Mily Possoz e Helena Roque Gameiro®.

%2 |dem, pp. 8-16.
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MNAC, Sala de Escultura, c. 1936, Col. MNAC — MC
cortesia © DDF/ IMC

Ja quanto as transformacdes no aspecto das salas de exposi¢do e no patio da
entrada pela Rua Serpa Pinto, ndo existem outras fontes além da Memdria Descritiva do
Anteprojecto de Luis Cristino da Silva, que apenas faz referéncia, genericamente, as
melhorias introduzidas em 1943 e ndo diz, por exemplo, quais as esculturas que foram
dispostas, ainda neste periodo final da direccdo de Sousa Lopes, no patio ajardinado

junto a essa entrada®®.

4. Recursos humanos e financeiros

Para além das limitagGes que o edificio do MNAC sempre apresentou, 0 Museu
contou com um reduzido nimero de recursos humanos e um or¢camento diminuto para
cumprir as fungdes museologicas que lhe cabiam. Como se referiu em linhas gerais no
Capitulo I, o quadro de pessoal do Museu era muitissimo inferior, por exemplo, ao do
MNAA.

O MNAC contava apenas, desde 1911, com dois guardas auxiliares e dois
efectivos, além do Director, tendo sido dotado de um Conservador, ainda no periodo da
direccdo de Columbano. Durante a direc¢do de Sousa Lopes, apenas passou a dispor de

um chefe do pessoal menor. Francisco Romano Esteves exerceu as fungbes de

%3 SILVA, Cristino — Op. cit., 1943, p. 12, Anexo VIII.
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Conservador a partir de Julho de 1919%%*. Até esta data e como previa o Regulamento
do Museu, as funcdes de conservador eram desempenhadas pelo director®®. Romano
Esteves manteve-se no cargo durante todo o periodo da direccdo de Sousa Lopes e teve
um papel importante na actividade do Museu, assumindo as funcdes do Director nas
frequentes auséncias em viagens de estudo e, apds a sua morte, assegurou a direc¢do do

museu até a nomeacédo de Diogo de Macedo (1 de Julho de 1944).

No que respeita aos restantes recursos humanos, a analise comparativa dos
quadros de pessoal do museu entre os anos de 1929, 1936 e 1944 permite verificar que

ndo houve aumento do nimero de funcionarios do MNAC?.

Por isso, durante o periodo em analise, foram recorrentes os oficios, quer do
Director, quer do Conservador, a reclamar sobre a falta de pessoal do Museu e o perigo
que tal limitacdo representava para a salvaguarda das obras de arte expostas, sobretudo
depois da abertura da Sala de Arte Moderna. A esse propésito, Romano Esteves referiu
mesmo que a seguranga do museu estava posta em causa. Muitas vezes, os guardas
tinham de sair do museu para servicos externos e aos domingos, dia em que — segundo o
Conservador — 0 museu era mais visitado, ficava com menos um funcionario porque um
dos guardas tinha de “servir de porteiro”. Esta situacdo levou o Director a informar a
DGESBA, em 1939, sobre “a necessidade absoluta da nomeacéo de mais pessoal a fim
de se poder tomar a responsabilidade da defesa das obras expostas e da regularidade

do servigo™?".

As reclamacdes de Romano Esteves e de Sousa Lopes ndo tiveram eco e, em
1941, houve dois acidentes com obras expostas, por deficiente vigilancia. Um
estrangeiro, que habitualmente visitava 0 MNAC, cortou um retrato de Diniz Bordalo
Pinheiro da autoria de Columbano e, a uma escultura de Simdes de Almeida, que se

encontrava na entrada do Museu, foi partido um dedo. O acidente com o quadro de

264 Nomeado por Decreto de 17.05.1919, Diario do Governo n°. 168 — Il série. Cf. Oficio de ASL a
DGESBA com “lista de antiguidade” dos funcionarios do museu. Livro de Oficios enviados n°5 MNAC
(1938), 21.03.1938, Of. n°. 170. Sobre Francisco Romano Esteves ver nota 199.

%65 Cf. Regulamento do Museu Nacional de Arte Contemporanea, Decreto n°. 3026 de 14 de Marco de
1917, Cap. Il, arts. 9° e 10°.

2% Cf. Livro de Oficios enviados n° 2 MNAC (1929) of. n°. 116; Livro de Oficios enviados MNAC (1936),
Of. n° 3 e Livro de Oficios enviados n°® 10 MNAC (1944/45), Of. n°. 17 a 26.

267 Oficio de ASL 8 DGESBA, 04.07.1939, Livro de Oficios enviados n° 6 MNAC (1939), Of. n°. 67.
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Diniz Bordalo Pinheiro motivou a intervencao de varios artistas, como Dordio Gomes,

que manifestaram a sua indignacéo pelo sucedido®®.

Na sequéncia deste incidente, uma vez mais, Sousa Lopes insistiu na questdo dos
recursos humanos e na “necessidade extrema” de nomeacdo de um seguranca, que se
ocupasse da vigilancia do Museu nos periodos em que este se encontrava encerrado ao
publico e lamentava que, “tendo este museu dez salas para vigiar, s6 existem no quadro
de pessoal menor dois serventes e dois guardas de 1% classe. Um dos guardas faz
servico na secretaria, onde nédo ha funcionarios para escrever a maquina, fazer folhas
de vencimento e de material”®®. E nos periodos de férias ou de faltas de pessoal, por
doenca, muitas vezes, o MNAC ficava apenas com dois vigilantes para garantir a

seguranca de todas as salas.

O regulamento para residéncia de um guarda permanente, junto ao Museu,
chegou a estar escrito e aprovado, em 1943, mas, como se referiu a prop6sito das
intervengdes no edificio, a ESBAL impediu a tomada de posse daquele espaco,

argumentando que pertencia & Escola®™.

Ao nivel dos recursos financeiros, a andlise comparativa entre 0s orcamentos do
museu para 1931-32 e 1933-34 permite verificar um aumento consideravel de verbas,
sobretudo na rubrica destinada a aquisi¢Oes de obras de arte, que, como se viu no ponto
2, Incorporagdes, passou de 45.000$00 entre 1930-32 para 120.000$00 em 1933%"*. O
aumento do orcamento do museu em 1933 enquadra-se, por um lado, no contexto de
estabilizacdo financeira do Estado, durante a década de 30 e, por outro lado, nos
objectivos propagandisticos e ideoldgicos do novo Regime, que também disponibilizou
uma verba para edicdo de postais e de reproducdes das principais obras da colecgéo
(valor que oscilou entre os 5000$00 e os 8000$00).

Desta forma, o regime dava resposta a um pedido importante de Sousa Lopes,
que, em 1932, informou que ““a verba para aquisi¢do de obras de arte, que nunca foi
actualizada, tem sido, até aqui, insuficiente, mas a insuficiéncia torna-se grave e
perigosa nesta época (...) Esta falta de incentivo cria uma atmosfera de desanimo

perigosa, que seria de extrema importancia evitar, ou, pelo menos, atenuar. Hoje mais

%68 Livro de Oficios enviados n° 6 MNAC (1939), Of. n°. 9; Livro de Oficios enviados n° 5 MNAC (1938),
Of. n°. 224; Livro de Oficios enviados n® 8 MNAC (1941), Of. n° 79 e Livro de Oficios Recebidos MNAC
(1941), Of. n°. 1335.

9 Of. de ASL a0 DGESBA, 25.06.1942, Livro de oficios enviados n° 9 MNAC (1942), Of. n°. 78 e 105.
270 “Regulamento do guarda com residéncia junto a0 MNAC”, 05.12.1943, Livro de Oficios enviados
MNAC (1943).

21 Oficio de ASL 4 DGESBA, 21.04.1938, Livro de Oficios enviados n° 5 MNAC (1938), Of. n°. 179.
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do que nunca, nos incumbe estimular a Arte Portuguesa, agora que converge sobre ela
e em geral sobre a nossa intelectualidade, depois duma feliz propaganda no estrangeiro
e do triunfal sucesso das exposi¢cdes portuguesas do ano findo, em Franca, impondo-
nos uma maior vigilancia sobre nds proprios"?’?. Referia-se a exposicdo de 1931 no Jeu
de Paume. No mesmo oficio, o Director destacava que, em breve, o Museu abriria novas

salas.

A verba para aquisi¢cbes ndo foi actualizada desde 1933 e até 1939, tendo-se
mantido no mesmo valor (120.000$00) durante este periodo®®. O Director insistiu
repetidamente pelo aumento dessa dotacdo, invocando as disposi¢des tomadas pela JNE,
desde 1936, que obrigavam o Museu a adquirir, sobretudo, obras de artistas vivos. No
entanto, a resposta aos sucessivos pedidos de Sousa Lopes foi a diminuigéo da dotagédo
para aquisicdes, que, de 1940 a 1944, passou para 100.000$00%™. Assim, depois do
aumento orcamental de 1933 e até 1944, verificou-se uma “estagnacdo” e até uma

reducdo, a partir de 1940, dos recursos financeiros do Museu para aquisicdes.

Uma situacao consolida-se a partir de Junho de 1931: 0o MNAC passa a dispor de
receitas proprias, obtidas pela cobranca de entradas no museu, valor que era, no entanto,

muito reduzido, porque a maioria das entradas era gratuita.

Assinale-se ainda que, de acordo com a politica econémica de Salazar, as
compras no estrangeiro eram limitadissimas e controladas, como demonstra uma
circular da Reparticdo da Contabilidade Publica, enviada ao director do MNAC em
1935, que dizia expressamente que 0s servicos ndo podiam fazer aquisicOes
“livremente” no estrangeiro, “que por razdes econdémicas conhecidas convém sempre
limitar o mais possivel””. Sousa Lopes recebeu esta circular no ano seguinte a compra
das esculturas francesas e, decerto, ndo prestou muita atencdo a adverténcia, ja que, até
ao final da sua direc¢é@o (e como se viu no capitulo Incorporagdes), continuou a adquirir

obras a artistas estrangeiros.

272 Oficio de ASL ao CAA, 04.02.1932, Livro de Oficios enviados n° 2 MNAC (1932), Of. n°. 190.

23 Oficio de FRE a DGESBA, 28.06.1938, Livro de Oficios enviados n° 5 MNAC (1938), Of. n°. 214.

274 projecto orcamental do MNAC para 1944, Livro de Oficios enviados n° 9 MNAC (1942/43), Of. n°. 80.
2’5 Circular n°. 1.912, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1935).
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5. Publicos

Durante a direccdo de Sousa Lopes, os dias e periodos de abertura do MNAC
foram consideravelmente alargados relativamente aos horarios estabelecidos no
Regulamento do Museu de Marco de 1917. Neste periodo, 0 MNAC estava limitado a
um horério de abertura, as quintas-feiras e domingos, das 11h00 as 16h00°™®.

Pelo menos desde 1927, o Museu passou a estar aberto ao publico todos os dias,

entre as 12h00 e as 17h00, excepto as segundas-feiras®’’

. A disposicgéo relativamente
aos dias de abertura do museu ndo sofreu mais alteragcdes, mas, em relacdo aos horarios
de abertura e de encerramento, houve algumas oscilagcdes pouco significativas, entre
1929 e 1936. A partir de 1936, foi estipulada a diferenciacdo dos periodos de abertura
do Museu, nos meses de Inverno e de Verdo. Assim, de Outubro a Abril, 0 MNAC
estava aberto das 11h00 as 16h30 e, nos restantes meses do ano, das 11h00 as 17h00%"®,

mantendo-se o dia de encerramento a segunda-feira.

Até Marco de 1931, a entrada no Museu era gratuita, situacdo alterada pelo
Decreto-lei n® 19.414 de 5 de Margo de 1931, que fixou o preco de entrada em 2$50,
todos os dias, excepto aos domingos e as quintas-feiras, em que a entrada era gratuita®”.
Estavam isentos de pagamento os professores e 0s alunos das faculdades e das escolas
de ensino superior dependentes do Ministério da Instrucdo Publica (Ministério da
Educacdo) e pessoas que, por razdes de estudo, tivessem de visitar 0 Museu com
frequéncia, cabendo ao Director gerir essas entradas, para ndo prejudicar o normal
funcionamento do Museu. Estes grupos, cujo limite era de trinta, eram acompanhados
pelo Conservador, que realizava visitas guiadas, conforme disposi¢do do Inspector-

Geral dos Museus de 19362,

Estas alteracdes corresponderam, como assinalou Sérgio Lira, as intengdes do
novo Regime de integrar 0s museus na sua agenda politica e econémica®®!. Segundo a
correspondéncia oficial, as primeiras receitas proprias do MNAC somaram 1.192$50
em 1931, 1.527$50 em 1932 e 1.050$00 em 1933 (redugdo justificada pelo

278 Decreto n°. 3026, 14 de Marco de 1917, “Regulamento do Museu Nacional de Arte Contemporanea”,
art. 13°.

2" Oficio de CBP ao Presidente do CAA, 01.07.1927, Livro de Oficios enviados n° 2 MNAC (1927), Of.
n°. 96.

2’8 Oficio de ASL ao SPN, 03.09.1940, Livro de Oficios enviados n°7 MNAC (1940), Of. n°. 86.

2 Circular da DGESBA, 16.05.1938, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1938),0f. n°. 915.

280 Circular da Inspeccdo Geral dos Museus, 04.07.1936, onde era solicitado a0 MNAC que
desenvolvesse uma acgdo concertada com escolas, a semelhanca do que se fazia no MNAA e no MNC,
Livro de Oficios Recebidos MNAC (1936), n°. 671.

L IRA, Sérgio — Op. cit., 2010, p. 189.
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encerramento do Museu durante um més para reparacées)®®’. Importa té-las em conta
porque, até 1936, sO é possivel fazer uma contabilizaco aproximada dos publicos do
MNAC através dos recibos de valores das entradas. No entanto, estes dados apenas se

referem aos visitantes com entradas pagas.

Assim, e tomando como amostra 0 ano de 1931 e os anos de 1934 e 1935,
verificou-se uma diminuicdo do nimero de entradas pagas no museu que, de 634 em
1931, passaram a 564 em 1934, e 518 em 1935. Esta redugdo pode estar relacionada
com o facto de o Museu ndo ter realizado exposi¢cdes temporarias nesses anos.
Analisando, por exemplo, os valores depositados nos quatro trimestres de 1935, é
possivel verificar que os meses com maior afluxo de visitantes correspondiam ao Verao
(Junho, Agosto e Setembro) com 160 entradas, contra 85 nos meses de Outubro,

Novembro e Dezembro?®,

A partir de 1936, passaram a existir mapas estatisticos, com informacéo
discriminada sobre os publicos do Museu, nos quais, curiosamente, era contabilizado o

numero de entradas de homens e de mulheres, separadamente.

Por ndo se encontrar nos livros de correspondéncia oficial o relatorio estatistico
de 1938 — justamente aquele que mais nos interessava para conhecer o impacto, ao nivel
dos publicos, da nova Sala de Arte Moderna — compardmos o0s Vvalores totais das
entradas, pagas e gratuitas do MNAC, entre 1939 e 1943, método que permite constatar
que a maioria das entradas era gratuita (escolas, associa¢des, grupos de conferencistas e

outros).

Em 1939, por exemplo, dos 5010 visitantes do museu (na maioria do sexo
masculino), apenas 460 pagaram entrada, 0 mesmo acontecendo nos anos seguintes. O
ano em que se registou um maior nimero de entradas pagas foi em 1940 — 702 num
total de 5297 visitantes — o que se justifica pelas Comemoragdes do Duplo Centenario e

pela passagem por Lisboa de muitos refugiados da Europa.

Comparando os dados estatisticos de entradas do MNAC, com os publicos do
MNAA ou do Museu Nacional dos Coches (MNC) entre 1939 e 1943, verifica-se que,

282 Oficio de ASL a DGESBA, 21.05.1934, Livro de Oficios enviados n° 3 MNAC (1934), Of. n°. 136.
283 Cf. Recibos do Banco de Portugal, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1933/1935), n° 562 e 596.
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em 1939, quer o MNAA, quer o MNC, tiveram o dobro de entradas do MNAC e, em
1940, mais do triplo de visitantes®*.

Entradas nos Museus Nacionais entre 1939 e 1943
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Assinale-se, ainda, que a analise comparativa para estes cinco anos demonstra
que o numero de entradas no MNAA e no MNC foi sempre muito superior ao do

MNAC, como evidencia o gréafico.

6. Conservacao e restauro

Até 1940, os Unicos registos encontrados na correspondéncia do Museu relativos
a “beneficiacdo” de obras — termo pelo qual era entdo designado o restauro de obras de
arte — foram dois pedidos que Sousa Lopes enderecou directamente ao pintor Carlos
Reis, um deles ainda em 1934, o outro j& em 1939, no sentido de reparar o quadro “A
feira”, que estava exposto no MNAC, e de retocar a assinatura de “As engomadeiras”.
Se, em relacdo a assinatura desta Ultima obra, Carlos Reis ndo levantou qualquer

objeccéo, o pedido de reparacdo de “A feira” ndo foi muito bem recebido pelo artista,

%% A fonte para a recolha de dados estatisticos do MNAA e do MNC, entre 1939 e 1943, foi a Memoria
Descritiva do anteprojecto de Cristino da Silva, de 1943. Os dados do MNAC foram recolhidos nos
Livros de Oficios do Museu.
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que logo respondeu: “(...) ndo sendo essa avaria da minha responsabilidade, pois que
empreguei nesse quadro o melhor material dos melhores fabricantes franceses, reputo

esse meu trabalho na quantia de cinco mil escudos”?.

Como, por essa altura, o orcamento do MNAC nédo contemplava uma rubrica
destinada a intervencGes em obras de arte — verba que s6 surgiu em 1940 na alinea

“conservagdo de moveis”?*

— Sousa Lopes aguardou o envio para restauro de “A feira”
juntamente com uma série de outras pinturas da coleccdo que, em 1940, 1941 e 1943,
deram entrada na oficina de restauro de Fernando Mardel. Entre as obras enviadas para
restauro, contavam-se “A Luva Cinzenta” e o “Concerto de Amadores”, de Columbano,
“A Manh&”, de Albert Besnard, “Cinco Artistas em Sintra”, de Cristino da Silva, “O
Potro”, de Jean-Paul Laurens, “Charneca de Belas”, de Silva Porto, “Camdes na Gruta
de Macau”, de Metrass, “Amor e Psyqué”, de Veloso Salgado e outras telas de artistas

nacionais e estrangeiros®’.

Assinale-se que, na solicitacdo de restauro destas obras, enviada por Sousa
Lopes a DGESBA, o Director indicou que as causas que tornavam necessaria a
reparacdo dos quadros estavam relacionadas com as péssimas condigdes do edificio, que

prejudicavam o seu estado de conservacgéo.

O envio das obras para a oficina de Fernando Mardel revelou a preocupacdo do
Director com a conservacdo da colec¢do. Mardel era um dos discipulos de Luciano

288

Freire, a quem a pratica do restauro de pintura em Portugal ficou ligada“™, tendo

restaurado algumas centenas de obras, entre as quais as mais importantes pinturas de

diversos museus portugueses”?®.

A oficina de restauro de Luciano Freire, depois continuada pelos seus discipulos,
funcionou, durante varios anos, numas dependéncias do Convento de S. Francisco,
embora fosse desejo de José de Figueiredo instala-la junto ao MNAA, na Rua das

Janelas Verdes.

%% Carta de Carlos Reis a ASL, 23.07.1934, Livro de Oficios Recebidos MNAC (1933/1935), Of. n°. 500.
286 Cf. Projecto orgamental do MNAC (1940), 28.06.1939, Livro de Oficios enviados n® 6 MNAC (1939),
Of. n° 62.

%87 Livro de Oficios enviados n° 7 MNAC (1940), Of. n°. 58; Livro de Oficios Enviados MNAC (1941), Of.
n°. 48; Livro de Oficios Enviados n® 9 MNAC (1942/43), Of. n°. 227.

288 Entre 1909 e 1910, Luciano Freire restaurou, a pedido de José de Figueiredo, os “Painéis de S. Vicente
de Fora”, iniciando, a partir de entdo, um programa de restauros numa série de pinturas. A principal
novidade da prética de Freire foi evitar a dissimulacdo dos repintes (0 que nem sempre aconteceu) e
documentar as intervences realizadas, com recurso a fotografia. Ver CRUZ, Antonio Jodo — O Restauro
de pintura em Portugal no tempo de Luciano Freire. In 100 anos de patriménio, memoria e identidade.
Lisboa: IGESPAR, 2010, pp.117-122.

289 |In 100 anos de patriménio, meméria e identidade. Lisboa: IGESPAR, 2010, p.139.
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Em 1938, Jodo Couto, que sucedeu a Figueiredo na direccdo do MNAA, deu
seguimento ao plano do antigo director e, em 1940, foi inaugurado o Instituto para
Exame e Restauro de Obras de Arte — que viria a ser mais tarde o Instituto José de
Figueiredo (actual Laboratério de Conservacdo e Restauro da Direccdo-Geral do
Patriménio Cultural), junto a0 MNAA. A designacdo atribuida ao Instituto denunciava
as transformacdes que a disciplina tinha sofrido desde o inicio da década de 30 *%°,
ganhando uma abordagem de caracter mais cientifico, com recurso a métodos mais
avancados, como a radiografia e analises fisicas e quimicas®®’. E significativo notar que
a inscricdo de uma verba no orcamento destinada a conservacao de obras de arte e 0
envio mais frequente de telas para restauro, coincidiram com a inauguracao do Instituto,
que, apesar da nova designagéo, continuou a ser vulgarmente conhecido pela “oficina de

beneficiacdo de Fernando Mardel”.

2% Entre outras experiéncias, assinale-se o restauro de quatro painéis da Igreja Matriz de Cascais por
Carlos Bonvalot, em 1933, e o recurso a fisicos, como Manuel Valadares, que foram decisivos na
transformagcdo e no salto qualitativo das técnicas de restauro em Portugal.

1 CURVELDO, Alexandra — Da oficina de restauro de Luciano Freire ao Instituto José de Figueiredo. In
100 anos de patriménio, meméria e identidade. Lishoa: IGESPAR, 2010, pp. 175-180.
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CAPITULO IV
O LEGADO DE SOUSA LOPES

Apds a morte de Sousa Lopes, em 21 de Abril de 1944, e como era seu desejo, 0
conjunto da sua obra foi doado pela mée e pela vilva do pintor ao Estado, conforme

disposto em Decreto-lei de Outubro de 19442%,

A seleccdo das obras foi realizada por uma Comissdo, nomeada pela Direccéo-
Geral da Fazenda Publica, presidida por Diogo de Macedo e acompanhada, em
representacdo da familia, pelo engenheiro Tito Sousa Lopes, irmdo do Pintor. O
conjunto de pinturas a Oleo e a fresco, desenhos, gravuras e esculturas que se
encontravam no seu atelier e residéncia, na Casa do Regalo, era constituido por
trezentas e cinquenta e quatro espécies, tendo a familia permitido que o Estado
escolhesse as de maior interesse?®. Sousa Lopes tinha tido o designio da fundacdo de
uma galeria individual nesse atelier, dentro do Parque das Necessidades, como uma
casa-museu, a semelhanca de outras que existiam na Europa. Em alternativa, esperava
que a sua obra fosse exposta em salas especiais do MNAC, quando este fosse
suficientemente ampliado ou dotado de novas instalagdes que pudessem comportar as

suas colecgBes?*.

Por iniciativa da ANBA e sob a organizacao de Diogo de Macedo e dos pintores
Martins Barata e Domingos Rebelo, realizou-se, em Dezembro de 1945, a exposicéo de

uma parte das obras seleccionadas e doadas ao Estado, numa sala do MNAC*®.

A doacdo era composta por mais de uma centena de pecas, onde se incluiam
cerca de noventa e duas telas a 6leo e muitos desenhos, pois as dguas-fortes da Guerra
(e respectivas matrizes), bem como outras obras, j& pertenciam ao Estado.
Reconhecendo a exiguidade imposta pelo espaco expositivo do MNAC, Diogo de
Macedo assinalou que a exposicdo ficou limitada a “algumas dezenas de telas e uma
duzia de desenhos, que tiveram de ser distribuidos numa outra pequena sala, ao lado

dos mestres estatuarios”?%.

%2 Decreto-lei n°. 34007, Diario do Governo, 1% série, n°. 219, 06.10.1944. Disponivel em:
http://dre.pt/pdflsdip/1944/10/21900/09650965.pdf.

2% SANTOS, Manuel Farinha dos — Op. cit., 1962, p. 63, nota 62.

2% MACEDO, Diogo de — Op. cit.,1953, pp. 3-4.

2% Exposicdo Sousa Lopes (obras doadas ao Estado). Lisboa: ANBA, Dezembro de 1945, s/p.

2% |dem, Ibidem.
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Na pintura a o6leo, incluiam-se alguns dos seus melhores retratos, como o
“Retrato de Senhora” e a “A Blusa Azul”, diversas paisagens de Veneza, Bruges e
Marrocos e 6leos de temas maritimos, caracteristicos da sua obra. Para sublinhar a sua
paixdo pela luz e pela cor, exibiram-se os “Efeitos de Luz” e o “Efeito de Luar” e
paisagens de p6r-do-sol. “No Parc Monceau” ilustrava as suas impressdes de Paris e as
obras com temas portugueses e populares estavam representadas por paisagens de
Castelo de Vide e da Serra da Estrela, retratos de “Minhotas” e estudos para telas de
maiores dimens@es, como o “Cirio” ou “Os Cavadores”. Nos cerca de quinze desenhos,
notava-se uma predominancia dos motivos ligados aos temas do mar e da pesca, no

Furadouro e na Caparica.

Com o objectivo de completar a homenagem postuma ao artista, também em
Dezembro de 1945, realizou-se uma exposi¢do de desenhos e gravuras a agua-forte que
pertenciam a familia de Sousa Lopes, nas salas do SPN/SNI, com o apoio de Diogo de
Macedo. Mostravam-se, assim, o pintor no MNAC e o desenhador e dgua-fortista numa

galeria livre®”.

Em Dezembro de 1946, Sousa Lopes mereceu nova homenagem, desta vez no
Porto, numa exposicdo promovida por Reynaldo dos Santos, Diogo de Macedo, Jodo
Couto (director do MNAA), pelos pintores Joaquim Lopes e Acéacio Lino, pelo
arquitecto Raul Lino e pelo irmdo do artista, Tito Sousa Lopes. Esta exposicdo teve
lugar no Salao Silva Porto e reunia cerca de setenta 0leos, vinte e trés aguas-fortes e
trinta e um desenhos, a maioria dos quais colocados a venda pelos familiares. Na
pintura a 0leo, as telas glosavam temas reconheciveis na obra do Pintor, paisagens da
Cote d’Azur, Veneza e Bruges, marinhas e estudos para trabalhos com referéncias
literarias, como a “Ala dos Namorados”. Na agua-forte, destacavam-se 0s temas de

guerra, alguns retratos e paisagens representando motivos regionais®®.

Em Abril de 1949, Macedo referiu ter sido organizada uma outra exposicao

temporaria dedicada a Sousa Lopes, no MNAC, cuja prepara¢do contou com apoios

externos e onde se reuniu “uma centena de quadros”®%,

2" MACEDO, Diogo de — Exposicéo retrospectiva do pintor Sousa Lopes (desenhos e gravuras). Lisboa:
Estldio do SNI, Dezembro de 1945, s/p.

2% Exposicao postuma e de homenagem ao pintor Sousa Lopes. Porto: Saldo Silva Porto, Dezembro de
1946.

% MACEDO, Diogo de — Notas de Arte. Ocidente. Lishoa. Vol. XXXVI, n° 132, Abril (1949), p. 194.
N&o se encontraram mais referéncias nem o catalogo desta exposi¢ao.
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Apesar destas homenagens pdstumas, a primeira grande exposicdo dedicada a
Sousa Lopes foi promovida em Dezembro de 1962, pela Liga dos Combatentes da
Grande Guerra, com o patrocinio da Fundacdo Calouste Gulbenkian, na Sociedade

Nacional de Belas Artes.

Esta exposicdo levou a publicacdo de um catdlogo com o primeiro estudo
aprofundado da vida e da obra de Sousa Lopes, prefaciado por Reynaldo dos Santos e
com investigacdo biografica de Manuel Farinha dos Santos. A Comissdo de Honra era
formada pelo Presidente da Republica e diversos Ministros, pelos Presidentes da ANBA,
da SNBA, da FCG, da Liga dos Combatentes e do Instituto de Alta Cultura. Da
Comissdo Executiva faziam parte os pintores Dérdio Gomes, Luis Varela Aldemira,
Manuel Lapa e o historiador Mario Chicd, sendo presidida por Eugénio Mac Bride
(antigo combatente da Grande Guerra e presidente da Liga dos Combatentes).
Mostraram-se, no saldo da SNBA, cerca de cento e cinquenta obras, entre pinturas a
0leo, aguas-fortes, desenhos e aguarelas, provenientes de coleccdes publicas e
particulares, dispostas sob uma velatura transltcida que, tal como na exposicao de 1927,
de algum modo evocava as camuflagens da Guerra, que era um dos temas representados,

sobretudo, pelas aguas-fortes*®.

Sobre a Exposicdo de 1962, o escritor e critico de arte Manuel Mendes salientou
que estavam ali reunidos os trabalhos “do que de melhor saiu da sua paleta vigorosa (...)

numa bela afirmac&o de conjunto™**,

Entre Maio e Junho de 1980 foi prestada nova homenagem a Adriano de Sousa
Lopes, numa exposicédo realizada na Fundacdo Calouste Gulbenkian, sob a coordenacéo
cientifica de Margarida Marques Matias, pela Secretaria de Estado da Cultura e de
Maria Helena Soares da Costa (conservadora do museu da Fundacdo Calouste

Gulbenkian) e com o apoio da entéo directora do MNAC, Maria de Lourdes Bartholo®.

A realizacdo da exposicdo na FCG justificou-se por razbes de ordem
museografica, j& que o MNAC estava, nesse momento, encerrado para reparagdes no

edificio. A organizacao da exposi¢ao contou, uma vez mais, com a colaboracéo da Liga

%0 gousa Lopes. Lishoa: Liga dos Combatentes/ Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1962.

%1 MENDES, Manuel — A exposicdo do pintor Sousa Lopes. Coléquio. Lisboa, n°. 22, 1962, p. 29.

%2 Maria de Lurdes Coelho Bartholo (1921-2002) formou-se em Ciéncias Historicas e Filos6ficas na
Universidade de Lishoa e completou o curso de Conservador-Adjunto de Museus, Palacios e
Monumentos Nacionais do MNAA. Em 04.05.1970 tomou posse como directora do MNAC, fungdes que
ocupou até Fevereiro de 1988. Foi, ainda, primeira conservadora dos museus municipais de Lisboa,
conservadora-adjunta dos Museus, Palacios e Monumentos Nacionais, directora do Museu Regional do
Abade de Bagal (Braganca) e directora da Casa-Museu dos Patudos (Alpiarca).
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dos Combatentes da Grande Guerra, de coleccionadores particulares, bem como do
Museu Nacional de Soares dos Reis, Museu de José Malhoa e do Museu Nacional do
Traje.

A concretizacdo desta exposi¢do, em 1980, enquadrou-se, por um lado, no
ambito do centenario do nascimento de Sousa Lopes e, por outro lado, na sequéncia do
sucesso alcancado por uma exposicdo de pintura portuguesa do final do século XIX e
principios do século XX, que a FCG organizara pouco antes e onde fora exibida a
Colecgdo Anastacio Gongalves.

Segundo a conservadora da FCG, esta exposicdo “reuniu apenas algumas
dezenas de obras do pintor” sob o lema Lembrar Sousa Lopes: “pretendeu-se que a
representacdo fosse de qualidade, recorrendo principalmente a importante coleccéo do
MNAC” 3 a quem pertenciam trinta e cinco das cerca de cinquenta telas exibidas,
complementadas por alguns desenhos e aguas-fortes de coleccdes publicas e particulares.

A exposicdo abria com o0 “Retrato no Parque” e telas dos primeiros tempos da
aprendizagem de Sousa Lopes em Paris, como “As Ondinas”, de 1908. As vistas de
Paris e de Veneza manifestavam a influéncia dos impressionistas, em especial de Monet,
quer pelos temas, quer pela vibragdo da cor, acentuada mais tarde em obras com
motivos portugueses. Em relacdo as exposicdes anteriores, foi dado um maior destaque
ao retrato, género no qual — para as comissarias da exposicdo — Sousa Lopes tinha
mostrado grande capacidade e onde sublinhavam a aproximacgéo a Besnard ou a Manet,
em obras como “Efeitos de Luz”, “A Blusa Azul” e “Retrato de Senhora”, por

contraposicéo a outros retratos, mais formais, como o de “Francisco Carneiro”, de 1911.

%% SOARES COSTA, Maria Helena — Sousa Lopes. Lisboa: Fundagéo Calouste Gulbenkian, 1980, s/p.
102



<

i

Exposi¢do Sousa Lopes na FCG, 1980
cortesia Arquivo FCG

Sobre as obras expostas, a critica sublinhou que mostravam as diferentes
tendéncias de Sousa Lopes “dividido entre o naturalismo e o modernismo, para nao
querer lembrar o realismo evocativo do front” 3. Destacando alguns dos quadros ali
presentes, foi lembrado o modernismo de Sousa Lopes no retrato e a proximidade a
alguns pintores que foram seus contemporaneos, como Antonio Soares e foi apontada a
inspiragédo de Van Gogh, numa paisagem de Castelo de Vide. Manuela de Azevedo,
autora do artigo publicado no Diario de Noticias, assinalou, ainda, as diferencas de tons

7 305

“entre as cores neutras de Paris e 0 berrante da paisagem e da natureza-morta e

concluia que, embora nem tudo fosse 6ptimo na exposicdo, 0 conjunto era excelente.

%4 AZEVEDO, Manuela de — Uma exposicdo: Viver pintura intensamente, Diario de Noticias, (2 de
Junho 1980).
%95 |dem, Ibidem.
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CONCLUSAO

A investigacéo realizada sobre os quinze anos (1929-1944) em que Adriano de
Sousa Lopes exerceu as fungdes de director do Museu Nacional de Arte Contemporanea
clarificou alguns aspectos menos conhecidos respeitantes a actividade do Museu e as
concepgdes subjacentes a sua valorizagdo, abrindo uma via produtiva para futuras

pesquisas.

A investigacdo revelou o Programa de Anteprojecto elaborado, em 1935, por
uma Comissao presidida por Sousa Lopes, facto que a historiografia sobre 0 Museu
depois ignorou. Esse programa apresentava 0s principios museoldgicos a que deveria
obedecer a concepcdo do futuro edificio para o Museu, inspirados em propostas e
experiéncias de museus de outros paises (ver Anexo VII). O Programa defendia
medidas inovadoras, como a exposicdo de escultura ao ar livre, um projecto
arquitecténico moderno e a criagdo de uma galeria principal com desniveis e diferencas
de pé-direito, quebrando o ritmo de construcdo, que dariam acesso a salas poligonais
mais pequenas. Na altura em que foi apresentado, ndo existia um terreno nem uma

localizac&o especifica para o novo edificio.

Nos anos seguintes, consolidou-se a ideia de que o Museu seria dotado de novas
instalacfes. Em 1943, o arquitecto Luis Cristino da Silva, apoiando-se no Programa de
1935, apresentou 0 Anteprojecto para a constru¢cdo do MNAC na Praca do Império, em
Belém, no terreno que tinha sido ocupado pelos Pavilhdes de Honra e de Lisboa da
Exposicdo do Mundo Portugués, junto ao Mosteiro dos Jeronimos. Pavilhdes que
tinham sido projectados pelo mesmo arquitecto (ver Anexo VIII). Apresentou
igualmente o projecto para um Museu de Escultura Comparada. A documentacdo
consultada ndo permitiu perceber as razdes do abandono deste projecto que, como

noutras areas da politica cultural, se terd devido a razdes orgcamentais.

No entanto, assinalamos que a Memdria Descritiva de Cristino da Silva (de 27
de Dezembro de 1943) refere transformacOes efectuadas nesse ano, no MNAC, com a
abertura de uma nova entrada pela Rua Serpa Pinto, por intermédio de um patio
ajardinado onde se expunham esculturas ao ar livre. Estes novos dados tém de ser
ponderados, face as transformacdes realizadas no edificio entre 1944 e 1945, ja na

direccéo de Diogo Macedo.

Provamos, assim, que Sousa Lopes se dedicou ao estudo de concepgdes
museoldgicas para a constru¢ao de um novo espaco para 0 MNAC — e até a ampliacédo

104



do existente — embora os dois ultimos anos da sua direccdo (1943/44) tenham
correspondido a um maior desinteresse na sua participacdo no Museu. Este desinteresse
devia-se, possivelmente, aos sucessivos adiamentos na concretizagdo do novo edificio e
também ao empenho com que Sousa Lopes se entregava a execucdo dos frescos para o

edificio da Assembleia Nacional.

No que respeita a politica museoldgica, demonstramos que Sousa Lopes adquiriu
com frequéncia obras de artistas modernos, primeiro tratando directamente com eles e,
depois, a partir de 1935, nas exposicfes de Arte Moderna do SPN: a andlise
comparativa entre as datas de atribuicdo de prémios aos artistas nos saldes do SPN e as
datas de incorporacdo de algumas dessas obras no MNAC permitiu concluir que, na

maioria dos casos, 0s trabalhos premiados ja pertenciam ao Museu (ver Anexo XV).

A andlise detalhada das incorporac@es efectuadas por Sousa Lopes reflectiu as
suas opcdes estéticas enquanto artista. Privilegiou, na maioria das aquisicdes, a
paisagem e o retrato, e ai foi, sem davida, um fiel continuador de Columbano. O Museu
deve-lhe a aquisicdo de obras emblematicas da pintura portuguesa do século XIX, como
“Os Pretos de Serpa Pinto”, de Miguel Angelo Lupi, “A Volta do Mercado”, de Silva
Porto, entre outras obras de Malhoa e de Columbano e esculturas de Soares dos Reis e
de Teixeira Lopes. No inicio da sua direc¢do, aceitou a doacdo da obra de Columbano e
inaugurou uma sala dedicada ao pintor (1930). Integrou ainda no Museu algumas obras
valiosas de artistas estrangeiros, com destaque para o grupo de esculturas francesas,

onde se inclui a célebre obra de Rodin, “A ldade do Bronze”.

Quanto a arte contemporanea, Sousa Lopes revelou a sua abertura em relacao
aos “modernos”, como comprovam aquisi¢cdes de obras, ainda em 1930, como o0 “Jogo
de Damas”, de Abel Manta ou “As Varinas”, de Jorge Barradas, embora privilegiando
sempre a pintura figurativa e de paisagem, afastando-se das propostas de vanguarda.
Reconheceu, desde o inicio da sua direccdo, o valor de muitos artistas modernos que
viriam a alcancar relevancia na arte portuguesa da primeira metade do século XX, como
os pintores Eduardo Viana, Carlos Botelho, Jorge Barradas, Bernardo Marques, Antnio
Soares, Emmerico Nunes, Dérdio Gomes, Mily Possoz, Sarah Afonso e escultores como
Canto da Maia, Diogo de Macedo, Francisco Franco e Leopoldo de Almeida. Embora o
Director tenha adquirido estes trabalhos desde o inicio da sua direccdo, importa
assinalar que a partir de 1936, as propostas de aquisi¢cdo de obras de arte para 0 Museu

passaram a ser realizadas por uma Comissao da Junta Nacional de Educacdo (JNE), da
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qual faziam parte, além do director do MNAC, o presidente da JNE, Reynaldo dos
Santos, os escultores Diogo de Macedo e Francisco Franco e o pintor Luis Varela
Aldermira. A presenca de dois escultores ligados ao modernismo e, sobretudo, de Diogo
de Macedo, que integrou também os jaris dos prémios do SPN/ SNI, poderdo ter

influenciado a incorporacdo de obras exibidas naqueles saldes.

Nesta aproximacdo aos “modernos” deve ainda ser realgado que, apos a
Exposicao de Arte Portuguesa no Museu Jeu de Paume em 1931, organizada por Sousa
Lopes e José de Figueiredo (Cf. capitulo Exposi¢des, 3.2), o Director do MNAC
pretendia levar a Paris uma exposi¢cdo de “artistas vivos” portugueses, ideia que ndo

teve seguimento.

A conjuntura econdmica favoravel da década de 30 permitiu-lhe incorporar um
total aproximado de quinhentas e sessenta e sete obras, o que correspondeu a um
aumento muito significativo da coleccdo que o MNAC possuia quando Columbano
cessou funcdes (cerca de trezentas e setenta e cinco pecas). Fazendo um balanco da sua
politica de aquisi¢Bes, Sousa Lopes ndo entrou em ruptura com a orientacao tracada por
Columbano, mas foi abrindo caminho a necessaria e indispensavel abertura do Museu
que as novas geracOes exigiam e que a “Politica do Espirito” de Antonio Ferro

favoreceu.

Em 1938, dedicou uma sala aos pintores e escultores modernos, que teve
impacto positivo na apreciacdo critica da actividade do Museu e no futuro alargamento
da colec¢do, com a aquisi¢cdo, no principio da década de 40, de trés obras de Almada
Negreiros e de duas pinturas de Amadeo de Souza-Cardoso. O compromisso com 0s
modernos estava aberto e o futuro director do MNAC, Diogo de Macedo, dar-lhe-ia
continuidade.

Em relacdo ao funcionamento do Museu, 0s recursos humanos durante a
direccdo de Sousa Lopes mantiveram-se praticamente iguais aos que existiam no tempo
de Columbano, sendo recorrentes as reclamagfes do Director e do Conservador,
Francisco Romano Esteves, sobre a necessidade de reforgar o quadro de pessoal para
seguranca do acervo. No que respeita aos recursos financeiros, ficou provado que as
dotacGes orgcamentais do MNAC foram substancialmente aumentadas a partir de 1933 e
até 1939, sobretudo na rubrica “aquisicdes”, embora nos anos seguintes e até 1944,

tenham sofrido reducdes.
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O Museu manteve os periodos didrios de abertura (com encerramento as
segundas-feiras) e, embora s6 existam mapas estatisticos com informac&o dos publicos
a partir de 1936, verificdmos que a afluéncia de visitantes do Museu Nacional de Arte
Antiga ou do Museu Nacional dos Coches era muito superior a do MNAC: o dobro em
1939 e mais do triplo em 1940. As condicdes insalubres do Museu determinaram que se
tivesse de proceder ao restauro de algumas obras, tendo Sousa Lopes recorrido a
intervencdo do Instituto para 0 Exame e Restauro de Obras de Arte (actual Laboratdrio
de Conservacdo e Restauro da Direccdo-Geral do Patrimoénio Cultural), que estava

dotado de meios técnicos avancados para a epoca.

A par dos aspectos positivos que enuncidmos acerca da direccdo de Sousa Lopes
no MNAC, a nossa investigacdo demonstrou, também, que o Director passava longos
periodos ausente do Museu, delegando os assuntos correntes no Conservador, Francisco
Romano Esteves. Este surge, assim, como uma figura importante na actividade do
MNAC para o periodo em analise. Os pontos mais criticaveis da direccdo de Sousa
Lopes sdo o de nunca ter publicado um catdlogo da coleccdo ou das exposicoes
temporarias organizadas, nem de ter completado o levantamento fotografico que
Columbano iniciara. Na analise da correspondéncia do Museu, encontrdmos, alias,
varias solicitacfes do catdlogo do Museu, quer por entidades portuguesas, quer por
organismos estrangeiros, justificando o Director esta lacuna com o facto de, em breve, o

Museu mudar de instalagdes ou que o catalogo estava em preparagdo>*°.

Para compreender o percurso de Sousa Lopes como director, foi indispensavel
estudar a sua vida e a sua obra como artista. I1sso permitiu descobrir novos elementos
sobre 0 seu pensamento acerca das correntes artisticas do seu tempo, revelados no
manuscrito de uma conferéncia que proferiu em 1929, no Hotel Palace, num almoco do
Rotary Club de Lisboa (Anexo Il). Este documento encontrava-se esquecido no espolio
da familia. Nele, o pintor revelou-se cativado pelos neo-impressionistas, pointilhistas e
divisionistas, tendo defendido uma pintura desprovida de detalhes, que fosse capaz de
expressar a exaltagdo da sensibilidade do artista diante do motivo escolhido. Esta seria a
caracteristica principal do movimento moderno, que Sousa Lopes contrapunha as
tendéncias de vanguarda que esqueciam a Natureza e reduziam a sua complexidade a

formas geométricas.

%% \/gja-se, a titulo de exemplo, um oficio do SPN a ASL, 17.08.1940, Livro de Oficios Recebidos MNAC
(1940), Of. n° 1202 e do Chanceler da China, 11.03.1937, Livro de Oficios enviados n° 5 MNAC (1937),
Of. n°. 26.
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Ha& noticia que Sousa Lopes realizou uma outra palestra, também num encontro
do Rotary Club de Lisboa, em 1936, sobre “A inquietacdo da hora presente no que

respeita & Arte”"’

, texto que ndo foi possivel localizar e que seria importante para
avaliar o seu pensamento sobre a evolucdo das correntes artisticas nacionais nesse

periodo.

Foi também possivel confirmar, a partir dos principios estéticos que defendeu
em 1929 e das Unicas exposicOes individuais que organizou, em 1917 e em 1927, o
percurso singular do artista no panorama artistico portugués. Com uma vasta obra de
pintura, desenho, gravura em agua-forte e, ja numa fase final, de pintura a fresco, Sousa
Lopes situou-se, no contexto conservador da arte portuguesa, num periodo transitorio
entre o Naturalismo e o Modernismo, tendo manifestado especial sensibilidade pelo
deslumbramento da luz e da cor. No entanto, a espontaneidade e a frescura reveladas
pelo artista até certa altura da sua vida desviaram-se para algum “barroquismo” de cor e
de movimento, numa idade ja mais madura, optando por desenvolver uma técnica
apurada na pintura a fresco. Sobre esta evolucdo, Margarida Matias interrogou-se,
justamente, sobre o que teria sido o percurso de Sousa Lopes se, em vez da situacdo

“comoda” de director do MNAC, tivesse permanecido em Franca.

Sobre a relevancia deste estudo e como ja antecipara Reynaldo dos Santos a
proposito da primeira exposicado retrospectiva do artista (1962), refira-se que ha diversos
aspectos da obra de Sousa Lopes que carecem de futura investigacdo, mas que nédo se
enquadram no tema da dissertacdo. Na verdade, apesar da atencdo que tem sido
dedicada ao pintor, estd por fazer o levantamento da localizacdo de algumas obras
significativas adquiridas pelo Estado, nomeadamente, o triptico “Os Moliceiros” e 0s
trabalhos, também a fresco, “A Vindima”, “Lagar de Azeite” e “A Pesca”, executados
para decorar sobreportas do edificio da Assembleia Nacional, os cartbes preparatorios
dos frescos para o Saldo Nobre do mesmo edificio, os 6leos existentes na Escola Naval

do Alfeite, o fresco “O Vira” e muitas outras cuja localizagdo importaria averiguar.

Relevamos, por fim, a documentacdo fotogréafica que se reuniu a partir do
espolio da familia, do arquivo documental do MNAC — MC, dos arquivos de imprensa e
do arquivo da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Na presente dissertacdo, inserem-se

fotografias inéditas das exposi¢cdes Panama-Pacifico, da exposicdo no Jeu de Paume,

%7 0 pintor Sousa Lopes, director do Museu Nacional de Arte Contemporéanea, pronunciou na Gltima
reunido do Rotary Club de Lishoa uma notabilissima palestra — Diario de Noticias (17 Maio 1936). A
noticia ndo desenvolve o contetido da palestra de Sousa Lopes, apenas destaca que as referéncias feitas “a
alguns pintores da nossa época tiveram o tom de homenagem muito justas e muito afectuosas”.
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das exposicdes individuais de Sousa Lopes (1917 e 1927) e das exposic¢des inauguradas

no MNAC durante a direccdo do artista.
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Anexo |

Imagens dos albuns de estudo de Sousa Lopes (col. Herdeiros de Sousa Lopes).

Estudos para as obras da Grande Guerra, 1917

Carvao s/ papel

Estudos de bailarinas, s.d.

Lapis s/ papel



|
-

o Sk W

Estudo para Mlle. H. L. com grande chapéu, s.d.
Mille. H. L. com grande chapéu, s.d, Col. FCG - CAMJAP

Desenhos a aguarela s/ papel

Estudo de nu deitado, s.d.

Lapis s/ papel



La petit mére, s.d., lapis s/ papel

Lapis s/ papel

Estudos de varinas, s.d. e Estudo para O Vira, s.d.

Tinta da china s/ papel; lapis s/ papel



Anexo 11

Conferéncia de Sousa Lopes no Rotary Club de Lisboa, 23.07.1929.

Original manuscrito
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Fonte: Col. Herdeiros de Sousa Lopes.




Transcrigao

Exmos. Rotarios, meus caros consocios,

Permitam-me que dedique a primeira palestra que tenho a honra de fazer deante de Vs.
Exs. ao nosso ilustre Consocio, meu padrinho, Sr. Dr. Francisco Gentil, como homenagem

ao seu alto espirito e ao benemérito homem de sciencia.

Mais habituado a traduzir ideias por formas e cér, do que por palavras, apelo para a

vossa camaradagem rotaria e pe¢o-vos indulgencia.

Aproveito esta ocasido para fazer algumas observacGes sobre a arte do nosso tempo,
especialmente sobre pintura, e dizer-lhes que, ao contrario do que frequentes vezes se
afirma e a primeira vista, & mais facil de provar, estamos atravessando uma época viva, de
intensa creacdo, de conquista de formas da mais variada e profunda expressdo, que nos

permite antever desde j&, uma proxima renascenca que honrara o nosso Século.

As caracteristicas do movimento moderno, sdo interessantissimas, mas dificeis de

aprehender. Outro movimento simultaneo e divergente, a que chamaremos Modernista,
mais réclamado, mais ruidoso e que no momento presente gosa as vantagens de servir 0s

interesses d’uma organizacdo poderosa de “Marchands de Tableaux”, que com ele

especula, consegue abafar o primeiro, isto €, os Modernos e tornar dificil o estudo das suas

aspiracdes, ver o caminho que trilham os seus adeptos, e registar as conquistas ja realisadas.

(Introduzido a lapis: Comecarei por explicar o perfil dos) Os Modernistas: é na deformagéo

voluntéria, e, diria arbitraria, que procuram 0s seus meios de expressdo. Apelidam-se

principalmente “Expressionistas” e Surrealistas, estes de formacao franceza, aquelles de

formagé&o germanica.

Partem do futurismo e do Cubismo. Decretam a abolicdo do passado, fulminam todos 0s
que duvidam do seu credo. S&o passadistas e basta. Aqui comeca a Revolugéo Plastica, por
entre os Dadaistas, shincronistas etc etc...

D’algumas frazes extraidas das cartas de Cézanne e “boutades d’atelier” — coligidas por
amigos fazem a sua Biblia. — Estabelecem com uma inteligéncia brilhante principios
magnificos, que satisfazem os espiritos mais avidos de ideal, buscando uma orientacdo,

uma disciplina mental, mas na pratica, ao realizarem as suas obras, desmentem o0s proprios



principios e como que para deslumbrar o causticado burguez, cultivam a incoherencia, a

extravagancia e tudo o que é plasticamente paradoxal.
(introduzido a lapis: est. Do feio. Mulher (...) verde!

Na verdade Cezanne, foi um artista de génio, mas de sensibilidade complicada, inhabil,

de realizag&o penosa, que contrasta com a sua concepcao artistica que é vasta e sa.

Grande colorista e construtor, para os Modernos, Os modernistas esaltam ao contrario as

suas insuficiéncias, e fazem d’ellas o seu estandarte, como se assim justificassem as suas

proprias [insuficiéncias].

Entre os adeptos d’estas ideias ha pessoas de grande talento e brilhante inteligéncia, cuja

influencia pessoal é enorme, superior a das suas proprias obras.

Isto € comprehensivel dentro d’um grupo cuja estética encerra belas Teorias, as quaes as

realizacGes plasticas ndo correspondem.

Para ser-mos justos com esta falange de pioneiros d’uma ideia, que capricha na falta de
base, e que propositadamente procura ser obscura, invertendo todos os principios d’um
raciocinio l6gico, esquecendo por completo a Natureza, e condenando tudo o que se apoie
na observacdo das suas leis e dos seus elementos, é necessario e justo dizer que esta
prépria abstraccdo, que os levou a reduzir as formas mais variadas e mais belas que
admiramos na Natureza as formas geométricas, ao Cubo, “Os Cubistas” — a esfera, “Os
Redondistas”, de sucesso menos retumbante, se (?) os afastou da Pintura e da Esculptura,
artes que dificilmente podem prescindir da Natureza. Para a clareza da sua linguagem na
architectura é nas artes aplicadas a decoracdo dos interiores domésticos e até a decoracdo

monumental, a sua influencia tem sido grande e interessante.

Na decoracdo de tecidos, por exemplo, tanto no mobiliario, como nos aplicados as
modas femininas, na vidraria, nas faiancas, ultimamente na decoracdo em ferro forjado, na
utilizacdo dos cimentos coloridos e nos grés, temos verdadeiros achados d’uma beleza real

€ nova.

Se fiser-mos um estudo desapaixonado d’esta producdo e eliminar-mos as loucuras,
devidas ao delirio da originalidade e o proposito de inverter tudo o que ja existe, ja comeca
a definir-se um estilo que é do nosso tempo, e se adapta as nossas aspiracdes e a nossa vida

moderna.



No entanto é justo dizer também que, n’este campo ndo existe, a meu ver, divergéncia
entre modernos e modernistas. As aspiragdes sdéo comuns e as producdes confundem-se no

mesmo ideal.

- A outra falange, a dos Modernos, ndo é menos activa, nem menos numerosa, [riscado]
ndo transigindo tanto com o0s processos modernos de réclame, até agora aplicados ao
comercio, ndo vem tdo facilmente até nds, é preciso ir procura-la. Ndo pratica a revolugéo

utiliza a evolucéo.

Uma das caracteristicas principaes dos Modernos, é uma nobre reaccdo do espirito
practico e a ancia de estilo e de ordem, contra 0 prosaismo e a esatidao inexpressiva da
maquina, contra a saturacdo dos processos mecanicos, contra o convencionalismo
academico, e o falso realismo cheio de convencdes fruto d’uma falsa interpretacdo do

espirito democratico.
Utilisando, como disse, a evolucéo é dificil de fixar o inicio d’este movimento.

Partamos, por exemplo, de Delacroix e Ingres, dois génios bem opostos, que, os dois,
apezar das suas desavengas preparavam o jardim para 0s nossos (introduzido a lapis: lindos)

canteiros.

De Delacroix, o romantico e irrequieto colorista, iremos atravez de Manet até aos

impressionistas.
De Ingres, o estilista e desenhador por exceléncia, até Puvis de Chavannes.

Entre estes dois genios, brota o grande lirismo de Corot, (introduzido a lépis: artista latino,
p. ex., menos parisiense), com a sua admiravel bagagem de elementos colhidos
simplesmente, candidamente perante a natureza (acrescentado a lapis: um aldeédo de génio),
e mostra-nos que a pintura pode viver de si propria, da finura e justeza dos valores, quando
aprehendidos por um temperamento privilegiado e que, como ja dizia o grande Chardin: o

verdadeiro pintor serve-se das tintas mas pinta com o sentimento.

Nesta altura, a volta de 1870 aparecem 0s impressionistas, génios poderosos que
revelam novos aspectos da vida. (introduzido a lapis: acontecimento mais (...) da historia
das artes foram combatidos, mas apoiados (...). Entra o sol na pintura, erige-se a
espontaneidade e a sinceridade da emocao, pinta-se ao ar livre, fixa-se a atmosfera e a hora,
novos elementos de beleza sdo revelados, comeca a era moderna. (Introduzido a lapis: Os

grandes mestres do impressionismo (?) Monet, Sisley, Pissarro, Renoir entram no campo



com um facho fulgurante, e conservam-no até a morte, ninguém o0s excede, mas para
organizar a nossa “Marche aux Flambeaux” eram precisos outros archotes. Esses tardavam

— estdo aparecendo agora.

Entdo (introduzido a lapis: poderemos dizer que s6) apareceram imitadores, sem talento,

que parodiaram (?) as suas descobertas e provocaram a reacao.

O erro mortal do impressionismo, foi de tomar os meios pelo fim e arrastar toda a
attencdo e concentra-la exclusivamente sobre o estudo, a “pochade” directa, e desprezar o

quadro (introduzido a lapis: de composicéo).

Paris centro essencialmente evolutivo, n’uma ancia constante de renovo, passou pelo
Impressionismo e permitiu-se a ingratiddo de deixar empalidecer a estrella dos
impressionistas sem ver toda a sua grandeza. A reaccao sempre latente n’aquelle ambiente,

precipitou 0 movimento a procura d’uma nova ordem.

- Fatigados pela fluidez e inconsisténcia em que estava resvalando a pintura na mao
d’estes imitadores sem espirito, 0s neo-impressionistas, pointilhistas e divisionistas
systematizam a técnica dos impressionistas, abracam o symbolismo e procuram novamente

a ordem, e a composicao: - a reconquista do estylo.

Esta aparente desordem e a rotina academica, provocam uma nova revolucdo. Aparece 0

cubismo com Picasso, Braque, Leger, Metzinger etc., — estabelece-se 0 grupo Modernista

de Montparnasse, cuja caracteristica ja apresentei.

O movimento moderno continua, com Segantini, na Italia, o grande divisionista pintor
da montanha Lombarda — espanha com Sorolla, Zuloaga, Zuriarte, — com Rysselhergue, e
Emile Claus na Bélgica, e a na Franca, Albert Besnard, Henri Martin, Ernest Laurent, Le
Sidaner, Renoir, Degas, Rodin (introduzido a lapis: Bourdelle), d’um lado. — e n’outra
linha — Maurice Denis, Desvalliers, Flandrin (introduzido a lapis: Lebasque), etc. —
Inglaterra conservadora — observando este conjunto de acontecimentos (introduzido a lapis:
artisticos) a alguns, dos quaes assisti, em pessoa quando estudante em Paris e (introduzido
a lapis: e depois enquanto la vivi); e procurando definir a nossa posic¢éo (introduzido a
lapis: a posicdo dos artistas portugueses), para melhor tracar o nosso caminho, poderemos
dizer que em Portugal com a riqueza da Natureza da nossa terra, e o esplendor da nossa luz,
por vezes tdo doce, e como que filtrada, é desnecessaria grande bagagem de filosofia

estética, mais Util aos artistas de inspiracdo nordica.



E com o abundante lirismo da nossa raca, na meditacdo apaixonada, e entregues
ingenuamente ao encantamento dos nossos sentidos, alimentando 0 nosso espirito que
encontraremos a graca e a fluidez da nossa luz, a frescura e a sedugdo da cor da nossa

paysagem e a ternura do olhar das nossas mulheres.

A observacdo do que se da com paises em que as condi¢fes de luz sdo idénticas as
nossas, leva-me (introduzido a lapis: porem) a esta prevencao. O esplendor d’esta luz, a
sua (introduzido a lapis: prépria) beleza, tem um (introduzido a l&pis: grande) perigo para o
artista desprevenido; a minima desfalecéncia estamos fora do motivo plastico, presos ao
detalhe encantador, mas talvez inGtil por inexpressivo. A fotografia e o Animatografo nol-o
provam (introduzido a lapis: suficientemente). Assim, a meu ver, € mais poderoso o artista
[0] que mais souber eliminar, melhor souber sacrificar o inutil e colher apenas o0s

elementos que provocaram o estado de esaltacao espiritual que o levou a escolha do motivo.

O estilo quanto mais syntetico, e despido de detalhes indteis, que distraem os sentidos,
mais directamente atinge o nosso espirito condi¢do essencial da obra verdadeiramente

superior.

Para esta conquista “d’aquem mar” — uma forte técnica, ao servico da visdo

impressionista, uma técnica na esséncia, mais sugestiva do que formal, sera a técnica ideal.

Estudando os nossos Mestres dos ultimos tempos, que os temos grandes entre 0S
grandes, estudando a obra de Domingos Sequeira, Lupi, Silva Porto, Columbano e Malhoa,

mais forte € esta (riscado) minha convigéo.

O arlivrismo de Corot, servido pela subtilidade e delicadeza da sua viséo, a finura e
justeza das suas tonalidades, o equilibrio dos valores em que é Mestre por excelllencia — a
sensibilidade e ternura do grande sonhador Eugene Carriere, o pintor do coragédo da familia,
o0 pintor do beijo maternal — Monticelli, o luminista marselhez, joalheiro do meio dia, cujos
céus parecem pintados com explosdes de Irapreles, e cujas tintas parecem fornecidas pelos
fogueteiros de Viana do Castelho, - o espanhol, Anglada Camarasa, 0 mais ibérico dos
artistas espanhoes, o mais lirico, creador Unico, na peninsula, de harmonias em surdina,
bem peninsulares, d’uma beleza misteriosa e alucinante, sdo mestres tdo grandes, quao

diversos, portanto todos sdo igualmente latinos, fazendo a sua ora¢édo ao Sol!

A diversidade das obras destes Mestres, prova bem que ndo é a sua imitacdo que

proponho (ponto de interrogacdo a lapis) mas sim, que meditemos n’ellas, que tiremos



d’ellas a admiravel licdo que nos oferecem, para melhor saber quem somos, e estabelecer

0s principios que devem guiarnos para crear as nossas.
= A nossa arte, sera sempre mais sensivel do que cerebral.

Para bem utilizar-mos os nossos dons naturaes, e realizar as nossas aspiracoes, veem
providencialmente as descobertas dos impressionistas, revelar -nos a magia da luz, os
segredos do ar livre, e fornecer-nos as armas e equipamentos para partir em busca da nossa

forma de expressao — da nossa arte, que queremos bem luza, bem do nosso Torréo.



Anexo 111

Critica de Anténio Ferro a Exposicdo de Sousa Lopes de 1927, na Sociedade Nacional de

Belas-Artes.
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Anexo IV
Oficio de Raul Lino sobre o projecto de ampliacdo do Museu Nacional de Arte Contemporanea,

16 de Maio de 1930.
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Fonte: Arquivo da antiga Direc¢do-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (Instituto da Habitacdo e da

Reabilitacdo Urbana), Sacavém. Pasta: 4574/13.



Anexo V

Projecto de adaptacdo de um atelier a Sala de Exposicdes do Museu Nacional de Arte
Contemporanea, 13 de Dezembro de 1930.










Projecto de adaptacdo de um atelier a Sala de Exposi¢coes do MNAC, 1930

Escala: 1: 100

Fonte: Arquivo da antiga Direccdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (Instituto da Habitacdo e da
Reabilitagdo Urbana), Sacavém., pasta DSARH-005; 4574/ 12.



Anexo VI
Projecto de construcdo de um anexo ao Museu Nacional de Arte Contemporanea, 20 de Maio de
1932.




Fonte: Arquivo da antiga Direccdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (Instituto da Habitacdo e da
Reabilitagdo Urbana), Sacavém., pasta DSARH-005; 4574/ 13.



Anexo VII

Programa para execu¢do de um anteprojecto para o novo edificio do Museu Nacional de Arte
Contemporanea, 15 de Abril de 1935.
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NOVO MUSEU DE ARTE CONTRMPORANEA

FROGRAMA PARA A "EUQEO IOE UM ANTE-PROTECTO

A Comigsfo nomeada para estudar o ente-projecto de um Musen
de Arte Contempordnea, ao elsborar ¢ presente programa, entendeu
gue nio se deyia limitar a enumerar divisfesz e dimensSes, pelo que
se permitiu fazer as consideracSes que seguem e que julga indispen
saveis.

Por £las e pelo programa pripriamente dito, que vae no fim,
cré poder dar tambem, sem guaesquer esbocetos, uma idéia do que pd
sa vir a ser, segundo o seu critério, agudle edificioc.

Um museu nfo & apfnas um logar de estudo e de prazer espirid
tual para os eleitos: deve s@-lo tambem, embora n'um cempo mais rg
trito, para todos aguéles que, movidos apénas, e de comego, pela d
riosidade, possam insensivelmente vir a passar & categoria d'esses
eleitos.

Desfazer as consequéncias resultantes do conceito vulger & 3
t4 certo ponto justo de gque Museu & "cemiterio de Arte" eis o paps
de quem se encontre diante do problema de conceber e projectar tall
edificio.

2 preciso tirar-lhe o ar gravemente oficial, solemne, pesadg
tornd-lo atraente, procurade, festivo, de modo que & ligHo propord
onada pela sua visita nfo seja demasiadamente monétona e "forgada




Para conseguir este fim, vérios pontos & necessério ter em
vista:
a) - Situaglo, ambiente e aspecto exteriores;
b) - Distribuiclo da planta e consequénte estudo, muito 4m
portante, da circulaglo, - e ambiente interior;
¢) = VentilacHo, aguecimento, refrigeracfio e iluminacfo cx
teriosamente estudados de todos oz locaes, prepa-
rando ambientas perfeitos em toda a extensfo da m
lavra;
Egtabelecimento de anexos que proporcionem mo Museu o
trag modalidedes de vida - e de locaes de repouso,

d)

a) - O Museu serfa situade n'um jardim, cortado de pdteos e
recantos egualmente ajardinades, e defendido o mals possivel do me
vimento das ruas eircumjacentes. Bstes jardins seriem optimos lo-
caes para a exposigdo da escultura de ar livre, monumentos 2os noe
sos artistas mais ilustres, para nfo falarmos de outras vantagens
que se depreendem facilmente.

Aspecto digno e risonho, de fachadas construidas dentro
dos principios da economia "bem compreendida" com materises tanto
quanto possivel ricos, nfio s6 para efeitos de facil conservagfo me
tambem porgue sem dles toda a sobriedade cae facilmenta em pobres:

Cunho indiscutivel da época que atravessamos, ditado pel
mais nobre @ elevado pensamento arquitecténico - e resultante dos
brocessos de conastruglio moderna a adotar para solucfio de certos m
blemas que lhe sfo particularmente préprios.

Evitar o bloco de construgfes, rasgande-o o mais possive




e movimentendo-o, se o terrenc o permitir, de modo a que procure o sqg
ou d'éle se defenda, sem preccupagles demasiadas de simetr{a ou de m{
des convencionses.
b) - Afigura-se-nos 1itil estabelecer, desde j&, alguns dos prind
cipios que orientarfic o tragado da planta, parte principal de todos d
edificios mas que n'um Huseu necessita ainda de maior atencio.

0 recheio do Museu de Arte Contempordnea é constitufde por
obras de arte adquiridas anualmente pelas verbas orgamentees destina-
das a esse fim, e por ofertas e legados de particulares, smadorss ou
coleccionaderes de arte.

A aguisicBfo d'aquélas cbras, pelo Es-taﬂ-:}, n#o pode nem devd
limitar-se 4 obra-prima - cujo galardfio se impde e cuja exposiglo ao
grande publico se impde egualmente para seu deleite e educagfio, honra
do ao mesmo tempo o artista que a criou - mas tambem & necesséric pre
miar e animar honestos esforgos que um oportunc apoio pode conduzir §
realisacfo de um ideal artistico.

% necessérioc ainda documentar as meritérias tentativas de o
tistas sinceros, principalmente da juventude, eujo alcance & dificil
de medir sem a perspectiva do tempo - e 80 este nos permitird situar
Jjustamente na evolugfio da Arte.

As obras provenientes de ofertas ou legados sfo geralmente
condicionadas pela exposicfo obrigatéria. & evidente que sé s¥o acei-
tes aguélas cujo valor histérico ou art{stico merece essa honra.

A classificaglo do producto d'estas aquisigles leva-nos zo
estabelecimento de categorias diversas que, com a conveniencia de re-

duzir ac minimo as arrecadacles, sempre prejudiciaes & conservagio def

obraz de arte, nos obrigam a disposicles especlaes, ao delinear a plan




ta d'um Museu d'esta natureza.

Julgamos, assgim, ter Jjustificado a construcio de uma gale-
ria de exposiclio em que as obras capitaes sejam presentes ao grande p
blico, e de outras salas, em nimero suficiente para que todas as obra
de regl valor possam ser obaervedas pelos estudicsos que desejem docu
mentar-se sdbre a evoluclo da Arte em gersl.

Esta circunstancia nfo deve alammar-nos pois nfio exige um
edificio excessivamente vasto, porque quando férem estabelecidas as
condicfes em que as obras dog artistas falecidos - merecedoras d'essa
congagracio - transitarem para os Musgeus de Arte Antiga, svitar-so-ha
¢ congestionamento e obtaremos assim um justo equilibrio.

A distribuiclo em plante da parte "exposigHo" deve ser de
natureza a que o8 visitantes nfio sejam obrigades a sepuir um trajecto
e sentido Unicos, mas possam, nfio sd abandonar uma sala para ir em pr
cura d'outra distante - se nfio mesmo da safda - mas tawbem dirigir-se
indiferentemante, e logo de entrada, a estm ou aquela gue seja o moti
vo egpecial da sua vigita. i

Assim se aceba com o velho labirinto constitufde por uma o
fieda de salas que & forgogso percorrer de ponta a ponta uma vez que e)
trémos no edificio.

Mo & indiferente a posiclio das salas de exposigiio em rela
¢fo umas és outras, nem as suas proporgles e férmas, nem tampoucoc @ 8
tuaglo dos vios.

O visitante que encontra, no mesmo zlinhmmento, uma série
portas correspondentes a outrag tantas salas, pode intimidar-ge o dad;

altura em face da guantidade, sentir um cangago que nfio sentird se ma
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passagem de umas galas para outras f&r encontrando novidade, variedad
gurpreza, n'uma palavra: pdde pensar na obrigacfo que mata és vezes =
devoglo; péde sentir e necessidade de "chegar depressa 2¢ fim". Quer ¢
zer: & preciso saber contar com a psicologia e a fisiologia do visitar
te, ssber distraf-leo, convidd-lo ao repouso, afastf-lo naturalmente ¢
vez em quando, sem que &le ge aperceba d'isso, do fim principel que o
levou 14. D'@ste modo a visita tornar-ge-ha wn passatempo agradavel e
vez de uma "religicsa" cbrigacia.
Be de vesz quando lhe pudermos dar um pouco de gxterior,
ge lhe oferecermos bancos e cadeirae confortavels n'um ambiente que ;ﬂ
tem nada de sala de exposicgfio mas de gela de ester, de repouso, isto
serd nfo sé um pretexto para atingir o chjective anteriommente indicad
como & meneira de ainda assim lhe mostrarmos alguns pequenos desenhos
ou gguarelas que n'outro logar nfo estariam porventura tfo valorisados
nem lhe chamariam tanto a atengBo.
A "fadiga deo museu" emnciada ha 17 enos por Benjamim G1l-
man e estudada pelo professor Robinsen, da Yale, depende gquasi fundane
talmente de um mau plano arquitecténice e, n'um campo que por agora"nlf
interessa, da escolha, quantidade e distribuiclo das obras a exihir,
N&c queremos pasaar adiente sem deixar registadas agui as
observagBes que um dos técnicos jé citados faz aclrea de psicoloziz e
fisiologia referindo-se & mugeusi

1.7 - Os olhos sfo extrememente sensiveis & fadiga

- e distraem-se facilmente: nfic lhea mog

trar muito d'uma vez nem muito a seguir;
2.9 - Oz clhos teem de ser guiedos e & preciso :éél:ée
prendé-los para que descancems;

3.9 - A apreciaclo estftica requers contamplagfo e
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reflexfo, que nfo podem ser compativeis
com ¢ cangago dos miseulos locomotoress;
4.% - Para manter constante a atengic, que represd
ta esforgo, & preciso recorrer & todos og

artifie ics.

Ha edificios que nfc necessitam de pitoresco mas teem ante
de obedecer a ritmo rigido, ntilitirio: W'um Museu supomos que deva o
o contrério: Os desnivels, =g diferangas de pé direito, & variadade d
sspectos e tudo o mails que epontémos antericrments - =nfim o miteress
- parecem-nos, nfo pars degejar mag pera exizir.

Aconselha o erquitacte smericeno Clarence Steln, em face E
experifneia adquirida nos mmseus da Furapa o Andrice: - que se fageam
salas pequenas, de férma poligonal, porgue csda face, dsntro daz macma
saln, izola 23 regpectivas obras expostas, pele guebrs de plano; que
es salas variem tanto gquanto possivel de fémma, dimenees, modo de 11
minaqﬂa, ¢dr geral, etc., etc.

Coampreenda-se = 4ificuldade que tivemos em fixar o mimero
e dimensBes das salas de exposiqles, porquanto elas dependem ruito a'
um estudo definitive de planta, estudo que nfo pods ser feito senfic
para un terreno determinado e que pode dar como resultsdo variarem es
sivelmente aguéles dados.

A "flexibilidade" & tambem uma qualidade que © Museu modex
no deve poasuﬁ, se nfe no todo, pelo mencs em parte. Por flexibilide
de entende-se & qualidade de se poder variar a disposigfc dos tabique
que constituem as galas e que paras este efelto slo movels. # un asouxy
to a estudar oportunamente. Para que tal resultado se posge ohier Eco

selham os especialistas a construcfio de uma ala com as parédss comple|
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temente envidragadas, dispondo-se os tabiques interfores afastafos A°
esties e raggados por novos anvidrecades ac pehor dos 2mzon rarticulen

Esta qualidade nfo viea apdnas um fim de ordom proits u;,‘r.,.
represents ainds um beneffois pare o vizitonta e, de tempos 5 tompod

encontrard ro Museu, aspestoz perelses neves,

e) - Os problemes 2a ventila;¥o, eguecimento, refrdgeraglo, 1Ib
minaglo, etc., sfo, compreende-se, de grande importencia, mas nfc & o
te o logar para os tratar, limitamo-nos por agora a frisar & sua gravi
dade, tanto mais que n¥c & possivel estabelecer, para cada um d'@les,
uma soluglo ™inica".

E nfio ha que gtender spinag & valorisagfe das obrag expos
tas, mas tembem & sua"conservacfio": & preciso defend@-las da huridade,
da luz do s0l, das poeirag, de veriaglio de temperatura, ete., e 2 cad

cuidado = tomar corresponde uma partieularidade de construgHo.

d) - Admitimos & necessidade de comportar o Musen uma gelerin
pare expogicBes tempordrias.

% natural que recebendo o paiz a visita de uma slta perse-
nalidede artfstica, o Museu lhe oferega uma galerfa para exposiglio dot
seug trabalhes - ou que, desejando-se prestar hamensgsm a qualguer ar-
tista, vive ou falecido,se reunam ahi, nfo 88 as obras que o Museu pos
sue como ag que n'éle ingressem vindas de coleccles particulares, e i:
to sem que a visita do Museu, proprismente dite, seja prejudicada.

ImpSe-se & existencia de uma gala para gopferfneiss e de v
me pequens bibliotéea, onde se encontrem os livros e doecumentos que £
negam subsidios para o estudo dag obras.

# tambem converiente, e alids tradicional, gque haja um
"ateller" para ¢ Director, rerulmente pintor ou ageultor.




Desde jé podemos prevér que, determinadas pertes do edific
sejam constituides por mais de um pevimento - quer pela necessidade
as sobreelavear, nouer para lhes dar certa grandeza, ouer para ss defer
der do contacto ou proximidade do solo, o gue dard legar & instalagfd
de oficinas, arrecadegdes, ete., no pavimento térreo, e tornerd s cor

truglo mais econémica, por uma reduglo de alicerces, coberturas, ete,
~o0o-

0 edificio comportard:
Yestibulog----r=-ememmmmeeaee e -Dois, prineipaes, um para scesd

ac miseu propriamente diteo -

outro para & szla de conferén

clasg,
AREAS = 100 4- 100 metros qua
drados.

m —————————————— -——uwﬁn—u—--—nm = 4_ ﬂlEtI"IDE q:u&'jrﬂﬂﬂsh

68 metros guadrados.

8 m2 + 18 m2.

Vestidriog de gervico e de reserva ---AREA =

¥ do e AREA = 12 metros quadrados.

gte do Directol ---e-=mm—mecenm- AREA = 20 metros quadrados.
COmServador =--r-emmcmmm—————————— AREA = 15 metros quadrados.
Arquiyo —w-eme-e- ARZA = 15 metros quadrados .
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Sale de Conferéncisg ----=wew- wmemem= AREA = 200 metros quadrados.
M&Eﬂ -------------- AREA = 2 % 9 metros quadrados.
bliotégs ===memmecn=- e e —— AREA = 20 metros quadrados.
1 oD e ————————— AREA = 50 meiros quadrados.
a) - Bo _de ob 2 g egencaixotsmento, ef
b) - Ofiecipag de carvinteiro e marcengirs,molduras ete.

¢) - Arrecadagleg

A drea minima totel de a) b) e ¢) serd de 150 m2.

Arquivo fotogrdfico e cfmara escura - AREA

Casa da caldeira para o aguecimenteo
€ COIVEQ =memmvcmcccnnmcammmneeeum——e AREA = 20 metros quadrados.

As galas existentes no

teem:

a)
b)
c)
a)
e)
£)
g)
h)

¥

11,30
13,60

x 10,70
x 7,78
x 7,70
x 7,95
x 7,10
x 7,10
x 6,70
x 7,00
TOTAL

actual Musen de Arte Contempordnea

)
753 m2.

25 metros quadrados.

15 metros quedrados.

a de

121 m2 aproximadamente.
106 m2
103 m2
77 m2
74 m2
82 m2
120 m2
ms
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Entende a Conissfo que a capacidade do futuro VYuseu sejs tri-
ple dz do actual pelo que ha que somer a esta frea & frea de 1506 m2,
ot sejam, em mimeros redondos e em globo, 2300 metros quedrados de sa-
las de exposicfo, ou ainda, somando as dimensdes das parédes de =) a }Y
e triplicando o resultado, J]440 metros de extensfo de " cimalse ".

Como se vé estes mimeros nfio podem deixar de estar sujeitos ¢
uma oscilagfo, porquanto basta notar que dividindo ao meio uma sala dy
10 x 10 metros a extensfo da "cimaisge" passe Imedistamente de 40 metre
para 60 - e que ge a dividiesemos em quatre esta extensfc atingiria of
80 metros.

0 mesmo se diz can relaglo acs patecs para exposicfio de escu)
tura de ar livre, salas de repouso e outras, cujo nimero, dimensdes &
disposigio dependem muite do "partido" de planta a adotar.

Szllio para artes decorativas, subdividido segundo as necesgidades:

= 200 m2.

Hebitacfo de um guarda:

Al8m dos W Cés, lavutfrios, ete., a distribuir scpundo as co
veniencias, o Museu comportaria uma pequena hahitagBo de trés ou quat:

divicfes pare um guarda permanente do edificio.

Sé um ente-projecto poderd fixar em definitivo & drea total
edificio, e mesmo mssim esce trabalho terd que ser feito "para um ter
renc determinado” mas supamos que éla seja, planta, de 3500 a 4000
metros quadrados.

Lisboa, 18 de Abril de 1935
: |
arcs 12

A. ?ﬁ%
Zeccr 7

A COMTSSAQ:

Chflc,

Fonte: Arquivo Histérico do Ministério da Educagdo Nacional, Lisboa (fundo Direccdo-Geral do Ensino
Superior e das Belas Artes). Cx. 3027, pasta 155.



Anexo VIII

Anteprojecto de Luis Cristino da Silva para a construcdo do Museu Nacional de Arte

Contemporanea em Belém, 27 de Dezembro de 1943.
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Planta do Rés-do-chao
Escala 1:200

Fonte: Arquivo da antiga Direcgdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (Instituto da Habitacdo e da
Reabilitacdo Urbana), Sacavém. Pasta DSARH-005; 0666/5.



Anexo IX

Relatorio de Diogo de Macedo sobre o Museu de Escultura Comparada, s.d., [¢.1940].

A-1-95

UUSEU DE ESCULTURA OQCMPARADA

RELATORIO

R.E.E,/us,




MUSEU NACIONAL DE ESCULTURA OOMPARADA

RELATORIO

Nas principais capiteis da EZurope e em muitas outras cidae
des secundérias ddsses pafses, existem, hd muito,. museus de moldes ou
reprodugSes em géeso, de escultura antiga, nacional e estrangeira,bus—
cada em lugares distantes une dos outros, em sf$ios de diffcil exame
que exigénclas da arquitectura decorative reclamaram e até em museus
congéneres e galerias particulares, de onde ndo ee pode new deve re-
tiréd-la bor fazer parte integrante de monumentos ou cnlugﬁaa,_éa quairs,

genéricamente se deu o nome de Museus de Esoultura Oemparade, Beote ti

tuly define uma das razdes principais do seu agrupamento, que é a de
fornecer exames e ajudar conclusies em muitos problemas de higtéria
@ de arte, aléu de tantas de interdsse diverso, como sejam identifica—
goes pelo cotejo de téenicas e estilos, pesquisas de provas documen—
tais, arqueldgicas e cient{ficas, com determinados pormencres de ar-
maria, indumentarias, efubolos, motivos litdrgicos, datas e legendas
gravades, origens de composigfo, influBnoias tdonicas e de goeta,. eto.,
8%C.,.que; pur weio de comparacBes fdceis, lado & lado ae pegas, numa
reuniBiuv de sécules, esoolas caracter{sticas, provas histdricas e até
meneiras individuais de profissiocnalisuo ou virtudes tradicionais de
nagdo e local privilegiado, ndc¢ podiam sesr clageificades senfio couu-
de Arte Uomparada,

Em congressos de arte e de museografia, assim como ew con-

vénios comercinis entre nagBes, fol estabslecido . prineipio, J4 tor-




nado habito, de, por meio de permutas ou comprak vantalosas, cada mue
seu desta ecpecialidade poder reunir as pegas reproduzidas que 1hé
convenha, de forma que, & par da esocultura nadional ou regional de
cada paie, ali figurem reprodugBes de arte estrangeira, 1i inventa~
da cu arquivada, para estudos ou meras colecgfic nas terras gue Ac re-
clamarsm,

Em Portugal hd multos e wuitos anos que oe artistes e os
investigadores reclamam a fundagfio d8sse Museu-Escola e Museu-Arqui-
vo, havendo-se dado alguns pessos isolados, sem continuidede neu eri-
entagio definitivas, para ¢ seu infeio, Por vdrias vezes e por razdes
divsrsos ee t8m moldado pedrams e bronzes de arte na nossa terra, qus,
pels sua dispercdc e até perds, tiveram efémera utilidade, lastimavel
hole quando se penea dar realidade dquele velho sonho, tanto mais que
algumas dee esculturas moldadas ent#io, sgora se encontram mais danifi-—
cadac. £ esta wna des razdes mais importantes gque aconselham urgén-
cie na resoluglio de tHo patriético problema,

Em Ooimbra e em Evora se molderem certas esoulturas, das
Qquaic existem algumaes no Kuseu Machado de Oastru & outras em arreca-
dagBes particulares ou do Estado, que agora se podiam reunir, salvo
88 a sue reprodugdo ~u o estado de conservag8o forem de fraca valia,
pois, néste caso & preferivel repetir o trabalho das moldagens, ¥ Be—
te um facto deveras sério a considerar, pois nfio deve expbr-se em lu=
gar com categoria de museu, senfo reprodugdes perfeitas, em que o©
precesso de tecelagem moderna suplante qualquer vutr? antigo, oumo

era o do smprégn de gelatinas, barroe, papel prensade ru cera, culas
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provas eram sempre imperfeitas, Oasos existem, porém, em gue o ugo
distes e doutros hateriais & necessario, pelo imprevisto de todos 0
trabalhos neste gdnsro.

0 pilpito de Banta Oruz, em Ooimbra, stribuide a Jofo de Ru
Rufio, foi moldado em 188¥ por operdrice cetrangeiros, com destino &
Exposigic de Paris; voltou a ser moldado oom a colaboraglo de portu-—
guses, em 188%, figurando as suas reprodugSes no Museu do Trocader
em Paris, e num Museu de Nova Iorque, onde hd pouco tempo existiam,
entes da reforms dessas galerias, Uma terceira reprodugfo pertenceu
&0 Museu Naclonal de Lisboa, de onde desapareceu ha muitos anos, T-
xiste, comtudo, no Museu Arqueolégico do Oarmo, uma dessas reprodu-
glos, gue possivelmente & a que pertenceu ac Museu Naoional, culo
dostino ignorames, =elvo se esse exemplam & o que se guarda nmuma 87—
la da Escole de Belas Artes de Ligboa,

Wuma arrecadagio da Igreja de Oelas, em Coimbra, e na side
do Instituto daquela oidade, presumimos minda se coneervearem as mol-—
dagens dos capiteis do claustro de Celas, oujos originais em pedre
0 tempo continua e denificar. Eetes capiteis foram moldados depois
Ge 1821, eple o "Appelo a Imprensa”, de Antonio Augusto WGongalves,
folheto editado nesse anc, quanto se pretendia retirar aqueles for-
mosos capiteis para um museu particular,

Existe jambem um grande retdbulo de Rénascenge Coimbr¥, nu-
ma dependencia du Epcola de Belas Artes de Lisboa, & qual nio tem
ali serventia de estudo, mas somente funcgiio decorativa; mum corre-—
dor sombrio que df ingreseo &s aulas, assim como dutros géssos que

apenas ornamentam &e suas paredes,




o S’

Todas estes pegas convinham ser examinades e deviam ngree—
ear no futuro Museu gue origina &ste relatério,

Outras moldagens deviem tambem ser arguivadas e tratadas
naes oficinas dEese Museu: As pegas guerdadas nas arrecadagfes provisd-
rias dos Monumentos Nacionels, & quando das suas restauragles, como
por exemplo na 06 de Lisboa e na Igrela dos Jerdnimos, executadas sob
8 direcgio do escultor Oosta Mota, que fol um fervente apalxonado das
moldagens nestes 8 noutros momumentos, multes das quais foram distri-
buidas por centeiros e escolas profissionais de decoraglo, Tambem o
escultor Costa Mota, Sobrinho, fez alguns moldes, como o da Roséoea
do sepulcrs de D, Pedro I, em Alcobaga, ¥ do nossoc conhecimento a mol-
dagem de algumas lédpides sepulorais, que Soares dos Reis fol o primei-
ro & reproduzir em Legae do Bailio, e ocutros artistas executaram em Pe-
nafiel, em Zvora e na 86 do Funchal, Nio devemos esqueger tHopouco ©8
moldes dos tumulos da Rainha Santa, em Oolmbra, e de D,Jofoc I, na Ba-
talhe, que figuram actualmente na ExposigBo do Mundo Portugues, am Be--
1ém, nem tHo pouco os relevos decorativos de Tomar, arquivados na
Acsdemis Wacional de Belas Artes,

Resta-nos referir-nos aos glssos que existiam, ainda em
1895, no Museu Nacional de Lisboa, expostos entfo no dtric e nas salas
contiglas e cula origem ignoramos, Ume parte disees moldes, hojJe de— -
saparecidos, deviam ser aqueles que, em 18%1, o Gov@rno Espanhol ofe-
receu & Academim, extrafdos des férmee arquivadas no "Museu de Repirt=
dugBes Artisticas", de Madrid, em comegos de organizmgio, £ muito
Provavel que, a guando des remudslagﬁua do Mupeu das Janelas Verdes,

as pegas tenham sido dietrivufdas pelas escolas, como estamos ocerto
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de gue as reprodugBes de esculturas 1ltalianas existentes nas arreda-

dagles do mesmo museu feziam parte daquela exposiglo,

+
+ o+

88c estas &8 principais pegas de escultura moldada em Por-
tugal e muitas existentes ainda sem digne utilidade sctual. Urge,
Pols; reuni-las em lugar préprio para seu salvamento e vnlnrizagio;

Em 1919 - 13 de Margo - foi decretada, no *Difric do Gov8r-
nz", a fundagBo de um Museu de Espultura Comparade, havendo sido no~
msedo pare seu director organizador o professor de Eistdria de Arte
D=, JoHo Barreira, As poucas provas gue se executaram nessa ocasifo
gquedam incompletas e arrecadadas na Escole de Belas Artes de Lisboa,
sem qualquer proveito paras o enain- nem exposigls . Limitem—se & uma
porta de igreje dos Lolos, em Bvora, e 4s imagens do Apostolado que
Be encontra na portade da 84 da mesma cidade.

Nadae meis se realizou em favor de tel museu, € o tempo apa—
gou inteiramente o seu projecto decretado,

Oremos que fol Joaqulim Vasconcelos quem primeliro apregoou
publicamente, em 1898, arecescldade da coriaglo de uma "Galeris de
ReprodugBes em Gésso”, NEo falando em tantos artistas que a recla-
maram & até derem o seu guinhEo para & ver realizada, ouiros escri-
tores de arte e investigadores pugnaram por t8c embicionads geleria:
Souse Viterbo, Ramalho Ortigfo, Gabriel Pereira, Fialho de Almeida,
Antonio Augusto Gongalves, Teixeire de Oarvelho, José de Figueiredo,
D, José Pessanhe, Reinaldo dos Santos, Virgilio QOorreia, Jolo Barrei-
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ra, Raul Proengae, eto,, Na Academia e noe Ooneelho: de Arte o proble=
ma fol cdisoutido e defendido, amesim como em )ornein @ -utres puhlida;
gBes,

Quando, em 1834, Ba.nrganisﬂu em Lisbtoa a "EzposigBo de Arte
Francesa", o Estado Portugués a-dquit.iu ali toda & colecgiio de moldoe
gens de escultura franceza, 84 pegas ao todo, com o fin de iniciar e
concretements agquele museu, existente apenas num decreto eaqunuiﬂo;!a—
tas obras estfo devidamente guardadas nes arrecadagfes do Museu das
Janelas Verdes, havendo permanscido anteriormente nas dependencias
do oxtinto convento das Trines, Ko Oonselho guparice de Belas Artes
estudou-se um projecte de orgenizagBo désse museu, & cficialumente
foi encarregado o vogal eescultor d8sse Oonselho de o organizar e di~
rigir, O grande obstéculc gue paralizou essa iniociativa fol e difi-
ouldade em se encontrar edificio apropriesdo, amplo e ds fépil adap-
tagfio, para oficinas, arrecadaqBes e exposigla, 0 problema desta ina-
talaglo, que nBo deve ser senfio definitive; & dos maies importantes a
regolver,

Haviamecs tido & sorte de esermos aquele vigal esoslhido pelo
antigo Qonselho de Belas Artes, Oertamente por ssta Tazfo a Academia
Nacional de Belas Artes nos encarregou de dirigir a "ExposigEo de Mol-
gagens da Escultura Medieval Portugusea®, em colaboregiio com a Comie—
Bio de Arte de grande ComlssBo dos Oentenarics; presentemente patente
no dtric de entrada de "Exposigfio dos Primitivos Portugueses®, B Eg-
tedo nic regeteou o orgamentc apresentado e patricioncn essa inicla-
tiva, E, assim, no prezo de um ano de trabalhos, se moldaTem, pelos

processce meis perfeitos e com a orientagio pravista dum futuro museu,
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céroa de 50 esculturas, em Lisboa, Bvora, Alcobaga, Montemor-o-Velho
e Coimbra, Estas moldagens devem em breve ser reiiradas daguele lu~
gar, e ndo gl elas mas ap suas formas em tecelos (parte mais dispen—
dicea da empreza, mas mals remunerativa em futuro museu ). corred

2 rigco de se mubtilarem ou mesmo se perderem oom muﬂingaa provisérias
desde que ndo se escolha sitio definitivo para & sus guarda e conser—

vaglo,

8fo, portanto, trés os blocos de escultura comparads que
¢ Estado possui arrecadados no Museu des &nelas Verdes: 0 nntlgﬁ;
que faszis parte do Muoseu Nacionel de Lisboa e gue & o menor, ¢ grupo
de pegas francezas adquiridas em 1934 e &ste fltims, que & o mais
rumerosn, mandadc executar em 1939, pelo Govérno actual. Ao Estado
gompete velar e dar destino Jueto a Bstes nicleos de moldes e respecti-
vas fﬁrmaa, mandando guntar-se-lhes as pegas dlspurocs acima oitedas,
poeis representam um valdr artietico e um valor matorial importantes,
que nio devem perder—se ou arruinar-se com & demorn na resolugdo de
tio desejada galeria,

+
+ 4

WPeita & himtdria sumiria de quanto possufmos e se fes pa=
ra ajuda dBsee futuro museu, resta-nos informar um pouco dos fins
principaie com que Julgamos dever nrienti—ln, @ mostrar como prati-—
camente ¢le se pode fundar, sem desp@sas exageradss nem desperdiciocs
de tempo,

Oomo na Exposigio que organizdmos, deve ser a esoultura

portugudea e depois & de estangeiros, felta em Portugal scb axigﬁn—
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clas e razles portugudeas, que devem formar o blooo prinocipal d8sse
Museu, Pe cadn pafs mseim proceder, como modernamente se procede, com
as permutas em que JA faldmos, os wuseus de escultura compaTada serdo
obrg perfelta e escolhida, com cbras de arte estranhka bem caracterf{s-
tice @ =a da prépris nagio, eemeradamente completas no sentido paciow
nal, I& Fortugal, ume parte da esoultura lavrada por estrangeiros &,
por agsim dizer, aportuguesada, nnoionalisada pelas imposigBes histd—
ricas of rsiigiosae de quem a ordenava, muitas vezes sob riscos ou
cugestfies dor encomendantes, 4 forma e o gosto de estilo & que era dos
mestres, Os lavrantes, porém; eportuguesavam-na naturalmente, Ora,res-
peltando o principic de prefsrir a obra nacionsl, o nosso museu serd
diferente de tcdosge, como #a), vigitado e louvado peloe alheina, O
génio & a tradigdo da raga ficardo all arquivados em todas &s suas fae-
cee, épocas ¢ goetos,

Parece-nce inutll mostrar se convenlencias educativas e
de consulta déste wicou, Por isso passamos & descrever o modo pritioﬂ
da cua reallzaglou, assim ocomo as principais instalagBes de que se de=-
ve compd», Ndo esquecemos, todavia, que Sote museu deve servir, em o8~
pscial, como escola suxiliav os alunos das Escolac de Belas Artes o

mesmo os das Esocoles Industriala,

Um dos problemas mals importantes para a reslizegio dés—
te Museu & encontrer local que ee lhe possa adeptar, ou ogde se pog—
sa gonetrulr o edificio apropriade B velorizagio e exposigBo dos re-
feridoe moldes, fete Gltimo ocaso seris preferivel, visto &ste Museuy

como tantoo outroe, ter necessidades particulares de instalagfo, em
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diversas salas de exposigio — e de proporgdes diferentes, por vezes
com grandes conjuntos erquitectdniccs & explicar = reunifo de deter—
minadas épocas, ou o sentido religioso das obras arquivadas, ou mes—
@0 0 ser caracter guerreiro ou tumular, consoante &s pegas em mostru~
irio, Além disso, Sste Museu, composto epenas de gleso, com armagdes
internas de wadeire e ferro, preoisa de teuyeratura prépria onde na=
da se danifigue; de luzes combinadas pare intimismos ou oruezas de
expoeigio, weis ou mencs canogrﬁfiaaa; de cpnservagfo especlial que
& fragilidade dos materiais aplicados exige; e de oficinas e arreca-
dagles de moldés a reproduzir, que sfo o fundo mais dispendioso, mas
tambem o mais rendoso nas permutas e vendas de pegas repetidas,’
Estas oficinas compor-se-&o de lugares reservados hfmnldn—

\

gem propriesmente ditos, % armagio de pegas, & patines e secagem dos
g2s608 e a oarpintaria, As arrecadagdes serfio divididas em duss par—
tes: A de guarda e conservagiio dos moldes ~ que precisa de ser BEpa~—
§osa = @ as das pegas reproduzidas em repetigic pars vendas e tY00AE
conforme na reclidade se vela quais sejam as preferidas,

Junto destas salas vedadas ao plblico, deverd existir um
arquivo fotug:ificn e outro de documentaglies escritas, desenhadas ou
impreseas, que o gebinete-atelid do director, & guem cabem todos ve
estudos e resolugBes dos problemas, poderd soumilar e defender.

D8ste modo, por estas e muitas outras causas, inolusivé as
imprevistas e que surgem continuamente durante g eleboragic dos tra—
balhos d; moldagen @ sua expoeiglo, seria preferivel estudar-se a
construgio de um edificio prdprio onde tudo se reunisse, Mas como oS

grandes nonhos nem sempre topam facilidades para se concretizarem com
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urgenoia nume realizagBo perfeita, muito seria de estimar se se descr
brisse um edificio assds vasto, no qual se instalesse 8sse Muzeu,
adaptando-o, quanto possivel, %e principais exigéncias dos seus fins
educativos,. artisticos, arquivisticos e profissionais,

Deitados os olhos & quanto possufmos na cidade, que lhe
pudesae ser aplicade sen prejufzos doutros servigos, encontremecs um
aedifioio ocepaz, pele sua vastidfo e poseibilidades de expansfp, pelas
suas condigfies especiais de adaptegBo, pela sua arquitectura e situmc™:
glo espléndida: A velha Cordoeria, em Belém, talvez agors disponivel
e de propfecia tentagiio a &ste sonho, Espagosa, singela e de nobre en-
genharia, com os telhados balmos onde se lhes pode introdusir ss lu~
zes convenientes, por meio de widraegas colocadas em sftios que um
estudo prévio reclamasse, &, sem duvidae, uma das edificagBes que me-
lhor convinha } instalagfo désse novo Museu, All terismos espago pa-—
re as dependdnoias precises e aclma citades e para largos plancs de
exposiglo, & qual continuamente sumenta, com a recolha anuasl de paga-
e oom o concursc das estrangeiras, A sun fachada tem certe nobreza
de linhas, que nem deshonrariam os fins desta instalagfio, nem impe-—
diriam quelquer reforma de embelezamento, 4 sua situagho, & beira
Telo, como os Museus das Janelas Verdes, dos Coches, !tnogrﬁfiun e
Oclonial, & tambem aceitdvel e & considerar,

£ste Museu terd um pessoal especial pers limpezes, ecn- -
servagio e ampliagBo, Assim, além do Director-organizader, deverd
ter uma brigads de seis operdrios - tr8s moldadores, dols serventes
& un carpinteiro escolhidos pelo Director ~ e, logo que sela abertc -
pﬁbliuﬂ, exigird os precisos guardas, Deve contar-se com & despésa

dos peus ordenados & mais ainda com & de materiais, transportes dfe—
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tes e dos moldes; deede ao regifies onde #st.s se fagaw pars Lisbos,
de viegem e instalagio dos uparﬂrios nessds rugiHUa e de daninaﬂg!o
do seu dirigentd, gqua, phts puifaigﬁn dos trabalhos, puaaarﬁ & 88T
chefe e fisoal de tudo quohto se realize,

Eis o que podemos informar quanto & histéria e realisaglo

prdsioa do fuburo Museu de Esoultura Oomparada, que, apds resolvi-

do o lugar onde se possa instelar definitivamente, dentro de 13 me—
s8s poderd abrir as portas mo publico, aos estudicsos, mos updrﬁziﬂ'

8 mos artistes,

0 RELATOR

(a) Diogo de Maoedo,

R.E.E, /M8,

Fonte: Arquivo Historico do Ministério da Educagdo Nacional, Lisboa (fundo Junta Nacional de Educagdo). Cx.

326, pasta: A-3-95. 326.



Anexo X

Lista dos artistas premiados pelo SPN/ SNI entre 1935-1949.

ANO DE ATRIBUICAO

ANO DE

INCORPORAGAO NO

AUTOR TITULO DA OBRA DO PREMIO MNAC DESIGNACAO DO PREMIO
Estatua de Cabrilho (S. Diego,

Alvaro de Brée Califérnia) 1940 Mestre Manuel Pereira
Anténio Cruz Rio Douro 1947 José Tagarro
Antonio Cruz Obra n. ident. no cat. 1947 Henrique Pouséo
Anténio Cruz Obra n. ident. no cat. 1948 Teixeira Lopes
Anténio Dacosta Festa 1942 Sousa Cardoso
Anténio Duarte Busto 1942 Mestre Manuel Pereira
Anténio Duarte Obra n. ident. no cat. 1944 Soares dos Reis
Anténio Sampaio Retrato do Pintor Camarinha (1947 Armando de Basto
Antonio Soares Natacha 1935 Columbano
Artur Barbosa da Fonseca |Pintura Sacra 1948 Armando de Basto
Canto da Maya Imaculado Coragédo de Maria  |1944 Mestre Manuel Pereira
Carlos Botelho Docas do Mississipi 1940 Columbano
Carlos Botelho Obra n. ident. no cat. 1938 Sousa Cardoso
Carlos Carneiro Interior 1947 Anténio Carneiro
Celestino Alves Natureza Morta 1947 Sousa Cardoso
Celestino Alves Obra n. ident. no cat. 1944 Silva Porto
Dérdio Gomes Evora 1938 Columbano
Dérdio Gomes Obra n. ident. no cat. 1944 Anténio Carneiro
Eduardo Malta Sirka 1936 Columbano
Eduardo Viana Pintura 1941 Columbano
Eduardo Viana Obra n. ident. no cat. 1947 Columbano
Estrela Faria Cabega de Rapariga 1945 1935 Columbano
Frederico George Auto-Retrato 1943 Columbano
Frederico George Obra n. ident. no cat. 1946 Silva Porto
Gretchen Wohlwill Flores 1947 Francisco de Holanda
Guilherme Duarte
Camarinha Pintura 1936 Sousa Cardoso
J. Martins Correia Antoénio Vilar (mascara) 1943 Mestre Manuel Pereira
J. Martins Correia Obra n. ident. no cat. 1942 Soares dos Reis
J. Martins Correia Obra n. ident. no cat. 1947 Mestre Manuel Pereira
Jodo Fragoso Retrato do Pintor VVasquez Dias |1946 Mestre Manuel Pereira
Jodo Martins da Costa Obra n. ident. no cat. 1946 Armando de Basto
Jodo Martins da Costa Rua das Cardosas 1947 Anténio Carneiro
Jorge Barradas Anunciagdo 1939 1936 Columbano
José Almada Negreiros  |A Sesta 1942 1941 Columbano
José Almada Negreiros  |Obra n. ident. 1945 Domingos Sequeira
Julio Resende A Méscara 1945 Armando de Basto
Julio Santos Natureza Morta 1944 1941 Columbano
Luciano Santos Nazaré - A Lota 1946 Columbano
Magalhées Filho Fémea 1945 Sousa Cardoso
Manuel Bentes Dia Humido 1946 Sousa Cardoso
Manuel Bentes Obra n. ident. no cat. 1946 Silva Porto
Manuel Lapa Calvario 1947 Domingos Sequeira
Maria Keil do Amaral Auto-Retrato 1941 Sousa Cardoso
Maria Madalena Sequeira
Cabral Leitura 1948 Henrique Pouséo
Mério Eloy Retrato 1935 Sousa Cardoso
Mily Possoz Vista de Sintra 1943 1944 Sousa Cardoso
Ofélia Marques Criancas 1940 Sousa Cardoso
Paulo Ferreira Camponesas 1939 Sousa Cardoso
Paulo Ferreira Obra n. ident. no cat. 1945 José Tagarro
Salvador Barata Feyo Imaculada (Capela do Caia) 1945 Mestre Manuel Pereira
Sarah Afonso Paisagem 1944 1932 Sousa Cardoso
Sousa Caldas Busto em bronze 1947 Posterior a 1944 Teixeira Lopes
Thomaz de Mello (Tom)  |Desenho 1945 Francisco de Holanda

Fontes: Catalogo da Exposi¢do dos Artistas Premiados pelo S.N.I. Lisboa: Palacio Foz, Maio de 1949. Livros de

Correspondéncia Oficial do Museu.

Nota: este quadro comparativo ndo é exaustivo para incorporac@es posteriores a 1944.




Anexo XI

Fotografia da visita do pintor Ignacio Zuloaga ao atelier de Sousa Lopes (Casa do Regalo),
Lisboa, 25 de Novembro de 1931.

Da esquerda para a direita: Sousa Lopes, José de Figueiredo, Ignacio Zuloaga;

ao canto do lado direito: Guitte Sousa Lopes e Antonio Ferro.

Fonte: Diario de Noticias, (25 Nov. 1931).



Anexo XII

Noticia da inauguracdo da Sala dos Modernos no Museu Nacional de Arte Contemporanea, 29
de Julho de 1938.
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Fonte: Diario de Noticias, (29 Julho 1938).



Anexo X111

Quadro de Recursos Humanos do Museu Nacional de Arte Contemporanea em 1936.

Pagms Lu.gorm tureza do pr in-.u LY Data da i _ bnugn.um sonts
i wmto nomeRgRo poEES “dine de servige
Adriano de Souss Lepes Pirector $rective . |8 Abril 192 25 Alarefrszs Nio tem liwro
Franciseo Remano Estevesn Consarvador - 17 majo 1819 28 Julhe 191¢ B.998 d
Antonio Oongalves Margsdo Chafe pamso- o 13 Jan, 1820 2 Marge 1820 5,044
&l manor
Antonio Vintem Gusrda sfo- N 13 Jan. 18280 E Margo - 1920 5.4158
ctivo v
Adelino de Figueiredo L) "' 15 margole2s 10 Abril 1924 4,264
Antonio Dias Maquines Ouards suxi-
lier - 24 Abril 928 £ Setem, 1888 5.400
Antonio Carlos dn 8ilva dzulizM™avp jssalariado Bl Abril 833 12 mio 1983 b0
|

Lisboa, am 8 de Jamsiro de
0 Conserwvadorg

1@z8.

;WZP:};?

Vis

-

Fonte: Livro de Oficios enviados n° 4 (1936), Oficio n° 3, 8 Jan. 1938.



Anexo X1V

Critica a exposicdo de Sousa Lopes na Fundacdo Calouste Gulbenkian, realizada entre Maio/
Junho de 1980.

L b e T ki i |
/ Uma exposicio

Fonte: Diario de Noticias, (2 Junho 1980).



