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Resumo

Recusando-se muitos a usar o metro devido ao seu carater subterrdneo, houve
desde sempre uma preocupacdo de tornar sua utilizacdo mais agradavel para atrair (ou
ndo repelir) passageiros. Até meados do seculo XX, tal passou pela decoragdo das
estacdes, de forma mais ou menos elaborada.

Teria de se esperar pelos anos 50 daquele século, em Estocolmo, para se
conceberem as estacfes como espacos adequados a exposicdo de obras de arte, de forma
sistematica e integrada. Esta tendéncia foi acolhida no metro de Lisboa nos anos 80,
aquando da nova expansdo e requalificagdo da rede, apesar do anterior extenso
programa de revestimento azulejar, da autoria de Maria Keil, que muito contribuiu para
a recuperacao do azulejo enquanto forma de arte.

O caso particular agora estudado é o trabalho de Bartolomeu dos Santos na
estacdo Entre Campos, executado em 1991 e que consiste em seis extensos painéis de
pedra calcéria gravada e tintada, com temas literarios de grande erudi¢cdo mas acessiveis
ao publico do metro. Relativamente a estas obras, investigaram-se 0 processo da
criacdo, as opgdes, 0s critérios e 0s objetivos assumidos pelo artista e ainda o lugar
ocupado pelos painéis na sua vasta obra, incluindo outros painéis executados
posteriormente.

A exposicao sistematica de obras de arte na rede do metro leva a considera-la
como uma enorme galeria de arte contemporanea, fruida por um pablico vastissimo que
habitualmente ndo frequenta os locais tradicionais de exposicdo de arte, sendo possivel
a ligacdo deste conceito aos de museu e de biblioteca.

A universalidade destes conceitos foi prosseguida pela empresa Metropolitano de
Lisboa, ndo s6 no convite a artistas estrangeiros para intervirem na rede lisboeta, como
também na oferta de obras de artistas portugueses a varios metros do mundo, como

expressao da didspora portuguesa, desta vez na sua forma artistica.

Palavras-chave: Arte Metro Lisboa; Estacdo Entre Campos; Bartolomeu Cid dos
Santos; Painéis
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Abstract

As many people avoid the metro due to its underground nature, there was always
the concern to render its use more pleasant, in order to attract (or not to repel)
passengers. Until the mid 20™ century, this was achieved by decorating the stations, in a
more or less elaborate manner.

Only in the 1950's, in Stockholm, were the metro stations conceived as adequate
spaces for the exhibition of art works in a systematic and integrated manner. This
orientation was adopted by the Lisbon metro in the 1980's, on the occasion of the new
expansion and requalification of the network, although previously an extensive tiling
program was pursued, designed by Maria Keil, that much contributed to the
rehabilitation of tile as an art form.

The current case study is Bartolomeu dos Santos's work at Entre Campos station,
completed in 1991 and consisting of six large etched and painted limestone panels,
representing literary themes of great erudition but accessible to the metro public.
Regarding these works, it was investigated the creation process, the options, the criteria
and the goals pursued by the artist, as well as the place occupied by the panels in his
vast work, including other panels made by him afterwards.

The systematic exhibition of art works in the metro network transforms it into an
immense contemporary art gallery, used by a vast public that usually doesn't visit the
traditional art exhibition places, allowing the connection of this concept to the ones of
museum and library.

The universal character of these concepts was pursued by the company
Metropolitano de Lisboa not only by inviting foreign artist to create works for the
Lisbon metro, but also by offering art works by Portuguese artists to various metros of

the world, as an expression of the Portuguese Diaspora, this time in artistic form.

Keywords: Art Metro Lisbon; Entre Campos Station; Bartolomeu Cid dos
Santos; Panels
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Introducéo

O tema e 0s objetivos

A presente dissertacdo consiste num estudo monografico sobre as obras de
Bartolomeu Cid dos Santos integradas na estacdo Entre Campos® do metropolitano de
Lisboa, contribuindo para a reflexdo sobre este metropolitano como local de exposigédo
de arte.

Para tanto, introduzir-se-& o tema com uma resenha sobre as origens do
metropolitano, a humanizacao do seu espaco e o inicio da exposicao de obras de arte nas
redes, tendéncia internacional acolhida pela empresa do metropolitano de Lisboa desde
o0 alargamento iniciado nos anos 80 do século XX.

No ambito do estudo da exposicdo de obras de arte no metropolitano de Lisboa
sera entendido o processo historico desenvolvido desde a sua origem, em 1956, até ao
presente, analisando a integracdo nas tendéncias internacionais, as opgoes e 0s Critérios
seguidos, a importancia assumida pelo azulejo, as novas conce¢des adotadas aquando da
modernizacdo iniciada na década de 1980, as varias intervengdes artisticas e culturais
patrocinadas pela empresa do metropolitano e ainda a perce¢do do espaco pelos utentes.

Né&o foi objetivo da presente dissertacdo analisar todas as estacdes da rede do
metropolitano lisboeta, o que estenderia demasiado o trabalho, sendo que as demais
estacbes foram objeto de tratamento, mais ou menos sintético, noutras publicacdes?,
mas antes verificar as tendéncias e escolhas adotadas, tomando as obras de Bartolomeu
dos Santos, sitas na estacdo Entre Campos, como caso de estudo para uma analise mais

aprofundada.

1 A estacdo tinha a designacdo "Entrecampos”, associada & zona em que est4 implantada e & rua do
mesmo nome nas proximidades. Contudo, com a atualizacdo do nome das estacfes nos anos 90,
aquando das remodelacbes, a estagdo passou a denominar-se "Entre Campos”. E assim que na
bibliografia surgem as duas designaces, sendo que por ocasido da inauguracédo da estacdo remodelada,
em 11 de dezembro de 1993, ja os folhetos de divulgacdo adotavam a atual designacdo. Em
consequéncia, no texto do presente trabalho adotar-se-& a designacéo "Entre Campos".

2 A Metropolitano de Lisboa, E.P.E. promoveu a publicacio de varias obras sobre a sua historia e a arte
nas suas estacdes, geralmente publicando também uma brochura por estacdo. Como meros exemplos
indicam-se Um Metro e Uma Cidade, de 1999-2001, que consiste na historia, em trés volumes, do
metropolitano de Lisboa, A Arte no Metro, de 1991, O Novo Interface do Metro de Entrecampos,
Encenar a Cidade: Intervengfes Artisticas nos Tapumes das Obras do Metropolitano de Lisboa, ambas
de 1994, Arte: Metropolitano de Lisboa, de 1995, Arte Publica no Metro de Lisboa, Public Art in
Lisbon Underground, Art Publique dans le Metro de Lisbonne, de 2000. Estas e muitas outras obras
encontram-se indicadas na bibliografia anexa.
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Relativamente a estas obras, pretendeu-se investigar o processo da criacéo, as
opcoes, 0s critérios e 0s objetivos assumidos pelo artista e ainda o lugar ocupado pelos
painéis na vasta obra de Bartolomeu dos Santos. Para tanto, observaram-se o material e
a técnica, identificaram-se os colaboradores, analisaram-se 0s temas e as representacées,
encontraram-se referéncias e estabeleceram-se ligagoes.

Tendo em conta a importancia das obras em causa na produgdo do artista,
visitaram-se ainda outros painéis posteriormente executados pelo mesmo, bem como se
assinalou a sua influéncia noutras obras.

Finalmente, pretendeu-se ainda entender o papel universalista assumido pelo
metropolitano de Lisboa, designadamente na contratacdo de artistas estrangeiros e no

intercdmbio de obras com outros metropolitanos do mundo.

Metodologia

Para a elaboracgéo da presente dissertacéo foi feita pesquisa bibliografica em varias
bibliotecas, em especial a Biblioteca Nacional de Portugal, a biblioteca da Fundacao
Calouste Gulbenkian e as bibliotecas das Faculdades de Letras, de Belas-Artes e de
Arquitetura de Lisboa. Foram também adquiridas algumas obras em livrarias nacionais
e internacionais.

A Galeria 111, em Lisboa, representante de Bartolomeu dos Santos, colocou a
disposicéo o seu vasto arquivo sobre o mesmo (que inclui livros, revistas, catalogos de
exposicdes e muitos recortes de jornais e revistas) e Fernanda Paixdo dos Santos, vilva
do artista, cedeu uma copia do diario escrito por este aquando da execucdo da obra de
Entre Campos, tendo autorizado a sua reproducdo expurgada para a presente dissertacéo
(na cdpia que se junta foram ocultadas as passagens mais privadas). O acesso a este
diario assumiu particular importancia no esclarecimento do processo criativo, das
escolhas e dos objetivos e prosseguidos pelo artista, bem como no enquadramento das
obras na sua concecao artistica.

O espélio de Bartolomeu dos Santos ndo esta disponivel, pelo que a sua consulta
ndo foi possivel, e a Metropolitano de Lisboa, E.P.E. ndo autorizou a consulta dos seus
arquivos para o presente trabalho (tinha-o permitido em 2003).

Foram ainda consultados artistas, professores e outros profissionais, constando do
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Anexo 4 do Volume Il da presente dissertagdo as conversas e entrevistas autorizadas e
mais relevantes, que constituem novas fontes de informacéo e que, na sua maioria, néo
se denominam "entrevistas" por ndo terem seguido um planeamento pré-concebido.

Tendo a autora tido a oportunidade de conversar com Bartolomeu dos Santos a
propésito de um trabalho sobre o painel da Biblioteca elaborado em 20037, a conversa
de entdo esté reproduzida no Anexo 4 do VVolume Il, o mais rigorosamente possivel, a
partir dos apontamentos tomados na altura. Outra informacéo entdo recolhida para esse
trabalho foi usada na presente dissertacdo, devidamente revista e corrigida, em especial
fotografias e a lista de cerca de 250 livros daquele painel (que agora conta 773 itens).

A obra de Entre Campos foi analisada presencialmente, bem como outras
referidas na presente dissertacao.

Para as citacdes e as indicacOes bibliograficas foram seguidas as Normas de
Citacdo de Francisco Contente Domingues, publicadas pela Academia da Marinha e
indicada no anexo bibliografico, com as seguintes alteracdes, adotadas essencialmente
por uma questdo de facilidade de leitura da bibliografia:

— os titulos das obras monograficas e dos periddicos sdo, na presente
dissertacdo, apresentados em sublinhado, enquanto nas citadas Normas o séo
em italico;

— os titulos dos artigos de periodicos sdo, na presente dissertacdo, apresentados
em italico, enquanto nas citadas Normas o sdo entre aspas;

— sempre que se identifica um artigo de um peridédico usa-se, na presente
dissertacdo, a locucdo "in" em italico, o que ndao acontece nas citadas Normas,
sendo tal locucdo usada sempre que se identifica um texto contido numa
publicacéo;

— nas notas de rodapé foi feita indicacdo bibliografica completa aquando da
primeira citacdo de uma obra, sendo as demais indicadas abreviadamente,
enquanto nas citadas Normas tal indicacdo completa surge no inicio de cada
capitulo;

— as locucdes "idem", "ibidem" e "op. cit." (em italico) foram usadas quando as

repeticdes surgem na mesma pagina;

® Feito para a cadeira de Metodologia da Histéria da Arte da licenciatura em Historia da Arte e
Patrimonio da Faculdade de Letras de Lisboa.
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— usou-se a locugdo "apud” (em italico) para indicar uma citacdo indireta, o

gue ndo acontecia nas citadas Normas.

Sempre que se pretendeu adotar as concegdes, descricdes ou justificacOes
constantes das obras consultadas, optou-se por transcrever os respetivos textos (mesmo
que, por vezes, longos), pois assim evitam-se transposicdes de sentido que amilde
redundam em mas interpretacfes, podendo o leitor fazer o seu préprio juizo acerca da
matéria.

No que concerne as citacdes em lingua estrangeira, para que o presente trabalho
possa ser lido por todos os que conhecem o portugués, tendo em conta as varias citacdes
incluidas no texto de obras em francés (lingua que hoje ja ndo é do conhecimento geral),
e ainda que a autora no passado fez da traducdo a sua atividade profissional, foi
decidido incluir as citagcbes em linguas estrangeiras devidamente traduzidas.

Relativamente ao Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa, o mesmo foi
utilizado nos textos ora criados, mas ndo nas citagdes originalmente redigidas em lingua
portuguesa, que se transpuseram de acordo com a ortografia da obra consultada.

Para cumprir os objetivos e tendo em conta a metodologia seguida, a presente
dissertacdo esta construida em dois volumes, consistindo o primeiro na parte escrita do
estudo desenvolvido e o segundo num apéndice iconogréafico e documental.

A primeira parte, correspondente ao presente Volume I, esta dividida numa
introducdo, de apresentacdo do tema, objetivos do trabalho e sua metodologia, seis
capitulos, cada um dedicado a um subtema, e um apéndice bibliografico, contendo a
indicacdo das publicacdes consultadas para a elaboracédo do presente trabalho.

O primeiro capitulo reflete sobre os contextos internacionais do surgimento do
comboio metropolitano subterraneo, a adequacdo dos seus espacos de circulacdo e a
exposicdo de obras de arte nos mesmos. O segundo capitulo revé a criacdo e
desenvolvimento do metropolitano de Lisboa, com especial énfase na decoracdo dos
seus espacos de acesso publico, na reabilitacdo que proporcionou ao azulejo e no papel
encomendador de obras de arte, que transformou as estaces em galerias artisticas
abertas a um enorme publico. No capitulo 3 estudam-se as obras de Bartolomeu dos
Santos sitas na estacdo Entre Campos, desde o convite que foi feito ao artista pela
Metropolitano de Lisboa, E.P.E., passando pelo processo criativo, 0s temas, a técnica,

0s materiais, a execucdo coletiva dos painéis e terminando com a sua adequacgdo ao
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espaco. O capitulo 4 menciona as duas facetas da producdo artistica de Bartolomeu dos
Santos: a introspetiva e a extrovertida e politica. No capitulo 5 visitam-se outros painéis
executados pelo artista que apresentam semelhangas com os da estacdo Entre Campos e
a influéncia que os painéis exerceram noutras obras e no capitulo 6 realca-se o papel da
Metropolitano de Lisboa, E.P.E. na divulgacéo de obras de arte e artistas.

O Volume Il contém os cinco anexos a parte escrita do Volume I, sendo o
primeiro constituido por imagens, o segundo por uma lista de todos os livros do painel
da Biblioteca e por um esquema do mesmo painel, o terceiro pelo diario que
Bartolomeu dos Santos escreveu aquando da execugéo das obras de Entre Campos e por
mensagens de correio eletrénico contendo informacéo usada na presente dissertacdo, o
quarto por conversas e entrevistas concedidas para a mesma e o quinto pelo resumo
biogréfico de Bartolomeu dos Santos.

A extensdo da presente dissertacdo decorre da investigacao que se prolongou por
alguns anos e que permitiu obter informagéo de carater inédito, com especial relevo para

0 contacto pessoal com o artista e 0 acesso ao seu diario (acima mencionado).
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Capitulo 1 - Contextos Internacionais

1.1. Os primérdios do comboio urbano subterréneo

O comboio subterraneo, wvulgarmente designado “metropolitano™ ou,

abreviadamente, "metro"*

, € um meio de transporte coletivo existente em praticamente
todas as grandes cidades do mundo que, por se desenvolver sobretudo em linhas férreas
subterraneas de uso exclusivo, permite o transporte rapido dos cidaddos, fugindo ao
habitual caos do trafego automovel das grandes urbes, a0 mesmo tempo que evita 0
agravamento de tal trafego e liberta a superficie para outras utilizagdes.

O transporte subterraneo teve o seu inicio na Londres do século XIX, como forma
de facilitar o transporte entre as margens sul e norte do rio Tamisa. De facto, o
desenvolvimento do porto de Londres, que chegava a ter cerca de 1000 navios
fundeados, levou ao crescimento da cidade na margem sul do rio, quer pela quantidade
de armazéns, quer pela habitacdo de fraca qualidade e bairros de lata, que abrigavam a
numerosa populacdo que vivia do porto e suas estruturas de apoio. A possibilidade de
circulacdo entre as duas margens era, por conseguinte, vital. Ora, a antiga ponte de
Londres, que assegurava a travessia mais proxima desta zona, tornou-se cada vez mais
congestionada, sendo que uma nova ponte nas proximidades teria sempre de ser
elevada, de forma a permitir a passagem dos navios, o que, tendo em conta a altura dos
mastros, a tornava inviavel. Assim, comecou a colocar-se a hipoOtese de construir um
tinel sob o Tamisa’.

Uma primeira tentativa iniciou-se em 1807 mas, ap0s varias inundagdes, esta veio
a ser abandonada. Em 1825 comecaram novos trabalhos de construcdo de um tanel sob
o rio, com melhores resultados, tendo sido aberto ao publico em 1843, ligando
Rotherhithe a Wapping. Contudo, e uma vez que por falta de meios financeiros ndo
foram construidas rampas para veiculos, o acesso fazia-se apenas por escadas, pelo que
0 tunel acabou por ser apenas pedonal (fig. 1). Nao resolveu, por isso, o problema do
transporte, para além de se ter tornado perigoso, pelos muitos assaltantes que ai

pululavam, problema ainda hoje comum nas passagens subterraneas pedonais. Apenas

* Doravante adotar-se-4 a designago "metro" para identificar este comboio urbano subterraneo.
® Cfr. David Bennett, Metro, The Story of the Underground Railway, Octupus Publishing Group,
Londres, 2004, ISBN 1-84000-838-5, pp. 14-15.
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em 1869 o tunel foi adaptado & passagem do comboio que seguia para Brighton, tendo
depois sido transferido para o metro®’.

No decorrer das tentativas de construir um tunel sob o rio, mantinha-se a urgéncia
de um transporte publico rapido e que aliviasse o transito, uma vez que em meados do
século XIX cerca de 250.000 pessoas entravam diariamente em Londres. Havendo ja
comboios suburbanos, um comboio urbano subterraneo foi a solugéo encontrada, pelo
que em 1843 se iniciou a construcdo da Metropolitan Line (Linha Metropolitana), aberta
ao publico em 1863, ligando Paddington a Farringdon®. Era ainda um comboio a vapor®,
que emitia a correspondente fumaca, proporcionando viagens que um editorial do jornal
Times de 1884 considerava uma forma leve de tortura, a que ninguém se submeteria se o
pudesse evitar™®.

A Londres seguiram-se, ainda no século XIX, os metros de Budapeste e Glasgow
(em maio e dezembro de 1896, respetivamente), tendo Paris inaugurado o seu metro em
1900™, ndo o tendo concluido a tempo de transportar os primeiros visitantes para
inauguracdo da Exposicdo Universal, em abril desse ano, mas tendo-o conseguido a
partir de julho'***. No século XX muitas foram as metrépoles que inauguraram os seus

sistemas de metro, tendo chegado a vez de Lisboa em 1959**.

® Cfr David Bennett, Metro, The Story of the Underground Railway, pp. 16-19.

" London Underground, vulgarmente designado "Tube".

& Cfr David Bennett, op. cit., pp. 32-34.

°S6 seria eletrificado em 1905 (cfr. Steam Underground 1863-1905, in www.ltmcollection.co.uk,
consultado em 10/07/2012), tendo sido o Unico sistema de metro que se iniciou sem electricidade.

10 Cfr. Steam Underground 1863-1905, que cita: An editorial in The Times in 1884 complained that "a
Jjourney from King’s Cross to Baker Street is a form of mild torture which no person would undergo if
he could conveniently help it".

1 Cfr. Marianne Strém, Metro-Art in the Metro-Polis, ACR Edition Internationale, Courbevoie (Paris),
1994, ISBN 2-86770-068-X, p. 7, que enumera ainda os metros de Nova lorque (em 1868), Chicago
(em 1892), Boston (em 1897) e Viena (em 1898). Contudo, estes sistemas consistiam em linhas
elevadas, no caso de Nova lorque (cfr. Early Rapid Transit in New York, in www.nycsubway.org,
consultado em 04/07/2012) e Chicago (cfr. Our Services, in www.transitchicago.com, consultado em
05/07/2012 e David Bennett, op. cit., p. 166), ou comboios urbanos de superficie (no caso de Viena,
cfr. Die Stadtbahn — Wiener Untergrund, in wiener-untergrund.at, consultado em 04/07/2012), sendo
que em Boston foi construido apenas um tdnel sob a Rua Tremont, a fim de desviar os carros elétricos
das ruas congestionadas. Neste tunel, hoje integrado na linha verde do metro, circulavam trolleys
alimentados por cabos elétricos superiores (cfr. The Rapid Transit Comission and the BERY, in
www.mbta.com, consultado em 04/07/2012, Tremont Street Subway, in en.wikipdia.org, consultado em
04/07/2012 e History of the MBTA, in en.wikipdia.org, consultado em 04/07/2012).

12 Cfr. Marianne Strém, op. cit., p. 7, e David Bennett, op. cit., p. 48.

13 A exposicéo teve lugar de 15 de abril a 12 de novembro de 1900 (cfr. Maravilhas do Século XX: Vis&o,
Abril/Controljornal, Linda-a-Velha, 1998, ISSN 0872/3540, p. 238).

Y Cfr., entre muitas outras referéncias, Maria Fernanda Rollo, Um Metro e Uma Cidade, Histéria do
Metropolitano de Lisboa, vol. 1, Metropolitano de Lisboa, Lisboa, 1999, ISBN 972-8588-01-1, pp. 297
e sgts..
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1.2. A humanizagédo do espago do metro

Sem contestarem os beneficios do metro, queixas recorrentes dos seus utilizadores
dirigiam-se a tristeza e a lugubridade dos seus espacos. Sendo subterréneo, o espago do
metro é naturalmente fechado, escuro e associado as trevas, eventualmente até a morte
— € 0 medo do escuro, da noite e dos perigos inerentes, porque a técnica evolui mas a
natureza humana continua a mesma no seu intimo. E disso exemplo a discuss&o surgida
em Estocolmo nos anos 70 do século XX, aquando da decisdo de deixar as novas
estacOes escavadas na rocha revestidas apenas por betdo projetado, criando um efeito de
gruta: vozes houve que temiam uma possivel associacdo de tais estacbes ao mundo
inferior, ao Inferno ou a outros horrores™®. David Bennett'® refere que a reduzida
dimensdo dos tuneis e 0s comboios de teto baixo tornam o metro de Londres numa
experiéncia desagradavel, bem como conta que, quando 0s soviéticos visitaram 0s
metros de Londres e Nova lorque, com vista a construcdo do metro de Moscovo,
consideraram as estacdes no geral sujas, gastas e desagradaveis a vista'’. Numa
perspetiva semelhante, Marianne Strom'® menciona 0 espaco do metro como
naturalmente sombrio e até sinistro. E José Luis Porfirio escreve que

ndo € imaginacgdo doentia, € algo que corre pelo imaginario das gentes, 0 mundo
inferior subterraneo, "underground” em inglés, e apesar dos muitos milhares todos os
dias, dos muitos milhGes todos os anos, 0 medo é real. Todos conhecemos casos pontuais
dele que vao até a recusa de o utilizar, todos sentimos, um dia ou outro, o préprio medo,
todos elaboramos algum fantasma ligado a esse subsolo, a sua humanidade, as sementes
de violéncia que por vezes parece encerrar, (...) O Medo ndo mora no Metro mas passa
por 14 e instala-se por vezes no espirito de alguns de n6s**%.

Tendo em conta esta caracteristica do metro, e ainda a imperiosa necessidade de

que o0s habitantes das metropoles efetivamente o usassem, a bem do

15 Cfr. Artin the Stockholm Metro, in sl.se, consultado em 28/09/2010, p. 16.

16 Cfr. Metro, The Story of the Underground Railway, p. 35.

17 Cfr. op. cit., p. 68, que cita uma passagem de um livro comemorativo publicado em 1936, mas sem o
identificar.

18 Cfr. Metro-Art in the Metro-Polis, p. 7.

19 Cfr. 5 Paragrafos Sobre a Arte no Metro, in A Arte no Metro, Metropolitano de Lisboa, 1991, s/ ISBN.
p. 29.

2 A autora destas linhas tinha 6 anos de idade quando foi morar para Lisboa e andou de metro pela
primeira vez: muita impressdo lhe causou viajar num comboio por baixo do chdo, pois nédo
compreendia como € que a terra ndo caia. Passou a viagem toda a olhar para o teto, ndo fosse este
cair-lhe em cima.
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descongestionamento da superficie e da viabilidade econdmica do metro®, todos os
sistemas de metro tentaram, desde sempre e em maior ou menor medida, humanizar o
seu espago, dota-lo de luz, de cor e de caracteristicas que o assemelhassem a superficie,
de forma a que as viagens quotidianas se tornassem agradaveis e 0 movimento dos
passageiros fosse fluido.

Para prosseguir estes objetivos, 0s sistemas de metro investiram ndo s6 na
contratacdo de arquitetos para a conce¢do das estagcdes, mas também na exposicdo de
obras de arte, permanentes ou efémeras, nesses mesmos locais. E certo que estas
preocupacdes nos sistemas mais antigos, como os metros de Londres, Paris ou Nova
lorque, tinham um alcance algo limitado. Primeiramente, a arquitetura estava fatalmente
condicionada pelas técnicas construtivas, que obrigavam a construir tlneis de pequeno
didmetro e estacOes subterraneas acanhadas. No metro de Nova lorque, alias, acontece
as entradas de superficie darem acesso direto a plataforma de embarque, talvez nem se
podendo colocar a nogdo de estacdo nesses locais, mas antes de apeadeiro®. Assim,
nestes primeiros sistemas de metro a preocupacdo com a humanizacdo dos espacgos
limitava-se a iluminacgéo e decoracdo das estacdes.

Em Londres, a decoracdo das estacdes resumiu-se em geral a revestimento de
azulejos biselados brancos com algumas bandas de cor (fig. 3), uma intervencdo ja
considerada 0 mais extenso projeto de revestimento a azulejo empreendido na
Gra-Bretanha®®. De inicio, a imagem do metro, nas suas Vérias vertentes (desde a
identificacdo das estacOes, aos letreiros, mapas ou cartazes publicitarios...), era caotica.
Apenas com Frank Pick, que esteve ao servico do metro de 1906 a 1940, se iniciou a
organizacdo e unificacdo dessa imagem: a partir de 1908, este administrador de
transportes promoveu a criacdo de cartazes publicitando o préprio metro (fig. 4), para o
que foram contratados artistas como Man Ray ou Léaszlo Moholy-Nagy. Em 1916
contratou o caligrafo Edward Johnston para conceber o lettering de todo o sistema e,
nos anos 20, encomendou ao arquiteto Charles Holden uma série de estacdes e a sede da

empresa, nas quais imperava a falta de ornamento e a adaptacdo a finalidade pretendida

2! De facto, a viabilidade do metro passava pela necessidade de atrair passageiros suficientes que
pagassem bilhete, sob pena de, se tal ndo acontecesse, 0 mesmo ndo ser economicamente viavel, em
especial se fosse explorado por empresas privadas, como acontece, por exemplo, em Nova lorque.

22 Nestes apeadeiros, as escadas que descem do exterior ddo acesso a um patamar, ou atrio de reduzidas
dimensdes, que estéa separado da plataforma de embarque apenas por grades.

28 Cfr. Tiles of the Unexpected, in www.ltmuseumshop.co.uk, consultado em 27/09/2010.
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(fig. 5) .

O metro de Paris teve algumas preocupacdes decorativas desde o0 seu inicio: para
que as suas entradas fossem facilmente identificaveis, o arquiteto Hector Guimard foi
encarregue de as conceber, o que resultou em trés tipos de construgdes arte nova
profusamente trabalhadas — gradeamento com portico (semelhante a copia oferecida ao
Metropolitano de Lisboa e colocada numa das entradas da estacdo Picoas, junto a sede
da empresa), gradeamento com telheiro e pavilhdo (figs. 6 a 8). O interior das estacoes,
contudo, ndo teve a mesma atencao, apenas tendo tido direito a um mero revestimento a
azulejo branco, com algumas bandas de cor. Nalgumas estacdes, cercaduras de azulejos
com relevos delimitavam painéis destinados a cartazes, bem como noutras foram
colocados alguns pormenores de ceramica em relevo (figs. 9 e 10). Dir-se-ia que apenas
a superficie da cidade interessava decorar — Paris nunca teve boa relacdo com o0s seus
subterraneos.

Pelo contrario, em Budapeste, 0 segundo metro do mundo, mereceu a boa
atencdo dos seus promotores: a Assembleia Nacional imp6s que se prestasse especial
atencdo & ornamentaco das estacdes, do ponto de vista estético?®. Assim, as entradas de
algumas estacdes consistiam em pavilhdes de construcdo em ferro tipica da época,
sendo que as outras entradas eram dotadas de gradeamento e poste de sinalizacdo
também em ferro trabalhado (fig. 11). Tal como as escadas para o interior, as estacdes
foram revestidas a azulejo branco e castanho, com painéis decorativos indicando os
nomes das estacbes. As bilheteiras eram em madeira, as vigas e os pilares em ferro
foram pintados a combinar com os azulejos, os pilares tinham capitéis decorados, as
bilheteiras e as ombreiras das portas eram feitas de madeira trabalhada (fig. 12). A linha
1 do metro, inaugurada em 1896 para celebrar os 1000 anos da chegada dos magiares e
a fundagdo da nacdo hungara, &, alias, patriménio mundial da Unesco desde 20022°.

Também em Nova lorque a decoracdo das estacOes foi assegurada desde o seu
inicio, em 1904, tendo abrangido o revestimento a azulejo e tijolo das paredes e das
abobadas, a colocacdo de painéis decorativos em azulejo, mosaico ou placas de

ceramica vidrada para identificacdo das estacbes e sinalizacdo varia, e ainda a

24 Cfr. Marianne Strém, Metro-Art in the Metro-Polis, p. 7, e Frank Pick, in www.ltmcollection.co.uk,
consultado em 10/07/2012.

% Cfr. David Bennett, Metro, The Story of the Underground Railway, p. 41.

% Cfr. World Heritage Committee Inscribes 9 New Sites on the World Heritage List, in
whc.unesco.org/en/news/156, consultado em 11/07/2012.
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ornamentacao das grades, das bilheteiras, dos pilares e das vigas (figs. 13 e 14). A mais
elaborada foi, talvez, a City Hall na linha IRT Lado Oeste, hoje abandonada. Na
verdade, esta estacdo, construida numa curva apertada e a medida dos comboios de
entdo, ndo podia ser aumentada, pelo que ndo podia acomodar os comboios exigidos
pelo aumento de trafego. Foi, por isso, fechada ao publico no tltimo dia de 1945. E uma
estacdo com aboObadas revestidas de azulejo em espinha e as nervuras marcadas em
verde, ocre e branco, claraboias de vitral, painéis de azulejo em azul, ocre e branco
indicando o nome da estagdo no cais, candeeiros de latdo, placas de bronze
comemorativas da inauguragdo do metro e profusamente trabalhadas, bilheteira de
madeira decorada e outros tantos pormenores decorativos®’ (fig. 15) — afinal, era a
estacdo que servia os pacos de concelho locais.

Esta vertente decorativa, que tinha como finalidade tornar as estacdes bonitas,
"civilizadas" e de uso agradavel, ndo pretendia, contudo, expor obras de arte, mas antes
se inscrevia na normal preocupacdo de dotar os edificios publicos de boa qualidade
estética: 0 mesmo acontecia, por exemplo, com as estaces de comboios e dos correios,
os hospitais e outros. Os edificios publicos?® foram, desde sempre, uma forma de
afirmacéo de poder e de transmissdo da imagem do seu promotor (hoje diriamos um
instrumento de marketing). O mesmo se aplica a muitos edificios privados, bastando
pensar nas sedes das grandes empresas, de que é paradigma o edificio Chrysler
(1928-1930) em Nova lorque, para compreendermos o poder da imagem transmitida
pelo edificado.

Com a evolucdo e o alargamento das redes de metro e a utilizacdo intensiva a que
todas elas foram sendo sujeitas, por se situarem em metropoles densamente povoadas e
visando, precisamente, descongestionar o trafego automovel de superficie, as estacOes
foram-se degradando, nem sempre tendo sido acompanhadas da devida manutencao.
Muitas redes de metro foram-se tornando, por isso, locais de uso cada vez mais

desagradavel, o que é atestado pela acima citada referéncia soviética aos metros de

2T Cfr. Station: City Hall (IRT East Side Line), in www.nycsubway.org, consultado em 10/07/2012.

%8 Aqui entendidos na sua nogdo de edificios destinados a serem usados ou frequentados pelo ptblico em
geral, e ndo na acecdo de pertencerem ao Estado ou a outra entidade publica. Na verdade, muitos dos
edificios aqui referidos pertenciam (ou pertencem ainda) a entidades privadas, porquanto muitos dos
servigos de transportes, correios, hospitais e outros analogos foram (ou sdo), em muitos paises e
consoante as épocas, levados a cabo por entidades privadas, em regime de concessdo ou néo.
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Londres e Nova lorque®.

Com o objetivo assumido de contrariar esta tendéncia, 0 metro de Moscovo foi
construido com todo o luxo e inaugurado em 15 de maio de 1935. Na mesma citagdo
acima referida por David Bennett®, os responsaveis moscovitas entendiam que o0s
paises capitalistas gastavam apenas o minimo indispensavel com os servigos publicos,
visdo totalmente diferente dos soviéticos: estes queriam tornar as viagens subterraneas
dos passageiros tdo confortaveis e agradaveis quanto possivel, pelo que construiram o
que consideravam ser o metro mais bonito do mundo. Para tanto, diferenciaram as
estacOes entre si, de forma a que 0s passageiros pudessem saber onde estavam de dentro
dos comboios, e revestiram-nas a marmores e granitos locais. Era condi¢do essencial a
concecdo das estagdes que ndo parecessem estruturas subterraneas nem lembrassem aos
utilizadores que estavam no subsolo: deveriam ser inundadas de luz e espagosas, lugares
claros e alegres. Os materiais deveriam ser duraveis e resistentes ao uso, ndo acumular
po e ser faceis de limpar®.

Porém, arquitetura e decoracdo escolhidas pelo regime estalinista pouco tiveram
de inovador: de inspiragdo neoclassica e bebendo influéncias nos palacios imperiais
russos (fig. 18), deixou de fora 0 movimento modernista (por ser associado ao mundo
ocidental capitalista), com tudo o que tinha de vanguardista, pelo que também
prescindiu de alguns dos melhores artistas russos da época, como Tatlin. As estacdes
foram, por isso, concebidas como palacios do povo e como tal permaneceram até hoje:
tetos altos com pinturas e estuques trabalhados, abobadas assentes em colunatas dotadas
de capitéis esculpidos com motivos classicos ou nervuras a marcar 0s arcos de volta
perfeita, iluminacdo por meio de lustres e candeeiros de ferro forjado e de outros metais
trabalhados, tondos e relevos de marmore, vitrais, molduras de talha dourada a rematar
elementos arquiteturais, pavimento desenhado em marmores coloridos e tantos outros
luxos semelhantes (figs. 16 e 17). O metro foi um forte instrumento de propaganda

politica, no sentido da glorificacdo do regime e do culto da personalidade de Estaline.

%0 Cfr. p. 29 supra, nota 17.
%! Cfr. David Bennett, Metro, The Story of the Underground Railway, p. 68.
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1.3. A exposicéo de obras de arte no metro

J& s6 nos anos 30 é que foram expostas obras de arte na rede do metro, mas de
forma esporédica e sem uma politica global de arte como veio a acontecer mais tarde e
noutras redes — ainda hoje os metros de Nova lorque, Paris e Londres sdo,
genericamente, locais escuros, sombrios e desagradaveis, apesar de cada vez mais se dar
importancia a exposicdo de arte nessas redes.

De facto, em 8 de fevereiro de 1938 foi inaugurada uma exposi¢do no Museum of
Modern Art de Nova lorque (MoMA) sobre arte no metro: foram expostos esbocos,
pormenores e modelos de esculturas e murais concebidos, durante um ano e para
estacfes de metro dessa cidade, por artistas pertencentes a United American Artists
(Artistas Unidos Americanos) e com o0 patrocinio da Public Use of Art Comittee
(Comissdo para o Uso Publico da Arte). A exposi¢cdo tinha como objetivo mostrar ao
publico os trabalhos, para que se pudessem avaliar as suas possibilidades, antes da sua
colocaco nos locais a que se destinavam®.

Na primeira nota de imprensa publicada a propdsito, podia ler-se que o uso de
murais e esculturas nas estacdes de metro — exceto em Moscovo — é uma ideia nova
na arte e nunca foi totalmente desenvolvida®, ideia que era reforcada na segunda nota,
mais desenvolvida e publicada no dia da inauguracdo®. Estas notas de imprensa
frisavam, contudo, que em Moscovo ndo tinha havido qualquer inovacdo técnica,
enquanto na arte objeto da exposicdo tinham sido tidas em conta as exigéncias do duro
ambiente do metro (temperatura, vibracdes, sujidade e vandalismo). Para tanto, foram
desenvolvidas técnicas de esmalte de porcelana em folha de metal, azulejos, mosaicos e
tinta de éster de silicone a aplicar em pedra, cimento ou estuque.

Nessas notas de imprensa referia-se ainda a dificuldade do ambiente nao
tradicional para a exposicao de arte e a necessidade de encontrar temas que pudessem
interessar e agradar ao publico do metro. Durante a exposicdo teve lugar uma votacéao
sobre a inclusdo da arte no metro, tendo o publico votado a favor da mesma, bem como

indicado os temas preferidos®. A exposicdo teve direito a simpésio sobre 0 mesmo

%2 Cfr. Nota de imprensa anunciando uma exposicdo sobre arte no metro, The Museum of Modern Art,
Nova lorque, 28/01/1938, in www.moma.org, consultado em 25/06/2018.

% Cfr. Nota de imprensa de 28/01/1938 (traducéo da autora).

% Cfr Subway Art at the Museum of Modern Art, nota de imprensa, The Museum of Modern Art, Nova
lorque, 02/02/1938, in www.moma.org, consultado em 25/06/2018.

% Cfr. Nota de imprensa anunciando os resultados da votacdo do publico sobre a arte no metro, na
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tema, conduzido pela Public Use of Art Comittee, e o seu encerramento foi adiado dois
dias™®.

Ora, a afirmacgdo de que a data desta exposi¢cdo (1938) ndo tinha sido exposta arte
no metro, a excecao de Moscovo, ndo correspondia a verdade, uma vez que ao metro de
Buenos Aires (vulgarmente designado "Subte"™) chegaram os primeiros painéis de
azulejos em 1934 (conhecidos como "murais™ e vindos para a inauguracdo da linha C),
procedentes de Espanha e reproduzindo trabalhos de artistas como Ignacio Zuloaga,
Fernando Alvarez Sotomayor, Martin Noel e Manuel Escasany (fig. 19). Porque estes
painéis representavam paisagens espanholas, a linha C passou a ser conhecida como o
"metro dos espanhdis™>".

Este facto foi desde logo reconhecido por Eugene Du Bois, editor de domingo do
Brooklyn Daily Eagle®®, que na véspera da inauguracdo acima referida enviou ao
MoMA um esclarecimento em que referia ter estado em Buenos Aires no ano anterior
(1937) e ter observado com grande interesse 0S muito artisticos mosaicos,
representando velhas cidades espanholas e realizados por artistas espanhois, que
decoravam as estacdes da linha da CHADOPYF (Compafiia Hispano Argentina de
Obras Publicas y Finanzas)*, que era a citada linha C.

Estes painéis seguiram, alias, o costume de dotar as estagdes de caminho de ferro
com painéis de azulejo, muito comum em Portugal, de que o mais importante exemplo
sera o revestimento integral das paredes do grande atrio da estacdo de S. Bento, no
Porto, com painéis da autoria de Jorge Colaco, executados em 1915 (fig. 20).

Apesar destes apontamentos de arte, as redes de metro continuaram sem expor de
forma sistematica obras de arte enquanto tais: de criacdo livre e autoria conhecida.
Antes pelo contrario: como meio de transporte de massas, 0 metro foi-se tornando

nalguns casos a presa dos publicistas e noutros a montra de exibicdo do poder do

sequéncia da exposicdo sobre o mesmo tema, The Museum of Modern Art, Nova lorque, 17/02/1938,
in www.moma.org, consultado em 25/06/2018.

% Cfr. Nota de imprensa anunciando a realizacdo de um simpésio sobre a arte no metro, na sequéncia da
exposicdo sobre o mesmo tema, The Museum of Modern Art, Nova lorque, 01/03/1938, in
www.moma.org, consultado em 25/06/2018.

¥ Subte de los espafioles.

% Cfr. Restauracion de Murales Historicos, in www.metrovias.com.ar, consultado em 26/07/2012.

% Jornal diério publicado em Brooklyn, Nova lorque, entre 1841 e 1955 (cfr. Brooklyn Eagle, in
en.wikipdia.org, consultado em 19/06/2012).

%0 Cfr. Nota de imprensa de 07/02/1938.

“ Cfr. O_Azulejo em Portugal no Século XX, Comissdo Nacional para as Comemoracdes dos
Descobrimentos Portugueses, Edi¢bes Inapa, Lisboa, 2000, ISBN 972-787-009-0, p. 38.
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Estado®”. E claro que durante a Il Guerra Mundial, bem como nos duros anos que se lhe
seguiram, esta foi uma questdo deixada de parte, em virtude das urgéncias que se
verificavam. Por exemplo, em 1956 Londres ainda era uma cidade com muita
reconstrucdo por realizar — nesse ano, Bartolomeu dos Santos ingressou na Slade
School e viria a referir que a "City" era ainda um mont&o de rufnas®.

A primeira rede de metro a sistematicamente expor arte nas suas estacées foi a de
Estocolmo. E denominador comum a todas as redes justificarem a exposico das obras
de arte como um meio de, simultaneamente, humanizarem o espaco do metro,
tornando-o de mais agradavel utilizacdo, e proporcionarem ao publico em geral o
contacto com a arte contemporanea fora do espaco da galeria e do museu, uma vez que
a maior parte de tal publico s6 muito raramente os frequenta.

O metro em Estocolmo foi inaugurado em 1950, com a linha verde, mas apenas
sete anos mais tarde comecgou a expor-se arte na sua rede. Os artistas Vera Nilsson
(1888-1979) e Siri Derkert (1888-1973) foram os primeiros a fazer campanha a favor da
arte no metro, de tal forma que, em 18 de abril de 1955, foram entregues a Camara
Municipal duas peticdes sobre o assunto, uma pelo Partido da Esquerda e outra pelo
Partido Social-Democrata*. David Bennett cita uma delas:

apesar de eventualmente ndo ser possivel transformar cada uma das estacGes
subterréaneas num castelo de conto de fadas, aos artistas, escultores, oleiros e artifices
deveria, em conjunto com os arquitetos e engenheiros, ser dada a oportunidade de
criarem por toda a rede salas bonitas e estacfes com ambientes estimulantes, bem como
trans&grmar uma das estacbes numa catedral subterranea com uma sinfonia de cor e
ritmo™.

Por consequéncia, a estacdo T-Centralen, da linha verde, foi a primeira a expor
obras de arte desde o seu inicio, escolhidas em concurso: painéis de azulejos de Oscar
Brandtberg, painel de azulejos espanhois de Jorgen Fogelquist (fig. 21), sofa em pedra
de Egon Mdller-Nielsen (fig. 22), azulejos com relevos nos pilares de Torsten Treitiger,
painel de azulejos de Anders Osterlin, mosaico de cimento em alto-relevo num pilar de

Berndt Helleberg, pilares decorados com mosaicos de pedra e vidro de Vera Nilsson e

%2 Cfr. Quand I'Art Prend le Métro..., Société des Transports Intercommunaux de Bruxelles, Bruxelas,
setembro 2006, in www.stib.be, consultado em 27/06/2012, p. 2.

*3 Cfr. Inés Sarre, Entrevista ao Prof. Bartolomeu Cid dos Santos, in Peregrinacéo: Revista das Artes e
Letras de Expressdo Emigrante, n° 20, Lishoa, abril/junho 1988, pp. 83-89, s/ ISBN, p. 83.

* Cfr. Art in the Stockholm Metro, p. 5.

%% Cfr. Metro, The Story of the Underground Railway, p. 78, apesar de ndo identificar a fonte da citacéo.
Traducdo da autora a partir do inglés.
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pilares de betdo gravados de Siri Derkert*® (fig. 23). Ainda hoje, a T-Centralen é a
estacdo que mais obras tem, sendo também a maior estacdo, onde se cruzam as trés
linhas da rede (verde, vermelha e azul).

A partir deste momento iniciou-se uma tradi¢do que valeu ao metro de Estocolmo
0 epiteto de maior galeria de arte do mundo. Atualmente a rede tem 100 estacGes, sendo
que mais de 90 exp&em obras de arte*’. Destas foram especialmente inovadoras as que,
construidas nos anos 70 (linhas vermelha e azul), deixaram o trabalho de escavacdo a
vista: tendo as estacOes sido escavadas no granito, que ndo precisa de contencdo, foi
decidido revesti-lo apenas com uma fina camada de betdo projetado (7 a 8 cm) e
deixa-lo sem mais acabamento, produzindo um efeito de gruta. A poupanca foi bastante,
0 que permitiu libertar recursos para o tratamento artistico global das estacdes*. A
primeira das estacOes a receber este acabamento foi a de Masmo, na linha vermelha, em
1971.

Como acima se referiu, vozes houve que temeram a associacdo das estacdes a
sensacOes desagradaveis por parte do publico. Assim, nas primeiras estacdes — Masmo,
Stadion e Tekniska Hogskolan (todas na linha vermelha) — foram colocadas grelhas
coloridas de metal no teto e nas paredes, para aliviar o efeito de gruta (fig. 24). Contudo,
nas estacOes seguintes, da linha azul, o betdo projetado foi inteiramente deixado em
bruto, tendo depois sido usado pelos artistas nas suas obras. O tratamento artistico
destas estagcdes ndo passou pela encomenda de obras de arte para serem colocadas em
determinados locais das estacGes, mas antes abrangeu genericamente o espaco que vai
desde a entrada até as plataformas de embarque, numa concecdo global. O concurso
para tal tratamento impunha como parametros a arte ser de orientacdo toponimica,
respeitar as medidas de seguranca, ser de manutencdo facil, evitar mensagens politicas
ou religiosas, bem como alusdes pornograficas®. O resultado foi, por exemplo em
1975, a cobertura total das paredes e abobada da estacdo T-Centralen que serve a linha
azul, em que Per Olof Ultvedt pintou motivos vegetalistas e silhuetas de trabalhadores
em azul sobre fundo branco (fig. 25), ou a pintura a cor ocre da caverna da estacao

Rinkeby, que recebeu mosaicos dourados de Nisse Zetterberg, baseados nos achados

%6 Cfr. Artin the Stockholm Metro, p. 52.

T Cfr. idem, p. 5.

“8 Cfr. idem, p. 16.

*9 Cfr. Marianne Strém, Metro-Art in the Metro-Polis, p. 188, nota 9.
%0 Cfr. Art in the Stockholm Metro, p. 52.
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arqueoldgicos vikings das redondezas, em que Lennart Gram exp0s pinturas de passaros
junto & linha e Sven Sahlberg pendurou Roslagsros® — um sol estilizado, dourado e
cujos raios lembram os remos vikings (fig. 26).

Neste momento j& ndo estdo a ser construidas mais estacbes — as Ultimas foram
as "cavernas" de Bagarmossen e Skarpnacks, na linha verde, em 1994 pelo que a
consequéncia natural seria 0 metro parar as suas encomendas. Contudo, tal ndo
aconteceu: nos anos 90 e 2000 foram renovadas muitas estagdes antigas, com inclusao
de obras de arte — designadamente Angbyplan, Gamla Stan, Gubbéngen, Hotorget,
Svedmyra, Varby Gard e Varberg, na década de 90, e Racksta, Hogdalen e Liljeholmen,
na década de 2000. Ademais, para dar oportunidade aos artistas mais jovens, promover
a renovacdo artistica e expor obras que ndo resistiriam & exposicdo permanente no
ambiente do metro — tais como fotografia, pintura, artes graficas e téxteis — a empresa
do metro de Estocolmo mantém sete estaches em que a arte temporéaria € substituida
entre uma e quatro vezes ao ano: Fridhemsplan, Gérdet, Mariatorget, Odenplan,
Skanstull, Slussen e Zinkensdamm® (fig. 27).

Em Bruxelas a exposi¢cdo de arte no metro foi equacionada logo de inicio. Entre
1965 e 1969 foi construido o "premetro”, uma adaptacdo de linhas de elétricos que
circulavam em local proprio, inclusivamente nalguns trocos subterraneos. Este
"premetro” é subterraneo mas servido de elétricos e ndo de comboios, como o metro. O
metro propriamente dito foi inaugurado em 20 de setembro de 1976 e constituiu o

prolongamento da linha 1 do "premetro™*

. A exposicao de arte nas estagdes teve como
fio condutor a criacdo de um meio aberto, vivo e original. As estacdes deveriam ser
todas diferentes, mas com unidade na decoracdo, sendo utilizados materiais nobres, que
transmitiriam uma sensacdo de conforto e luxo, a0 mesmo tempo que resistiriam ao uso,
amortizando dessa forma o seu alto custo inicial®.

A diferenciacdo das estacdes, também presente nos metros de Moscovo e de
Estocolmo, permite uma mais facil orientacdo dos passageiros, pois sendo 0s tdneis

todos iguais e sem luz, e sucedendo-se as estacGes a espacos muito curtos, perde-se a

> Rosa de Roslagen.

%2 Cfr. Art in the Stockholm Metro, p. 26, e Konsten P4 Stationen, in Konsten i Trafiken, in sl.se (lido
com tradugdo usando o programa informético Google, de acesso a internet), consultado em 19/07/2012.

*% Cfr. Art in the Stockholm Metro, p. 38, e Konsten P4 Stationen.

> Cfr. Petite Histoire du Transport Public & Bruxelles, Société des Transports Intercommunaux de
Bruxelles, Bruxelas, janeiro 2007, in www.stib.be, consultado em 22/07/2012, p. 19 e 20.

% Cfr. Quand I'Art Prend le Métro..., p. 2.
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nogéo da localizagéo.

A exposicdo de arte no metro de Bruxelas teve como intencdo assumida mostra-la
as pessoas comuns durante a sua rotina diaria e fora do ambiente das galerias, dos
museus e dos centros culturais, que elas normalmente ndo frequentam, sem
constrangimento e sem serem importunados pelo pedantismo que por vezes caracteriza
a dita difusdo das artes e a sua vulgarizacdo®®. A escolha dos artistas e das obras, feita
desde 1990° por uma comisséo artistica criada para o efeito pelo Ministério Nacional
das ComunicacBes™, tem em consideracdo a criatividade atual do artista em funcéo do
lugar em causa, bem como a sua experiéncia, reputacdo, o conceito, a imagem e 0
orcamento™®. Segundo David Bennett, esta comissdo atua como censura, de forma a
assegurar que a arte escolhida respeite 0 bom gosto e os valores de uma comunidade
alargada. Este autor considera mesmo que haverd uma maior liberdade criativa nas
obras criadas antes da comissao®. Um exemplo que menciona é o mural Notre Temps
(fig. 28), de Roger Somville (1976), que ocupa 600m? do teto e das paredes da estacdo
Hankar, na linha 5 (amarela): nele se cruzam as lutas dos homens por uma sociedade
mais justa, em cores fortes e personagens apoteoticos, provocadores, pois o artista
prefere incomodar do que agradar®’.

Fruto desta orientacdo presente desde o seu inicio, o metro de Bruxelas expbe
muitas obras de arte nas suas estagcdes, que abarcam todos 0s géneros e materiais:

escultura, pintura, fotografia, vitral, azulejo, pedra, aco, vidro, néon... (figs. 29 e 30).

* Cfr. Quand I'Art Prend le Métro..., p. 3:
...a arte esta frequentemente reservada a um pequeno nimero de iniciados. Sabendo que 0 homem
da rua se afasta cada vez mais da arte encerrada nos museus, palacios e centros culturais ou
ciosamente guardada no coragdo das grandes institui¢des bancérias, era necessario confronta-lo,
no caminho da vida quotidiana, com a pintura e a escultura do seu tempo. / Assim,
conscientemente ou ndo, dezenas de milhares de viajantes relacionam-se a cada dia com a arte
contemporénea, sem constrangimento e sem serem importunados pelo pedantismo que por vezes
caracteriza a dita difusdo das artes e a sua vulgarizacdo (traducdo da autora).

> Cfr. David Bennett, Metro, The Story of the Underground Railway, p. 87.

%8 Anteriormente o proprio ministério assumiu esta fungéo (cfr. Quand I'‘Art Prend le Métro..., p. 3).

% Cfr. idem, p. 3.

8 Cfr. op. cit., p. 87.

81 Cfr. Quand I'Art Prend le Métro..., p. 137.
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Capitulo 2 - O Metropolitano de Lisboa Como Local de
Exposicao de Arte

Quando 0 metro de Lisboa foi inaugurado, em 29 de dezembro de 1959%, ja
beneficiou de alguma discussdo relativamente a exposicdo de obras de arte nos seus
espacos: vejam-se as supra citadas questdes equacionadas em Nova lorque® e em
Estocolmo®.

A discusséo sobre a construcdo de um sistema de caminho-de-ferro subterraneo
em Lisboa era ja antiga — a primeira sugestdo foi de 1885, tendo sido avancada pelos
engenheiros Luis Cabral e Henrique Costa de Lima e Cunha, sendo que em 1888 o
segundo, engenheiro militar, publicou na revista Obras Publicas e Minas um projeto
contendo a definicdo da rede e alguma pormenorizacdo técnica®. Seguiram-se de
tempos a tempos outras propostas e projetos, sempre na iniciativa privada, que nédo
tiveram seguimento.

De facto, construir um caminho-de-ferro subterrdneo em Lisboa € bastante mais
dificil e complicado do que noutras cidades, designadamente aquelas que até aos anos
40 construiram o0s seus sistemas de metro — Lisboa € uma cidade de topografia
acidentada, com uma zona ribeirinha grande e dotada de terrenos lodosos, que nao

permitem escavacdes a céu aberto®. O investimento era grande, o que tornava dificil o

82 Cfr. p. 28, nota 14 supra.

% Aquando da exposicdo de 1938 (cfr. p. 34 supra).

% No metro desta cidade tinham ja h& dois anos sido expostas as primeiras obras de arte, na estagio
T-Centralen (cfr. p. 36 supra).

% Cfr. Maria Fernanda Rollo, Um Metro e Uma Cidade, vol. 1, pp. 26 e sgts., Paulo Henriques, Arte no
Metropolitano de Lisboa, in, Maria Fernanda Rollo (coordenagdo), op. cit., vol. 3, p. 119, e Um Pouco
de Histéria, in www.metrolisboa.pt, consultado em 03/08/2012.

% As escavacdes para os metros das outras metrépoles entdo dotadas desse sistema tinham sido feitas pelo
método de escavacdo a céu aberto, isto &, abrindo trincheiras ao longo do percurso da linha, nas quais
sdo construidos os tlneis, que depois sdo recobertos de forma a repor o terreno pré-existente. Esta
escavacdo era feita ao longo das ruas que o metro viria a servir, 0 que causava enorme transtorno aos
moradores, ao trnsito e aos transeuntes, para além das interferéncias ambientais e com 0s servigos
enterrados (agua, esgotos, electricidade), mas que era, apesar de tudo, a forma mais facil e menos
onerosa de construgdo. Uma excepg¢do a este método foi o primeiro tinel sob o Tamisa, em Londres,
que foi inteiramente escavado no subsolo e usando uma tuneladora rudimentar (cfr. David Bennett,
Metro, The Story of the Underground Railway, pp. 16-19, e fig. 2). O metro de Lisboa, até ao
prolongamento dos anos 90, veio também a ser construido inteiramente (ou quase) por escavacdo a céu
aberto ao longo das ruas. Para o prolongamento do Campo Grande (1993) e do Rato (1997) a escavacao
foi subterranea por métodos tradicionais e na zona ribeirinha para o Cais do Sodré (1998) foi usada
uma tuneladora altamente sofisticada (fig. 31), devido a qualidade lodosa dos solos e & interferéncia
com o rio. Nos prolongamentos subsequentes foram usados todos estes métodos.
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seu retorno, para além de o Estado ter mesmo exigido contrapartidas incomportéveis,
como aconteceu em 1936°”. Contudo, ap6s a Il Guerra Mundial e na continuagéo da
politica de modernizacdo de Duarte Pacheco (que levou a demoligdo de muitos edificios
de interesse histdrico e artistico), o tema da construcdo do metro foi retomado em 1947,
tendo a 26 de janeiro do ano seguinte sido constituida a Metropolitano de Lisboa,
S.A.R.L. — sociedade anénima de capitais mistos®®, que viria a ser nacionalizada em
1975%°, mantendo a denominacdo e a natureza de sociedade comercial, e passaria a
empresa plblica em 1978, Na sua primeira fase tinha como objeto o estudo técnico e
econdmico do sistema de metro, tendo em 1 de julho de 1949 sido assinado o contrato
de concessdo da instalacdo e exploracdo do servico publico de transporte ferroviario
subterraneo™.

De acordo com uma noticia de 19 julho de 1955, do jornal Diario Popular, as
obras do metro iniciaram-se nesse dia, apesar de o seu comeco oficial ter sido em agosto
do mesmo ano’®. Tais obras suscitaram muito interesse da populacdo e bastante
polémica, da qual a mais viva tera sido a relativa ao abate das arvores e remocéo de

estatuas da Avenida da Liberdade, com apaixonadas opinides e extensos debates

87 Cfr. Paulo Henriques, Arte no Metropolitano de Lisboa, in Um Metro e Uma Cidade, p. 119, e Maria
Fernanda Rollo, Um Metro e Uma Cidade, vol. 1, pp. 84-86.

% Doravante designar-se-a abreviadamente ML. Os acionistas que inicialmente subscreveram o capital
social eram a Camara Municipal de Lisboa, a Companhia de Carris de Ferro de Lisboa (a data de
capitais ingleses), a Companhia Anglo-Portuguesa de Iniciativas, os Eng®™ Jodo Carlos Adrido Sequeira
e Anténio Lopes Pinto Coelho, o Banco Espirito Santo e Comercial de Lisboa, Luis Pastor Macedo,
Eng® Alexandre Vasconcelos e Sa, Dr. Anténio Rodrigues de Oliveira, Dr. Joaquim Macedo de Barros
e Emilio Mota (cfr. Maria Fernanda Rollo, op. cit., vol. 1, pp. 45). A constituicdo ab initio de
sociedades andnimas de capitais exclusivamente pablicos € um modelo que s viria a surgir nos anos
90 (designadamente com a Empresa de Desenvolvimento e Infra-Estruturas do Alqueva, S.A.,
vulgarmente designada EDIA, em 1995), pois as sociedades desse tipo que existiam até entdo
resultavam da nacionalizacdo de empresas privadas, na sequéncia da Revolucdo dos Cravos, ou da
transformacdo de empresas publicas em sociedades anonimas, de acordo com o Decreto-Lei n® 84/88,
de 20 de julho.

% Cfr. Decreto-Lei n° 280-A/75, de 5 de junho.

" Tendo a sua denominagéo passado a ser "Metropolitano de Lisboa, E.P." (cfr. Decreto-Lei n° 439/78, de
30 de dezembro). Em 1999, com a restruturacdo do sector empresarial do estado, passaria a "entidade
publica empresarial” (cfr. Decreto-Lei n° 558/99, de 17 de dezembro) com a denominacdo
"Metropolitano de Lisboa, E.P.E.". Pela Resolugdo do Conselho de Ministros de 45/2011, de 10 de
novembro, foi determinada a sua fusdo com a Companhia de Carris de Ferro de Lisboa, S.A., e mais
tarde também com a Transtejo - Transportes Fluviais do Tejo, S.A. e a Soflusa - Sociedade Fluvial de
Transportes, S.A., processo que foi sendo implementado mas que ndo chegou ao final, pois a Lei n°
22/2016, de 4 de agosto, determinou a total autonomia juridica das quatro empresas.

™ Cfr. Maria Alexandre Lousada e Maria de Lurdes Rodrigues, O Metro no Quotidiano de Lisboa, in Um
Metro e Uma Cidade, vol. 3, pp. 65 e 113, nota 11, e Um Pouco de Historia.

"2 Cfr. Maria Fernanda Rollo, op. cit., vol. 1, p. 233.
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jornalisticos”. Por outro lado, o interesse nas obras foi tal que a ML foi obrigada a abrir
janelas nos respetivos tapumes (fig. 32), para que a populacdo pudesse acompanha-las
in loco e ao vivo. Aproveitando este interesse, em 1957’ a ML publicou ainda o
Manual do Mirone (fig. 33), composto por folhetos simultaneamente publicitarios do
novo meio de transporte e informativos sobre a sua construgéo e utilizagdo. Depois da
inauguracdo do metro (em 29 de dezembro de 1959), os folhetos passaram a Manual do
Passageiro’.

A construcdo foi, assim, avancando, com o0s habituais incomodos e
correspondentes reclamacdes pelo po, barulho, lamas, alteracdes nas ruas e outros, tudo

devidamente comentado e documentado nos meios de comunicacao social "°.

2.1. Processo historico: critérios e opcdes

A arquitetura das estacOes foi confiada ao arquiteto Francisco Keil do Amaral
(1910-1975), figura de reconhecido mérito que, entre as suas obras de maior projecéo,
contava com o Pavilh@o de Portugal para a Exposicao Internacional de Paris de 1937 e a
aerogare do Aeroporto de Lisboa, em 194277 A contencdo de gastos era uma condic&o
essencial do projeto do metro, pelo que foi definida pelo arquiteto uma estacao-tipo’,
repetida em todas as paragens e meramente adaptada as necessidades das condigcdes
locais, que acompanhava a estrutura do tanel e demais construgdes subterraneas, quer
nos cais de embarque, onde as paredes e os tetos acompanhavam a abdbada do tdnel,
quer nos atrios e corredores de acesso, em que se deixavam visiveis as colunas e as
vigas da estrutura de betdo armado. As estacdes verificaram-se, por isso, de reduzidas

dimens6es, austeras e de uma grande limpidez formal’®, bem como monétonas, dada a

"3 Cfr. Maria Fernanda Rollo, Um Metro e Uma Cidade, vol. 1, p. 233.

™ Cfr. ibidem, p. 254, 22 legenda.

> Cfr. ibidem, p. 252.

6 Cfr. ibidem, p. 252.

" Cfr. Jodo Castel-Branco Pereira, Arte: Metropolitano de Lisboa, Metropolitano de Lishoa, 1995, ISBN
972-96663-3-4, p. 19.

"8 Cfr. Jodo Castel-Branco Pereira, op. cit., p. 19: a pequena escala das estacdes é por demais evidente,
reflectindo as limitagBes orgamentais impostas ao empreendimento, e 0 recurso a uma estagao-tipo
conduziu, naturalmente, a uma monotona repeticdo dos espagos que s6 as decoragdes identificam e
animam visualmente.

" Cfr. Paulo Henriques, Arte no Metropolitano de Lisboa, in Maria Fernanda Rollo (coordenag&o), Um
Metro e Uma Cidade, vol. 3, p. 121: o seu protdtipo de estacdo impunha uma grande austeridade e
limpidez formal, sugerida também pela escassez de meios financeiros, assumindo com clareza os perfis
técnicos proprios a estrutura construtiva de um espaco subterraneo, o cais como uma abdéboda de
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sua repeticdo (figs. 34 e 35). Todavia, a sua implantacdo ao longo da linha (e,
consequentemente, da rua que cada estacdo servia), geralmente com um atrio e uma
saida em cada extremidade, dotava-as de uma excelente funcionalidade, alargando a
zona servida por cada estacdo e ndo exigindo aos passageiros grandes percursos ou
voltas desde o cais até atingirem a superficie, permitindo-lhes acesso facil ao local que
melhor Ihes convinha — 0 que ndo acontece hoje com as grandes estacdes de atrio
central, pois obrigam percursos muito mais extensos do cais a superficie, atrasando a
viagem®’.,

A adaptacdo da estagdo-tipo aos condicionalismos dos vérios locais foi levada a
efeito também com a colaboracdo do arquiteto Falcdo e Cunha™ e, mais tarde, do
arquiteto Dinis Gomes™.

Todo o mobiliario e o equipamento das estacbes foi concebido com extremo
cuidado®, acompanhando as tendéncias de simplicidade decorativa da época, desde as
bilheteiras e as cabinas dos controladores do trafego nos cais, em vidro e metal cinzento,
0s bancos suspensos de desenho liso em ripas de madeira, painéis publicitarios curvos, a
acompanhar a curvatura das paredes dos cais, caixotes do lixo e cinzeiros® em chapa
metélica lisa (fig. 36). No cais de embarque, as paredes eram revestidas até a altura do
arranque da abdbada do teto com ladrilhos de vidro azul esbatido, sendo a separacao
marcada por uma barra vermelha que também continha o nome da estacdo repetido a
intervalos regulares. O pavimento era executado em cimento escuro.

A contencdo de custos, todavia, quase ia eliminando qualquer ornamento
adicional, mas Keil do Amaral, naturalmente sensivel a estética dos espacos, encontrou
uma forma de animar as paredes dos corredores, escadas e atrios respeitando a

parciménia dos gastos: convidou a sua mulher, Maria Keil (1914-2012), para conceber

perfil baixo, seccionada nos topos por panos retos de parede onde se rasgava o grande vao central de
circulagdo dos comboios, retangulo de cantos arredondados, ladeado pelos v&os curvos de acesso as
escadas para o atrio. (...) Estes temas arquitetonicos eram ajustados, caso a caso, as diferentes
topografias e as imposic¢bes funcionais de cada uma das estagdes...

8 Neste sentido também Nuno Teoténio Pereira, O Metropolitano e a Estrutura Urbana da Cidade, in
Maria Fernanda Rollo (coordenacéo), Um Metro e Uma Cidade, vol. 3, p. 44.

8 Que desenhou as estacBes Restauradores, Avenida, Palhavd, Sete Rios, Entre Campos, Campo
Pequeno, Saldanha, Picoas e Rossio, esta inaugurada somente em 1963 (cfr. Paulo Henriques, Arte no
Metropolitano de Lisboa, in Maria Fernanda Rollo (coordenacdo), Um Metro e Uma Cidade, vol. 3, p.
124).

8 Que desenhou as estacdes da extensdo da rede até Alvalade, entre 1966 e 1972 (Socorro, Intendente,
Anjos, Arroios, Alameda, Areeiro, Roma e Alvalade) — cfr. Paulo Henriques, op. cit., p. 124.

8 Cfr. Paulo Henriques, op. cit., p. 122.

8 Pois a data podia fumar-se no metro.
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o revestimento das paredes, trabalho pelo qual ndo terd recebido qualquer remuneracéao

paga pela ML®.

2.1.1. Azulejo: tradicéo, decadéncia e reabilitacdo

O azulejo é um material com tradicdo velha de séculos em Portugal no
revestimento de paredes, quer exteriores quer interiores, possuindo caracteristicas
6timas para a cobertura de grandes superficies sujeitas a uso intensivo, como é o caso
das zonas de circulacdo do metro, por ser de destruicdo dificil e de facil manutencédo.
Além do mais, tem um baixo custo, se 0 compararmos com outro tipo de revestimento,
como os marmores do metro de Moscovo. Caira, porém, em declinio no inicio do século
XX.

Vaérias vezes se afirmou que a Camara de Lisboa, cerca de 1920, teria aprovado
uma postura que proibia a aplicacdo de azulejos nas fachadas dos edificios, o que
determinou o seu declinio. Contudo, tal postura ndo foi encontrada (nem outro tipo de
diploma), sendo possivel que a proibigcdo fosse antes uma orienta¢éo no sentido de nao o
permitir nos projetos que se apresentassem a licenciamento para construcao®®.

Pelo contrario, Paulo Henriques afirma que o declinio foi fruto da arquitetura
racionalista dos anos 20 e 30, que recusava 0 ornamento em favor da evidéncia da

estrutura construtiva e da pureza geométrica dos volumes®, e Luis Fernandes Pinto

8 Cfr. Paulo Henriques, Arte no Metropolitano de Lisboa, in Maria Fernanda Rollo (coordenagéo), Um
Metro e Uma Cidade, vol. 3, p. 124. Contudo, Guilherme Rodrigues refere que Maria Keil (que
conhecia pessoalmente e com quem conversou muitas vezes) era artista residente na Fabrica Vilva
Lamego e que, nessa qualidade, foi paga pela fabrica, pois o trabalho tera sido encomendado pela ML a
fabrica e ndo diretamente a artista (cfr. entrevista de 20/08/2012, in Vol. Il, Anexo 4, p. 158). Por seu
lado, na entrevista concedida a Maria Manuela d'Oliveira Martins (cfr. Conversa com Maria Keil, in
Jodo Castelo-Branco Pereira (organizacdo), Maria Keil, Azulejos, Instituto Portugués do Patriménio
Cultural, Lisboa, 1989, s/ ISBN, pp. 47-51) a artista afirmou que ndo foi bem paga pelo trabalho do
metro (o que significa que alguma remuneracdo tera recebido), por ndo saber relacionar o seu trabalho
com o dinheiro (cfr. p. 49), tendo referido que teve todo o apoio da Fabrica Vilva Lamego, onde
aprendeu a técnica do azulejo e realizou todas as suas experiéncias, designadamente com recuperacao
de técnicas tradicionais (cfr. pp. 47-48). Por sua vez, Carla Tomas menciona que a artista recusou um
atelier na fabrica, para ndo lhe ser imposta obriga¢do (cfr. Maria Keil, A Modernidade do Azulejo, in
Ceramicas, Ano 7, n° 21 (agosto de 1995), pp. 37-42, s/ ISSN, p. 40).

8 Cfr. A. J. Barros Veloso e Isabel Almasqué, Azulejos de Fachada em Lisboa, Camara Municipal de
Lisboa, Lisboa, 1989, s/ ISBN, p. 25, que referem afirmacBes de José Calado Loureiro, de Rafael
Calado e dos operarios das fabricas de azulejos. Também Guilherme Rodrigues se refere a esta
proibicdo (cfr. entrevista de 20/08/2012, in Vol. I, Anexo 4, p. 168).

87 Cfr. Auséncia e Nobilitacdo do Azulejo: A Politica do Espirito, in Ana Maria Rodrigues (coordenagio),
O Azulejo em Portugal no Século XX, Comissdo Nacional para as Comemoracdes dos Descobrimentos
Portugueses, EdicOes Inapa, Lisboa, 2000, ISBN 972-787-009-0, p. 59.
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atribui-o unicamente ao alheamento ou a incompreenséo dos arquitectos portugueses®®.

Contudo, algumas dificuldades de aprovagdo de fachadas revestidas a azulejo
deveriam existir na Camara Municipal de Lisboa, pois na memoria descritiva e
justificativa do projeto do edificio da Rua Vale do Pereiro, em Lisboa, o arquiteto
modernista Pardal Monteiro (1897-1957) ndo se poupa a justificacbes para o
revestimento azulejar preconizado, solicitando o acordo da Cémara, 0 que ndo seria

necessario se o procedimento fosse o habitualmente autorizado:

Quanto as fachadas, procurou o autor dentro de uma expressdo francamente de espirito
novo, tirar partido do revestimento de azulejo, tdo largamente empregado em outros tempos nas
casas de Lisboa e de que infelizmente se acabou por fazer tdo mé aplicagdo pela falta de sentido
estético que redundou na satisfacdo apenas de objetivos de ordem econémica e portanto
anti-artisticos. Pensa o autor que se justifica, mais do que nunca, a tentativa de ressurgimento
duma industria tdo portuguesa, como é a da ceramica na sua aplicacdo a construgao civil (...). O
azulejo portugués como material de revestimento deu largas provas de ser excelente e ndo parece
desacertado que se tente, ndo a reproducdo dos seus antigos modelos, mas a criacdo de novas
interpretacdes estéticas, integrando-o mais no todo da composicdo, procurando que o conjunto
constitua para cada caso uma peca e uma so. E uma tentativa que o autor deseja fazer com
esperancas de bom resultado e para a qual se espera a concordancia e apoio municipais.®

Certo € que as fachadas revestidas a azulejo praticamente desapareceram das
obras arquitetonicas, mantendo-se pontualmente os revestimentos ceramicos, Como é o
caso da Casa da Moeda, em Lisboa, da autoria de Jorge Segurado (figs. 37 e 38),
construida entre 1933 e 1941 (que é revestida com placas ceramicas vidradas), e outros
raros exemplos de fachadas em azulejo, como refere Paulo Henriques*. Por outro lado,
0s anos 40 trouxeram um revivalismo histdrico na arquitetura, com referéncias que iam
desde o barroco seiscentista ao pombalino, onde os azulejos ou ndo tinham lugar ou
repetiam os modelos "antigos"”, como no caso da antiga embaixada portuguesa do Rio
de Janeiro® (Pal4cio de S. Clemente - fig. 39).

Apesar de tudo, Jorge Barradas (1894-1971), pintor do primeiro modernismo
portugués, comecou no final dos anos 30 uma atividade como ceramista, com um painel

em relevo representando o Infante D. Henrique e a Escola de Sagres, para o Pavilhdo de

8 Cfr. Azulejo e Arquitetura: Ensaio de Um Arquitecto, Getecno, Lda., Lisboa, 1994, ISBN
972-8242-00-X, pp. 18 e 32. Luis Fernandes Pinto afirma que Porfirio Pardal Monteiro desconhecia tal
proibicdo e que, se ela existisse, teria certamente pedido a sua revogacdo na memoria descritiva e
justificativa do projecto do edificio da Rua do Vale do Pereiro, em Lishoa.

8 In Memoria descritiva do Processo de Obra n° 822 do Arquivo Geral da Camara Municipal de Lisboa,
apud Paulo Henriques, 1949-1974: A Construcdo das Modernidades, in O Azulejo em Portugal no
Século XX, p. 71 e nota 1, pag. 107, e também A. J. Barros Veloso e Isabel Almasqué, Azulejos de
Fachada em Lisboa, p. 25.

% Cfr. op. cit., p. 70.

% Cfr. Paulo Henriques, op. cit., p. 70, e José Meco, Os Azulejos do Metropolitano de Lishoa, in Artes
plésticas, ano 1, n° 10 (maio de 1991), Lisboa, pp. 25-28, s/ ISSN, p. 25.
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Portugal da Exposicdo Universal de Nova lorque, em 1939 (fig. 40). A partir dai
continuaria na cerdmica, até que em 1945 teve lugar a sua primeira exposicao
individual, no Secretariado de Propaganda Nacional, em Lisboa, intitulada Faianca na
Arte. Posteriormente, foi convidado por Eduardo Leite da Silva, socio da Fabrica
Ceramica Vilva Lamego, a instalar nesta a sua oficina, o que aceitou e lhe permitiria ter
as condigBes necessarias a investigacao e a vasta obra que viria a produzir, aproveitando
0 conhecimento dos técnicos e trabalhadores da fabrica e vindo a ser mestre para as
geracdes seguintes®. A sua obra continuaria, no entanto, a privilegiar 0os motivos
tradicionais portugueses® (fig. 41) mas ndo sem reatualizar os formularios, numa
conciliacdo entre tradicdo e modernidade também ao gosto do Secretariado de
Propaganda Nacional®*.

No contexto desta revitalizagdo do azulejo, também preconizada por Porfirio
Pardal Monteiro, José de Almada Negreiros (1893-1970), figura maior do modernismo
portugués, em 1949 desenhou um padrédo para o revestimento integral do acima citado
edificio da Rua Vale do Pereiro, em Lishoa (figs. 42 e 43)%. Esta obra de Almada,
igualmente produzida pela Fabrica Viuva Lamego, afastou-se definitivamente dos
modelos tradicionais de Jorge Barradas®, tal como Pardal Monteiro pretendia, ao
mesmo tempo que abriu caminho para o geometrismo que Maria Keil viria a adotar na
sua obra para 0 metro.

Um acontecimento teve importancia capital para a reafirmacéo do azulejo de que
se vem falando: em 1953, no Il Congresso da Unido Internacional dos Arquitetos, em
Lisboa, foi apresentada a exposicdo de Arquitetura Brasileira Contemporanea, em que
foram mostrados dois edificios: o Ministério da Educacdo e Cultura (atual Paléacio

Gustavo Capanema, no Rio de Janeiro), concluido em 1944 e a Igreja de S. Francisco

%2 Cfr. Paulo Henriques, Auséncia e Nobilitacio do Azulejo: A Politica do Espirito, in O Azulejo em
Portugal no Século XX, pp. 59-60, e Luisa Arruda, Decoracdo e Desenho. Tradicdo e Modernidade, in
Paulo Pereira (direcdo) Histéria da Arte Portuguesa, vol. Ill, Circulo de Leitores, s/l, 1995, pp.
407-505, ISBN 972-42-1225-4, p. 423.

% Cfr. Jodo Castel-Branco Pereira, Arte: Metropolitano de Lisboa, p. 13.

% Cfr. Anténio Rodrigues, Auséncia e Nobilitacio do Azulejo, in O Azulejo em Portugal no Século XX, p.
56.

% Cfr. Paulo Henriques, A Construcdo das Modernidades, in O Azulejo em Portugal no Século XX, pp.
71-72.

% Cfr. Jodo Castel-Branco Pereira, op. cit., p. 19.

°" Ao contrério do referido por Paulo Henriques (cfr. op. cit., p. 73), este edificio teve a sua construgio
iniciada em 1937 (cfr. Luis Fernandes Pinto, Azulejo e Arquitetura: Ensaio de Um Arquiteto, p. 20),
mas apenas foi concluido em 1944 e inaugurado em 1945,
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de Assis da Pampulha®, inaugurada em 1943%. Ambos apresentavam revestimentos em
azulejo azul e branco da autoria de Candido Portinari e com execucdo de Paulo Rossi,
com motivos repetidos a lembrar a figura avulsa, no primeiro caso (figs. 44 e 45), e

representando cenas da vida de S. Francisco, no segundo®

(fig. 46). Impressionada
pela eficiéncia estética dos azulejos'®*, em que

manchas de contornos sinuosos estabelecem rimas plasticas com a ondulacéo das
paredes no edificio do ministério e na cobertura da igreja e o recurso a fundos em
diferentes tonalidades sobre os quais se abrem reservas de formas sinuosas criam
ilusoriamente planos avangados e recuados'®,

a arquitetura portuguesa voltaria a utilizacdo do azulejo, designadamente com o0s
arquitetos Victor Palla, Bento d'Almeida e Chordo Ramalho, em Lisboa, e José Carlos
Loureiro, no Porto™®,

Uma ajuda preciosa a recuperacdo do azulejo foi o facto de, em meados dos anos
50, a Camara de Lisboa ter passado a ser obrigada a ceder, para a construcdo de obras
de arte, uma percentagem (dois ou trés por cento) do valor dos edificios pablicos que
atingissem um determinado montante’® o que permitiu que os arquitetos

encomendassem obras, muitas delas em azulejo.

2.1.2. A recuperacéo definitiva com os azulejos de Maria Keil

Seria na esteira de Barradas, Almada e Portinari, bem como dos arquitetos que
passaram a recorrer ao azulejo, com especial relevancia para o seu marido, que Maria
Keil, pintora, iria trabalhar:

Comecei a fazer azulejos para as obras do meu marido a partir de 1953.
Por essa altura havia um grande interesse entre nés pela recuperagdo do azulejo.

% Em Belo Horizonte, Minas Gerais, de Oscar Niemeyer.

% Cfr. Luis Fernandes Pinto, Azulejo e Arquitetura: Ensaio de Um Arquitecto, p. 24.

100 . Paulo Henriques, A Construcdo das Modernidades, in O Azulejo em Portugal no Século XX, p. 73.

101 Maria Keil referira que de repente, houve a igreja da Pampulha no Brasil. Portinari assustou todos
nés. E comecdmos todos a enxotar o susto trabalhando afincadamente (cfr. entrevista concedida a
Maria Manuela d'Oliveira Martins, Conversa com Maria Keil, in Jodo Castelo-Branco Pereira
(organizacdo), Maria Keil, Azulejos, p. 48).

192 Cfr. Jodo Castel-Branco Pereira, Arte: Metropolitano de Lisboa, p. 18.

103 Cfr. ibidem, p. 13.

104 Cfr. Rogério Ribeiro em entrevista in Francisco Vaz Fernandes (coordenacdo), Sem Margens, Rede
Ferroviaria Nacional, Refer EP, Lisboa, 2000, ISBN 972-98557-1-4, p. 204. Tentou-se confirmar, sem
sucesso, esta informacgdo nos livros das Actas das Reunides da Camara Municipal de Lisboa dos anos
de 1950 a 1959. Todavia, dos Relatérios da Geréncia Municipal de cada ano, incluidos nos citados
livros de atas, consta a encomenda a Varios artistas de painéis de azulejos destinados as escolas que
entdo se encontravam em construcéo, entre eles Rogério Ribeiro.
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Varios arquitectos comecavam a aplica-lo nas suas obras. Faziam-se ensaios e

tentativas a que ndo podiamos ficar indiferentes®.

Porém, vérias vezes ouviu conselhos no sentido de ndo executar obras em azulejo,
pois era trabalho de artesdo (...).Impréprio para um pintor'®. No entanto, entendia que
a arte ndo tinha um campo assim tdo limitado. A arte era muito mais. Estava também
em pequenas coisas comuns, em muitas coisas a nossa volta. Na proporc¢édo das coisas,
dos espacos, das superficies, apesar de saber que o seu trabalho no metro ndo seria
reconhecido como obra de arte™”’.

A pintora adquiriu experiéncia na execucdo de painéis de azulejos de grandes
dimensGes, designadamente com os destinados a aerogare de Luanda, a delegacao de
Paris dos Transportes Aéreos Portugueses, aos escritrios da Unido Eléctrica
Portuguesa, em Setubal, e ao refeitorio da colonia de férias da mesma empresa, em

Palmela, para projetos saidos do atelier de arquitetura do seu marido'®®

, para além de
que comecara ja a trabalhar em O Mar (1958), painel de revestimento do muro da
escadaria de acesso a prédios de habitacdo na Avenida Infante Santo (figs. 47 e 48), em
Lisboa, que constitui uma das mais notaveis obras de azulejo do século XX'*°. Todos
0S painéis que criou seguiram uma rigorosa integracdo arquitetonica, pois Maria Keil
ndo se deixou cair na tentacdo do azulejo para enfeitar. Tudo o que tenho feito é para
integrar numa determinada constru¢do, num todo. Mesmo os painéis decorativos que
fiz'°.

Por isso, propds o azulejo para animar as paredes do metro, o que foi aceite, mas
com a condigdo, imposta pelo engenheiro Francisco de Mello e Castro™!, de ndo
representar motivos figurativos, uma vez que, COmo 0s espacos a animar eram zonas de

passagem, ndo deveria haver lugar para motivos que provocassem a paragem dos

195 Entrevista concedida a Maria Manuela d'Oliveira Martins, Conversa com Maria Keil, in Jodo
Castelo-Branco Pereira (organizacdo), Maria Keil, Azulejos, p. 47.

196 Entrevista concedida a Maria Manuela d'Oliveira Martins, op. cit., p. 48.

197 Entrevista concedida a Margarida Botelho, A Arte no Metro, Metropolitano de Lisboa, 1991, s/ ISBN,
p. 50.

198 Cfr. Jodo Castel-Branco Pereira, Arte: Metropolitano de Lisboa, pp. 19-20.

109 Cfr. Jodio Castel-Branco Pereira, Azulejos no Metropolitano de Lisboa, Metropolitano de Lisboa,
1990, s/ ISBN, p. 14.

10 Cfr. Maria Manuela d'Oliveira Martins, op. cit., p. 48.

11 Diretor-geral da Metropolitano de Lisboa, SARL (cfr. Maria Alexandre Lousada e Maria de Lurdes
Rodrigues, O Metro no Quotidiano de Lisboa, in Maria Fernanda Rollo (coordena¢do), Um Metro e
Uma Cidade, vol. 3, p. 113, nota 10).
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utentes™?. Contudo, Maria Keil mais tarde viria a referir que o revestimento estava
condicionado a grande extensdo das superficies a revestir, @ urgéncia na sua execugao
e, consequentemente, a necessidade de usar azulejo de padrdo em larga escala, dai a
opcdo geométrica™. Rogério Ribeiro, que desenhou os azulejos da estacdo Avenida,
confirmou que se deixava ao "artista” o estudo da "estampilha” que, por repeticdo no
menor nimero possivel, devia animar a superficie***.

Por conseguinte, a artista renunciou logo as ideias de representar motivos ligados
ao metro:

mesmo nos primeiros estudos que fiz, com rodas, carris, pecas das maquinarias,
foram rejeitadas. Tudo seria feito sem representar coisas concretas. Naqueles trabalhos
ha& apenas movimentos de formas e de cores, tendo em conta que se destinavam a lugares

de passagem intensa de centenas de pessoas apressadas, e que formas ou cores muito

fortes podem causar perturbacéo. Sobretudo nas escadas™™.

Os azulejos para o metro foram produzidos, uma vez mais, na Fabrica Vilva
Lamego. Ai Maria Keil contou com a ajuda preciosa de Jorge Barradas e dos técnicos
da fabrica, designadamente o Mestre Sousa'®, experimentando técnicas e materiais, e
controlando a producao dos azulejos.

Impedida de usar elementos figurativos, a artista encontraria no padréo a solugédo
para o seu trabalho. Pela observacéo das fachadas lisboetas revestidas a azulejo (figs. 49
e 50), deparou-se com o padrdo repetido indefinidamente, enquanto durasse a parede a
revestir, e inspirou-se nele. Por outro lado, sabendo que os transeuntes ndo contemplam
as paredes mas as sentem™’ e que o azulejo é essencialmente uma presenca, um brilho.
Liso ou trabalhado, de extrema simplicidade ou de extrema riqueza, é sempre

perturbante*®

, hdo usou formas nem cores fortes, para ndo causar perturbagdo aos
passantes. E como também pretendeu sempre integrar os azulejos na arquitetura,
executou revestimentos diferentes para cada uma das estacBes, com marcacdo da

respetiva quadricula no projeto de arquitetura do espaco a revestir, técnica essencial

112 cfr, Jodo Castel-Branco Pereira, Azulejos no Metropolitano de Lishoa, p. 14.

113 Entrevista concedida a Margarida Botelho, A Arte no Metro, p. 50.

114 1bidem, p. 56.

> Entrevista concedida a Maria Manuela d'Oliveira Martins, Conversa com Maria Keil, in Jodo
Castelo-Branco Pereira (organizacdo), Maria Keil, Azulejos, p. 48.

118 paulo Henriques refere-se-lhe como Anténio de Sousa (cfr. Arte no Metropolitano de Lisboa, in Maria
Fernanda Rollo (coordenacdo), Um Metro e Uma Cidade, vol. 3, p. 125) e como José de Sousa (cfr. A
Construcdo das Modernidades, in O Azulejo em Portugal no Século XX, p. 107, nota 2). Por sua vez,
Jodo Castel-Branco Pereira denomina-o Antdnio de Sousa (cfr. op. cit., p. 43).

17 Entrevista concedida a Maria Manuela d'Oliveira Martins, op. cit., p. 47.

18 |bidem, p. 47.
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para a articulagdo entre as imagens e o seu suporte™®. Apesar de a proibicdo do
figurativo a impedir de usar motivos alusivos a cada um dos locais das estagdes, o que
teria permitido distingui-las, Maria Keil encontrou nesta adequagédo dos revestimentos a
diferenciagéo das estacoes.

N&o se pense, porém, que o padrdo usado pela artista se limitou as regras
compositivas que vinham desde o século XIX. Pelo contrério, tendo notado que a
aplicacdo do padrdo em paredes lisas, sem a interrup¢do natural de portas e janelas e

respetivas cercaduras apresentada pelos edificios, se tornava monétona*?

, tomou como
base varios padrdes repetitivos e, combinando-os bem como variando as cores, criou
composicdes que desenhavam os tais movimentos de formas e de cores pelos quais 0s
passageiros circulavam (figs. 51 a 54). Na estacdo Restauradores violou um pouco a
proibicdo do figurativo e integrou elementos vegetalistas no labirintico padréo de fundo,
em pequenas barras floridas, algumas albarradas com flores em azul e branco e uns
quantos querubins (fig. 55), retomando desta forma a tradicdo setecentista, mas sem
revivalismos passadistas.

Rogério Ribeiro (1930-2008), tambem pintor, foi o autor do revestimento da
estacdo Avenida (em 1959), a Unica da primeira fase que ndo pertenceu a Maria Keil.
Este artista tinha ingressado em 1956 na Fabrica Vilva Lamego com a ajuda de
Querubim Lapa e ainda com os conselhos de Jorge Barradas, que tinha af atelier*?* e,
por sugestdo de Maria Keil, participou no metro*??, animado pela vontade de intervir
noutra escala, pdr em pratica o sentido da utilidade imediata, da obra acessivel a mao,

123 A sua obra resultou em tudo

instalada na rua. Eram valores que muito prezavamos
proxima das estacbes de Maria Keil, com a mesma utilizacdo do padrdo em mddulos
que se vdo sobrepondo e criando formas, se bem que com um jogo de cores algo mais
forte e contrastante que os usados por aquela artista (fig. 56).

Apesar do trabalho exemplar de Maria Keil e de Rogério Ribeiro, o espirito com

119 cfr. Paulo Henriques, Arte no Metropolitano de Lisboa, in Maria Fernanda Rollo (coordenaco), Um
Metro e Uma Cidade, vol. 3, p. 125.

120 Cfr. Jodo Castel-Branco Pereira, Arte: Metropolitano de Lisboa, p. 3, e Carla Tomas, Maria Keil: A
Modernidade do Azulejo, p. 40. Aqui a artista refere que era dificil fazer um padréo enriquecido numa
parede completamente lisa porque resulta monétono. Para uma fachada com janelas e portas, uma
parede ja mobilada, é mais facil.

121 Cfr. entrevista in Sem Margens, p. 204, e Jodo Castel-Branco Pereira, Azulejos no Metropolitano de
Lisboa, p. 43.

122 Cfr. Jodo Castel-Branco Pereira, Arte: Metropolitano de Lisboa, p. 29.

123 Entrevista concedida a Margarida Botelho, A Arte no Metro, p. 56.
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que o desenvolveram ndo foi, ao contrario do que aconteceria a partir dos anos 80, um
trabalho de afirmacéo autoral. Como refere Paulo Henriques, e também decorre dos
acima citados testemunhos dos artistas, estes trabalhos constituiram

intervencBes artisticas integradas numa unidade arquitecténica de usufruto
publico, em articulagao organica entre arquitectura e artes plasticas (...). Para além da
intencdo de construir um objecto de arte total, proxima da utopia de integracdo das artes
que percorreu a arquitectura do pds-Guerra, havia uma intencdo de qualificar
esteticamente 0s espacos, numa democratizacdo do usufruto do objecto artistico
entendido ndo como mitica transcendéncia de um individuo de excep¢do, mas como

manifestacdo de wuma das vertentes fundamentais da existéncia humana

contemporanea'®*,

Para além disso, a unificacdo da imagem das estacfes contribuiu para a desejada
afirmacéo da ML'?®, como presenca forte e coerente no sistema de transportes ptblicos
de Lisboa e virada para a prestacdo do melhor servico publico aos passageiros.

2.1.3. A percecao dos espacos pelos utentes e a sua humanizagao

Verificamos que a opc¢do estética dos construtores do metropolitano na sua
primeira fase tinha em mente animar 0s espagos unicamente para que o0 subterraneo nao
fosse tdo agressivo, mas sempre na perspetiva da eficiéncia pura e simples do fluxo
rapido dos passageiros, ao ndo se permitir a existéncia de motivos de contemplacdo por
parte deles. Na verdade, se 0s espagos fossem animados por obras de arte, estas sempre
despertariam o interesse dos passantes, ou pelo menos de alguns deles, diminuindo a
pretendida eficiéncia.

No inicio da vida do metro, os seus utilizadores apreciaram-no bastante do ponto
de vista estético e de conforto. Apesar de geralmente considerado um "centimetro”, de
alguns referirem a tristeza dos pavimentos (de cimento escuro) e a falta de vida das

126

estacdes, os lisboetas elogiaram-lhe 0 bom gosto, o sentido artistico e estético™". Quem

conhecia outros metros afirmava que o de Lisboa era um dos melhores do mundo,
havendo mesmo 0s que o consideravam demasiado requintado para os fins a que se

127

destinava™'. O Século llustrado de 9 de janeiro de 1960 referia

a beleza das ceramicas de um azul profundo e maritimo, auténticas janelas

124 Cfr. Arte no Metropolitano de Lisboa, in Um Metro e Uma Cidade, p. 130.

125 Cfr. ibidem, p. 130.

126 Cfr. Maria Alexandre Lousada e Maria de Lurdes Rodrigues, O Metro no Quotidiano de Lishoa, in
Maria Fernanda Rollo (coordenacao), Um Metro e Uma Cidade, vol. 3, p. 100.

127 Cfr. ibidem, p. 101.
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rasgadas sobre a atmosfera necessariamente pesada das estacOes subterréneas, a
rapidez, a eficiéncia e a delicadeza dos funcionarios, as linhas modernas e a solidez e o
conforto das carruagens. (...) dispensar as multiddes das bichas para os outros meios de
transporte e desafogar o transito, greve problema da cidade®,

Alias, o metro de Lisboa foi sempre, e apesar da crescente sobrecarga das
linhas*?®, um exemplo de manutencéo e limpeza (se bem que nem sempre reconhecidas
pelos passageiros), principalmente se 0 compararmos com os metros de Paris, Londres e
Nova lorque, o que por si ja € um fator de agrado na sua utilizacéo.

Inicialmente, contudo, 0 metro ndo teve a frequéncia que se esperava. De facto, no
fim dos anos 50 do século XX a cidade terminava antes da linha tracada pela Praca de
Espanha — Campo Pequeno — Praga do Areeiro. Tinham acabado de ser construidas as
"avenidas novas", que viriam a ser habitadas pela média e alta burguesia, pelo que as
zonas mais densamente povoadas eram 0s bairros populares que se situavam mais junto
do rio e da baixa, bairros esses que o metro ndo servia, ou servia escassamente, € nos
quais os elétricos continuavam a circular. Assim, inicialmente o metro era utilizado
sobretudo pela populagdo das "avenidas novas" e pelos funcionarios do comércio e

130

servicos, com instrucdo média e superior~" (ndo nos esquecamos que o indice de

analfabetismo da populacdo de 1960 rondava os 30%"!

). Apenas quando a cidade
definitivamente se alargou para a periferia e 0 metro também foi continuado para
Alvalade comecou a sua utilizagéo intensiva.

Em consequéncia, passados 0s anos e as novidades iniciais, nos anos 70 0s
passageiros comecam a queixar-se bastante do seu metro. As linhas ficaram

sobrecarregadas, 0s comboios cheios e 0s apertos nas horas de ponta eram mais do que

128 Citacfio de Maria Alexandre Lousada e Maria de Lurdes Rodrigues in O Metro no Quotidiano de
Lisboa, in Maria Fernanda Rollo (coordenagéo), Um Metro e Uma Cidade, vol. 3, pp. 62 e 113, nota 5.
129 Desde 1972 e até 1988 (ano da inauguracdo das extensdes das linhas & Cidade Universitéaria e ao
Colégio Militar) a rede teve a mesma configuragdo, com 12 quilémetros de extensdo e 20 estagdes (cfr.
Maria Alexandre Lousada e Maria de Lurdes Rodrigues, op. cit., p. 81). Em 1987 a ML transportou
139,574 milhdes de passageiros, perfazendo 11,7 milhdes de passageiros por quilémetro (cfr. ibidem, p.
89), 0 que o tornava um dos sistemas mais sobrecarregados do mundo até hoje. Analisando os dados
fornecidos por David Bennett (cfr. Metro, The Story of the Underground Railway, pp. 156-167) e
baseados em elementos de 1996 e de 2003/2004, apenas superavam a referida utilizagdo do metro de
Lisboa (mas, ainda assim, anos mais tarde) os metros de Banguecoque (com 16,1 milhdes de
passageiros por quilémetro), de S. Paulo (com 14 milhdes de passageiros por quilometro), de Pequim
(com 12,6 milhdes de passageiros por quildmetro) e de Moscovo (com 12,2 milhdes de passageiros por
quilémetro). Aproximavam-se da utilizagdo de Lisboa os metros de Téquio (com 11,5 milhdes de
passageiros por quilometro) e Budapeste (com 10,1 milhdes de passageiros por quildmetro). Com a
expansdo da rede do metro de Lisboa, o nimero de passageiros por quilémetro foi diminuindo,
contribuindo para o seu descongestionamento.

130 Cfr. Maria Alexandre Lousada e Maria de Lurdes Rodrigues, op. cit., pp. 78-79.

131 Cfr. Anténio Névoa, A «Educacio Nacional», pp. 475-476.
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muitos“. O jornal RepUblica, de 24 de junho de 1972, conta que

andar de Metropolitano (quando se consegue) é uma aventura espinhosa desde
que foi inaugurada a nova linha de Alvalade. Nas horas de ponta a paciéncia néo basta,
é necessario ainda boa forma fisica e muita ginastica: para romper a massa humana que
se encontra nas estacdes; para encontrar espaco vital dentro da carruagem...”®.

As estacOes comecam a ser consideradas escuras, sombrias, tristes, sujas,
barulhentas e apertadas, para além de existir mendicidade e ainda de ocorrerem furtos e
agressoes’>, especialmente com carteiristas a grassarem pelas carruagens.

Estas impressdes ndo eram exclusivas do metro lisboeta, mas antes dos metros em
geral, pelo que nos anos 80 se inicia uma orientacdo, comum aos metros de todo o

135

mundo™°, no sentido do seu melhoramento, nomeadamente da humanizagdo dos

espacos utilizados pelos passageiros, orientacdo que vinha sendo potenciada pelas
experiéncias dos metros de Estocolmo e Bruxelas, entre outros.

Em 1991 Jose Manuel Consiglieri Pedroso (presidente da ML de junho de 1988 a
janeiro de 1996), equacionou as questdes entdo em debate:

humanizar a rede (...) tentando conciliar a frieza do recurso as tecnologias e as
preocupacOes de eficacia e racionalidade do servigo de transportes com a dimensdo
ludica do seu usufruto por parte dos clientes, numa resposta a crescentes exigéncias do
espirito (...) e levar o metropolitano a ser verdadeiramente desejado e ndo somente
tolerado...*.

Por seu lado, Alderico dos Santos Machado (tambem presidente da ML de
fevereiro de 1996 a abril de 1997) resume esta orientagéo:

numa rede aberta a novas tecnologias, a inovacdo permanente, ao progresso e a
criatividade, buscando a qualidade total como corolario das nossas enormes obrigacdes
de servigo publico, é natural o nosso esforco, sustentado desde as primeiras estacdes,
para abertura a novas formas de relacionamento, na procura determinada e firme da
humanizacéo, valorizacdo e dignificacdo dos espacos onde desenvolvemos a nossa
actividade, vinte e quatro horas por dia™*’.

132 Cfr. Maria Alexandre Lousada e Maria de Lurdes Rodrigues in O Metro no Quotidiano de Lisboa, in
Maria Fernanda Rollo (coordenacéo), Um Metro e Uma Cidade, vol. 3, pp. 88.

133 Apud ibidem, pp. 88 e 115, nota 40.

134 Cfr. ibidem, pp. 63-64 e 101.

135 Cfr. ibidem, p. 92.

136 Cfr. Espacos Publicos e Arte, in A Arte no Metro, p. 7.

37 Cfr. Virados para o Futuro, in Alderico dos Santos Machado (et al.), Metro: A Arte que Lisboa Ainda
N&o Viu, Metropolitano de Lisboa, 1996, s/ ISBN, p. 3.
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2.2. As alteracdes dos anos 80 e a nova orientagdo do espaco subterraneo

Desde o inicio da sua vida e até 1980, a ML viveu com dificuldades e num
permanente estrangulamento financeiro, o que impediu a expansdo e melhoramento da
rede. A excecéo foi 0 prolongamento das estacdes que estavam preparadas para receber
comboios de apenas duas carruagens e que passaram a recebé-los de quatro, no que se
inseriu a abertura de novos atrios nas estacbes S. Sebastido (em 1977, com destruicao
dos azulejos de Maria Keil) e Anjos (em 1982, com azulejos de Rogério Ribeiro).
Apenas naquele ano de 1980, apds a estabilizacdo do pais saido da revolugdo de 25 de

abril de 1974, se decidiu o financiamento a fundo perdido**

, pelo Estado, das estruturas
de longa duracdo, com a respetiva inscricdo no Orcamento Geral do Estado™®. S6 entdo
se inicia o processo de expansdo do metro, ainda atravessando as dificuldades
decorrentes do emprestimo de 1983 concedido pelo Fundo Monetério Internacional ao
Estado Portugués, mas retomando com novo félego a partir do ingresso do pais na
Comunidade Econémica Europeia em 1986, beneficiando dos fundos para o
desenvolvimento'®. A expansdo e melhoramento do metro, que decorrem até hoje,
iniciaram-se com o prolongamento das linhas até a Cidade Universitaria e ao Colégio
Militar, inaugurado em 1988.

Mais de vinte anos volvidos, e ja sem 0s constrangimentos financeiros dos anos
50, foi decidido pela ML o tratamento estético das estacdes, mas desta vez como
trabalho de afirmacdo autoral. Para tanto, cada estacdo foi entregue a um artista
diferente, convidados cada um deles por sugestdo de um membro diferente do Conselho
de Administracdo da empresa®*".

De facto, foi ainda em 1982, ano em que todas as estacdes passaram a receber seis

138 N0 nos podemos esquecer que, a data, a empresa Metropolitano de Lishoa ja era publica.

139 Cfr. Maria Alexandre Lousada e Maria de Lurdes Rodrigues, O Metro no Quotidiano de Lishoa, in Um
Metro e Uma Cidade, vol. 3, p. 90.

149 por exemplo, em 1991 a ML conseguiu o financiamento para o Plano de Expansdo da Rede (PER)
tendo 45% sido subscrito pelo FEDER - Fundo Europeu de Desenvolvimento Regional a fundo
perdido, 45% sido emprestado pelo BEI - Banco Europeu de Investimento a taxas de juro bonificadas e
os restantes 10% sido completados pelo Estado Portugués. O valor estimado do investimento para o
PER, a precos de 1991, ascendia a 46,690 milhdes de contos, equivalentes a 232,888 milhdes de euros.
Este PER abrangia as extens@es das linhas até & Baixa-Chiado, ao Cais do Sodré, ao Rato, & Pontinha,
ao PMO Il e a construgdo do PMO II1I (cfr. Maria Fernanda Rollo, Um Metro e Uma Cidade, vol. 2, p.
206).

141 Cfr. Jodo Castel-Branco Pereira, Arte: Metropolitano de Lisboa, p. 42, e entrevista com Guilherme
Rodrigues em 20/08/2012, in Vol. Il, Anexo 4, p. 159.
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carruagens'*?, que o Conselho de Geréncia deliberou sobre o “tratamento plastico" das
novas estagdes, cujas obras ja entdo se iniciavam: apds apreciar a informagdo interna
sobre o eventual concurso para a contratacdo dos artistas, deliberou que deveria ser a
empresa a seleciona-los, com eventual apoio do Ministério da Cultura e prescindindo da
colaboragdo da Sociedade Nacional de Belas-Artes, que se tinha disponibilizado para
tal**®. Citando o Relatério e Contas do Exercicio de 1982 da empresa, Maria Fernanda
Rollo refere que o Conselho de Geréncia assinou uma nota final em que dava a
conhecer que fora concretizada a ideia de constituir a ML em agente cultural de relevo,
por se terem transformado as estagdes em qualquer coisa que fica e que ilustrard uma

época'*, dando igualmente a saber que promovera

para a cidade de Lisboa e para todos os utentes deste meio de transporte, a doacdo
do estro artistico consagrado a Maria Helena Vieira da Silva, Julio Pomar, Cargaleiro,

Sa Nogueira e Eduardo Nery a revelar-se no tratamento estético das futuras estacdes,

Cidade Universitaria, Centro Administrativo, Luz, Laranjeiras e Campo Grande'®.

Como se pode verificar, este plano de expansdo do metro previa o prolongamento
da linha de Sete Rios até ao Colégio Militar e das de Alvalade e Entre Campos até ao
Campo Grande. Contudo, e apesar de 0s projetos das estacdes Laranjeiras, Alto dos

Moinhos, Colégio Militar e Cidade Universitaria serem de 19814

e 0 projeto do
Campo Grande ser de 1983, as extensdes até ao Campo Grande sofreram atrasos e
foram relegadas para mais tarde, tendo sido inauguradas apenas em 1993*". Por
conseguinte, em 14 de outubro de 1988 foram inauguradas as primeiras quatro
estacBes’*®, com intervencdes de Rolando S& Nogueira, Julio Pomar, Manuel Cargaleiro
e Maria Helena Vieira da Silva, respetivamente, tendo o Campo Grande recebido o
tratamento de Eduardo Nery (figs. 57 a 61). O material escolhido para o revestimento
voltou a ser o azulejo, que tdo bons resultados dera ate entdo. A estes artistas, bem como
aos que se lhe seguiram, ndo voltariam a ser impostas restricdes, mas antes lhes foi dada

liberdade criativa®*°.

142 Cfr. Maria Fernanda Rollo, Um Metro e Uma Cidade, vol. 2, p. 108.

143 Cfr. ibidem, p. 104, onde cita a Ata n® 109 da reuni&o do Conselho de Geréncia de 17 de novembro de
1982.

144 Cfr. ibidem, p. 115.

%5 Ibidem. As estacdes "Centro Administrativo" e "Luz" viriam a denominar-se "Alto dos Moinhos" e
"Colégio Militar-Luz".

146 Cfr. Jodo Castel-Branco Pereira, Azulejos no Metropolitano de Lisboa, p. 47.

147 Cfr. Paulo Henriques, Arte no Metropolitano de Lisboa, in Maria Fernanda Rollo (coordenacio), Um
Metro e Uma Cidade, vol. 3, p. 130.

148 Cfr. Maria Fernanda Rollo, op. cit., vol. 2, p. 175.

9 para informagdo detalhada sobre estas e outras estacbes construidas desde os anos 80, poderéo
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As novas estacdes construidas para a expansdo do metro (bem como, na medida
do possivel, a remodelacdo das antigas) obedeceram a novas orientagcdes de tratamento
do espaco, no sentido da dignificacdo e valorizacdo do espaco publico™®, para o que
também contribuiu em muito o avan¢o da técnica construtiva.

Em primeiro lugar, foi aumentada a dimensdo das zonas de circulagdo (cais,
atrios, escadas e galerias), mais consentanea com a grande utilizacdo a que estdo sujeitas
e 0 lugar do metro na cidade. Neste ambito, refira-se a introducdo de estagcbes com um
Unico atrio e pé direito duplo, amplas, arejadas e iluminadas (fig. 62), que pouco ou
nada refletem o facto de serem subterraneas, mas com as acima referidas desvantagens
para a circulacao™".

Depois, tais espacos foram dotados de zonas comerciais (fig. 63), algumas de
grande dimensdo, contrastando com 0s pequenos quiosques e vendedores ambulantes
ainda existentes numa ou noutra das antigas estacdes'®* (fig. 64). Alis, a falta de
comércio era um dos defeitos apontados pelos utilizadores™:.

Finalmente, as estacdes foram inundadas de obras de arte com afirmacéo autoral.
O facto de cada estacéo ter um autor, quer da arquitetura, quer da intervencéo plastica,
permite a individualizacdo de cada uma delas, a facil localizacdo pelo passageiro, de
dentro da carruagem ou fora dela, como se a superficie estivesse. Consiglieri Pedroso
refere-se a esta alteracdo de paradigma:

da primeira para a segunda geracao de estacdes passou-se de uma concepcao
relativamente uniforme, tanto arquitecténica como estética, para uma diversificacdo no
ordenamento global das mesmas, marcadamente no que respeita a sua dimensao estética.

Optou-se por associar cada uma destas estagdes a um importante Artista plastico, e 0s

resultados obtidos foram mais do que meritorios™".

Esta nova orientacdo para o espaco publico acompanhou todo o desenvolvimento
do metro desde o inicio dos anos 80 e perdura até aos dias de hoje, estando presente nas
novas estacoes e na remodelacdo das antigas, de que o ultimo exemplo sdo as estacdes
Aeroporto, Encarnacdo e Moscavide (estas duas Ultimas com revestimentos a cargo dos

respetivos arquitetos), do prolongamento da linha vermelha inaugurado em julho de

consultar-se as publicagbes da ML, referidas na bibliografia anexa.

%0 Cfr. Nuno Teotonio Pereira, O Metropolitano e a Estrutura Urbana da Cidade, in Maria Fernanda
Rollo (coordenagdo), Um Metro e Uma Cidade, vol. 3, pp. 43 e 44.

151 Cfr. p. 43 supra, nota 80.

152 Cfr. Maria Alexandre Lousada e Maria de Lurdes Rodrigues, O Metro no Quotidiano de Lishoa, in
Maria Fernanda Rollo (coordenacéo), Um Metro e Uma Cidade, vol. 3, p. 102.

153 Cfr. ibidem, p. 97.

154 Cfr. Espacos Publicos e Arte, in A Arte no Metro, p. 7.
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2012.

2.3. Outras intervencdes artisticas e culturais patrocinadas pela ML

Mas a intervencdo da ML no campo da arte e da cultura ndo se resumiu apenas a
animacdo das estacdes. De facto, apds o inicio da expansdo dos anos 80, a ML tem
patrocinado muitas iniciativas artisticas e culturais, tanto na cidade de Lisboa como
noutras cidades do mundo, o que levou Simonetta Luz Afonso a escrever que o
Metropolitano de Lisboa tem-se destacado como caso exemplar de ligagdo entre o
mundo empresarial e 0 mundo da cultura®®.

Pouco mais de um ano apés a inauguracdo das quatro novas estacfes, a ML
comemorou 30 anos de exploracdo (em 29 de dezembro de 1989). Para assinalar a data,
ofereceu a cidade de Lisboa um painel de azulejos reproduzindo uma obra de Maria
Helena Vieira da Silva, com uma vista sobre Lisboa antiga, que foi colocado no exterior
da entrada da estagdo Cidade Universitaria junto & Reitoria da Universidade™® (fig. 65).

Alguns anos passados, e para marcar a conclusdo da perfuracdo do tunel de
ligacdo entre o Cais do Sodré e a Baixa-Chiado, em agosto de 1995 a ML volta a
oferecer uma obra a cidade, desta vez um conjunto escultorico de grandes dimensdes
denominado Ribeira das Naus, de Jodo Charters de Almeida, que traz para a superficie a
lembranca geométrica da estrutura dos tuneis e da tuneladora que os construiu. O
conjunto ficou instalado na Ribeira das Naus, ha margem ajardinada do rio Tejo, local
ndo distante do tracado do tunel e, a0 mesmo tempo, onde ha 500 anos se situava o
estaleiro naval que construfa as naus que partiam para os novos mundos*>’. Entretanto,
tal conjunto foi deslocado, encontrando-se hoje na Alameda da Universidade, servindo
como portico de entrada da cidade universitaria (fig. 66).

Também no ambito da comemoracdo dos 30 anos de exploracdo, em 1990 a ML
promoveu ainda, em colaboracdo com o Museu Nacional do Azulejo, a exposi¢cdo

Azulejos no Metropolitano de Lisboa®®, bem como a publicacdo de um livro com o

155 Cfr. Isabel Carlos e Margarida Mira, Encenar a Cidade: Intervencdes Artisticas nos Tapumes das
Obras do Metropolitano de Lisboa, Metropolitano de Lisboa, 1994, ISBN 972-95792-6-1, p. 9.

156 Cfr. Maria Fernanda Rollo, Um Metro e Uma Cidade, vol. 2, p. 195.

57 Cfr. Paulo Henriques, Arte no Metropolitano de Lisboa, in Maria Fernanda Rollo (coordenagio), Um
Metro e uma Cidade, vol. 3, p. 195, e Maria Fernanda Rollo, op. cit., vol. 1, p. 268.

158 Cfr. José Manuel Consiglieri Pedroso, Azulejos no Metropolitano de Lishoa, p. 7.
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mesmo titulo®®°.

Foi realizada uma mesa redonda dedicada ao tema A Arte nos Espacos Publicos,
em janeiro de 1991, moderada pelo pintor Fernando Azevedo e que deu origem a
publicagdo de um numero especial da revista do Clube 50, com o titulo A Arte no
Metro'®.

Em colaboragdo com o Instituto Portugués de Museus e no @mbito da Lisboa 94
Capital Europeia da Cultura, a ML inaugurou o Museu da Musica na estacdo Alto dos
Moinhos, em 26 de julho de 1994.

A ML organizou a Junction'96, terceira conferéncia internacional sobre arte e os
transportes publicos, que teve lugar de 28 de setembro a 1 de outubro de 1996, na
sequéncia das anteriores conferéncias de 1992 em Wakefield (Reino Unido) e de 1994

em Bruxelas®®?.

2.3.1. Os tapumes

Por sua vez, as obras de melhoramento e expansao da rede continuaram a ser uma
constante, sendo protegidas pelos inevitaveis tapumes. Com o fim de compensar 0s
cidaddos pelos incomodos e sempre no intuito de divulgar a arte contemporéanea, e
também no ambito da Lisboa 94 Capital Europeia da Cultura, a ML convidou artistas
para intervir nos tapumes das obras'®®. Em 1994, as maquetas das intervencdes tiveram
direito a uma exposicdo no Museu do Teatro, bem como a publicacéo do livro Encenar
a Cidade: Intervengdes Artisticas nos Tapumes das Obras do Metropolitano de
Lisboa®.

Estas intervencdes tiveram como objetivo minorar o impacto negativo de obras
de reestruturacdo em zonas chaves da cidade (...) de forma a que os habitantes tenham

uma contrapartida positiva dessa destruturacdo do meio urbano'®®. Esta aproximagéo

159 Da autoria de Jodo Castel-Branco Pereira (cfr. bibliografia anexa & presente dissertacao).

180 cfr, Maria Fernanda Rollo, Um Metro e Uma Cidade, vol. 2, p. 204, e bibliografia anexa a presente.

161 Cfr. ibidem, p. 315, nota 143 e bibliografia anexa & presente dissertagao.

162 Cfr. Marianne Strém, O Seguimento da Junction na Arte e os Transportes Piblicos, in Junction '96:
Conferéncia Mundial sobre a Arte e os Transportes Publicos, Metropolitano de Lisboa, 1996, s/ ISBN,
p. 305.

163 Cfr. Simonetta Luz Afonso, Encenar a Cidade: Intervencdes Artisticas nos Tapumes das Obras do
Metropolitano de Lisboa, p. 9.

164 Cfr. bibliografia anexa a presente dissertacéo.

165 Cfr. Isabel Carlos, Arte nos Estaleiros, in Encenar a Cidade: Intervencdes Artisticas nos Tapumes das
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ao publico e a intencdo de alguma forma o compensar pelos incomodos das obras vem
ja dos inicios do metro, com as janelinhas iniciais e o Jornal do Mirone. Todavia, tendo
0 metro passado a integrar a vida dos lisboetas e ndo sendo a sua expansdo novidade, as
obras j& ndo suscitavam a mesma curiosidade, tanto mais que Lisboa nos anos 90 tinha
bem mais para oferecer ao publico do que nos anos 50, pelo que o entretém de ir ver as
obras ja conhecera melhores dias.

Pretendeu-se, por mais esta via, levar a arte contemporanea ao grande publico, ao
transeunte que passa despreocupado na rua e que, na maior parte das vezes, nao
frequenta as galerias e 0os museus. E se tal é verdade ainda hoje, em 1994 esse
distanciamento era ainda maior, pelo que se aproveitou a visibilidade dos tapumes e a
sua intrusdo na vida quotidiana para levar a arte ao publico, transformando tanto quanto
possivel 0 incémodo numa vantagem. As intervencdes foram as seguintes™®®:

— Leonel Moura, no Rossio (fig. 67);

— Pedro Proenca, na Baixa (Rua da Vitoria) (fig. 68);

— Ferreira Rocha, na Ribeira das Naus (fig. 69);

— Fernando Calhau, na Avenida 24 de julho (perto da Praca da Ribeira) (fig.

70);
— José Nuno da Cémara Pereira, no Chiado (fig. 71);
— Fernanda Fragateiro, na Rua Mouzinho da Silveira (fig. 72);
— Luis Pinto Coelho, no Marqués de Pombal (fig. 73);
— Anténio Campos Rosado, em Carnide Ocidental (perto da atual estacdo
Colégio Militar-Luz) (fig. 74);

— Gracinda Candeias, em Carnide Oriental (perto da atual estacdo Carnide) (fig.
75);

— Manuel San-Payo, na Pontinha (fig. 76).

2.4. A continuacdo do melhoramento e da expanséo da rede: as intervengoes

artisticas nas estacfes

Como se referiu, ap0s as cinco novas estacBes dos anos 80 (aqui se incluindo a

Obras do Metropolitano de Lisboa, p. 12.
166 para melhor informag#o sobre os tapumes, cfr. Encenar a Cidade: Intervencdes Avrtisticas nos Tapumes
das Obras do Metropolitano de Lisboa.
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estacdo Campo Grande, projetada aquando das outras quatro mas inaugurada apenas em
1993) o melhoramento do metro continuou e continua até hoje, quer com a expansao da
rede, quer com a reformulacdo das estagOes existentes. Para tanto, a ML chamou 0s
mais diversos arquitetos e artistas, a quem deu liberdade para intervir na forma que
entendessem, o que teve como resultado uma diversidade de linguagens na concecao e
animagdo das estacOes, tanto das novas como das reformuladas, a que Jodo
Castel-Branco Pereira chamou diversidade profusa de linguagens visuais, oferta aos
utentes de convivio com producées artisticas de diferentes qualidades*®’.

De facto, cada estacédo foi novamente confiada a um arquiteto diferente e a artistas
plasticos também diferentes, se bem que alguns deles trabalharam em mais do que uma
estacdo, como &, por exemplo, o caso de Sanchez Jorge, que interveio nas estacdes Entre
Campos, Rato, Parque e Avenida, e de Jodo Cutileiro, que criou obras para as estacoes
Marqués de Pombal e Parque (nesta, um memorial a Aristides Sousa Mendes, que
consiste numa medalha).

Por um lado, as estacOes existentes foram adaptadas ao crescente trafego de
passageiros, com alargamento das zonas de circulacdo, criacdo de zonas de comércio e,
quando necessario, articulacdo com os outros meios de transporte, como fora ja o caso
das estacdes Colégio Militar, Campo Grande e Entre Campos.

Por outro lado, a rede continuou a expandir-se, tendo sido prolongada as linhas até
a Amadora e a Santa Apoldnia (linha azul), a Odivelas (linha amarela) e a Telheiras e ao
Cais do Sodreé (linha verde), bem como foi construida a nova linha vermelha, entre S.
Sebastido e o Aeroporto. Tal implicou a construcdo de mais vinte e trés estacdes novas

desde 1993 e a adaptacéo das estagdes Alameda, Saldanha e S. Sebastiao.

2.5. A vida artistica em Portugal na década de 80 do século XX

Nos anos 80, quando o Conselho de Geréncia da ML deliberou sobre o tratamento

plastico das estacdes'®®, grassava pelo pais uma verdadeira euforia criativa, como lhe

167 Cfr. Jodo Castel-Branco Pereira, Arte: Metropolitano de Lisboa, p. 77.

168 As estacdes sdo as Carnide, Pontinha, Alfornelos, Amadora Este, Baixa-Chiado, Terreiro do Pago e
Santa Apolonia, na linha azul, Quinta das Conchas, Lumiar, Ameixoeira, Senhor Roubado e Odivelas,
na linha amarela, Telheiras, Baixa-Chiado e Cais do Sodré, na linha verde, e Olaias, Bela Vista, Chelas,
Olivais, Cabo Ruivo, Oriente, Moscavide, Encarnacéo e Aeroporto, na linha vermelha.

169 Cfr. n® 2.2 supra, pp. 54 e seguintes.
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170

chamou Jodo Pinharanda™", em boa parte decorrente da estabilizacdo do sistema

politico saido da revolucdo de 25 de abril de 1974 e do processo de integracao europeia,
por via da adesdo & ento designada Comunidade Econémica Europeia (CEE)*"".

O meio artistico caracterizava-se pela afirmacdo ndao s6 de um grande nimero de
artistas, tanto os que continuavam a atividade de décadas anteriores, como aqueles que
emergiram nesta década, mas também pela atuacdo de varios agentes ligados as artes,
nomeadamente criticos e galerias*’?, que se encarregaram da divulgacdo dos artistas e
contribuiram para a criacdo do mercado necessario a manutencdo dos mesmos. De facto,
a recuperacdo econdmica (principalmente decorrente da integracdo europeia) permitiu o
desenvolvimento de uma classe média-alta que sustentou tal mercado, o que, aliado a
crescente afirmacéo social do artista'’®, formou uma conjuntura favoravel a ebulicio do
meio artistico.

Este ambiente decorreu também da interiorizacdo generalizada, tornada evidente
nos anos 80, de que ja ndo era possivel

enunciar critérios com pretensdes a uma definicdo universal do que pode ou ndo
ser arte (...), com generalizacd@o do pluralismo, relativismo e ecletismo, que se exprimem,

designadamente, através da transdisciplinaridade, multiculturalismo, cosmopolitismo e

experimentalismo*™.

Assim, nessa ebulicdo criativa dos anos 80 portugueses, todas as disciplinas
artisticas eram praticadas — tanto as tradicionais pintura, escultura e arquitetura, como
as novas instalacéo, performance, happening, fotografia, video...

Entre as galerias que a época atuavam contam-se, em Lisboa, a Galeria Quadrum,
a Moddulo (também presente no Porto), a Galeria Comicos (hoje denominada Luis
Serpa), a EMI/Valentim de Carvalho e a Galeria 111, que tinha a Zen como delegacao

no Porto!™

e ainda as galerias Nasoni, Roma e Pavia (atual Galeria Pedro Oliveira) e
Quadrado Azul, todas sitas no Porto e surgidas na década de 1980. Por sua vez, entre 0s

autores de textos de critica de arte de entdo contam-se José Augusto Franca, Rui Méario

170 Cfr. Jodo Lima Pinharanda, O Declinio das Vanguardas: dos Anos 50 ao Fim do Milénio, in Paulo
Pereira (direcdo) Histdria da Arte Portuguesa, vol. Ill, Circulo de Leitores, s/l, 1995, p. 615.

71 O Tratado de Adeséo foi assinado em 12 de junho de 1985, tendo entrado em vigor em 1 de janeiro de
1986 (cfr. n° 2 do art. 2° do Tratado, publicado no Jornal Oficial das Comunidades Europeias n° L 302,
edicdo especial, de 15 de novembro de 1985).

172 Cfr. Alexandre Melo, Os Anos 80 Nunca Existiram, in Fernando Pernes (direcéo), Panorama da Arte
Portuguesa no século XX, Fundacdo Serralves - Campo das Letras, Porto, 1999, p. 300.

173 Cfr. Jodo Lima Pinharanda, op. cit., p. 616.

174 Cfr. Alexandre Melo, op. cit., p. 298.

175 Cfr. Jodo Lima Pinharanda, op. cit., p. 616.
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Gongalves, Margarida Acciaiuoli, Raquel Henriques da Silva, Lucilia Verdelho da
Costa, Alexandre Melo, Jodo Pinharanda, Leonel Moura, Cerveira Pinto, Alexandre
Pomar e Antonio Rodrigues, em Lisboa, e Bernardo Pinto de Almeida e Eduardo Paz
Barroso, no Porto"®.

Como meios de divulgacdo das artes, ndo existia imprensa especializada, a
excecdo da revista Coloquio-Artes, editada pela Fundacdo Calouste Gulbenkian, e da
Revista Artes & Leildes, surgida em 1989, mas a imprensa geral publicava bastante
informacdo sobre o tema'’’, designadamente os jornais Diario de Noticias, Expresso,
Diario Popular, A Capital e J.L. (este dedicado a cultura em geral).

Os novos artistas que se afirmaram nesta década agregaram-se frequentemente em
grupos informais, ndo por convergéncias programaticas ou estéticas, mas antes por
amizades ou simultaneidades de formac4o'’®, no ambito dos quais organizaram
exposigdes coletivas. Entre elas conta-se a exposi¢do Arquipelago, que teve lugar na
Sociedade Nacional de Belas Artes, em 1986, que reuniu Pedro Cabrita Reis, Pedro
Calapez, José Pedro Croft, Rui Sanches, Rosa Carvalho e Ana Léon'"°.

A situacdo ndo vivia, contudo, apenas dos novos artistas, mas também daqueles
que trouxeram a sua atividade das décadas anteriores, designadamente Joaquim
Rodrigo, Anténio Dacosta, Julio Pomar, Menez, Paula Rego, Angelo de Sousa, Jorge
Pinheiro, José Rodrigues, Costa Pinheiro, Armando Alves, Fernando Calhau, Alvaro
Lapa, Lourdes Castro, René Betholo, Eduardo Batarda, Helena Almeida, Julido
Sarmento e, claro, Bartolomeu dos Santos.

No campo da arquitetura, a retoma economica também permitiu lancar uma série
de obras publicas e privadas, em principal na cidade de Lisboa'®, que possibilitou aos
arquitetos retomar um mercado que decrescera desde 1974.

A XVII? Exposicdo de Arte, Ciéncia e Cultura, do Conselho da Europa, que teve
lugar em Lisboa, em 1983, promoveu a reabilitacdo dos varios edificios histéricos em
que se realizou, designadamente a Torre de Belém, o Mosteiro de Santa Maria de Belem

(vulgarmente conhecido como dos Jerdnimos) e a Casa dos Bicos. A recuperacao desta

176 Cfr. Jodo Lima Pinharanda, O Declinio das Vanguardas: dos Anos 50 ao Fim do Milénio, p. 203.

Y7 Cfr. ibidem, p. 617.

178 Cfr. . ibidem, p. 623; e Alexandre Melo, Os Anos 80 Nunca Existiram, p. 308.

179 Cfr. Jodo Lima Pinharanda, op. cit., p. 623.

180 Cfr. Carlos S. Duarte, Arquitectura em Portugal no Século XX - do Modernismo ao Tempo Presente,
in Fernando Pernes (direcdo), Panorama da Arte Portuguesa no século XX, Fundacdo Serralves -
Campo das Letras, Porto, 1999, p. 389.
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altima, que se encontrava em adiantado estado de degradacdo, esteve a cargo dos
arquitetos Manuel Vicente e José Daniel Santa Rita, tendo causado acesa polémica pela
pouca veracidade da solugdo encontrada, em especial na fachada principal®®".
Atendendo a falta de documentos que atestassem a forma original do edificio, os
arquitetos permitiram-se uma interpretacdo quinhentista algo livre da recuperacdo do
edificio que resultou num ponto de encontro de uma certa memoria da "idade de ouro"
feita objecto de fruicdo piblica e quotidiana'®’. Comprometendo a unidade da fachada,
é certo, ndo € menos verdade que a solugdo permite verificar qual a parte pré-existente
do edificio e aquela que foi resultado da intervencao.

Do mesmo ano de 1983 é o novo Centro de Arte Moderna da Fundagdo Calouste
Gulbenkian, da autoria do arquiteto inglés Leslie Martin'®. O novo edificio da sede da
Caixa Geral de Depositos e também da década de oitenta, sendo que o0 projeto da autoria
de Arseénio Cordeiro datava de 1985, apesar de a construcdo apenas ter ficado concluida
em 1994%,

Para além dos edificios pablicos, a retoma incentivou a construcdo de edificios
particulares, em especial hotéis e edificios comerciais, com prolixo emprego de
fachadas de vidros, em contra-senso climatérico, e infeliz exemplo duplicado na Pracga
Saldanha, em Lishoa, em anos 80-90*®. Desta vaga construtiva podem destacar-se trés
projetos de Tomas Taveira, em Lisboa, que também causaram polémica, pela
manifestacdo livre dos estilos e a utilizacdo da cor como elemento de choque®®®: o
conjunto habitacional das Olaias, a sede do Banco Nacional Ultramarino™®’ e o conjunto
habitacional e comercial das Amoreiras, todos eles dotados de fachadas envidracadas.

A extensdo do metro de Lisboa e a remodelacdo das suas antigas estacdes
iniciou-se, como se disse, precisamente nesta década, tendo sido cada estacdo entregue a

188

um arquiteto diferente™, bem como o seu "tratamento plastico” o foi a artistas

181 cfr. Carlos S. Duarte, Arquitectura em Portugal no Século XX - do Modernismo ao Tempo Presente,
p. 393.

182 Cfr. ibidem, p. 396.

183 Cfr. José-Augusto Franca, O Modernismo, 12 edigdo, Editorial Presenca, Lisboa, setembro de 2004, p.
191.

184 Cfr. Zacarias Dias, A Construcdo da Nova Sede da CGD: da Decisdo ao Lancamento da Primeira
Pedra, julho de 2013, in www.cgd.pt/Institucional/Patrimonio-Historico-CGD/Estudos/ Documents/
Nova-Sede-da-CGD.pdf, consultado em 12/10/2015.

185 Cfr. José-Augusto Franca, op. cit., p. 191.

186 Cfr. Carlos S. Duarte, op. cit., p. 400.

87 Hoje integrado na Caixa Geral de Depésitos.

188 Cfr. Carlos S. Duarte, op. cit., p. 408.
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diferentes.

Foi precisamente entre os artistas consagrados ja em décadas anteriores que em
1982 a ML selecionou os autores do "tratamento plastico” das estacdes da extensdo da
rede iniciada nesta década: Vieira da Silva, Julio Pomar, Cargaleiro, S& Nogueira e
Eduardo Nery'®. Bartolomeu dos Santos viria a ser convidado ja em 1990, Gltimo ano
da década de 80.

189 Cfr. p. 55 supra.
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Capitulo 3 - O Caso Particular da Estacdo Entre Campos: as

Obras de Bartolomeu Cid dos Santos

3.1. A remodelacéo da estacdo Entre Campos

Na sequéncia dos objetivos de modernizagdo e expansdo da rede do metro, em
fevereiro de 1989 o Conselho de Geréncia da ML entregou a Secretaria de Estado dos
Transportes 0 Programa de Expansdo da Rede 1989-1997 (PER 1), que incluia a
ampliacdo e instalacdo de infra-estruturas e equipamentos de apoio — Parque de
Material, Oficinas e Equipamentos, Interfaces, ampliacdo das Estagdes —

190 tendo sido aprovado em 1990,

indispensaveis para o funcionamento da rede

Esse plano integrava a criagdo de interfaces multimodais, de forma a articular o
metro com os terminais ferroviarios e fluviais, servindo um grande namero de
passageiros que diariamente chegavam & cidade por esses meios'*.

Nesse ambito, uma das primeiras estacOes a ser reformulada foi Entre Campos, na
linha amarela, a fim de que, para além da ja existente ligagdo aos autocarros, também
acomodasse a ligacdo com a estacdo de comboios. Para tanto, o atrio sul foi alargado e
criado um longo corredor, de cerca de 150 metros de comprimento, para ligacdo aos
comboios. A remodelacdo do atrio sul foi inaugurada em 11 de dezembro de 1993,
tendo o 4trio norte ja entrado em exploragdo em 31 de agosto do mesmo ano™**.

Carlos Sanchez Jorge foi o responsavel pela arquitetura da remodelacéo, tendo as
intervencdes plasticas sido de Bartolomeu dos Santos e de José de Santa Barbara.

A arquitetura foi pensada de certo modo, numa perspectiva de abordagem do
Neocléssico, desde as colunas aos capitéis e bases até & calcada portuguesa’®. Como
refere Paulo Henriques, esta abordagem confere um carater monumental a estacdo, pela

presenca de fortes colunatas revestidas a pedra e a majestatica largura das escadas

190 Cfr, Maria Fernanda Rollo, Um Metro e Uma Cidade, vol. 2, p. 186.

191 por despacho do Ministério da Obras Publicas, Transportes e Comunicacdes n° 59/90, de 25 de
setembro de 1990 (cfr. Maria Fernanda Rollo, op. cit., p. 197 e 313, nota 54).

192 Cfr. Nuno Teotonio Pereira, O Metropolitano e a Estrutura Urbana da Cidade, in Maria Fernanda
Rollo (coordenagdo), Um Metro e Uma Cidade, vol. 3, pp. 35 e 36.

193 Cfr. Maria Fernanda Rollo, op. cit., vol. 2, p. 227.

194 Carlos Sanchez Jorge apud Margarida Botelho, Do Canto da Agua & Linguagem dos Painéis, in
Margarida Botelho e Pina Cabral, O Novo Interface do Metro de Entrecampos, Metropolitano de
Lisboa, 1994, ISBN 972-95792-3-7, p. 3 (paginacdo atribuida pela autora).
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para o atrio, transformado num terraco com guardas metélicas de desenho romano™®.
José de Santa Barbara foi o autor da obra sita no longo corredor de 150 metros
que liga a estacdo de metro a dos comboios: uma fonte lembrando os fontanarios
publicos de outros tempos, consistindo numa parede de pedra preta com bicas
triangulares em acgo inoxidavel e terminando numa bacia revestida pela calcada
portuguesa que continua do chdo, subindo como uma onda que é travada pelo
transbordar, tracado a preto e branco, das dguas que escorrem pela parede. Ao centro,
uma composic¢do de um cilindro verde ladeado por dois cilindros prateados dotados de
circulos vermelhos articulados, que completam os circuitos da agua e mostram o
movimento que esta proporciona, com acompanhamento de musica cléssica de varios
compositores que se inspiraram na &gua: Wagner, Britten, Monteverdi, Hoffmann,

Tchaikovsky, Ravel e Debussy*®

(fig. 83). Pretendeu o autor criar um ambiente de
tonalidades e sensacgdes, que vai variando consoante 0 som e 0 movimento da agua, a
intensidade e os reflexos da luz, a intermiténcia da musica: ja € altura de evidenciar a
nossa costela arabe em relacdo a agua, tema que estd muito esquecido. Os lagos
secam, as fontes tém horario de reparticdo piblica, etc.™”.

Bartolomeu dos Santos concebeu todo o revestimento das paredes do atrio situado
apos as maquinas de controlo de bilhetes, das escadas de acesso aos cais de embarque e
dos préprios cais. Para aléem disso, executou ainda um enorme painel para a parede
maior do atrio situado antes daquelas maquinas, observavel de frente por quem se dirige

para o exterior. E o trabalho de Bartolomeu dos Santos que se analisara seguidamente.

3.2. O convite a Bartolomeu dos Santos, o projeto e os temas

Bartolomeu dos Santos foi um dos artistas que, nos anos 50 do seculo XX, saiu do

pais para desenvolver a sua formacio artistica'®®, distanciando-se do que considerava

195 Cfr. Arte no Metropolitano de Lisboa, in Maria Fernanda Rollo,Um Metro e uma Cidade, vol. 3, p.
140.

19 Cfr. Margarida Botelho in Do Canto da Agua & Linguagem dos Painéis, in Margarida Botelho e Pina
Cabral, O Novo Interface do Metro de Entrecampos, p. 3 (paginac¢do atribuida pela autora).

197 José de Santa Barbara apud Margarida Botelho, op. cit., p. 4.

198 Outros foram, em Londres, designadamente Paula Rego, Jorge Vieira, Jodo Cutileiro, Rolando S&
Nogueira, Menez e Jodo Vieira (cfr. Jodo Lima Pinharanda, O Declinio das Vanguardas: dos Anos 50
ao Fim do Milénio, p. 608).

66



Arte no Metropolitano de Lisboa - O Caso da Estagdo Entre Campos: As Obras de Bartolomeu Cid dos Santos - Vol. I
Ana Filipa Pimentel Miranda da Franca

ser uma atmosfera cultural, politica e social claustrofébica'®®. Em 1956 ingressou na
Slade School of Fine Arts, da University College de Londres, onde ficou até 1958,
tendo estudando gravura com Antony Gross?” e contactado com uma forma de pensar e
ensinar diametralmente oposta & que se cultivava em Portugal®®*. Voltou a Lisboa para
terminar a licenciatura em Belas Artes, mas ndo se habituou a mentalidade vigente na

Escola?®?

e ao ambiente cultural e artistico de entdo, nem a um pais em que tudo o que
ndo era permitido era proibido®®. Por isso, em 1961 voltou a candidatar-se & Slade
como estudante e, em troca, recebeu um convite para lecionar®®, atividade que viria a
desenvolver nos 35 anos seguintes®®, até & sua aposentacdo em 19962%°.

Assim, durante a maior parte da sua vida ativa, o artista desenvolveu a sua
atividade exclusivamente fora de Portugal. E certo que nunca perdeu o contacto com o
seu pais de origem, aqui se deslocando duas ou trés vezes por ano e fazendo uma
exposicdo em Lisboa sensivelmente de dois em dois anos, com trabalhos feitos em
Inglaterra®®’ e sendo representado pela Galeria 111. Manteve-se, contudo, alheado do
contacto quotidiano com a vida artistica e cultural portuguesa.

Em 1990 Bartolomeu dos Santos foi convidado pela ML para conceber o
tratamento pléstico da renovada estacdo Entre Campos. De acordo com o contrato
assinado em 21 de fevereiro de 1991, tal tratamento deveria abranger as superficies
internas da estagdo, com vista & valorizacdo do ambiente do &trio, acessos e cais®®.
Assim, a sua obra veio a revestir praticamente todo o atrio sul, as escadas de acesso aos
cais de embarque e estes préprios, tratando-se, portanto, de um trabalho enorme, dada a

sua vasta dimensao.

199 Cfr. Inés Sarre, Entrevista ao Prof. Bartolomeu Cid dos Santos, p. 83.

200 cfr, ibidem, p. 83.

201 Cfr, ibidem, p. 83.

202 Cfr. depoimento de Bartolomeu dos Santos in Jorge Silva Melo, Bartolomeu Cid dos Santos; Por
Terras Devastadas, documentario em DVD, Midas Filmes / RTP, Portugal, 2009, 31:15.

203 Cfr. Rosemary Simmons, Bartolomeu dos Santos (entrevista), in Printmaking Today, vol. 5, n° 3,
1996, p. 7.

2% Cfr. ibidem, p. 7.

205 Cfr, Bartolomeu dos Santos, Centro Cultural de Cascais, Fundacdo D. Luis |, Cascais, 2001, s/ ISBN,
p. 11 (paginacdo atribuida pela autora).

26 Cfr, Rosemary Simmons, op. cit., pp. 7-8.

207 Cfr. José Mério Silva, Bartolomeu dos Santos (entrevista), in DNA (suplemento de Sabado do Diério
de Noticias), ano 5, n° 223, 10/03/2001, p. 16.

28 Cfr. clausula 1 do contrato, consultado pela autora aquando de um pequeno trabalho elaborado em
2003.
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A ML deu total liberdade ao artista para escolher tanto a técnica como os temas?®’,
pelo que o artista, adaptando a sua técnica habitual, concebeu painéis de pedra gravada a
acido, como se de uma chapa de gravura se tratasse. No entanto, neste caso, apés a
tintagem a vermelho e amarelo torrado, a propria pedra constitui a gravura, e ndo o seu
negativo.

Bartolomeu dos Santos desenvolveu os estudos prévios da obra no verdo de
1990%*°, o que resultou na apresentacdo a ML, em 25 de novembro de 1990°**, de uma
memoria descritiva e um conjunto que, ndo sendo uma maqueta, serviu como tal: trés
pedras gravadas e uma colagem de fotocdpias coloridas destas pedras, que permitia ter

uma ideia clara de como o trabalho final resultaria®*?

21
123,

. A ML ainda guarda duas pedras:
uma gravada a vermelho e outra a azu

O processo inicial de execucdo dos painéis, a par com a estabilizagdo dos temas e
da forma da obra, foi registado por Bartolomeu dos Santos num diario, que intitulou
Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos®*, em que foi descrevendo as ideias e as
dificuldades surgidas, as opcGes tomadas e 0 ambiente geral de toda a producéo da obra.
O diario termina pouco ap0s a execucao do primeiro painel — o da Biblioteca — com
um apontamento sobre a direcdo finalmente seguida para a realiza¢do da obra.

Tendo em conta a proximidade da Biblioteca Nacional, Bartolomeu dos Santos
escolheu como tema principal livros, escritores e bibliotecas®®: a parede do cais de
embarque nascente foi revestida com um painel alusivo & Ode Maritima, de Alvaro de
Campos, heteronimo de Fernando Pessoa (fig. 78), a do cais poente foi-o por um painel
dos Lusiadas, de Luis Vaz de Camdes (fig. 81), e na parede que fica de frente para
quem se dirige ao exterior encontra-se um painel com uma enorme biblioteca, que conta
a histdria da literatura portuguesa desde o século XIII até 1991, data de execucdo da

obra (fig. 77). Para além disso, nos acessos que vao desde o atrio das bilheteiras até aos

209 cfr. Bartolomeu dos Santos, An Etching, But Not a Print, in Printmaking Today, n° 4, outono de 1991,

p. 9.

219 cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, capa (paginacao atribuida
pela autora), in Vol. Il, Anexo 3.

21 Cfr, clausula 22 do contrato referido na p. 67 supra.

212 cfr, Bartolomeu dos Santos, An Etching, But Not a Print, e conversa com Bartolomeu dos Santos em
16/06/2003, in Vol. I, Anexo 4, p. 145.

213 Cfr. entrevista com Guilherme Rodrigues em 20/08/2012, in Vol. 1, Anexo 4, p. 182.

1% Do Anexo 3 ao presente trabalho (in Vol. 1) consta uma copia de tal diario, gentilmente cedido por
Fernanda Paix&o dos Santos, villva do artista, sendo que o mesmo foi expurgado das passagens de cariz
pessoal, nos termos por ela autorizados.

215 Cfr. Bartolomeu dos Santos, An Etching but not a Print.
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cais de embarque, executou dois painéis com motivos vegetalistas e marinhos (figs. 79 e
80) e revestiu a parede do atrio que une os dois cais (do lado contrario ao painel da
biblioteca) com um painel dedicado a Robert Motherwell (fig. 82), pintor
norte-americano falecido enquanto Bartolomeu dos Santos executava a obra.

Relativamente aos painéis dos cais de embarque, Bartolomeu dos Santos teve em
mente, ndo sé a criagdo de uma totalidade mas também de uma pormenorizacdo que
desperte interesse a quem estiver perto das paredes aguardando a chegada do metro?®.
Em entrevista a José Mario Silva explicou a sua visdo sobre o que devem ser as
caracteristicas deste tipo de obra e quais foram os seus objetivos:

A ideia foi esta: se as pessoas estdo ali pouquissimo tempo — dois minutos, 30
segundos —, entdo vamos fazer uma coisa que tenha uma atmosfera que satisfaca as
pessoas, que ndo seja agressiva, mas que permita, a quem tem tempo, o desfrutar de um
fragmento. No dia seguinte, descobre outro fragmento. E tenho visto isso. No outro dia

passei 1a e ouvi alguém dizer, "Olha, isto é do Camdes e aquilo é do Cesario", etc. Ha

sempre qualquer coisa para descobrir ali*"’.

Entendia que nédo € para ser visto tudo de uma vez, mas antes que da pano para
mangas. E para ser visto bocadinho por bocadinho. Tinha consciéncia de que ha quem
nem sequer olhe, pelo que as vezes recorro a uma aproximacdo mais directa. Na
estacdo de comboios da Reboleira, por exemplo, recorri a painéis de azulejos com
areas grandes e muita cor. Sabia que trabalhava para um publico muito diferente do que
frequenta as galerias e que é o maior publico que se pode ter. Por isso, quando estava a
montar os azulejos da Reboleira, perguntava sempre aos operarios cabo-verdianos o
que é que achavam daquilo. E quando ndo gostavam, geralmente tinham razéo.
Considerava que este tipo de obra tem de ser feita de forma inteligente. Porque também
ndo se pode cair numa qualquer forma de populismo facil. O ideal é criar varios niveis
de leitura, que podem agradar de formas diferentes e pessoas diferentes?®.

Os temas e o desenho da obra ndo estavam, contudo, definidos aquando da
apresentacdo do projeto a ML, nem sequer quando Bartolomeu dos Santos iniciou a
execucdo dos painéis. De facto, quando Bartolomeu dos Santos convidou Max

Werner?*® para o trabalho, em outubro/novembro de 1990, transmitiu-lhe que aceitei

28 Apud Margarida Botelho, O Novo Interface do Metro de Entrecampos, p. 5.

217 Cfr. Bartolomeu dos Santos, in DNA, p. 19.

218 Cfr. ibidem, p. 19.

219 Max Werner, artista de origem belga, estudou na California College of Arts and Crafts e na Byam
Shaw School of Art, tendo concluido estudos pds-graduados na Slade School of Fine Art. A partir de
1985 foi técnico de gravura na Byam Shaw e depois passou a assistente de Bartolomeu dos Santos na
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uma encomenda muito importante em Portugal. E para fazer a decoracdo de uma
estacdo de metro inteira. Aceitei mas nao tenho ideia de qual sera o tema, mas sera
uma espécie de gravura em pedra calcaria’®. J& em 11 abril de 1991, quando

Bartolomeu dos Santos (acompanhado de Max Werner e John Aiken?*

) iniciou a obra
nos estaleiros da Graniver, apenas tinha a ideia de desenhar uma biblioteca em que se
encontrem todas as obras importantes da literatura portuguesa. Luis de Sousa Rebelo,
em Londres e a meu pedido, fez uma lista. S&o cerca de 600 autores! Tera pois de haver
uma seleccdo???. N&o estavam, por isso, definidos os autores nem as obras — tudo foi
sendo criado no processo.

Os outros painéis nem tema tinham ainda. S6 no principio de maio surgem no
Diério de Bartolomeu dos Santos as primeiras ideias para os painéis das plataformas:

O projecto evolui na minha cabeca. Nas paredes das plataformas ja ndo havera
cabecas, ficardo s6 duas, enormes, no comego das escadas. Essas duas paredes vao
comegar a ser como estratos arqueoldgicos. O que existe e se encontra no subsolo de
uma cidade milenaria. Mais um exercicio de tempo! Assim também conceptualmente joga
com a biblioteca. Ideias: Nas paredes das plataformas: como um corte arqueoldgico,
com muitas texturas, algumas zonas lisas. Aqui e ali adivinham-se sugestdes de objectos,
mesmo marcas de maos. Riscos, graffittis. Serd possivel passar para serigrafia pedacos
de textos de livros e transferi-las para a pedra, tintando com verniz??%.

Slade, que influenciou enormemente o seu trabalho de gravura. Em 1990 montou o seu proprio atelier
de gravura, onde trabalhou e ensinou até 1997. Neste ano mudou-se para a Argentina e dedicou-se a
pintura em acrilico sobre tela, tendo-se mudado para o nordeste dos Estados Unidos da América em
2003. Apresentou o seu trabalho em varias exposicOes individuais, estando representado em muitas
instituicdes pablicas e privadas de varios paises.

220 Mensagem de correio electrénico enviada em 18/06/2010 por Max Werner a Anténio Canau
Espadinha in Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, Tese de Doutoramento
policopiada, vol. |, Faculdade de Arquitetura da Universidade Técnica de Lisboa, 2011, s/ ISBN, pp.
286-287 (traducdo da autora).

221 John Aiken (n. 1950), estudou escultura na Chelsea School of Art (atual Chelsea College of Art and
Design), da University of the Arts de Londres. Estudou e trabalhou como bolseiro de escultura na
British School de Roma, tendo iniciado a sua atividade como docente no Art and Design Centre da
Universidade do Ulster. Ensinou em vérias universidades e escolas do Reino Unido e o estrangeiro,
tanto de forma regular como na qualidade de professor ou artista convidado. Em 1982 ingressou como
docente na Slade School of Fine Art da University College London, tendo em 2000 ascendido a catedra
de Belas Artes (Fine Art). Em 2012 ingressou na Academy of Visual Arts da Hong Kong Baptist
University. Foi um dos membros fundadores da European Art Research Network (EARN). Como
artista, participou em muitas exposi¢des coletivas e individuais em varios paises, tendo mostrado
instalacbes de grandes dimensdes em galerias como o Institute of Contemporary Arts (ICA), a
Sepentine Gallery e a Hayward Gallery, em Londres, e executado varias pecas de arte publica. Em
Portugal teve duas exposi¢des individuais, uma em 1995, no Centro de Arte Moderna José de Azeredo
Perdigdo, em Lishoa (que tinha também uma segunda parte na Tate Gallery St. Ives, na Cornualha), e
outra em 2010, no Centro Cultural de Cascais. Comissariou a exposi¢cdo Bartolomeu XXI, relativa a
obra do Bartolomeu dos Santos, na Casa das Artes de Tavira, em agosto de 2008 (a que o artista ja ndo
assistiu) e colaborou na exposicdo A Biblioteca de Bartolomeu, na Biblioteca Publica e Arquivo
Regional de Ponta Delgada, em 2010.

222 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, p. 4, in Vol. 11, Anexo 3.

223 Cfr. ibidem, pp. 16-17.
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Em 24 de maio regista no Diario a mudanca de sentido destes painéis e a fixacdo

dos temas definitivos:

A ideia para as plataformas da "arqueologia da cidade™ era interessante mas um
pouco vaga. Como se entenderiam os meus futuros assistentes com tal tema?
Anteriormente tinha pensado em grandes cabecas & romana, numa atitude puramente
decorativa. Mas isso realmente ndo sou eu... Preciso sempre de uma motivacdo, de um
tema, de uma razdo a roda da qual o trabalho se estrutura. Assim, no Sabado, sem
noticias do Schalk, e sem pedras, fiquei em casa a pensar, nao na proverbial "morte da
bezerra"”, mas na questdo da decoracéo das plataformas. Ideia puxa ideia, e assim decidi
que estas seriam a continuagédo, melhor, o prolongamento natural do tema da biblioteca
do hall. Assim cada plataforma serd dedicada a um poeta, obviamente 0s nossos
melhores, que é como dizer, Cam@es e Pessoa, ou "Lusiadas" e "Ode Maritima" a qual

para mim é a verséo metafisica dos Lusiadas™”.

A concecdo destes dois painéis so ficou resolvida, porém, no inicio do desenho do
painel dos Lusiadas, que foi o primeiro a ser executado. Bartolomeu dos Santos e Max

Werner desenharam um elefante cada um e

o0 do Max saiu parecido com um elefante tal como nés o conhecemos, o meu like "a
mythical beast", e saiu melhor! (fig. 84) Percebi entdo que a chave para o painel era a de

0 considerar como um enorme grafiti. A partir de ai ndo houve mais problemas

conceptuais. Houve s6 problemas tematicos e formais®.

226 em 30 de setembro de

A obra deveria estar pronta, nos termos do contrato
1991. Contudo, como se mencionou, veio a ser inaugurada apenas em 11 de dezembro
de 1993. Bartolomeu dos Santos nao esteve presente, pois a inauguracéo teve apenas em
conta uma data politica (uma semana antes das elei¢fes) e ndo o adequado acabamento

dos trabalhos.

3.3. O material e a técnica

3.3.1. A pedra

Os painéis executados por Bartolomeu dos Santos sdo compostos por placas de

227

pedra polida, gravada e tintada — vidraco de Ataija®" claro (calcario) — cada uma

228

medindo 110 cm x 80 cm x 3 cm“” (fig. 85) e somando, no seu conjunto cerca de

800 m2. A opcdo pelo calcario teve a ver com a técnica de gravacdo, por corrosao pelo

224 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, pp. 36-37, in Vol. I,
Anexo 3.

225 Cfr. ibidem, pp. 50-51.

226 Cfr. clausula 42 do contrato referido na pag. 67 e nota 208 supra.

221 Ha duas Ataijas: de Cima e de Baixo, sendo aldeias da freguesia de Aljubarrota, concelho de
Alcobaga, zona onde é extraida a pedra usada no trabalho.

228 Cfr. Bartolomeu dos Santos, An Etching but not a Print.
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acido nitrico: pedras que ndo sejam calcérias, como o granito ou a arddsia, ndo reagem
ao &cido, pelo que ndo poderiam ser usadas. Bartolomeu dos Santos experimentou
varias pedras, reagindo todas de forma diferente ao acido, tal como também reagem
diversamente as chapas de diferentes metais usadas na gravura tradicional a d4gua-forte:

0 marmore demora mais a morder e as areas mordidas apresentam uma superficie
granulada, enquanto outras pedras calcarias (...) sdo mordidas mais depressa e dao as
linhas um acabamento tosco. Para este projecto, escolhi um calcario relativamente
brando, de cor bege palida (com alguns fosseis aparecendo aqui e ali) que, sob a ac¢éo
de um &cido nitrico forte, parecera tosco e fossilizado. E preciso usar pedra polida, caso
contrario a pedra absorveria o verniz protector, o que significaria que, depois de limpar
as superficies ndo mordidas, apareceriam manchadas em diferentes graus. Tal como
estd, e mesmo sem a tintagem, o efeito obtido pode ser bastante surpreendente, pois
pode-se jogar com um efeito "moirée" entre as superficies polidas e ndo polidas®.

A Graniver - Indistria de Marmores e Granitos, Lda. (em Morelena, Pero
Pinheiro) forneceu a pedra (fig. 85-A) e emprestou o0 estaleiro para a execucdo dos
painéis®*°, tendo Werner Schalk (sécio principal da Graniver) assessorado na escolha da
pedra. Bartolomeu dos Santos viria a estabelecer com Werner Schalk uma boa relagéo,
considerando-o

excelente homem, conhecedor do assunto e totalmente "dependable™. (...) Quando
0 arquitecto me sugeriu varias firmas para realizar o trabalho, e me disse que uma era
dirigida por um aleméo, eu disse "quero o alemao", e vejo ndo me ter enganado. Homem
calmo, sem excitacdes, interessado no projecto e que cumpre o que promete. Da-me

assim o "background" de total confianca que me permite concentrar-me totalmente no

trabalho, sem ter que me preocupar com questdes de base?".

3.3.2. O acido

Como acima se referiu, os painéis seriam gravados a &cido nitrico, tendo sido
necessario concluir varios ensaios para determinar a forma de o usar, de acordo com as
caracteristicas da pedra e o efeito final pretendido. Bartolomeu dos Santos
experimentou-o em varias concentracdes: em 14 de maio de 1991 registou no seu Diario
que experimentou gravar uma pedra com acido nitrico em varias percentagens, tendo
chegado a

conclusdo que 20 partes de agua para uma de nitrico grava depressa e com
detalhe. O 3 para 1 sera usado em areas grandes e quando gquero que o verniz quebre.
Experimentamos também abrir no verniz areas com diluente e depois gravar. De facto

229 Cfr. Bartolomeu dos Santos, An Etching but not a Print (traducéo da autora).

20 Um esbogo do estaleiro que serviu para a execucdo da obra, desenhado por John Aiken, consta do
Anexo 1 ao presente trabalho (in Volume II).

231 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, p. 3, in Vol. |1, Anexo 3.
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tudo se passa como na aguaforte sobre metal. Ou quasi tudo, pois a pedra ganha um
aspecto carcomido que no cobre néo se consegue facilmente®.

A expectativa do que realmente iria ocorrer quando se passasse a gravagao
definitiva dos painéis (que comecou com o da Biblioteca, apds o desenho sobre o
verniz), foi registada no Diario em 15 de maio de 1991: Amanha vai ser o dia! E como
andar na corda bamba sem rede!?**. Este risco era considerado por Bartolomeu dos

Santos como inerente & criacdo artistica: A arte implica risco, nunca se sabe como

acaba, pode acabar bem ou mal®**,

No dia seguinte gravou quase metade do painel:

a parte direita, sem chegar ao centro. Comeg¢amos com 20 para 1 de nitrico.
Depois acido mais forte, 10/1 e finalmente 3/1 e puro. Durante todo o processo, limpei
areas com solvente, protegi outras que estavam expostas, com verniz. O processo de
limpeza do verniz esta controlado (muita agua réas e dar-lhe tempo que ela trabalhe para
nos). Os seis regadores® foram utilissimos para regar as pedras com &cido®® (fig. 86).

Cerca de um més depois (em 23 de junho de 1991) escreveria que geralmente
acabava por

usar nitrico puro, pois alarga as linhas, quebra as superficies e confere a imagem
global um aspecto desgastado, ndo muito diferente das rochas que se véem na costa,
desgastadas por séculos de erosdo. De facto, o principio € o mesmo, sendo apenas o
factor tempo que é encurtado no meu processo. Obviamente, ndo uso banhos de acido:
em vez disso, 0 &cido € deitado sobre as pedras usando um conjunto de dez regadores de
plastico, exatamente da mesma forma que se regam as plantas no parapeito da janela. A
reacdo produz bolhas enormes, é ruidosa e, quando quero parar 0 processo, uso uma
mangueira de agua de alta pressdo®’ (figs. 86, 86-A e 87).

Max Werner também descreveu o processo a Anténio Canau Espadinha®®:

Ao principio o acido era diluido 1/10, como um normal banho &cido para uma
chapa de zinco, mas gradualmente ele comegou a usar misturas cada vez mais fortes e,
no final, j& estdvamos a deitar acido puro nas pedras e a lava-lo imediatamente com uma
mangueira (...). O acido cria bolhas enormes e parece que as pedras estdo a arder num
inferno diabdlico! Se olharmos para o trabalho da estacdo, nota-se que o painel com os
livros, que foi o primeiro por onde comegamos, esta muito mais levemente gravado do
que os painéis das plataformas. E por isso. Gradualmente vimos como o &cido reagia
com as pedras e a medida gque o entusiasmo de Barto crescia, 0 4cido tornava-se mais
forte.

232 Cfr, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, p. 28, in Vol. 11, Anexo 3.

233 Cfr. ibidem, p. 30.

284 Cfr. entrevista concedida a Lourdes Féria e Paulo Alexandrino, Bartolomeu Cid — Espirito de
Argonauta, in Epicur, ano 1, n° 2, p. 34.

2% Comprados em 15 de maio, num regresso a casa vindo do estaleiro (cfr. Bartolomeu dos Santos,
Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, p. 30, in Vol. Il, Anexo 3).

2% Cfr. ibidem, pp. 30-31.

237 Cfr. Bartolomeu dos Santos, An Etching but not a Print (traducéo da autora).

2% Cfr. Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. |, p. 270 (traducdo da
autora).
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No final, acabaram por ser usados 400 litros de 4cido nitrico®.

3.3.3. Atinta

Para além de serem gravados, 0s paineis seriam também tintados. Sendo o seu
destino a montagem nas paredes da estagdo de metro, ao alcance de qualquer
passageiro, estariam sujeitos a desgaste intensivo. A tinta teria, por isso, de ser dotada
de caracteristicas especiais, que simultaneamente permitissem o efeito estético
pretendido e resistissem ao desgaste.

A tinta veio a ser fornecida pela Flexcote - Fabrica de Tintas, S.A., com a

240

consultoria do Eng® Jorge Dias™", tendo o processo de escolha incluido varios ensaios

com as tintas por ele propostas. Foi experimentado um rolo de espuma para as espalhar,
depois o rodo de limpar o para-brisas do carro de Bartolomeu dos Santos e, finalmente,
um rodo de serigrafia®**: tudo depende da viscosidade da tinta. O que esta fora de
questd@o € o uso de pinceéis. No passado verdo (usando tinta solida "Charbonnel™) gastei
cerca de 12 pincéis para tintar 3 pedras. Uma verdadeira ruina!®*.

A primeira tinta proposta pela Flexcote ndo agradou, tendo depois sido
experimentada outra

com a consisténcia de manteiga e que depois de seca fica como pedra. Vamos no
bom caminho. Esta questdo das tintas € fundamental para o sucesso da obra. Portanto, a

minha decisdo de ir & "Flexcote" foi boa. E gente inteligente. Mente interessada, e isso é

importante®®,

Esta tinta, que veio a ser a definitiva, era a vulgarmente designada epoxy*** (

por
ser misturada, na altura da aplicacdo, com resinas deste nome, muitissimo resistentes e
duraveis). Espalhava-se com rodo, limpava-se com trapos (fig. 88) e endurecia ao fim
de umas horas. Sendo ideal para este tipo de trabalho, ndo podia ser misturada em
grandes quantidades, por secar rapidamente e ndo haver forma, em caso de erro, de

reverter o processo®*. Numa ocasido, uma hora de conversa com o arquiteto Carlos

239 Cfr. entrevista concedida a José Mério Silva, Bartolomeu dos Santos, in DNA, p. 19.

240 Cfr, Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, p. 2, in Vol. 11, Anexo 3, e
Margarida Botelho e Pina Cabral, O Novo Interface do Metro de Entrecampos, p. 14 (paginacao
atribuida pela autora).

241 Cfr. Bartolomeu dos Santos, op. cit., pp. 11, 12 e 17.

242 Cfr. ibidem, p. 11.

243 Cfr. ibidem, p. 12.

244 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. II, Anexo 4, p. 148.

245 Cfr. Bartolomeu dos Santos, An Etching but not a Print.
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246

Sanchez Jorge (que esteve presente algumas vezes no estaleiro da Graniver<™) foi o

suficiente para endurecer a tinta de tal forma que, ao limpé-la das pedras nesse dia, as
duas Gltimas j& foram tarefa dificil®*’.
A escolha das cores também teve varios ensaios:

De manha veio o Eng. Jorge Dias com amostras das cores. Tinhamos duas pedras

grandes gravadas para se experimentar a tinta. O amarelo dourado esta perfeito. O

vermelho precisa de ser mais aberto. O Eng. comeca a entusiasmar-se com o projecto®®.

3.3.4. A técnica de gravacao

A técnica de gravacao foi, segundo Bartolomeu dos Santos,

um reatamento com uma técnica de gravacdo em pedra e agua-forte para fins de
decoracdo mural, que em 1960 eu julgo ter inventado baseando-me na técnica de

agua-forte tradicional®®. Apesar de o resultado final ndo ser uma estampa, a técnica que

estou a usar é uma derivacéo directa das técnicas de gravura tradicionais®®.

Afirmava que, em tese, se poderia extrair uma estampa de toda a estacdo, apesar
de tal ndo Ihe agradar®*.

A referéncia ao uso da técnica em 1960 tem a ver com 0s painéis criados nesse
ano para a Casa Havaneza®? e para o Banco Borges & Irmdo (hoje BPI, tendo o painel
sido destruido numa remodelacdo da agéncia bancéaria), ambos em Lisboa e de pedra
gravada com acido, se bem que no painel do banco Bartolomeu dos Santos néo tintou as
pedras e utilizou os 4cidos de forma a que as figuras ficassem em relevo®3. Em 1961
Bartolomeu dos Santos concorreu a uma bolsa da Fundacdo Calouste Gulbenkian para
ingresso na Slade School of Fine Arts, em Londres, apresentando estes trabalhos e sua
técnica da forma seguinte: Nos ultimos anos tem-se dedicado também a litografia a
cores e ao aperfeicoamento de uma nova técnica de gravacdo em pedra, técnica essa
que julga inédita e de grandes possibilidades no campo da grande decoracéo mural®*.

O seu entendimento quanto ao carater da pedra gravada a acido € reproduzido por

26 por exemplo, em 15 de abril e 29 de maio de 1991, como refere Bartolomeu dos Santos em Projecto
Estacdo Metropolitano Entrecampos, pp. 6 € 42, in Vol. 11, Anexo 3.

247 Cfr. Bartolomeu dos Santos, An Etching but not a Print.

28 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, p. 31 (17 de maio), in Vol.
11, Anexo 3.

49 Entrevista concedida a Margarida Botelho, A Arte no Metro, p. 38.

20 Cfr. Bartolomeu dos Santos, An Etching but not a Print (traducéo da autora).

21 Cfr. ibidem.

%2 Este ainda assinado "Bartolomeu Cid".

23 Cfr. Anténio Canau Espadinha, Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol.
I, p. 270.

2% Cfr. ibidem, Vol. IV: Anexo 11l - Documentacéo, pp. 86-89, figs. 69-72, "Curriculum Vitae", pp. 3-4.
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Anténio Canau Espadinha®:

Ao usar &cidos e vernizes de protec¢do, pode criar-se uma imagem em pedra que
ndo é apenas de grande permanéncia mas também de um caracter totalmente diferente,
se a compararmos com o entalhe e a gravacao de pedra tradicionais... A técnica permite
uma variedade de aproximacGes, desde &reas abertas mordidas até linhas do tipo
graffitti com profundidade que pode chegar a um centimetro. Técnicas de fotogravura
também podem ser usadas com 0 mesmo grau de permanéncia, permitindo a criacao de
imagens tipo colagem. Pode ser usada cor no entalhe ou, em alternativa, pode jogar-se

com o contraste entre areas levemente polidas e areas mordidas, erodidas, bacas®®.

Esta variedade de aproximacdes foi usada na obra de Entre Campos: como explica
Bartolomeu dos Santos, os painéis da Biblioteca, dos Lusiadas e da Ode Maritima

foram desenhados no verniz e depois gravados, os restantes foram pintados com
verniz na horizontal antes de serem tratados com &cido. Isto quer dizer que 0s trés
primeiros painéis sdo afins do desenho, enquanto que 0s outros estdo mais perto da
pintura. Os primeiros sdo lineares e os outros tonais®’ (figs. 89 a 92).

O primeiro método € descrito por Max Werner:

Antes de usarmos o acido, todavia, tinhamos as pedras preparadas como se fossem
chapas de gravura. Quer dizer, eram polidas e depois cobertas com verniz preto®® sobre
o qual nds desenhavamos, usando agulhas de gravar grandes. Cada linha feita no verniz
era depois exposta ao &cido e as areas cobertas pelo verniz ficavam protegidas dele. (...)
Estavamos a trabalhar em painéis com 15 m de comprimento e cerca de 2 m de altura,
encostados na vertical a uma estrutura feita especialmente para o efeito™®. Quando se
acabava o desenho no painel, tirhvamo-lo da estrutura e deitavamo-lo, placa a placa,
num suporte horizontal (cada painel consistia em placas de pedra de aproximadamente
1,20 m x 80 cm dispostas juntas umas as outras tal como estdo na estacdo de metro). Era
entdo que o gravavamos, deitando &cido sobre ele com um regador, enquanto Barto ou
eu estdvamos ali com uma mangueira para o lavar. (...) Quando ficava pronto,
passavamos a tinta-lo. Era uma operacdo extenuante. (...) Cada pedra tinha de ser
coberta com uma tinta misturada com epoxy e depois limpa com trapos ensopados em
aguarras, de forma a que apenas as linhas e 0s riscos retivessem tinta, ficando as areas
polidas limpas. A epoxy transformava a tinta em pedra algo rapidamente, pelo que
tinhamos de trabalhar bastante depressa. Este processo era repetido de cada vez que um
painel era feito®.

O carater das linhas desenhadas no verniz também mereceu preocupacao.

Bartolomeu dos Santos pretendia linhas toscas e ndo nitidas, o que obrigou a encontrar o

5 Cfr. Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. I, pp. 268-269. Este autor
cita Bartolomeu dos Santos referenciando a citagdo como procedente de O Ponto de Vista do
Artista/Técnica, 1995. Nao foi possivel, todavia, identificar este texto na bibliografia nem encontra-lo
de outra forma.

2% Traducdo da autora.

27 Apud Margarida Botelho in O Novo Interface do Metro de Entrecampos, p. 5.

#8 Este verniz era betume judaico, tendo sido comprado pela Graniver (cfr. Maria Jodo Schalk,
mensagem de correio eletronico de 12/09/2013, in Vol. 1I, Anexo 3, p. 140).

29 Foram feitas no estaleiro da Graniver duas estruturas em travessas de granito: uma vertical com 17
metros de comprimento e uma horizontal com 27 metros de comprimento (cfr. Bartolomeu dos Santos,
An Etching but not a Print).

280 Apud Anténio Canau Espadinha, op. cit., vol. 1, p. 271 (traduco da autora).
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ponto de secagem 6timo para o verniz, que demorava dois dias a obter: Eu, Max e John
comegamos tentativamente a desenhar no painel. Verniz ainda ndo completamente
seco, por isso ndo estala (“cracks™) como deveria. Isso da um caracter as linhas que
ndo é o pretendido®®’. Mais tarde, quando ja tinha adiantado o painel da Biblioteca,
referiu que numa hora pintei com verniz os 18 metros. Agora ha que esperar dois dias
para que o verniz seque e quebre quando nds desenharmos nele®®?.

O segundo método foi referido por Bartolomeu dos Santos no seu Diério, ao
referir-se ao painel da cabega:

usei um pincel género brocha preso com uma fita gomada larga a um fino tronco
de eucalipto que eu afeicoei na oficina. E leve, longo e tem a flexibilidade justa, para o
fim desejado. Pintei a area dos cabelos a cheio com verniz, e cerca de 10 minutos mais
tarde salpiquei a mesma area com agua raz. Se passar um trapo sobre os salpicos, estes

levantam o verniz. O efeito é 6ptimo para o fim pretendido. Quero que a cabeca fique

"weathered" e ndo 6bvia®®,

Antdnio Canau Espadinha entende que nos paineis de Entre Campos, Bartolomeu
utiliza tanto a linha como a mancha, prevalecendo até a utilizacdo desta sobre a
utilizacdo da linha®®*. Chama a atencéo para o facto de, para a obtencdo da mancha em
gravura, ser possivel recorrer ao método da "mordedura direta”, que consiste no ataque
direto dos &cidos sobre as zonas desprotegidas da chapa. Tendo em conta a técnica
usada por Bartolomeu dos Santos nos painéis tonais, considera que a mesma se subsume
na mordedura direta, pelo que conclui que devem usar-se em conjuga¢do de termos
agua-forte e mordedura directa para identificar a técnica utilizada na gravacdo dos
painéis®®®. Sobre este assunto Bartolomeu dos Santos explicava: Porque o meu trabalho
é mais tonal do que linear, penso que a agua-tinta € o meu modo natural de expressao,
apesar de nos meus murais ter usado uma abordagem muito direta, linear, do tipo
graffitti*®®.

A técnica ndo ficou, contudo, logo fechada a partida: Bartolomeu dos Santos foi
experimentando No processo e NoS recursos:

Trouxe comigo um "squegee" de serigrafia para facilitar a tintagem. Também
touche e crayons litogréaficos para ver como reagem ao nitrico. Estou pensando em usar

261 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, p. 4 (11 de abril), in Vol.
I, Anexo 3.

%2 Cfr. ibidem, p. 42 (27 de maio).

263 Cfr. ibidem, pp. 44-45.

26% Cfr. Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. I, p. 268.

%85 Cfr. ibidem, p. 268.

268 Cfr, Entrevista a Rosemary Simmons, Bartolomeu dos Santos, in Printmaking Today, p. 7 (traducéo da
autora).
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algumas fotoserigra®® (com letras, textos) como parte do projecto. N&o sei se seré&

possivel. A ver vamos. Amanha recomeca o trabalho, Agora ndo pode parar. O trabalho
é enorme! (...) Serd possivel passar para serigrafia pedacos de textos de livros e
transferi-las para a pedra, tintando com verniz? Escrever com crayon e gravar.

Experimentar amanh&®®,

Bartolomeu dos Santos experimentava a técnica até exaustdo, mas sempre com a
Unica finalidade de produzir o resultado pretendido. A técnica era, para si, apenas 0
meio que lhe permitia atingir a imagem a final:

qguando trabalho numa chapa, dou por mim quase obcecado pela imagem que
pretendo produzir. Qualquer técnica, qualquer experimentacdo é valida e merece a pena
desde que eu possa produzir a imagem que tenho em mente. Contudo, ndo pretendo
envolver-me demasiado em técnicas e experiéncias complicadas por elas proprias, mas
penso que as imagens que pretendo estdo sempre a minha frente e estou, por isso, sempre
a provar e tentar novas aproximacdes ao medium. Assim, gosto de pensar em mim como
um experimentalista. Para mim, algumas das gravuras mais bem sucedidas s&o,
tecnicamente falando, muito simples e descomplicadas, de forma a que ndo se fique
imediatamente esmagado pela qualidade da linha, do tom ou da textura da gravura, mas
antes pelo efeito total da imagem. Depender demasiadamente dos efeitos técnicos,
enquanto tais, é para mim evitar as reais questdes da arte. (...)

Creio que os métodos técnicos sao apenas um meio para um fim, sendo o fim, neste
caso, a producdo de uma obra de arte criativa. (...) Creio que se aprende e se descobre
mais sobre a técnica enquanto se tenta que uma ideia resulte do que aprendendo todas as
técnicas antecipadamente®.

Bartolomeu dos Santos citava muitas vezes Jean Renoir que, quando lecionou na
Slade School, declarou a turma: La technique, il faut I'appendre, et apres il faut
I'oublier®™.

A aproximacao de Bartolomeu dos Santos a gravacdo da obra de Entre Campos
foi exatamente a mesma que tinha relativamente as gravuras tradicionais, em que
comecava logo diretamente na chapa, sem quaisquer desenhos ou estudos prévios:

E bom lembrar que maquetes nunca existiram. Se as tivesse feito, tenho a certeza
gue ndo as teria seguido, pois uma coisa é conceber um estudo a pequenas dimensdes e
em materiais diferentes, outra coisa é trabalhar "ao natural"?"*. Considero a gravura em
metal uma técnica com um caracter tdo forte que fazer estudos prévios é para mim uma
perda de tempo. A aventura e 0 risco que esta aproximacao implica, terdo aqui lugar em
enormes areas de pedra, em vez de pequenas chapas de cobre?,

267 palavra usada por Bartolomeu dos Santos.

268 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, p. 17, in Vol. II, Anexo 3.

269 Cfr. Lithographs and Original Prints, in Studio - International Journal of Modern Art, Suplemento de
junho 1967, p. 3.

219 A técnica, é preciso aprendé-la e depois é preciso esquecé-la (traducdo da autora). Cfr. Bartolomeu
dos Santos — Gravura, Galeria 111, novembro de 1992, s/ ISBN.

21t Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, pp. 49-50, in Vol. I,
Anexo 3.

272 Cfr. Bartolomeu dos Santos, An Etching but not a Print (traducéo da autora).
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3.4. Os colaboradores

Para um projeto da dimensdo daquele executado em Entre Campos € necessario
recorrer a colaboradores, sendo o tempo de execugdo jamais cumpriria 0 prazo de
entrega. O tempo, sempre presente em todas as obras de Bartolomeu dos Santos, é aqui
um condicionalismo real. Para além disso, o artista entendia que a época da solidao do
corredor de fundo ja passara®”.

A colaboragdo € uma circunstancia para que Bartolomeu dos Santos desde sempre
pendeu e a que cedo se habituou, para além de a sua atividade letiva e essencialmente
pratica necessariamente predispor para essa forma de trabalho:

Isto vem dos anos 40, em que, para a minha geracao, 0s nossos herois eram 0s
pintores mexicanos que produziam grandes murais colectivos. A pintura egipcia também
teve murais colectivos. O meu primeiro mural foi pintado com o René Bertholo, ainda
estdvamos na Escola de Belas-Artes de Lisboa. Lembro-me de que fomos os dois de moto
com as tintas. Por outro lado, quando se trabalha com gravura e se esta a volta de
prensas, ha sempre gente em redor que participa em diferentes fases. Como professor,
tinha sempre 0s meus alunos em torno, dai um ambiente que ja é propicio a um trabalho
colectivo. No entanto, a questdo de chamar colaboradores obedece a uma necessidade
pratica. Quando se tratam de obras de grandes dimensdes, como foi 0 caso da obra para
a estacdo de metro de Entrecampos, foi necessario constituir equipas para executar o
projecto. Para essa obra tive um colaborador durante trés meses, que depois foi
substituido por seis outros por igual espaco de tempo. Quando pecgo colaboracéo, peco a
presenca de um traco colectivo. Cada um executa a sua tarefa com um traco que lhe é
proprio. Assim se passava com as grandes pinturas murais dos italianos. A obra ndo era
executada totalmente pelo mestre. Havia um colaborador que podia fazer os céus, outro
a vegetacdo, outro os panejamentos, etc. E assim que também s&o executadas as minhas
obras publicas de grandes dimensdes®™.

Bartolomeu dos Santos também gostava de trabalhar em equipa pela possibilidade
de trocar ideias e informacGes, 0 que teve especial importancia neste projeto. O artista
comegou por convidar Max Werner para o trabalho. Em outubro ou novembro de 1990,
transmitiu-lhe:

aceitei uma encomenda muito importante em Portugal. E para fazer a decoragio
de uma estacdo de metro inteira. Aceitei mas ndo tenho ideia de qual sera o tema, mas
sera uma espécie de gravura em pedra calcaria. Preciso de outro artista para trabalhar
comigo, ndo um assistente, mas um artista com guem eu possa trocar ideias. Estas
interessado? Finalmente ele decidiu que o tema iria ser literatura e navegadores
portugueses. Entdo, fez-me ler Camdes traduzido e o seu poeta favorito, Pessoa, e

outros?”.

2% The loneliness of the long distance runner (tradugdo da autora). Cfr. Bartolomeu dos Santos, An
Etching but not a Print.

2 Cfr. entrevista in Francisco Vaz Fernandes (coordenagfo), Sem Margens, p. 135.

2’® Mensagem de correio electronico enviada em 18/06/2010 por Max Werner a Anténio Canau
Espadinha in Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. I, pp. 286-287
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A obra comecou, assim, por ter a colaboracdo de Max Werner (a quem
Bartolomeu dos Santos chamaria o seu braco direito®® - figs. 89 e 90) e também de
John Aiken?”’, que chegaram a Lisboa, respetivamente, em 8 e 9 de abril de 1991%"®,
Principiaram os trés por desenhar no verniz preto do painel da Biblioteca, em 11 desse
més?’®. John Aiken deixou o trabalho dois dias depois, ainda o painel néo tinha chegado
a meio, mas deu boas ideias e desenhou bastantes livros, por isso ganhou o direito a

281 tendo

assinar o painel na qualidade de assistente?®®. Max Werner ficou até julho
trabalhado nos painéis da Biblioteca, dos Lusiadas e da Ode Maritima, constando deles
0 seu nome como colaborador. Assim, do canto inferior direito do painel da Biblioteca
consta um livro em cuja lombada pode ler-se "ABRIL—MAI0O—1991 / BARTOLOMEU
FEZ / cCOM A COLABORACAO DE MAX WERNER E A ASSISTENCIA DE J. AIKEN / CONSELHO
LITERARIO PROFESSOR LUIS DE SOUSA REBELO" (fig. 93). No canto inferior direito do
painel dos Lusiadas uma legenda clara reza "BARTOLOMEU FEZ EM JUNHO 91 COM A
ASSISTENCIA DE MAX WERNER" (fig. 94).

Bartolomeu dos Santos foi a Londres entre 26 de abril e 2 de maio de 1991
entrevistar os estudantes para 0 ano letivo seguinte da Slade School of Fine Arts, tendo
visto 0s seus estudantes do primeiro e do segundo ano, que quiseram todos colaborar no
projeto®®?. Pensou inicialmente limitar o nimero a quatro assistentes, mas acabou por
ter nove, distribuidos em dois turnos de quinze dias cada um, que colaboraram nos
painéis das escadas, do atrio das cancelas e no dedicado a Robert Motherwell. Foram

eles Oona Grimes (que recrutou os alunos®®

) e Andy Smith, professores assistentes na
Slade School of Fine Arts, e sete estudantes do Departamento de Gravura da mesma
faculdade: Bill Penney, Charlotte Cornish, Lee Metzer, Oona Highland, Rody

Thompson, Toni Grisoni e Vicky Edwards®®* (fig. 95)

(traducdo da autora).

276 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. 11, Anexo 4, p. 145.

2" A data professor na Slade School of Fine Arts, onde Bartolomeu dos Santos também lecionava.

278 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, p. 2, in Vol. 11, Anexo 3.

219 Cfr. ibidem, p. 4.

280 Cfr. ibidem, pp. 5-6.

281 Cfr. ibidem, p. 1.

%82 Cfr. ibidem, pp. 15-16.

28 Cfr. ibidem, p. 16.

284 Cfr. Margarida Botelho, O Novo Interface do Metro de Entrecampos, p. 14, e Bartolomeu dos Santos,
An Etching but not a Print. De acordo com o diario de Bartolomeu dos Santos (cfr. p. 1), Oona Grimes,
Toni Grisoni, Charlotte Cornish e Vicky Edwards estiveram na segunda quinzena de julho e Oona
Highland, Rody Tomson, Andy Smith e Bill Penney estiveram na primeira quinzena de agosto.
Contudo, Bill Penney esteve na segunda quinzena de julho, conforme ele préprio confirmou (cfr.
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Max Werner conta como foi 0 processo:

No que diz respeito aos nossos diferentes estilos, eles ndo séo tao diferentes como
parece. O seu é muito mais gestural e arrojado na sua aproximacgdo. 2 qualidades que
ele me ensinou e ainda me esforgo por seguir. Mas ambos criamos imagens que contam
uma histdria e penso que ele gostava do caracter de banda desenhada de algum do meu
trabalho e pensava que era isso precisamente que era necessario para o projeto de
Lisboa. Disse-me que queria que ele fosse um pouco como uma tira gigante de banda
desenhada.

E por isso que os dois estilos se misturaram e, se olharmos para o trabalho de
Lisboa, parece que foi feito por um artista. 1sso € porque costumavamos corrigir 0s
desenhos um do outro. Por exemplo, a grande silhueta de Fernando Pessoa foi
desenhada primeiro por ele, mas numa escala tal que o desenho tinha de estar certo e ser
mais detalhado. Lutou com ele por algumas horas e eu depois disse-lhe que ndo parecia
bem, que o contorno das maos era muito importante e que, pelo menos, deveria ser feito
mais realisticamente... Entdo ele disse "estd bem, entdo faz tu". Eu passei o0 resto da
tarde a corrigir o desenho dele e o resultado final é essencialmente o meu desenho (fig.
96). Mas depois, mais tarde, ele pediu-me para desenhar um navio a vela grande.
Quando ele viu que eu estava a perder-me no meio de muitos pormenores, veio com uma
agulha grande e riscou metade do meu desenho! E fé-lo parecer dez vezes melhor! (fig.
97) Esse tornou-se o padrdo do nosso trabalho conjunto.

Uma vez eu estava a olhar para o desenho no lado dele do painel e pensei "porque
ndo acrescentar alguma coisa ao desenho dele para ver se ele nota?" (...) Estava a
pensar numa pintura de um grande mestre da Tate Gallery, no qual o seu aprendiz tinha
pintado uma pequena mosca. Quando o mestre notou a mosca, tentou enxota-la e ficou
espantado quando percebeu que ndo era verdadeira. Ficou tdo impressionado que a
deixou ali. (...) Assim, quando eu estava entretido a corrigir um dos seus desenhos,
desenhei o seu retrato numa moldura, colocado numa das prateleiras (fig. 98). Também
acrescentei um modelo de um barco a vela (fig. 99) noutro lado qualquer, bem como
outras pequenas coisas. Acho que foi a Fernanda quem primeiro o notou. O Barto
adorou e foi dessa forma que comecaram a aparecer velharias nas prateleiras ao pé dos
livros, porque ambos comegamos aleatoriamente a juntar pequenas coisas no "territorio"
um do outro. A pregar partidas um ao outro, na verdade. Mas acho que ele adorava a
ideia do aprendiz e do mestre, ou como durante a construcdo das catedrais na Europa,
em que os pedreiros esculpiam pequenos monstros nos tetos e nas abobadas que, apesar
de ndo serem planeadas, tinham a aprovacdo do arquiteto. Encantava-lhe que eu lhe

estivesse a fazer isso?®,

Como Bartolomeu dos Santos afirmaria mais tarde,

estas decoracOes deram-me a oportunidade de testar algo que sempre quis fazer e
que era criar uma grande decoracdo em que o0 artista e a sua equipa conseguem uma
unidade, apesar de a cada membro da equipa ser permitida uma grande liberdade
individual. Nestes tempos de individualismo exacerbado, penso ter provado que o
trabalho de equipa pode existir sem restri¢ces individuais e, ndo obstante, ser capaz de
conseguir uma obra de arte harmoniosa e criativa®®.

No painel da parede poente, nas escadas que dao acesso ao painel dos Lusiadas,

mensagem de correio electronico de 19/02/2014, in Vol. I, Anexo 3, p. 142), tendo assinado a pedra
desaparecida datada de 24 a 26 de julho (cfr. fig. 208).

8 Mensagem de correio electrénico enviada em 22/06/2010 a Anténio Canau Espadinha in Desenhar
com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. I, pp. 288-289 (traduc&o da autora).

28 Cfr. Making a Big Impression, in Universe: Innovation and Excellence at UCL, vol. 6, n° 1, University
College London, Londres, primavera de 1994, p. 15 (traducéo da autora).
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pode ainda encontrar-se uma inscricdo com os restantes colaboradores (junto ao
rodapé): "ESTES PAINEIS FORAM EXECUTADOS NAS OFICINAS DA GRANIVER EM
MORELENA. / ARQUITECTO - CARLOS SANCHEZ JORGE / ARTISTA - BARTOLOMEU DOS
SANTOS / COLABORARAM NESTE PROJECTO OS SEGUINTES OPERARIOS [seguem-se
assinaturas] Joaquim Manuel Rodrigdo, Armindo Bernardo Garcia, Anténio Francisco
Vasconcellos, Vitor Gomes, Antonio Oliveira e Manoel Cataldo" (figs. 100 a 102).

Maria Jodo Schalk, viiva de Werner Schalk, conta que este também assinou o
painel, mas fé-lo num local que depois foi eliminado pelo corte da pedra, ainda no
estaleiro.

3.5. O painel da Biblioteca

O primeiro painel a ser executado e aquele que, apesar de ser o de menor
dimenséo, consumiu mais tempo, foi o agora situado no atrio de entrada da estacéo, que
antecede as cancelas dos bilhetes. E um painel que os passageiros encontram de frente
ao sair do metro, imediatamente ap0s passarem tais cancelas. Sendo composto por vinte
e uma placas de comprimento por duas de altura (colocadas longitudinalmente), mede
16,80 metros x 2,20 metros. Por se impor ao transeunte, confrontando-o, ¢€
impressionante, na sua dimensdo, na sua aparente simplicidade, no desembaraco do

desenho.

3.5.1. O tema

O painel apresenta-se como uma enorme estante cheia de livros (fig. 77)%’

, algo
desarrumada e salpicada de objetos decorativos, tal como em casa de qualquer pessoa
dedicada a leitura —Olhe, € esta estante!, afirmou Bartolomeu dos Santos apontando
para a estante que cobria duas paredes do atelier que tinha na casa de Sintra®®. Decidi
arranjar a biblioteca como se fosse minha! Ha livros fora do lugar, outros trocados!?*°

Sobre o conceito da biblioteca representada, Bartolomeu dos Santos escreveu no

seu Diario, quando ainda pensava desenhar nas plataformas o subsolo de uma cidade

87 Um esquema do painel encontra-se incluido no Anexo 2 ao presente trabalho (in Vol. 11).
288 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. II, Anexo 4, p. 145.
289 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, p. 10, in Vol. II, Anexo 3.
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milenaria:

Mais um exercicio no tempo! Assim, também conceptualmente joga com a
Biblioteca. Em Londres, a Fernanda deu-me o livro sobre a biblioteca do Kiefer (The
High Priestess)®® (fig. 103). A dele é obviamente de "forma" warneriana e teuténica. A

minha serd borgeana e mediterranica. Ambas reflectem uma preocupagdo com o

temporal, a dele no contetido, a minha na forma®.

Em 1941 Jorge Luis Borges escreveu A Biblioteca de Babel, um conto
inicialmente constante do livro O Jardim dos Caminhos que se Bifurcam, tendo depois
este livro sido, por sua vez, integralmente incluido no livro Ficcdes, de 19442%,

O conto consiste na descri¢do de um universo que é uma biblioteca interminavel,
da condigdo e das crencas dos homens que ai habitam, do contetdo dos livros:

O universo (a que outros chamam a Biblioteca) compfe-se de um ndmero
indefinido, e talvez infinito, de galerias hexagonais, com vastos pocos de ventilagdo no

meio, cercados de parapeitos baixissimos. De qualquer hexagono véem-se 0s pisos

superiores e inferiores: interminavelmente®®,

Nestes hexagonos nascem os homens e, quando morrem, atiram-nos borda fora
para 0 espacgo vazio, no qual o corpo se desintegra numa queda infinita. Os homens nédo
estdo, contudo, confinados ao seu espaco: podem viajar pelos hexagonos, buscando
livros (que mais poderia ser?).

Ha uma classica sentenca entre 0os homens segundo a qual A Biblioteca ¢ uma
esfera cujo centro cabal é qualquer hexagono, e cuja circunferéncia é inacessivel®**. A
distribuicdo das galerias é invariavel®®®: cada hexagono tem vinte estantes, cinco em
cada um dos seus quatro lados, servindo os outros dois lados para ligar aos outros
hexagonos. Cada estante tem cinco prateleiras; cada prateleira contém trinta e dois
livros de formato uniforme; cada livro é de quatrocentas e dez paginas; cada pagina,

de quarenta linhas; cada linha, de umas oitenta letras de cor negra; os simbolos

20 Bartolomeu dos Santos refere-se & escultura de Anselm Kiefer, intitulada A Suma Sacerdotisa /
Mesopotamia (The High Priestess / Zweistromland) constituida por uma estante cheia de livros, com
dois modulos colocados em ligeiro &ngulo, & semelhanca de um livro aberto. Mede 3,70 m de altura por
7,80 m de largura e os livros sdo de chumbo, podendo ser folheados, mas chegam a pesar cerca de 100
quilogramas cada um. Aproximadamente metade dos livros estd em branco, mas 0s demais tém
fotografias, objetos colados as paginas e coloragcdo com emulsdes, tintas, argilas e até prata. A obra foi
executada entre 1985 e 1989. Aquando da sua inauguracdo, em 1989, foi editado um livro com texto de
Armin Zweite (cfr. Anselm Kiefer: The High Priestess, Harry N. Abrams, New York, 1989, ISBN
0-8109-1216-3).

2% Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, pp. 16-17, in Vol. I,
Anexo 3.

292 Cfr. bibliografia anexa a presente dissertacéo.

2% Cfr. Jorge Luis Borges, A Biblioteca de Babel, in Ficcdes, Abril/Controljornal/Edipresse,
Linda-a-Velha, 2000, pp. 50-57, ISBN 972-611-625-2, p. 50.

29 Cfr. ibidem, p. 51.

2% Cfr. ibidem, p. 50.
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296

ortogréficos sdo apenas vinte e cinco: as vinte e duas letras do alfabeto“™, o ponto, a

297 tendo os

virgula e o espaco (ndo ha algarismos); a Biblioteca existe ab eterno
viajantes confirmado que na mesma ndo ha dois livros idénticos, pelo que é total e as
suas estantes registam todas as possiveis combinagdes dos vinte e tal simbolos

ortogréaficos (nimero, embora vastissimo, n&o infinito)*®

, abrangendo todas as linguas.
A Biblioteca contém todas as possiveis combinacdes dos referidos vinte e cinco
simbolos e todas as combinac6es sdo expressdo de uma qualquer lingua®®®.
Proclamou-se que a Biblioteca inclui todos os livros, sendo os mistérios basicos
da humanidade a origem da Biblioteca e do tempo. H& pesquisadores e inquisidores,
alguns dos quais ja destruiram milhdes de livros, na sua faria de eliminar obras
inGteis®®. Uma supersticdo de tempos passados era a do Homem do Livro: algures
deveria existir um livro que seja a chave e o resumo perfeito de todos os outros: deve
haver algum bibliotecario que o tenha estudado e seja analogo a um deus. (...)

Fizeram-se muitas peregrinages & procura d'Ele®*

. A raga humana extinguir-se-4, mas
a biblioteca perdurara®®.

N&o obstante, a conclusdo do narrador da historia é de que a Biblioteca é ilimitada
e periddica. Se um eterno viajante a atravessasse em qualquer direccéo, verificaria ao
cabo dos seculos que 0os mesmos volumes se repetem na mesma desordem (que,
repetida, seria uma ordem: a Ordem)>®.

Para Bartolomeu dos Santos, esta biblioteca representa o universo, 0
conhecimento e o infinito®®,

Ja em 1991 mas antes de iniciar a execu¢do dos painéis, Bartolomeu dos Santos
foi entrevistado por Margarida Botelho®®. Inquirido sobre os temas que iria privilegiar
respondeu que

Inicialmente, dada a proximidade da Biblioteca Nacional e da Praca de Touros do

2% Nao se sabe quais sdo, pois o alfabeto tem mais de vinte e duas letras (0 alfabeto portugués tem
atualmente vinte e seis letras).

297 Cfr. Jorge Luis Borges, A Biblioteca de Babel, in Ficgdes, p. 51.

298 Cfr. ibidem, p. 53.

299 Cfr. ibidem, p. 56.

%90 Cfr, ibidem, p. 54.

%L Cfr. ibidem, p. 55.

%02 Cfr. ibidem, p. 56.

%93 Cfr. ibidem, p. 57.

%04 Cfr. depoimento de Bartolomeu dos Santos in Jorge Silva Melo, Bartolomeu Cid dos Santos: Por
Terras Devastadas, 15:05.

%% Cfr. A Arte no Metro, p. 38.
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Campo Pequeno, tinha pensado em decorar metade da estacdo com temas referentes a
livros e a outra metade com temas tauromaquicos. Por diversas razdes, este segundo
tema foi rapidamente posto de parte, ficando s6 o primeiro. Pensei entdo em transformar
as paredes da estagdo numa grande biblioteca universal. Seria um tema que agradaria
certamente a Jorge Luis Borges, mas que também, de uma maneira muito Borgeana,
implicaria anos de pesquisa antes mesmo de se comegar o trabalho. Recentemente,
depois de muitos bons anos de auséncia, estive em Roma, e a escala dos grandes
fragmentos de escultura romana trouxe-me novas ideias. Assim, as paredes das
plataformas serdo decoradas com grandes cabecas entremeadas de texturas. Na parede
do hall haverd, entdo, desenhada em forma de graffiti, uma biblioteca (cada livro tera
cerca de um metro de altura) em cujas lombadas serdo mencionados 0s autores mais
representativos da nossa literatura.

Como referiu depois, desistiu da biblioteca universal porque para tal tinha de
comecar em Homero, ou antes ainda, nos sumérios, e nunca mais acabava. Uma
estacdo de metro e uma vida ndo chegavam®®. Os livros também ndo vieram a ter um
metro de altura, antes variando entre os mais diversos tamanhos, tanto em espessura
como em altura, que tanto podem ser os 10 centimetros do livro Complete Works (fig.
104), de Joseph Crabtree (prateleira 73), ou 0s mais de 60 centimetros do quinhentista
Atlas de Ferndo Vaz Dourado (prateleira 17, fig. 105).

No dia em que, em conjunto com Max Werner, comecou a desenhar o painel nas
pedras envernizadas (11 de abril), Bartolomeu dos Santos registou no seu Diario que

Para este 1° painel a ideia é a de desenhar uma biblioteca em que se encontrem
todas as obras importantes da literatura portuguesa. Luis de Sousa Rebelo, em Londres e
a meu pedido, fez uma lista. S&o cerca de 600 autores! Tera de haver uma seleccéo.

Tenho a certeza que havera problemas com os que deveriam estar e ndo estdo e

vice-versa®”.

A lista comecava em Afonso X de Ledo e Castela, seguindo-se Afonso Mendes de

Besteiros®®

. Mas houve que cortar, que escolher, por pura falta de espaco. Bartolomeu
dos Santos cortou muitos autores do séc. XIlI e do séc. XX, e também alguns pelo meio,
tendo os cortes sido da sua escolha pessoal®®®.

A Biblioteca composta por Bartolomeu dos Santos pretende ser ilustrativa da
literatura portuguesa desde o século XIII até ao ano da execucdo do painel (1991). E
refira-se ilustrativa e ndo representativa, por nao pretender retratar fielmente aquela
literatura, antes correspondendo a uma selecdo de autores e obras que muitas vezes nao

teve em conta critérios cientificos ou literarios, mas convicgdes e preferéncias: é o

%% Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. II, Anexo 4, p. 144.
%07 Cfr. Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, pp. 4-5, in Vol. II, Anexo 3.

%98 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. II, Anexo 4, p. 144.
%99 Cfr. ibidem, p. 144.
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entendimento que Bartolomeu dos Santos tinha da literatura portuguesa, numa obra
muito pensada e ligada com temas constantes da sua obra — o0 tempo, 0 espaco, a
memoria, 0s barcos, 0s mapas, as viagens, a critica sociopolitica — sendo que a propria
Biblioteca é uma viagem no tempo.

E assim que da mesma constam muitas obras historicas, desde as cronicas
medievais a Histéria de Portugal de Herculano, livros de marinharia, de cartas de
marear e atlas (prateleiras 6, 8 e 17, entre outras, figs. 106 e 112), um tratado sobre
construcdo naval (Livro das Tracas de Carpintaria, prateleira 25), descrigdes e roteiros
de viagens, como a Peregrinagdo, de Ferndo Mendes Pinto (prateleira 32, fig. 107),
tratados sobre os descobrimentos, informagdes sobre terras longinquas, como a carta de
Pero Vaz de Caminha sobre o descobrimento do Brasil, ou a informagéo sobre as terras
do Preste Jodo, de Francisco Alvares (ambos na prateleira 13).

Mas outras perspetivas também ressaltam das escolhas de Bartolomeu dos Santos,
designadamente a politica: grande destaque é dado aos liberais do séc. XIX, como
Garrett e Herculano (prateleira 40, fig. 111), bem como a literatura da oposicdo ao
Estado Novo: Soeiro Pereira Gomes, José Cardoso Pires ou Sofia de Melo Breyner, s
para citar trés nomes. A condicdo feminina também € referida, quer por via do registo
de um grupo de mulheres escritoras do século XVI (prateleira 10, fig. 108), que
contrabalanga com a obra coeva de Rui Goncalves Privilégios e Prerrogativas que o
Género Feminino tem por Direito Comum e Ordenacdes do Reino, Mais que o
Masculino (prateleira 24, fig. 109). A critica da inquisi¢do e da censura também ndo sao
esquecidas, com o Indice dos Livros Proibidos de quinhentos (prateleira 27), as obras
seiscentistas do Padre Antonio Vieira (prateleira 39, fig. 110) ou Os Ratos da Inquisicdo
de setecentos (prateleira 40).

Tendo vivido a maior parte da sua vida em Londres, esta cidade ndo foi esquecida,
pelo que Bartolomeu dos Santos incluiu entre as obras escolhidas algumas que se lhe
referem: o romance de cavalaria quinhentista O Palmeirim de Inglaterra (prateleira 16),
as obras de Garrett escritas em Londres e as referéncias a Bentham (figura proeminente
na University College em que Bartolomeu dos Santos lecionou), os jornais portugueses
editados em Londres no século XIX (todos na prateleira 40, fig. 111) e as Elegias de
Londres de Alberto Lacerda (prateleira 59). Londres foi, alids, o destino de muitos

artistas da geracdo de Bartolomeu dos Santos, como Paula Rego, Rolando S&-Nogueira
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e Julio Pomar.

Para além de tudo, a prépria disposicao dos livros pelas prateleiras também reflete
historias anedoticas relativas aos autores ou as obras, que podem apenas ser percetiveis
para os conhecedores.

A Biblioteca conta uma histéria da literatura lato sensu, pois grande parte dos
livros anteriores ao século XX ndo podem considerar-se obras literarias, mas antes
livros puramente técnicos, como os de marinharia, as cartas de marear, os atlas, 0s
tratados da esfera, as plantas das fortalezas, o tratado sobre a construcdo naval, colecdes
de documentos, c6digos juridicos e tantos outros.

Portanto, mais do que relatar a histéria da literatura portuguesa, Bartolomeu dos
Santos regista a sua histéria dos livros portugueses, daqueles que considerou
importantes para a evolucdo do pensamento, das artes e das ciéncias, da politica e da
sociedade, usando essa historia para exprimir as suas convic¢es e 0s seus temas de

eleicdo, bem como para contar as suas historias.

3.5.2. O processo e a composicao

Bartolomeu dos Santos comegou numa ponta e acabou na outra, com Max
Werner como braco direito. Sendo este belga franc6fono, ainda cometeu alguns erros de
escrita que Bartolomeu dos Santos lhe corrigiu: "Ode Maritime” foi um exemplo, mas
pontualmente ainda sobram alguns. Foram trés meses de trabalho arduo, num calor
abrasador, com jantares de fim do dia e descansos na praia da Adraga*'’.

Bartolomeu dos Santos, Max Werner e John Aiken comecaram por desenhar
prateleiras e lombadas de livros nas pedras envernizadas: Max muito bom a desenhar
lombadas!®**. Os titulos e autores foram s inscritos depois de o desenho de base estar
realizado. Apesar das trés maos, o painel tem uma unidade estilistica e de traco tal que
parece ter sido desenhado todo pela mesma pessoa. John Aiken lembra-se de que o0s

312 Max Werner®*® recorda que os seus

livros por si desenhados tinham um duplo traco
livros eram mais desenhados e escritos, sendo os de Bartolomeu dos Santos mais

simples. Genericamente, Bartolomeu dos Santos desenhou 0s livros da parte esquerda

319 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. II, Anexo 4, p. 145.

311 Cfr. Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, p. 5, in Vol. II, Anexo 3.

#12 Cfr. conversa com John Aiken em 25/03/2011, in Vol. 11, Anexo 4, p. 155.

313 Cfr. conversa telefénica com Max Werner em 12/05/2011, in Vol. |1, Anexo 4, pp. 156-157.

87



Arte no Metropolitano de Lisboa - O Caso da Estagdo Entre Campos: As Obras de Bartolomeu Cid dos Santos - Vol. I
Ana Filipa Pimentel Miranda da Franca

do painel e Max Werner desenhou os do lado direito, tendo escrito todos os livros
antigos. Contudo, foi sempre Bartolomeu dos Santos que definiu quais os livros que
deveriam constar e respetivos lugares. No final, acabaram por sobrar lombadas,
relativamente aos livros escolhidos para serem registados, e acabaram por ser
desenhados alguns livros inventados e deixadas muitas lombadas em branco (fig. 112).

Em 22 de abril j& estariam desenhadas todas as lombadas, faltando inscrever os
titulos e autores:

Tenho mais livros do que autores. A resposta é dbvia: desenhar o maior nimero de
titulos de cada autor! Para isso sirvo-me de um novo dicionario que saiu (Circulo dos

Leitores) sobre os grandes portugueses. O livro é excelente para o fim que tenho em vista

e complementa naturalmente a lista do Luis®*.

A arrumacdo dos livros seguiu o ja referido critério da biblioteca caseira, com
livros desarrumados, trocados, ao contrario. Porém, hd um fio condutor, pois
Bartolomeu dos Santos tentou

organizar os livros, ndo s6 cronologicamente mas também por associacdes de
autores ou movimentos literarios, ndo pretendendo, contudo, que o nimero de volumes
relativos a cada autor seja um reflexo das sua importancia no quadro da nossa
Literatura. O trabalho da biblioteca foi, de certo modo, o mais exaustivo de todo o

projecto pela necessidade, ndo s6 de organizar o espaco e para lhe dar uma certa l6gica,

mas também devido ao vasto nimero de livros que tive de desenhar®®.

A linha cronoldgica do painel segue da direita para a esquerda e de baixo para
cima, na ordem inversa a leitura habitual, com avangos e recuos, em curva ou em
zig-zag.

Segundo Bartolomeu dos Santos, a Biblioteca inicia-se com um livro de Martim
Codax®® (prateleira 2, fig. 93), jogral galaico-portugués do século XII1, do qual apenas
se conhecem sete cantigas de amigo, seis delas com notacdo musical®"’. Contudo,
incluindo o painel, no inicio da prateleira 1, a Noticia do Torto (e ndo "noticias", como
vem inscrito na lombada), que sera o primeiro documento escrito em portugués que se
conhece, provavelmente entre 1211 e 1216%®, na realidade o painel comeca com este

livro. O Gltimo livro é Partes de Africa, de Helder Macedo, publicado em 1991 (na

314 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, in Vol. 11, Anexo 3, p. 10.

15 Apud Margarida Botelho, O Novo Interface do Metro de Entrecampos, p. 4.

%18 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. II, Anexo 4, p. 144.

317 Cfr. Resende de Oliveira, A Cultura das Cortes, in Nova Histéria de Portugal, direcéo de Joel Serréo e
A. H. Oliveira Marques, vol. I11: Portugal em Definicdo de Fronteiras, coordena¢do de Maria Helena
Cruz Coelho e Armando Luis de Carvalho Homem, 12 edigdo, Editorial Presenca, Lisboa, 1996, ISBN
972-23-2039-4, p. 675.

%18 Contemporaneo deste documento, ou anterior a ele, apenas se conhece o testamento de D. Afonso I,
de 27 de junho de 1214 (cfr. antt.dgarg.gov.pt).
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prateleira 74, fig. 113) e escrito parcialmente na casa de Bartolomeu dos Santos em
Sintra, no ano anterior*’®. H4 ainda A Barragem, de Jilio Moreira (na mesma
prateleira), mas este ndo estava ainda terminado a data da sua inscricdo no painel, vindo
apenas a ser publicado em 1993. Julio Moreira foi um dos comensais num almoco de
amigos em Sintra. Antes do almogo houve visita a Graniver, para ver os painéis (figs.
114 e 115), e Julio Moreira inscreveu numa lombada o titulo do livro que estava a
escrever®?’,

As associacBes entre autores e movimentos literarios refletem também
concorréncias, amizades e inimizades, amores (alguns deles secretos) e desamores,
entendimentos pessoais do artista e muito humor: aquilo estd cheio de partidas e
brincadeiras. Pequenos jogos secretos s6 para conhecedores®”:. Por conseguinte,
algumas das associagdes sdo para o expert. Assim, junto as obras politicas do Garrett
esta um pequeno livro de Bentham®*% 3% (fig. 111).

324 ter

A associacdo destes dois autores tem a ver com o facto de Jeremy Bentham
sido uma das influéncias do pensamento politico de Almeida Garrett, que o citou varias
vezes Nnos seus escritos. Para aléem disso, o pensamento de Jeremy Bentham teve muita
influéncia no rumo seguido pela University College de Londres (que integra a Slade
School of Fine Arts, onde Bartolomeu dos Santos lecionou), estando a sua mUmia
exposta num dos atrios da faculdade, vestida e sentada como se de uma estatua de cera
se tratasse (fig. 149). Alias, a cabeca ¢é de cera, pois a verdadeira caiu e foi guardada,
tendo sido substituida para evitar a sua perda®?°.

Em 1819 Garrett compds o soneto Ao Aparato de uma Execucdo, que viria a ser

%19 Cfr. Helder Macedo, Partes de Africa, 12 Edicdo, Editorial Presenca, Lisboa, 1991, ISBN
972-23-1447-5, p. 9.

320 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, pp. 32-33, in Vol. I,
Anexo 3.

%21 Cfr. entrevista concedida a José Mario Silva, Bartolomeu dos Santos, in DNA, p. 19.

%22 cfr. Bartolomeu dos Santos, op. cit., p. 11.

323 Estdo na Prateleira 40: o livro de Bentham serve de apoio aos Discursos Politicos de Garrett.

24 Jeremy Bentham (1748-1832) foi um jurista inglés que desenvolveu uma vasta obra filoséfica, tendo a
sua obra An Introduction of the Principles of Morals and Legislation (Introducdo aos Principios da
Moral e da Religido), publicada em 1789, iniciado a corrente do "Utilitarismo", que avalia as a¢@es de
acordo com o "principio da utilidade", ou seja, a sua capacidade de aumentar ou diminuir a felicidade.
Nesta esteira, considera que o fim correto das a¢des humanas é promover a maior felicidade para o
maior nimero, devendo os sistemas politicos e juridicos ser avaliados segundo este critério. Rejeita a
nocdo de direito natural, entendendo que as agdes devem ser avaliadas pelas suas consequéncias. O seu
consequencialismo tem influéncia no pensamento filosofico até aos dias de hoje (cfr. Antony Kenny,
Histéria Concisa da Filosofia Ocidental, Temas & Debates, Lisboa, 1999, ISBN 972-759-169-8, pp.
361-363). Defendeu a aboli¢do da escravatura e da pena de morte.

%25 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. II, Anexo 4, p. 146.
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publicado em 1853 com o titulo O Campo de Sant'Ana e que foi inspirado por uma
execucgdo de um condenado a que assistira, como deixou expresso numa nota ao soneto
manuscrito: Ainda hoje se me representa com todo o horror a cena barbara, que tive a
infelicidade de observar, e que inspirou este soneto. (...) Da pena de morte todos sabem
0 que diz o ilustre Beccaria, Pastoret, Bentham (apesar de inglés) e todos ou quasi
todos os criminalistas que o seguiram®?. No seu Chronista comentou Os Sofismas do
Poder de Bentham®? e também nas Viagens na Minha Terra volta aquele pensador, no
capitulo XXVI: Tinha estado as voltas com o meu Bentham, que é um grande homem
por fim de contas o tal quaker, e sdo grandes os livros que ele escreveu?.

A medida que o trabalho de Bartolomeu dos Santos avancava, a disposicdo dos
livros ia-se consolidando. Em 6 de maio recomecgou a desenhar livros, ou melhor, a
por-lhes titulos sem dificuldade®”. Contudo, as coisas complicar-se-iam & medida que
avancgava no século XX, pois no dia seguinte anotava:

Estou j& nos contemporaneos. Arrumei-0s por movimentos e similitudes. Assim, os
"futuristas" estdo num sitio (fig. 116). O grupo da "Presenca" noutro (fig. 117),
praticamente ao lado do grupo da "Biblioteca” (figs. 118 e 119). Os saudosistas
integralistas formam outro grupo (fig. 120). O arranjo estd pensado com cuidado e
conhecimento, mas tenho a certeza que haverd quem proteste! Sigo uma ordem
cronolodgica aproximada, ndo mais do que isso. As vidas dos escritores entrecruzam-se,
passam-se muitas vezes em paralelos. Ndo existe uma ordem possivel, s6 indicacGes e
sugestfes. No meio de tudo isso, ndo sei onde é que hei-de pér o chato do Dantas! A
"Presenca” ndo o quer. Os "futuristas" também ndo. La esta o "Manifesto Anti-Dantas e
por Extenso" (fig. 116) para o provar. Os "integralistas" também ndo tinham paciéncia
para ele. O Afonso®° detestava-0. Vou por isso arranjar um espacosinho isolado para ele
e para o Joaquim Leitdo (fig. 121). O mesmo que tendo um "affaire” com D. Maria de
Portugal, senhora enorme, levou o Augusto de Castro a exclamar "Portugal néo!
Portugal e as col6nias!!" O Joaquim Leitdo foi o secretario perpétuo (') da Academia
das Ciéncias que mandou colocar nas escadarias da entrada da Academia um painel de
azulejos com livros em gue se lia nas lombadas "Obras Completas de Joaquim Leitao"!

O Dantas, achou demais, e mandou retirar®:,

326 Apud Ofélia Paiva Monteiro, A Formacdo de Almeida Garrett, vol. I, Centro de Estudos Romanicos,
Coimbra, 1971, s/ ISBN, p. 176, nota 28.

27 Cfr. tomo 11, n® X1X, 1827, pp. 126-133, apud Ofélia Paiva Monteiro, op. cit., vol. II, p. 91, nota 13.

%28 Cfr. edigdo da Editorial Estampa, Lisboa, 1983, p. 228.

%29 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, p. 18, in Vol. II, Anexo 3.

330 Referéncia a Afonso Lopes Vieira (1879-1946), visita da casa dos pais e avd de Bartolomeu dos
Santos.

1 Cfr. Bartolomeu dos Santos, op. cit., pp. 19-20. Contava Bartolomeu dos Santos (cfr. conversa em
16/06/2003, in Vol. Il, Anexo 4, p. 147) que esta historia Ihe fora transmitida pelo seu avd, Reynaldo
dos Santos. Alias, a historia seria que Joaquim Leitdo mandou produzir por conta prdpria dois painéis
de azulejos, um com as obras completas de Julio Dantas e outro com as dele préprio, tendo-os colocado
na entrada da Academia das Ciéncias, um de cada lado das escadas. Joaquim Leitdo era amigo de D.
Maria de Braganca, casada com Leopoldo Baptistini, proprietario de uma fabrica de azulejos, pelo que
0s painéis terdo, provavelmente, sido ai fabricados.
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Mas foram os contemporaneos vivos que Ihe deram mais dores de cabeca, pois
vérias vezes anotou a dificuldade de arrumacéo dos escritores. Nao queria ferir
suscetibilidades mas queria dar sentido a organizacdo e apontar sugestdes, pregar
algumas partidas e registar uns quantos sentimentos escondidos®*?. Em 13 de maio
escreveu no seu Diério: Passo muito tempo a agrupar 0S Nn0ss0S escritores
contemporaneos de modo a que esses agrupamentos facam algum sentido®*®. No dia 15
continuou:

Passei 0 dia a "arrumar" nas estantes 0s nossos contemporaneos, tendo em mente
que alguns se poderao ofender pelo local em que os coloquei, ao pé de quem os coloquei,
e assim por diante... Ndo posso pér o Saramago mais pequeno que a Bessa Luis, etc.,
etc.. Um exercicio dificil e perigoso!***.

A zona central do circulo com as assinaturas dos escritores e os livros a cair
também so seria definida ja a arrumacao dos livros estava em estado adiantado. Max
Werner conta que

Um exemplo de como as nossas ideias funcionavam em conjunto é o painel da
biblioteca. Os escritores contemporaneos estavam a esquerda, o lado dele, e os
navegadores e a literatura pré-século 19 a direita, 0 meu lado. Trabalhavamos um em
direccdo ao outro, mas tinhamos o problema de como juntar os dois lados. Entdo, Barto
decidiu desenhar no meio um imenso circulo, simbolizando a terra. Mas como se
ligariam os livros? Foi nessa altura que eu sugeri que comegassem a cair das prateleiras
guando atingissem o circulo e que se abrissem guando caiam, como que parecendo um
pouco passaros a levantar voo. Ele gostou da ideia e decidiu que o0s escritores
portugueses contemporaneos poderiam assinar nos livros abertos®®.

A primeira ideia, porém, de ter livros a cair das prateleiras foi de John Aiken, logo
nos primeiros dias do desenho, tal como registou Bartolomeu dos Santos no seu Diario
em 12 de abril: John deu a ideia de, no centro, os livros cairem das prateleiras.
Visualmente é uma excelente ideia e adotei-a. Tenho a certeza de que hdo-de querer
dar a queda dos livros um simbolismo que néo existe na minha intengdo. Se for preciso,
inventa-se um!*%®,

S6 em 10 de maio surgiu a ideia do circulo, aliado aos livros em queda, como
também escreveu no Diario:

Decidimos que a zona central do painel serd transformada num enorme circulo!

%32 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. I, Anexo 4, p. 147, e entrevista
concedida por Fernanda Paixdo a Antonio Canau Espadinha em 23/08/2008, in Desenhar com 0s
Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. I1, p. 47.

%33 Cfr. Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, p. 28, in Vol. I, Anexo 3.

%34 Cfr. ibidem, pp. 29-30.

%% Mensagem de correio electrénico enviada em 18/06/2010 a Anténio Canau Espadinha in Desenhar
com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. |, p. 287 (traducio da autora).

%% Cfr. Bartolomeu dos Santos, op. cit., p. 5.
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Atirdmo-nos ao trabalho e uma hora depois estava feito! De repente o painel tem um
centro de polarizagcdo! H& livros a cair em direccdo a esfera (fig. 122). Tudo se
dinamizou! Porque é que eu gosto tanto de esferas e de circulos? Nao sei. Vém-me
naturalmente. E uma forma que me da grande satisfacéo fazer! Continuamos a desenhar
livros... A composicao esta finalmente resolvida!l®’,

Como Bartolomeu dos Santos bem reconhece, o circulo é uma forma recorrente
na sua obra: Na minha obra ha muitos circulos. Gosto! No painel d'Os Lusiadas hd uma
linha horizontal continua sobre a qual circulos se sucedem, mas do circulo central das
assinaturas afirmava que era puramente decorativo®®.

O painel passou, por conseguinte, a exibir os livros desde o século X1l ao século
XVI na metade da estante a direita do circulo; a esquerda deste estdo as obras do século
XVIla1991.

A satisfacdo de Bartolomeu dos Santos com o rumo que o trabalho estava a tomar
é bem visivel numa passagem do seu Diario: Na 111 encontrei o Mario Soares.
Convidei-o para vir ver os painéis quando estes estiverem mais adiantados. Prometeu
que viria. Nao é todos os dias que se encontra um presidente da republica numa galeria

de arte e sem gorilas & roda. E o seu lado simpéatico®®.

3.5.3. As assinaturas

A volta do enorme circulo que marca o centro do painel, naquilo que Helder

Macedo considera um graffiti intemporal®*°

, estdo gravadas as assinaturas dos escritores
portugueses contemporaneos convidados a deixar a sua marca no painel, ou melhor,
daqueles que puderam ou quiseram assina-lo (figs. 122 e 123).

No seu diario, Bartolomeu dos Santos escreve em 15 de abril: E minha intenc&o,
por sugestdo originalmente dada por Luis S. Rebelo e Ruben de Carvalho durante um
jantar bem bebido no passado verdo, que 0s escritores e poetas reconhecidos (um
problema?) assinem no centro do painel os seus nomes***. Este almoco teve lugar em
14 de julho de 1990 no restaurante Taberna do Saloio. Ruben de Carvalho escreveu na

toalha de mesa de papel um Contributo para os Dramas Bartolomaicos com a Escrita

%37 Cfr. Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, pp. 21-22, in Vol. 11, Anexo 3.

%38 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. II, Anexo 4, p. 148.

%9 Cfr. Bartolomeu dos Santos, op. cit., p. 41. A 111 que refere é a Galeria 111, em Lishoa, que
representava Bartolomeu dos Santos. Mario Soares residia muito perto dessa galeria.

%0 Cfr. Bartolomeu dos Santos: 45 Years of Printmaking, 1956-2001, The London Institute Gallery
Mayfair, Londres, 2001, s/ ISBN, p. 9.

1 Cfr. op. cit., p. 6.
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& a Pedra, que ndo é sendo a primeira a lista de "assinantes” manchada com uma
inevitavel nddoa de vinho, pedaco de toalha cuidadosamente guardado por Bartolomeu
dos Santos juntamente com outras memoérias do Painel**2. Mario Dionisio também
assinou o Contributo, sendo um dos eleitos na lista. Depois, em 1 de maio de 1991,
Bartolomeu dos Santos elaborou outra lista, a partir do Contributo, que contava 50

nomes>*:

Alberto Lacerda,
Alexandre Cabral,
Alexandre Pinheiro Torres,
Almeida Faria,

Alvaro Guerra,

Ana Hatherly,

Antonio Algada Baptista,
Antonio Gededo,
Antonio Lobo Antunes,
Antonio Ramos Rosa,
Augustina Bessa Luis,
Augusto Abelaira,
Baptista Bastos,

Clara Pinto Correia,
David Mour&o Ferreira,
Dinis Machado,

Egito Goncalves,
Ernesto Manuel de Melo e Castro,
Eugénio de Andrade,
Fernanda Botelho,
Fernando Assis Pacheco,

Fernando Campos,

Jose Blanc Portugal,
José Cardoso Pires,
José Saramago,

Lidia Jorge,

Luis de Sousa Rebelo,
Manuel Alegre,
Manuel da Fonseca,
Manuel Ferreira,
Maria Isabel Barreno,
Maria Teresa Horta,
Maria Velho da Costa,
Mario Cesariny,
Mario Claudio,

Mario de Carvalho,
Miguel Torga,

Natélia Correia,

Paulo Castilho,

Pedro Tamen,

Romeu Correia,

Sofia de Melo Breyner Andersen,
Rui Knopfly

Teolinda Gerséo,

%42 Estes elementos, bem como as fotografias e as notas manuscritas referidas infra, foram mostrados por
Bartolomeu dos Santos a autora durante a conversa havida em 16/06/2003 (cfr. Vol. Il, Anexo 4). Para
o0 presente trabalho ndo foi possivel consulta-los, por o espolio de Bartolomeu dos Santos ainda néo
estar devidamente organizado e, por isso, continuar indisponivel.

%43 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. |1, Anexo 4, pp. 148-150.

93



Arte no Metropolitano de Lisboa - O Caso da Estagdo Entre Campos: As Obras de Bartolomeu Cid dos Santos - Vol. I
Ana Filipa Pimentel Miranda da Franca

— Herberto Helder, — Urbano Tavares Rodrigues,
— Isabel da Nébrega, — Vasco Graga Moura,
— Jodo de Melo, — Vergilio Ferreira.

A lista foi entregue a ML e, a partir dela, David Mouréo Ferreira elaborou a sua
versdo definitiva. Juntou mais alguns nomes (poucos) e ndo convidou outros**.
Em 11 de maio de 1991, estava Bartolomeu dos Santos a almogar em casa de Ana

Maria Viegas***

e Julio Moreira, a sombra de uma oliveira milenaria, sendo José
Cardoso Pires também um dos convivas, quando apareceu Pedro Tamen. Tanto ele
como o Zé foram imediatamente convidados para porem 0s seus nomes no painel.
Aceitaram! Julgo que daqui em diante ndo vai haver grandes problemas com os outros.
Pelo menos assim 0 espero®*. Enganar-se-ia, contudo, pois daqueles convidados a
assinar ndo foram Alberto Lacerda, Isabel da Nobrega, José Saramago®®, Lidia Jorge,
Mario Cesariny®*’ e Rui Knopfly. Também ndo compareceram Alvaro Guerra, que
estava fora do pais, Eugénio de Andrade, que estava de férias, e Miguel Torga, que
estava ja muito doente®*®.

As assinaturas foram inscritas a volta do circulo ao centro do painel, nunca
entrando no mesmo, a ndo ser quando sdo feitas nalgum livro que cai e ultrapassa a
linha do circulo. Reconhecem-se cingquenta e cinco assinaturas no total. Trés sdo

ilegiveis (figs. 124 a 126) e as cinquenta e duas legiveis identificam-se como:

— Alexandre Cabral, — José Cardoso Pires,

— Alice Reis, — Julio Moreira,

— Almeida Faria, — Luis Forjaz Trigueiros,

— Ana Hatherly, — Luis Garcia de Medeiros,
— Anténio Lobo Antunes, — Manuel Alegre,

— Antonio Osorio, — Manuel Ferreira,

— Anténio Quadros, — Manuel da Fonseca

— Antonio Ramos Rosa, — Maria Gabriela Llansol,

4 Proprietéaria da Galeria Ratton, em Lisboa, especializada em azulejo.

%5 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, p. 23, in Vol. II, Anexo 3.

%48 Escreveu declinando o convite (cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. I,
Anexo 4, p. 150).

7 Escreveu declarando que ndo ia e que posteriormente daria a conhecer as suas razdes, 0 que nunca
aconteceu (cfr. ibidem, p. 150).

%48 Cfr. ibidem, pp. 149-150.
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Antonio Algada Baptista,
Antonio Gededo,
Augustina Bessa Luis,
Augusto Abelaira,
Baptista Bastos,

David Mouré&o Ferreira,
Dinis Machado,

Egito Gongalves,

Ernesto Manuel de Melo e Castro,
Fausto Lopo de Carvalho,
Fernanda Botelho,
Fernando Campos,

Fernando Assis Pacheco,

Maria Isabel Barreno,
Maria Judite Carvalho,
Maria Teresa Horta,
Maria Velho da Costa,
Mario Braga,

Mario Claudio,

Mario Dionisio,
Natélia Correia,
Natércia Freire,

Olga Gongalves,
Paulo Castilho,

Pedro Tamen,

Romeu Correia,

—

— Fiama Hasse Pais Branddo, — Sophia de Mello Breyner Andersen,

— Gastdo Cruz — Teolinda Gerséo,
— Helder Macedo, — Urbano Tavares Rodrigues,
— Joéo de Melo, — Vasco Graca Moura,
— José Blanc de Portugal, — Vergilio Ferreira.

Bartolomeu dos Santos considerava muito dificil reunir todos estes escritores num
tnico documento, pelo entendia que a Biblioteca era um registo para o futuro. Tinha
notas manuscritas sobre as sessfes de assinaturas, com dias da semana (mas sem datas)
e todos os atos de assinar foram por ele fotografados. As assinaturas foram feitas em
vérias ocasides, de maio a julho de 1991**° (figs. 127 a 130).

A intencdo inicial era transformar a sessdo de assinaturas numa festa, com a
presenca da televisdo e tudo. Porém, Bartolomeu dos Santos cedo se apercebeu das
dificuldades de tal empresa:

O Metro (por sugestdo originalmente minha) queria uma grande festa com T.V.
etc. em que todos assinavam, mas os problemas de prestigio (quem assina primeiro, e
onde), de timidez (ndo conseguir riscar no verniz em frente a todos) e por implicacéo, de
possivel ridiculo pessoal, levam-me a crer que, a este aspecto do projecto a ir para a
frente, implicara visitas individuais de cada escritor/poeta. S6 depois de todos terem

%49 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. 11, Anexo 4, p. 150-151. Néo foi
possivel consultar os elementos recolhidos por Bartolomeu dos Santos por se encontrarem no espdlio
que ainda ndo esta organizado e, por isso, continua indisponivel.
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assinado, se fara entdo uma festa quando da gravacdo a &cido das assinaturas. A ver
350
vamos™.

Na verdade, nem as assinaturas nem a gravagao do painel vieram a ter qualquer
tipo de celebragdo. Contudo, aquando da entrega da obra por Bartolomeu dos Santos a
ML, esta viria a oferecer um grande cocktail no estaleiro da Graniver, com direito a
discursos de Bartolomeu dos Santos e Consiglieri Pedroso, tendo os convidados podido
apreciar os painéis ja prontos (figs. 131 a 134).

Pedro Tamen foi o primeiro a assinar, na terga-feira dia 21 de maio:

Pedro Tamen chegou as 16" e foi assim o primeiro poeta a assinar o seu nome no
painel. A minha ideia inicial era de que escrevesse com verniz, mas esse Processo
opbe-se a fluidez da escrita. Tive ali uns momentos tensos, pois vi toda a ideia das
assinaturas desaparecer! Mas depois experimentamos com crayon mole litogréafico e
funcionou muito bem! O crayon néo é sélido e compacto como o verniz, actua como uma
forma de aguatinta. Assim que é desenhado (com crayon) ndo fica branco (depois da

limpeza), o que sucederia com o verniz. Fica em relvo, mas escuro, pois as mindsculas

aberturas no crayon deixam penetrar o acido®".

Todos os escritores, antes de assinarem, viriam a ensaiar 0s seus autografos com o
crayon litografico resistente ao cido em duas placas de pedra iguais as do painel.

Em especial durante a primeira quinzena de julho, o movimento de visitantes foi
incessante. Vinham dois ou trés escritores de cada vez, num automovel da ML,
respeitando algumas amizades e gostos, ou desgostos: por exemplo, Sofia de Melo
Breyner e Natalia Correia compareceram em carros separados (e quase se encontraram).
Antonio Osorio, Maria Velho da Costa e José Cardoso Pires assinaram na mesma altura.
Egito Goncalves e Abelaira também. Lobo Antunes veio com Mario Claudio, Luis
Forjaz Trigueiros com Dinis Machado, Couto Viana com Judite Carvalho. Romeu
Correia, Urbano Tavares Rodrigues e Gabriela Llansol vieram juntos®? (figs. 127 a
130).

Luis Garcia de Medeiros também assinou (fig. 135).

Bartolomeu dos Santos contava que no dia 9 de julho, estando ele e Max Werner
numa pausa para almoc¢o de laranjas com queijo, entrou pelo portdo do estaleiro um
velho Volkswagen do qual saiu um homem entroncado. Transmitiu-lhe que vinha
mandado pelo Helder para assinar (sem referir se pelo Macedo ou pelo Herberto) e que

também se queria certificar de que o seu livro "Um Drama Jocoso" se encontrava no

%0 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, pp. 6-7, in Vol. 1l, Anexo
3.

%1 Cfr. ibidem, pp. 33-34.

%2 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. II, Anexo 4, p. 150-151.
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painel. Bartolomeu dos Santos, sem perguntar nada, deu-lhe uma agulha levou-o para
assinar o painel, tanto na placa de ensaio como na definitiva. Como o referido livro ndo
constasse do painel, pois ndo integrava a lista de Luis de Sousa Rebelo, Luis Garcia de
Medeiros insistiu para que Bartolomeu dos Santos o desenhasse para ndo desapontar o
Hélder, ao que o artista, mais uma vez, acedeu: € o segundo livro do canto superior
esquerdo. A fotografia do seu ato de assinar, ao contrario das de todos 0s outros
escritores, s6 apanha uma sombra da méo e do brago (fig. 136). Ao fim desse dia,
Bartolomeu dos Santos viu-o0 na Praia da Adraga e, estando ele de costas, tirou-lhe uma
fotografia (fig. 137). N&o sabia nada dele, mas tinha um ligeiro sotaque de judeu
acoriano®®,

Este Luis Garcia de Medeiros integrava, supostamente, o grupo do Café Gelo. Na
década de 50 reunia-se neste café, no Rossio, uma tertulia que integrava René Bertholo,
Lourdes Castro, Gongalo Duarte e Jodo Vieira (que tinham um atelier por cima do
café), José Escada e Jodo Rodrigues e ainda os poetas Helder Macedo, Herberto Helder,
Manuel de Castro e Mario Cesariny de Vasconcelos. E supostamente aqui que travam
conhecimento com Luis Garcia de Medeiros, afinal personagem da criacdo coletiva de
Helder Macedo, Herberto Helder e José Sebag (judeu acoriano, falecido em 1989). O
livro de Luis Garcia de Medeiros inscrito na prateleira 1 do painel — Um Drama
Jocoso (fig. 138) — corresponde ao capitulo 14 do romance Partes de Africa, de Helder

354 & a breve obra de Luis Garcia de Medeiros encontra-se editada em Noites>*®,

Macedo
em conjunto com ilustracdes e fotografias varias e textos mais ou menos fantasiosos
sobre a sua existéncia: certo é que este livro, sendo de 1998, ndo poderia ter servido de
inspiracao ao painel.

Em conversa telefonica com a autora deste trabalho, Helder Macedo contou que a
assinatura de Luis Garcia de Medeiros foi feita por si, em maqueta, e entregue a
Bartolomeu dos Santos, tendo-a depois Max Werner passado para o painel, ato que foi
fotografado por Bartolomeu dos Santos. Afinal, a mdo que se vé na fotografia é de Max

Werner.

%53 Cfr. carta de Bartolomeu Cid dos Santos a Helder, datada de 30/05/1998, in Luis Garcia de Medeiros,
Noites, & etc, Lisboa, 1998, ISBN 972-97707-5-1, pp. 35-37.

%% pp. 93-146 (cfr. bibliografia anexa ao presente trabalho). Nesta obra de 1991, Helder Macedo (ou
melhor, o narrador) refere varias vezes "este seu amigo", contando inclusivamente a sua histéria no
capitulo 12 (pp. 76-89).

%5 Cfr. bibliografia anexa ao presente trabalho.
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Acabada a obra, Bartolomeu dos Santos deixou as pedras de ensaio das
assinaturas no estaleiro, esquecidas. Mas tdo precioso livro de autografos ndo pode ser
deixado ao entulho, pelo que as recuperou e embutiu na parede do seu estidio de Sintra,
uma de cada lado da janela. Apds a sua morte, a casa de Sintra foi vendida, pelo que as
placas foram retiradas e estdo ainda embaladas, mas serdo colocadas no centro de
desenho e gravura que ha de ser constituido em Tavira com as obras doadas por
Bartolomeu dos Santos®>®.

3.5.4. Os livros

A Biblioteca conta com 774 livros com algum tipo de identificacdo na lombada
(autor, titulo e data, ou apenas um deles). 240 livros estdo na metade direita do painel
(do século XIIl ao século XVI) e 554 na metade esquerda (do século XVI a 1991). A
ordem cronologica do painel inicia-se de baixo para cima e da esquerda para a direita,
inversamente a leitura habitual. Contudo, e como referia Bartolomeu dos Santos no seu
Diario®’, a ordem cronolégica no é rigorosa, mas apenas aproximada.

E notéria a diferenca entre as duas metades, que reflete a evolucdo da escrita e do
seu ensino: a invencdo da imprensa por Gutenberg, cerca de 1439, e a divulgacdo do
primeiro livro impresso — a Biblia, em 1455 — determinaram uma facilidade de acesso
aos livros que implicaria o seu desenvolvimento exponencial, a par da instrucdo de um
cada vez maior nimero de pessoas.

A lista de todos os livros da Biblioteca, distribuidos pelas prateleiras, inclui-se no
Anexo 2 ao presente trabalho (ndo se referem os livros sem qualquer identificacdo na
lombada), bem como um esquema do painel com as prateleiras numeradas, para facilitar
a identificacdo do local em que se encontram os livros adiante referidos. A numeracéo
segue de baixo para cima e da direita para a esquerda, de forma a ter alguma relagédo
com a ordem fixada por Bartolomeu dos Santos, mas nao pretende reproduzi-la.

Em consequéncia do ja citado excesso de lombadas vazias, que Bartolomeu dos

Santos referiu no seu Diario®®, ha prateleiras em que nenhum livro esta identificado,

%6 Cfr. conversa com John Aiken em 25/03/2011, in Vol. II, Anexo 4, p. 155, informacio telefénica de
Fernanda Paixdo em 04/10/2013 e José Delgado Martins em entrevista concedida a Anténio Canau
Espadinha in Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. 111, pp. 61-62.

7 Cfr. Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, p. 19, in Vol. 11, Anexo 3.

%8 Cfr. op. cit., p. 10.
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como sejam as n.” 7, 11, 27, 31, 48, bem como no meio dos livros identificados ha
muitos outros em que as lombadas estdo vazias (fig. 112). H& livros que apenas tém o
nome do autor, ou o titulo da obra, ou o da revista.

As lombadas sem qualquer referéncia a autor ou titulo tém, na sua maioria, sinais
indicativos de que os livros tém contetdo: escudos, quinas, castelos, lancas, coroas,
cruzes, caixdes, flores, conchas, caravelas, aves, arvores, figuras, animais, sdis, luas,
paisagens e tantos outros (fig. 112). Por outro lado, muitas lombadas identificadas com
0 nome do autor ou da obra (ou de ambos) contém também simbolos que séo referéncias
ao conteudo do livro ou a vida autor (fig. 139). Refiram-se apenas como exemplo a
Demanda do Santo Graal, que tem um calice; o livro dedicado a Bulhdo Pato, que tem

uma améijoa®®

(fig. 140); o de Almada Negreiros, que tem 0 esquisso do seu
autorretrato (fig. 141); a Queda de Um Anjo, de Camilo Castelo Branco, que tem uma
asa (fig. 143); o Livro de Cesario Verde, que tem mencdo manuscrita O Sentimento de
um Ocidental (fig. 142); o Livro das Magoas, de Florbela Espanca, que tem uma flor
(fig. 120); os livros de Afonso Lopes Vieira, que tém uma vieira cada um (fig. 120).

Ha muitos autores a quem sdo dedicados varios livros, podendo estes
corresponder a obras publicadas ou apenas ao nome do escritor, mas Bartolomeu dos
Santos ndo pretendeu que o numero de volumes relativos a cada autor seja um reflexo

da sua importancia no quadro da nossa Literatura®®°

. A titulo de exemplo, refira-se a
prateleira dedicada aos futuristas (n° 70, fig. 116), que tanto contém A Mensagem, sem
indicar o autor (Fernando Pessoa), como "Almada” sem qualquer outra mengdo ou
"Mario de Sa Carneiro, Céu em Fogo". Contudo, quando encontramos um titulo como
"Almada”, sem mais, ha geralmente na mesma prateleira outro livro (ou mais que um)
gue nos indica a que se refere — no caso dos futuristas, aparece outra obra identificada

como "Almada Negreiros, Cena do Odio".

3.5.5. Os objetos

Salpicados pelo meio dos livros, tal como na maioria das estantes caseiras,

aparecem objetos. Eles foram uma iniciativa de Max Werner:

%9 Referéncia ao prato culinario inventado em sua honra: améijoas a Bulh&o Pato (e ndo “améijoas a
Bulhdo Pato", como vulgarmente se refere).
%0 Cfr. O Novo Interface do Metro de Entrecampos, in Vol. 11, Anexo 3, p. 4.
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...quando eu estava entretido a corrigir um dos seus desenhos, desenhei 0 seu
retrato numa moldura, colocado numa das prateleiras. Também acrescentei um modelo
de um barco a vela noutro lado qualquer, bem como outras pequenas coisas. Acho que
foi a Fernanda quem primeiro o notou. O Barto adorou e foi dessa forma que comegaram
a aparecer velharias nas prateleiras ao pé dos livros, porque ambos comegamos
aleatoriamente a juntar pequenas coisas no "territério" um do outro. A pregar partidas
um ao outro, na verdade®*".

E assim que na zona do séc. XV se encontra um modelo de uma caravela (fig. 99),
na do séc. XVI folhas de papel (fig. 144), na do séc. XVII um globo terrestre com um
compasso (fig. 145) e na do séc. XVIII, junto & Rimas de Bocage, o retrato de
Bartolomeu dos Santos (com o chapéu que usava durante a execucdo da obra)
desenhado por Max Werner, como se de uma moldura de fotografia se tratasse (fig. 98).
No inicio do séc. XX estd uma moldura com uma imagem de barco a vapor no horizonte
(fig. 118) e nos contemporaneos do painel uma enorme jarra com dois cravos, aluséo a
revolucéo de 25 de abril de 1974 (fig. 146).

3.5.6. Apontamentos sobre os livros

A riqueza da Biblioteca ndo deve passar sem que se equacionem alguns
comentarios sobre mais alguns livros do que os referidos supra, na impossibilidade de
0s comentar todos, o que ndo seria de forma alguma tarefa despicienda, mas que
necessitaria de um trabalho por si so.

A sequéncia comeca no canto inferior direito (prateleira 1) com a Noticia do
Torto, provavelmente o primeiro documento escrito em portugués de que ha registo,
seguindo-se Cantigas de Afonso X de Castela, o Sabio, uma série de textos medievais
sobre vidas de santos, Cantigas de D. Diniz e a Crénica Geral de Espanha. Contudo, a
presenca dos cancioneiros nesta prateleira (que serdo do século XIlI, os mais antigos
que se conhecem em portugués) remete-nos para textos do século XII, mas com raizes
muito anteriores®®?,

Na segunda prateleira, um livro do galaico-portugués Martim Codax, trovador do
séc. XIII, acompanhado de outros livros com jograis e trovadores: Jodo Lobeira, Pai
Soares de Taveiros, D. Dinis, Jodo Zorro, Lourenco e D. Sancho (fig. 93). Foi também

nesta prateleira que Bartolomeu dos Santos inscreveu a assinatura do painel: um livro

361 Mensagem de correio electronico enviada em 22/06/2010 a Antonio Canau Espadinha in Desenhar
com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. I, p. 289 (traducdo da autora).
%2 Cfr. Antonio José Saraiva e Oscar Lopes, Historia da Literatura Portuguesa, pp. 45-46.
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em cuja lombada se 1é "ABRIL—MAIO—1991 / BARTOLOMEU FEZ / com A
COLABORAGAO DE MAX WERNER E A ASSISTENCIA DE J. AIKEN / CONSELHO LITERARIO
PROFESSOR LUIS DE SOUSA REBELO". Seguem-se cronicas e outros textos medievais
religiosos, sendo que na prateleira 5 se pode ver o titulo "Lendas e Cantigas e
Spritituals”, do Mestre André Dias, monge beneditino e bispo itinerante. Ora, o titulo
verdadeiro da obra é Laudes e Cantigas Espirituais, pelo que ou foi Max Werner que se
enganou na escrita, ou Bartolomeu dos Santos sugeriu um trocadilno com os espirituais
negros americanos. A prateleira 9 tem o registo da histéria do reino, com Ferndo Lopes
e as suas varias crdnicas, bem como outras de Gomes Eanes de Zurara ja relativas aos
descobrimentos: da tomada de Ceuta e da conquista da Guiné.

A Vita Christi, de 1495, na prateleira 6, foi o primeiro livro impresso em

I*®3 (fig. 112) e o Christiani Pueri Institutio, de Jodo Bonifacio (prateleira 22),

364

Portuga
foi o primeiro livro impresso em Macau™" (onde Bartolomeu dos Santos ministrou
varios cursos e para Cujo museu viria a executar outros painéis), em 1588, pela
Companhia de Jesus.

Na prateleira 8 surge o primeiro livro de marinharia que se conhece,
habitualmente designado "de Jodo de Lisboa" mas que Bartolomeu dos Santos atribui
também a Pero Anes. Esta obra, tal como vem designada, que se saiba ndo existe, aqui
figurando certamente como uma referéncia a este tipo de livros®®.

Na prateleira 10 encontram-se alguns nomes do Renascimento, como André
Falcdo de Resende com a sua Microcosmografia e os livros de Francisco de Holanda
Da Pintura Antiga, Do Tirar Pelo Natural, Da Fabrica que Falece a Cidade de Lisboa
e Antigualhas que viu Francisco de Olanda. E ainda nesta prateleira que se encontra um
pequeno conjunto de livros pertencente a um grupo de mulheres escritoras, e invulgares,

do séc. XVI (fig. 108): Infanta D. Maria®® (que protegia o grupo), Luisa Sigea®”’,

%3 Cfr. Anténio José Saraiva e Oscar Lopes, Histéria da Literatura Portuguesa, pp. 179-180.

%4 Christiani Pueri Institutio (Visual grafico): Primeiro Livro Editado em Macau, 1588, Instituto
Cultural, Macau, 1988 (existente na Biblioteca Nacional de Portugal, cfr. catdlogo Porbase, consultado
25/06/2018).

%% Jogo de Lishoa foi um piloto da carreira da india e Pero Anes é 0 nome de varios outros pilotos. Sendo
os livros de marinharia conjuntos de escritos coligidos pelos pilotos, as suas autoria e datacdo séo
incertas. Assim, o livro de marinharia mais antigo que se conhece é referenciado como "de Jodo de
Lisboa" por nele estar incluido o Tratado da Agulha de Marear, de 1514 e de sua autoria (informacéo
verbal do Sr. Professor Doutor Francisco Contente Domingues, da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa).

%6 Filha de D. Manuel I.

%7 A sua irma Angela também se dedicou & escrita.
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Publia Horténsia de Castro®®®, Paula Vicente, cada uma com um livro com o0 seu nome,
e Leonor Noronha, com a obra Este Livro é do Comeco da Histdéria da Nossa Redencéo
(1554).

As obras sobre viagens e terras longinquas aparecem em quase todas as prateleiras
desta época: aquele que foi o maior matematico do séc. XVI, Pedro Nunes, e que
aplicou a sua ciéncia a teoria da navegacdo, tem trés tratados registados, nas prateleiras
12 e 14: De Arte Atque Ratione Navigandi Libri Duo, Tratado da Esfera e De
Crepusculis. Na prateleira 13 encontram-se Vvarios itinerarios e roteiros das viagens a
india, bem como o documento que traduz o maravilhamento da viagem e da descoberta
de povos e paragens totalmente novos: a carta de Pero Vaz de Caminha a D. Manuel,
escrita aquando da viagem de Pedro Alvares Cabral ao Brasil, em 1500. A
Peregrinacdo, de Ferndo Mendes Pinto, cai para o circulo central (prateleira 32, fig.
107). Mas as viagens tambem tém o seu lado tragico, pelo que ndo falta o Naufragio e
Lastimoso Sucesso da Perdicdo de Manuel de Sousa Sepulveda (1594), de Jeronimo
Corte-Real (prateleira 28).

A obra Oracdo da Sapiéncia da prateleira 4 é a oratio pro rostris*®® proferida por
André de Resende em 1534 na Universidade de Lisboa, que se pode considerar o grito
de guerra do Humanismo contra a Escolastica em Portugal®’®. Bartolomeu dos Santos
também foi, ele proprio, um inovador na forma de ensinar gravura, elaborando os seus
proprios trabalhos junto dos estudantes.

Nas prateleiras 8 e 17 ha a "Historia das Malucas”, de Antonio Galvao, sendo que
0 seu verdadeiro titulo é Historia das Ilhas de Maluco: ou Max Werner de novo se
enganou, ou Bartolomeu dos Santos de novo sugeriu um trocadilho.

Na prateleira 19 temos um livro falso: Viagens em Portugal, de Max Werner,
datado de 1991 (fig. 147). E uma referéncia as viagens feitas para a execucdo do painel,

certamente tanto geograficas como interiores, tempos que Max Werner recorda como 0s

%8 Nasceu em 1548, em Vila Vigosa, e morreu em 1595, em Evora. Menina-prodigio e figura impar da
cultura portuguesa do século VXI, estudou Retérica, Humanidades, Metafisica, Filosofia e Teologia, em
Coimbra e em Evora, tendo defendido teses de Filosofia em Evora, com apenas 17 anos. Em 1581
defendeu teses de Teologia na presenca de Filipe Il, tendo vindo a receber uma tenca anual em
reconhecimento pelo seu trabalho (cfr. Publia Horténsia de Castro, in www.infopedia.pt/$publia-
hortensia-de-castro, consultado em  25/03/2016, e Pdblia Horténsia de Castro, in
pt.wikipedia.org/wiki/Publia_Horténsia_de_Castro, consultado em 25/03/2016).

%9 Discurso de abertura das aulas numa universidade (literalmente "discurso para as tribunas").

370 Cfr. Antdnio José Saraiva e Oscar Lopes, Historia da Literatura Portuguesa, p. 179.
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melhores da sua vida®"*.

Na prateleira 21, Duarte Pacheco Pereira (que empreendeu uma viagem ao Brasil
em 1498) tem a sua obra Esmeraldo de Situ Orbis (1506), sobre as suas navegacoes e
contendo as coordenadas de todos os portos entdo conhecidos, ao lado da monumental
obra de Baunio Civitates Orbis Terrarum (1572-1617), aquele que pode considerar-se 0
primeiro atlas e que contém 546 mapas e vistas de todas as cidades conhecidas da época
(fig. 139).

As primeiras gramaticas portuguesas, por influéncia Humanista, estdo assinaladas
na de Jodo de Barros (prateleira 19), que também tem o seu Ropicapnefma (mercadoria
espiritual): um didlogo que tem como personagens o Entendimento, a Vontade e o
Tempo, que discutem contra a Razdo, sendo pretexto para a critica e questionamentos
varios, desde as classes e tipos sociais ao poder, passando pela propriedade e alguns

dogmas*"

. A Biblioteca também nédo deixa de referir as figuras notaveis da literatura
renascentista e maneirista portuguesa: Sa de Miranda e Anténio Ferreira (prateleira 29),
Bernardim Ribeiro, Anténio Ribeiro Chiado, os irmdos Diogo Bernardes e Frei
Agostinho da Cruz (prateleira 30), entre outros.

A metade direita do painel termina com Camdes e Ferndo Mendes Pinto (fig.
107), dois homens que viram o0 novo mundo do século XVI, que se abrira aos ocidentais
com os Descobrimentos. Tambem os dois morreram na transicdo para o reinado de
Filipe I, que se iniciou em 1580: Camdes faleceu em 1580 e Ferndo Mendes Pinto em
1583.

A metade esquerda comega com o século XVII, sendo que, no inicio, os temas
pouco mudam. O primeiro livro desta metade, a cair para o circulo central, é a Vida de
S. Bartolomeu dos Martires®”, do Frei Luis de Sousa (prateleira 34, fig. 122), publicada
em 1619 e provavelmente a mais interessante biografia do século XVII*™,

Bartolomeu dos Santos recebeu o0 seu nome por ter nascido a 24 de agosto, dia de
S. Bartolomeu®”. Contudo, este foi apéstolo de Cristo, enquanto Bartolomeu dos

Martires foi bispo de Viana e arcebispo de Braga. A presenca desta biografia no painel,

371 Cfr. conversa telefénica com Max Werner em 12/05/2011, in Vol. II, Anexo 4, p. 157.

%72 Cfr. Antdnio José Saraiva e Oscar Lopes, Histéria da Literatura Portuguesa, pp. 280-281.

$7% O titulo da obra é Vida de Dom Frei Bartolomeu dos Martires.

374 Cfr. Antdnio José Saraiva e Oscar Lopes, op. cit., p. 445.

%75 Cfr. Alexandra de Melo Sampaio (irma de Bartolomeu dos Santos) em entrevista concedida a Anténio
Canau Espadinha in Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. 111, p. 252.
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no entanto, remete-nos para outras ligagcdes, para além do nome proprio: o autor da
biografia foi objeto da peca de teatro Frei Luis de Sousa, de Almeida Garrett, constante
da prateleira 40 (fig. 111). O mesmo Garrett que muito admirava Bentham (também na
prateleira 40), icone embalsamado da universidade em que Bartolomeu dos Santos
lecionou durante toda a sua vida profissional e onde produziu toda a sua obra até a
aposentacao.

A resisténcia a absorcdo pela governagdo espanhola, incentivando a vida cortesa
nos pagos portugueses, € tratada na Corte da Aldeia, de Francisco Rodrigues Lobo
(prateleira 40) e as boas maneiras cortesas e barrocas aparecem na Arte da Galanteria,
de D. Francisco de Portugal (prateleira 38), bem como o gosto pelas ciéncias ocultas
aparece no Tratado da Ciéncia da Cabala, de D. Francisco Manuel de Melo, prolifico
autor de muitas outras obras de varios tipos, marcando a viragem que se completava
para a época das luzes.

O Padre Antonio Vieira, com 0s seus Sermdes, a Arte de Furtar e outras obras no
combate a Inquisigcdo, a escravatura, a ostracizacdo dos judeus, as falsidades politicas,
esta representado na prateleira 39 (fig. 110). Nesta mesma prateleira, figura o Mercurio
Portugués, segundo jornal publicado em Portugal, sucedendo a Gazeta por iniciativa de
Antonio de Sousa Macedo.

A época das luzes e do racionalismo exige o tratamento sistematico da
documentacdo, pelo que em 1720, impulsionado por D. Manuel Caetano de Sousa, D.

Jodo V funda a Academia Real de Historia®"®

. A prateleira 41 regista estes factos, com
varios volumes enormes da Coleccdo de Documentos e Memdrias da Academia Real de
Histdria Portuguesa e a Histdria Genealdgica da Casa Real Portuguesa. Na prateleira
ao lado (44) Rafael Bluteau, um dos associados da Academia Real de Historia, é
lembrado com o seu Vocabulario Portugués e ainda, na prateleira contigua (49), outro
associado, Barbosa Machado, com os quatro volumes da Biblioteca Lusitana, primeira
grande bibliografia portuguesa®’’.

As reformas pombalinas encontram-se na prateleira 39 (fig. 110), quer com obras
sobre politica e critica do pais, como as Dificuldades que Tem o Reino Velho para
Emendar-se, de Ribeiro Sanches, quer com obras sobre a educacdo, com vista a reforma

do ensino: o Método (para aprender a estudar a medicina) e as Cartas Sobre a Educacao

%76 Cfr. Antdnio José Saraiva e Oscar Lopes, Historia da Literatura Portuguesa, p. 567.
877 Cfr. ibidem, p. 568.
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da Mocidade de Ribeiro Sanches, e ainda o Verdadeiro Método de Estudar de Luis
Antonio Verney.

Em 1756 é fundada a academia literaria Arcadia Lusitana, que se manteve viva
até 1760, mas definhou depois desse ano, tendo em 1790 renascido com o nome Nova
Arcéadia®®. Alguns arcades, residentes em Portugal ou no Brasil, tém lugar nas

379

prateleiras 42 e 45: Correia Gargcao (o seu mais influente membro®™), Tomas Antonio

Gonzaga, Basilio da Gama, Santa-Rita Durdo (estes trés no Brasil), Filinto Elisio

(primeiro dissidente e depois defensor®®

), José Anastacio da Cunha, Marquesa de
Alorna e Nicolau Tolentino.

O fim do século XVIII e suas Luzes, com a evolucdo para o liberalismo e
romantismo novecentistas, surge na ja citada prateleira 40 (fig. 111), onde se situam,
entre muitos outros, Bocage, José Agostinho de Macedo (este panfletario antiliberal),
Garrett e Herculano, que tem também assinalado o jornal literario Panorama, que
dirigia e fundou em conjunto com Antonio de Oliveira Marreca (prateleira 47) e
Rodrigo da Fonseca. Os romanticos de segunda geracédo, tém o seu espaco na prateleira
46: Camilo Castelo Branco, Julio Diniz, Bulhdo Pato (fig. 143).

A geracdo de 70 esta distribuida por prateleiras contiguas, pois as suas vidas
também se cruzam com outras concecOes literarias: Oliveira Martins, também
historiador (prateleira 43), Antero de Quental (prateleira 46), Eca de Queirds e Ramalho
Ortigdo, com a sua publicacdo mensal Farpas, Guerra Junqueiro e ainda Fialho de
Almeida com os seus Gatos (prateleira 52), cronica mensal e, depois, semanal, também
de critica social e politica.

No virar do século, dois simbolistas emigrados no Oriente alcangaram sucesso
com os seus escritos: Venceslau de Morais, no Japéo (prateleira 53), e Camilo Pessanha,
em Macau (prateleira 62, fig. 142). Este ultimo, que exerceu bastante influéncia na
geracdo Orpheu e viria a ter versos seus inscritos no painel que Bartolomeu dos Santos
executou para 0 Museu de Macau (cfr. adiante), apenas publicaria um livro, Clepsidra,
por insisténcia de Ana de Castro Osdrio, constituido por uma coletanea dos seus versos

dispersos por periédicos®®!. Clepsidra estd junto do Livro de Cesario Verde, que

%78 Cfr. Antonio José Saraiva e Oscar Lopes, Histéria da Literatura Portuguesa, pp. 620-622.
%79 Cfr. ibidem, p. 629.

%80 Cfr. ibidem, p. 659.

%81 Cfr. ibidem, pp. 1023-1024, e pt.wikipedia.org.

105



Arte no Metropolitano de Lisboa - O Caso da Estagdo Entre Campos: As Obras de Bartolomeu Cid dos Santos - Vol. I
Ana Filipa Pimentel Miranda da Franca

também apenas viu 0s seus poemas dispersos coligidos num dnico livro, por Silva Pinto
e ap6s a morte®.

De novo a condi¢cdo feminina é convocada para o painel, num grupo de mulheres
escritoras que se dedicaram ao tema e comegam a sua atividade nos inicios do século
XX: Carolina Michaélis de Vasconcelos, Ana de Castro Osorio, Judite Navarro, Irene
Lisboa e Maria Lamas (prateleira 54). Carolina Michaélis de Vasconcelos foi ainda
diretora da revista Lusitania (cfr. adiante), na qual igualmente colaborou Leite de
Vasconcelos, que também figura nesta prateleira. Por sua vez, este editou a Revista
Lusitana, na qual Carolina publicou.

As prateleiras 51 e 56 (contiguas) sdo dedicadas ao "Grupo da Biblioteca
Nacional” (figs. 118 e 119), com o qual estava relacionado o avd de Bartolomeu dos
Santos — Reynaldo dos Santos — médico, professor de medicina e historiador de
arte®®®. No seio deste grupo foi editada a revista Lusitania, dedicada & divulgacéo de
estudos portugueses (incluida na prateleira 65, dos saudosistas integralistas, fig. 120),
impressa na Biblioteca Nacional, tendo Reynaldo dos Santos sido seu editor. Por
conseguinte, nas prateleiras 51 e 56 podemos encontrar livros relativos a Aquilino
Ribeiro, Jaime Cortesdo, Anténio Sérgio, Raul Proenca, Teixeira Gomes, Raul Brandao,
Jodo de Barros, Augusto Casimiro, Camara Reis e as revistas Seara Nova (bandeira do
Grupo da Biblioteca) e Pela Grei, fundada e dirigida por Antonio Sérgio.

O grupo da Presenca ocupa quase toda a prateleira 61 e parte da contigua
prateleira 64 (fig. 117), com obras de José Regio, Adolfo Casais Monteiro, Jodo Gaspar
Simdes, Branquinho da Fonseca, Antonio de Sousa, Afonso Duarte, Cabral do
Nascimento, José Marmelo e Silva, José Rodrigues Miguéis, Alberto de Serpa, Luis
Forjaz Trigueiros, Antonio de Navarro, Saul Dias, Carlos Queirds, Pedro Homem de
Melo, Francisco Bugalho e ainda dois exemplares da prépria revista.

O grupo dos saudosistas tinha como revista de referéncia a Aguia, publicada no
Porto por Teixeira de Pascoais, ao que se juntaram alguns integralistas como Anténio
Sardinha, sendo-lhes dedicada a prateleira 65, com livros daqueles autores e de Mario
Beirdo, Afonso Lopes Vieira e Antonio Correia de Oliveira (fig. 120). Também nesta

prateleira tem lugar a acima referida revista Lusitania, em que publicaram muitos destes

%82 Cfr. Antonio José Saraiva e Oscar Lopes, Historia da Literatura Portuguesa, p. 966.
%83 Cfr. Aquisicdo pela BNP de Parte do Arquivo da Revista Lusitania, in www.bnportugal.pt, consultado
em 21/10/2013.
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autores, e ainda algumas referéncias dos saudosistas e poetas isolados: Antonio Nobre,
Eugénio de Castro, Alberto de Oliveira, José Duro e Florbela Espanca.

Os Futuristas tém direito a prateleira 70 (fig. 116), no extremo esquerdo do painel,
entre duas prateleiras de contemporaneos. Ai estdo oito livros de Fernando Pessoa e
seus heterénimos Alvaro de Campos, Ricardo Reis, Alberto Caeiro e Bernardo Soares,
entre as quais a Ode Maritima, tema de outro painel. Igualmente tém lugar Almada
Negreiros, Mario de S& Carneiro, Armando Corte Rodrigues e as revistas Portugal
Futurista, Orpheu e Contemporéanea.

Como se expOs, muitas vezes a ordenagdo dos livros reflete concorréncias,
amizades, afinidades e amores. E disso exemplo a arrumacdo dos livros de Joaquim
Leitdo e de Julio Dantas. Apesar de ndo saber inicialmente onde colocar o chato do

384

Dantas™", a quem Almada Negreiros dedicou o seu violento Manifesto Anti-Dantas,

Bartolomeu dos Santos acabou por lhe dar um destino condigno e bem-humorado, tendo

em conta a histéria dos painéis de azulejos de Joaquim Leitd0%®

, @ pouca simpatia que
nutria por ambos 0s personagens e a desigualdade literaria entre eles: na prateleira 50
colocou um livro de Joaquim Leitdo, sem titulo, pequeno e tombado diagonalmente para
a esquerda, e dois livros de Julio Dantas "de pernas para o ar" — uma enorme Ceia dos
Cardeais que assenta sobre o livro de Joaquim Leitdo, quase o esmagando, e outro (A
Severa), na vertical e a direita deste, mais pequeno que 0 anterior mas maior que o de
Leitdo, ao lado das Crénicas Imorais de Albino Forjas Sampaio (fig. 121).

Literatura e teatro da segunda metade do seculo XIX podem ver-se na prateleira
57 e na prateleira 55 regista-se a linha realista da primeira metade do século XX, com
autores como Ferreira de Castro, Domingos Monteiro, Castro Soromenho, Maria Archer
ou Vitorino Nemésio, entre outros.

Jorge de Sena, figura de obra singular®

, tem direito a uma prateleira individual: a
72, no canto inferior direito do painel.

Os surrealistas formam um grupo na prateleira 59: Mario Cesariny de
Vasconcelos, Alexandre O'Neill, Anténio Maria Lisboa, Anténio Pedro, Mario
Henrique Leiria e Ruben A.. Na mesma prateleira estdo também representados 0s poetas

Eugénio de Andrade e Sofia de Melo Breyner.

%84 Cfr. p. 90 supra.
%% Cfr. p. 90 e nota 331 supra.
%8 Cfr. Antonio José Saraiva e Oscar Lopes, Historia da Literatura Portuguesa, p. 1095.
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A corrente neorrealista, iniciada no final dos anos 40 do século XX, comeca na
prateleira 60 e continua na contigua 63, com Soeiro Pereira Gomes, Fernando Namora,
Alves Redol, Alvaro Feijo, Jodo José Cochofel, Jos¢ Gomes Ferreira, Carlos de
Oliveira, Manuel da Fonseca e Romeu Correia. Na prateleira 64, para além da Presenca,
registam-se ainda outras revistas literarias do século XX: Cadernos de Poesia, Vértice e
Tévola Redonda (fig. 117).

Os escritores contemporaneos da época da execucdo da Biblioteca ocupam as
prateleiras 66 a 69, 71 e 74. Luis Garcia de Medeiros aparece com Um Drama Jocoso: €
0 segundo livro do canto superior esquerdo (prateleira 71), por baixo de Requiem para
D. Quixote, de Dennis McShade (fig. 138). A localizacdo destes dois livros — que sdo
0s primeiros do canto superior esquerdo — tem em conta que ambos 0s autores ndo
existem: o primeiro é um autor falso, criagcdo coletiva de Helder Macedo, Herberto
Helder e Jose Sebag e o segundo é o pseuddnimo de Dinis Machado, que também tem
direito a um livro em nome préprio, na mesma prateleira, encostado a jarra com cravos:
O que Diz Molero (fig. 146).

Os cafés e bares por onde se gastavam 0s escritores e artistas nas noitadas e
tertalias dos anos 50 e 60 tém direito a um livro com os respetivos nomes registados na
lombada (prateleira 60, fig. 148): o Café Marrare, o Nicola, o0 Martinho da Arcada, a
Brasileira do Chiado, o Café Chiado, o Café Herminio e o Café Portugal, o Monte
Carlo, o Café Gelo e o Bolero Bar. Estes estabelecimentos foram objeto de discussédo
com alguns amigos, designadamente José Cardoso Pires. Foi muito polémica a inclusdo
do Bolero Bar, frequentado por aquele, Maria Velho da Costa, Helder Macedo e outros
escritores, nos anos 50 do século XX. Era um bar bastante sordido, que estava aberto até
as cinco ou seis da manha e tinha a particularidade de a sua orquestra ser formada por
cegos®’. A inclusdo no painel acabou por ser sujeita a votagdo democréatica, que
determinou o seu registo na lombada®®®. Todavia, enquanto os outros cafés e bares tém
0 seu nome desenhado a traco duplo, o Bolero Bar acabou quase rascunhado, a traco
simples e praticamente a sair do espaco.

Bartolomeu dos Santos reservou uma prateleira (73, a segunda a contar de baixo,
no extremo esquerdo do painel, fig. 104) para os seus livros favoritos, aqueles que

foram as suas influéncias sobre tempo, espaco e memdria, bem como certas marcas do

%87 Informacao verbal de Helder Macedo.
%88 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. II, Anexo 4, p. 145.
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painel. Ai se contam T. S. Eliot com Quartets; Traven e Le Vaisseau Fantdme; Jorge
Lufs Borges, com Labirintos e Ficciones; John Aiken e Reflexion on Time®*; Gabriel
Garcia Marques e Cem Anos de Solidao; Umberto Eco com O Péndulo de Foucault;
Ruth Rendell com o seu Judgement in Stone; Franz Kafka e O Processo; Alvaro de
Campos e a ja citada Ode Maritima; Andrei Tarkowski com Sculpting in Time; Joseph
Conrad com Heart of Darkness; Joseph Crabtree nas suas Complete Works, mais uma
criacdo de espiritos bem humorados, adiante melhor comentada.

As Ficciones, de Jorge Luis Borges, incluem o conto A Biblioteca de Babel,
referéncia aquela que Bartolomeu dos Santos pensou executar. Reflexion on Time, de
John Aiken (assistente de Bartolomeu dos Santos na execucdo do painel), ndo existe (tal
como o livro de Max Werner), sendo o titulo uma expressdo usada por John Aiken em
conversa com Bartolomeu dos Santos, que notou constituir o painel uma reflexdo sobre
o tempo®*®. Judgement in Stone, de Ruth Rendell, consta por insisténcia de Fernanda
Paixdo dos Santos, mulher de Bartolomeu dos Santos, uma vez que entendia que este
painel constitufa um julgamento em pedra®*. Tal como Andrei Tarkowski (Sculpting in
Time) Bartolomeu dos Santos grava a Biblioteca no tempo. O livro das obras completas
de Joseph Crabtree (cujo aparecimento antecedeu em cerca de uma década a existéncia
de Luis Garcia de Medeiros) surge pela participagdo de Bartolomeu dos Santos na
Crabtree Foundation de Londres, da qual foi presidente e também orador.

Relembremos que Bartolomeu dos Santos foi professor na Slade School of Arts,
departamento de Belas Artes da University College de Londres, na qual teve grande
influéncia Jeremy Bentham (1748-1832), jurista e filosofo inglés que também muito
influenciou os liberais portugueses, designadamente Garrett e Herculano*% %%,

Por vontade do proprio Bentham, apds a sua morte foi embalsamado, estando a
sua "mumia" exposta num dos atrios da faculdade, dentro de uma caixa de vidro, por
sua vez inserida numa outra tipo cabina telefonica, vestida e sentada como se de uma

estatua de cera se tratasse (fig. 149). Alias, a cabeca é de cera, pois a verdadeira caiu e

%9 E ndo "This is Life" como é referido por Fernanda Paixdo em entrevista concedida em 23/08/2008 a
Antonio Canau Espadinha, in Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. 11,
p. 47.

%90 Cfr. conversa com John Aiken em 25/03/2011, in Vol. 11, Anexo 4, p. 155.

%1 Cfr. entrevista concedida por Fernanda Paixdo a Anténio Canau Espadinha, in op. cit., p. 47, e
conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, Vol. 11, Anexo 4, p 145.

%92 Cfr. p. 89 supra.

93 As informacBes que se seguem foram prestadas pelo préprio Bartolomeu dos Santos (cfr. conversa
com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. Il, Anexo 4, pp. 145-147).
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foi guardada numa caixa fechada, tendo sido substituida para evitar a sua perda. Todos
os dias de manh& o porteiro abre a porta da cabina e, durante o dia, Bentham observa a
vida da universidade.

Anualmente, retne-se o Council da University College e nessa sessdo esta
presente a "mumia" de Bentham, pelo que na ata se assinala Bentham present but not
voting®*.

Por outro lado, o Professors' Dining Club da universidade promove jantares. Num
deles, alguns socios do clube deliberaram que Bentham detinha demasiado poder na
instituicdo, pelo que decidiram repartir essa influéncia com Joseph Crabtree, ilustre
intelectual (1754-1854) — contemporaneo de Bentham, portanto. Existem registos
biogréficos de Crabtree, totalmente coerentes entre si: um 6leo e gravuras em que 0
mesmo sera reconhecido, alusdes a datas de acontecimentos da sua vida, a sua familia.

Para aprofundamento dos estudos de Joseph Crabtree foi criada a Crabtree
Foundation, que todos os anos promove a Crabtree Oration, jantar durante o qual um
dos membros da fundacdo discursa sobre a vida do literato. Nesta cerimonia, em que
Bartolomeu dos Santos tambem participava, elegem-se o presidente e o orador para o
ano seguinte. Os discursos (orations) proferidos nestes jantares, entre 1954 e 1994,
foram publicados pela Bennet & Harte para a Crabtree Foundation, num volume sob o
titulo The Crabtree Orations, tendo também sido ja publicado um segundo volume. Em
1985 Bartolomeu dos Santos foi o orador do XXXII discurso com o titulo Joseph
Cabtree and the Caliph of Fonthill (fig. 150).

Para além disso, todos os anos num sabado, os oradores reuniam-se para uma
jantar em Sintra, no hotel Lawrence's, a que se seguia uma visita turistica (em 2003 foi
ao Palacio Fronteira). No dia seguinte (domingo) havia almoco em casa de Bartolomeu
dos Santos.

Joseph Crabtree é outra criagdo coletiva, desta vez a inglesa, que tem algum

paralelo na figura de Luis Garcia de Medeiros. E ambos constam da Biblioteca.

3.6. As cabecas das Musas

No lado sul da estacdo, ao fundo de cada uma das escadas de acesso aos cais e

$9%"Bentham presente mas sem direito a voto" (traduco da autora).
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antecedendo cada um dos painéis dos Lusiadas e da Ode Maritima, duas cabecas
femininas enormes, com grandes olhos algo espantados e altura duas vezes e meia
superior & dos painéis (tém cinco placas de largura e outras tantas de altura, pelo que
medem 4 metros x 5,50 metros) recebem o0s passageiros, como se duas figuras de
convite se tratassem (figs. 79, 80, 151 e 152).

Foram inspiradas nas pinturas da Roma antiga, que Bartolomeu dos Santos

visitara recentemente®®

e executadas antes dos painéis respetivos (quero comecar a
cabeca antes do painel da plataforma)®*®®. Bartolomeu dos Santos executou a primeira
enquanto Max Werner fora a Londres, tendo-se esforcado para a acabar antes de ele
voltar: Gostaria que quando o Max regressar (3 dias) a cabeca estivesse gravada! A

by

ver vamos>®’; Max telefonou & tarde (...). Chega amanha & “Graniver" antes das 4°%.
Veré4 o painel da cabeca pronto!*®.

Como atras se afirmou, este foi um dos painéis afins da pintura, tendo sido
pintado com o verniz: Pintei a cabeca do cimo até ao queixo. Vaga parecenca com a
Fernanda!“® (figs. 153 e 154).

E se as cabecas seriam as duas musas inspiradoras dos poetas retratados nos
painéis — merecedoras de inscri¢cbes condicentes: uma junto aos Lusiadas, A minha ja
estimada e leda musa (extraida da ultima estrofe dos Lusiadas: Canto X, 156, fig. 155),
e outra junto a Ode Maritima, Os antigos invocavam as musas / NOs invocamo-nos a
nés mesmos (extraida do poema de 1935 com 0 mesmo titulo*®*, do heterénimo Alvaro
de Campos, fig. 156) — na realidade, acabaram por ser as duas mulheres da vida de
Bartolomeu dos Santos, musas também elas: Fernanda Paix&o dos Santos, sua mulher a
data, com quem casou em 1988 e o0 acompanhou até ao fim da vida, e Susan Plant, sua
primeira mulher, com quem casou em 1958 e que é mae das suas trés filhas, Catarina,
Filipa e Susana®®.

Bartolomeu dos Santos, nestas cabecas, invoca-se de facto a si préprio. Mais de

9 Cfr. Margarida Botelho, O Novo Interface do Metro de Entrecampos, p. 4.

%% cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, p. 43, in Vol. |1, Anexo 3.

397 Cfr. ibidem, p. 42.

%% Max Werner viajou algumas vezes de motorizada (informacdo proveniente de conversa casual com
Ana Maria Viegas), por isso demorava alguns dias a chegar.

%99 Cfr. Bartolomeu dos Santos, op. cit., p. 43.

490 Cfr. ibidem, p. 44.

40 Cfr. Alvaro de Campos, Os Antigos Invocavam As Musas, in cfp.cm-lishoa.pt/pls/marvel/ f2p=334:3:
5214589693142260, consultado em 25/03/2015.

492 Cfr. Anténio Canau Espadinha, Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol.
I, pp. 15e 19.
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um ano apos a execucdo dos painéis, volta ao Diario e escreve:

Termina este curto didrio com a execucdo da primeira grande cabeca para o
comeco das escadarias do metro. S&o de facto duas cabecas, frente a frente, apenas
separadas pelas linhas dos comboios. Pretendem ser, uma a Susan, a outra a Fernanda,
as duas mulheres da minha vida. A explicagdo "oficial" é de que sdo as musas dos dois
poetas, pois pegam com os painéis da "Ode Maritima" e dos "Lusiadas". Se estdo
parecidas ou ndo, isso é um caso diferente, pois ndo tive processo de as ver ao alto.

SO consegui vé-las do cimo de um escadote, mas a altura ndo era suficiente. Quem
viu bem as cabecas foram os pilotos dos inimeros avides da base de Sintra, que
constantemente sobrevoaram a Graniver. Um deu mesmo Vvarias voltas por cima do
trabalho. Se ndo fosse a minha timidez, deveria ter ido & base aérea pedir se me davam
uma voltinha. Quem sabe, talvez tivesse sido possivel!*®

Passados quatro anos, aquando da conferéncia Junction'96 em que Bartolomeu
dos Santos participou, houve uma visita guiada as estacGes de metro e, chegada a Entre
Campos, Bartolomeu dos Santos discorreu sobre a sua obra. Nela confirmou que as
musas eram na realidade as suas mulheres, colocadas frente a frente mas com uma
distancia prudente entre elas, para se darem bem, contudo ligadas pelo painel de Robert

Motherwell*%.

3.7. As gravuras para a ML

Por ocasido da execucdo dos paineis de Entre Campos, Bartolomeu dos Santos
realizou duas edicdes de gravuras para a ML, com cabecas de mulher, semelhantes as
musas dos painéis.

O artista imprimia todas as suas gravuras, mas em Portugal ndo tinha oficina, pelo
que as impressdes foram feitas no atelier de David Almeida (1945-2014).

No seu Diario, Bartolomeu dos Santos refere varias vezes este trabalho*®: no dia
24 de abril escreve que A tarde assinei parte da minha edico para o metro. Em 25 de
abril, sendo feriado, regista que fui ao atelier acabar de assinar a edi¢cdo. No dia 7 de
maio escreveu gque no dia seguinte iria assinar a edicdo da "Metro" (a segunda) no
atelier do David.

As duas edicbes vieram a ser uma impressa em azul claro e outra nos tons

avermelhados dos painéis da estacdo*®. Foram séries de 200 gravuras e destinaram-se a

%93 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, p. 48, in Vol. II, Anexo 3.
49% Cfr. entrevista com Guilherme Rodrigues em 20/08/2012, in Vol. 1, Anexo 4, p. 169.

“%5 Cfr. op. cit., pp. 13, 14 e 21.

4% Cfr. entrevista com Guilherme Rodrigues em 20/08/2012, in Vol. 1, Anexo 4, p. 182.
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presentes institucionais, tendo sido entregues também a funcionédrios e algumas
instituices, como o Museu da Presidéncia da Republica e a Fundacdo Calouste
Gulbenkian®’.

3.8. O painel dos Lusiadas

Dos dois painéis existentes nos cais de embarque, o painel dos Lusiadas (situado
no cais poente) foi o primeiro a ser executado. Tem as mesmas dimensdes que o painel
da Ode Maritima, contando com trinta e quatro placas de pedra de comprimento por
duas de altura e medindo 27,20 metros x 2,20 metros.

A sua execucdo ja ndo foi relatada no Diéario de 1991, que terminou com a
primeira grande cabeca de musa. No entanto, quando Bartolomeu dos Santos voltou ao
diario um ano mais tarde, em 30 de julho de 1992, deu indicagdes de como resolveu a
sua criacao, desde a emocéo inicial de enfrentar 30 metros de pedra em branco até a luz
que se acendeu e Ihe permitiu definir o sentido a dar ao trabalho:

Faltam algumas referéncias no que respeita a datas certas. Mas come¢dmos com o
Camdes. Comecamos mal, num dia acinzentado. A nossa frente os dezassete metros
possiveis, de um painel de 30 metros. Comecadmos com o canto . Desenhei (desenhamos)
uma grande nau. "TERRIBLE" como dizia o pintor Vasquez Diaz**® a respeito de uma
pintura de Romero Torres*® que este Ihe havia oferecido! Realmente, uma imagem do
pior, reflectindo o medo e as hesitacBes de como comecar tdo grande painel. E bom
lembrar gque maquetes nunca existiram. Se as tivesse feito, tenho a certeza que nédo as
teria seguido, pois uma coisa é conceber um estudo a pequenas dimens@es e em materiais
diferentes, outra coisa é trabalhar "ao natural”. Pintamos a nau com verniz e
recome¢camos com um mapa, alguns navios e dois elefantes. O do Max saiu parecido com
um elefante tal como n6s o conhecemos, 0 meu like "a mythical beast”, e saiu melhor!
(figs. 84 e 158) Percebi entdo que a chave para o painel era a de o considerar como um
enorme grafiti. A partir de ai ndo houve mais problemas conceptuais. Houve sé

problemas tematicos e formais*°.

3.8.1. O tema

Partindo para a sua obra do poema épico de Luis Vaz de Camdes, Bartolomeu dos

Santos teve de o ler integralmente pois, tal como a maioria de nos, apenas o estudara no

7 Cfr. Guilherme Rodrigues, entrevista concedida a Anténio Canau Espadinha in Desenhar com 0s
Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. 111, p. 203.

408 1882-1969.

%09 1874-1930.

19 cfr, Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, pp. 49-51 (30/07/1992), in
Vol. I, Anexo 3. Estas sdo as ultimas palavras do Diério.
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liceu. Foi uma surpresa o carater "ndo gramatical” da obra, que lhe causou imenso

interesse:

Para isso tive que ler o grande poema de Camdes, do qual sé conhecia fragmentos,
pois a divisdo das oragdes no liceu, e o Estado Novo, foram duas razdes que sempre me
fizeram afastar da grande obra do nosso poeta! Tornar o poema, ou para 0 caso,
qualquer poema, em cobaia para demonstracfes gramaticais, equivale a destrui-lo aos
olhos de qualquer jovem. O "Estado Novo" usando os "Lusiadas" como justificacdo
imperial deturpou-o e avacalhou-o.

Por isso, quando hoje peguei no poema e o comecei a ler s6 parei no fim do Canto
X! Se acho de menos interesse a parte que se refere aos nossos heréis, ha cantos
absolutamente espantosos de forca poética, imagens, etc. No Canto VI (XVII) a descri¢ao
do tritdo* faz lembra uma pintura do Arcimboldo. Sera que em qualquer altura da vida
Camdes tera visto uma pintura do artista ou de um dos seus seguidores? A descri¢ao da
"grande maquina do mundo™**? ¢ um espelho da Renascenca e lembra-me as famosas
aguarelas de Francisco de Olanda.

Assim, a parede poente serd decorada com imagens dos cantos. Ndo serdo no
entanto ilustracdes. Os versos servirdo de ponto de partida, nada mais. A proposito de
ilustracdes, estou-me a servir de uma edicdo dos Lusiadas publicada pelo Ministério da
Marinha para as comemoracdes henriquinas, com prefacio (bastante Estado Novo) do
meu avd Reynaldo. As ilustragdes sé@o por um oficial da marinha, que se deveria ter
dedicado totalmente ao mar em vez de se aventurar no campo da arte. SO vendo se
acredita!!*?

Foi assim que Bartolomeu dos Santos desenhou na pedra Onze imagens de "Os
Lusiadas” de Luis de Camdes, titulo que pode ler-se na placa de pedra imediatamente
antes do comeco do painel (fig. 157), junto a correspondente musa.

Essas onze imagens*** partem de doze citacBes da epopeia, transcritas para a pedra
com a letra do proprio Bartolomeu dos Santos e visitando todos os canticos. Em
conjunto, formam uma longa tira narrativa, a semelhanca da banda desenhada ou de
uma pintura em rolo oriental.

12 citagdo - Canto I, estrofe 51 (fig. 158)

4t Os cabelos da barba e os que decem / Da cabe¢a nos ombros, todos eram / Us limos prenhes de

agua, e bem parecem / Que nunca brando pente conheceram; / Nas pontas pendurados nao
falecem / Os negros mexilhdes, que ali se geram. / Na cabega, por gorra, tinha posta / Ua mui
grande casca de lagosta. / O corpo nu, e 0s membros genitais, / Por ndo ter ao nadar
impedimento, / Mas porém, de pequenos animais / Do mar todos cobertos, cento e cento: /
Camardes e caranguejos, e outros mais / Que recebem de Febe crecimento, / Ostras e birbigdes,
de musgo sujos, / As costas co'a casca os caramujos. (Os Lusiadas, prefacio e notas de Hernani
Cidade, Circulo de Leitores, s/l, 1972, s/ ISBN, Canto VI, 17 e 18, p. 225).
12 Estrofes 80 a 91 do Canto X, iniciando-se com a apresentagdo da maquina:
Vés aqui a grande maquina do Mundo, / Etérea e elemental, que fabricada / Assi foi do Saber alto
e profundo, / Que é sem principio e meta limitada. / Quem cerca em derredor este rotundo / Globo
e a sua superficie t&o limitada, / E Deus; mas o que é Deus, ninguém o entende, / Que a tanto o
engenho humano néo se estende. (op. cit., estrofe 80, p. 374).
“3 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, pp. 37-39, in Vol. I,
Anexo 3.
1% Que Bartolomeu dos Santos afirmara a Margarida Botelho serem dez (cfr. Margarida Botelho e Pina
Cabral, O Novo Interface do Metro de Entrecampos, p. 5).
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Do mar temos corrido e navegado

toda a parte do Antéarctico a Calisto,

toda a costa Africana rodeado;

diversos céus e terras temos visto;

No plano inicial desta imagem podemos ver as primeiras figuras desenhadas no
painel: os elefantes de Max Werner e de Bartolomeu dos Santos, que determinaram o
caréter graffitti dos painéis dos cais de embarque**®.

A citacdo refere-se as muitas terras visitadas pelos portugueses, tanto no

hemisfério sul, 0 Antartico, como no hemisfério a norte, Calisto*'®

, passando pela costa
africana. Bartolomeu dos Santos refere-se ao norte pelos montes e mares gelados da
"Terra Frigida" e ao sul e a Africa pelos elefantes, as palmeiras, a fortaleza colocada em
terras descobertas e os montes claros em africa, expressao que no século XVI designava
a cordilheira do Atlas*"’, situada no Norte de Africa e que se estende por Marrocos,
Argélia e Tunisia.

28 citacdo - Canto I, estrofe 56 (fig. 159)

Nisto Febo nas aguas encerrou,

Co'o carro de cristal, o claro dia,

Dando cargo a Irma que alumiasse

O largo mundo enquanto repousasse.

Neste excerto temos o sol e a lua, o dia e a noite. Febo, o brilhante, era irméo
gémeo de Diana, deusa da caca e da natureza em geral, que aqui personifica a lua. A
figura desta deusa que traz a lua sera rememorada noutras obras de Bartolomeu dos
Santos.

O circulo solar aqui desenhado por Bartolomeu vai repetir-se noutros dois que
desenhara adiante no painel, terminando com um grande circulo final: Na minha obra

ha muitos circulos. Gosto! No painel d'Os Lusiadas ha uma linha horizontal continua

415 Cfr. p. 71 supra.

8 Ninfa transformada em Ursa Maior por Juno, mulher de Jipiter, devido ao adultério entre este e
Calisto. O filho deste caso, Arcade, foi transformado em Ursa Menor (cfr. Hernani Cidade in Os
Lusiadas, pp. 400-401, nota 51,2).

7 Manoel Correa afirma a equivaléncia das serras Atlante maior, assim chamadas pelos latinos
(romanos), aos Montes Claros da sua época, o século XVII — cfr. Os Lusiadas do Grande Luis de
Camoens, (comentados pelo Licenciado Manoel Correa), Pedro Crasheeck, Lisboa, 1613, in
purl.pt/21863 (Biblioteca Nacional Digital), consultado em 30/06/2013; in books.google.pt (original na
Universidade Complutense de Madrid), consultado em 29/06/2013, fl. 2-v.
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sobre a qual circulos se sucedem*®. A linha, tracada ligeiramente acima da junco
horizontal das placas de pedra e semelhante as linhas do equador dos mapas antigos,
Vé-se sempre que as imagens sdo cartograficas e desaparece nas imagens narrativas.

32 citacdo - Canto Il, estrofe 106 (fig. 160)

Isto dizendo os barcos vao remando

Para a frota, que o Mouro ver deseja,

V&o as naus uma e uma rodeando,

Por que de todas tudo note veja.

A frota de Vasco da Gama chegara a cidade costeira de Melinde, no Quénia, e 0
seu rei (0 Mouro) fora a bordo. Os barcos pequenos que acompanham o rei de Melinde
rodeiam a frota, para satisfazer a curiosidade sobre os forasteiros.

42 citagéo - Canto I, estrofe 20 (fig. 161)

Eis aqui, quase cume a cabeca

De Europa toda, o Reino Lusitano,

Onde a terra se acaba e 0 mar comega

E onde F[ebo repousa no Oc]eano.

A ditosa pétria minha amada**®

aqui retratada como a cabeca da Europa e 0 seu
ponto mais ocidental, virada para o oceano, fonte de todos os medos, lendas e monstros.
Mais um circulo, em que o mundo representado é s6 o conhecido. Para sul, a terra
incdgnita para os europeus de entdo, que veio, afinal, a ser objeto da epopeia.

52 citacdo - Canto 1V, estrofe 64 (fig. 162)

Entram no Estreito Pérsico, onde dura

Da confusa Babel inda a memoria;

Pero da Covilhd e Afonso de Paiva foram 0s mensageiros que D. Jodo Il enviou
rumo ao oriente, para saberem noticias do reino do Preste Jodo e da india. S&o eles que
entram no Estreito Pérsico (traducdo do nome latino Sinus Persicum ou Fretum

Persicum*?°

), hoje Golfo Pérsico. Era 0 antigo Mar da Babilonia, para onde convergem
o Tigre e o Eufrates e onde se situava a biblica Torre de Babel, com a qual se pretendia
alcancar o céu. Hoje seria no Iraque, que Bartolomeu dos Santos visitou em 1986, tendo

guardado memoria do minarete helicoidal da Grande Mesquita de Samarra (fig. 185),

18 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. II, Anexo 4, p. 148.
19 Cfr. Os Lusiadas, canto 111, estrofe 21.
420 Cfr. Manoel Correa, Os Lusiadas do Grande Luis de Camoens, fl. 131-v.
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que tem uma escada a toda a volta, permitindo a subida em caracol até ao topo dos seus
55 metros, qual torre de Babel, e que se revé na torre desenhada no painel.

As hesitacdes de Bartolomeu dos Santos ficaram registadas na pedra, pois a
citacdo comegou por ser escrita no canto superior direito da imagem, mas foi
abandonada.

62 citacdo - Canto V, estrofe 3 (fig. 163)

J& a vista, pouco a pouco, se desterra

Daqueles patrios montes, que ficavam;

Ficava o caro Tejo e a fresca serra

De Sintra, e nela os olhos se alongavam;

(...)

E, ja depois que toda se escondeu,

N&o vimos mais, enfim, que mar e céu.

Bartolomeu dos Santos desenha aqui a caravela que se afasta, vendo ao longe a
torre de Belém, o perfil da serra de Sintra, com o seu Paco Real identificado pelas
chaminés, residéncia de verdo dos reis e Unico palacio dessa vila existente na época de
Camodes. Na vila também Bartolomeu dos Santos tinha a sua casa. O céu avistado pelos
navegadores é o setentrional, com a Ursa Menor e sua estrela polar na cauda, guardia da
boa direcdo.

72 citacdo - Canto VI, estrofe 8 (fig. 164)

No mais interno fundo das profundas

Cavernas altas onde o mar se esconde,

(...)

Neptuno mora, ...

As profundezas do mar, com peixes, algas, alforrecas, lagostas, percebes, conchas
e Neptuno, deus do mar, sobre tudo reinando, acompanhado de Anfitrite, sua rainha.

82 citacdo - Canto VII, estrofe 17 (fig. 164)

Além do Indo jaz, e aquém do Gange

Um terreno mui grande e assaz famoso,

Que pela parte austral o mar abrange

E para Norte o Emédio cavernoso.

A referéncia & India é nesta imagem delimitada pelos rios Indo (a ocidente) e
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Ganges (a oriente), com o mar ao sul e a cordilheira dos Himalaias ao norte (antes
chamada Emadio).

92 citacdo - Canto VII, estrofe 23 (fig. 165)

Entrando o mensageiro pelo rio

Que ali nas ondas entra, a ndo vista arte,

A cor, o gesto estranho, o trajo novo,

Fez concorrer a vé-lo todo o povo.

A chegada de Vasco da Gama a Calecute, rico reino das Indias. O comandante da
armada manda um mensageiro comunicar ao senhor da terra, 0 Samorim, que a armada
chegara de terras longinquas. Tdo estranho para os locais eram 0 mensageiro e a
armada, que todo o povo acorreu para o ver, pelo que todos o apontam, por curiosidade.

102 citacdo - Canto VIII, estrofe 73 (fig. 166)

Assim, com firme peito e com tamanho

Proposito vencemos a Fortuna,

Até que nds no teu terreno estranho

Viemos por a ultima coluna.

Vasco da Gama conta a Samorim, rei de Calecute, a historia dos feitos dos
portugueses e do percurso para chegar até ali. Em cada terra descoberta era erguida uma
coluna, um padrdo. Sendo o seu objetivo chegar & india por mar, estava cumprido, pelo
que a coluna colocada em Calecute seria a Gltima.

Na imagem, uma coluna como que suporta o0 mundo, definido de novo pelas
cartas de marear e suas linhas de rumo.

112 citacdo - Canto IX, estrofe 64 (fig. 167)

Nesta frescura tal desembarcavam

ja das naus os segundos Argonautas,

Onde pela floresta se deixavam

[A]ndar as belas Deusas, como incautas.

A llha dos Amores: no regresso da viagem, Vénus oferece aos marinheiros
portugueses um descanso numa ilha paradisiaca povoada por ninfas. Aqui eles séo
referidos como 0s segundos argonautas, pois os primeiros foram aqueles que, na
mitologia grega, acompanharam Jasao na busca do Tosdo de Oiro, a bordo da nau Argo,

que significava "rapido™ e tinha 0 nome do seu construtor, também ele argonauta.

118



Arte no Metropolitano de Lisboa - O Caso da Estagdo Entre Campos: As Obras de Bartolomeu Cid dos Santos - Vol. I
Ana Filipa Pimentel Miranda da Franca

Bartolomeu dos Santos mostra-nos as ninfas no meio da vegetacdo luxuriante, a
ilha no meio do mar, a caravela dos portugueses e a nau a remos dos argonautas gregos.

122 citacdo - Canto X, estrofe 80 (fig. 168)

Vés aqui a grande maquina do Mundo,

Etérea e elemental, que fabricada

Assim foi do saber, alto e profundo,

Que é sem principio e meta limitada.

Na llha dos Amores, Tétis, a ninfa principal, conduz Vasco da Gama pelo meio do
mato denso até ao cume de uma montanha onde Ihe mostra aquilo a que s6 os deuses
tinham acesso: a "grande maquina do mundo™ que rege 0 universo geocéntrico, feita de
cristal e ouro. A grande maquina tem duas partes*?': a etérea ou celeste é composta
pelas esferas celestes, em que a maior € polida e contém as demais, e a elemental,
constituida pelas quatro elementos: 4gua, ar, fogo e terra.

Bartolomeu dos Santos apresenta-nos na ultima imagem essa enorme esfera
celeste com a Terra minascula dentro dela, mas ndo no centro do Universo, como entdo
se pensava — antes a coloca em cima, a esquerda. Entre as ninfas e a esfera surge o
nosso céu, com estrelas, planetas, constelagcdes, um helicoptero, entre outros objetos
confusos.

Entre as constelacdes podemos ver, no hemisfério norte, a Ursa Menor com a sua
estrela polar (stela polaris), a Cdo Menor (duas estrelas) e a Cabeleira de Berenice
(angulo reto), e, no hemisfério sul, a Cruzeiro do Sul (crux), a Triangulo Austral, a
Serpente (na vertical, com bifurcacio) e a indio (ao fundo, em T).

Todo o painel ¢, afinal, uma referéncia a viagem, ao espaco desconhecido e vazio
representado nos mapas da terra incognita, as terras distantes, ao encontro com o outro,
a interrogacdo sobre si mesmo, a0 mundo e O universo, a quem SOmMOs € ao que
conseguimos, ao tempo que passa e a atracdo que se mantém pelo conhecimento do que
estd para la do nosso mundo, desde os descobrimentos quinhentistas até as viagens do

homem ao espaco.

421 Cfr. Hernani Cidade in Os Lusiadas, p. 456, nota 80,1-7.
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3.9. O painel da Ode Maritima

3.9.1. O tema e sua representagio

A parede do cais de embarque nascente foi revestida com um painel alusivo a Ode
Maritima, de Alvaro de Campos (fig. 78): Quanto a parede nascente, ¢ a "Ode

Maritima”, minha velha amiga!**

..que para mim é a versdo metafisica dos
Lusiadas*?.

Fernando Pessoa, em especial o seu heterénimo Alvaro de Campos, era o poeta
favorito de Bartolomeu dos Santos, tendo sido tema de varias das suas obras,
designadamente uma série de gravuras de 1984 denominada Fernando Pessoa e seus
Heteronimos, outra de 1988 com o titulo Ode Maritima ou ainda a Homenagem a
Alvaro de Campos, quadro de técnica mista do ano 2000:

Pessoa é um autor que me interessa muito e quando falo de Fernando Pessoa
refiro-me especialmente a Alvaro de Campos e a Ode Maritima, que é um dos grandes

poemas do século. A Ode Maritima é sobre viagens, e sobre barcos, mas é igualmente um

grande poema metafisico, é sobre todos nés, sobre a memdria, sobre o passado*®*.

Para executar o painel, Bartolomeu dos Santos releu a poesia de Fernando Pessoa,
0 que ainda vem relatado no Diario:

Li um bocado mais de inéditos do F. Pessoa numa edicdo brasileira das obras
completas. Que se use o francés quando se traduz para francés, é do Monsieur de La
Palisse? Mas o Pessoa em brasileiro para mim nédo da até porque as linguas sdo quasi
idénticas. N&o da jeito ler "fato" em vez de "facto". Soa mal*®,

A Ode Maritima foi durante bastante tempo um busilis na obra de Bartolomeu dos
Santos, que a considerava demasiado completa para ser representada. Em 1988 referiria
a Joseé Carlos de Vasconcelos: Esta la tudo. Durante muitos anos quis ilustra-la, mas
nunca consegui. A certa altura fiz, no entanto, uma série de gravuras que ndo sendo
suas ilustracBes tém tudo a ver com ela*”®. No mesmo ano também afirmaria a Inés
Sarre que as...minhas gravuras sugeridas pela leitura de Alvaro de Campos, estas
nunca pretenderam ser ilustracbes, mas sim tentativas de recriar visualmente a

atmosfera e o espirito de alguns dos seus poemas e, particularmente, da "Ode

%22 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, p. 39, in Vol. II, Anexo 3.

423 Cfr. ibidem, p. 37.

424 Cfr. entrevista in Sem Margens, p. 137.

425 Cfr. Bartolomeu dos Santos, op. cit., p. 45.

426 Cfr. Bartolomeu dos Santos: "A Distancia Aproximou-me de Portugal" (entrevista), in Jornal de
Letras, Artes e Ideias, 15/02/1988, p. 31.
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Maritima"**’.

Pelas suas dimensdes, o painel que agora se estuda ter-lhe-a permitido exprimir-se
mais livremente, pelo que as limitacdes das palavras supra terdo sido ultrapassadas.

A execucdo do painel, que tem as mesmas dimensdes daquele relativo aos
Lusiadas, ja ndo foi relatada no Diario de 1991, sendo também uma longa tira narrativa
com referéncias ao poema de Alvaro de Campos.

Comecando o painel pelas origens do heterénimo*?®, Bartolomeu dos Santos
desenha aquilo que podera ser a sua carta astral (fig. 169), com a qual Fernando Pessoa
confirmara o seu nascimento (Aqui - ver pormenor da fig. 169). Por tras da carta astral,
um labirinto. Depois, referéncias & viagem do heterénimo ao oriente, com o minarete
helicoidal de Samarra, mapas, cartas e a citacdo do poema de 1933:

E o esplendor dos mapas, caminho abstracto para a imaginacéo concreta, / letras
e riscos irregulares abrindo para a maravilha. / O que de sonho jaz nas encadernacées
vetustas, / Nas assinaturas complicadas (ou tdo simples e esguias) dos velhos livros*®
(fig. 170).

Por trés de tudo, o omnipresente circulo.

Muitos livros, diarios, mapas, cartas de marear, bussolas e paisagens distantes
povoam desordenadamente esta primeira parte do painel e, no meio deles, a Ode
Maritima, identificada na lombada.

Em seguida, comeca o painel dedicado a Ode propriamente dita estando bem
identificada com titulo e autor (fig. 171). S&o transcritas variadissimas citacGes da Ode
(algumas repetidas e mais do que uma vez), que fora dedicada por Pessoa a Santa Rita

430

Pintor™”, correspondendo a primeira e a Ultima citacdes aos versos iniciais e finais da

Ode. Transcrevem-se em seguida as citagdes constantes do painel*®.

Sozinho, no cais deserto, a esta manha de verao,

Olho pro lado da barra, olho pra o Indefinido,

%21 Cfr. Entrevista ao Prof. Bartolomeu Cid dos Santos, p. 89.

28 Alvaro de Campos nasceu em Tavira, no dia 15 de outubro de 1890 (as 1.30 da tarde, diz-me o
Ferreira Gomes; e é verdade, pois, feito o horéscopo para essa hora, esta certo) (cfr. Fernando Pessoa,
Carta a Adolfo Casais Monteiro, 13/01/1935, in arquivopessoa.net, consultado em 04/07/2013).

429 Este poema inclufa-se num livro comprado por Bartolomeu dos Santos em 1952, quando cumpriu o
servi¢o militar em Tavira (cfr. Clara Barata, A Arte das Particulas Elementares, in Terra, 08/07/2000,
p. 24).

40 Cfr. dedicatéria constante da Ode Maritima, in Alvaro de Campos, Poesia, edicdo de Teresa Rita
Lopes, Assirio & Alvim, Lisboa, 2002, ISBN 972-37-0677-6.

31 Os versos indicados referem-se & Ode Maritima in Fernando Pessoa, Poemas de Alvaro de Campos,
edicdo de Cleonice Berardinelli, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, Lisboa, 1992, ISBN
972-27-0493-1, pp. 46-71.
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Olho e contenta-me ver,

Pequeno, negro e claro, um paquete entrando. (versos 1-4)

Vem muito longe, nitido, classico a sua maneira.

Deixa no ar distante atras de si a orla va do seu fumo. (versos 5-6)

E continuam os barcos a vapor no horizonte, mapas e cartas, a silhueta de
Fernando Pessoa desenhada por Bartolomeu dos Santos, que Max Werner corrigiu®®
(fig. 171), e mais um circulo. De repente, estamos no Tejo descrito na Ode. O ponto de
vista é tanto de um barco atracado junto ao Cais das Colunas, como de quem esta na
margem: entre 0s capitéis com alcachofras que rematam o muro do Cais das Colunas,
veem-se tanto as arcadas do Terreiro do Pago ao longe, como navios grandes e
pequenos, ao perto e ao longe, recortados contra o circulo do sol ou da lua cheia (fig.
172).

[\Ver portos] misteriosos sobre a soliddo do mar,

Virar cabos longinquos para subitas vastas paisagens (versos 93-94)
Ah, as linhas das costas distantes, achatadas pelo horizonte! (verso 153)
Ah, os cabos, as ilhas, as praias areentas! (verso 154)

As soliddes maritimas... (verso 155)

Alma eterna dos navegadores [e das navegacdes!]
Cascos reflectidos devagar [nas aguas,]

Quando o navio larga [do porto!] (versos 87-89)
E eu, que amo a civilizacdo mode[rna...] (verso 196)
Todo o vapor ao longe é um barco de vela perto. (verso 205)

Todo o navio [distante visto agora € um navio no passado Vvisto préximo.]

Todos os marinheiros invis[iveis a bordo dos navios no horizonte]

32 Cfr. p. 81 supra.
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Sao os marinheiros vis[iveis do tempo dos velhos navios,] (versos 206-208)

[Su]bitamente abrangendo [todo o horizonte] maritimo

[Ham]ido e sombrio ma[rulho humano] noturno,

[Voz] de sereia longinqua [chor]ando, chamando,

[Vem] do fundo do Longe, [do fundo] do Mar, [da alma dos Abismos,]
[E &] tona dele, como [algas, boiam] meus sonh[os desfeitos...]

(versos 630-634)

Eis tudo em mim de repente ante uma noite no mar
Cheia de enorme mistério humanissimo das ondas nocturnas.
(versos 639-640)

,,,,,

O passado e as recordagdes de infancia contidas na Ode s&o motivo para algumas
placas de pedra com desenhos realizados pelos filhos dos colaboradores de Bartolomeu
dos Santos: num fim-de-semana em que as criancas foram ao estaleiro, deram-lhes umas
pedras para elas se entreterem e Bartolomeu dos Santos depois decidiu incorpora-las na

obra***

(fig. 173). As citacbes e as cancdes que no tempo de Fernando Pessoa se
cantavam as criangas, como a Nau Catrineta e a Bela Infanta, convivem com barcos,
avides, carros, nuvens, abecedarios, bonecos de pernas e bracos abertos, todos pairando
na nuvem de fumo que sai da chaminé de um navio de carga — o tramp-streamer
referido adiante (verso 859), com o qual o poeta se despede da aurora e dos sonhos da

noite.

A lua sobe no horizonte

E a minha infancia feliz [acorda, como uma lagrima, em mim.]
O meu [passado ress]urge, [como se esse grito maritimo]
(versos 641-643)

*%8 Grito para chamar a atencdo de outro barco ("schonner ahoy!", na verséo original), constante da Ilha
do Tesouro, de Robert Louis Stevenson. "Schooner" significa "escuna" e é um tipo de navio a vela com
dois mastros.

#3% Cfr. entrevista com Guilherme Rodrigues em 20/08/2012, in Vol. 1, Anexo 4, p. 170.
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Era na velha casa [sossegada ao pé do rio...] (verso 647)

La vai a Nau Catrineta,
Por sobre as 4guas do mar... (versos 686-687)

Estando a Bela Infanta
no seu jardim assentada,
com pente de ouro na mao,

[seus] cabelos penteava... (versos 697-700)

Nestas transcri¢des das duas cancdes que a velha tia de Alvaro de Campos lhe
cantava para o embalar (cfr. versos 680 e seguintes), Bartolomeu dos Santos remete
novamente para Almeida Garrett, pois a Nau Catrineta e a Bela Infanta sdo duas das
cancdes populares recolhidas no Romanceiro e Cancioneiro Geral deste, publicado em
1843 (tomo 1) e 1851 (tomos 2 e 3).

O meu passa[do de] infancia, boneco que me partiram! (verso 701)
Mas a cancéo € uma linha recta mal tra[cada dentro de mim...] (verso 718)
Aquele tempo passou como o fumo dum vapor no mar alto... (verso 652)

Uma gaivota que passa,

E a minha ternura € maior. (versos 671-672)
O meu passado de infancia, boneco que me partiram! (verso 701)

Todo este tempo néo tirei os olhos do meu sonho longinquo,
Da minha casa ao pé do rio,
Da minha infancia ao pé do rio,

Das janelas do meu quarto dando para o rio de noite, (versos 675- 678)

Seguem-se imagens alusivas a gaivota, a casa, a janela e ao rio recordados (fig.

174). Curiosamente, a gaivota é, segundo um mito indio da Colémbia Britanica®®, a

% A terceira maior provincia do Canada, situada na costa oeste.
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proprietaria da luz do dia, que se seguira a noite em que decorre esta parte da Ode.
Depois, o retrato de um menino vestido de marinheiro e identificado com a inscrigao
"FERNANDO PESSOA ANTES DE SER GRANDE" (fig. 175). A duvida equacionada por
Hélder Macedo persiste — antes de ser adulto ou antes de ser um grande poeta?**
Também Bartolomeu dos Santos se julgou um menino marinheiro. Quando o

7

artista tinha talvez nove anos, Afonso Lopes Vieira**" ofereceu-lhe o seu livro

Bartolomeu Marinheiro (1912)*®

, contendo poemas que contavam a historia de
Bartolomeu Dias as criangas. Em especial, o poema O Segredo do Mar referia Que era
dantes o mar? Um quarto escuro / Onde os meninos tinham medo de ir... / Agora o mar
é livre e é seguro / E foi um portugués que o foi abrir. Em agradecimento, o pequeno
Bartolomeu enviou-lhe um postal que comegava com um cerimonioso Meu bom amigo
e era assinado Bartolomeu Marinheiro, a que se seguia o0 desenho de um barco a lapis

de cor*®

. Os barcos, as viagens, 0 mar, o tempo vieram a Ser uma constante na obra de
Bartolomeu dos Santos.
Seguem-se paginas soltas com citacdes e desenhos de navios, bem como um

retrato de Cesario Verde, sobrepostas as cidades por onde passam os navios (fig. 176).

Despeco-me desta hora no corpo deste outro navio
Que vai agora saindo. E um tramp-steamer inglés,
Muito sujo, como se fosse um navio francés,

Com um ar simpatico de proletario dos mares,

E sem dlvida anunciado ontem na Ultima pagina das gazetas. (versos 858-862)

A vela passando perto do outro lado do rio,
Os montes longinquos, dum azul japonés,
As casas de Almada,

E o que ha [de suavi]dade e de [infancia na hora matutina!...] (versos 667-670)

“%8 Cfr. Reminiscences of Fernando Pessoa: A Celebration of the "Maritime Ode" of Alvaro de Campos,
Prints by Bartolomeu dos Santos, Strang Print Room, University College London, Londres, 1996, s/
ISBN, p. 9.

cfr. p. 90, nota 330 supra.

% Do qual Fernando Pessoa foi bastante critico, num artigo arrasador publicado na Teatro: Revista de
Critica, n° 1, Lisboa, 01/03/1913 (cfr. Naufrdgio de Bartolomeu, in multipessoa.net, consultado em
31/07/2013).

%39 postal esse que foi posteriormente entregue a Bartolomeu dos Santos, que o guardava emoldurado (cfr.
Hélder de Macedo, Bartolomeu Marinheiro, in Jornal de Letras, Artes e Ideias, 4-17/06/2008, p. 8).
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La vai ele tranquilamente, passando por [onde as naus estiveram]

Outrora, outrora...

Para Cardiff? Para Liverpool? Para Londres? N&o tem importancia. (versos
867-869)

Passa, lento vapor, passa e néo fiques... (verso 883)

Ha quem olhe para uma factura e ndo sinta isto.
Com certeza que tu, Cesario Verde, o sentias. (versos 826-827)

440 vivia da vida comercial, tal como Fernando Pessoa, trabalhando

Cesério Verde
no negocio do seu pai, que era agricultor e comerciante. Foi um poeta da vida
quotidiana, campestre ou citadina, da Lisboa pequeno-burguesa, da dureza da vida
popular. Seria, por isso, capaz de descobrir a poesia que havia numa fatura, documento
consequente do comércio com destinos distantes e feita por gente / Que tem amores,
6dios, paixdes politicas, & vezes crimes***. Tal como Alvaro de Campos na Ode
Maritima, Cesario Verde cantou o Tejo e a sua vida maritima, soturna e melancélica,
nas Ave-Marias, primeira parte do poema Sentimento de um Ocidental**.
Dear Sirs — Messieurs — Amigos e Srs.,

Yours faithfully —... nos salutations empressées...
Tudo isto ndo é sé humano e limpo, mas também belo,
E tem ao fim um destino maritimo, um vapor onde embarquem

[As mercadorias de que] as cartas e as faturas tratam. (versos 818-822, fig. 176)

E a grande cidade agora cheia de sol

E a hora real [e nua como u]m cais ja sem navios,

E o giro lent[o do guindaste que, como um co]mpasso que gira,
Trag[a um semicirculo de ndo sei que] emogao

No s[iléncio comovido da minh'alma...] (versos 900-904)

49 1855-1886. )

1 Cfr. Ode Maritima, versos 823-824, in Fernando Pessoa, Poemas de Alvaro de Campos.

2 Nas nossa ruas, ao anoitecer, / Ha tal soturnidade, hé tal melancolia, / Que as sombras, o bulicio, 0
Tejo, a maresia / Despertam-me um desejo absurdo de sofrer (O Livro de Cesario Verde, Publicacdes
Europa-América, Mem Martins, s/d (1980), s/ ISBN, p. 83).
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Passa, lento vapor, passa e néo fiques...
Passa de mim, passa da minha vista,
Vai-te de dentro do meu [coracdo.] (versos 883-885)

E o giro lento do gu[indaste] que, como um compasso que gira,
Traca um semicirculo de ndo sei que emocao

No siléncio comovido da minh'alma... (versos 902-904)

O painel termina, tal como o dos Lusiadas, com um enorme circulo, contendo dois
horizontes, cada um com seu vapor, um perto e um longe, e a lua entre eles (fig. 177).
Jodo Miguel Fernandes Jorge chamou a esta linha do horizonte, tdo presente nas
criagdes de Bartolomeu dos Santos, linha lirica dos mares povoada de tempestades**.
O artista viria a afirmar que Ele foi das poucas pessoas que escreveu bem sobre a minha
obra. Essa linha ¢ a tal fronteira que desperta em mim uma curiosidade essencialmente
metafisica®’.

Tanto as citagdes como o desenho do painel remetem-nos para o0 tempo que passa,
a memoria, 0 espaco que afasta ou aproxima: exercicios de tempo, espaco e memoria,
que sdo recorrentes na obra de Bartolomeu dos Santos, na sua caracteristica de "olhar
para dentro” de que adiante se falard&. O ambiente é todo de melancolia, solidao,
afastamento, o0 mesmo registado no Diario — no dia 11 de maio de 1991, sabado,
Bartolomeu dos Santos almogou em casa de amigos, numa povoacao a leste de Azeitao
e, na volta, perdeu-se, tendo encontrado a margem sul do Tejo e os resquicios da sua
atividade perdida:

De regresso, perdi-me, o que de maneira nenhuma me preocupou! De repente
encontrei-me na estrada da Moita! Achei que era ocasido de ir espreitar uma das
povoacdes da borda de agua do Tejo que sempre me fascinaram e atrairam sem mesmo
14 ter estado (this is very important to understand my work). A beira do rio ali é plana e o
rio enfia-se pela terra dentro em esteiros e bracos que parecem pequenas rias. A vila
ainda nao esta degradada, e ao fim da tarde ganha uma intemporalidade que faz sofrer.
Ha uma calma, uma soliddo que sera afim de certos quadros do Chirico. O ruido das
vozes gue ocasionalmente se ouvem, separadas umas das outras, claras, contribuem para
esta sensacgdo de solidao...

Tive o prazer de ver que num pequeno clube naval, ou melhor, nautico, ainda

443 Cfr. Bartolomeu - Gravuras, Instituto Cultural de Macau, com a colaboracéo do Leal Senado, Macau,
1989, s/ ISBN.

444 Cfr. entrevista concedida a José Mario Silva, Bartolomeu dos Santos, in DNA (suplemento de sabado
do Diario de Noticias), ano 5, n® 223, 10/03/2001, p. 18.
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continuam a construir-se botes e canoas pela maneira tradicional. Muitas canoas, em
excelente estado de conservagdo mostram que na borda de dgua ainda se ndo perdeu o
amor pelas coisas maritimas. As canoas, pintadas de cores vivas, amarelos, vermelhos,
azuis, no seu conjunto pareciam um quadro do Viana. Ao pé, um varino abandonado
fez-me lembrar dos tempos em que o Tejo tinha uma actividade maritima hoje perdida.

No comeco da "Ode Maritima", o A. de Campos exprime essa vida e actividade
hoje ja do passado, em magnificos versos. Hoje o Tejo é um lago morto, aparte os ferries
e 0s chatissimos navios contentores.

Ao pé do varino, enorme na sua soliddo havia uma ou duas fragatas, estas negras
de aspecto pesadissimo. Um quilometro adiante, mais umas seis ou sete fragatas, de
fundos ja podres, inamoviveis, pareciam protegerem-se umas as outras contra o destino
certo. Visualmente, este cemitério de navios ja sem vida, ou melhor, de navios ja no fim
da vida (porque, como as pessoas, 0s navios tém caracter e personalidade) deixou-me
fascinado. Senti-me como que a intrometer-me num mundo privado e alheio. Este verao
sem davida que irei explorar a margem sul do Tejo, e quem sabe se de ai ndo sairao
trabalhos novos™.

3.9.2. Os trabalhos anteriores

Este painel revive, de certa forma, muitos trabalhos anteriores de Bartolomeu dos
Santos. Como se referiu, o artista tinha ja tratado Fernando Pessoa e a Ode Maritima em
diversas obras, como as séries Fernando Pessoa e seus Heteronimos (1984) e Ode

Maritima®4®

(1988). Para além disso, tinha também gravado em 1984 uma Homenagem
a Cesario Verde, para o centenério da morte do poeta**’ (fig. 178).

E assim que os mapas e cartas nauticas desenhados em Entre Campos revivem os
de Minha Adelina e Crossing the Line (ambas de 1979), Henry Munro in Valparaiso
(1980) e Wreck (1983) (figs. 179 a 182). O labirinto esbocado remete para 0s muitos
labirintos gravados por Bartolomeu dos Santos desde que descobriu Jorge Luis Borges,
em 1969**®, como por exemplo Great Labyrinth (1970), Labyrinth (1971), The Visitor
(1971) ou Atlantis (1971) (figs. 183 e 184). A torre com andares desnivelados € um
esquico do minarete helicoidal da mesquita de Samarra, que Bartolomeu dos Santos
visitou em 1986 (fig. 185) e cuja imagem usou também no painel dos Lusiadas.

A silhueta de Fernando Pessoa / Alvaro de Campos presente no painel de Entre

Campos reproduz os contornos da figura da obra O Poeta Alberto Caeiro (1984), bem

4“5 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, pp. 24-27, in Vol. I,
Anexo 3.

8 De cuja série de seis Bartolomeu dos Santos considerava melhores as niimeros 2, 4 e 6 (cfr. mensagem
de correio eletrénico de 25/10/2007, enviada por Bartolomeu dos Santos a Anténio Canau Espadinha e
incluida na tese deste Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. IV, p. 228).

47 Cfr. Jorge Silva Melo, Bartolomeu Cid dos Santos: Por Terras Devastadas, 00:27.

448 Cfr. entrevista concedida a Inés Sarre, in Peregrinacdo, pp. 84-86.
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como é semelhante as figuras (ou parte delas) dos varios heterénimos da mesma série
(figs. 178, 186 e 188). Os capitéis com alcachofras do Cais das Colunas ja tinham sido
varias vezes usados (figs. 187 e 188), designadamente nas gravuras Ode Maritima I, 1l e
VI (1988) e Nocturno (1988). Os navios tém o seu paralelo nos da série de 1979,
Liverpool to Valparaiso e Crossing the Line, na Navigator, de 1981, e O Poeta Alvaro
de Campos (1984) (figs. 180 e 189). A paisagem dentro do circulo lembra as de
Stranded Ship (1983), Ode Maritima V (1988), Macau (1990) e até Circular Landscape
(1979) (figs. 190 a 192). O navio que solta a nuvem de fumo contendo os desenhos das
criancas tem semelhancas com aqueles da Homenagem a Cesario Verde (1984) (fig.
178).

Fernando Pessoa Antes de Ser Grande é também o titulo de duas gravuras de
1987. Uma delas (fig. 193) é reposta na figura de Pessoa menino, vestido de marinheiro,
do painel de Entre Campos (se bem que simétrica e com diferenca de trago). E o retrato
de Cesario Verde do painel remete para a gravura Homenagem a Ceséario Verde (fig.
178), de 1984, em que sdo reproduzidos os versos 826 a 829 da Ode: Ha quem olhe
para uma factura e ndo sinta isto. / Com certeza que tu, Cesario Verde, o sentias. / Eu é
até as lagrimas que o sinto humanissimamente. / Venham dizer-me que ndo ha poesia
no comércio, nos escritorios!. Os pontos de contacto entre os dois poetas sdo invocados
também na gravura de 1984, pelas figuras de ambos, pela vida maritima do Tejo, pelas

|449

citacbes da Ode e da primeira estrofe do Sentimento de um Ocidental™, pela

soturnidade, a melancolia, o desejo de sofrer.**°

3.10. O painel dedicado a Robert Motherwell

Na parede que liga as duas escadas de acesso as plataformas de embarque, no atrio

49 Cfr. p. 126, nota 442 supra.
0 Esta gravura também se refere a José Saramago, consistindo o texto do canto inferior esquerdo numa
citagdo das palavras iniciais de O Ano da Morte de Ricardo Reis:

Aqui o mar acaba e a terra principia. Chove sobre a cidade palida, as guas do rio correm turvas
de barro, h& cheia nas lezirias. Um barco escuro sobe o fluxo soturno, é o Highland Brigade que
vem atracar ao cais de Alcantara. O vapor é inglés, da Mala Real, usam-no para atravessar o
Atlantico, entre Londres e Buenos Aires, com uma langadeira nos caminhos do mar, para I4, para
cd, escalando sempre os mesmos portos, La Plata, Montevideo, Santos, Rio de Janeiro,
Pernambuco, Las Palmas, por esta ou inversa ordem, e, se ndo naufragar na viagem, ainda tocara
em Vigo e Boulogne-sur-Mer, enfim entrara o Tamisa como agora vai entrando o Tejo, qual dos
rios o0 maior, qual a aldeia (cfr. p. 3, in www.esgportugues.com/docspdf/ morteRR.pdf, consultado
em 18/08/2013).
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sul da estacdo, Bartolomeu dos Santos instalou um painel dedicado ao pintor
norte-americano Robert Motherwell, falecido em 17 de julho de 1991, durante a
execucdo da obra.

Robert Motherwell, nascido em 1915, foi uma figura importante do
expressionismo abstrato, tendo lecionado em diversas instituigdes nos anos 40 e 50 do
século XX, designadamente na Black Mountain College (em 1950). Dedicou-se também
a gravura, tendo iniciado a sua produgdo mais importante em 1961, com a litografia
Poet 1,

Para o homenagear, Bartolomeu dos Santos produziu o maior painel da estacdo
(fig. 82), com 30,40 metros de comprimento e 2,20 metros de altura*?,

numa atitude algo emocional, se bem que justificavel. Eu e os meus colaboradores
decidimos dedicar este espaco ao grande pintor norte-americano Robert Motherwell,
admirado por todos nds e que havia falecido recentemente. Criou-se assim um trabalho

discreto, em branco sobre branco, ou seja, em que o branco da pedra polida e ndo

gravada contrasta com a area baca, corroida pelo &cido*®,

Este foi o Unico painel que nédo foi tintado, tendo a pedra sido deixada na sua cor
bege natural, apenas diferindo nas tonalidades das partes polidas e das gravadas. De
facto, 0 mesmo consiste em duas fieiras de placas de pedra (semelhantes as dos demais
paingéis) que é atravessado por uma linha sinuosa, ondulando sensivelmente a
meia-altura do painel (mais sobre a metade inferior), que nasce no seu extremo esquerdo
e cessa antes de alcancar o extremo direito (seis placas antes). Nessa linha ha duas
pequenas lacadas (figs. 194 e 195), que se referem as duas vezes que Bartolomeu dos
Santos se cruzou com Motherwell***. O fim antecipado da linha é, naturalmente, a sua
morte.

Os extremos deste painel (e respetiva parede) vdo encostar junto as cabecas de
cada uma das musas dos poetas, pelo que a linha é também uma linha que liga as duas
musas, as duas mulheres de Bartolomeu dos Santos **°.

Na pagina da internet da ML refere-se que do painel consta uma citagcdo de Robert

Motherwell alusiva a universalidade das artes: Importa saber que ndo se pode falar

“*1 Cfr. Robert Motherwell, in http://www.moma.org/collection/artist.php?artist_id=4126, consultado em
19/08/2013.

%2 2 fieiras de 38 placas de pedra, cada uma com 0,80m x1,10m.

%%3 Bartolomeu do Santos citado por Margarida Botelho in O Novo Interface do Metro de Entrecampos, p.
6.

4%% Cfr. Anténio Canau Espadinha, Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol.
I, p. 290.

%35 Cfr. entrevista com Guilherme Rodrigues em 20/08/2012, in Vol. 1, Anexo 4, p. 169.
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numa arte nacional; ser simplesmente um artista americano ou francés néo significa
coisa alguma. N&o ser capaz de sair do seu primeiro meio artistico, € meio caminho
para nunca atingir o Humano**®. N&o se encontrou, porém, esta citacdo aquando da

observacdo do painel.

3.11. Os painéis de revestimento das paredes do atrio e das escadas

As paredes laterais do atrio e as que ladeiam as escadas de acesso aos cais de
embarque, encontrando-se com as musas, sdo revestidas por painéis gravados e tintados
como os das plataformas. Cada painel mede 21,60 metros de comprimento, sendo

constituido por 27 placas de pedra®’

, que comecam em duas fieiras de altura e, a
medida que acompanham a descida das escadas, vao aumentando até cinco fieiras (junto
as musas).

Os motivos sdo vegetalistas e maritimos: nestes painéis podemos ver plantas,
conchas, nautilos, alforrecas... Para a gravacdo destes painéis foram usadas folhas
verdadeiras, colhidas das plantas do jardim da casa de Bartolomeu dos Santos**®, em
Sintra, bem como das proximidades do estaleiro da Graniver (fig. 92).

O painel da parede poente, que desemboca na musa dos Lusiadas e € tintado de
amarelo e vermelho, inicia-se com um macico de folhas de costela-de-addo (monstera
deliciosa) e continua com um ambiente de floresta tropical, no qual pegadas nos
conduzem a mais um circulo recortado por perfis de folhas, como uma visdo de um lago
banhado pelo sol nascente ou pela lua cheia, em que percebemos algum paralelismo
com a Illha do Amores do painel dos Lusiadas (figs. 196 a 198). Apoés este lago,
novamente as pegadas nos conduzem pela selva até que, ao chegar as escadas, elas
sobem a parede (fig. 199).

A descida das escadas € acompanhada, ja ndo por uma floresta, mas pelo fundo do
mar, com suas conchas, lagostas e alforrecas, num desenho bem menos denso que o
anterior (fig. 200).

E neste painel que se encontra a inscricdo "ESTES PAINEIS FORAM EXECUTADOS

NAS OFICINAS DA GRANIVER EM MORELENA. / ARQUITECTO - CARLOS SANCHEZ JORGE /

%6 Cfr. Entre Campos, in www.metrolisboa.pt, consultado em 06/09/2013.
“*7 Cada uma com 0,80m x 1,10m.
#%8 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. II, Anexo 4, p. 148.
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ARTISTA - BARTOLOMEU DOS SANTOS / COLABORARAM NESTE PROJECTO OS SEGUINTES
OPERARIOS (Seguem-se assinaturas) Joaquim Manuel Rodrigdo, Armindo Bernardo
Garcia, Anténio Francisco Vasconcellos, Vitor Gomes, Antonio Oliveira e Manoel
Cataldo™ (fig. 100). Foi ainda gravada uma pedra com as assinaturas dos assistentes (fig.
208) mas, pura e simplesmente, desapareceu antes de ser colocada na estaco**”.

Na parede oposta, também tintada de vermelho e amarelo, mas de cor mais forte
que o outro painel, o desenho é mais cadtico, anunciando o caos sentimental da Ode.
Também se veem plantas, caracdis, pés e maos, mas perdidos no meio de um magma
inicial*® explosivo, que depois se transforma em montanhas cobertas por um céu
revolto, a que se sucede uma gigantesca forma oval (figs. 201 a 203). O mundo nasceu
do caos e 0 ovo é o simbolo da vida, do seu inicio. Depois desta forma oval ja ndo ha
caos, mas antes o fundo do mar com as suas conchas, nautilos, bazios, que acompanha a
descida das escadas, até a musa. Dir-se-ia que as musas nascem do mar, qual Afrodite
que nasceu de uma concha.

Relativamente as méos e aos pes impressos nos painéis, Charlotte Cornish conta
que

0s pés sdo, sem duvida, meus. Peso que foi sugerido que eu andasse ao longo do
painel, uma vez que devia ser a pessoa mais leve do grupo, pelo que havia menos
hipbteses de os painéis partirem! Ndo me consigo lembrar de porque é que o Barto
queria especialmente incluir pés, mas tenho quase a certeza de que faziam parte das
referéncias a coisas vivas. Tinhamos estado a usar folhas de plantas como stencils, bem
como as impressdes das nossas maos. Ele sentia-se a criar um fossil feito pelo homem e
tudo nele incluido ia ser gravado naquela pedra para sempre. Eu visitei a estacdo ha uns
anos e figuei muito emocionada pela natureza resistente daquelas marcas e pelas
pegadas de mim muito mais jovem. Penso que tenho uma fotografia minha a andar ao
longo do painel para fazer as pegadas...*®" (fig. 204).

Bill Penney, um dos assistentes de Bartolomeu dos Santos, recorda que este
pretendeu mostrar, nestes painéis, uma cena de criacdo, comecando pelas plantas,
seguindo-se 0s peixes e as conchas e, finalmente, as pegadas humanas. Afirma que, a
medida que trabalhavam na pedra, notaram os fosseis incrustados na mesma, pelo que

decidiram aumenta-los, desenhando-os na pedra como as primeiras criaturas a surgir no

%99 Cfr. informacdo de Bill Penney, enviada por mensagem de correio eletronico de 20/02/2014, in Vol. 11,
Anexo 3, p. 141.

%80 Expressdo usada por Paulo Henriques, Arte no Metropolitano de Lisboa, in Um Metro e Uma Cidade,
vol. 3, p 140.

%81 Cfr. citada por Urbano Resendes, Uma Gaivota que Passa..., in A Biblioteca de Bartolomeu, Governo
dos Acores, setembro de 2010, ISBN 978-972-647-241-4, p. 35 (traducdo da autora).
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planeta, sendo a grande forma oval o sol nascente no centro da criacio®.

Verificamos, assim, que apesar de Bartolomeu dos Santos ter abandonado a ideia
de dotar as paredes das plataformas de estratos arqueoldgicos, daquilo que existe e se
encontra no subsolo de uma cidade milenéaria (...) com muitas texturas, algumas zonas
lisas (...) sugestdes de objectos, mesmo marcas de mdos*®, repescou-a, afinal, nestes
painéis do atrio: plantas, conchas, animais marinhos, pés e mdos deixam a marca na
pedra, tal como os fdsseis reais, em que conseguimos ver seres extintos, pegadas de

dinossauros, 0 mundo de ha milhdes de anos.

3.12. A obra e o0 espago

Como vem sendo exposto, Bartolomeu dos Santos concebeu e executou 0s paineis
como um conjunto de obras diferentes que se ligam entre si, desenvolvendo-se numa
grande parte do espaco da estacdo. Sobre esta questdo, o artista ndo teve nunca
dificuldade em assumir o seu trabalho como decoragédo, ndo tendo receado usar varias
vezes essa palavra, tdo malquerida dos artistas.

De facto, quando convidou Max Werner, afirmou sem rodeios que aceitou uma
encomenda muito importante em Portugal. E para fazer a decoracéo de uma estac&o de
metro inteira*®*. Por sua vez, no seu Diario registou que tinha ficado ...em casa a
pensar, ndo na proverbial "morte da bezerra”, mas na questdo da decoracdo das
plataformas*®. Em entrevista a revista da University College London referiria: estas
decoracdes deram-me a oportunidade de testar algo que sempre quis fazer e que era
criar uma grande decoracdo em que o artista e a sua equipa conseguem uma unidade,
apesar de a cada membro da equipa ser permitida uma grande liberdade individual*°®.

No entanto, apesar de claramente ter assumido que a sua obra se destinaria a
decorar a estacdo, tendo sempre evitado usar outros termos que substituissem a palavra

"decoragdo", nunca reduziu a sua obra ao puro o simples enfeite, sem que fosse dotada

%2 Cfr. mensagem de correio eletrénico de 20/02/2014, in Vol. 11, Anexo 3, p. 142.

463 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, pp. 16-17 e 36, in Vol. Il
Anexo 3.

%% Cfr. Mensagem de correio electronico enviada em 18/06/2010 a Anténio Canau Espadinha in
Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. I, pp. 286-287 (tradugdo da
autora).

%8> Cfr. Bartolomeu dos Santos, op. cit., pp. 36-37.

%86 Cfr. Making a Big Impression, in Universe: Innovation and Excellence at UCL, vol. 6, n° 1, University
College London, Londres, primavera de 1994, p. 15 (traducéo da autora).
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de qualquer contetido. Na verdade, chegou a pensar em executar...grandes cabecas a
romana, numa atitude puramente decorativa. Mas isso realmente n&o sou eu... Preciso
sempre de uma motivacdo, de um tema, de uma razdo a roda da qual o trabalho se
estrutura®®’.

Também Maria Keil tivera a mesma atitude relativamente aos painéis de azulejo
que criara, ndo se tendo deixado cair na tentacdo do azulejo para enfeitar. Tudo o que
tenho feito é para integrar numa determinada construcdo, num todo. Mesmo os painéis
decorativos que fiz*®.

Consciente de que havia quem nem sequer olhasse para a obra e que trabalhava
para um publico muito diferente do que frequenta as galerias, mas que é o maior
publico que se pode ter, Bartolomeu dos Santos considerava que este tipo de obra tem
de ser feita de forma inteligente. Porque também n&o se pode cair numa qualquer
forma de populismo facil. O ideal € criar varios niveis de leitura, que podem agradar
de formas diferentes e pessoas diferentes*®.

Os painéis foram, por isso, concebidos e executados tendo em conta que se

destinariam a decorar a estacdo de metro*"

, mas dotando-os de forma e conteudo que
Ihes permitissem serem percebidos pelo vasto pdblico composto pelos passageiros no
curto tempo em que esperam 0 seu transporte.

Esta decoracdo, como se exp0s, abrangeu grande parte do espacgo da estacédo, ou
melhor, das suas paredes, especialmente aquelas situadas apds as cancelas de entrada
para a zona de embarque. As paredes desta zona, do atrio, as escadas e aos cais de
embarque, foram inteiramente revestidas pelos painéis, acompanhando 0s passageiros
no seu caminho para 0s comboios — seguindo 0s painéis, 0s passageiros acompanham,
na parede poente, uma cena teldrica e primitiva lembrando uma floresta tropical,
descendo as escadas com as profundezas do mar até chegarem a enorme musa que

anuncia os Lusiadas, sendo depois estes apresentados como cenas que se sucedem,

%67 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, p. 36, in Vol. II, Anexo 3.

%68 Cfr. Maria Manuela d'Oliveira Martins, Conversa com Maria Keil, in Maria Keil, Azulejos, p. 48.

%89 Cfr. Bartolomeu dos Santos (entrevista), in DNA, p. 19.

% O revestimento decorativo das paredes dos espacos vivenciais com representacdes narrativas nao é,
contudo, novidade — ele existiu desde sempre, encontrando-se exemplos desde as pinturas rupestres
em grutas pré-histdricas, continuando com os grandes painéis de relevos em pedra dos palécios assirios,
as pinturas com cenas religiosas ou quotidianas dos timulos egipcios, as pinturas murais dos palacios
gregos e romanos, as pinturas dos aposentos do Vaticano, os painéis de azulejos dos palacios e igrejas
do barroco portugués, bem como os das estagcbes de caminho-de-ferro do século XX, sendo quase
infindavel a lista que se poderia elaborar a proposito.
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seguindo a narrativa da epopeia como uma historia em banda desenhada ou um rolo de
pintura oriental, em sucessdo ou sobreposi¢cdo de planos. Por sua vez, na parede
nascente 0s passageiros sdo conduzidos através de uma cena de criacdo, desde 0 magma
inicial a presenca humana, passando pelas montanhas, as plantas e 0s animais marinhos,
até encontrarem outra musa anunciando a Ode Maritima, que é igualmente apresentada
como o desenrolar da narrativa do poema, semelhante aos Lusiadas.

O painel dedicado a Robert Motherwell encontra-se longe do publico, apenas
permitindo uma contemplacdo a distancia, mas o da Biblioteca, que se situa fora desta
zona, também pode ser percebido e acompanhado pelos transeuntes, descobrindo os
livros nele inscritos e a historia temporal que contam, bem como 0s escritores que
assinaram as placas.

Apesar de executados em pedra, 0 que poderia, numa primeira impresséo, levar a
perspetiva-los como esculturas, estes painéis sdo obras bidimensionais, afins do desenho
e da pintura**, consistindo em gravuras das quais, em tese, poderiam ser extraidas
estampas, como qualquer obra obtida a partir de gravura em metal®’?. De facto,
Bartolomeu dos Santos quis que 0s painéis se apresentassem como um enorme grafiti,

473 \/ia-0s, assim,

tendo mesmo esta sua caracteristica sido a chave para a sua concegédo
como desenhos livremente desenvolvidos pelas paredes das construgcdes urbanas e nao
como qualquer forma de trabalho tridimensional.

Uma necessidade temporal inerente a propria obra imp&e-se ao observador para
que a possa apreender na sua totalidade — a sua dimensao e o facto de conter cenas
narrativas (ou a historia da literatura, como é o caso do painel da Biblioteca) obrigam a
que o espectador percorra 0s painéis em ritmos diversos durante a sua observacao. N&o
encontramos nos painéis uma preocupacdo com tridimensionalidade, ainda que ilusoria,
ou um qualquer tipo de perspetiva que pudesse levar o observador a ter a ilusdo de

profundidade ou volume das cenas representadas: é certo que, entre outros exemplos,

1 O préprio artista referiu, alias, que os painéis da Biblioteca, dos Lusfadas e da Ode Maritima
foram desenhados no verniz e depois gravados, os restantes foram pintados com verniz na
horizontal antes de serem tratados com acido. Isto quer dizer que os trés primeiros painéis séo
afins do desenho, enquanto que os outros estdo mais perto da pintura. Os primeiros sdo lineares e
0s outros tonais (apud Margarida Botelho, O Novo Interface do Metro de Entrecampos, p. 5).

472 Bartolomeu dos Santos considerava, também, que apesar de o resultado final ndo ser uma estampa, a
técnica que estou a usar é uma derivacao directa das técnicas de gravura tradicionais, pelo que, em
tese, se poderia extrair uma estampa de toda a estacdo, apesar de tal ndo Ihe agradar (cfr. Bartolomeu
dos Santos, An Etching but not a Print, traducdo da autora).

478 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, pp. 50-51, in Vol. I,
Anexo 3.
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alguns livros na Biblioteca estdo desenhados em perspetiva, mas a sua grande maioria
apenas deixa ver a sua lombada, bem como na Ode Maritima alguns navios sdo
representados de forma a que se tenha a noc¢do de profundidade do local em que se
encontram e nos Lusiadas ha montanhas em que se percebe a distancia, mas estes
pequenos apontamentos de perspetiva ndo séo suficientes para que se possa considerar
que os painéis pretendem criar uma tridimensionalidade ilusoria. O espaco representado
nos painéis é, assim, bidimensional, bem como o so 0s painéis em si.

Apesar de, para a apreensdo global dos painéis, o espectador ter de desenvolver
um percurso ao longo dos mesmos, os painéis ndo foram concebidos para
necessariamente serem apreendidos dessa forma, pois Bartolomeu dos Santos pretendeu
que fosse possivel a sua descoberta fragmentada, isto é, que o passageiro do metro
pudesse, no curto espaco de tempo que passa na estacdo, descobrir fragmentos dos
painéis que, por si so, fossem dotados de algum sentido.

Como j4 anteriormente se afirmou®”, relativamente aos painéis dos cais de
embarque, Bartolomeu dos Santos teve em mente, ndo so a criagdo de uma totalidade
mas também de uma pormenorizacdo que desperte interesse a quem estiver perto das
paredes aguardando a chegada do metro*’>. Em entrevista a José Mario Silva explicou
que

se as pessoas estao ali pouquissimo tempo — dois minutos, 30 segundos —, entdo
vamos fazer uma coisa que tenha uma atmosfera que satisfaca as pessoas, que nao seja
agressiva, mas que permita, a quem tem tempo, o desfrutar de um fragmento. No dia
seguinte, descobre outro fragmento. E tenho visto isso. No outro dia passei la e ouvi

alguém dizer, "Olha, isto é do Camdes e aquilo é do Cesario", etc. H4 sempre qualquer

coisa para descobrir ali*”.

A obra de Bartolomeu dos Santos €, por conseguinte, dotada da dualidade de tanto
poder ser apreendida globalmente, necessitando do correspondente tempo para tal, como
de poder ser apreendida fragmentariamente, de forma mais ou menos imediata, sem
grandes necessidades temporais.

Apesar disso, a maneira como 0s painéis revestem as paredes e acompanham 0s
passageiros nos seus percursos muitas vezes diarios, sem qualquer mecanismo para criar
distanciamento relativamente ao observador — sem molduras, sem alteamento, sem

cordao de protecdo — causa 0 eshatimento entre a obra o0 espaco em que esta inserida,

4% Cfr. p. 134 supra.
47> Cfr. Margarida Botelho, O Novo Interface do Metro de Entrecampos, p. 5.
476 Cfr. Bartolomeu dos Santos (entrevista), in DNA, p. 19.
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tornando-a parte da vida da estacdo, de certo modo invadindo o seu espaco real ou,
como afirmou Margarida Brito Alves a proposito do entendimento da exposicdo
Alternativa Zero*”’, implicando de imediato a erosdo dos limites entre uma esfera
artistica e uma esfera vivencial*’®. E certo que o acompanhamento proporcionado aos
passageiros pelos painéis de Bartolomeu dos Santos ndo é tdo envolvente como, por
exemplo, aquele da estacdo Parque, em que o revestimento de azulejos criado por
Francoise Schein abrange todas as paredes e ab6bodas da estagdo situadas apos o atrio
de entrada (incluindo a ab6boda sobre as linhas dos comboios), criando a sensacéo, logo
na descida das escadas rolantes, de se mergulhar num imenso mar azul. N&o obstante, os
painéis de Bartolomeu dos Santos revestem a estacdo de forma integrada, criando uma
unidade que leva a compreender o0s painéis como uma obra de arte que se desenvolve
unitariamente pelo espaco da estacéo.

Uma outra concecdo de espaco, porém, estd presente nos paingis: é ele o espaco
representado, de cariz metaforico, aquele que remete para paragens longinquas, terras
distantes, reais ou imaginadas.

A obra de Bartolomeu dos Santos tem sempre como referéncia o espaco, o tempo
e a memoéria, como adiante melhor se expora*’®. Por isso o0 seu gosto pelas viagens,
pelos mapas e pelos barcos, que traduzem relacbes de distancia, de desconhecido. E
assim que a propria escolha dos temas dos painéis — em especial os Lusiadas e a Ode
Maritima — reflete esta preocupacdo com as viagens, as terras distantes, o espaco
aberto e desconhecido. Por isso encontramos representados no painel dos Lusiadas a
serra de Sintra a distancia, as montanhas do Atlas (Montes Claros em Africa), a Terra
Incdgnita, 0 Ganges e os Himalaias (Emddio), a chegada de Vasco da Gama a Calecute,
a llha dos Amores, o firmamento. Por sua vez, no painel da Ode Maritima encontramos
muitos mapas, navios que chegam ou partem, que se afastam na linha do horizonte,

Lisboa vista de perto e de longe, 0 minarete da mesquita de Samarra, 0 mar e o Tejo. No

1" Exposicdo ocorrida entre 28 de fevereiro e 31 de marco de 1977, na Galeria de Arte Moderna, em
Belém, cuja designacdo completa era Alternativa Zero: Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa. Foi
incluida num projecto que abrangia trés exposi¢des sequenciais e que tinham como objectivo fazer o
ponto da situacdo da arte portuguesa da altura, ao mesmo tempo que a enquadrava na evolucdo da arte
portuguesa desde o inicio do século XX (cfr. Margarida Brito Alves, O Espaco na Criacdo Artistica do
Século XX, p. 193).

48 Cfr. Margarida Brito Alves, O Espaco na Criacdo Artistica do Século XX, Edicdes
Colibri-IHA/Estudos de Arte Contemporanea, Lisboa, setembro de 2012, ISBN 978-989-689-217-3, p.
195.

479 Cfr. capitulo 4 infra, pp. 139 e sgts..
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painel poente do atrio atravessamos florestas, lagos e as profundezas do mar, enquanto
no painel da parede nascente somos conduzidos pelo magma inicial da criagdo até as
florestas, aos mares e a presenca humana. O proprio espaco da Biblioteca é um percurso
pela literatura do pais, desde tempos distantes até a data da sua execucdo, incluindo
muitos livros de marinharia, de viagens, de terras longinquas e lugares remotos.

O espaco representado ndo €, como se afirmou, tridimensional e ilusério, mas
da-nos a perceber a distancia, a amplitude, o longe, o vazio e o desconhecido. E um
espaco virtual e metaférico, relacionado com o tempo e a memoria, com a interrogacao

sobre si mesmo e o presente.
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Capitulo 4 - Bartolomeu Cid dos Santos: '"Olhar Para
Dentro™ e ""Olhar Para Fora"

A primeira coisa que notara é que as imagens que eu crio e criei pertencem a dois
mundos paralelos, como se fossem criados por dois artistas diferentes. Uma olha para
fora, para o mundo que nos rodeia e reflecte ou é critica do mesmo. A outra olha para
dentro, e diz respeito a memdrias e a passagem do tempo. Se quiser chamar-lhe uma
atitude metafisica para com a vida. Curiosamente tenho aguarelas minhas de antes de
entrar para a Escola de Belas Artes em que alguns dos temas que viria a usar mais tarde
ja la se encontravam. Barcos e seres marinhos por um lado, contra figuras que reflectem
uma guerra de Espanha que ndo vivi. Assim, ver4d que ha uma parte de critica
politico-social na minha gravura... (...) No entanto, nem todas as imagens que obedecem
a este conceito de olhar para fora sdo politicas. De notar que algumas das primeiras
gravuras que fiz em Londres reflectem a vastiddo da cidade com o individuo perdido
nela. Como Vé, esta é uma linha clara e consistente.

Quanto ao outro aspecto, o de olhar para dentro, além de obviamente ser parte da
minha persona, tem muitas fontes de informag&o, muitas delas derivadas da literatura,
da musica, do cinema, bem como da obra de outros artistas. Isto, como sabe, é rotina na
obra dos criadores e quando um artista diz que n&o tem influéncia ou que néo sabe quais
elas sd0, esta simplesmente a mentir...**°.

Esta forma de Bartolomeu dos Santos compreender a sua propria obra ja tinha
sido por si comentada mais do que uma vez, bem como o foi posteriormente. Assim,
num texto de 2001 afirmara que os seus trabalhos eram

parte da minha maneira de ver o mundo, tanto o que nos rodeia, como aquele mais
insondavel e secreto que se esconde dentro de nos.

Se j& nos anos trinta, as violentas batalhas que desenhava nos meus cadernos
escolares (com comentarios em alemao e letra gotica) se contrapunham liricas paisagens
com moinhos de vento, flores e alegres camponesas, hoje, passados mais de cinquenta
anos sobre esses tempos de que sé a memdria é testemunha, os ferozes guerreiros de
entdo transformaram-se em ratos, e as paisagens liricas em visdes discretas e, por vezes,
enganadoras de um mundo privado que parece ser uma coisa mas, na realidade, é outra.
Por isso, se devemos estar atentos e denunciar a agressao que hoje a todos os niveis nos
rodeia, isso ndo nos impede de mergulhar no nosso mundo interior, onde podemos
encontrar uma outra, mais misteriosa, mas nao menos perturbadora realidade*.

Em 2004 volta a questdo, enunciando a dupla vertente:

Ao longo dos anos, 0 meu trabalho tem seguido duas linhas paralelas, as quais
raramente convergem. Uma € a resultante directa da observacdo e vivéncia do mundo
gue nos rodeia, outra, mais intimista, diria mesmo que secreta, reflecte ndo s6 a minha
preocupacao e interesse com o tema da passagem do tempo, mas também com memarias
de situacOes passadas, sejam elas reais ou imaginérias. A estes interesses ndo s&o
alheias as leituras de Jorge Luis Borges, Alvaro de Campos, T. S. Elliot, ou mesmo o
titulo de uma famosa gravura de Paul Gauguin, D'ou venons nous, qui sommes nous, ou

“80 Cfr. mensagem de correio eletronico de 25/10/2007, enviada por Bartolomeu dos Santos a Anténio
Canau Espadinha e incluida na tese deste Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos
Santos, vol. 1V, p. 228.

%81 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Aguarelas e Gravuras, p. 3.
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allons nous.

Espero, no entanto, que este relacionamento com a literatura ndo afecte o caracter
das imagens que eu nao considero literarias ou descritivas. Antes pelo contrario, devem
ser tomadas como metaforas, ponto de partida para dar largas a nossa imaginacao.

Em oposto a esta atitude, (...) as outras gravuras (...) sdo a consequéncia da
observacdo diaria do mundo que nos rodeia, espécie de Ship of Fools medieval
transportado para o nosso tempo e do qual ndo me consigo alhear, pela simples razéo de
que ele esta aqui, é real, e nos afecta a todos quer queiramos quer ndo. Julgo pois ser um
dos papéis do artista estar criticamente atento ao que se passa a sua roda, na medida em

que a arte é sempre, sob varias formas, o reflexo do tempo em que vivemos*®,

Esta dualidade é ainda mais claramente assumida na sua entrevista concedida a

Universidade Aberta*®:

Eu sou uma pessoa mas sou dois. E acho que posso ser dois. Se 0 Fernando Pessoa
podia ter dez, ou vinte, ou trinta heterénimos, eu posso ter dois. Sou eu e sou 0 outro, que
também sou eu. Um olha para dentro — séo os sonhos — e outro olha para fora, de uma
forma critica — sdo as realidades.

Entre as suas obras que "olham para dentro”, Bartolomeu dos Santos considerava
as gravuras com mapas, labirintos e esferas, a série da Ode Maritima, a Homenagem a
Ceséario Verde*®. Sem divida que os painéis de Entre Campos também integram este
mundo interior, uma vez que ndo decorrem da observacdo do real, mas antes da
perspetiva sonhadora impulsionada pelos livros e pelos poemas. N&o obstante, na
Biblioteca, estes dois mundos parecem encontrar-se, pela ligacéo entre a observacao dos
livros e escritores reais e a sua colocacdo segundo uma perspetiva pessoal e intima, que
convoca o tempo, 0 espaco, a memoria, a viagem.

Como escreveu Helder Macedo,

O fascinio de Bartolomeu pelos mundos da liberdade interior suporta um trabalho
gue pode ser a sua obra prima: os painéis de pedra gravada que criou para 0s murais do
atrio da estacdo do metro de Lisboa que serve a Biblioteca Nacional. (...) Camdes, 0
poeta épico das viagens pioneiras dos portugueses ao Oriente, representa, talvez, o
conhecimento de mundos que existiam antes de serem encontrados: Pessoa, o poeta lirico
gue transformou a subjectividade numa expressdo de eus alternativos, representa a
procura de mundos que apenas existem se forem encontrados. Bartolomeu dos Santos é
um viajante entre estas duas aparentemente opostas, mas complementares
perspectivas*®.

O conceito borgeano de universo repetitivo, labirintico e esférico, ilimitado e

inacessivel, eterno e cheio de mistérios, marcou profundamente uma parte significativa

“82 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Instituto Acoriano de Cultura, 2004, s/ ISBN.

“83 parcialmente reproduzida in Jorge Silva Melo, Bartolomeu Cid dos Santos: Por Terras Devastadas,
23:30 a 23:45.

“8% Cfr. mensagem de correio eletronico de 25/10/2007, enviada por Bartolomeu dos Santos a Anténio
Canau Espadinha e incluida na tese deste Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos
Santos, vol. 1V, p. 228.

“8 Cfr. Bartolomeu dos Santos, 45 Years of Printmaking, p. 9 (traducdo da autora).
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da obra de Bartolomeu dos Santos que "olha para dentro". Os painéis de Entre Campos
remetem também para esse universo borgeano, quer por colherem o tema na Biblioteca
Nacional préxima da estacdo, quer por criarem um mundo que se vai entrelacando entre
os diversos painéis, de um cais para as escadas, para o atrio, de novo para as escadas e
para o outro cais.

Dos painéis dos cais de embarque — cada um com 0 seu universo particular mas
que se unem pelo mar, pela viagem, pelos horizontes, pelo desconhecido, pelo passado,
pelo tempo, pela memoria, pelo sonho, pelo omnipresente circulo — subimos para as
musas, 0 mundo misterioso do mar, florestas densas, lagos ao luar, magma informe, pés
e maos que viajam sabe-se la para onde — tudo registado num fossil artificial — e, no
final, encontramos a Biblioteca, que inclui os temas dos painéis das plataformas, ndo é
universal mas e panoramica da literatura portuguesa, em que os livros e as prateleira se
vao ligando sinuosamente ou em zig-zag, com o fio condutor do tempo e um sentido
aparente ou secreto, segundo alguma ordem e alguma desordem, qual hexagonos como
moléculas do universo.

A propria rede do metro surge, de alguma forma, como uma biblioteca borgeana:
as estacOes sucedem-se umas as outras ligadas pelos tuneis das linhas dos comboios,
sendo as paredes das estacdes usadas para a exposicdo de obras de arte, tal como os
livros nas estantes. Ademais, a rede de metro é também uma gigante galeria, conceito
que deriva, tanto em nome como em conteudo, dos longos corredores dos castelos e
pal4cios, nos quais se colocavam os retratos da familia por ordem cronolégica*®.

Em especial nas obras que "olham para dentro”, Bartolomeu dos Santos usa
elementos recorrentes na sua composicao, sendo o circulo um dos mais importantes. Ao
longo da sua vida, afirmou mais do que numa vez que ndo sabia porque usava tantos
circulos. Em 1988 referiu a Inés Sarre®®’:

Notar4d que a partir de 69, esferas, formas circulares, ou mesmo gravuras
circulares fazem parte da minha forma de expressdo. Tenho-me perguntado muitas vezes
porque gosto de usar tais elementos, e se quer que lhe diga com franqueza, ndo sei nem
procuro sabé-lo; parece-me que no dia em que um artista sabe até ao minimo detalhe as
razdes e motivacdes que o levam a criar uma determinada obra, este arrisca-se a perder
o sentido de aventura que o desconhecido gera, e que a criacao artistica exige.

%8 Cfr. Donald Preziosi, Brain of the Earth's Body, in Bettina Messias Carbonell (edi¢&o), Museum
Studies: An Anthology of Contexts, Blackwell, Oxford, 2009, ISBN 978-0-631-22830-1, p. 75.

“87 Cfr. Entrevista ao Prof. Bartolomeu Cid dos Santos, in Peregrinagdo: Revista das Artes e Letras de
Express@o Emigrante, p. 84.
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No seu Diario volta a questionar-se sobre esse assunto, ndo encontrando
explicacdo: Porque é que eu gosto tanto de esferas e de circulos? N&o sei. Vém-me
naturalmente. E uma forma que me da grande satisfacdo fazer!*®. Em 2003, em
conversa com a autora deste trabalho referia simplesmente que Na minha obra ha
muitos circulos. Gosto!”®® — certo é que todos vivemos permanentemente
condicionados por formas circulares: o sol, a lua, 0 mundo.

Anténio Canau Espadinha*®

conta que Bartolomeu dos Santos certo dia lhe
referiu que tinha em casa uma pintura circular de um discipulo de Bosh, heranca de
familia, com cerca de 20 centimetros de didmetro, que era muito importante para a sua
obra, pois todas as gravuras circulares dela derivavam**.

Contudo, na mensagem de correio eletronico que, em 25 de outubro de 2007,
enviou a Antonio Canau Espadinha, Bartolomeu dos Santos avanga outra justificacao
para as formas circulares: A esfera vem do cenotafio do Newton, de Boullée (fig. 205),
mas também da esfera translicida da série para TV "The Fugitive”. Também tem a ver
com Kafka e muitos outros*®,

Entre esses muitos outros esta Borges, talvez o mais importante:

Conhece Jorge Luis Borges? E o meu homem*®. Eu descobri Borges em 1969.
Estava no fim de um ciclo da minha obra e fui para a América dar aulas na Universidade
de Wisconsin. Foi no ano em que saiu 0 "2001, Odisseia no Espago". Dois ou trés dias
antes de partir, vi o filme em Londres e fiquei impressionadissimo. Ao falar com a Paula
Rego sobre o Kubrick, ela disse-me: "Olha, conheces o Borges? Entdo 1€ que vais
gostar". Cheguei aos EUA e vi uma montra de livraria, em Madison, cheia de Borges.
Comprei logo ali 0 "Aleph" e outros livros. Quando voltei, ja era outra pessoa*®.

Era outra pessoa e a sua obra alterou-se. E ndo foram sé os circulos que passaram
a ser omnipresentes: os labirintos também. Ele comecou a fazer labirintos e coisas "a la
Jorge Luis Borges". Deixou de fazer os bispos, deixou de fazer aquilo tudo e ficou tudo

muito mais geométrico, e a composicdo muito mais contida*® (figs. 183, 184, 192 e

488 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacdo Metropolitano Entrecampos, p. 21, in Vol. II, Anexo 3.

%89 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. 11, Anexo 4, p. 148.

“% Cfr, Entrevista a Alexandra Mello Sampaio in Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid
dos Santos, vol. 111, p. 252.

1 segundo Alexandra Mello Sampaio, irma de Bartolomeu dos Santos, este té-la-4 vendido em 1977 ou
1978 para comprar a casa de Londres (cfr. op. cit., p. 252).

%92 Cfr. mensagem de correio eletronico de 25/10/2007, enviada por Bartolomeu dos Santos a Anténio
Canau Espadinha, in Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. IV, p. 228.

498 Cfr. conversa com Bartolomeu dos Santos em 16/06/2003, in Vol. II, Anexo 4, p. 144.

“9% Cfr. entrevista concedida a José Mério Silva, Bartolomeu dos Santos, p. 16.

4% Cfr. Paula Rego, depoimento in Jorge Silva Melo, Bartolomeu Cid dos Santos: Por Terras Devastadas,
39:02.
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206).
No entanto, Bartolomeu dos Santos situa a possivel origem dos labirintos em data
muito mais recuada:

Aos quatro anos, 0 meu pai, que era médico, foi estudar com um grande cirurgido
em Estrasburgo. Eu passei seis meses 1&. A minha mae, um dia, levou-me ao museu. E
lembro-me de um certo quadro que poderia ser do David — ou do David ou de um
péssimo pintor académico, ndo sei. O quadro representava Ariane dando o fio a Teseu, a
entrada do labirinto. Eu nunca me esqueci desse quadro. E o primeiro quadro de que me
lembro. Ora, anos depois, eu fiz montes de labirintos. E muito curioso. Ha coisas que nos
influenciam sem nos sabermos bem porqué*®.

O artista assumia 0 seu gosto por mapas antigos e historias passadas com gente
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que ndo conheci (...)”", pelo que, entre muitas outras coisas, colecionava mapas,

manuscritos e miniaturas de barcos*®®. Como afirmou a José Mario Silva,

As salas [de sua casa] estdo cheias de barcos, miniaturas e réplicas. Ainda guardo
os cadernos da escola, escritos quando tinha 8 ou 9 anos — em gotico, nem eu 0s
consigo ler — e é espantoso: ja estavam cheios de barcos. E um fascinio antiquissimo.
Talvez porque o barco é um objecto muito belo. E, depois, € um mundo em si préprio. Ha
toda uma sociedade que vive la dentro. Além disso, o barco ultrapassa o horizonte. Isso
vem na "Ode Maritima", a angustia que sentimos quando o navio se afasta do cais e nos
perguntamos sobre o que esta para la do horizonte. Acho que gosto de barcos por razbes

estéticas mas, sobretudo, metafisicas*®.

Os bharcos sdo

mundos auténomos, proprios, que viajam®®, ..numa perspectiva metaférica
traduzem relacbes de espaco e distancia, estd tudo explicado na "Ode Maritima" do
Alvaro de Campos®™; exprimem a sua procura dos horizontes e do que esta por detras
deles, por um "espaco" metafisico®® — Gosto do mistério dos horizontes. N&o se sabe 0
gue esta 0 que esta por tras™®.
Nas suas gravuras Nunca se sabe se 0s navios esto a chegar ou a partir’®.
O seu gosto pelos barcos, pelos muitos modelos que colecionava, esta bem

expresso numa passagem do seu Diario: amanhd nédo ha "Graniver". Ida a Lisboa ver o

modelo que tenho em restauro no Museu da Marinha®.

Na mesma senda, 0 Seu gosto por mapas, escritos e postais antigos traduzem

4% Cfr. entrevista concedida a José Mério Silva, Bartolomeu dos Santos, p. 16.

97 Cfr. mensagem de correio eletrénico de 25/10/2007, enviada por Bartolomeu dos Santos a Anténio
Canau Espadinha, in Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. 1V, p. 228.

498 Cfr. entrevista concedida a Filipa Melo, Gravador de Instintos, in Visdo, n° 42, 6 a 12/01/1994, p. 86.

499 Cfr. Bartolomeu dos Santos (entrevista), in DNA, p. 18.

%% Cfr, entrevista concedida a Filipa Melo, in op. cit., p. 86.

%% Cfr. entrevista concedida a Lourdes Féria, Espirito de Argonauta, p. 30.

%92 Cfr. entrevista concedida a Filipa Melo, in op. cit., p. 86.

%93 Cfr. entrevista concedida a Sandra Herron e Simon Turner, Time and Memory: An Interview With
Bartolomeu dos Santos, in Reminiscences on Fernando Pessoa, p. 21 (traducdo da autora)

%% Cfr. ibidem, p. 21.

%% Cfr. Bartolomeu dos Santos, Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, p. 20, in Vol. II, Anexo 3.
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relacdes de espaco, tempo e memdaria:

A maior parte do meu trabalho é de conteido metaférico. Também tem a ver com
tempo, espaco e memdria. O que me atrai na tradicdo portuguesa das viagens maritimas
ndo é tanto o seu lado histérico, mas o sentido da distancia, do desconhecido, dos mapas
representando areas vazias. E por isso que escritores como Borges e Garcia Marquez,
poetas como Pessoa e Elliot e realizadores de cinema como Tarkovsky e Antonini me
interessam. No mesmo contexto, usei também velhos papéis e fotografias de familia para
exprimir a passagem do tempo®® (figs. 189 e 207). Da um sentimento de pessoas que em
tempos existiram mas que ja ndo estdo aqui. As fotografias trazem memdrias de lugares,
mas isto € importante, memdrias de lugares em que nunca se esteve, mas que se pensa
conhecer®”’. S&o memdrias de terras ndo conhecidas, ndo visitadas. Sa0 impressdes com
um sentido de distancia e um certo mistério®®.

Quanto mais se entra no passado, menos informacdo h& disponivel, menos
historias, menos anedotas, desvanecem-se na escuriddo. Agarramo-nos a pequenos
fragmentos, fios de informacdo, e quando se vao, sdo irrecuperdveis. Tal acontece a
todas as geragdes a medida que o tempo passa’™.

Os fragmentos escritos com tinta remota e desmaiada aqui presentes para além
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da morte®'® sdo erodidos pelo tempo tal como as chapas o sdo pelo acido: E desta

erosdo ou corrosao que eu gosto, pois sugere a passagem do tempo>*.
Sobre esta combinacdo de varios objetos, escritos, fragmentos e a sua ligagdo ao
tempo e a memoria, Helder Macedo escreveu:

Com uma capacidade técnica prodigiosa, a sua arte combinatoria é feita de
objectos representados como se fossem reais e aos quais é atribuido significado pelas
suas inter-relacGes no espaco pictorico, com disfarces, destrocos de navios, costas
maritimas, ruinas e mapas salvos como se fossem reminiscéncias de si préprios. (...)
Estes objectos podem também ser palavras — uma carta, um poema, um postal, um
endereco, um apontamento — todos transformados em sinais visuais que, no entanto,
ainda mantém o seu significado verbal deslocado. (...) As referéncias literarias das
navegacGes de Bartolomeu sdo, assim, tdo instrumentalmente pictéricas como 0s demais
objectos representados nas suas gravuras. Quer verbais quer pictdricas, contudo, as
referéncias — palavras, mapas, navios — séo levadas ao nivel da representacdo. Mas no
processo tornam-se referenciais de uma forma diferente, adquirindo um novo significado
metafdrico. Bartolomeu é o cartografo da metafora, um fazedor de mapas da imaginacéo
e da memoéria. E por isso que o seu trabalho é sempre auto-referencial, uma exploracdo

autobiograéfica, transformada, como tudo em arte, em artificio®.

%% Cfr. entrevista concedida a Rosemary Simmons, Bartolomeu dos Santos, in Printmaking Today, p. 7
(traducdo da autora).

%07 Cfr. entrevista concedida a Sandra Herron e Simon Turner, Time and Memory: An Interview With
Bartolomeu dos Santos, in Reminiscences on Fernando Pessoa, p. 22 (traducéo da autora).

%% Cfr. entrevista concedida a Filipa Melo, Gravador de Instintos, p. 86.

%99 Cfr, entrevista concedida a Sandra Herron e Simon Turner, op. cit., p. 22 (tradugéo da autora).

*10 Cfr. ibidem, pp. 21-22 (traducéo da autora).

> Cfr. ibidem, p. 22 (tradugéo da autora).

%12 Cfr. Maps of the Imagination and Memory, in Reminiscences on Fernando Pessoa, p. 10 (tradugdo da
autora).
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Capitulo 5 - Outros Murais de Bartolomeu dos Santos,
Posteriores a Obra de Entre Campos, e Influéncia Noutras
Obras

Apos a obra de Entre Campos, Bartolomeu dos Santos foi convidado a criar novas
obras: a ML encomendou-lhe uma obra para oferecer ao metro de Téquio (1993), o
Museu de Macau solicitou-lhe uma obra para as suas escadarias (1998) e a
REFER - Rede Ferroviaria Nacional encomendou-lhe obras para duas estacBes que
foram inauguradas em 1999: uma para estacdo do Pragal, na margem sul do Tejo, e

outra para a estacdo da Reboleira (linha de Sintra).

5.1. O painel da estacdo Nihonbashi, do metro de Toquio, Japéo

Em 1993 comemoraram-se 450 anos sobre a chegada dos portugueses ao Japao
(em 1543) e, no ambito das comemoracdes, a ML ofereceu ao metro de Tdquio um
painel de pedra gravada da autoria de Bartolomeu dos Santos, executado também na
Graniver (fig. 213), que foi colocado junto a plataforma de embarque da estacdo
Nihonbashi®*® (fig. 214) e inaugurado em 20 de outubro de 1993, com direito a banda de
musica da marinha, discursos e descerramento por Mario Soares e Consiglieri Pedroso
(respetivamente Presidente da Republica e da ML a data), que calgaram luvas brancas
especialmente para o efeito®*. Bartolomeu dos Santos viria a afirmar que ndo faz
sentido. Isto é uma pedra que eu fiz ao ar livre em Sintra, e agora venho encontra-la
numa estacdo do metro em Téquio... E um pouco surrealista®™.

O painel mede 5,40 metros de comprimento e 3,20 metros de altura e a técnica é a
mesma que a usada nos painéis de Entre Campos (figs. 216 e 217), tendo Max Werner
colaborado novamente no painel e ainda Jun Shirasu®® e Sarah Ukdall, estudantes da

Slade School of Fine Arts (fig. 215). O Professor John White, também da Slade, foi

>3 Nimero T10, na linha Tozai, azul clara.

% Cfr. Carlos Camara Leme, Hollywood-Nihonbashi, in Piblico, 20/10/93, p. 5.

*1> Bartolomeu dos Santos apud Carlos Camara Leme, op. cit..

%1% Jun Shirasu viria depois a executar o painel de azulejo de grandes dimensdes Trés Jardins (2007),
exposto na estacdo de comboio de Palmela.
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autor do hai-ku>"" constante do painel (figs. 213 e 217) e que Bartolomeu dos Santos

considerava que tanto significado confere a esta obra®*®.
Sobre o painel escreveu que

foi concebido como uma metéafora visual sobre a relacdo entre dois paises
distantes. Para o observador atento, nele se encontra toda a informacgdo respeitante ao
comegco dessa relacao®™.

Podemos ver neste painel um numero de elementos, os quais pelo seu
posicionamento ou significado actuam como chave para a compreensdo do mesmo. O
painel é formado por duas areas independentes separadas por uma seccdo vertical
colocada assimetricamente, onde se encontra um "hai ku" em japonés de contetdo
referente ao tema: "Quando mentes distantes se encontram, mil flores desabrocham'*%.

Ambas as areas estdo ligadas por uma linha idéntica as que se encontram nos
antigos mapas e cartas de marear. O lado esquerdo (fig. 218) representa a costa de
Portugal com dois homes mencionados: "Lisboa", ponto de partida das armadas para o
Oriente e "Sagres", onde se sup0e ter existido uma Escola Nautica na época medieval. A
Norte o nome "Finisterra" sugere o fim do mundo conhecido e o0 comego do
desconhecido.

O lado direito do painel (figs. 219 e 220) representa 0 mapa das ilhas japonesas
tal como eram representadas em antigos mapas portugueses. Nele, podemos ler duas
inscrigbes: uma referente a Nagasaki e a outra referente a Tanegashima — onde 0s
portugueses desembarcaram pela primeira vez em 1543. Ao alto, um sol nascente
japonés contrabalanca com o escudo portugués que se encontra no lado esquerdo do
painel. Entre estas duas areas (fig. 221), num mar povoado por animais marinhos, um
galedo navega de Ocidente para Oriente, guiado pela Estrela Polar, que se pode ver no
topo da composi¢cdo. No meio deste oceano cadtico e, de mistura com a fauna marinha,
encontramos representacfes dos livros escritos pelos portugueses sobre o Japdo. Entre
eles devo mencionar esse classico da literatura, a "Peregrinacdo” de Ferndo Mendes
Pinto, bem como a "Historia de Japan" de Luis Frois e o "Sumario de las Cosas de
Japon" de Alessandro Valignano (figs. 222 a 224). O hai-ku com o seu contelido poético
da unidade a composicdo, tanto sobre o ponto de vista formal como sobre o ponto de
vista conceptual®®.

Outros livros para além destes citados sdo o "Vocabulario de Lingoa de Japan™
(fig. 223), dicionario elaborado pelos jesuitas, e "Dai-Nippon”, de Wenceslau de Morais
(que também constam do painel da Biblioteca), bem como estdo inscritos alguns livros
japoneses (fig. 225).

De novo este painel revive os de Entre Campos: os livros que voam e caem, as

caravelas, os nautilos, as alforrecas, os camardes, a Ursa Menor, 0s mapas e cartas de

> Poema japonés, sintético e objetivo, geralmente escrito numa Gnica linha vertical. Tradicionalmente
tem dezassete silabas (on) divididas em trés frases de cinco, sete e cinco silabas (on), respetivamente.

*18 Cfr. Bartolomeu Cid dos Santos, O Ponto de Vista do Artista (Técnica), in Margarida Botelho e Pina
Cabral, Painel para a Estacao do Metro de Nihonbashi em Tquio - Panel for the Underground Station
of Nihonbashi in Téquio, Metropolitano de Lisboa, 1993, ISBN 972-95792-1-0, p. 9 (paginagdo
atribuida pela autora).

*19 Cfr. Bartolomeu Cid dos Santos, op. cit., p. 9.

%20 Cyriosamente, a traducdo portuguesa do hai-ku tem dezoito silabas, aproximando-se das dezassete
silabas japonesas.

%2 Cfr. op. cit., pp. 9-10
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marear, a sereia, até a mesma linha horizontal (identificada como o equador, no limite
inferior do quadro que faz referéncia a Portugal) que atravessa todo o painel, os
circulos, a viagem. Néo falta também um veleiro semelhante aos do painel da Ode
Maritima junto as "partes de africa” (titulo do livro de Helder Macedo), numa inscri¢do
semelhante a dos "montes claros em africa™ do painel dos Lusiadas, e o desenho de uma

fortaleza que também faz lembrar a daquele painel (fig. 226).

5.2. Os painéis do Museu de Macau

Em 1997 Bartolomeu dos Santos voltou a executar mais dois painéis de pedra
gravada, desta vez para 0 Museu de Macau®?, encontrando-se 0s mesmos nas paredes
que ladeiam a escada rolante de acesso ao museu®? (fig. 227).

Novamente, a técnica é a mesma de Entre Campos, também com cor vermelha,
tendo mais uma vez sido executados na Graniver, mas a pedra foi cortada e polida por
Alfredo Vicente Julido & Filho, Lda.®**. Colaboraram nos painéis os artistas James
Wong, Jun Shirasu (que ja colaborara no de Nihonbashi), Carlotte Cornish (que
colaborara também nos de Entre Campos), Urbano Resendes e Emma Wood®® (fig.
228).

Os painéis tém 20 metros de comprimento cada um®? e acompanham a subida das
escadas rolantes, comecando por uma profusdo de folhas de costela-de-addo e de fetos
colhidas no jardim de Bartolomeu dos Santos, como se estivéssemos a atravessar uma
floresta (fig. 229). Ao cimo das escadas rolantes a floresta da lugar a duas vistas de
Macau: no lado direito, um graffitto coletivo de Macau em 1997, desenhado por todos
os artistas; no lado esquerdo, uma vista de Macau no século XVI, desenhada por James
Wong®#’ (figs. 230 e 231).

*22 Inaugurado em 1998 (cfr. Jodo Guedes, Museu de Macau Apaga Conflitos com a China, in Expresso,
18/04/98, p. 9).

%23 Cfr. ibidem.

%2 Os painéis foram executados nas instalacdes da Graniver no verdo de 1997. Todavia, a empresa tinha
ja encerrado em 1994 (segundo John Aiken sucumbiu & concorréncia chinesa - cfr. conversa com John
Aiken em 25/03/2011, in Vol. 1, Anexo 4, p. 153), mas Werner Schalk preparou tudo, incluindo a
aquisicao e preparacao da pedra, para que o Barto 14 pudesse trabalhar com a sua equipa (cfr. Maria
Jodo Schalk, mensagem de correio eletrénico de 12/09/2013, in Vol. Il, Anexo 3, p. 140).

%25 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Centro Cultural de Cascais, p. 12.

526 Cfr. Jun Shirasu, nota enviada por mensagem de correio eletrénico em 04/10/2013, p. 3, in Vol. I,
Anexo 3, p. 138.

%2 Cfr. Jun Shirasu, mensagem de correio eletrénico de 05/10/2013, in Vol. II, Anexo 3, p. 139.
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A medida que se sobe, a "floresta" apresenta inscricbes verticais em chinés com
citagBes de antigos filésofos chineses. Designadamente, a inscri¢cdo imediatamente antes
da vista de Macau de XVI é uma citacdo de Chuang Tzu (fig. 231): "O Céu e a Terra
nasceram comigo, por isso todas as coisas do mundo e eu somos um s6"°?%. No inicio
do painel direito, em cima, uma citacdo de 1525 de Mateus Ricci®®®, em chinés e
portugués: "O meu Amigo ndo é sendo a outra metade de mim mesmo" (fig. 232). Néo
sera certamente alheia a esta citacdo a vontade de apaziguamento das relagdes entre
Portugal e a China, na altura algo tensas em virtude da préxima entrega do territério
(ocorrida em 20 de dezembro de 1999), imposta pela China.

Junto & vista de Macau de 1997 podemos ler um excerto de um poema de Camilo
Pessanha, em portugués e chinés: "A hora do jardim... O aroma de jasmim... A onda do
luar..."*% (fig. 233).

O painel do lado direito estd assinado por todos logo no seu inicio, no canto
inferior direito, podendo ler-se Bartolomeu fez em Morelena 1997 com a colaboragdo
de (seguem-se assinaturas) Urbano, Jun Shirasu, Carlotte Cornish, Emma Wood, James
Wong, PEDRA CORTADA E POLIDA POR ALFREDO VICENTE JULIAO & FILHO LTDA. (fig. 234).
O painel esquerdo esta assinado no fim, ja apos a vista de Macau do século XVI, a meia
altura, lendo-se em cima uma inscricdo em chinés que significa "Vista de Macau"**" e,
por baixo, a anotacdo Bartolomeu fez em 1997 com a colaboracdo de (seguem-se
assinaturas) James Wong, Emma Wood, Jun Shirasu, Carlotte Cornish, Urbano, tudo

também escrito ao lado em chinés (fig. 235).

5.3. O painel da estacéo do Pragal

Este painel executado em 1999 ndo é de pedra, mas de azulejo, tendo sido
produzido pela Ratton Ceramicas, Lda. (proprietaria da Galeria Ratton, especializada

em obras com suporte de azulejo). Contudo, ndo foi um trabalho classico em azulejo,

°28 Tradugdo da autora de acordo com Jun Shirasu, mensagem de correio eletrénico de 05/10/2013, in
Vol. Il, Anexo 3, p. 139, e zZhuangzi, p. 19, in www.indiana.edu/~p374/Zhuangzi.pdf, consultado em
19/01/2014.

%29 1552-1610. Missionario jesuita italiano com grande atividade na China. Viveu em Macau e compilou,
em conjunto com Miguel Ruggieri, um dicionario de portugués-chinés (cfr. pt.wikipedia.org).

>% poema n° 48 de Clepsydra, p. 130 (constante do painel da Biblioteca).

%31 Cfr. Jun Shirasu, mensagem de correio eletronico de 05/10/2013, in Vol. II, Anexo 3, p. 139.
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como outros que Bartolomeu dos Santos executou®*, mas sim algo que se aproximou da
gravura, por isso se refere 0 mesmo no presente trabalho.
De base azul e branca, o painel representa a Peregrinacdo, de Ferndo Mendes

533

Pinto”* (fig. 236), e, ao contrario do painel de azulejos da Reboleira, em que

foram feitas maquetas que posteriormente foram ampliadas, o que é um
procedimento normal”, este foi feito colocando "varias camadas de azul sobre o vidro
branco do azulejo e depois, com uma faquinha, raspava o azul que tinha pintado até
aparecer o branco outra vez. De facto, foi como se estivesse a fazer uma gravura. (...) Eu
queria realmente fazer uma obra autogréfica. (...) Iniciei o projecto com a construcao de
maquetas que nao foram seguidas, como ja previa. Eram maquetas de com cerca de um
metro de comprimento, 0 que para uma obra daquele tamanho era relativamente pouco.
Eu tive-as ao lado dos painéis como referéncia, mas olhei-as mais como estudos, ndo
eram para ser seguidas a linha nem ao milimetro. O resultado final ficou muito diferente
do que se podia ver nas maquetas. Basicamente era um trabalho azul e branco, como na
tradicdo portuguesa, mas a certa altura comecei a introduzir cor em certas areas"*.

O painel mede cerca de 21 metros de comprimento por 2,80 metros de altura®® e
apresenta-se como uma bem humorada tira de banda desenhada com sete quadrados,
correspondendo a outros tantos momentos da vida de Ferndo Mendes Pinto contados na
Peregrinacéo, aparecendo o viajante normalmente identificado com um "F" na roupa>*.
A escolha do tema teve a ver com o facto de haver noticias de que o seu autor viveu e
morreu no Pragal e ai tera escrito o livro®*’. Novamente Bartolomeu dos Santos escolhe
um tema relacionado com a viagem, o tempo e a memoria.

O primeiro quadrado contém o titulo do painel (fig. 237): "Breve Memdria Sobre
a Vida de Ferndo Mendes Pinto que Neste Sitio do Pragal Escreveu a sua Peregrinacao
em Fins do Seculo XVI". Como o escritor dedicou o livro aos filhos, para aprenderem
as primeiras letras, nele aparecem duas criancas e uma delas pede ao pai que lhe conte
uma historia. Comeca entdo a historia com uma nau, sereias, moedas, sonho de aventura

e fortuna que acompanhava essas viagens.

%% Designadamente o da Estacdo da Reboleira, na linha de comboios de Sintra (1998), o comemorativo
do 25 de abril, em Grandola (1999), o do hotel Crowne Plaza, no Funchal (2000), o da Locapor (e ndo
Rocapor, como vem referido nalguma bibliografia), em Faro (2001) e o da Lotacor, em Ponta Delgada
(2006), todos produzidos pela Ratton Ceramicas, Lda..

*% | jvro escrito entre 1570 e 1578 (cfr. A. H. de Oliveira Marques, Meios e Agentes de Cultura, in Nova
Historia de Portugal, direcdo de Joel Serrdo e A. H. de Oliveira Marques, vol. V: Portugal do
Renascimento & Crise Dindstica, coordenagdo de Jodo José Alves Dias, 12 edigdo, Editorial Presenca,
Lisboa, 1998, ISBN 972-23-2295-8, p. 463, nota 107) que conta as viagens de Ferndo Mendes Pinto
(1510-1583) ao Oriente.

%% Cfr. entrevista a Bartolomeu dos Santos in Francisco Vaz Fernandes (coordenacéo), Sem Margens, p.
133.

*% 153 azulejos de comprimento por 20 de altura, medindo cada azulejo 14 cm de lado.

>% Cfr. entrevista a Bartolomeu dos Santos in Francisco Vaz Fernandes, op. cit., p. 135.

%37 Cfr. ibidem, p. 134.
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O segundo quadrado — "Naufragios: Muitos" (fig. 238) — é relativo aos
naufragios descritos na obra, com uma caravela cheia de marinheiros aflitos, um
naufrago debaixo de uma palmeira a espera de socorro e uma garrafa com uma
mensagem dentro®®,

O terceiro — "Nos Rios de Sumatra” (fig. 239) — ilustra a descricdo que Fernédo
Mendes Pinto faz das florestas de Sumatra, cheias de plantas e animais exoticos, qual
jardim do paraiso com 0s seus perigos, que até tem uma cobra enrolada numa arvore.

O quarto — "Banquete em Liamp6" (fig. 240) — representa um banquete que
ofereceram ao protagonista, aparecendo 0 mesmo a pensar huma sereia, pois no livro sé
fala das orientais que serviam a refeicdo, e ndo na comida, que outro portugués acha
estranha.

O quinto quadrado — "Combates no Mar" (fig. 241) — € sobre os combates
maritimos descritos no livro, com naus portuguesas, juncos chineses, navios a remos e
muitos tiros de canhdo a mistura. Os marinheiros do cesto da gavea foram desenhados
por Ana Jodo Romana, antiga aluna de Bartolomeu dos Santos e sua assistente a data, e
Jun Shirasu, ex-aluno japonés de Bartolomeu dos Santos®* (fig. 247).

O sexto momento — "A Viagem a Pequim" (fig. 242) — ¢ a ida do protagonista a

esta cidade, com uma imagem dela e um dragdo chinés®®

. A cidade e o dragao foram
desenhados por Jun Shirasu>*’.

A sétima cena — "No Japédo" (fig. 243) — tem o dobro da largura das demais e é
uma representacdo dos portugueses a chegar ao Japao na sua caravela, numa referéncia
direta aos biombos namban. A inscri¢do vertical amarela em japonés significa "Retrato
da Chegada dos Nambans">*?. Bartolomeu dos Santos pretendia que os portugueses
fossem desenhados por um japonés, tal como o foram os biombos nambans do séc. XVI,
pelo que desenhou o navio, a linha costeira a direita, os pescadores que tentam vender

peixe, Ferndo Mendes Pinto de barba que diz estranha palavra e alguns marinheiros do

%% Cfr. entrevista a Bartolomeu dos Santos in Francisco Vaz Fernandes (coordenacéo), Sem Margens, p.
134.

%% Cfr. Jun Shirasu, nota descritiva do painel enviada por mensagem de correio eletronico de 04/10/2013,
p. 3, in Vol. I, Anexo 3, p. 137.

>0 Cfr. entrevista a Bartolomeu dos Santos in Francisco Vaz Fernandes, op. cit., p. 135.

! Cfr. Ana Jodo Romana em entrevista concedida a Antonio Canau Espadinha, in Desenhar com os
Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. I, p. 135, e Jun Shirasu, nota enviada por correio
eletrénico em 04/10/2013, p. 3, in Vol. I, Anexo 3, p. 138.

%42 Cfr. Jun Shirasu, op. cit..
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navio (como exemplo)>*

, mas a grande maioria das figuras foram desenhadas por Jun
Shirasu, que ja tinha colaborado nos painéis de Macau e de Téquio®**. A descricdo
detalhada de cada uma das figuras, feita por este artista, consta da nota enviada por
correio eletronico em 4 de outubro de 2013, anexa a presente dissertacao.

Entre as figuras desenhadas por Jun Shirasu esta Bartolomeu dos Santos: de forma
muito japonesa, a sua figura foi a primeira a ser desenhada, como demonstragdo de
respeito ao mestre (fig. 244). E o personagem de chapéu redondo e em pé por cima do
baldo estranha palavra. S6 depois Jun se atreveu a continuar o desenho®®. Do painel
consta ainda uma referéncia ao de Nihonbashi: o personagem que, no canto inferior
direito (na costa), examina um rapazinho com uma lupa (fig. 245) decorre de um
homem japonés que, aquando da inauguracdo do painel de Nihonbashi, Jun viu
examinar o painel com uma lupa>*®.

Uma curiosidade desta cena é, como conta Bartolomeu dos Santos, que

ha ao largo uns pescadores que tentam vender peixes aos portugueses e junto
introduzi um baldo com caracteres japoneses (fig. 246) (...) que tém a sonoridade de
"sakana", o que quer dizer peixe em japonés. Represento ainda um portugués a reagir,

dizendo "que estranha palavra”, ndo prevendo que a palavra se iria popularizar com um

sentido totalmente diferente®’.

O painel esta colocado no atrio da entrada da estacdo a uma altura consideravel,
por cima das cancelas de acesso aos cais de embarque, ficando num local em que as
pessoas passam apressadamente e bastante longe do observador que, muito
possivelmente, nem repara nele, apesar das suas grandes dimens@es. Contudo, todos 0s
pormenores do desenho tém em conta essa distancia, pois sdo percetiveis por quem esta
ao nivel do chdo. Ao contrario dos painéis de Entre Campos, Nihonbasi e Macau, nao é
possivel aos passageiros acercarem-se da obra, mas ainda assim, se tiverem de esperar
no atrio, poderao ir descobrindo o painel e atentando nos pormenores da sua divertida
historia.

Neste painel colaboraram ainda Urbano Resendes, que ja tinha intervindo nos

painéis de Macau e desenhou as gaiolas com passaros do sexto painel®*® (fig. 248), e

>3 Cfr. Jun Shirasu, nota enviada por mensagem de correio eletrénico em 04/10/2013, p. 1, in Vol. I,
Anexo 3, p. 138.

>4 Cfr. entrevista a Bartolomeu dos Santos in Francisco Vaz Fernandes (coordenacio), Sem Margens, pp.
135-136.

> Cfr. Jun Shirasu, op. cit., p. 1.

%% Cfr. Jun Shirasu, op. cit., p. 2.

> Cfr. entrevista in Francisco Vaz Fernandes, op. cit., p. 136.

>%8 Cfr. entrevista a Bartolomeu dos Santos in Francisco Vaz Fernandes, op. cit., pp. 135-136.
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Ana Jodo Romana, que escavava 0 azulejo apds Bartolomeu dos Santos o riscar, sO

pontualmente a deixando desenhar um peixinho ou uma alforreca®*

(e, como acima se
disse, os homens do cesto da gavea da quinta cena). No pote do canto inferior direito do
painel (sétimo quadrado) pode ler-se a referéncia a Bartolomeu dos Santos, Ana Jodo
Romana, Jun Shirasu e galeria Ratton (fig. 249). Na moldura do sexto quadrado, ao
fundo, h& dois azulejos com a inscricdo "BARTOLOMEU INVENTOU E FEZ EM 1999 -
RATTON PRODUZIU" seguida de uma sereia de bracos abertos (fig. 250), como aquela
com que Ferndo Mendes Pinto sonha durante o banquete.

Este painel também revisita um outro em azulejo, feito um ano antes para a
Galeria Ratton, de Lisboa. Intitula-se Homenagem a Ferndo Mendes Pinto, mede
0,98 metros x 2,94 metros e nele predominam os tons de vermelho e azul, ai surgindo os
meninos a pedir ao pai que lhes escrevam uma histdria para aprenderem o ABC, as
sereiazinhas de bragos abertos (como tentagfes), 0s muitos naufragios e os combates no

mar°®°,

5.4. O painel da estacdo Conceicéo, do metro de S. Paulo, de David Almeida

No ambito da colaboracéo entre metropolitanos, em 1994 a ML ofereceu ao Metr6
de S&o Paulo dois painéis de David de Almeida (1945-2014): As Vias da Agua e As Vias
do Ceu.

Os painéis, ambos dispostos em triptico, sdo também executados em pedra
gravada e tintada, tendo David Almeida usado a mesma técnica que Bartolomeu dos
Santos. Tém a altura de dois andares (5,60 metros de altura e 12,30 metros de
comprimento), sdo executados no mesmo vidraco de Ataija que os de Bartolomeu dos
Santos e estdo expostos no corredor de acesso & mezzanine da estagdo>, podendo ser
observados de cima (ao ar livre e ao nivel da rua) ou dentro do corredor subterraneo®=.

Também como Bartolomeu dos Santos, David Almeida teve colaboradores: Ana

*9 Cfr. Ana Jodo Romana, entrevista concedida a Anténio Canau Espadinha in Desenhar com os Acidos:
a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos, vol. 111, p. 135.

>0 Cfr. Bartolomeu dos Santos, Centro Cultural de Cascais, pp. 92 e 93.

! Cfr. Roteiro de Arte, in www.metro.sp.gov.br/cultura-lazer/index.aspx, consultado em 25/04/2018, e
Enock Sacramento, Arte no Metrd, A&A Comunicacdo Ltda., Sdo Paulo, 2012, in
www.metro.sp.gov.br, consultado em 09/09/2013, pp. 59-60.

%52 Cfr. Paulo Henriques, Arte no Metropolitano de Lisboa, in Um Metro e uma Cidade, vol. 3, p. 196, e
Jodo Castel-Branco Pereira, Arte: Metropolitano de Lisboa, p. 143.
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Almeida, Inés Almeida, Maria Calheiros, Vitor Casanova, Maria Jodo Dias, Julieta
Gomez e Licio Lima™:.

As Vias da Agua (fig. 251), situado de frente para quem sai, refere-se ao
descobrimento do Brasil e as viagens maritimas, estando a pedra desenhada de forma a
sugerir a vela de um galedo, regularmente pontuada por uma malha de pequenos
quadrados com fitas que parecem corresponder aquelas que indicam a boa mareagédo da

vela®™’

. Ao centro uma caravela chega (fig. 252), a esquerda uma india observa em terra
(imagem retirada de uma gravura francesa do século XVI - fig. 254), a carta de Pero
Vaz de Caminha sobre o "achamento" do Brasil®> est4 a direita, junto ao Dialogo Sobre
a Conversao dos Gentios do Padre Manuel da Nobrega. O poema de Fernando Pessoa

Mar Portugués>*®

, encontra-se manuscrito e disperso pelo painel em versos soltos,
iniciando-se em cima a esquerda e terminando em baixo a direita. Na parte de cima do
painel, ao centro encontra-se uma pagina com a armada de Pedro Alvares Cabral, a
esquerda desenhos de Leonardo da Vinci sobre uma embarcagdo de casco duplo (fig.
253) e a direita a "passarola” do Padre Bartolomeu de Gusmé&o (nascido em Santos, no
Brasil), um engenho voador do século XVIII que ndo vingou®>’. Esta maquina voadora
faz a passagem para o painel seguinte: As Vias do Céu.

As Vias do Céu (fig. 255) ¢é baseado na chegada de Gago Coutinho e Sacadura
Cabral ao Brasil e na figura de Santos Dumont®®®. Tal como o painel anterior, este
também é marcado por tracejados verticais que ndo sdo mais do que as costuras com
que se cosiam os dirigiveis e as asas dos aeroplanos®™® que Santos Dumont inventava. A
chegada dos portugueses encontra-se em baixo a esquerda e € a transposicdo de uma

fotografia da época, a que se juntam as assinaturas dos aviadores, na vertical (fig. 256).

*3 Cfr. Margarida Botelho e Pina Cabral, Painéis para a Estacdo Conceicdo do Metrd de Sdo Paulo,
Metropolitano de Lisboa, 1994, ISBN 972-95792-5-3, pp. 5 e 13.
* N&o parecendo corddes para atar a vela, como referem Jodo Castel-Branco Pereira in Arte:
Metropolitano de Lisboa, p. 144, e Margarida Botelho e Pina Cabral, op. cit., p. 12.

% Cfr, p. 102 supra.

296 O mar salgado, quanto do teu sal / S&o lagrimas de Portugal! / Por te cruzarmos, quantas maes
choraram, / Quantos filhos em véo rezaram! / Quantas noivas ficaram por casar / Para que fosses
nosso, 6 mar! / Valeu a pena? tudo vale a pena / se a alma ndo é pequena / Quem quer passar
além do Bojador / Tem que passar além da dor. / Deus ao mar o perigo e o0 abismo deu, / Mas nele
é que espelhou o céu (cfr. arquivopessoa.net/textos/2405, consultado em 08/09/2013).

%7 Cfr. Margarida Botelho e Pina Cabral, op. cit., p. 11, Paulo Henriques, Arte no Metropolitano de

Lisboa, in Um Metro e uma Cidade, vol. 3, p. 197, e Jodo Castel-Branco Pereira, op. cit., p. 144.

% Alberto Santos Dumont (1873-1932) foi um aviador brasileiro e inventor de objetos varios,

designadamente o relégio de pulso, tendo investigado também na area da aeronautica.

%% Cfr. Margarida Botelho e Pina Cabral, op. cit., p. 30 e Jodo Castel-Branco Pereira, op. Cit., p. 147.
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Em cima veem-se o aeroplano XVI bis de Santos Dumont e desenhos de Leonardo da
Vinci sobre o voo das aves. A esquerda, em baixo, o retrato de Santos Dumont,
acompanhado da respetiva assinatura (fig. 256) e em cima o baldo Brésil por si
inventado. A direita, os desenhos e formulas do seu dirigivel n° 9°% (fig. 257). Ainda
figura uma inscricdo dedicada ao piloto de automéveis brasileiro Ayrton Senna®®,
falecido durante a execucdo dos painéis — Ayrton: hoje foi a sua vez de cumprir o

4°%2 Assim se juntou aos demais herdis representados

cumprir o céu. 1 de Maio de 199
nos painéis.

Se bem que fruto de uma investigacdo tematica cuidada, estes painéis ndo podem
deixar de recordar os de Bartolomeu dos Santos. Com efeito, este haveria de reprovar a

David de Almeida o facto de este ter usado a sua técnica sem autorizagdo>°.

%80 Cfr. Margarida Botelho e Pina Cabral, Painéis para a Estacdo Conceicdo do Metrd de S&o Paulo, pp.
24 e 26, Paulo Henriques, Arte no Metropolitano de Lisboa, in Um Metro e uma Cidade, vol. 3, p. 197,
e Jodo Castel-Branco Pereira, Arte: Metropolitano de Lisboa, p. 144.

%81 Foi trés vezes campedo mundial na categoria de Formula 1 e morreu em consequéncia de um acidente
em pista, durante o Grande Prémio de S. Marino, com apenas 34 anos.

%2 Cfr. Jodo Castel-Branco Pereira, op. cit., p. 147, e Paulo Henriques, op. cit., p. 197.

%83 Cfr. entrevista com Guilherme Rodrigues em 20/08/2012, in Vol. II, Anexo 4, pp. 180-181.
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Capitulo 6 - O Papel Assumido Pelo Metro de Lisboa

6.1. O museu no metro

Como vimos no inicio do presente trabalho, tem sido preocupacdo das redes de
metro em geral tornar as estacGes mais agradaveis e apelativas para o pablico, o que tem
sido essencialmente alcancado através da arquitetura adequada dos espacos
frequentados pelos passageiros, da sua decoracao interior e animagdo com obras de arte
em maior ou menor nimero.

A ML tem sido um exemplo nesta tendéncia, em especial desde os anos 80, tendo
muitas das suas estacfes passado a funcionar como auténticos nicleos museolégicos
locais de arte contemporénea.

Na verdade, as obras de arte instaladas nas estacGes guardam a memoria da época
em que foram feitas, assim como muitas vezes repescam a histéria do local da estacéo,
frequentemente esquecida por quem a usa. Alias, as estacfes inauguradas até aos anos
70 eram denominadas pelo nome tradicional da zona em que se inseriam, revivendo a
memoria por meio da toponimia, sendo disso exemplos a Rotunda (cujo nome € muito
anterior a existéncia da rotunda do Marqués de Pombal), Palhava (nome do local antes
da construcdo da Praca de Espanha) e Socorro (alusivo a igreja e paroquia de Nossa
Senhora do Socorro, bem como a freguesia do mesmo nome, existente com esse nome
entre 1646 e 2012°*%). Esta memdria foi apagada quando, a partir dos anos 90, se
mudaram o nome das estacdes para Marqués, Jardim Zooldgico, Praca de Espanha e
Martim Moniz.

Por outro lado, muitas das obras de arte expostas nas estacfes revivem a histéria
local — é assim que na estacdo Martim Moniz, perto do castelo de S. Jorge, José Jodo
Brito apresenta relevos em pedra de varias cores, com bispos e cavaleiros medievais que
participaram na conquista de Lisboa aos mouros (em 1147), ndo faltando Martim Moniz

565

entalado na porta do castelo™, em jeito de portas de comboio que se fecham,

%% Cfr. Socorro (Lishoa), in pt.wikipedia.org, consultado em 05/09/2013.

%% Reza a lenda (pois do episodio n&o ha registos documentais) que Martim Moniz, a0 ver que 0s mouros
abriram uma porta do castelo, impediu o seu fechamento com o préprio corpo, 0 que deu tempo as
hostes de D. Afonso Henriques para entrarem e conquistarem o castelo. Pagou com a vida o seu ato,
mas tornou-se num martir cristdo e a porta passou a chamar-se "Porta de Martim Moniz", nome que j&
tinha em 1258 (cfr. Fernando Castelo-Branco, O Feito de Martim Moniz, in Revista Municipal, ano XI,
n° 84, 1° trimestre de 1960, Camara Municipal de Lisboa, pp. 5-18, in hemerotecadigital.cm-
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movimento assinalado por duas setas convergentes (fig. 258).

Assim, 0 objetivo da ML, de expor obras de arte para melhor servir o publico,
aproxima o metro do museu, na ace¢do que hoje lhe atribuimos: se 0 museu ja foi o
templo das musas, delas derivando o seu nome, ele é hoje uma instituicdo aberta ao
publico, dotada de uma colecdo prépria de obras de arte, antiguidades ou outros bens
considerados de interesse geral, que da a conhecer ao publico por meio de um conjunto
de objetos em exposi¢do permanente ou de exposicdes temporéarias dos bens em reserva.

De facto, a rede de metro, em especial a rede da ML, na sua vertente de empresa
publica adquirente e expositora de obras de arte, cumpre a no¢ao de museu do ICOM:
instituicdo permanente sem fins lucrativos ao servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, pesquisa, comunica e

exibe>®®

obras de arte, em especial para fins de fruicdo. Também néo faltam a ML a
multiplicidade de atividades, citadas por Roland Schaer:

auditorios, salas audiovisuais, (...) servicos comerciais, livrarias, lojas, cafés,
restaurantes, zonas importantes para o acolhimento, a informacdo, a orientacdo dos
visitantes... (...) a volta do nucleo formado pelas colecBes permanentes e as exposices
temporéarias™’.

Na verdade, a ML possuiu um auditorio na estacdo Alto dos Moinhos em que
promove eventos culturais abertos ao publico, ai mantém o Museu da Musica, publicou
varios livros sobre as estacOes e as obras que expde na sua rede (e que constituem a sua
exposicdo permanente), patrocinou exposicoes sobre a arte no metro, 0s seus azulejos,
0S seus tapumes, mantém na estacdo Baixa-Chiado um espaco dedicado a exposicoes
temporarias e promove visitas guiadas as suas estagdes.

Para alem disso, esta faceta museoldgica da ML € ainda complementada por outra
gue 0s museus geralmente ndo possuem: é uma grande encomendadora de obras de arte
de artistas portugueses e muitos estrangeiros, incentivando-lhes a atividade. E ndo
convida so artistas consagrados, pois tendo lancado um concurso geral para a entrega de
projetos de intervencdo artistica numa estacdo, vieram a ser escolhidos trés jovens —
Anténio Moutinho, Marta Lima e Suzete Rebelo — que intervieram na estacdo

Lumiar>®®, inaugurada em 27 de marco de 2004.

lisboa.pt/OBRAS/RevMunicipal/N84/N84_master/N84.pdf, consultado em 05/09/2013, p. 17).

%86 Cfr. icom.museum/the-vision/museum-definition/, consultado em 03/09/2013 (traducéo da autora).

%7 Cfr. Roland Schaer, L’Invention des Musées, Gallimard, Paris, 1993, ISBN 2-07-053230-5, pp.
110-111 (tradugdo da autora).

%88 Cfr. entrevista com Guilherme Rodrigues em 20/08/2012, in Vol. 1, Anexo 4, p. 163.
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6.2. O caréater universalista da biblioteca e o papel da ML

Como afirmou Bartolomeu dos Santos, a biblioteca borgeana representa o
universo, o conhecimento e o infinito>®®. E imensa e os homens vivem 4 dentro. Assim
sdo também as redes de metro, cada vez maiores, cada vez mais aumentadas (se bem
que jamais serdo infinitas), acolhendo por ano milhdes de passageiros dos quatro cantos
do mundo e preocupando-se com o bem-estar durante a utilizagdo dos servicos e das
instalacdes.

A ML teve especial atencao a este carater universalista do metro quando construiu

a estacdo Oriente, na linha vermelha, inaugurada a 19 de maio de 1998°™

, apenas trés
dias antes do inicio da Expo'98, penultima exposicdo universal do século. Tendo em
conta este facto, a ML transformou a estacdo num acontecimento universalista, ao
convidar artistas dos mais diversos paises para executarem o seu tratamento plastico.

A ML ja anteriormente tinha aceite a proposta de Frangoise Schein de inscrever os
Direitos do Homem numa estacdo de metro: a artista iniciou um projeto de inscrever 0s
Direitos do Homem nos metros das capitais europeias, juntando-lhes as componentes
filosoficas e culturais dos paises anfitries. Comecou por Bruxelas, com a obra
Frontiéres Européennes, e em seguida escreveu a Consiglieri Pedroso (em 21 de junho
de 1992) declarando que tinha vontade de continuar o projeto em Lisboa. Veio a
executar o tratamento da estacdo Parque, aquando da sua remodelacdo em 1994,
revestindo as paredes e a abobada com a obra Descobrimentos, em azulejo, a que se
juntaram as esculturas (pilastras e aplicacdes nas escadas) de Frederica Matta, por si

L (figs. 259 a 261). Mergulhamos nuns imensos céu e mar

convidada
predominantemente azuis, com muitas transcricbes da Declaracdo Universal dos
Direitos do Homem e de textos e simbolos relativos aos Descobrimentos Portugueses,
tudo povoado com estelas, animais marinhos e monstros, mapas e cartas, citacbes de
filosofos e de poetas (mais uma vez ndo faltam Camdes e Fernando Pessoa), simbolos

das viagens e da descoberta do mundo, referéncias as religides e outros tantos motivos

%9 Cfr, p. 84 e nota 304 supra.

>0 Cfr. Maria Fernanda Rollo, Um Metro e Uma Cidade, vol. 2, p. 308.

™ Cfr. Margarida Botelho e Pina Cabral (coordenagdo), Descobrir Parque, Metropolitano de Lisboa,
1997, ISBN 972-96959-8-9, pp. 5e 9.
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alusivos & Universalidade do Homem®"%,

Nesta senda, e tendo os oceanos sido o tema da Expo'98, a ML transformou a
estagdo Oriente numa mostra da arte que a data se produzia nos cinco continentes —
Europa, Africa, América, Asia e Oceania:

Em termos artisticos a estacdo Oriente constitui a materializacao da intencéo de
realgar o cunho universalista do tema principal da Expo’98 — Qs Oceanos —
perpetuando, assim, esta efeméride. Esta intervencdo estd na linha de uma posicéo
cultural desde sempre adoptada pelo Metropolitano de Lisboa convidando,
predominantemente, artistas plasticos portugueses para intervirem nas varias estacoes
novas ou em remodelacBes das antigas. Nesta estacdo, dada a universalidade do tema
programdtico da Expo’98, compreende-se que 0 Metropolitano tenha alargado o seu
convite a artistas de todo o Mundo. Para isso foram convidados onze artistas de
reconhecido mérito internacional representativos dos cinco continentes — cinco europeus,

trés asiaticos, um africano, um americano e um australiano®”.

Foram eles Joaquim Rodrigo, de Portugal, Hundertwasser, da Austria, Yayoi-
Kusama, do Japo, Syed Haider Raza, da india, Errd, da Islandia, Zao Wou Ki, da
China, Abdoulaye Konaté, do Mali, Anténio Ségui, da Argentina, Arthur Boyd, da
Austrélia, Sean Scully, da Irlanda, e Magdalena Abakanowicz, da Polonia. Todos 0s
artistas tomaram o mar como tema e todos, & excecdo de Magdalena Abakanowicz®™*,
produziram painéis de azulejo (figs. 262 a 274).

Como escreveu Paulo Henriques,

apotedtica e universalista, a estacdo Oriente resulta numa concentracao de painéis
de idénticas dimensdes, imagens de autores importantes das diversas regifes do Mundo
transpostas para azulejo, material de maior durabilidade, identificadas com placas,
musealizacdo definitiva de obras de arte em espacos que ndo o do museu mas o de uma
estacdo de metropolitano.

Independentemente da qualidade das pegas, algumas de um nivel artistico notavel
e indiscutivel, coloca-se a questdo fulcral do modo como o pensamento artistico pode
estar presente em espacos de usufruto pablico e quotidiano como € o de uma estacéo de

metropolitano®”.

Este carater universalista da rede de metro tem uma outra faceta, que é, ndo o
acolhimento de estrangeiros, mas a diaspora dos portugueses.

Com efeito, Portugal foi desde sempre um pais entalado entre 0 mar e 0s reinos
que viriam a ser hoje a Espanha. Talvez por isso os portugueses tenham escolhido 0 mar

e, como afirmou Fernando Henrique Cardoso, inventaram a globalizacdo®’®. Os

372 Cfr. Jo&o Castel-Branco Pereira, Arte: Metropolitano de Lisboa, pp. 111-119, e Paulo Henriques, Arte
no Metropolitano de Lisboa, in Um Metro e uma Cidade, vol. 3, pp. 147-149.

>3 Cfr. QOriente, in www.metrolishoa.pt, consultado em 09/09/2013.

> Que executou uma escultura em bronze — um enorme peixe invertido.

75 Cfr. op. cit., p. 194.

> presidente do Brasil de 1995 a 2003 (n. 1931). Quando se deslocou a Portugal em maio de 2011 para
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Descobrimentos, evocados em Vvérias obras da ML, para além de terem dado novos

mundo ao mundo®”’

, colocaram portugueses em quase toda a parte do globo. Mais tarde
viria a ser a emigracdo pura e simples, a procura de uma vida melhor, a originar a
diaspora.

A ML também contribuiu para esta diaspora oferecendo varias obras de artistas
portugueses a outros metros do mundo, assim como recebeu duas obras provenientes de
metros estrangeiros.

Em 1991 a ML iniciou o intercAmbio de obras de arte com outros metropolitanos

do mundo®"®

, tendo a primeira obra ofertada sido um painel de azulejos de Julio Pomar
(com grafitti semelhantes aos da estacdo Alto dos Moinhos) para a estagdo Botanique
do metro de Bruxelas (fig. 275), inaugurado em 9 de janeiro de 1992 e que tinha estado
exposto na exposicdo L'Univers de Pessoa da Europalia 91°"°. A esta seguiu-se uma
dizia de ofertas®™:

— 0 ja citado painel de pedra gravada da autoria de Bartolomeu dos Santos,
denominado 1543-1993 Portugal-Japdo (fig. 213), para a estacdo
Nihonbashi, em Téquio, Jap&o, inaugurado em 20 de outubro de 1993, por
ocasido do quinto centenario da chegada dos portugueses ao Japéo;

— os referidos dois painéis de pedra gravada da autoria de David de Almeida,
denominados As Vias da Agua e As Vias do Céu (figs. 251 e 255), para a
estacdo Conceicdo, em S. Paulo, Brasil, inaugurados em 6 de setembro de
1994;

— um painel de pedra esculpida da autoria de Jorge Martins, denominado Ocean
Piece (fig. 276), para a estagdo Archives-Navy Memorial, em Washington,
Estados Unidos da Ameérica, inaugurado em 6 de julho de 1995;

— painel de azulejos da autoria de Manuel Cargaleiro (fig. 277), para a estacdo

Champs Elysées-Clémenceau, em Paris, Franca, inaugurado em 30 de

participar na conferéncia Triangulo Virtuoso Portugal - Angola - Brasil, proferiu esta frase ao
responder a uma questdo de uma jornalista.

" \erso da cancdo A Portuguesa, de 1890, com letra de Henrique Lopes de Mendonga e mdsica de
Alfredo Keil. As suas duas primeiras estrofes viriam a ser adotadas como hino nacional ap6s a
implantacdo da republica, em 1910.

8 IntercAmbio cuja iniciativa Guilherme Rodrigues atribui a Marianne Strém (cfr. entrevista em
20/08/2012, in Vol. Il, Anexo 4, p. 172).

> Cfr. Maria Fernanda Rollo, Um Metro e Uma Cidade, vol. 2, p. 293.

%80 Cfr. ibidem, vol. 1, p. 293, e Paulo Henriques, Arte no Metropolitano de Lisboa, in Um Metro e uma
Cidade, vol. 3, pp. 195-202.
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outubro de 1995;

— painel de azulejos da autoria de Jodo Vieira (fig. 278), para a estacdo Deék
Tér, em Budapeste, Hungria, inaugurado em 19 de agosto de 1996;

— dois painéis de azulejo da autoria de Teresa Magalhdes, denominados Sidney
| e Sidney Il (figs. 279 e 280), para a estacdo Martin Place, em Sidney,
Austrélia, inaugurados em 21 de maio de 1996;

— dois painéis de azulejos da autoria de José de Guimaraes, denominados A
Cultura e as CivilizagOes (figs. 281 e 282), para a estagdo Chabacano, na
Cidade do México, inaugurados em 6 de novembro de 1996;

— quatro painéis de azulejos com episédios seriados®® da autoria de Rogério
Ribeiro, denominados no seu conjunto AZULEJOSPARASANTIAGO e cada
um O Mar, A Viagem, A Terra e A Descoberta (fig. 283), para a estacdo
Santa Lucia, em Santiago do Chile, inaugurados em 10 de novembro de 1996;

— painel ceramico em relevo e escultura ceramica da autoria de Dimas Macedo,
evocativos do boténico Lineu (figs. 284 e 285), para a estacdo Friedhemplan,
em Estocolmo, Suécia, inaugurados em 25 de junho de 1997,

— conjunto escultorico da autoria de Jodo Charters de Almeida, denominado La
Ville Imaginaire (fig. 286), para a estacao llle de Sainte Hélene, em Montréal,
Canada, inaugurado em 9 de setembro de 1997;

— painel de azulejos da autoria de Graca Morais (fig. 287), para a estacdo
Belourusskaya, em Moscovo, Russia, inaugurado em setembro de 1997, por
ocasido das comemoraces dos oitocentos anos da cidade.

Na sequéncia destas doacdes, a ML recebeu duas obras oferecidas por

metropolitanos estrangeiros>®:

— painel de azulejos da autoria de Luis Ventura, denominado Brasil - Portugal:
500 Anos - A Cheganca (fig. 288), oferecido pelo Metrd de S. Paulo, Brasil,
que ficou instalado no atrio norte da estacdo Restauradores, inaugurado em 15
de setembro de 1994

— gradeamento com portico arte nova para entrada de estacdo, copia dos

concebidos por Hector Guimard em 1900 para o metro de Paris (fig. 289),

%81 Cfr. Paulo Henriques, Arte no Metropolitano de Lisboa, in Um Metro e uma Cidade, vol. 3, p. 201.
%82 Cfr. ibidem, pp. 202-203.
%8 Cfr. Maria Fernanda Rollo, Um Metro e Uma Cidade, vol. 2, p. 246.
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oferecido pela RATP (Régie Autonome des Transports Parisiens), que ficou
instalado junto & sede da ML, na entrada da Rua Andrade Corvo da estacdo
Picoas, tendo a entrada da estacdo dotada do pértico sido inaugurada em 13
de janeiro de 1995 e estacdo remodelada aberto ao pablico em 3 de abril do
mesmo ano>®,

%8 Cfr. Maria Fernanda Rollo, Um Metro e Uma Cidade, vol. 2, pp. 261, 263 e 315, nota 128.
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Consideracdes Finais

O presente trabalho permitiu enquadrar a origem do metro de Lisboa e as opgoes
estéticas da ML nas tendéncias internacionais mais vastas do setor — a dotacdo das
cidades de um meio de transporte de massas rapido e eficiente, com um espaco
humanizado por meio da estetizacdo das estacOes e respetivos acessos, que se iniciou
com a decoracdo das estacdes e sucessivamente se foi alargando a exposicao de obras de
arte, tornando as empresas exploradoras do metro em verdadeiras mecenas por via da
encomenda a artistas nacionais e estrangeiros.

Estes temas tinham sobretudo vindo a ser tratados, pelo menos relativamente ao
metro de Lisboa, em obras de divulgacao publicadas pela ML, de muita qualidade e com
autores de grande erudicdo, mas ndo existiam verdadeiros estudos académicos sobre os
mesmos, a exce¢do de Um Metro e Uma Cidade, Historia do Metropolitano de Lisboa,
da autoria de Maria Fernanda Rollo (volumes 1 e 2) ou pela mesma coordenada (volume
3). Ademais, versando as citadas publicacdes sobre a arte existente em toda a rede da
ML, ndo poderiam naturalmente aprofundar o tratamento de cada uma das obras. Todas
estas publicacdes foram, contudo, importantissimas para o presente estudo, bem como o

585 trabalho exaustivo sobre a obra de

foi a tese de Anténio Canau Espadinha
Bartolomeu dos Santos.

Foi possivel agora enquadrar o metro de Lisboa no contexto internacional e
aprofundar a andlise das obras de Bartolomeu dos Santos sitas na estacdo Entre
Campos, para 0 que muito contribuiu o seu diario®® escrito aquando do inicio da obra,
pois permitiu viajar pelo espirito do artista, 0 que foi complementado pelo filme de

Jorge Silva Melo®®’

e todas as entrevistas e outros textos em que artista falava em nome
proprio. Utilissimas, esclarecedoras e inspiradoras foram também as conversas havidas
com Bartolomeu dos Santos e com aqueles que o conheceram, pessoal ou
profissionalmente, algumas das quais se encontram transcritas em anexo ao presente.
Trabalho gigantesco que exigiu a colaboracdo de varios assistentes, de concecao
eruditissima mas acessivel ao passageiro do metro, os painéis de Entre Campos foram

provavelmente a obra prima de Bartolomeu dos Santos e seguramente a sua obra de

%85 Cfr. Desenhar com os Acidos: a Obra de Bartolomeu Cid dos Santos.
%% Cfr. Projecto Estacio Metropolitano Entrecampos, in Vol. II, Anexo 3, pp. 107 e sgts..
%87 Cfr. Bartolomeu Cid dos Santos — Por Terras Devastadas.
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maiores dimensdes. Na execucdo desta obra, o artista preocupou-se em adapta-la ao
publico que a fruiria: pretendeu algo com conteddo mas compreensivel pelos
passageiros (que maioritariamente ndo frequentam museus e galerias de arte), que fosse
apreensivel e descobrivel em pequenas fragGes, tendo em conta o tempo limitado que se
espera pelo comboio, sem concessdes a populismos faceis. O objetivo foi totalmente
conseguido e é, sendo a melhor obra de toda a rede, pelo menos uma das de maior
densidade conceptual, associada a qualidade plastica e originalidade técnica.

Executar os painéis de Entre Campos com tantas referéncias e cruzamento de
ideias, temas, personagens, objetos e simbolos sé foi possivel gracas a grande erudicao
de Bartolomeu dos Santos que, tal como o descreveu Simon Fenwick, was immensely
well-read®®. Contava varios escritores entre 0s seus amigos mais chegados, como
Helder Macedo, José Cardoso Pires, Pedro Tamen e Julio Moreira. John Aiken
reconhece mesmo que a maioria das pessoas ndo poderia produzir tal trabalho, por néo
navegar num mar de conhecimento e ndo ter e viver sobre um monte de cultura como
Bartolomeu dos Santos °®°, que era artista e tinha a consciéncia de que

a criacdo artistica ndo se restringe unicamente as artes plasticas, mas que a
musica, o cinema, a literatura, a fotografia e arquitetura sdo formas de criacdo com
muitos pontos em comum. Pense nas fontes e referéncias que todos os criadores vao

buscar. N&o ha, de facto, obras totalmente originais®®.

Interessava-se pelas formas de arte que ndo eram aquelas que praticava e nao tinha
qualquer problema em usar todas as referéncias das demais para exprimir, nas suas
obras, 0s temas principais que recorrentemente usava.

Embora assumam diferentes formas, os temas principais sdo sempre 0S mesmos: 0
espaco, a meméria, o tempo. Agora, ndo comecamos sozinhos. Todos os criadores
buscam inspiracdo noutros. Eu, por exemplo, fui beber inicialmente a pintura de Giorgio
Chirico, mais tarde & masica de Schubert ou & poesia de Pessoa (sobretudo o Alvaro de
Campos). E esses artistas foram beber a outros que foram beber a outros. Isto é uma
cadeia quase infinita, que remonta talvez a gruta de Altamira. S6 o tempo de intervalo é
gue se tornou mais curto. No principio passavam 20.000 anos até ao proximo elo, agora
sdo sO dois dias. (...) A arte constrdi-se sempre a partir da arte ja existente. Mesmo
guando é para romper com ela. (...) Quem se considera auto-suficiente esta apenas a
enveredar pela mais estiipida das ignorancias®.

O mar de conhecimento em que vivia era também, em grande parte, o responsavel

%% “Era imensamente letrado” — expressdo usada por Simon Fenwick in Bartolomeu Cid dos Santos -
Artist Who Found Freedom in London and Fame in Portugal, The Guardian, 08/08/2008, in
www.theguardian.com/artanddesign/2008/aug/08/art.portugal, consultado em 03/10/2013.

%8 Cfr. conversa com John Aiken em 25/03/2011, in Vol. 11, Anexo 4, p. 154.

%% Cfr. entrevista concedida a Paula Ferro, Bartolomeu dos Santos, entrevista, Postal do Algarve.

%91 Cfr. entrevista concedida a José Mario Silva, Bartolomeu dos Santos, in DNA, p. 16.
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pelas mudancas na sua obra. O contacto com a literatura de Jorge Luis Borges
alterara-lhe a vida e a obra, tendo passado a incluir esferas e labirintos em composicoes
muito mais contidas do que as anteriores. Os painéis de Entre Campos, com as muitas
referéncias, grande dimenséo e caracteristica autografica, voltaram a alterar o trabalho
seguinte. E Bartolomeu dos Santos tinha consciéncia disso, como, alias, tinha
consciéncia das outras motivacdes: Sei 0 que me interessa e as vezes sei as fontes, bem
como as vezes sei as motivagdes posteriormente, mas nao se pode explicar tudo, gragas
a Deus, porque se se explica tudo, mata-se tudo>*.
Logo na exposigédo feita em 1992 na Galeria 111, em Lisboa, reconhece

uma evolucdo na técnica e na forma na medida em que o uso de fotocolagens
combinadas com aguasfortes deram gradualmente lugar a imagens autograficas de
caracter muito mais gestural. A esta mudanca, a esta rejeicdo do elemento fotografico
gue durante anos tanto me fascinou, ndo foi estranha a decoracdo em pedra gravada a
aguaforte que em 1991 executei para a estacao de Entre Campos do Metropolitano de
Lisboa, trabalho esse que, pelas suas vastas dimens@es e caracter monumental, me levou
naturalmente a considerar o projecto sob uma luz diferente daquela a que estava
habituado. Trabalho de equipa por exceléncia, eu e 0s meus colaboradores,
ultrapassadas as primeiras inibicdes que a sua vasta escala nos causou, rapidamente
fomos levados ao uso de uma linguagem gestural, de graffiti, a qual se reflete em muitos
trabalhos aqui expostos, incluindo algumas pecas em pedra®®.

Em 1996, quando tinha ja executado o painel para a estacdo de Nihonbashi,
afirma a Rosemary Simmons:

Relativamente ao que vira a seguir, penso que 0s meus interesses e motivacGes
continuardo essencialmente os mesmos, apesar de a forma ir alterar-se, tal como se
alterou drasticamente no passado. Nao se faz um mural de 600 metros quadrados sem

que este afete o resto do trabalho®”. Estes dois trabalhos foram provavelmente as

experiéncias artisticas mais estimulantes que tive®.

Na verdade, a partir de Entre Campos, a producdo de Bartolomeu dos Santos
passou a ser mais gestural, do tipo graffitti ou banda desenhada. Passou a usar mais cor
e mais desenho, em vez de reproducdes de fotografias, mapas e escritos antigos. O traco
ficou mais solto, a composicdo mais alegre, as piadas menos acidas, mas ndo menos
incisivas. As sereias tornaram-se risonhas e cada vez mais parecidas com a sua mulher
Fernanda, tal como as meninas kai-kai (figs. 153, 154 e 209-A e 209-B). Comecou
também a dedicar-se a outro tipo de medium para além da gravura: pintura (em geral

acrilico sobre tela e aguarela), caixas com objetos recolhidos nos mais diversos locais,

%92 Cfr. Bartolomeu citado por Sandra Herron e Simon Turner, Time and Memory: An Interview With
Bartolomeu dos Santos entrevista, in Reminiscences on Fernando Pessoa, p. 23 (traducdo da autora).

%% Cfr. Bartolomeu dos Santos — Gravura, Galeria 111, novembro de 1992, s/ ISBN.

%% Cfr. Bartolomeu dos Santos, in Printmaking Today, pp. 7-8 (tradugéo da autora).

%% Cfr. ibidem, p. 8 (traducio da autora).
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instalacdo, objetos em pedra (figs. 209-C a 212). Nao deixou, no entanto, de refletir

sobre

A arte, a memoria, as ruinas da vida, a passagem do tempo, a morte, ndo a diaria,
mas a que fica nos vestigios, nos sinais dos outros, de mim proéprio, as viagens, muitas
viagens. Tenho uma enorme biblioteca de viagens... Is this art? (I do like it), pergunto a
dado momento. As minhas caixas estdo cheias de inside jokes, mythic jokes, tém
melancolia e ironia, estilhacos, mistério.>*

Dizia andar & procura de si proprio®®’.

*hkkkhhkkkhhkkkhhkkkihkkkihikkiikk

De tudo pode concluir-se que o carater subterrdneo do metro, associado por
muitos ao mundo inferior, as trevas e até a morte, acabou por redundar em extensos
programas artisticos de valorizacdo dos seus espacos, convertendo muitas das redes de
metro do mundo em verdadeiras galerias de arte contemporanea, percorridas por
milhdes de pessoas que, de outra forma, provavelmente pouco contacto teriam com a
Criatura artistica.

Para valorizar este contacto, seria da maior conveniéncia que a ML
disponibilizasse nas estacdes, junto as obras expostas, a sua identificacdo bem como
informacao sobre as mesmas, uma vez que 0s passageiros podem observar as obras mas
ndo mais do que isso, sendo necessario consultar a pagina da internet da ML ou as suas
publicacbes para obter algum conhecimento sobre aquelas, consulta que dificilmente se
faz junto a obra aquando da passagem apressada entrando ou saindo do metro. Esse foi,
alias, um comentario que uma passageira fez quando a autora fotografava uma das obras
numa estacao: referiu que era bonita, que ja tinha andado a procura de saber o que era e

de quem, mas ndo havia qualquer informacao disponivel. Esperemos, portanto, por ela.

% Entrevista concedida a Ana Marques Gastdo, Labirintos de Memorias, in Diério de Noticias,
11/05/2007, p. 34.
> Ibidem.
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RODRIGUES, Ana Maria (coordenagdo), O Azulejo em Portugal no Século XX,
Comissédo Nacional para as Comemorag6es dos Descobrimentos Portugueses, EdicOes
Inapa, Lisboa, 2000, ISBN 972-787-009-0

Signatures of the Invisible, The Atlantis Gallery, Londres, 2001, s/ ISBN

SILVA, Raquel Henrigues da (coordenacdo), CANDEIAS, Ana Filipa e RUIVO, Ana,
50 Anos de Arte Portuguesa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Centro de Arte Moderna,
Lisboa, 2007, ISBN 978-972-678-043-4

Slade Prints of the 1950's, University College London, Londres, 2005, s/ ISBN

SOMMER RIBEIRO, José e MARTHA, Teresa, Pomar: 1 Ano de Desenho: 4 Poetas
no Metropolitano de Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, Centro de Arte Moderna,
Lisboa 1984, s/ ISBN

SOMMER RIBEIRO, José, Portugalilaista Nykygrafiikkaa: 1970-80 — Nutidsgrafik
Fran Portugal: 1970-80 — Portuguese Contemporary Engravings: 1970-80, Fundagao
Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1984, s/ ISBN

SOMMER RIBEIRO, José, Samtida Portugisisk Grafik, Gravura Portuguesa
Contemporéanea, 1970-1988, Stiftelsen Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1988, s/ ISBN

"Sonhos e Realidades"” de Bartolomeu dos Santos, Galeria do ISPA - Instituto Superior
de Psicologia Aplicada, Lisboa, 2002, s/ ISBN

SOUSA, Rocha de, Bartolomeu Cid: Gravura, Escola Superior de Belas Artes, 1978, s/
ISBN

TOOBY, Michael e MOLDER, Jorge (coordenacdo), John Aiken: Aresta Cortante,
Centro de Arte Moderna José de Azeredo Perdigdo, Lisboa, 1995, s/ ISBN

1.3. Brochuras, Folhetos e Panfletos

ARAUJO, Manuel Augusto, Going South/Rumo ao Sul, folheto de exposicdo,
CAMB - Centro de Arte Manuel de Brito, 2010, s/ ISBN

BOTELHO, Margarida (coordenacdo) e CABRAL, Pina, Painéis Para a Estacdo
Conceicdo do Metrd de Séo Paulo, Metropolitano de Lisboa, 1994, ISBN
972-95792-5-3

BOTELHO, Margarida (et al.), Picoas. Arquitectura e Organizacdo Plastica,
Metropolitano de Lisboa, 1995, ISBN 972-95792-8-8

BOTELHO, Margarida e BRAZAO FARINHA, José Sidonio, Anjos, Metropolitano de
Lisboa, 1996, ISBN 972-96-959-2-X

BOTELHO, Margarida e BRAZAO FARINHA, José Sidonio, Colégio Militar-Luz,
Metropolitano de Lisboa, 1997, ISBN 97-296-959-4-6

BOTELHO, Margarida e CABRAL, Pina (coordenacdo), Descobrir Pargue,
Metropolitano de Lisboa, 1997, ISBN 972-96959-8-9

BOTELHO, Margarida e CABRAL, Pina (coordenacdo), Painéis de Azulejo de Manuel
Cargaleiro para a estacdo Champs-Elysées Clemenceau — Panneaux de Céramique de
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Manuel Cargaleiro pour la Station Champs-Elysées Clemenceau, Metropolitano de
Lisboa, 1995, ISBN 972-96663-1-8

BOTELHO, Margarida e CABRAL, Pina (coordenagdo), Painéis em Azulejo de Graca
Morais para a Estacdo Belourusskaya do Metropolitano de Moscovo, Metropolitano de
Lisboa, 1998, ISBN 972-96959-9-7

BOTELHO, Margarida e CABRAL, Pina (coordenacdo), Painéis em Azulejo de Teresa
Magalhdes para a Estacdo Martin Place do City Rail de Sidney — Panels on Tiles of
Teresa Magalhées for the City Rail Station Martin Place in Sidney, Metropolitano de
Lisboa, 1996, ISBN 972-96663-9-3

BOTELHO, Margarida e CABRAL, Pina (coordenacdo), Painéis Para a Estacdo Deék
Tér do Metropolitano de Budapeste —Csempefestmények a Budapesti Metrd Dedak téri
alloméasan, Metropolitano de Lisboa, 1996, ISBN 972-96959-1-1

BOTELHO, Margarida e CABRAL, Pina (coordenacdo), PMO Il: Parc de Manutention
et Ateliers 11: Calvanas, Metropolitano de Lisboa, 1995, s/ ISBN

BOTELHO, Margarida e CABRAL, Pina (coordenagdo), Rotunda, Metropolitano de
Lisboa, 1996, ISBN 972-96663-6-9

BOTELHO, Margarida e CABRAL, Pina (coordenacéo), Sete Rios, Metropolitano de
Lisboa, 1996, ISBN 972-96663-8-5

BOTELHO, Margarida e CABRAL, Pina, A Cultura e as Civilizacdes: Dois Murais de
José de Guimaraes para a Estacdo Chabacano do Metropolitano da Cidade do México
— Dos Murales de José de Guimardes para la Estacion Chabacano del Metro de la
Ciudad de Mexico: La Cultura y las Civilizaciones, Metropolitano de Lisboa, 1997,
ISBN 972-96 959-6-2

BOTELHO, Margarida e CABRAL, Pina, A Estacdo de Metro Botanique, em Bruxelas
— La Station de Métro Botanique, a Bruxelles — Het metristation Botanik in Brussel,
Metropolitano de Lisboa, 1996, ISBN 972-96663-7-7

BOTELHO, Margarida e CABRAL, Pina, Campo Pequeno. Arquitectura e Organizacao
Plastica, Metropolitano de Lisboa, 1993, ISBN 972-95792-7-x

BOTELHO, Margarida e CABRAL, Pina, Laranjeiras: Sa Nogueira, Metropolitano de
Lisboa, 1997, s/ ISBN

BOTELHO, Margarida e CABRAL, Pina, O Novo Interface do Metro de Entrecampos,
Metropolitano de Lisboa, 1994, ISBN 972-95792-3-7

BOTELHO, Margarida e CABRAL, Pina, Painel para a Estacdo Archives-Navy
Memorial do Metropolitano de Washington — Panel for the Underground Station
Archives-Navy Memorial Washington D.C., Metropolitano de Lisboa, 1995, s/ ISBN

BOTELHO, Margarida e CABRAL, Pina, Painel para a Estacdo do Metro de
Nihonbashi em Toquio - Panel for the Underground Station of Nihonbashi in Téquio,
Metropolitano de Lisboa, 1993, ISBN 972-95792-1-0

BOTELHO, Margarida, NERY, Eduardo e NICOLAU, Ezequiel, Campo Grande.
Arquitectura e Organizacdo Plastica da Estacdo e dos Viadutos, Metropolitano de
Lisboa, 1994, ISBN 972-95792-4-5

Carta de Vinhos, Navigator Class, TAP Air Portugal, 1998, s/ ISBN
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Celebrar o Encontro, Reafirmar a Amizade, brochura que acompanha a gravura com o
mesmo titulo, de Bartolomeu dos Santos, Instituto Cultural de Macau, 1990, s/ ISBN

Empreendimento Campo Grande-Odivelas, Metropolitano de Lisboa, margo de 2004, s/
ISBN

Empreendimento Pontinha-Amadora Este, Metropolitano de Lisboa, maio de 2004, s/
ISBN

ERNOULD-GANDOUET, Marielle, Métro Toulouse, in L'Oeil, Lausanne, n® 456
(novembro de 1993), pp. 54-61, ISSN 0029-862X

KOPRICH, Daniel Fernandez e RIBEIRO, Rogério, Azulejos para Santiago: Estudos e
Projectos de Intervencdo na Estacdo Santa Lucia do Metro de Santiago do Chile,
Metropolitano de Lisboa, 1997, ISBN 972-96-959-6-2

SANTOS, Bartolomeu dos, Joseph Crabtree and the Caliph of Fonthill, cépia
policopiada, The Crabtree Foundation Papers XXXII Oration, University College
London, Londres, 1985, s/ ISBN

SILVA, Maria Arlete Alves da, Bartolomeu Cid dos Santos, folheto de exposicéo,
CAMB - Centro de Arte Manuel de Brito, 2010, s/ ISBN

STROM, Marianne e BOTELHO, Margarida, A Estacdo de Metro de Fridhemsplan em
Estocolmo — Fridhemsplans T-Banestation i Stockolm, Dimas Macedo, 1997, ISBN
972-96959-5-4

1.4. Publicacdes Periodicas

A Galaxy of Poets (nota de imprensa), London Borough of Camden Arts and
Entertainments Office, Londres, 24/09/1985, s/ ISSN

ABREU, José Guilherme, Paisagem Urbana e Arte Publica: Fenomenologia da
Escultura Contempordnea no Espaco Pudblico, in Margens e Confluéncias, n® 3
(dezembro de 2001), Guimardes, pp. 91-115, ISSN 1645-6114

Art Public a Bruxelles : la Croisée des Chemins, in Art & Culture, Deume, n°® 9
(maio-junho de 1994), pp. 37-39, s/ ISSN

BRANDAO, Afonso Almeida, "Nas sociedades modernas sdo cada vez mais crescentes
0s anseios ligados a satisfacao de necessidades do espirito”, entrevista com José Manuel
Consiglieri Pedroso, in Artes Plasticas, ano 2, n°® 13 (outubro-novembro 1991), Lisboa
pp. 54-56, s/ ISSN

CASTRO, Laura, Relacoes Inevitaveis: Seis Notas a Deriva a Propoésito da Arte em
Espaco Publico, in Margens e Confluéncias, n° 9 (junho de 2005), Guimardes, pp. 120-
127, ISSN 1645-6114

CHAMBERT, Christian, Ulrik Samuelson: Kungstradgarde's Subway Station, in
Coléquio. Artes, série 2, ano 33, n° 88 (marco de 1991), Lisboa, pp. 24-29, ISSN
0870-3841

CORTES, José Miguel G., La Ciudad Reinventada. Entre el Arte y la Arquitectura, in
Exit Book, n° 7, 2007, Madrid, pp. 27-33, ISSN 1696-215X
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COSTA, Lucilia Verdelho da, Os azulejos nas Novas Estac6es do Metropolitano, in
Ceramicas, Ano 1, n° 1 (dezembro de 1988), Caldas da Rainha, pp. 13-16 e 29-34, s/
ISSN

CRUZ, Carla, Arte Puablica, in Margens e Confluéncias, n°® 9 (junho de 2005),
Guimarées, pp. 7-17, ISSN 1645-6114

DELGADO RUIZ, Manuel, La Obra de Arte Como Signo de Puntuacién y Sefal de
Tréfico, in Exit Book, n° 7, 2007, Madrid, pp. 8-13, ISSN 1696-215X

DIMOV, Natalya, Arte Pablica no Século XXI: Habitar a Cidade Tecnoldgica, in Arte
Teoria, n° 10, (2007), Lisboa, pp. 177-190, ISSN 1646396 X

ELTONO e NURIA, Influencia, Integracion y Respecto: la Ciudad Como Suporte Arte
Artistico, in Margens e Confluéncias, n° 9 (junho de 2005), Guimaraes, pp. 91-95, ISSN
1645-6114

FARINHA, J. S. Brazdo, O Metropolitano e a Baixa de Lisboa, in Os Cadernos do
Metropolitano 1, Lisboa, 1989, s/ ISSN.

LACY, Suzanne, Mirando Alrededor. Sobre las Practicas Publicas, in Exit Book, n° 7,
2007, Madrid, pp. 74-83, ISSN 1696-215X

LE BOT, Marc, Les Enjeux Actuels de I’Art, in Coloquio. Artes, série 2, ano 33, n° 90
(setembro de 1991), Lisboa, pp. 5-10, ISSN 0870-3841

LIEBAERS, Herman e LEVIVIER, Genevieve, Art Public et Environnemental: Sortir
du Tombeau: Entretien, in Art & Culture, Deume, N. 9 (maio-junho de 1994), p. 38-39,
s/ ISSN

Maravilhas do Século XX: Visdo, Abril/Controljornal, Linda-a-Velha, 1998, ISSN
0872/3540 (obra publicada em fasciculos, como separatas da revista Viséo)

MECO, José, Os azulejos do Metropolitano de Lisboa, in Artes plasticas, ano 1, n° 10
(maio de 1991), Lisboa, pp. 25-28, s/ ISSN

MOITA, Luis, O Metropolitano e as "Sete Colinas™ Olisiponenses, Separata de Olisipo,
Boletim Trimestral do Grupo "Amigos de Lisboa”, ano XIX, n°® 74 (abril de 1956),
Lisboa, s/ ISSN

MOURA, Maério, Livro de Cddigo, in Margens e Confluéncias, n° 9 (junho de 2005),
Guimardes, pp. 96-99, ISSN 1645-6114

PARRAMON, Ramon, No Public Art, in Exit Book, n® 7, 2007, Madrid, pp. 62-67,
ISSN 1696-215X

PERAN, Marti, Literaturas y Practicas Publicas, in Exit Book, n° 7, 2007, Madrid, pp.
49-53, ISSN 1696-215X

PEREZ PONT, José Luis, Arte Publica: Rios de Tinta, in Exit Book, n° 7, 2007, Madrid,
pp. 41-48, ISSN 1696-215X

PINHEIRO, Gabriela VVaz, Ceci N’Est pas un Monument: Sobre a Ideia de Arte Publica
Processual, in Margens e Confluéncias, n°® 9 (junho de 2005), Guimardes, pp. 75-89,
ISSN 1645-6114
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PITEIRA, Susana e GUILHERME, José, A Escultura de Ambito Publico: Dialogos e
Controvérsia, in Margens e Confluéncias, n° 9 (junho de 2005), Guimaraes, pp. 19-45,
ISSN 1645-6114

REVILLA, Frederico, Arte en la Calle, El Paseante Ante la Obra, in Coloquio. Artes,
série 2, ano 33, n° 88 (marco de 1991), pp. 30-35, ISSN 0870-3841

SARDO, Delfim, Troppo Vero, in Arte Ibérica, n® 8 (outubro de 1997), Lisboa, pp.
34-37, ISSN 0873-5700

SARRE, Inés, Entrevista ao Prof. Bartolomeu Cid dos Santos, in Peregrina¢édo: Revista
das Artes e Letras de Expressdao Emigrante, n° 20, Lisboa, abril/junho 1988, pp. 83-89,
s/ ISSN

TAINHA, Manuel, Metropolitano de Lisboa (ML): Estacoes Alameda I e Il (Al e All)
1996-1998 — Lisbon Metropolitan (LM): Alameda | and Il Stations 1996-1998, in
Architécti, Lisboa, n® 48 (outubro-dezembro 1999), p. 74-77, s/ ISSN

TAINHA, Manuel, Notas a Proposito da Estacdo de Metro da Alameda — Notas al
Respecto de la Estacion de Metro Alameda, in Arquitectura Ibérica, Casal de Cambra
(Sintra), ano 2, n° 9 (julho-agosto de 2005), pp. 24-27, ISSN 1645-9415

TOMAS, Carla, Maria Keil: a Modernidade do Azulejo, in Ceramicas, Ano 7, n° 21
(agosto de 1995), pp. 37-42, s/ ISSN

TOMAS, Carla, Ressuscitar o Azulejo: Galeria Ratton, in Ceramicas, Ano 5, n° 15
(janeiro-marco de 1993), pp. 25-28, s/ ISSN

2. Arquivos Privados

2.1. Galeria 111, em Lisboa - Cole¢cdo Recortes de Jornais e Revistas

A Inteligéncia do Gosto - Bartolomeu Cid, in Casa & Decoracgdo, n° 1, V Série,
fevereiro-marco de 1985, pp. 61-64

Art From Swope, in The Tribune Star, Terre Haute, Ind., 23/09/1979, p. 12

BARATA, Clara, A Arte das Particulas Elementares, in Terra, 08/07/2000, pp. 24-25

BARREIRO, Pedro Elésegui, Um Exposicdo de Gravura Absolutamente Excecional, in
Diario Popular, 17/12/1988, p. 28

Bartolomeu Cid vai Reger um Curso de Gravura no Uganda, in A Unido, Ano LXXVIII,
n® 22.608, Angra do Heroismo, 11/05/1971, p. 1

Bartolomeu dos Santos — 1931-2008 — Artista, Aristocrata € Comunista, in Sol,
31/05/2008. p. 26

Bartolomeu dos Santos: Oxford Gallery, p. 573

Bartolomeu's Exhibition Opens Today, in Dawn, Carachi, Paquistdo, 02/04/1987, p. 4

BURNS, M. B., Portuguese Art Since 1910: Royal Academy Exhibition, in The Anglo
Portuguese News, 08/09/1978

CORDEIRO, Cristina, Um Café a Portuguesa, in Visdo, 07/05/1998
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CUTILEIRO, José, Bartolomeu Cid dos Santos, in Expresso, 24/05/2008

"Desenho Académico Morreu" — Pintor Bartolomeu dos Santos Expde em Lisboa,
artigo sobre a exposi¢édo inaugurada em 20/12/1972 na Galeria 111, em Lisboa

Exhibitions, in ILEA "Contact", Issue 3, p. 11

FERIA, Lourdes e ALEXANDRINO, Paulo, Bartolomeu Cid — Espirito de Argonauta,
in Epicur, ano 1, n® 2, pp. 30-34

FERNANDES, Maria Jodo, Bartolomeu Cid: O Mar e a Memoria, fotocopia do original
datilografado do artigo publicado no Diario Popular, janeiro 1981, s/ ISBN

FERNANDES, Maria Jodo, Bartolomeu Cid: O Mar e a Memdria, in Diério Popular,
suplemento letras e artes, ano I, n° 16, 05/03/1981, p. I-111

GASTAO, Ana Marques, Labirintos de Memdrias, in Diario de Noticias, 11/05/2007, p.
34

GASTAO, Ana Marques, Um Mestre da Gravura no Labirinto da Memoéria, in Diario
de Noticias, 23/05/2008, p. 41

GONCALVES, Rui Mario, ExposicOes de Gravura, A Capital, Suplemento Literatura
& Arte, 05/02/69
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inaugurada na Galeria 111 em 18/12/1970), in O Seculo llustrado, 19/12/1970

Gravuras de Bartolomeu dos Santos na Galeria 111, in O Século, 21/12/1972, p. 5

GUEDES, Jodo, Museu de Macau Apaga Conflitos com a China, in Expresso, 18/04/98,
p. 9

JORGE, Jodo Miguel F., Bartolomeu dos Santos - O Circulo e a Harmonia na Gravura,
in Artista - Revista de Artes Plasticas, p. 10-12

JORGE, Joao Miguel Fernandes, Sentir o Olhar, in A Capital, 25/03/81
LEME, Carlos Camara, Hollywood-Nihonbashi, in Publico, 20/10/93, p. 5

Lithographs and Original Prints, in Studio - International Journal of Modern Art,
Suplemento de junho 1967, pp. 1-3

LOBO, Paula, Cid dos Santos Doa Coleccdo a Centro de Gravura, in Diario de
Noticias, 02/12/2006, p. 40

LOPES, Vanda, S6 Faltam 0s Novos Comboios, in Diario de Noticias, 05/04/1999, p.
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LOPES, Vanda, Visita Guiada as Novas Estacfes da Margem Sul, in Diario de
Noticias, 05/04/1999, p. 33

LUCIE-SMITH, Edward, 20th Century Portuguese Art, British Broadcasting
Corporation, 31/08/1978 (transcricdo datilografada de programa, enviada a
Kaleidoscope, Radio 4)

MACEDO, Hélder, Bartolomeu Marinheiro, in Jornal de Letras, Artes e Ideias,
4-17/06/2008, p. 8

178



Arte no Metropolitano de Lisboa - O Caso da Estagdo Entre Campos: As Obras de Bartolomeu Cid dos Santos - Vol. I
Ana Filipa Pimentel Miranda da Franca

Making a Big Impression, in Universe: Innovation and Excellence at UCL, vol. 6, n° 1,
University College London, Londres, primavera de 1994, pp. 14-15

MATOSSIAN, Chaké, Lugares, Territorios, Horizontes: Bartolomeu dos Santos, in
Mais Semanario, 31/12/1988, p. 22

MELO, Filipa, Gravador de Instintos, in Visdo, n° 42, 6 a 12/01/1994, pp. 86-87
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Ocios, Publico
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1987
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01/10/94
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