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1. Einleitung

Der Film gilt weltweit als eines der bekanntesteredi@n. Die meisten Menschen
verbinden Filme mit Unterhaltung; man schaut sidmé& an, um fur ein paar Stunden vor der
Wirklichkeit zu fliehen. Der Wert von Filmen liegiber nicht nur in ihrer Kraft, Menschen zu
unterhalten. Der eigentliche Wert von Filmen liglglrin, Menschen belehren und erziehen zu
konnen. Damit erfullen Filme zwei HauptfunktioneasdSchulwesens und aus diesem Grund
eignen sie sich gut fur den Einsatz im Unterridhar allem im Fremdsprachenunterricht sind
Filme vorteilhaft. Wenn Schiler sich Filme in deefmdsprache anschauen, bekommen sie die
Moglichkeit, realitditsnahe Sprache der Mutterspexcku héren sowie etwas tber die Kultur und
die Geschichte des Landes bzw. der Lander zu leinatenen diese Fremdsprache gesprochen
wird. Wie man einen Film im Unterricht einsetzemikawird in dieser Diplomarbeit am Beispiel
des Filme®as Leben der Anderereranschaulicht.

In dieser Arbeit wird zuerst die Geschichte deststthen Films dargestellt. Danach wird
unter theoretischem Aspekt erlautert, warum es sidhnt, deutsche Filme im
Fremdsprachenunterricht einzusetzen. Ferner wesdbritte bei der Didaktisierung von Filmen,
von der Auswahl des Films bis hin zum Konzipieren gassenden Ubungen beschrieben.

Im Hauptteil dieser Diplomarbeit wird die zuvor bbesebene Theorie am FilrDas
Leben der Andereangewendet. Als Erstes wird argumentiert, warunsiels lohnt, von allen
deutschen Filmen diesen Film im Unterricht zu versen. Danach werden sechs Sequenzen aus
diesem Film ausgewahlt und didaktisiert. Fiir jedgugnz wurden mehrere Ubungen erstellt und
fur jede Ubung ist angegeben, wann sie eingesetrtlam soll (vor, wahrend oder nach der

Prasentation der Sequenz) und welche Ziele dafiitteverden sollen.



2. Zur Geschichte des deutschen Films

Florian Henckel von Donnersmarcks Fildas Leben der Andereantstand, als der
deutsche Film schon 110 Jahre alt war. Um zu Jsestewie es zur Entstehung eines solchen
Films gekommen ist, wird zuerst die Geschichte destschen Films beschrieben. Diese
chronologische Darstellung wird gleichzeitig au@higen, wie reich das Angebot der deutschen
Filme fir den DaF-Unterricht ist. Was fast allenutdehen Filmen gemeinsam ist, ist die
Tatsache, dass sie ein Zeugnis der Zeit sind, in sike entstanden sind: ,Das goldene
Filmzeitalter wéahrend der Weimarer Republik, Spialind Dokumentationsfilme als
Propagandamittel des Nazi-Regimes, Natur- und Warndissehnsucht im
Nachkriegsdeutschland, Zensur und FreiheitsdrangDIDR-Kino oder der Durchbruch der
Filmemacher West, die Opas Kino fiir tot erklarttmaF-Schiiler kdnnen deswegen viel Wissen
uber die Geschichte Deutschlands aus diesen Fimveerben konnen.

Die Begriunder des deutschen Films sind die Bridex hd Emil Skladanowsky, die im
November 1895 im Berliner Wintergarten eine Reiba Kurzfilmen vorgefihrt haben. Obwohl
sie damit einen Monat vor den Brudern Lumiere dgtem Filme auf der Welt einem Publikum
gezeigt haben, meint Holmar Hoffmann, dass diesezdem als Erfinder des Films gelten
sollten, weil ihre technische Ausristung derjenigenBrider Skladanowsky weit Gberlegen war
(vgl. Hoffmann: 26).

Die Bruder Skladanowsky sind trotzdem wichtig, weie mit ihren Filmen die
Entwicklung der deutschen Filmproduktion in Gangejet haben. Bis 1913 entstanden in
Deutschland 28 Produktionsfirmen, 1919 lag die Zahlon bei 245 .Die ersten Filme waren als
Propaganda fur Kaiser Wilhelm Il gedacht. Es waBwkumentarfilme, die den Kaiser bei
Denkmalaufhillungen und in Paraden oder bei sdiebsten Freizeittatigkeit, der Jagd zeigten
(vgl. Hoffmann: 33).

Erst im Ersten Weltkrieg fingen die Deutschen aiktidnale Spielfilme mit
professionellen Schauspielern zu drehen. Themerdaug-riedenszeit wurden in Genres wie
Kriminal- oder Detektivfilm bearbeitet. Zu den bekéesten Streifen gehoreber Golem
Homunculusund Der Andere.In diesen Filmen wurden auch die ersten deutschiemstiars

geboren, u.a. Asta Nielsen und Henny Potten.

1100 Jahre deutsche Filmgeschichte https://www.ndr.de/ndrkultur/programm/100-Jahre-Bebe-
Filmgeschichte,filmgeschichtel01.ht§8tand 5. 5. 2015)

2 vgl. Deutsche Filmgeschichtattp://www.dw.de/deutsche-filmgeschichte-die-anf%@®inge/a-6491119Stand
5.5.2015)

% vgl. Deutsche Filmgeschichtattp://www.dw.de/deutsche-filmgeschichte-die-anf%@8inge/a-6491119Stand
5.5.2015)
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Ein weiteres wichtiges Ereignis aus dieser Zeitisth die Grindung des Filmkonzerns
Ufa (Universum-Film AG) im Jahr 1917, der sich k®nnweniger Jahre zum zweitgréf3ten
Filmunternehmen entwickelte (vgl. Gronemeyer: 51).

Die deutsche Kinematografie erlebte einen stirneiscAufschwung nach dem Ersten
Weltkrieg. Die neuentstandene Weimarer Republikdgb Kinstlern Freiheit in allen Bereichen
des kunstlerischen Schaffens. In den Filmen wuilemente der expressionistischen bildenden
Kunst und des expressionistischen Theaters eingeonvodurch die Vorlaufer der Horror-
Filme entstanden sirid.

Laut Anton Kaes hatte der Expressionismus die Ronktextreme psychologische
Zustadnde darzustellen (vgl. Kaes: 63). Wie dies dpressionistischen Film gelungen ist,
erklart Simon Staake folgendermafRen: Die Angste die Unsicherheiten der damaligen
wirtschaftlichen, politischen und sozialen Situatigeien in einer erfundenen Welt mit vielen
bizarren Angst- und Terrorelementen widergespiegetbrden. Zu den bekanntesten
exspressionistischen Filmen z&hlen Robert Widdas Kabinett des Dr. CaligariFritz Langs
Der mide TodPaul LenisDas WachsfigurenkabinetEriedrich Wilhelm MurnaudNosferatu —
Eine Symphonie des Grauamsd Fritz Langs Meisterwemdetropolis®

Parallel zum Expressionismus entwickelte sich itmFier Stil der Neuen Sachlichkeit.
Beliebte Themen der Vertreter der Neuen Sachlichkaren der Alltag kleiner Angestellter und
soziale Armut. Diese Themen wurden mit der Zeit enrmehr politisiert. Bekannte Filme im
Stil der Neuen Sachlichkeit sind u.a. Robert SickBhdenschen Am Sonntggriedrich Wilhelm
MurnausDer letzte MannGeorg Wilhelm PabstBie freudlose Gassend Westfront 1918Fritz
LangsM und Hans EislerKuhle Wampe oder: Wem gehort die WétPonemeyer: 74-5).

Als die NSDAP 1933 in Deutschland an die Macht kamrde der deutsche Film
modernisiert. Dialoge wurden realistischer, die égte Kamera wurde durch die statische
Kamera ersetzt, und statt Licht und Ausstattungehatzt das gesprochene Wort die Aufgabe,
psychologische Zustande der Figuren dem Publikunutzermitteln (Kaes: 72). Gleichzeitig
Ubernahm die Regierung die Kontrolle tber die Frodopktion. Der Film wurde zu ihrem
Propagandamittel Nummer eins: ,Die Betreuung déad=i.. Ubernahm der Propagandaminister

Joseph Goebbels hdchstpersonlich. Der begeistantddt kannte die Vorlieben des Publikums

4 vl Pulver,  Andrew. New Europe: A  history of German cinema in clips.
http://www.theguardian.com/film/2011/mar/15/gern@nema-history-new-eurog&tand 5. 5. 2015)

®\gl. Staake, SimorEine kurze Einfilhrung in die Geschichte des deetsdtinos http://www.filmszene.de/eine-
kurze-einf%C3%BChrung-in-die-geschichte-des-dewsdtinos(Stand 5. 5. 2015)
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gut genug, um zu wissen, dal man politische Ideerddr Maske scheinbar harmloser
Unterhaltungsfilme am besten unters Volk bringemKgGronemeyer: 84-5).

Unter Goebbels' Fuhrung der Filmindustrie warenia&atische und politische Filme
verboten, vor allem wenn sie von judischen Kinstammten. Auf diese Weise wurde Rede-
und Religionsfreiheit der Kunstler verletzt, weseergsich viele von ihnen, u.a. Fritz Lang,
Robert Siodmak, Billy Wilder und Asta Nielsen, ®ine Emigration nach Amerika entschieden
(vgl. Gronemeyer: 75).

Das Publikum der 1930er und der friihen 1940er @#drsich unterschiedlicher Genres
des Unterhaltungsfilms, z.B. Musical, Komddie, Bi#ng und Naturfilm. Filme dieser Genres
wurden wegen ihrer Popularitdt zwecks Propagandatbe Die spannungsvollen, oft lustigen
Geschichten uber Opfer, die zu Helden werden, halie Aufgabe, Menschen in der Kriegszeit
zum Lachen zu bringen, aber ihnen auch die Treuw Eleimatland zu vermitteln (vgl.
Hoffmann: 142, 157-8). Nur wenige dieser Filme grelheute als Klassiker, ulaie drei von der
Tanzstelle Der Kongress tanztEin blonder TraumDer blaue Engel GroRe Freiheit Nr. 7
Baron Miinchhausennd Die FeuerzangenbowfeEs muss jedoch betont werden, dass die Zahl
der Propagandafilme sehr gering ausfiel. Die meiBtene der NS-Ara sind harmlos und werden
heute sogar im Fernsehen gespielt. Verboten simndexyplizit antisemitische oder kriegs- und
fuhrerverherrlichende Filme wi€olberg Jud SiifbderTriumph des Willen§

Eine besondere Gattung des Propagandafilms waiderieusfiime — Epen mit Kaiser
Friedrich Il als Hauptfigur. Diese Filme hatten eeimweifache Funktion. Einerseits sollten sie
Tugenden wie ,Treue, Ehre, Kameradschaft, Gehorgdhcht, Opferbereitschaft, Kampfgeist,
Tapferkeit, Todesmut® propagieren (Hoffmann: 14Andererseits sollten diese Filme die
Deutschen in den Hitlerkult einweihen. Obgleich eBrich 1. und Adolf Hitler wenig
gemeinsame Zuge hatten, wurde Friedrich II. in eheBilmen so geschildert, dass Hitler als
seine Reinkarnation erschien (vgl. Hoffmann: 178-9)

Propaganda entfaltete man nicht nur in Spielfimesgndern viel mehr in
Dokumentarfilmen:

Die Funktion des Dokumentarfilms beschrankt sickhniallein auf die moralische

Einstimmung in Hitlers Krieg; wahrend der Kriegsjah hatte der filmische

® Vgl. Staake, SimorEine kurze Einfithrung in die Geschichte des deetsdtinos http://www.filmszene.de/eine-
kurze-einf%C3%BChrung-in-die-geschichte-des-dewsdtinos(Stand 5. 5. 2015)

" Vgl. Deutsche Filmgeschichtéttp://www.dw.de/deutsche-filmgeschichte-die-anf%@8inge/a-6491119Stand
5.5.2015)
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Dokumentarbericht vorzuglich als Einpeitsch- undfpAtischmittel und als Medium der
Glorifizierung des Fuhrers sowie von Hitlers Heldendienen (Hoffmann: 196).
Als Propaganda-Dokumentarfilmemacherin geriet vl&ni Riefenstahl in Verruf. lhre
Darstellungen des NS-Reichsparteitagg iumph des Willengder der Olympischen Spiele in
Olympia dienen als Paradebeispiele dafir, wie man unimszenSzenen durch abgefeimte
Montage missbrauchen kann, um Ereignisse liigedhafusteller?.

Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs befand sienFdmkultur der Bundesrepublik
Deutschland (BRD) in einer bescheidenen Lage. \WeRigne wurden gedreht, denn es fehlte an
fast allen Mitteln, die fur das Filmemachen notwigndaren: Studios, Kameras, Schauspieler,
Regisseure, Ausstatter, Drehbuchautoren, usw. mnedsten Jahren der Nachkriegszeit drehten
die Deutschen die sogenannten Trummerfilme. Indentieimkehrerschicksale oder das Leben
in Trimmern schilderten, versuchten sie, durch ediedme die jlingste Vergangenheit zu
bewaltigen.

Um 1950 wurde die Funktion der Vergangenheitsbeguidly durch die Funktion des
Eskapismus ersetzt; statt des Pessimismus in Trifimen stand jetzt der Optimismus der
Heimat-, Urlaubs- und Schlagerfilme in erster Reida den populérsten Filmen dieser Art
zahlenGrin ist die Heide, Sissind Schwarzwaldméadgeldie u.a. Hildegard Knef und Romy
Schneider zu Stars gemacht haben. Jedoch war Bliégszeit der 1950er von kurzer Dauer und
1960 fiel das westdeutsche Filmgeschaft in eine héise’

In der Deutschen Demokratischen Republik (DDR) kersich die Filmindustrie in der
Nachkriegszeit dank der staatlichen Unterstitzurtgiiekeln. Schon 1946 wurde das staatliche
Filmunternehmen DEFA (Deutsche Film-Aktiengeselidth gegriindet. Bis  zur
Wiedervereinigung 1990 wurden in der Produktion ®@BFA 950 Spiel- und Kurzfilme, 820
Animationsfilme und 5800 Dokumentarfiime gedrehindf der bedeutendsten DDR-Filme ist
Wolfgang StaudteBie Morder sind unter unsler erste deutsche Nachkriegsfilm.

Genauso wie in der BRD wurden auch in der DDR zhsiablachkriegsfilme gedreht.
Spater orientierten sich die Filmemacher an FilrmenStil des sozialistischen Realismus und
danach an Unterhaltungsfilmen und Literaturverfitgen'® Gemeinsam war allen diesen Filem
ihr Thema: Durch diese Filme setzten sich die Fiaeher mit ihrem Alltag und der

8 \gl. Staake, SimorEine kurze Einfithrung in die Geschichte des deetsdtinos http://www.filmszene.de/eine-
kurze-einf%C3%BChrung-in-die-geschichte-des-dewsdtinos(Stand 5. 5. 2015)

° vgl. Deutsche Filmgeschichtattp://www.dw.de/deutsche-filmgeschichte-die-anf%@®inge/a-6491119Stand
5. 5.2015)

10v/gl. Deutsche Filmgeschichtattp://www.dw.de/deutsche-filmgeschichte-die-anf®%@84nge/a-649111¢Stand
5.5.2015)
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industriellen Wirtschaft auseinander. Zu den besleigten dieser Filmemacher zahlen u.a.
Heiner Carow, Egon Gunther, Joachim Kunert, GunfRersch, Frank Vogel, Ralf Kristen,
Konrad Petzold, Gerhard Klein und Konrad Wolf (Mglsaesser, 2005: 335, 340-1).

Das westdeutsche Kino wurde auch vom Staat untetstiber nicht einmal der Staat
konnte die Krise hindern. Warum es zu einer Kriskognmen ist, lasst sich nur schwer sagen.
Andrea Gronemeyer gibt die Schuld dem Fernsehem,dda Leuten ermdglichte, sich Filme
anzusehen, ohne ins Kino gehen zu missen (vgl.e@reyer: 138). Thomas Elsaesser meint
dagegen, ein Generationskonflikt trage die Schuddanl Die &lteren und die jlingeren
Filmemacher hatten unterschiedliche Geschméckeiltbeen Filmemacher drehten immer noch
Unterhaltungsfilme aus der Zeit vor und wahrend degiten Weltkriegs, wahrend die jungen
Filmemacher sich nach einer Veranderung sehntdn E\gpesser, 2005: 302). Die Krise wurde
1962 endlich Uberwunden, als 26 junge Filmemachédan Oberhausener Kurzfiimtagen das
Oberhausener Manifest unterschrieben und dabelgmidrten: ,Papas Kino ist tot!* Unter den
Unterzeichnern waren auch Alexander Kluge, Petba®oni und Edgar Reitz; sie gelten heute
als die Griinder des Neuen Deutschen Fifns.

Der Neue Deutsche Film hatte eine doppelte Funktmerseits sollte er unterdriickten
Gruppen wie Frauen, Homosexuellen und nationalemdbtheiten ihre Stimme geben.
Andererseits sollte er dem deutschen Film den ra&mken Ruhm zuriickbringen (vgl. Elsaesser,
2004: 194-6). Die ersten Filme dieser Bewegung wé&rdische Abbildungen der Realitat mit
Themen aus dem Alltag. Zu den Bekanntesten diedere Fgehdren Ulrich SchamoniSs
Volker SchlondorffsDer junge Torle Peter SchamoniSchonzeit fir Fuchsend Alexander
KlugesAbschied von gesterf

Der Neue Deutsche Film fand jedoch erst in den é8@d@ weltweite Anerkennung, dank
Filmemachern wie Rainer Werner Fassbinder, Wim WWes)dNerner Herzog und Hans Jirgens
(vgl. Elsaesser, 2004: 194). Filme der ersten wuvgiten Generation des Neuen Deutschen Films
fanden Anerkennung auf internationalen Festivabs. @6l3te Preis kam, als Volker Schléndorff
fur seine Verfilmung von Guinther Grass* RomAre Blechtrommell980 den Oscar fir den

besten fremdsprachigen Film erhi€lt.

1 vgl. Deutsche Filmgeschichtkttp://www.dw.de/deutsche-filmgeschichte-die-anf%@®inge/a-649111¢Stand

5. 5.2015)

12 vgl. Deutsche Filmgeschichtehttp://www.dw.de/deutsche-filmgeschichte-die-anfo%@8inge/a-6491119
(Stand 5. 5. 2015)

B vgl Pulver,  Andrew. New Europe: A  history of German cinema in clips.
http://www.theguardian.com/film/2011/mar/15/gern@nema-history-new-eurog&tand 5. 5. 2015)
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Leider war diese Blitezeit nicht von langer Dauds 1982 Rainer Werner Fassbinder,
der bekannteste Vertreter des Neuen Deutschen ,Fdtadh, verschwand der Neue Deutsche
Film. Das deutsche Publikum wandte sich wiederiain Komodien zd? Nach der
Wiederverenigung wurde vom deutschen Film viel etrsta Die Filmproduktion jedoch
stagnierte: ,Der deutsche Film, dem nach der Veyamg der beiden deutschen Staaten ein
Potential erfahrener Regisseure und Drehbuchautatggewachsen ist, hat sein gesamtes
mogliches artistisches Kapital stillgestellt” (Hofinn: 379). Erst ab Mitte der 1990er erlebte der
deutsche Film seine Renaissance. Die sogenanntee,Neutsche Welle* umfasst alle Filme, die
seit 1998 bis heute entstanden sind. Es gibt jedodRahmen der Neuen Deutschen Welle keine
Motive, Themen oder stilistischen Merkmale, diesdie Filmen gemeinsam waren. Das Einzige,
was sie verbindet, ist ihre hohe Qualitit.

Der Wegweiser fir die Neue Deutsche Welle war Toyhwiers KomddieLola rennt
Nach diesem Film fanden vor allem Komoddien @ieod bye, Leninbeim Publikum Erfolg. Bis
zum Ende der 2000er konnten sich aber auch Dratabtiezen: Caroline Link gewann 2003 fur
Nirgendwo in Afrikeden zweiten deutschen Oscar fiir den besten fremctsgen Film und vier
Jahre spéater folgte ihr Florian Henckel von Donmensk firDas Leben der Anderamit dem
dritten deutschen Oscar in der gleichen KategSrie.

Heute gehdren deutsche Filme zu den popularstemeRilin Europa und weltweit. Das
lasst sich damit erklaren, dass sie Nationaledntetnationalem, Persdnliches mit Universellem
verbinden, sodass sie bei jedem Anklang finden &inn

Die deutschen Filme haben Erfolg, weil ihre natlenaGeschichten und die filmische
Auseinandersetzung mit ihnen von universellen Threhendeln. Doch den Stoff fur ihre
Geschichte filtern die Filmemacher aus Entwicklimged Umbriichen im eigenen Land

und der eigenen Biographieé.

1 vgl. Staake, SimorEine kurze Einfilhrung in die Geschichte des deetsdtinos http://www.filmszene.de/eine-
kurze-einf%C3%BChrung-in-die-geschichte-des-dewsdtinos(Stand 5. 5. 2015)
15vgl. Staake, SimorEine kurze Einfilhrung in die Geschichte des deetsdtinos http://www.filmszene.de/eine-
kurze-einf%C3%BChrung-in-die-geschichte-des-dewsdtinos(Stand 5. 5. 2015)

16 vgl. Tatsachen (iber Deutschlantttp://www.tatsachen-ueber-deutschland.de/de/kuttedien/main-content-

09/film.html(Stand 5. 5. 2015)
7" Tatsachen (iber Deutschlandhttp://www.tatsachen-ueber-deutschland.de/de/kittedien/main-content-
09/film.html(Stand 5. 5. 2015)
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3. Film im Fremdsprachenunterricht

Im Folgenden werde ich Vorteile und Nachteile dems&zes von Filmen im
Fremdsprachenunterricht  erlautern. In  diesem Teilehandle ich Filme im
Fremdsprachenunterricht im generellen Sinne, umapbaon der Zielsprache. Diese Theorie ist
somit auch auf den deutschen Film im DaF-Unterraeivwendbar.

Gertrude Heyd klassifiziert in ihrer Typologie vbtedien im Unterricht den Film als ein
audiovisuelles Medium. Das Hauptargument fur diglsessifizierung ist, dass beim Einsatz des
Films Informationen tber Augen und Ohren Ubertragerden (vgl. Heyd: 192). Das heif3t, beim
Anschauen eines Films mussen Schuler mehr Sinnélskats beim Lesen eines Textes im
Lehrbuch einsetzen. In Lehrblchern bekommt manrimtionen nur durch die Schrift und
interpretiert den Text anhand dessen, was man lvistiasst hat. In Filmen aber werden Bild,
Bewegung, Farbe und Ton miteinander verbunden Qado: 270). Aus diesem Grund muss
man sich bei der Arbeit mit einem Film mehr anggemals bei der Arbeit mit einem Lehrbuch.
Gleichzeitig ergeben sich wegen diesen Charakitazisiele Interpretationsmdglichkeiten beim
Film. Wie Inge C. Schwerdtfeger erklart, kénne nb@m Anschauen eines Films anhand vom
verbalen und nonverbalen Verhalten, von Ger&duseheh von Musik tber die Geflhle der
Figuren mutmaf3en (vgl. Schwerdtfeger: 38). Im Gegendazu gibt es in Lehrblchern weniger
Zeichen, sodass die Interpretationsméglichkeitemeérezter sind.

Man kénnte aber auch bestreiten, dass es tatddahktrere mdgliche Interpretationen
ein und desselben Films gibt. Filmemacher drehenlio& Filme immer mit einer Absicht. Zum
Beispiel méchten sie durch ihren Film eine politiscBotschaft vermitteln und gestalten den
Film so, dass alle Zeichen im Film eine politisc@gtion positiv und die andere negativ
darstellen. Das sind keine Ausnahmefélle. Schwegeétf warnt: ,Jedes Zeichen in einem Film
wird in einer Absicht von den Filmemachern eingeset (Schwerdtfeger: 37). Aus dem gerade
Gesagten kénnte man folgern, dass Filme Mittellzdoktrination waren. Wie ich schon gezeigt
habe, wurden in der Vergangenheit einige Filmeattsch mit dieser Absicht gemacht.
Trotzdem darf man eines nicht vergessen: Menscih feei denkende Lebewesen und sie
entscheiden selbst dartber, wie sie einen Filnrprééieren. Die gleiche Richtlinie gilt auch im
Unterricht. Die Lehrkraft darf von den Schulernhtiéordern, dass ihre Interpretation unbedingt
mit der Interpretation der Lehrkraft oder der Fitmecher Ubereinstimmt. Interpretationen dirfen
sich unterscheiden (vgl. Schwerdtfeger: 46).

Das groldte Problem beim Einsatz von Filmen im Fesprathenunterricht ist jedoch

nicht die Interpretation, sondern der Unwille dexhter, Filme im Unterricht zu zeigen. Die

9



Schuler und die Lehrer sind an Lehrbiicher gewolmakt sind kaum dazu geneigt, die Ubliche
Arbeitsweise zu verandern. Luiza Ciepielewska-Kamak bemerkt aber, dass Filme im
Fremdsprachenunterricht genau aus dem Grund bediadt weil sie eine Abwechslung im
Unterrichtsablauf darstellen (vgl. Ciepielewska-K@aarek: 82). Obwohl Ciepielewska-
Kaczmarek ihre Untersuchung an Kindern im Kindegadurchgefihrt hat, glaube ich, dass das
gleiche Fazit fur Schuler in der Grund- und Mitt#lsle gilt. Ab und zu den Unterricht anders zu
gestalten, kann die Motivation der Schuler, eirenftisprache zu lernen, steigern.

Martin PrSa bemerkt auch, dass Filme die Fremdlpraad die fremdsprachliche Kultur
realitdtsnaher als Lehrbicher darstellen:

In Filmen wirkt eine fremde Sprache nicht mehr Kklicls wie z. B. in manchen
didaktisierten Lehrbuchtexten. Im Gegensatz zuhssicTexten wird die Fremdsprache in
einem Film in ihrer natirlichsten alltaglichen Forndargeboten. AuRRerdem
veranschaulichen Filme Informationen tber Land Mehschen, die dort ansassig sind,
Uber die Politik, Gesellschaft, Geschichte (Pr3a: 3
Eine solche Darstellung der Fremdsprache und dandsprachlichen Kultur kann mehrere
positive Folgen haben. Zum einen werden die Schiilar Nachdenken bewegt (vgl. Pr3a: 3).
Wenn der Film ein ernstes Thema behandelt oder weniFilm etwas vorkommt, was die
Schuler ergriffen hat, hinterlasst er einen gewidsmdruck bei ihnen. Zum anderen erregt der
Film bei den Schilern Neugier an Menschen, was dhen_ust am Sprechen erweckt (vgl.
Schwerdtfeger: 20). Marie-Luise Brandi betont, d&gsechlust zu hervorrufen das wichtigste
Ziel des Aufwands von Filmen im Fremdsprachenuidetrist, denn der Film ,soll in erster
Linie als Sprech- und Schreibanlald dienen“ (Braddi). Hier stimme ich Brandi zu. Viele
Schuler vermeiden es, im Fremdsprachenunterriclsprechen oder einen Aufsatz selbststandig
zu schreiben, weswegen ihre produktiven Kompetemzent entwickelt werden. Die Lehrkraft
muss einen Weg finden, wie sie die Schiler zu gktdder und kreativer Arbeit fordern kann,
damit ihre Sprachkompetenzen nicht stagnieren. Blen als ein beliebtes Medium bei den
Schulern ist ein gutes Mittel zu diesem Zweck.

Jasminka Hajpek betont, dass der Einsatz von FilmelRremdsprachenunterricht einen
weiteren wichtigen Vorteil hat: den Aufbau der k#ktat (vgl. Hajpek 105). Dieser Aspekt des
Filmeinsatzes im Unterricht wird in der Fachlitemakaum erwéhnt. Ich finde jedoch, dass er
einen wichtigen Stellenwert verdient. Die Welthstute von audiovisuellen Medien gepragt; alle
Informationen werden im Video oder im Text gesperthMenschen mussen lernen, mit diesen

Informationen kritisch umzugehen. Eine mdgliche And Weise, wie man die Literalitat der
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Schuler aufbauen und ihnen den Umgang mit audieifesu Informationen beibringen kann,
ware der didaktische Einsatz von Filmen im Untéitric

Es gibt aber auch Kritiker, die meinen, der Einsaton Filmen im
Fremdsprachenunterricht ware eher nachteilig atedoaft. Zum Beispiel, Robert Lado meint:
»Filme veraltern schnell; das methodische Vorgehad die szenische Einrichtung erscheinen
bald antiquitiert, und die sind tatsachlich nachzeu Zeit unmodern® (Lado: 271). Ich teile
Lados Meinung nicht. Wann Filme entstanden sindnisht wichtig. Schiler kdnnen aus Josef
von Sternbergder blaue Engeldie deutsche Sprache genauso gut lernen wie augrklo
Henckel von Donnersmarckas Leben der Andereferner kdnnen die Schiler aus einem Film,
der vor funfzig Jahren entstanden ist, die deutsthiéur genauso gut kennenlernen wie aus
einem Film, der vor funf Jahren entstanden istisklie Klasse sich einen Film anschaut, um das
Filmvokabular zu lernen (z.B. Vogelperspektive, datgperspektive), eignet sich zu diesem
Zweck jeder Film, unabhangig von seiner Entstehzeigs

Ein weiterer Einwand ist, dass Schiler beim Ansehaeines Films passiv sind und bald
mude werden (vgl. Lado: 270; Brandi: 15). Dies mghr sein, wenn die Schuiler sich 90
Minuten lang den ganzen Film anschauen und dalbbisnunternehmen. Dieses Problem lasst
sich leicht bewaltigen, wenn die Lehrkraft den Sehiinur einzelne Sequenzen aus dem Film
anbietet und nach jeder Sequenz Aufgaben steitwdihrend des Anschauens geldst werden

sollen. Dariiber, wie man einen Film didaktisierirdawn folgendem Kapitel die Rede sein.
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4. Verfahren bei der Arbeit mit Filmen im Fremdspraulnaterricht

Der erste Schritt bei der Didaktisierung eines EBilitir den Fremdsprachenunterricht ist
die Auswahl des passenden Films. Hierbei handedtabsum ein anspruchsvolles Verfahren. Es
gilt namlich nicht nur, irgendeinen Film auszuwdhiend ihn im Unterricht zu zeigen. Man muss
bei der Auswahl des Films mehrere Faktoren wie tdictesziel, Lernniveau der Schiler,
technische Moglichkeiten im Unterrichtsraum und dem Verfugung stehenden zeitlichen
Rahmen in Betracht ziehen (vgl. Hajpek: 106). AdBar soll der Film das Potenzial haben, die
Schuler fur die Fremdsprache und die fremdspraoali€ultur zu begeistern (vgl. Prsa: 13).

Nachdem ein passender Film gefunden worden ist,atleroben genannten Kriterien
erfullt, muss sich die Lehrkraft Gberlegen, obd#® ganzen Film oder nur Ausziige zeigen soll.
Im Idealfall kann der ganze Film vorgefiihrt werddnch meistens erlauben es die zeitlichen
Bedingungen nicht. Ein durchschnittlicher Film dauengefahr 90 Minuten. Das heif3t, nur far
das Anschauen des Films wirde man mehr als zwesrtittitsstunden brauchen. Wenn man
noch Ubungen vor dem Anschauen und wahrend deshansas dazurechnet, dauert das Ganze
schon vier oder funf Unterrichtsstunden. Brandi I&gh vor, den Schilern nur die
Schlisselsequenzen zu zeigen, um Zeit zu sparénBrandi: 83). Schwerdtfeger warnt davor,
die Sequenzen nicht willkirlich auszuwahlen. Disgawahlten Sequenzen sollten vor allem den
Schulern ermdglichen, die ganze Handlung des Fimgekonstruieren, auch wenn sie im
Unterricht nur einen kleinen Teil des Films seharnden (vgl. Schwerdtfeger: 47).

Im Bezug auf die Auswahl der Sequenzen stellt sigbh die Frage der Lange dieser
Sequenzen. Sequenzen von z.B. 30 Minuten Lange soln nicht zeigen, vor allem weil die
Schiler ihre Konzentration nicht so lange aufrettaiten kdnnen. Es gibt jedoch unter den
Fachleuten keine Ubereinstimmung dartiber, wie lagige vorgefilhrte Sequenz dauern darf.
Wahrend Hajpek vorschlagt, dass die ausgewahlt@e®eql0-15 Minuten nicht Uberschreite
(vgl. Hajpek: 106), ist Schwerdtfeger der Meinuefjektives Arbeiten ware an Sequenzen, die
langer als 3 Minuten dauern, unmdglich (vgl. Scldtfeger: 47). Aus eigener Erfahrung wirde
ich sagen, dass die ausgewdahlte Sequenz 5 Minutdn @iberschreiten sollte. Wenn eine
Sequenz mehr als 5 Minuten dauert, schwacht die&anation der Schiler ab.

Der néachste Schritt in der Didaktisierung einesBilist die Bestimmung von Lernzielen.
In dieser Phase entscheidet die Lehrkraft darioewelchem Zweck der Film eingesetzt werden
soll. Brandi ist der Meinung, dass die Lehrkraftrgir danach streben soll, die Schiler durch den

Film zur Kommunikation in der Fremdsprache zu besveygl. Brandi: 13).
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In Ubereinstimmung mit den Lernzielen werden dissprechenden Ubungen ausgewahlt.
Auch hier darf die Lehrkraft nicht beliebig Ubungamswahlen. Erstens miissen die Ubungen so
konzipiert sein, dass sie das Interesse der SchiMeFilm und an der Fremdsprache wecken.
Zweitens kann man die fir Lehrbiicher typischen dlemnnicht beim Film verwenden. Filme
folgen anderen Gesetzen als Lehrblcher und fordementsprechend eine andere Art von
Ubungen. Schwerdtfeger meint, dass die Lehrkraft alem prototypische Einsetzungs-,
Umformungs- und Erganzungsuibungen vermeiden soll,walche die Schiler aus ihren
Lehrbiichern gewohnt sind (vgl. Schwerdtfeger: 39441). Ich finde aber, dass Schwerdtfeger zu
radikal ist. Auch wenn diese Ubungen Schiilern sclimgst bekannt und langweilig sind,
bedeutet das nicht, dass man sie nicht einsetazénStdche Ubungen haben auch viele Vorteile.
So kann die Lehrkraft wahrend des Anschauens déimgeren Sequenz die Konzentration der
Schuler dadurch aufrechterhalten, dass sie denl&aohdie Aufgabe gibt, Teile des Transkripts
der Sprecher in der Sequenz zu erganzen.

Der letzte Schritt bei der Didaktisierung von Fimist die Einteilung von Ubungen.
Brandi schlagt vor, dass man Ubungen fiir jede Serjie drei Phasen gliedert: vor dem
Anschauen der Sequenz, wéhrend des Anschauensdeer& und nach dem Anschauen der
Sequenz (vgl. Brandi: 15).

Ubungen vor dem Anschauen der Sequenz haben dgaBef das Interesse fiir den Film
zu erzeugen und den Schilern Anlass zum Sprechegelzen: ,Alle Wege der Vorbereitung
sollen auf den Film einstimmen, die Lerner an dim Reranfiihren, sowohl sprachlich als auch
inhaltlich. Die Lerner sollten schon vor dem Filon @berlegungen und AuBerungen aufgefordert
werden.” (Brandi: 35). Bevor sie sich die Sequengchauen, kdnnen die Schiler z.B. mithilfe
von Inhaltsangaben, Standbildern, Assoziogrammesw. tHypothesen Uber die Handlung
aufstellen. Die Lehrkraft kann auch nur die Musils aler Sequenz vorspielen und die Schuler
dann Gber die Handlung Vermutungen anstellen lasi&@me andere Moglichkeit ist, den
Schilern Stichwoérter aus der Sequenz zu gebenhmehidie Aufgabe zu stellen, anhand der
Stichwdrter eine Handlung auszudenken (vgl. Brab8i20; Hajpek: 107; Heyd: 194).

Alle Vermutungen, die die Schuler vor dem Anschageaul3ert haben, werden durch
Ubungen wahrend des Anschauens der Sequenz Uliefpglif Brandi: 37). Diese Ubungen
haben noch einen wichtigen Zweck: Sie verhindess®dat bei den Schilern. PrSa betont, dass
Aufgabenstellung auch wéhrend des Anschauens dpreSe notwendig ist, ,weil [die Schuler]
auf diese Weise am besten lernen, die FilmarbeiFiemdsprachenunterricht nicht mit dem

passiven Fernsehkonsum in der Freizeit zu verwéth@ersa: 54). In dieser Phase eignen sich
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am besten Zuordnungsuibungen, Richtig-Falsch-Ubyndyuitiple-Choice-Ubungen, Raster-
Ubungen, usw. (vgl. Brandi: 37-50; Hajpek: 107; He94).

Auch nach dem Anschauen der Sequenz sollen diel&cbibungen bekommen und
weiter mit dem Film arbeiten. In dieser Phase agltdie Kreativitat der Schiler zu fordern (vgl.
PrSa 54). Hajpek und Brandi schlagen mehrere Ki&itti und sprachliche Produktivitat
fordernde Ubungen vor. So kénnen die Schiiler zifie Eortsetzung erfinden, ein alternatives
Ende schreiben oder die Geschichte weitererzahtiem epielen. Weitere mogliche Ubungen
sind die Nacherzahlung des Films aus der Persge&iner der Figuren oder das Ausfillen eines
Rasters Uber eine Figur im Film. Die Schiler konaeoh Filmkritiken lesen und dann selbst
eine Filmkritik verfassen (vgl. Brandi: 54-65; Hejp 108).

In allen drei Phasen ist es wichtig, dass die Letfrkmit den Schilern Gber den Film
spricht. Diese Diskussionen sind keine Zeitvergegdwsondern ,Lernkontrolle und Nachweis
der jeweiligen Lernleistung” (Heyd: 195). In denskussionen wird es aber oft dazu kommen,
dass die Schiuler auf ihre Muttersprache zurlckgmei®bwohl es wiinschenswert wéare, dass die
Schuler sich im Fremdsprachenunterricht nur demBsprache bedienen, ist eine solche
Erwartung unrealistisch. Gleichzeitig soll es nid@#zu kommen, dass die Schiler mehr die
Muttersprache als die Fremdsprache verwenden. Biekikaft muss deswegen entscheiden, in
welchem Mal3 die Verwendung der Muttersprache etlaib Gleichzeitig muss die Lehrkraft
flexibel sein und fur jede Ubung neu definierene wiel die Muttersprache verwendet werden
darf:

Je nach der Aufgabe und deren Ziel muld der Leheer entscheiden, ob die gesamte
Gruppenarbeit, d.h. bereits der ErarbeitungspralefiLosung, oder nur die Vorstellung
des Gruppenergebnisses in der Fremdsprache erfstderin der Praxis hat sich gezeigt,
dal} eine intensive Arbeit in der Mutterspracheld@nenden an einem fremdsprachlichen
Auftrag gelegentlich wirksamer und intensiver id¢ aler Zwang, bereits dabei von

vornherein die Fremdsprache zu verwenden. (Schiegedt 53).
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5. Unterrichtseinheit zum Filrdas Leben der Anderen

In diesem Teil meiner Diplomarbeit gebe ich eindp&l fur die Didaktisierung eines
Films. Ich habe mir fiur diesen Zweck Florian Herloken Donnersmarcks Fildas Leben der
Anderenausgesucht. Ich habe mich fur diesen Film aus memr&rinden entschieden. Zum
einen besitzt der Film einen grol3en Stellenwerteaier von drei deutschen Filmen, die einen
Oscar fur den besten fremdsprachigen Film geworradren. Zum anderen hat der Film eine
spannende Geschichte mit mehreren unerwarteten Wgaed. Sein unvorhersehbarer Charakter
macht ihn passend fur den Unterricht, weil die $mhimmer wieder wahrend des Anschauens
Uberrascht werden, sodass ihr Interesse mit dék@em nachlasst. Des Weiteren bekommen die
Schuler durch diesen Film den Zugang sowohl zuegedrtigen deutschen Sprache als auch zur
deutschen Kultur. Er bietet namlich eine realistes®arstellung des politischen und kulturellen
Lebens in der Deutschen Demokratischen Republik Di#R) in den 1980er. Da Schuler tUber
diesen Staat und Uber diese Zeit in der deutsclesciihte in der Schule wenig lernen, eignet
sich dieser Film gut zum Erweitern ihres Wissens.gdter Letzt kann man diesem Film eine
wichtige moralische Botschaft entnehmen, das ha#ign dem bildenden Faktor besitzt er auch
einen erziehenden Faktor.

Am Anfang werde ich erklaren, worin die Bedeutuiggds Filmes liegt. Am Ende folgen

meine eigenen Ideen der Didaktisierung dieses Rilimden Fremdsprachenunterricht.
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5.1. Die Bedeutung des FilmBss Leben der Anderdiir den DaF-Unterricht

Einer der Grunde, warum ich mich dafir entschieabe,Das Leben der Anderen
(2006)in meiner Diplomarbeit zu didaktisieren, ist died@atung dieses Filmes. Michael Meier
bezeichnet ihn als den wichtigsten Film nach deed#ivereinigung u.a. auch, weil dieser Film
mit einem Oscar ausgezeichnet worden'®istvas den Film auch bedeutsam macht, ist die
Tatsache, dass er eines von wenigen Dramen istdidi®©DR thematisieren. Selbst Florian
Henckel von Donnersmarck, der Regisseur des Fishsich dessen bewusst, dass vor seinem
Film tberwiegend Komdodien Uber die DDR gedreht weardEr findet dafiir eine logische
Erklarung; Leute waren bis zu diesem Zeitpunkt nomt bereit, tber die DDR ernsthaft zu
sprechen: ,Unser Verhéaltnis zur DDR war einfachasgespannt, vielleicht hat sich das jetzt
geandert. Vielleicht kann man jetzt einmal eineruvieilsfreien Blick wagen®®

Die Motivation fur den Film stammte aus Henckel \m@onnersmarcks eigener Kindheit.
Obwohl er nicht in der DDR aufgewachsen ist, siathes Eltern geburtig aus Ostdeutschland.
Henckel von Donnermarck erinnerte sich an die Andjst er bei seinen Eltern jedes Mal spiirte,
wenn sie die Familie in der DDR besuchf@rDieses Motiv der Angst wollte Henckel von
Donnersmarck aber nicht ausnutzen, um einen sysitsoken Film zu machen. Seine Vision
war es, einen Film zu drehen, in dem Menschen imd&fgrund stehen. Obgleich dieser Film oft
als ,Stasi-Film* bezeichnet wird, méchte Henckehvdonnersmarck, dass er als ein Film tber
.Menschen in Extremsituationen“ angesehen wirdnddie Handlung spielt in einer Zeit, ,in der
Extremes méglich war? Im Mittelpunkt des Filmes steht ein parteitreueastAgent, der
wahrend eines Uberwachunsgfalls seine Uberzeugumrgerinterfragen beginnt und sich
allmahlich in einen fihlenden Menschen verwandg#fiihle werden Prinzipien entgegenstellt
und dabei kommt es zu einer Uberraschenden Entwigkl Ein Antagonist wird zum
ProtagonisteR?

Die Verwandlung der Hauptfigur zum Helden ist degriK dieser Menschengeschichte.

Gleichzeitig ist sie auch der Teil der Geschiclte; am meisten kritisiert wurde. Historiker

18v/gl. Meier, M. Die DDR im Film http://www.g-geschichte.de/pdf/plus/die_ddr_im_fitmif (Stand 22. 3. 2015)

19 Film: Florian Henckel von Donnersmarck iber seirastDrama ,Das Leben der Anderen“ (Interview).
http://www.welt.de/print-welt/article205266/Film-$iian-Henckel-ueber-sein-Stasi-Drama-Das-Leben-der-
Anderen-Interview.htm({Stand 23. 3. 2015)

20 vgl. Das Leben der Anderen — Ein Interview mit Floriarertdkel von Donnersmarchttp:/www.kino-
zeit.de/filme/das-leben-der-anderen-ein-intervieitHitorian-henckel-von-donnersmarg¢tand 23. 3. 2015)

2L Film: Florian Henckel von Donnersmarck iber seirastDrama ,Das Leben der Anderen“ (Interview).
http://www.welt.de/print-welt/article205266/Film-$iian-Henckel-ueber-sein-Stasi-Drama-Das-Leben-der-
Anderen-Interview.htm({Stand 23. 3. 2015)

22 ygl. Florian Henckel von Donnersmarck on The Lives ofheB. http://www.film4.com/special-
features/interviews/florian-von-donnersmarck-orHilies-of-othergStand 23. 3. 2015.)
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bezeichnen diese Entwicklung als ,unrealistisch wecharmlosend®® Ansonsten wurde der
Film fir seine Authentizitat gelobt. Angela Merlgalgte sogaDas Leben der Anderesei ,ein
eindrucksvoller Film mit einer authentischen Ermalg“?* Manche Kritiker, wie Winkler,
meinen aber, dass der Film in seiner Authentizitdhanchen Aspekten sogar ubertrieben hat:
.Eine Totaluberwachung, wie sie der Film zeigt, &&chon aus technischen Grinden nicht
mdglich gewesen; auch eine solche unblrokratiscbartiitung eines Operativen Vorgangs
ware an den internen Kontrollmechanismen der dgealStaatssicherheit gescheitért.”

Trotzdem muss man die Authentizitat der Atmosplaieser Zeit rithmen. Um die DDR-
Ara so authentisch wie moglich an die Leinwand rmden, hat Henckel von Donnersmarck
viele Forschungs- und Gedenkstéatten besucht, Aechiforscht und mit Menschen gesprochen,
die diese Zeit erlebt habéh.Den authentischsten Charakter haben auch Regqyisite alle
original sind und in ihrem originalen Zustand begovaren?’

Schon wegen der sehr realitdtsnahen SchilderungLelsns in der DDR wirde ich
empfehlen, diesen Film im Unterricht zu bearbeit&umnch wenn er beziiglich des Verhaltens von
Stasi-Agenten  Ubertreibt, bietet er trotzdem einehrs gute Schilderung des
Uberwachungssystems in der DDR. Was ich am Beetkdndsten finde, ist die Geschichte der
Verwandlung eines Menschen. Diese Geschichte &i@igt wichtige Botschaft von Verzeihung
und von moralischen Prinzipien in sich. Aus meiS@ht hat der Film das Potenzial, Schiler

zum Nachdenken Uber ihr eigenes Benehmen und deshBen anderer Leute zu bewegen.

z Eberle, A. Die DDR im Film: Jeder schweigt von etwas anderem
http://www.goethe.de/ins/cn/de/lp/kul/maqg/dis/kgeB2238.htm{Stand 22. 3. 2015)

24 Winkler, T.DDR im Film.http://www.kinofenster.de/themen-dossiers/dossigr t0 2009/ddr_im_film(Stand
22.3.2015)

%5 Winkler, T.DDR im Film http://www.kinofenster.de/themen-dossiers/dossigr H#0 2009/ddr_im_film(Stand
22. 3. 2015)

%6 \gl. Das Leben der Anderen — Ein Interview mit Floriarertdkel von Donnersmarchttp://www.kino-
zeit.de/filme/das-leben-der-anderen-ein-intervieitHitorian-henckel-von-donnersmarg¢tand 23. 3. 2015)

27 vgl. Film: Florian Henckel von Donnersmarck iiber seims$tDrama ,Das Leben der Anderen® (Interview).
http://www.welt.de/print-welt/article205266/Film-$iian-Henckel-ueber-sein-Stasi-Drama-Das-Leben-der-
Anderen-Interview.htm{Stand 23. 3. 2015)
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5.2. Didaktisierung des FilmBas Leben der Anderen

Dieser Teil meiner Diplomarbeit ist der praktischal, in dem ich meine eigenen Ideen
fur die Didaktisierung des FilmBas Leben der Anderevorstelle. Ich habe sechs Sequenzen
ausgewahlt, die ich fur die wichtigsten im Filmtealnd durch die Schuler gleichzeitig die ganze
Handlung rekonstruieren kénnen, ohne den Film gaitlidh sehen zu missen. Bei den meisten
Sequenzen gibt es Ubungen vor dem Anschauen, dimiengen der Schiiler 0.A. erfragen. Die
Ubungen wahrend des Anschauens sind derart géstddtes sie Passivitat bei den Schiilern
verhindern. Nach dem Anschauen folgt meistens déirteDiskussion, die dazu dient, das
Verstandnis der Sequenz zu uberpriifen. Dieser Hildhdie vorgesehenen Ubungen eignen sich
am besten fur die 3. oder 4. Klasse der Mittelszhul
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5.2.1. Sequenz 1

Bevor die Schiler sich die erste Sequenz aus demdfischauen, schreibt die Lehrkraft
den Namen des Film®$)as Leben der Andereran die Tafel. Die Schuler bekommen die
Aufgabe, in Paaren den Titel zu lesen und Vermwongber Thema und Genre in cca. 50
Worten aufzuschreiben. Nach ein paar Minuten aueige Schuler ihre Vermutungen. Danach
erklart ihnen die Lehrkraft, dass sie sich ein Daailber einen Mann anschauen werden, der
andere Leute beobachtet. Die Lehrkraft verheimlic@tss es sich um einen Geheimagenten
handelt, damit sie nicht alles tber die Hauptfigleich erfahren.

Desweiteren bekommen die Schiler die Handreichwsydem Anhang. Die Schuler
schauen sich zuerst das Bild von Hauptmann Gerdléien, der Hauptfigur des Films. Sie
werden gefragt, was fur einen Eindruck sie von Wreanhand des Bildes bekommen. Die
Schuler besprechen das Bild im Plenum. Sie drickea Vermutungen Uber Wieslers
Personlichkeit und Beruf aus. Als Nachstes zeigtlagihrkraft ihnen die erste Sequenz aus dem
Film. In dieser Sequenz wird gezeigt, wie Wieslaeé/eranstaltung an der Stasi-Akademie halt.

Gleichzeitig wird auch rtickblickend gezeigt, wieegmige Tage zuvor einen Haftling befragt hat.

Abbildung 1: Hauptmann Gerd Wiesler

Nach dem Anschauen der Sequenz berichten die $diige ihren zweiten Eindruck von
Wiesler. Die Lehrkraft fragt sie, ,Was fir einennBiuck habt ihr jetzt von Wiesler? Gab es
Ubereinstimmungen mit dem ersten Eindruck? Habeikannt, was Wiesler von Beruf ist? Die
Schuler antworten wieder im Plenum. Danach bespuod Lehrkraft mit den Schulern die
unbekannten Worter aus der Sequenz wie ,die Rdaglaht’, ,die Stasi‘, ,unbescholten’, ,die
Ungerechtigkeit' und ,die Erziehungsanstalt'.

Nachdem der Wortschatz erklart worden ist, wird Sexjuenz den Schilern nochmals

gezeigt. Dieses Mal werden sie aufgefordert, genauézupassen, um dem Film bestimmte
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Informationen zu entnehmen und die Richtig-Falsthwdy unten zu I6sen. Durch diese Ubung
wird das Hor- und Sehverstehen der Schiiler entiticke

Schaut euch jetzt die Sequenz noch einmal an. Kr@uzob die folgenden Aussagen

richtig oder falsch sind:

a) Haftling 227 wurde festgenommen, weil er Republigft versucht habe. R F

b) Beim Umgang mit Feinden des Systems muss man @euld haben. R F

c) Unschuldige Haftlinge werden mit der Zeit zornigeR F

d) Lugner erkennt man daran, dass sie ihre Geschjedes Mal mit gleichen Worten

wiederholen. R F
e) Wiesler droht damit, die Kinder des Haftlings zuhadten. R F

Abbildung 2: Sequenz 2, Ubung 2

Nach dem wiederholten Anschauen und dem Uberpridfen Aufgabe eroffnet die
Lehrkraft die Diskussion uber eine Szene in deruSeg. Die Lehrkraft erinnert die Schiler an
die Szene, in der ein Student Wiesler fragt, obldlagang mit dem Haftling nicht unmenschlich
sei. Die Lehrkraft stellt folgende Fragen: ,Ist d&mgang mit dem Haftling tats&chlich
unmenschlich? Wie wiurdet ihr den Haftling an Wiesl8telle behandeln? Was, wenn Wiesler
nicht einen Zeugen, sondern einen Terroristen getédtte? Wie wirdet ihr einen Terroristen
behandeln?“ Diese Fragen sollen die Schiler zumhd&aken und zur AuRerung ihrer
Einstellungen bewegen. Die Schiiler sollen Gbenabkalten der Menschen gegeniber einander
nachdenken und dabei ihre Meinung dariiber &ufRdrnin ananchen Situationen Menschen
miteinander grob umgehen muissen oder sie zueinamueer hoflich sein missen. Dadurch
entstehen Grundgedanken, die die Schuler wahrendudsechauens folgender Sequenzen weiter
entwickeln werden. Die Schuler diskutieren Uber Fli@agen zuerst in Vierergruppen und spéater

berichten die Gruppen, zu welchem Fazit sie gekomsirel.
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5.2.2. Sequenz 2

Nachdem die Schiler in der ersten Sequenz Wieslendngelernt haben, wird ihnen in
der zweiten Sequenz die andere Hauptfigur, Scteiliéks Georg Dreyman vorgestellt. Das
Interessante ist aber, dass sie Informationen Gveyman von anderen Menschen erfahren
werden. Die Sequenz findet im Theater statt, wosWreund sein Vorgesetzter Grubitz die
Auffuhrung von Dreymans neuem Stiick besuchen. ¥oAdffihrung beobachten sie Dreyman.
Waéhrend Grubitz Dreyman fiur einen guten Sozialidtéh, misstraut ihm Wiesler. Nach der
Auffihrung auf3ert Wiesler den Wunsch, Dreyman zenithchen. Diese Sequenz wird den
Schulern nicht in ihrer Vollkommenheit gezeigt, dem nur das Gespréch zwischen Wiesler und
Grubitz vor und nach der Auffihrung.

Beim Anschauen der zweiten Sequenz sollen die 8chdie Erganzungsibung unten
lbsen. Wenn notwendig, wird die Sequenz zweimalespielt, damit die Ubung so gut wie
moglich gel6st wird.

Schaut euch jetzt Sequenz 2 an. Da sprechen Wigslesein Vorgesetzter Grubitz tber

den Schriftsteller Georg Dreyman, die andere Hagyotim Film. Ergéanzt die Licken in

den Aussagen, die Uber Dreyman gemacht werden.

a) Das ist genau der Typ, vor dem ich m®indenten immer warne.

b) Wenn alle so wéren wie er, waren wir

c) Furihnist die DDR das Land der Welt.

d) Der ist als sauber.

Abbildung 3: Sequenz 3, Ubung 1

Diese Ubung hat einen doppelten Zweck. Einerssitsié¢ eine Art Ubung fir das Horverstehen.
Andererseits sind aus den Satzen in den UbungerAdijektive geloscht worden. Menschen
werden namlich primar durch Adjektive beschriebafenn in den Satzen Adjektive fehlen, die
den Schilern etwas Uber diese Figur (Dreyman) sagben, erzeugt dies Spannung und die
Motivation, mehr tber diese Figur zu erfahren.

Nach dem Anschauen dieser Sequenz werden einiggkanibte Begriffe aus der Sequenz
besprochen. Landeskunde wird eingefuhrt und deril&chwird erklart, was die MfS, die ZK
und die OPK sind. AuRerdem wird besprochen, was/eéals ,aufriumen’ in dem Kontext dieser
Sequenz bedeutet (,vielen Schriftstellern ein Fuattionsverbot erteilen‘) und was die Bedeutung

der Redewendung ,sich ins eigene Fleisch schneiden’
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Weiterhin werden die Aussagen aus der Ubung imuphehesprochen. Zunachst lesen
die Schiler Aussagen b) und d) und interpretierenBie Schuler sind dabei frei zu sagen, was
sie moéchten; es gibt keine richtige InterpretatiDdanach wird Satz a) die Aufmerksamkeit
gewidmet. Die Schuler werden aufgefordert, sicldi@iSequenz 1 zu erinnern und zu sagen, was
Wiesler damit meint, dass Dreyman arrogant seicbuliese Frage wird auch das Gedachtnis
der Schuler trainiert.

Zuletzt aul3ern die Schuler ihre Meinung dazu, obyBran ein Freund oder ein Feind des
Staates ist. Die Lehrkraft suggeriert den Schu&n& Antworten. Die Schiler kbénnten sagen,
.Er ist ein Freund des Staates; da gibt es niclesd&thtiges an ihm.”, oder auch, ,Er ist zu
perfekt, er muss ein Feind des Staates sein.” AsedFrage bindet sich die Frage, ,Wirdet ihr
Wiesler erlauben, Dreyman zu uUberwachen?“ Indem Stibiler auf diese Frage antworten,
vermuten sie gleichzeitig, wie die Geschichte wegeht.

Am Ende dieses Teils bleiben zwei Fragen offenDistyman wirklich ein Staatsfeind
und wird Wiesler die Genehmigung bekommen, ihn lzernivachen? Die Schiler bekommen die
Antwort von der Lehrkraft nicht sofort, sondern beeorten diese Fragen allmahlich durch das
Anschauen weiterer Sequenzen. Das Offenbleibegeziritragen dient dazu, die Schiler zum

weiteren Anschauen des Films zu motivieren undintaresse an dem Film zu steigern.
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5.2.3. Sequenz 3

Die dritte Sequenz ist eine der wichtigsten Segeenmm Film. In dieser Sequenz
Uberhort Wiesler Dreyman, wahrend dieser ein Kiatiek namenSonate vom guten Menschen
spielt. Das Stuck berthrt Wiesler und verursache @Vende in ihm. Gleichzeitig wird durch
diese Sequenz eine der offengebliebenen Fragerexusorigen Sequenz beantwortet: Wird
Wiesler die Genehmigung bekommen, Dreyman zu Ulrere?

Die Schuler steigen in die Sequenz uber Ton eierguwird ihnen das Musikstick aus
der Sequenz vorgespielt. Dabei sollen sie im fadgenRaster ankreuzen, welche Emotionen die
Musik bei ihnen erweckt. Sollten den Schilern enBegriffe nicht bekannt sein, erklart die
Lehrkraft sie.

Ho6rt euch die Musik aus dem Film an. Was fur Emmioweckt sie bei euch?

€ Arger € Mitleid

€ Dankbarkeit € Nostalgie

€ Euphorie € Sentimentalitat
€ Enttduschung € Traurigkeit

€ Hilflosigkeit € Verzweiflung

€ Hoffnung € Zorn

€ Langeweile € Zufriedenheit

Abbildung 4: Sequenz 3, Ubung 1

Die Schuler hoéren das Stick zweimal. Beim ernett@&ren bekommen sie die Aufgabe,
anhand dessen, was sie schon von Wiesler und Dreymssen, zu vermuten, was fiur

Emotionen dieses Stlck bei ihnen erwecken konnte.

Was far Emotionen Meine Erwartung Was der Film zeigt
erweckt die Musik in...?
Gerd Wiesler

Georg Dreyman

Abbildung 5: Sequenz 3, Ubung 2
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Das dritte Mal wird den Schilern der Ton mit dertdBiorgespielt und sie erfahren, dass
Wiesler Dreyman ausspioniert. Die Schuler fullerhrefidd des Ansehens die rechte Spalte in der
Tabelle oben aus und notieren, was fir Emotionerasi den zwei Figuren beim Anhéren des
Musikstickes erkennen. Das Interessante an dieségaBe ist, dass weder Wiesler noch
Dreyman sprechen. Die Schiler missen die Emotianeimren Gesichtsausdriicken erkennen.
Das heil3t, die emotionale Intelligenz der Schulemit zum Einsatz und wird gefdrdert. Die
Schiler sind aber bei der Interpretation der Mifng; es gibt keine richtigen Antworten und es
ist durchaus mdoglich, dass mehrere Schiler denselBesichtsausdruck unterschiedlich
verstehen werden.

Beim Anschauen wird den Schilern auch ein kurzendltwg von Dreyman nach dem
Spielen des Stilckes gezeigt. Nach dem Anschau@ngatie Schiiler dann Gber die folgende
Frage nachdenken und sie beantworten:

.Kann jemand, der diese Musik gehort hat, noch smhlechter Mensch sein?* Diese

Frage stellt sich Dreyman, nachdem er die Sonatérzle gespielt hat. Was glaubt ihr,

wie wird sich Wiesler weiter verhalten, nachdend&s Stiick gehért hat?

a) Er wird sich nicht verandern.

b) Unter dem Einfluss der Musik wird er sich zum besseMenschen verandern, aber

nur fur kurze Zeit.

c) Er wird ein schlechterer Mensch werden.

d) Er wird sich komplett zum Besseren verandern.

Begrundet eure Wahl.
Abbildung 6: Sequenz 3, Ubung 3

Ein paar Schiler auBern sich zu der gestellten eFtagyv. zu der Idee, dass ein
Musikstick eine Veranderung in Menschen verursackann. Sie wéahlen eine der vier
angegebenen Antworten aus und begrinden ihre \Wdhisich Wiesler verandert oder nicht,

erfahren die Schiler beim Anschauen der nachstgmebe.
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5.2.4. Sequenz 4

Die dritte Ubung aus Sequenz 3 wirkt gleichzeitg Binleitung in Sequenz 4; eine neue
Frage wird eroffnet und die Schiler werden motiyisich den Film weiter anzusehen. In der
Sequenz planen Dreyman und die Freunde Paul HaRsgnsblikflucht. Wiesler hort alles. Er
will sie der Grenzpolizei anmelden, entscheideh siber schliel3lich dagegen. Spater falscht er
seinen Bericht Uber Dreymans Tatigkeiten an dieSagund lugt seinen Kollegen Udo dartber
an, womit sich Dreyman und Hauser eigentlich betighdaben; sie schreiben einen negativen
Zeitungsartikel Uber die DDR, Wiesler behauptetralse wirden ein Festspiel zum 40.
Jahrestag der DDR schreiben.

Bevor die Sequenz den Schilern gezeigt wird, kaienlehrkraft ihnen auch eine
hypothetische Frage wie Folgende stellen: ,Steltthevor, ihr seid ein Geheimagent. lhr erfahrt,
dass die Person, die ihr Uberwacht, etwas lllegatésrnimmt. Was wirdet ihr tun?” Man kann
folgende Antworten von den Schiilern erwarten: jdirde diese Person anmelden®, ,Ich wirde
sie verhaften®, usw. Nach dem Beantworten dieseigé&rbekommen die Schiler ihre erste
Aufgabe: Wahrend des Ansehens der Sequenz soleersdhiler alle Momente erkennen, in
denen Wiesler gegen die Regeln der Stasi verskExigeht um Momente, in denen Wiesler
versagt, Dreyman fur illegale Tatigkeiten anzume]dagwohl das seine Aufgabe ist.

Schaut euch die Sequenz 4 an. In ihr bricht Wiesieige Regeln der Geheimpolizei.

Welche seiner Tétigkeiten verstof3en gegen die Retprl Stasi?

a)

b)

C)

Abbildung 7: Sequenz 4, Ubung 1

Es wird erwartet, dass die Schiler drei VerstoRkersren: Wiesler meldet der
Grenzpolizei Paul Hausers Republikflucht nicht; Blée falscht seinen Bericht tGiber Dreymans
Tatigkeiten an diesem Tag; und Wiesler lugt Uddidar an, was Dreyman und seine Kollegen
in der Wohnung unternehmen. Nach dem Uberpriuferddsungen wird der Wortschatz aus der
Sequenz erklart. Nur diejenigen Woérter und Redewegdn, die das Verstandnis der Sequenz
hemmen kdnnten, werden erklart, z.B. ,die RickbanKeine Ursache!’, ,die Hetzschrift’,
,Sicherstellen’, ,Furore machen’. Alle unbekannt&rter zu erklaren, wirde den Schilern den
Spald am Ansehen des Films verderben, deswegemiegdermieden.

Nach dem Anschauen der Sequenz werden die Schmireiergruppen eingeteilt. Die
Gruppen antworten auf die Frage in der Ubung 2:
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Antwortet auf die folgende Frage in Dreiergruppevas hatte Wiesler als guter Agent
unternehmen sollen?

a)
b)
c)

Abbildung: Sequenz 4, Ubung 2

Mdogliche Antworten sind: ,Wiesler hétte der Grenlpei Hausers Republikflucht anmelden
sollen®, ,Wiesler hatte die Wahrheit sagen sollen$w. Diese Ubung ist nicht nur eine
Verstandnisubung, sondern auch eine Grammatikibaglurch kdnnen die Schiler den
Konjunktiv Plusquamperfekt oder den Konjunktiv Rratm der Modalverben Uben, abhangig
davon, wie fortgeschritten sie sind. Die Schiilétdmemen 3-4 Minuten, um ihre Antworten zu
besprechen und danach berichten ein paar Gruppébetazu welchen Ideen sie gekommen
sind.

Als Nachstes losen die Schiller eine Multiple-Chdibeing. Da sich Vieles in dieser
Sequenz ereignet, zielt diese Ubung darauf abpewiiifen, ob die Schiiler die Handlung in ihr
verstanden haben. Sollte den Schulern etwas nliahs&in, bespricht die Klasse die Sequenz mit
der Lehrkraft und, wenn nétig, werden Teile der (&g erneut angesehen, um maogliche
Missverstandnisse zu beseitigen.

Kreuzt die richtige Antwort zu den folgenden Frageh

1. Wie hilft Paul Hausers Onkel Dreyman und seinendgan?

a) Er schmuggelt Bier aus der DDR.
b) Er bringt Hauser tber die Grenze in die DDR.
c) Er verkauft inre Blcher in Westdeutschland.

2. Dreyman und seine Kollegen schreiben einen negatestungsartikel tber die
DDR. Wenn jemand sie aber fragt, was sie zusammiereiben, was werden sie
sagen?

a) Ein Festspiel zum 40. Jahrestag der DDR.
b) Eine Fernsehserie Gber Rockmusik.
c) Eine Sonata.
3. Was ist Dreymans Meinung von der Stasi?
a) Er hat keine Meinung.

b) Er meint, dass sie ihre Arbeit gut machen.
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c) Er meint, sie sind unfahige Idioten.
4. Wer zweifelt, dass Dreyman und seine Kollegen etlllagales in Dreymans
Wohnung unternehmen?
a) Udo.
b) Wiesler.
c) Grubitz.

Abbildung 8: Sequenz 4, Ubung 3

Am Ende der Arbeit an dieser Sequenz diskutieren SQtihtler Gber zwei Fragen im
Plenum. Zunachst werden die Schiiler aufgefordeigshts Einstellung gegeniiber Dreyman vor
und wahrend dieser Sequenz zu vergleichen. Obwabdl&v gar nichts Uber Dreyman in dieser
Sequenz sagt, konnen die Schiler anhand seineshfens vermuten, ob es zu einer
Veranderung gekommen ist oder nicht. Dadurch bekemdie Schiler auch die Antwort auf die
offengebliebene Frage aus der vorigen Sequenz ¢, $ah Wiesler verandern?“). Des Weiteren
besprechen die Schiler Dreymans AuRerungen Uib&tase und beantworten endlich die Frage,
ob er Beflirworter oder Gegner der DDR ist. AuRertesprechen die Lehrkraft und die Klasse,
warum Dreyman wegen des Artikels, den er schr@ibSchwierigkeiten geraten kénnte. Die
Lehrkraft nutzt diese Gelegenheit aus, um Landeas&uin den Unterricht einzuflhren, und

erklart den Schilern, dass systemkritische WerldeirDDR verboten waren.
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5.2.5. Sequenz 5

Beim Ubergang von der vierten auf die fiinfte Sequspringt die Handlung die Lsung
Uber. Bevor die Schiler sich diese Sequenz anschaugihlt die Lehrkraft ihnen, was in der
Zwischenzeit in der Handlung vorgegangen ist: Drayrhat den negativen Zeitungsartikel tber
die DDR anonym veroffentlicht. Die Stasi vermutet, sei der Autor, aber sie haben keine
Beweise. Christa, Dreymans Freundin, verrat ihndals Autor des Artikels und offenbart der
Stasi, dass Dreyman die Schreibmaschine, auf dderrArtikel geschrieben hat, unter einer
Schwelle in seiner Wohnung versteckt hat.

In der Sequenz, die die Schuiler sich ansehen werkdemmen Stasi-Agenten in
Dreymans Wohnung, um nach der Schreibmaschine zhesu In der ersten Ubung unter
Sequenz 5 auf der Handreichung wird die Handluregeti Sequenz in Notizen beschrieben.
Jedoch sind die Notizen nicht in der korrekten Befblge. Vor dem Ansehen der Sequenz
bekommen die Schuler die Aufgabe, die Szenen auSetpienz in Dreiergruppen in die korrekte
Reihenfolge zu ordnen. Wéahrend des Ansehens uUblerpdie Schuler dann ihre Reihenfolge
und korrigieren sie, wenn notig.

a) Lest die folgenden Beschreibungen der Hauptmteman Sequenz 5. Versucht in

Paaren, sie in die korrekte Reihenfolge zu bringen.

___ Christa sturzt aus der Wohnung.

____ Grubitz untersucht Dreymans Wohnung.

____ Christa stirbt.

____Grubitz findet die Schreibmaschine nicht.

____Wiesler versucht, Christa zu sagen, er hab8cheeibmaschine versteckt.

____ Wiesler wird degradiert.

____ Christa sturmt vor einen LKW und wird verletzt.

b) Schaut euch die Sequenz an, tberprift die Riglyenund korrigiert sie, wenn nétig.

Abbildung 9: Sequenz 5, Ubung 1

In der Sequenz spielt sich das Folgende ab: Grgake mit anderen Stasi-Agenten zu
Dreyman und untersucht seine Wohnung. Christa isthada. Sie kann jedoch den
Gewissensbissen nicht ertragen, weil sie Dreymadiarbtasi verraten hat, und stirzt aus der
Wohnung. Grubitz schaut unter die Schwelle, wo s@th Christas Worten die Schreibmaschine
befindet. Er findet aber nichts. Zur selben ZeiinteChrista auf die Stral3e und wird von einem

vorbeifahrenden Lastkraftwagen angefahren und tzérlén ihren letzten Momenten versucht
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Wiesler, ihr zu sagen, dass er die Schreibmasdarneiner anderen Stelle versteckt hat. Christa
stirbt und Wiesler wird auf eine niedrigere Stallegradiert. Die von den Schiilern hergestellte
Reihenfolge der Szenenbeschreibungen in der Ubusgllinach dem Ansehen der Sequenz
dieser Abfolge von Ereignissen entsprechen. Naaohm Aleschauen dieser Sequenz kann sich die
Lehrkraft auch ein bisschen Zeit nehmen und eiMgkabeln aus der Sequenz erklaren, z.B.
'sich vergewissern', 'koscher’, 'unter Verdachtesige 'etwas gutmachen’, ‘'der Hinweis', 'Spuren
hinterlassen’, '‘aufdampfen’.

In den bisherigen funf Sequenzen haben die Sclyélsghen, wie der Operative Vorgang
um Dreyman entstanden ist und beendet wurde. DiasnLdieser Figuren ist aber nicht beendet.
Bevor sich die Schiler noch eine Sequenz aus dém dfisehen, sollen sie auf die Frage in
Ubung 2 antworten:

Wie geht das Leben dieser Figuren weiter? Scheeite Vermutungen in 3-5 Satzen auf!

Abbildung 10: Sequenz 5, Ubung 2

Den Schilern werden keine Hinweise Uber den waeitérerlauf des Films gegeben. Sie

verlassen sich auf ihre eigene Kreativitat und dendich aus, was diese Figuren weiter in ihrem
Leben machen kdnnten. Wie das Leben dieser Fignaeh dem Ende der funften Sequenz
weiter verlauft, erfahren sie in der sechsten Serue
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5.2.6. Sequenz 6

Nachdem die Schuler am Ende der Arbeit mit dergeriSequenz hypothetisiert haben,
wie die Leben von Dreyman und Wiesler sich weitatwickeln kdnnten, zeigt ihnen die
Lehrkraft die letzte Sequenz aus dem Film. Die Hamglin dieser Sequenz spielt sich einige
Jahre nach Christas Tod ab. Dreyman hat inzwis@n&hren, dass er Uberwacht wurde. Er
besucht das Bundesamt flir Stasi-Unterlagen, umdikte tber seinen Fall zu lesen. Er sieht,
dass der Agent, der an seinem Fall gearbeitetalas, gefalscht hat und ihm dadurch das Leben
gerettet hat. Er erkundigt sich danach, wer dernAgeit dem Decknamen HGW XX/7 ist und
sucht ihn auf. Er kommt Wiesler, der jetzt Poststelf, nahe, entscheidet sich aber, doch nicht
mit ihm zu sprechen. Zwei Jahre spater erfahrt \Wiedass Dreyman ein neues Buch unter dem
Titel Die Sonate vom Guten Menschesroffentlicht hat. Er geht in eine Biicherei, uasduch
zu kaufen und sieht, dass Dreyman ihm das Buch Dauitkbarkeit“ gewidmet hat.

Beim Ansehen der Sequenz machen sich die Schuléizedozur Handlung oder
schreiben unbekannte Woérter auf. Manche dieser aVd@r.B. 'der Operative Vorgang', 'der
Deckname’, 'der Hinweis', 'offenbaren’, usw.) kdnsgéter erklart werden.

Nach dem Anschauen &uf3ern sich die Schuler zuersPlenum dazu, ob sie von
Dreymans Reaktion gegeniber Wiesler Uberraschtnwvand wie Wiesler noch hatte reagieren
kdnnen, als er erfahren hat, wer ihn Gberwachehéittder nachsten Phase der Arbeit an dieser
Sequenz werden die Schiler in zwei Gruppen aufgelEne Gruppe soll Argumente dafir
finden, warum Dreyman sich an Wielser hatte rachaten. Die andere Gruppe soll dagegen
argumentieren, warum Vergebung eine bessere WahVealgeltung ist. Die Schiler haben 5
Minuten Zeit fur eine Gruppendiskussion. Danachtgesle Gruppe ihre Argumente vor und ein
Schuler aus jeder Gruppe schreibt die Argumentgiai afel auf. Das Modell der Tafel befindet

sich unten.

Vergeltung Vergebung

Tabelle 1: Sequenz 6, Ubung 1b

Nachdem alle Argumente an der Tafel sind, antwodienSchiler im Plenum auf die
Frage, was sie auswahlen wirden: Vergeltung odergebeing? Die Schiler werden
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aufgefordert, ihre Antworten griindlich zu argumergn. Was hier indirekt diskutiert wird, ist
die moralische Frage der Vergebung. Soll man jemiemadler einem wehgetan hat, Uberhaupt
vergeben? Was soll man vergeben? Alles oder nugeesiDinge? Ist es leicht, jemanden zu
vergeben? Wann fuihlt man sich besser: Wenn manréattt oder wenn man einem vergibt? Ist
Vergebung notwendig, um nach einer schlechten HErfegh mit dem Leben weitergehen zu
konnen? Man hofft, dass diese Fragen die Schuraridachdenken bringen werden und dass sie
dem Film eine fur das Leben wichtige Botschaft ehtnen werden.

Zuletzt bekommen die Schiler eine schriftliche Aaldfg. Die Schiler kdnnen mit dem
Schreiben im Unterricht anfangen und die Aufgabendau Hause als Hausaufgabe beenden. In
dieser Aufgabe sollen die Schiler dariber nachdegnkas Wiesler zu Dreyman sagen wirde,
wenn er mit ihm Kontakt aufnehmen wiirde. Aus ih@sdanken soll dann ein Brief an Dreyman
entstehen:

Was wurde Wiesler zu Dreyman sagen, wenn er dielibtdgpit hatte, mit ihm zu

sprechen? Wirde er sich entschuldigen? Wirde ér reichtfertigen? Oder wirde er

etwas anderes sagen? Was?

Denkt Uber diese Fragen nach und schreibt aus &&eSicht einen Brief an Dreyman.

Abbildung 12: Sequenz 6, Ubung 2

Die Idee dieser Aufgabe ist, dass die Schiler sichVieslers Rolle einleben und sich die
Situation im Film aus der Perspektive des Uberwachasehen. Es wird gehofft, dass ihnen
dadurch Wieslers Position klarer sein wird. Natlrlwird erwartet, dass die Briefe der Schuler
sich voneinander unterscheiden werden, genausoilwe Interpretationen des Films sich

voneinander unterscheiden.
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6. Schlusswort

Filmeinsatz ist fir Schiler ein besonderes EreigmisFremdsprachenunterricht. Beim
Anschauen eines Films kommt es zur Abwechslung imeticht und zur Abkehr vom Ublichen.
Durch Filme bekommen die Schiler die Méglichkeiyttarsprachliche Aussprache zu horen,
neue Worter zu lernen und auch neues landeskuedlidhissen zu erwerben. Wenn die
Handlung des Films fur die Schuler interessant @devokativ ist, bekommen sie den Wunsch,
uber den Film zu diskutieren, und werden zum Spgnecteranlasst.

Fur die Lehrer ist es aullerst wichtig, dass siestgben, dass der Filmeinsatz keine
Gelegenheit zum Faulenzen ist. Das heil3t, die letiiiefen einen Film im Unterricht nicht
vorspielen, nur weil sie an diesem Tag keine Lush Arbeiten haben. Auch die Schuler durfen
beim Ansehen eines Films nicht inaktiv sein. Diehlee missen sich fur den Filmeinsatz
gewissenhaft vorbereiten. Sie missen zuerst desepdsn Film und die passenden Sequenzen
aus dem Film auswahlen. Danach miissen sie dendidaktisieren bzw. passende Ubungen zu
den Sequenzen erstellen. Die Lehrkraft sollte dgmi@rn Ubungen vor dem Anschauen als eine
Art Einleitung geben. Danach bekommen die Schularigen, die sie wahrend des Anschauens
l6sen sollen. Auch nach dem Anschauen der Sequamz wan den Schiilern Ubungen erteilen,
durch die man ihr Verstandnis der Sequenz Ubenpradier ihre Kreativitat fordern kann.

Im praktischen Teil meiner Diplomarbeit habe icmd&lm Das Leben der Anderen
didaktisiert. Ich habe aus dem ganzen Film sechgué&een ausgewahlt und Ubungen
vorbereitet. Die Sequenzen dauern alle ungefahr Minuten, sodass man die Arbeit an allen
Sequenzen in zwei oder drei Unterrichtsstunden fiemhakann. Die Ubungen sind derart
gestaltet, dass sie einen flieRenden Ubergang imen 8equenz zur anderen ermdglichen. Durch
die Ubungen wird das Hor- und Sehverstehen derl&ckiwie ihre Kreativitat entwickelt. Ab
und zu wird auch Grammatik getibt. Da der Film eunrghtige moralische Botschaft enthalt, gibt
es auch viele Diskussionsfragen, die die Schilen Nachdenken und zur AuRerung ihrer
Meinung motivieren. Die Motivation und das Interester Schiler werden angeregt, indem beim
Anschauen einer Sequenz Fragen gestellt werdererstien einer anderen Sequenz beantwortet
werden.

Ich hoffe, dass Fremdsprachenlehrer in der Zuké&iifhe in groRerem Ausmal3 und
sinnvoller als heute im Fremdsprachenunterrichsetizen werden, sodass sich dadurch das
Fremdsprachenkdnnen der Schiler auf eine altemd&tiv und Weise weiterentwickelt. Filme
sind eine reiche Quelle des sprachlichen, landeBiaven und allgemeinen Wissens. Aus
diesem Grund darf man Filme als Lernmittel nicimoigeren.
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Zusammenfassung

In dieser Diplomarbeit wird das Thema Film im Framdchenunterricht bearbeitet. Im
theoretischen Teil meiner Arbeit wird zunachst @ieschichte des deutschen Films geschildert.
Des Weiteren werden Argumente fur und gegen dersaEinvon deutschen Filmen im
Fremdsprachenunterricht angefuhrt. Als Nachstesl wier Prozess der Didaktisierung eines
Filmes beschrieben. Besondere Aufmerksamkeit wad dbungstypologie und der Einteilung
der Arbeit an einer Sequenz in drei Phasen (Uburgedem Anschauen, Ubungen wahrend des

Anschauens und Ubungen nach dem Anschauen) gewidmet

Im Hauptteil meiner Diplomarbeit wird als ein Bampdes Filmeinsatzes im DaF-
Unterricht der FilmDas Leben der Andereron Florian Henckel von Donnersmarck didaktisiert.
Als Erstes wird hervorgehoben, warum dieser Filnsobelers ist und warum er den DaF-
Schulern gezeigt werden soll. Danach kommt derilbdatigste Teil — die Didaktisierung des
Films selbst. Es werden Ubungen fur Arbeit an sedbguenzen aus dem Film entwickelt. Es
wird in Details geschildert, was fiir Ubungen mart mén Schillern machen kann. Diese
Ubungen dienen vor allem als ein Beispiel dafiire wich dieser Film im DaF-Unterricht
bearbeiten l&sst.
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Anhang

Das Leben der Anderen (Florian Henckel von Donnarsky 2006)

Sequenz 1

1. a) Das ist Hauptmann Gerd Wiesler, die Hauptfigas drilms. Wie wirdet ihr ihn

beschreiben?

b) Schaut euch jetzt eine Sequenz aus dem Béis Leben der Anderean. Welchen
Eindruck habt ihr jetzt von Wiesler? Gibt es Ubestimmungen mit dem Eindruck

davor?

2. Schaut euch jetzt die Sequenz noch einmal an. Kr@uzob die folgenden Aussagen

richtig oder falsch sind:

a) Haftling 227 wurde festgenommen, weil er Repuhligfit versucht habe. R F

b) Beim Umgang mit Feinden des Systems muss man e@ell@ haben. R F

c) Unschuldige Haftlinge werden mit der Zeit zornigeR F

d) Lugner erkennt man daran, dass sie ihre Geschjetiess Mal mit gleichen Worten
wiederholen. R F

e) Wiesler droht damit, die Kinder des Héftlings zuhadften. R F
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3. In der Sequenz beklagt sich ein Student, dass oeyadg mit Haftlingen ,unmenschlich®
sei. Diskutiert die Fragen: Ist der Umgang mit diftling unmenschlich? Wie wirdet
ihr den Haftling an Wieslers Stelle behandeln? Wamn Wiesler nicht einen Zeugen,
sondern einen Terroristen befragt hat? Wie wulrteteinen Terroristen behandeln?
Diskutiert Giber diese Fragen in Vierergruppen!

Sequenz 2

1. Schaut euch jetzt Sequenz 2 an. Da sprechen Wigslesein Vorgesetzter Grubitz tber
den Schriftsteller Georg Dreyman, die andere Hagyotim Film. Ergéanzt die Lucken in
Aussagen, die Uber Dreyman gemacht werden.

a) Das ist genau der Typ, vor dem ich m®indenten immer warne.
b) Wenn alle so wéren wie er, waren wir
c) Furihnist die DDR das Land der Welt.
d) Der ist als sauber.
DISKUSSION

2. Lest noch einmal die Satze b) und d). Wie interperethr Grubitz* Aussagen?

3. Lest noch einmal den Satz a). Was bedeutet es fésl®V, dass jemand ,arrogant ist?
Erinnert euch an Sequenz 1!

4. Was glaubt ihr, ist Dreyman ein Freund oder eiméfeles Staates? Wirdet ihr Wiesler
erlauben, dass er Dreyman Uberwacht?

Sequenz 3

1. Hort euch die Musik aus dem Film an. Was fir Emaioweckt sie bei euch?

€ Arger € Mitleid

€ Dankbarkeit € Nostalgie

€ Euphorie € Sentimentalitat

€ Enttauschung € Traurigkeit

€ Hilflosigkeit € Verzweiflung

€ Hoffnung € Zorn

€ Langeweile € Zufriedenheit
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2. a) Hort euch die Musik noch einmal an und fullt chédtlere Spalte im folgenden Raster

aus:

Was far Emotionen Meine Erwartung Was der Film zeigt
erweckt die Musik in...?
Gerd Wiesler

Georg Dreyman

b) Schaut euch jetzt die Szene mit Ton und Bildiaah flillt die rechte Spalte aus.

3. .,Kann jemand, der diese Musik gehort hat, noch smhlechter Mensch sein?* Diese
Frage stellt sich Dreyman, nachdem er die Sonatérzle gespielt hat. Was glaubt ihr,
wie wird sich Wiesler weiter verhalten, nachdend&s Sttick gehort hat?

a) Er wird sich nicht verandern.

b) Unter dem Einfluss der Musik wird er sich zum besseMenschen verandern, aber
nur fur kurze Zeit.

c) Er wird ein schlechterer Mensch werden.

d) Er wird sich komplett zum Besseren verandern.

Begrundet eure Wahl.

Sequenz 4

1. Schaut euch die Sequenz 4 an. In ihr bricht Wieslaige Regeln der Geheimpolizei.
Welche seiner Tétigkeiten versto3en gegen die Refprl Stasi?

a)
b)
c)
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2. Antwortet auf die folgende Frage in Dreiergrupp®vas hatte Wiesler als guter Agent
unternehmen sollen?
a)
b)
c)

3. Kreuzt die richtige Antwort zu den folgenden Fragenh
1. Wie hilft Paul Hausers Onkel Dreyman und seinendgan?
a) Er schmuggelt Bier aus der DDR.
b) Er bringt Hauser tber die Grenze in die DDR.
c) Erverkauft ihre Bicher in Westdeutschland.

2. Dreyman und seine Kollegen schreiben einen nega@etungsartikel tber die
DDR. Wenn jemand sie aber fragt, was sie zusammlereiben, was werden sie
sagen?

a) Ein Festspiel zum 40. Jahrestag der DDR.
b) Eine Fernsehserie Giber Rockmusik.
c) Eine Sonata.

3. Was ist Dreymans Meinung von der Stasi?
a) Er hat keine Meinung.
b) Er meint, dass sie ihre Arbeit gut machen.
c) Er meint, sie sind unfahige Idioten.

4. Wer zweifelt, dass Dreyman und seine Kollegen etWlagales in Dreymans

Wohnung unternehmen?
a) Udo.
b) Wiesler.
c) Grubitz.

DISKUSSION

4. Erinnert euch an das Gesprach zwischen WiesleiQrabitz in Sequenz 2. Wie hat sich

Wieslers Einstellung gegentber Dreyman dazwiscleeandert?
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5. Was fur Meinung auf3ert Dreyman von der Stasi? Wakénmte die Veroffentlichung

eines negativen Artikels Uber die DDR Dreyman ihv@erigkeiten bringen?

Sequenz 5
1. a) Lest die folgenden Beschreibungen der Hauptmtsmen Sequenz 5. Versucht in
Paaren, sie in die korrekte Reihenfolge zu bringen.
___ Christa sturzt aus der Wohnung.
___ Grubitz untersucht Dreymans Wohnung.
____ Christa stirbt.
____ Grubitz findet die Schreibmaschine nicht.
____Wiesler versucht, Christa zu sagen, er hab8cheeibmaschine versteckt.
____ Wiesler wird degradiert.

Christa stirmt vor einen LKW und wird verletzt.

b) Schaut euch die Sequenz an, tberprift die Riglyenund korrigiert sie, wenn nétig.

2. Wie geht das Leben dieser Figuren weiter? Scheeite Vermutungen in 3-5 Satzen auf!

Sequenz 6

1. a) Wart ihr von Dreymans Reaktion gegeniiber Wiegherrascht? Wie hatte er noch
reagieren konnen?
b) Teilt euch in zwei Gruppen. Eine Gruppe wird @&té daflr nennen, warum Dreymann
mit Verzeihung eine gute Wahl getroffen hat. Dielere Gruppe soll Argumente finden,
warum Vergeltung die bessere Wahl gewesen ware. Bgnson aus jeder Gruppe kommt
an die Tafel, schreibt ihre Argumente an die Tafel liest sie vor.

Vergeltung Vergebung
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c) Diskutiert in der Klasse Uber die folgende FrageisWitirdet ihr an Dreymans Stelle
wahlen: Vergeltung oder Verzeihung?

2. Was wuirde Wiesler zu Dreyman sagen, wenn er dielibfdgit hatte, mit ihm zu

sprechen? Wirde er sich entschuldigen? Wirde ér reichtfertigen? Oder wirde er
etwas anderes sagen? Was?

Denkt Uber diese Fragen nach und schreibt aus &&eSicht einen Brief an Dreyman.
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