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“Tres formas de negar la palabra libertad y una propuesta de rescate
simbdlico” de E. Vigo. Arte de archivo y la apertura a nuevas lecturas

criticas en nuestro presente
Por: Valli Valentina

FBA-UNLP

El presente trabajo se enmarca en el proyecto de investigacion para la
Beca de Estimulo a las Vocaciones Cientificas de la Universidad Nacional de
La Plata, titulado “Las practicas artisticas en tanto archivo politico-critico. La
interpelacién de los relatos artisticos-politicos en el caso de los ultimos tres
“Seflalamientos” (1974, 1975 y 1992) de Edgardo Antonio Vigo”'. El desarrollo
de los “Senalamientos” de este artista se dio entre el afio 1968 hasta 1992,
conformando un total de 19 propuestas, pero en el presente texto se centra
sobre el sefalamiento N°18, titulado “Tres formas de negar la palabra libertad y
una propuesta de rescate simbdlico” y realizado el 21 de septiembre de 1975

en La Plata.

La seleccibn no resulta arbitraria, ya que la citada obra comprende
particularidades que nos son utiles para reflexionar sobre la emergencia de
diversos sentidos metaféricos, los cuales resquebrajan ciertas veladuras
linguisticas que hoy intentan poner un manto de olvido sobre determinados

hechos traumaticos de nuestro pasado reciente.
Segun Bugnone,

Vigo planteé una nueva configuracion del arte a través de la
participacion del publico y la presencia inestable del autor, asi
como el abandono de las practicas canonicas de circulacién de
las obras de arte [...], los sefialamientos fueron una forma

amalgamada mas o menos estable de ese programa.?

' La Beca se encuadra en el Proyecto de Investigacion “Lo politico-critico en el arte argentino actual. El
rostro de lo indecible” (2014-2017), dirigido por Silvia Garcia.

2 Bugnone, A. L. (2013). “El espacio publico en la poética de Edgardo Antonio Vigo: Los sefalamientos”.
Pag. 4.
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Los sefalamientos se presentan como practicas artisticas efimeras, que
absorben las caracteristicas politicas que les otorga su propio contexto,
explotando de ellas las significaciones que les brindan. Entenderlos como
posible dispositivo, diluye las categorias que nos son reconocibles, ya que no
parece corresponder a los parametros que tenemos incorporados para el
analisis de obras. ;Existe algo objetual en la obra? ;la accion misma y su
caracter efimero constituye la unica materialidad de la obra?, de ser asi jcomo

“sobrevivid” la obra hasta nuestros dias?.

“3 formas de negar la palabra libertad y una propuesta de rescate
simbc')lico”3, consisti6 en la realizacion de tres acciones con la palabra
“‘libertad”: primero es barrida, imposibilitando su clara lectura; segundo es
gquemada, hasta su desaparicién; y por ultimo es enterrada, en un pozo cavado
durante la propuesta. Este conjunto de acciones debieron desarrollarse en
ambitos privados, debido al peso del contexto histdrico, politico y social previo
a la ultima dictadura en nuestro pais, que dificulta realizar estas acciones en la
esfera publica, para la cual estan originariamente planeadas. Cabe resaltar,
que desde los lineamientos tedricos que desarrolla Vigo en torno a la nocion de
los “sefialamientos”, la calle se propone como marco ideal para la activacion
estas practicas revulsivas. En este sentido, el sefialamiento dirigido a la palabra
“‘libertad” se erige como una clara propuesta de denuncia a las condiciones
existentes y a la censura practicada en esta época pre-golpe, que imposibilita
su practica. Esto nos plantea la posibilidad de reflexionar sobre esta practica
artistica como parte del género de conceptualismo latinoamericano
“ideoldgico”, desde una Optica anglosajona bastante instalada aun asi
cuestionable. No obstante, sin caer en reduccionismos o entrar en debates
insoldables, esta mirada nos obliga a reparar en la innegable filiacion con el
contenido politico en la obra que propone Vigo. Poniendo en contraste esta
postura, Davis sefiala este tipo de intervencion como una reactualizacion y
extension de la estrategia desviacionista de Marcel Duchamp (Davis, 2009).

Dira entonces al respecto:

Imagenes disponibles en la pagina del archivo del Centro de arte Experimental Vigo
(CAEV):http://caevobjetosyacciones.blogspot.com.ar/p/senalamientos.html
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[...] si la operaciéon duchampiana traza su densidad disruptiva en
la practica de descontextualizar el objeto cotidiano, para
reubicarlo, al interior de la institucion artistica, en una nueva trama
de asociaciones y referencias semanticas, el senalamiento
invierte esta estrategia: no se trata de alterar o desviar la
presencia o circulacion corrientes del objeto, sino de sefalarlo [...]
en su ubicacion habitual, alli donde el objeto se entrega a nuestra

percepcion cotidiana como parte del paisaje acostumbrado.*

La “libertad” inaugura un inevitable juego dialéctico entre la palabra y la
imagen que ambas representan, la imagen es palabra y la palabra es a su vez
significado, que es imposible de enunciar sin su necesaria imagen. Las
acciones propuestas por Vigo atentan contra esta posibilidad expresiva de la
libertad, en el marco de un contexto represor que hasta impide que la accion
sea llevada a cabo en el ambito publico. Desde su visualidad (barrer, quemar,
enterrar), constituyen acciones-imagenes también simbdlicas, pero desde otra
perspectiva. En este sentido, como dice Davis “El pliegue tautoloégico no se
agota en su cierre autorreferencial, sino que reconduce el hecho estético a un

tipo de experiencia que desborda la clausura autorreflexiva de la obra [...J’°.

No obstante, lejos de proponer claves minimas para un “espectador” que
es transformado en “participante/creador” de la obra, esta se reduce, en cierto
sentido, a la accidén que realiza Vigo, sin implicar la intervencion de otro (algun
tipo de espectador/participante). La obra queda asi limitada al tiempo en el que
Vigo realiza su accion, y se clausura al finalizar la misma. El rol que le resta al
espectador de esta obra, es mas bien pasivo y reflexivo. Sin embargo, esto no
quita potencia enunciativa a la obra, ni desmerece su contenido fuertemente
cuestionador, critico y politico. Es asi que podemos decir que si bien hay cosas
que se intentan, el sefalamiento no se llega a proponer como una accioén, en el

sentido de la “estética de la participacion” que senala Davis que intenta Vigo.

* Davis, F. (2007). "Practicas 'revulsivas'. Edgardo Antonio Vigo en la escena critica del conceptualismo”.
Pag.5.

® jdem. Pag.12.
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Sin embargo, en la coyuntura en la que se enmarca, la propuesta de Vigo
interpela con su estrategia poética, tomando fragmentos de lo real, senalandolo

y propiciandolo como forma artistica:

[...] no se trata ya de instalar la deriva poética en la vida
cotidiana, sino de conflictuar el espacio del arte con las marcas de
las urgencias de la politica, con el propodsito de motivar en el
espectador una toma de conciencia critica —y potencialmente
transformadora- respecto de las contingencias del propio

contexto.®

Para Georges Didi-Huberman (2013), quien se define como un pensador
de imagenes en su dimension politica, las imagenes tocan lo real y esto no
ocurre sin consecuencias. Algo arde, algo se incendia en este contacto con lo
real y es alli que alguna verdad, siempre puntual, nunca la Verdad, se revela y
nos revela. La imagen arde por diferentes motivos y de diferentes modos: arde
en el encuentro con lo real, arde por el deseo que la anima, arde para
consumirse en su propio fuego y arde nuevamente cuando somos capaces de
dejarnos mirar y mirar con ella. El incendio que es la obra, genera luz que nos
permite ver por un instante. Consumimos imagenes que nos consumen y se
consumen en el fuego de su resplandor de verdad. Aqui radica el potencial de
conocimiento del arte, como otro modo de conocimiento que no requiere de la

dicotomia entre pensamiento y percepcidén, emocion e intelecto.

Para el filésofo, el saber critico a partir de las imagenes se construye a

partir de una genealogia de las mismas y plantea:

[...] dar tiempo a la imagen: es la unica condicién para que esta
pueda sacar a la luz, allende, el momento histérico que
documenta, todos los recuerdos, todas las resonancias culturales,
todos los estratos superpuestos, todos los deseos y las protestas,

las profecias incluso, que es capaz de transmitir.”

¢ Davis, F. (2007). "Practicas 'revulsivas'. Edgardo Antonio Vigo en la escena critica del conceptualismo”.
Pag.14.

’ Didi-Huberman, G., Chéroux, C., & Arnaldo, J. (2013). Cuando las imagenes tocan lo real. Pag. s/n.
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De esta forma, esta propuesta artistica termina por cuestionar en alguna
medida las relaciones que establece Bugnone (2013) entre los Senalamientos y
el espacio publico o, al menos nos invita a realizar reflexiones que hilen mas
fino al respecto. Si bien la calle se plantea en las propuestas de Vigo como el
espacio optimo, donde se condensan las caracteristicas y contradicciones de la
sociedad, cabe preguntarnos qué nos dice esta obra que aunque aspira a ser
ejecutada en el espacio publico, se ve limitada (pero aun asi llevada a cabo) en
el espacio de lo privado. Tal vez, la funcion artistica de la propuesta apunta a
buscar los intersticios de enunciacion que se cuelan, apelando o dejando en
evidencia las marcas de un contexto que imponia censuras y coartaba

libertades.

En este sentido, el sefialamiento N°18 que plantea Vigo se realiza en
privado; pero es el archivo el que nos permite, en cierta forma, su ‘reedicién’ en
una version publica o que al menos habilita regimenes de lo publico, que en su
contexto de origen no habian sido posibles. Esta especie de reactualizacidn
que nos permite el acervo documental de la obra - metdédicamente creado por
el artista, a la vez que producia sus propuestas artisticas -, conforman una
constelacion de fragmentos que, al decir de Rolnik (2010), no son
necesariamente continuos, pero que en la practica archivistica permiten
reagrupaciones que nos dan la posibilidad de contar nuevas historias,
rescatando de esta forma la potencia politica-critica de la obra, y donde el
"participante/espectador/archivista/etc." tiene siempre una actitud activa en la
reactivacion de estos contenidos (y obviamente una actitud politica). De esta
forma, creemos que “La archivacion produce, tanto como registra, el

acontecimiento”®.

En el decir de Didi-Huberman: “[...] la imagen arde por la memoria, es decir
que todavia arde, cuando ya no es mas que ceniza: una forma de decir su
esencial vocacion por la supervivencia, a pesar de todo’®; siendo asi, como
receptores de la potencia resguardada en el archivo, tenemos el compromiso

ineluctable de desempenar esta tarea sensible y politica.

® Derrida, J. (1996). Mal de archivo. Una impresion freudiana. Pag.13.

° Didi-Huberman, G., Chéroux, C., & Arnaldo, J. (2013). Cuando las imagenes tocan lo real. Pag. s/n.
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Esta perspectiva, a la vez que creemos que resulta sumamente
interesante, implica necesariamente responsabilidades y reflexiones: 4 cual es
el rol que nos compete en la actualidad frente a estos archivos? ;qué
experiencias sensibles abren las documentaciones de obras con carga poética
y densidad critica? ¢en qué se convierte una accion efimera cuando es
‘documentada’?;qué nos sigue habilitando la obra de Vigo, aun estando
archivada?. Podriamos seguir innumerablemente, pero las reflexiones apuntan
siempre a divisar aquellas oportunidades y posibilidades que nos abre la

presencia del archivo.

Quiza como extension del trabajo de archivista que Vigo realizaba en ese
entonces en el Poder Judicial, o tal vez rescatando el vinculo del archivo no
tanto preservando la relacién con ese pasado, sino “[...] la cuestion del porvenir
mismo, la cuestion de una respuesta, de una promesa y de una

responsabilidad para marana’'®

, parece haberse colado alli un ejercicio
intuitivo, o una pulsion de archivo, que hace llegar el sefalamiento hasta

nosotros.

Como ya planteamos, existe un resto de aquellas huellas almacenadas que
permanece insumiso y que desafia el curso del devenir histérico. Un germen
que acecha en el archivo, esperando su activacién, pero que paradojicamente
puede subsistir bajo esta forma de guarda. Asi como en su momento el
sefalamiento “Tres formas de negar la palabra libertad y una propuesta de
rescate simbdlico” no pudo ser realizado en el ambito de lo publico, las
fotografias que perduran de la propuesta de Vigo, por ejemplo, se vuelven
esenciales para su recuperacion o relecturas en la actualidad. Quiza como idea
subyacente, la obra esperaba encontrar la socializacién que le fue vedada en el
contexto de origen, encontrando el archivo como medio para llegar al presente

y abrirse en nuevas posibilidades.

El archivo debe estar abierto al vinculo con sus posibles usuarios, porque
sera unicamente a través de ello donde la reactivacién de la memoria anule el
olvido. Podemos ver esta practica de archivo de Vigo como contrapartida ante

el olvido: la verdadera represion. Su denuncia archivada, lejos de ser victima

1% Derrida, J. (1996). Mal de archivo. Una impresion freudiana. Pag.23.
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del abandono, se vuelve cada vez mas critica ante la mirada del presente, que
moviliza sus potencialidades. Nos llega asi, a través del documento archivado
del sefalamiento, la responsabilidad con nuestro pasado e, inevitablemente

con nuestro manana, como bien planteaba Derrida.

El archivo de Vigo, como explica Bugnone muestra “una parte de lo vivido,
nunca completo. El artista juega asi por un lado, con una impresion totalizadora
de su proyecto poético y por el otro, con la posibilidad siempre perforada de
mostrarlo”"". Pero esto se ve exacerbado cuando lo que se intenta es mostrar
una obra (cuando la obra es, al menos en parte, el archivo). Esto se debe, a
que una obra demanda siempre interpretacion, una lectura subjetiva que
permita reconstruir esos fragmentos de memoria, y ese permanecera siendo

nuestro compromiso.
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