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“Rosebud” es la palabra que concentra el conflicto y el misterio de laemblematica

pelicula de Orson Welles. Citizen Kane encuentra el sentido alavida en esta

expresion, y los medios construyen su obra sin nunca conocer sumas profundo

significado. ¢ Qué es “Rosebud”? ¢ Quién es el ciudadano en estos tiempos de

democraciay batalla cultural? Una K es la punta del iceberg.

= Quétienenencomun Orson Welles,
Rodolfo Walsh, Roberto Arlt, Israel
Adrian Caetano?

Citemos a J. L. Borges en la revista
Sur: “Citizen Kane (cuyo nombre en la
Republica Argentina es El ciudadano)
tiene porlo menos dos argumentos. El
primero [...]: un vano millonario acu-
mula estatuas, huertos, palacios, pile-
tas de natacion, diamantes, vehiculos,
bibliotecas, hombresy mujeres;[..] en
elinstante delamuerte, anhela unsolo
objeto del universo jun trineo debida-
mente pobre con el que en su ninez ha
jugado!”.

Ese es el primer nivel del relato. El
otro le resulté francamente superior,
y lo refiere a un mundo kafkiano, a la
vez metafisico y policial, psicoldgico y
alegdrico: “eslainvestigacion del alma
secreta de un hombre, a través de las
obras que ha construido, de las pala-
bras que ha pronunciado, de los mu-
chosdestinosque haroto”.

El autor de El Aleph lo compara con
obras como una novela de Joseph
Conrad de 1914 (Chance), o el “her-
moso” film El podery la gloria, que fue
realizado por John Forden 1947, cuya
base fue la novela de Graham Greene.
Observemoslasfechas,dadoqueellas
senalan un camino de comprension
en la evolucion de los lenguajes au-
diovisuales y narrativos, que sin duda
se ampliany enriquecen con los apor-
tesde Prousty Joyce, pero particular-
mente con lainvencion de la fotografia
como fendmeno perceptivo de lo re-
al que dominara hasta el presente, en
plenadisputaconlairrealidad posmo-
derna que invalida toda referenciali-

dad en nombre del simulacro. En este
sentido, podemos decir que la perfec-
cion que introduce la cinematografia
deautorescomoFord,consuperspec-
tivaen profundidad,lacaptaciondelos
escenarios naturales, la introduccion
del sonido complejizando el sentido de
la oralidad, y todos los recursos de la
imaginacion plastica ubica al Tiempo
como una dimension verdaderamen-
te significativa en el universo estético.

Del mismo modo, El Aleph yaen 1949
nos introduce en la comprension dia-
|éctica de la virtualidad, aquello que
Borges senala como el momento en
que ese extrano artefacto fantastico
aparece ante susojosyle proponeuna
dificultad, que consiste enquelo que él
describira se presenta sucesivamen-
te mientras suasombro se manifiesta
de modo simultaneo.

Entre El ciudadano y la aparicion de
ElAleph sélomedianochoanos. Laten-
tacion de creer en lainfluencia de We-
lles ya esta desde la critica de agos-
to de 1941, a muy poco de estrenada
la pelicula en Buenos Aires, por la que
podemos imaginar al futuro director
delaBibliotecaNacionalenlaplateade
una sala oscura, sintiendo el “proce-
dimiento de una rapsodia de escenas
heterogéneas, sin orden cronoldgico,
abrumadoramente, infinitamente, ex-
hibiendo fragmentos delavidadel pro-
tagonista que nos invita a combinar-
los y a reconstruirlos. Las formas de
la multiplicidad, de la inconexion que
abundan” Enfatizamos la grafia para
indicar la desmesura perceptual del
bardo, que comprende que los frag-
mentos no estan regidos por una se-

creta unidad, que se trata de un simu-
lacro, un caos de apariencias, y que,
segln Macedonio Fernandez —lo men-
ciona Borges—, ningun hombre sabe
quiénes,ningun hombre esalguien, en
unsitiotanaterradorcomounlaberin-
to sin centro. El ciudadano es exacta-
mente ese laberinto.

Borgesarriesga: “Todos sabemosque
una fiesta, un palacio, una gran empre-
sa, un almuerzo de escritores o perio-
distas, un ambiente cordial de franca
y espontanea camaraderia, son esen-
cialmente horrorosos” Sostiene que
Welles es el primero que muestra con
alguna conciencia el problema de la
verdad en el lenguaje, senalando la
admirable profundidad que revela su
luz, la familiaridad con la amplitud de
las pinturas prerrafaelistas, los pla-
nos precisos y puntuales. Se atreve a
sospecharqueestefilm,quenosdloes
inteligente sino que le atribuye geniali-
dad en el sentido nocturno de la pala-
bra, perdurara, perovaaserdificil vol-
ver a verlo por su gigantismo y quizas
pedanteria.

Detengamonos en la alusion a los
periodistas e indiguemos que la inco-
nexion en cuestion invita a un activo
trabajo del espectador, un compromi-
S0, que enese periodode laculturaco-
rresponde a unascenso enlaconcien-
cia critica de la sociedad, a la par que
un sometimiento alos medios concen-
trados, a la propaganda autoritaria, a
unacreciente disputa de sentidos.Yes
ahidonde Orson Welles ofrece la solu-
cién, gue consiste en la sutil condicion
protagdnica de un periodista encar-
gado de encontrar la significacion de
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la ultima palabra que el magnate pro-
nuncia antes de sumuerte: Rosebud.

De ese modo, se inicia una investiga-
cidon que acude a laforma mas moder-
nadelarelacionconlaverdad, el testi-
monio, si bien se pueden concebir las
sagradas escrituras como un antece-
dentedirecto.

Y asi, no sdlo se amplia el horizonte
compositivo del cuadro cinematogra-
fico, con su profundidad de campo, la
lente gran angulary la vision de la to-
talidad del espacio articulando lo que
sedioen llamar, a través de André Ba-
zin, el plano secuencia, sino que esta-
|la el espacio aristotélico que, mas alla
de su vigencia en las estructuras na-
rrativas, requeria de un lenguaje y del
dominio de un corpus que expresara
la complejidad del mundo después de
Freud, Einsteiny las revoluciones poli-
ticasintroducidas porla modernidad.

El laberinto es retomado por Umber-
toEcoenElnombredelarosa,yrevela
la preocupacion contemporanea por
encontrar la salida, donde el minotau-
ro no es otro que la naturalizacion del
poder por parte de los medios.

En Elciudadano, el profesional de la in-
formacion indaga pacientemente para
descubrir la palabra secreta, que no es
otra cosa que el nombre del pequeno tri-
neo que el film nos muestra al principio
como objeto de juego en la nieve, con la
felicidad del nino a cuestas mientras en
el espacio anterior del plano se juega el
destino de su triunfo patriarcal y de su
derrota humana. Al final del relato, mien-
tras se desarma el absurdo palacio de
Kane, se nos devela el significado de Ro-
sebud (“Pimpollo”ennuestroidioma), pe-
ro el periodista no da cuenta de ese sen-
tidoyexpone que estasegurode que una
palabra no define la vida de un hombre.
Nosotros, mientras tanto, recuperamos
esedato.

iNoesacasolafrase “Hayunfusilado
que vive' nuestro Rosebud?

Operacion masacre de Rodolfo Wal-
sh constituye, en 1957, un movimiento
similaralde Wellesenla configuracion
ideoldgica, en el sentido politico por el
cual ambos no permanecen en la de-
nuncia primaria, en la crispacion que
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hoy llamariamos medidtica, en un uso
acumulativo de la informaciéon cuyo
concepto metodoldgico implica la ex-
pulsiéndelainterpretacion,delaliber-
tad asociativa y de la critica activa del
receptor.

Charles Foster Kane es el autorita-
rismo, la omnipotencia simplificadora,
lamercantilizaciénde laprensa, lavio-
lenciadelariquezay la ostentacion.

El procedimiento por el cual los tra-
bajadores sonreprimidos, enelmarco
de la resistencia peronista y de las lu-
chas populares, constituye la contra-
partida del magnate Kane, dado que la
extraordinaria operacion periodisti-
cadeWalshvaal nucleodellaberintoy
exhibe un principe moderno que com-
bate, ya no con un toro mitico, sino con
unsistemainjustoque debeacudirala
sistematica falsedad como sujeto de
sudiscurso pseudocomunicacional.

Dosprotagonistasdiferentes, perola
misma busqueda de la verdad: en uno,
el poder del dominio de Papel Prensa,
delos grandes diarios, de los negocia-
dos ensangrentados que heredamos
de la dictadura, y la manipulaciény la
opresion del sentido. En el otro, el pue-
blo en su disputa por alcanzar un po-
der a través de la liberacion de la co-
municacion.

Enestosdiasasistimosalaexhibicion
en la TV Publica de la excelente ver-
sion de Los siete locos de Roberto Arlt
adaptada por Ricardo Piglia. El Erdo-
saindesesperadodelacrisisdel trein-
ta, atravesado por las practicas mas
siniestras del dinero, el desamory la
trata no sdlo de mujeres sino de todo
ser desvalido de poder, alcanza a na-
turalizar su rencor en el frio diagndés-
tico de la necesidad de hacer estallar
elmundosiniestroenelquevive o,mas
bien, muere. {No es acaso su tragedia
y fracaso el unico modo que tiene este
protagonista de denunciarlo?

La diferencia contemporanea es que
los jovenes son ya, desde las entranas
mismasdel golpe de 1955, protagonis-
tas de otro modo de cuestionarla rea-
lidad. La generacion del sesenta, de la
que formaparte Walshycomparte con
Murda, Feldman, Birri, Kohon, propo-




Al final del relato se nos devela el significado
de Rosebud ("Pimpollo”), pero.el periodista
no da cuenta de ese sentido.Nosotros,
mientras tanto, recuperamos ese dato.

¢No es acaso la frase "Hay un fusilado

que vive" nuestro Rosebud?

- o

ne una linea de representaciones que
culminan, forzados por la Historia, en
un periodismo politico de denuncia, en
el cine politico de los setenta, en los al-
bores de una television testimonial y
critica, como es el caso de David Stivel
y de un teatro renovado, junto a la mu-
sica, el ensayoyla militancia.

La calle, los sindicatos, las Univer-
sidades, los barrios, son escenarios
nuevos y originales tanto de la accion
como de sus manifestaciones simbdli-
cas,de suscronicasy creaciones.

¢Porqué habria de serdistinto en los
noventa? En este tiempo, jovenes co-
mo Martel, Trapero, Carri, Alonso, Bie-
linsky, Prividera, Llinds, y todo el mo-
vimiento de lo que se dio en llamar el
Nuevo Cine Argentino, afrontaron la
reaccion conservadora produciendo
relatos audiovisuales como forma de
denunciade loreal descubriendoein-
ventando nuevos lenguajes que fue-
ron favorecidos por la revolucion de
las nuevas tecnologias. Se establecio
una dialéctica cuya pulsion principal
reside en la necesidad de terminar, o
por lo menos proseguir, la tarea que
comenzd Welles, continué Walsh, de
la que se apoderaron los sesentay se-
tenta,y que hoy seve estimuladayava-
lada por la nueva Ley de Servicios de
Comunicacion Audiovisual.

Sugestor,NéstorKirchner,viveenese
material cinematografico armado por
Israel Adrian Caetano, protagonista
principal del movimiento mencionado.
El “Documento” del autor de Bolivia,
‘NK”, es un film que paraddjicamen-
te quedd inconcluso, pero que articu-
la su perspectiva en el sentido de la
Leyde Serviciosde Comunicacion Au-
diovisual, donde el sujeto histérico ya
no es aquel ciudadano Kane, sino uno
nuevo, que encarna el caracter del
poder que las representaciones sim-
bdlicasanticiparonenla modificacidon
contemporanea del poder politico en
elciudadanoK. e

1Tal como el mismo Adrian Caetano define su pelicula.
* Realizador cinematografico desde la perspectiva

de la produccion audiovisual, la direccion, la critica y
la teoria de las précticas y lenguajes de la imagen.
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