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Scarano, Laura; Romano, Marcela; Ferrari, Marta, La voz diseminada.

Hacia una teoria del sujeto en la poesia espafiola
Buenos Aires, Biblos, Universidad de Mar del Platal994, 171 paginas.

1) El trabajo desarrolla un analisis de la poesipaéola de posguerra alternativo del
ordenamiento generacional tipico de la historioigrditeraria en el ambito del hispanismo. Esa
superacion es lograda a partir de la postulaciénude “serie suprageneracional con autores
sucesivos” (p. 27) y del armado teérico de matricemodelos discursivos, construidos por los
textos de esos autores, que dan cuenta de la euptynlicada en sus poéticas y en su produccién
desde la década del ‘40 hasta la del ‘70, ruptwe tgpca tanto al sujeto lirico como al problema
de la referencialidad del discurso poético. Lasatsgias de andlisis proponen una lectura de la
poesia de posguerra que articula una teoria dekesyjoético. Los autores escogidos definirian
“diferentes flexiones de un modelo claramente dé&ficador” (p. 53) dentro del ifimitado
despliegue de alternativas posmodernas” (p. 53).

Se desprenden, ademas, una serie de hipotesislgxioefes en torno a un problema
central de la teoria literaria contemporanea: lisr@ativas de constitucion de la voz en la
escritura en el cruce de ficcionalidad e intenciotas matrices de un programa de escritura
figurativo en la posvanguardia.

2) Laura Scararfoexpone el estado actual de la cuestiéon en torhas gproblemas del
sujeto poético y de la referencia. Retoma una preggfundamental de la teoria literaria centrada
en la lirica: ¢quién habla en el poema?, formulaigviamente por Susana Reisz de Rivarola en
un articuld en el que se ocupa del mismo problema y respeet@uhl las hipétesis de Scarano
toman distancia. El marco teérico que Scarano degalcon rigor vuelve sobre la cuestién del
sujeto en un intento de reponer ese problema —ce&vesl abordaje del proceso de semiosis
textual de la lirica— dentro de la teoria y crifidéerarias, pero desde una perspectiva semidtica
qgue integra al analisis las dimensiones de enui@macirculacion y recepcion de los enunciados
poéticos consideradoactos de habla ficticios” (p. 41).

Scarano sostiene la naturaleza discursiva de IgeSuiblad —en consonancia con la
posicion de Benveniste acerca de la estructuraadenunciacion (pp. 175—176)+-rechaza la
nocion de un sujeto esencialista, dador de sentidosujeto entonces, segun Scarano, e€s una
“construccion simbdlica” (p. 16) y s6lo puede secanstruido a partir de sus representaciones
textuales. En este sentido, el sujeto enunciadaoseete a un “proceso de ficcionalizacién” (p.
14) para representarse en el lenguaje y sus ermogieonstituyen un “hablar imaginario” (p. 15)
por el cual se suspenden las reglas referencialemsp La argumentacion contribuye a
problematizar la identificacion entre rol textualaytor real, asentada sobre la homologacion
previa entre rol textual y rol social “poeta”, aizada por Walter Mignolo. Basandose en los
autores fundamentales para la reflexion teéricéoer del sujetd,Scarano concluye en que el yo
lirico se homologa con el autor real s6lo en virtilduna estrategia deliberada de “correlacién que
produce la ilusion de identificacion de ambos sag&t(p. 20) en el intento por producir un efecto
de “historicidad y verosimilitud” (p. 20), Dichateategia apela a un pacto de lectura que atribuye

1 El libro de Scarano, Romano y Ferrari retne uméesge hipétesis y conclusiones alcanzadas durahte
desarrollo del proyecto “La. constitucion de modelpoéticos en el discurso literario espaiiol
contemporaneo”, aun en curso al momento de la patbidn de este texto, llevado adelante por el grdgo
investigaciéon ‘“Semidtica del discurso”, dirigidoop Laura Scarano desde 1991 y que depende
institucionalmente del Centro de Letras Hispanoacasias (CELEHIS) de la Facultad de Humanidades de
la Universidad Nacional de Mar del Plata. El grupecibe asesoramiento —en calidad de consultor
externo— de Juan Oleza de la Universidad de Vaeriespafia.

2 La seccién dedicada a las poéticas figurativas @oarano desarrolla, estad vinculada con las
investigaciones concretadas en su tesis doctoralgthesia de Blas de Otero, Gabriel Celaya y Josérdi
una poesia en diagonal. (La constitucién de unavaugractica poética en la Espafia de posguerra)”,
defendida en la Universidad de Buenos Aires en 1991

% El articulo “¢Quién habla en el poema?”, aparedidoialmente erFilologia, XX, (1985), pp. 41-60, es
central para el debate en torno al sujeto poéticnese trabajo Reisz distingue entre enunciadasofiales

y “auténticos actos de habia del poeta”, con lo §uarano no coincide. Sasuerdos Megan cuando Reisz
revisa su posicion en otro trabajo y aclara queugdto lirico es siempre un “yo ficticio”.

4 Los autores citados son Greimas, Pezzoni, BartFesicault, Hamburguer, Martinez Bonati, Jenaro
Talens, entre otros.
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veracidad a los enunciados. En relaciéon a las tegfies textuales y los efectos buscados a través
de esas marcas, Scarano reencausa la cuestion“ihelacion” del autor en un marco semiotico
gue niega cualquier esencialismo y sélo reconocéeddtimidad de un “proyecto textual, una
intencionalidad cristalizada en escritura” (p. 13%lo dentro de un pacto pragmatico, al interior
de un circuito de comunicacién entre un productamyreceptor a quién el productor le propone
organizaciones de sentidos, puede volver a plasg¢ekr consistencia del autor como rol—nunca
como esencia— y de sus intenciones proyectadas ¢éexto.

3) El problema de la referencialidad de los enuthasaliterarios es puesto en relacién con
la cuestion de la ficcionalidad. Luego de revisas lteorias fundamentales que tratan este
problema —desde la semantica veritativa hasta lagmpatica, pasando por la semantica
constructivista— Scarano redefine el problema aipédel concepto de representacion y concluye
en que “la referencia es una operacion discursiva fgnciona como representacién verbal de lo
real, que cancela la antigua sospecha de identi¢fad39). En cuanto a la poesia, Scarano afirma
que es ficcional porque “el acto mismo es fictici@h un desplazamiento del caracter fictivo
desde lo denotado al acto de habla literario, pastwnsecuente con el marco semiético que el
trabajo propone. En ese sentido, la “ficcionalidas’ el “estatuto distintivo del acto de habla
literario” (p. 41).

4) El problema de la referencia y del referentevdehacia la posibilidad de constitucién
de una poética “figurativa” (p. 49) que funcione modo de modelo discursivo de la
posmodernidad, en respuesta a un modelo moderntaase sobre la categoria de desvio y de
corte antifigurativo, basado en una concepcion ceadentalista del arte, en la ideologia
carismatica del autor y en la autonomia de la obaavanguardia se presentaria como el climax de
ese modelo “simbolico del lenguaje” (p. 22), pradedpor el modernismo y el simbolismo. La
poesia social de los afios 40 en Espafia problemaéain las autoras, todo el espacio de la
institucién literaria: la figura del poeta, el tige relacion que la literatura guarda con la viela,
publico que disefia. La denominacién de “posmodesmatl texto tiene un sentido casi literal: el
paradigma que viene después de la modernidad. forlado, denomina un nuevo modelo que
postula “la empresa de reconstruccion de la refgeér(p. 53)” en un intento de resemantizacion
de la relacién praxis artistica/praxis vital. Laséficas posmodernas intentarian un ocultamiento
del artificio y en esa direccién, apuntan los pdingentos de verosimilizacién que “permitan
hacer emerger en su lectura una construccién ne¢eald (p. 46): la semiosis construye un efecto
de lectura realista. Esas poéticas van desde laigasocial, con su confianza en la funcion
perlocucionaria y comunicativa de la lengua y epdaibilidad de la referencia, hasta poéticas que
ponen absolutamente en cuestidn esa referencia glgsto. Si bien las “apariencias” indican una
ruptura en esa sucesion —en palabras de Scaramn®+trataria en realidad de un proyecto poético
que en su diacronia, desde 1940 hasta 1970, veeatrtado diferentes momentos: momentos de
constitucion, evolucion y crisis, siempre dentro wte “aggiornado realismo estético” ($#6). El
corpus elegido abarca a Blas de Otero, Celaya yrblieomo representantes del momento de
constitucion de la nueva modalidad discursiva (afé@sy ‘50) con la postulacién de un sujeto
“signado por el compromiso” (p. 23), disperso enauwoz colectiva, que expulsa al “yo
automagnificado” (p. 70) del modelo anterior y deritifica con otros roles sociales. En los afios
‘60, las poéticas de José Angel Valente y Angel fdez dan cuenta de un programa que, sin
abandonar la pretendida transitividad del lenguggeno confia plenamente en ella: el momento
de autorreflexion presente en su produccién y sgmtigacion del sujeto dejan traslucir esa puesta
en crisis. Dentro del mismo periodo, Romano intesdastruir un nuevo objeto de estudio: la
“cancion de autor espafiola” que busca su propiguaje poético o que se apropia de las poesias
de autores consagrados y los musicaliza; Romamsdpone como un “modelo de comunicacién
poético alternativa” (p. 57), propio de un paradagasentado en la oralidad y que cuestiona la
legitimidad de la institucion literaria atravesagar un dominio de la palabra escrita. Las
escrituras de Pedro, Gimferrer y Guillermo Carneescritores paradigmaticos entre los
“novisimos”, culminan con un sujeto escindido y‘figuracion de la muerte del sujeto” (p. 167)
Y, pese a la crisis total de la referencia quemesias dejan ver, seglin una Ingeniosa lectura de
Ferrari, son parte de la misma serle iniciada en46, lo que se evidencia en la concepcion
desacralizada del arte que las sustenta. Asi cpacdl itinerario discursivo propuesto por las
autoras a partir de una prolija articulacién contéaria que resulta en lecturas e hipotesis con
interesantes consecuencias interpretativas.

Luciana Elena Vazquez



