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ABSTRACT

La constante individualizaciéon de la sociedad, esta dando lugar a la necesidad de una arquitectura que se
complemente con otros condicionantes mas subjetivos y personales, provenientes de la propia personalidad, caracter
e historia del cliente. La investigacién plantea la busqueda de esos parametros, a partir del estudio detallado de
significativas obras de la historia de la arquitectura, donde cliente y arquitecto colaboraron en el proyecto, mejoran-
dolo de manera evidente con su interaccién. El fin Gltimo es desenterrar todos aquellos parametros personales
e inverosimiles hasta ahora obviados o utilizados de manera puntual, para crear con ellos una nueva herramienta
proyectual que se complemente con cualquiera de las establecidas.

Como resultado, la investigacion finalizara con la resolucién de las necesidades de un proyecto real, intentan-
do cotejar y mostrar la potencialidad de lo estudiado con un caso practico. El encargo sera un proyecto cargado de
historia, una vivienda que albergd a una familia numerosa de 15 miembros para servir hoy en dia a una Unica persona,
la menor de dicha familia.






INTRODUCCION
7 La arquitectura del cero coma cero uno por ciento
DE MI ABUELA A MI TIA

12 Mi abuela y su vivienda existencialista
18 Mi tia y su vivienda fenomenolégica

REFERENCIAS ARQUITECTONICAS

24 El Sacro Bosco de Bomarzo:
28 La casa Malaparte:

34 Neruda y Rodriguez Arias:
38 Rem Koolhaas:

APLICACIONES PROYECTO

46 La ventaja del infante:

48 Las invariantes y los espacios en blanco:
52 El cronotopo perdonal como priorismo:
56 La narrativa del objeto:

APLICACIONES PROYECTO
60 La arquitectura de nuestro propio Zeitgeist
BIBLIOGRAFIA

62 Libros
Paginas web

ADJUNTOS

64 Cuestionarios

INDICE



FIRMITAS |

—

UTILITAS

SVISQNIA

lhmasnki

Stone

+ FORM

Fig.2

+ TECHNIC

-

Thm



La arquitectura del
cero coma cero uno
por ciento

La tierra esta habitada por mas de 6.900 millones de personas, cada una de ellas distinta y con una ca-
pacidad para razonar de manera independiente. Nuestra diferencia esta probada y avalada por diferentes estudios
cientificos, o por el simple sentido comin de reconocer la individualidad como un hecho pero, ¢hasta qué punto
esta diferencia es representativa? Y, ;cuales son aquellos factores que nos hacen tan distintos? ¢Es lo que nos hace
Unicos un hecho meramente genético? ;Es nuestro entorno social el caldo de cultivo donde desarrollamos nuestras
particularidades? Abraham Lincoln abogaba por el segundo de estos dos razonamientos, y lo constataba diciendo
que “todos los hombres nacen iguales pero, precisamente en ese instante, es la ultima vez que lo son”. Por aquel
entonces la genética no existia, pero si que existia la creencia en el camino y el entorno como proceso crucial para la
formacién de la persona. Gracias a la ciencia, hoy en dia podemos obtener datos probados de la diferencia existente
entre individuos. Segun estos estudios! sobre el mapa genético humano, la diferencia entre el genoma de un ser hu-
mano y otro, independientemente de su sexo y raza, no supera el 0,01 %. Y es este pequeno porcentaje la maravillosa
cifra que nos condiciona y nos hace tan capaces o incapaces, tan dotados para unas cosas y tan poco para otras. Es
esta pequena cifra la que recoge dentro, en su interior, nuestra individualidad a lo largo de la vida.

Una vez probada esta diferencia, tanto de inicio como de proceso en la vida de todo ser humano, es oportuno
reflexionar qué cabida tiene el entorno y, por consiguiente, la arquitectura en esta individualidad, y en qué medida
ésta influye en el desarrollo del hombre. Seria razonable pensar que debido al caracter Unico de cada ser humano, su
entorno también deberia serlo y que, por tanto, podria existir una arquitectura diferente para asegurar el bienestar de
cada una de las personas de este mundo. Obviamente, no tiene sentido pensar en una arquitectura puramente indi-
vidualizada porque, entonces, alguna tipologia arquitecténica como la vivienda colectiva, no tendria cabida y dejaria
de existir. El objeto de este trabajo no es otro mas que el de abrir nuestro angulo de visién y preguntarnos si lo que
nos ofrece la seriacién de la arquitectura actual, es suficiente para cubrir nuestras diferencias y servir eficientemente
a todas aquellas personas que la habitan.

Retrocedemos a los escritos de Vitruvio como ejemplo del primer tratado sobre arquitectura conocido hasta
la fecha (fig. 1). Se puede observar que en ningin momento, éste recogia conceptos que sobrepasaran el hecho
construido, ni se introdujeran en el mundo del individuo. En todo momento sus parametros ya conocidos de firmitas,
utilitas y venustas servian al ser humano de manera generalizada, obviando al individuo y resaltando el concepto
de comunidad. Esta contextualizacién fomentaba la existencia de un sélo tipo de belleza, firmeza y funcionalismo
estandarizado y meticulosamente proporcionado. La arquitectura de este tiempo excluia al individuo y era un refle-
jo de la sociedad a la que pertenecia. Si ahora hiciéramos una comparativa de esa sociedad y arquitectura con el
panorama actual, /podriamos afirmar que este reflejo entre sociedad y arquitectura sigue existiendo? Asimismo,
¢realiza nuestra metodologia de trabajo proyectual una arquitectura muestra de nuestra actual individualidad? Hoy
en dia, vivimos en un mundo diverso, con infinidad de creencias y formas de vida que, a su vez, esta poblado de una
arquitectura contemporanea con multitud de caracteristicas diferentes. Pero, ¢es esta amalgama de arquitecturas un
reflejo de la demanda del individuo y de todas estas formas de vida o, por el contrario, un catalogo infinito del deseo
de arquitectos diferentes en busqueda de su propia afirmacién?

Para clarificar estas cuestiones, recurriremos al estudio que el arquitecto Charles Jencks realiz6 en 1975, cla-
sificando segln su manera de proyectar a un gran nimero de arquitectos de primer nivel mundial (fig. 2). El analisis
se resumia en una grafica tridimensional protagonizada por arquitectos de la talla de Adolf Loos, Frank Lloyd Wright,
Le-Corbusier, Mies Van der Rohe o Buckminster Fuller y los clasificaba segun tres parametros: técnica, funcién y
forma. Si ahora comparamos esta triada de Jencks con la de Vitruvio, podemos afirmar que son conceptos similares
con nombres diferentes. Por esa razén, podemos pensar que no han cambiado en gran medida las bases de nuestra
arquitectura, mientras que las de nuestra sociedad si que lo ha hecho. Esta es una de las razones que plantean la
necesidad del cambio o matizacién en nuestro método, de acuerdo a nuestra nueva forma autocratica de habitar, que
poco tiene que ver con la de aquella civilizacién de Vitruvio.
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Probablemente se necesiten abrir nuevas lineas de investigacion arquitecténicas que sin perder su capaci-
dad reproducible, realicen un mejor escaner del individuo; una nueva tendencia, que no se encamine a suplantar
sino a complementar lo establecido. Para ello, se propone un estudio que introduzca el conocimiento personal en
el proceso creativo y que sirva como herramienta de proyecto para el mismo. El fin Gltimo de esta investigacién es
desembocar en un ejercicio practico que ejemplifique la posibilidad del método. Este ejercicio pretendera ofrecer una
nueva herramienta de proyecto y, por tanto, la posibilidad de una nueva manera de hacer que se introduzca y recave
en lo subjetivo del ser humano.

Como todo viaje, no es tan importante la meta, sino el camino y, por eso, es en la blisqueda de este proceso
dénde se encontraran las claves mas interesantes de esta investigacién. Pero, por donde empezar? O, ;cémo idear
un método? ¢ Existe alguna arquitectura o arquitecto de referencia? La respuesta a esta Ultima pregunta es afirmativa.
Existen arquitecturas puntuales y aisladas que, de manera excepcional, han gozado de una gran interaccién entre
cliente y arquitecto durante su proceso de creacion. Esta relacion ha cristalizado en la mayoria de los casos en
grandes ejemplos y referentes arquitecténicos donde, incluso por encima de su calidad arquitecténica, destaca lo
mas importante de todo proyecto: el pleno bienestar del individuo que lo habita. La llegada a este bienestar es lo
que se va a investigar, escudrifiando en aquellas personas que, gracias a sus relaciones, fueron protagonistas de
estos proyectos de arquitectura. Las obras de referencia, se encontraran siempre en el ambito de la vivienda y su
investigacion dara lugar a diferentes normas aplicables sobre la interacciéon social eficiente o deficiente. Empeza-
remos desvelando la razén existencial de lugares como el “Sacro bosco di Bomarzo”, o la racionalista y vernacula
casa Malaparte. Posteriormente nos detendremos con la abarrotada pero original arquitectura de Rodriquez Arias y
Neruda y, finalmente, terminaremos con la vivienda realizada por Koolhas en Burdeos. La investigacién sera un hilo
argumental donde unos proyectos abrirdn la puerta a otros procesos especulativos, hasta que el estudio consiga
tapar todos aquellos huecos relacionados con el conocimiento personal que hasta hoy, en la mayoria de los casos,
han sido obviados e invisibles en el proceso proyectual.

El trabajo empezara con el planteamiento del ejercicio para, mediante el estudio de los referentes nombra-
dos, formalizar un método. Un pos-proceso que aplicara todas aquellas ensefanzas aprendidas de estos referentes
sobre un caso real. Un proyecto cuya finalidad sera encontrar el programa para la adecuacién de la antigua casa de
mi abuela, -cuyas caracteristicas, se aproximaran a la vivienda existencialista de Heidegger> en una futura vivienda
para mi tia. La motivacién de este proyecto no sera Gnicamente la obtencién de un mayor confort en su modelo de
vida, sino la recuperacién y supervivencia de un legado que tendra un significado subjetivo y especial, exento de toda
materialidad. El fin Gltimo sera encontrar ese programa para un nuevo espacio arquitecténico especifico, que pueda
recuperar y salvaguardar sus recuerdos y vivencias. Un volumen de aire capaz de almacenar cada momento, objeto o
circunstancia del pasado pero con, espacio y capacidad, para ser completado por el presente y la vida fenomenolégi-

ca® actual de mi tia.
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El proyecto comienza aqui, en este preciso instante en el que estas lineas estan
siendo escritas, porque son estas mismas las que comienzan a derrumbar la frontera entre
la casa de mi abuela y la casa de mi tfa. Son el vacio existente entre el pasado y el futuro,
entre el lugar habitado por una familia muy numerosa -formada por un matrimonio y sus
trece hjjos-, y el vivido Gnicamente por una mujer y su hija. La nube de puntos subjetivos se
esta desplegando. Ahora nuestra labor es unirlos, uno a uno, esperando que al final, como
si de una aleatoriedad preparada se tratara, todo cobre un sentido excepcional.
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Fig.4 Plantas vivienda de mi abuela (2000-2013).



Mi abuela y su vivienda
existencialista

Iiaki Abalos.

Es preciso concretar las caracteristicas de la preexistencia para conocer nuestro punto de partida. La vivien-
da de mi abuela sera el espacio experimental donde se aplicaran los similes y se referenciaran todas las obras arqui-
tectonicas que aqui aparezcan. Todas éstas dispondran de algln factor comln y ventaja que podran ser aplicadas
a nuestra preexistencia y, por ello, necesitaremos conocerla perfectamente antes de comenzar este proceso de
investigacion.

La vivienda esta ubicada en el Barrio de Torrero de la ciudad de Zaragoza. En una zona residencial tranquila
anexa a uno de los principales parques de la ciudad, Los Pinares de Venecia. El conjunto residencial esta formado por
calles de un Unico sentido, pobladas con una hilera de viviendas (de baja, primera'y baja Gnicamente) en cada uno de
sus lados. La casa en cuestién dispone de baja, primera y s6tano, compartiendo fachada con su vivienda simétrica.
Ademas de una superficie construida de aproximadamente 220 m? repartidos en tres plantas, la vivienda dispone de
un jardin trasero que linda en sus tres muros perimetrales con los jardines de las casas anexas.

El programa interno se divide por plantas, diferenciando entre zona de dia para la planta baja y zona de noche para
la planta superior. La planta semis6tano por su parte, es el recurso utilizado para el uso casual de las reuniones fa-
miliares.

La baja esta organizada por un pequenio recibidor que fragmenta y comunica la vivienda en cuatro partes.
Ademas de disponer de las escaleras principales, separa la planta baja en dos zonas con un uso bien diferenciado.
La zona donde se ubica el hogar, la cocina y el aseo, y la protagonizada por un antiguo despachito de pequenas
dimensiones dedicado al uso espontaneo de todo aquel que quiera poblarlo. Este Gltimo, es un lugar desapercibido,
cuya ambigliedad, como previsiblemente se apuntara, ha generado siempre grandes momentos de intensidad en la
historia de la familia (fig. 4).

La planta superior se ha dedicado casi en exclusividad a un uso meramente nocturno. Comunicada por las
escaleras del recibidor de la entrada es, el lugar donde se ubican cuatro dormitorios, un bafno y una terraza. El uso
némada de tres de los dormitorios hace de ellos lugares sin personalidad (fig. 5). Se pueden entender como los
“no-lugares” acufiados por el antropélogo Marc Augé? aplicados al ambito residencial. Todos ellos han sido espacios
parcialmente ocupados por cada uno de los trece hijos. Estancias transitorias donde no existe espacio ni tiempo para
habitarlos, sélo la posibilidad de ocuparlos sin personalidad, para un uso restringido y claramente definido; dormir en
ellos. No ocurre lo mismo con el dormitorio de mis abuelos ya que este ha tenido un uso estatico e imperecedero.
Aln después de su muerte, nunca ha sido reutilizado por nadie, quedando su funcién inalterada durante la larga
vida de la vivienda. Una mencién especial se merece la terraza ubicada sobre el volumen de cocina y bafio de la
planta baja. Sus dimensiones cabalgan entre lo muy grande y lo excesivo en proporcién al resto de la vivienda, y su
accesibilidad reducida por medio de uno de los “no lugares”, la han liberado del uso corriente que de una terraza
de dormitorio se pudiera esperar. Unas veces utilizada como “solarium” o zona de reflexion y estudio, y otras, como
lugar de recreo para juegos infantiles e incluso piscinas y cenas improvisadas. Todo esto ha hecho de ella, uno de los
espacios mas disfrutados y polivalentes de la casa (fig. 6).






El semisétano se puede considerar, hoy en dia, como un cementerio de emociones. Es un espacié diafano,
repleto de muebles, y separado del mundo, donde la luz jamas entra de forma directa. Sélo se puede sentir la
presencia del sol mediante lo verde y grisaceo de la luz reflejada por el pavimento y plantas del jardin, que se abren
paso a través del hueco de la cocina. Durante los dltimos 30 afos, ha servido como espacio para las reuniones
familiares: “Nocheviejas”, Navidades, cumpleafos y muchas otros han sido sus festejos mas frecuentes. De hecho,
su Unica decoracion proviene de la superposicion de todos aquellos muebles y adornos, que con el transcurrir de
los afnos se han acumulado, celebracién tras celebracién, dejando de este modo un legado de cada una de nuestras
reuniones. La razén del uso actual de toda la vivienda cobra su mayor sentido a causa de estas fiestas. Tras la muerte
de mi abuelo en 1997 y de mi abuela en 2004, el s6tano pasé a ser el mayor nexo de unién de toda la familia (fig.
7). Es un lugar que florece apenas unas pocas veces al ano pero que, cuando lo hace, se convierte en el epicentro
de nuestro universo. Su mera existencia intermitente, es la llave que nos permite abrir aquella caja que almacena y
genera todos esos recuerdos, sin duda fundamentales, para posibilitar la existencia de la familia, tal y como la cono-
cemos hoy en dia.

Como se ha podio comprobar, la descripciéon aqui realizada no ha sido sobre los volimenes recogidos bajo
la luz nombrados por “Le Corbusier” o del mero registro de las funciones aplicadas sobre un conjunto de unos es-
pacios. El texto ha rozado mas lo lirico que lo meramente arquitecténico y, en ningdn momento, se ha utilizado un
lenguaje técnico referido a dimensiones, estructura o instalaciones. La intencién de este texto ha sido profundizar
en algo mas subjetivo. Algo que nos ensenara la realidad desde un punto de vista mas sencillo. Una visién clara y
subjetiva, con la que cualquier persona ajena nuestro mundo arquitecténico pueda facilmente familiarizarse.

Si existe un estudio de unas caracteristicas similares a las de esta vivienda, esté es el realizado por el ar
quitecto IAaki Abalos sobre la que él mismo denomina: la cabafia existencialista de Heidegger*. Como veremos a
continuacién, muchos de los conceptos nombrados por Abalos sobre esta cabaria, pueden ser asemejados a los
de nuestra casa. A pesar de que su formalizacién y ubicacién seran sustancialmente diferentes, las intenciones de
ambas rozaran los mismos ideales. Los dos seguiran un mismo hilo argumental que podra ser interpretado de mul-
tiples formas. Uno lo hara desde el prisma de un filésofo contemporaneo, y el otro, desde la vision de un militar de
arraigadas ideas politicas, religiosas y familiares.

El texto de Heidegger al que constantemente se referencia Abalos es el ensayo; “Por que vivo en provincias”
supone una argumentacién contra la vida auténtica y desenraizada de las ciudades. En él, se comienza describiendo
la casa existencial como un lugar relacionado con el ser y la familia que, como podemos observar, no es dificil de
asemejar, a la historia de un hombre que decidié olvidarse de una vida holgada y extrovertida, en pro de la creacién
de una amplia vida familiar®. A continuacién, Abalos da paso al concepto de “cuaternidad”-sintetizado en el “cuidar
habitando”- y a la definicién de su sujeto existencial. Presenta una arquitectura en la que lugar, memoria y naturaleza
sustituyen a ese espacio tiempo y técnica de la modernidad, que como veremos con la historia de la vivienda, tendra
una gran relaciéon con la formalizacién de ese jardin o de aquella vida entre animales (fig. 8). El sujeto existencial®,
por su parte, puede ser faciimente comparado con la figura de mi abuelo y su consiguiente jerarquia familiar. La casa
existencial niega la gran ciudad®, destacando entre otros lo artesanal. Nos muestra la casa, como el lugar que protege
de lo mundano y superficial, de una exterioridad que se concibe siempre como nociva. Por su parte, la vivienda de mi
abuela también cuenta con esta faceta. Su ubicacién situada en la periferia de la ciudad esta mas préxima a la vida
en el campo que a la propiamente urbana. La vida familiar® de la vivienda existencialista se ve potenciada por una
sala familiar, una escasa calidad espacial y un rechazo a la cultura objetual. Esto estara reflejado en nuestra vivienda
por una escasa economia de medios y unas fuertes creencias religiosas que eliminaran el deseo de cualquier objeto
gue no sea estrictamente necesario. El texto terminara citando a Tessenow con el concepto de puertay su capacidad
para impartir dignidad a la vivienda. La puerta’de la casa de mi abuela sera, una puerta mas de la calle. Un elemento
anacrénico y digno, sin una materialidad especial pero, que supondra un punto clave para la interaccién de la vivienda
con sus habitantes y el entorno (fig.9).
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Como ya se ha podido observar en la cabana de Heidegger, nuestra vivienda tampoco es en absoluto la mas
espacial y funcionalmente adecuada para un conjunto familiar tan amplio como el descrito, pero ¢podemos afirmar
que, por esa razén, ha sido fraudulenta?;Podemos asegurar que no cumpli6é eficientemente la funcién para la que
fue creada en la sociedad en la que fue ideada? La respuesta es rotundamente no. La casa esta compuesta por un
conjunto de espacios, no “académicos” e indefinidos para el mundo de la arquitectura que, sin duda, han hecho de
este lugar una vivienda Unica que ningln arquitecto podria haber planificado con anterioridad. Es la demostracion de
que a veces, no es suficiente con lo académico, ni con la formalizacién de espacios con unas dimensiones y
caracteristicas concretas; sino que también precisa de una arquitectura de sentimientos y subjetividad, cuya sensibi-
lidad genere espacios con las caracteristicas exactas para cada uno de sus habitantes. Una dinamica que trascienda
el mundo objetivo y se introduzca en la lirica de lo personal y lo ambiguo del tiempo. Una arquitectura al fin y al cabo,
que reflejada en las obras paradigmaticas mostradas a continuacién, nos desvelara cuales son aquellas claves nece-
sarias para encontrar la arquitectura propia de nuestro cliente (fig 10, fig 11).
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Mi tia y su vivienda
fenomenoldgica

Ifaki Abaloss.

Con la descripcién de la vivienda de mi abuela hemos conocido la preexistencia que ahora intentaremos volver
a habitar. Tenemos el punto previo a la actuacién pero todavia no sabemos el programa especifico del proyecto. La
Unica informacién de la que disponemos es el deseo de nuestro cliente de realizar una vivienda adecuada para una
mujer y su hija que, previsiblemente, pueda seguir recibiendo a la familia en determinadas ocasiones. Pero, ;como
podemos saber qué tipologia de vivienda podria ser la adecuada para mi tia? ¢ Quiza una casa existencialista como
la de mi abuela? O mas bien, ¢ Una vivienda positivista? ; Cémo podremos conocer el perfil exacto donde mi tia y su
hijia encontraran su verdadero ser? ;Por dénde deberiamos empezar?

Para entender qué manera de habitar corresponde a mi tia, no debemos analizar Gnicamente su vivencia en
la preexistencia. Aunque su tiempo con mi abuela formé parte de su ser, no tendria ningun sentido volver Gnicamente
a él en busqueda de informacién. Su manera de vivir en aquel tiempo, le fue impuesta por la jerarquia de la llamada
casa existencialista, mas aun siendo ella la hermana menor de los trece, y por tanto, no tuvo ninguna capacidad de-
cisoria sobre su devenir. Para encontrar su tipologia ideal, deberemos recavar en su ser del presente utilizando como
fuentes de informaciéon su pasado. Por un lado necesitaremos exponer sus caracteristicas generales. Una pequefia
“biografia” que nos muestre aquellos elementos fundamentales de su pasado que, al mismo tiempo, puedan ser
Gtiles para conocer su presente. Por otro lado, deberemos conocer su vivienda actual, porque es en ellay en su modo
de habitarla, donde podremos encontrar las claves de su habitar.

Nacida en el afio 1960, es la hermana menor de una amplia familia compuesta por trece hermanos. Madre
de una hija en el afo 1988 y divorciada durante el 1994, fue siempre victima de un matrimonio inacabado cuyo hueco
nunca llegd a llenarse. Enfermera de vocacioén, su trabajo consistié siempre en ayudar a la gente alli donde su vida
laboral le dirigiera. Empezando por Tenerife y continuando por Teruel, fluyd por varias ciudades que hicieron de ella
una persona abierta, viajera y extrovertida, pero también, melancélica y familiar. Una persona que aprendié a echar
de menos una infancia que, llegado un momento determinado, consideraria imprescindible para la educacién de su
hja. Durante un tiempo deseé volver a Zaragoza, pero no fue hasta su divorcio cuando le concedieron el traslad6 a
su ciudad natal, y con él, la posibilidad de alcanzar aquella meta que tanto tiempo habia perseguido. Dar la posibilidad
a su hija de vivir entre nifios y en un ambiente familiar s6lido. Durante sus primeros afos en Zaragoza estuvo en casa
de mi abuela, disfrutando de ella y de sus recuerdos hasta que, llegado un dia, volvié a tener la necesidad de una
autonomia. Por esa razén, decidié comprarse una vivienda pero, en este caso, en el mismo barrio de mi abuela. Es
asi como se fue a vivir a un inmueble que nunca le impidiera atender a aquella familia que, con el tiempo, tanto habia
aprendido a valorar.

El presente de mi tia reside en un atico de dos plantas ubicado a tres manzanas de la casa de mi abuela. Es
un daplex cuyas alturas estan bien diferenciadas por su uso. Mientras la planta baja, toda ella organizada por un dis-
tribuidor, cuenta con dos dormitorios, un salén, una cocina y un bafo. La planta superior, con acceso desde el salén,
se limita a albergar un dormitorio, un cuarto de bafo y un gran espacio de ambigliedad dedicado a todos los hobbies
a los que su hia o ella se quieran dedicar. La casa destaca por disponer de grandes espacios en relacién al nimero

de personas que viven en ella pero, sobre todo, llama la atencién por su manera de habitarla.
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casso y sus momentos de ambigliedad. Douglas Duncan.



A diferencia de la casa de mi abuela, la de mi tia no se rige bajo una jerarquia familiar estricta®. Su forma de
vida es mucho mas libre y dispersa. En ella, cada uno vive sin referencias obligadas y con la libertad de habitarla a su
manera. Es una forma de vivir muy diferente a la descrita en la vivienda de mi abuela pero, como ésta, tiene también
un simil al que podemos aproximarla. Esta cercania sera la descrita por Iiaki Abalos sobre la casa fenomenolégica
encarnada en el habitar de Pablo Picasso que, como veremos, tiene mucho que ver con la manera de vivir de mi tia®.

Como ya hemos descrito en su biografia, mi tia es una persona nostalgica, con un ansia insaciable por

preservar y mantener su historia. Una persona que como su propia vivienda relata, también necesita de sus objetos"
para tener en su presente todo aquello del pasado, que le importa y le completa. Todo eso que es capaz de poner en
relieve su caracter mas individual, intimo e infantil: badles restaurados, souvenirs y fotografias entre otros, habitaran
y colonizaran su espacio poniendo siempre en valor su identidad.
La casa de mi tia como la vivienda picasiana, consiste en una multiplicidad de microcosmos, diferenciados a través
de sus propios atributos topolégicos donde el espacio deja de entenderse como una extensién neutra, para ser un
“ente habitado” por estimulos y reacciones. La casa es, al fin y al cabo, un espacio donde reina la ambigliedad?, la
libertad creativa y el uso sin especificar. Es un conjunto de lugares que también apareceran en la casa de mi tia, y lo
haran protagonizados por el espacio mas polivalente y ambiguo de la casa, la gran habitacién situada en la planta su-
perior. Sus dimensiones y ubicacién dentro de la vivienda permitiran liberar al genio creativo de toda aquella persona
que lo habite (fig 13, fig14).
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ARQUITECTONICAS

La casa fenomenolégica es el presente del habitar de mi tia y sus carac
teristicas forman el conjunto al que tenemos que poder llegar con la an-
tigua vivienda “existencialista” de mi abuela. Una vez definida la meta,
debemos ser capaces de seguir una hoja de ruta que nos permita realizar
este proyecto, pero ¢ como podriamos empezar a proyectar una vivienda
fenomenolégica, si es una casa que representa la “no tipologia” y la
subjetividad? ¢ Cémo podemos realizar un proyecto que necesita tanto
de la participacion del cliente como del arquitecto? La respuesta, como
tantas otras veces reside en las referencias. Como ya se adelantd, el
estudio de otros proyectos cuya relacion entre cliente y arquitecto haya
tenido una importancia especial nos servira para crear la hoja de ruta
especifica que necesita un proyecto de estas caracteristicas.
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ORD) El SACRO BOSCO
l DI BOMARZO
'q)

Existen pocos lugares cuyo misterio y razén de ser todavia no estén desvelados ante nosotros. Sobretodo
cuando su potencia y capacidad de evocacién son capaces de trascender y provocar en el ser humano la necesidad
de saber. El deseo de entender cdmo, cuando y por qué algo tan excepcional llegbé a un determinado lugar.

Los Orsini eran una de las viejas familias nobiliarias romanas que durante el siglo XVI luchaban por la con-
quista de la capital del mundo. Entre muchos de sus bienes la familia contaba con la posesién de un castillo ubicado
en el pueblo de Bomarzo, una localidad situada al norte de Roma y perteneciente a la regién de Lazio. De toda la
familia, destacaba un hombre por encima de todos los demas. Su nombre era Pier Francesco Orsini (1523-1583) y la
razén de su fama no provenia de sus hazafas épicas, sino de algo totalmente distinto que, desde el primer dia de su
vida, condicioné el resto de su existencia. Pier Francesco Orsini, mas conocido como el “jorobado de Bomarzo” na-
ci6é con una malformacioén fisica que lo acompano siempre, haciendo de él una persona introvertida y trascendental,
dedicada al mundo de la filosofia y el arte. Su castillo tenia un significado simbélico e intangible que se sobreponia a
cualquier otro. Suponia mas una fortaleza emocional donde esconderse del mundo exterior, que un alarde de rique-
zas y poder que intimidara y disuadiera al resto de las familias nobles de la época.

Como su duerio, el castillo también contaba con una “malformacién” que lo distinguiria y convertiria en
algo Unico para la historia de la humanidad. Su distincién era su bosque privado y, su joroba, el ejército formado por
30 tallas y esculturas de piedra volcanica, cuyo tamano colosal poblaban cada uno de sus senderos. Estas mismas
figuras, generadoras de mitos y leyendas, fueron encargadas por el mismo Pier Franchesco Orsini entre los afnos
1547 y 1558, y su razén de ser y significado es todavia un misterio sin resolver. Sin una aparente conexién entre sus
tematicas, las figuras, todas ellas de un cariz siniestro, se mostraban unas veces ensefando hitos histéricos (como
el famoso elefante de guerra de Anibal aplastando legionarios romanos) y otras mostrando unas visiones mas eso-
téricas pertenecientes a mitos griegos y romanos (fig. 15, fig. 16, fig. 17 fig. 18).

Para algunos, el Sacro Bosco de Bomarzo representa los delirios de un hombre que nacié deformado, con-
finado en un cuerpo maltrecho y repudiado por su familia. La trascendental visién manierista de un noble que cues-
tiono6 la validez del ideal de belleza defendido en el Alto Renacimiento, rodeandose de una alternativa mas préxima
a su propia fisonomia que a los canones renacentistas que la naturaleza le negd en su nacimiento. Para otros, sin
embargo, supuso un antes y un después. El caldo de cultivo, de una de las novelas de habla hispana mejor considera-
das durante el siglo XX!. La novela histérica de Bomarzo (fig. 19).

El libro, es una novela histérica escrita por el argentino Manuel Mujica Lainez(1910-1984) que narra desde
una ficcion mezclada con la realidad, la razén de ser de cada una de las figuras ahi ubicadas. Se apoya en la per-
sonalidad del principe, para narrar la historia en primera persona, y en el relato de sucesos histéricos, para darle una
mayor credibilidad al conjunto. La novela es un ejemplo artistico, que toma una historia real como base argumental,
aprovechando el caracter evocador de un lugar y el alma de una persona como hilo conductor. Mijica Lainez es capaz
descubrir este elemento inspirador de un espacio y construir a partir de él. A través de lo que su espectro perceptivo
es capaz de leer de ese espacio. Como si estuviera viva, la arquitectura del bosque le habla y le transmite lo que cada

figura fue o no fue, como vivié o muri6é, o como finalmente llegd a ese lugar.

Si se hiciera un simil de la novela con un proyecto arquitecténico. Se podria considerar a Pier Franchesco
Orsini como el cliente-promotor de la obra, y a cada una de las tallas del bosque, como el resto de los familiares a
los que el argumento, como si del programa de un proyecto arquitectonico se tratara, tuviera que adaptarse. Muji-
ca Lainez preguntaria y estudiaria a cada miembro, adaptando su manera de habitar a la hoja y el capitulo exactos
del libro que finalmente escribiera. Su indice seria el programa y como en todo libro o proyecto, el resto ya vendria
después.
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Esta comparaciéon nos ayuda a entender la proximidad existente entre las distintas artes, haciendo de la

literatura arquitectura y viceversa. Nos ensefia que, por muy diferente que pueda ser el resultado, el proceso y la
busqueda del programa, pueden ser similares. La arquitectura tiene muchos mas principios que los evidentes y al-
gunos, ipor qué no?, pasan por el estudio de lo subjetivo. Por el pasado personal e intransferible de un conjunto de
personas, cuya consecuencia llamamos presente. Un pasado que debe ser escuchado, no solo como referencia de
un determinado uso anterior, sino también como memoria de lo que un espacio suscitdé en unas personas dadas.
Debemos de ser capaces de ver mas alla y entender, como lo puede hacer hoy en dia Woddy Allen a través de sus
peliculas?, que las ciudades o la arquitectura, aunque no hablen nuestro idioma, son capaces de transmitir y de ser un
personaje mas de nuestro hilo argumental.
La arquitectura, como los seres humanos, tiene vida, se completa con las personas y de la misma manera estas,
son complementadas por ella. Una interacciéon con una arquitectura dada, como con una personalidad arrolladora,
puede impregnarse en un sujeto o arquitectura para el resto de su existencia. Pero, si tanto es asi, ¢por qué obviar
las vivencias de una comunidad? ¢Por qué no evocar al pasado sélo porque la especialidad de aquel lugar no sea de
una calidad determinada?

El cronotopo acuriado por Miail Bajtin y representado por Pablo Picasso®, es una unidad espacio-tiempo,
indisoluble, y de un caracter formal expresivo capaz de proporcionarnos una informacién UGnica sobre el pasado, el
presente y el futuro de un lugar determinado (fig. 25). Hasta ahora, ha sido siempre utilizado para representar el movimiento
que va unido a la interaccion espacio-tiempo. Pero, ¢si en vez de utilizarlo como resultado, lo podemos utilizar como
herramienta para recavar una informacién Util sobre el preproceso de un proyecto? ;Si con este, podemos ser capac
es de encontrar aquella identidad personal que estamos buscando? ;Por qué no podemos aprovecharlo?

Manuel Mujica LaineZ*

APLICACION A PROYECTO






LA CASA
MALAPARTE

Con el Sacro Bosco de Bomarzo hemos resaltado la importancia de la historia personal en el proceso crea-
tivo, pero en ningin momento se ha especificado nada a cerca de la interaccién entre el cliente y el arquitecto para
conseguir dicha informacién. La relacién entre profesionales y clientes es, a menudo, un tema complicado. Supone un
ejercicio de comprension y confianza mutua donde, en la mayoria de los casos, por sus conocimientos y disuasién, se
sobrepone la voz del arquitecto. Parece evidente que el arquitecto, como profesional, es el Gnico capacitado en esta
relacién para creary generar arquitectura pero, ¢ qué puede ocurrir cuando nuestro cliente dispone de unas nociones
basicas de arquitectura? ; Qué puede pasar si éste tiene una habilidad e inquietud creativa que sobrepasa lo comdn?
¢Podria suponer todo este hecho una virtud para el proyecto?.

Curzio Malaparte Falconi (1898-1957), celebre escritor, periodista y fil6sofo italiano, fue uno de los librepen-

sadores mas destacados de la Italia del siglo pasado. Combatié durante la Primera Guerra mundial y contribuy6 por
medio de sus escritos en multiples periddicos y articulos con el Partido Nacional Fascista. Debido a su libro Tecnica
del colpo di Statuy a su consiguiente critica hacia entes como Mussolini y Hitler, fue expulsado del partido y confina-
do en Lipari durante el periodo comprendido entre los afios 1933 y 1938.
Esta etapa de aislamiento politico a orillas del mar Tirreno significé un antes y un después en su manera de afrontar
la vida. La impotencia generada por su confinamiento durante un periodo tan convulso como el de entreguerras,
forzé a nuestro protagonista a planificar, mas que realizar. A prepararse un camino que, algin dia con esperanza, le
dejarian emprender.

Entre muchos proyectos y ensayos empez6 a rondar por su cabeza el deseo de construir su propia casa. Una
vivienda que estuviera en aquel clima tan favorecido del mar Tirreno pero, que al mismo tiempo, liberase aquellos
fatidicos momentos de su recuerdo. Debia de ser un lugar aislado y al mismo tiempo libre. Un espacio que mediara
entre él, su sery la naturaleza. Durante muchos afios medit6 sobre el sitio perfecto pero, no fue hasta marzo del afio
38, cuando consigui6 el lugar ideal con el que siempre habia sofado. Un solar muy accidentado ubicado en una pe-
quena peninsula de Capri. El sitio estaba protegido por la legislaciéon en defensa de las bellezas naturales -especifica
para la isla de Capri- y, la razén por la que Malaparte pudo construir en él se debe a la pericia de su arquitecto inicial,
Adalberto Libera(1903-1963). Segln el informe presentado por el mismo, el solar era :

I(fig.26, fig.27). Ademas, las caracteristicas de su disefio
y la eleccién de materiales reducirian su visibilidad sobre todo desde el mar. Con respecto a los materiales Libera
especificé: 2,

Aunque Malaparte carecia de estudios en arquitectura, tenia muy claro lo que queria. Su casa debia de ser
un edificio que el denominaria como “moderno”. Una vivienda que se abstrajera de toda arquitectura clasica e impe-
rialista conocida. Sus ya nombradas discrepancias con el régimen hicieron que rechazara toda aquella arquitectura
y empezara la busqueda de algo diferente. Por esa razén eligi6 a Libera -uno de los arquitectos mas modernos de la
Italia de la época- para la realizacién de este proyecto.
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El disefio inicial de Libera* tenia muchas ideas basicas que permanecieron a lo largo de todo el proyecto.
Era una pieza alargada y estrecha de dos plantas que marcaba la horizontalidad del paisaje que le rodeaba. Mientras
que la baja era un paralelepipedo sin ninguna terraza o volumen, la primera estaba edificada Unicamente en la mitad
de su superficie, permitiendo que en la parte mas cercana al mar se ubicara una terraza (fig. 29). Las ideas basicas
del proyecto emocionaban a Malaparte, pero habia dos cuestiones que todavia no terminaba de aceptar. Aunque la
vivienda estaba compuesta por volimenes puros, Curzio queria una mayor rotundidad. Preferia un paralelepipedo de
dos plantas sobre las rocas antes que un volumen recortado que geométricamente se descompusiera en dos piezas.
El problema entonces surgia con la terraza. Una vivienda de esas caracteristicas debia disponer de una terraza que le
permitiera interactuar con el medio externo. Si integraba la terraza en el edificio perderia la pureza del volumen pero,
si la integraba como una tercera planta abierta e invisible nada de esto ocurriria. Este espacio externo debia estar
en cubierta y su existencia estaria Gnicamente marcada por su uso. Nada de barandillas o borrones, la cubierta era
cubierta hasta que el ser humano espontaneamente la habitaba. La segunda cuestién a resolver era la accesibilidad
a esta terraza. Cualquier escalera interna necesitaba de un volumen en cubierta y cualquier terraza auxiliar externa
distorsionaba la pureza geométrica buscada. Asi mismo, surgia otro problema con la llegada a la vivienda. Aunque el
edificio respetaba todo su entorno si era observado desde la lejania, no ocurria lo mismo si se observaba de cerca.
El acceso al solar estaba ubicado a 150 metros en la proyeccién longitudinal del paralelepipedo. Mientras uno se
acercaba a la vivienda por un camino sinusoidal, esta se presentaba con un muro de seis metros de altura que rompia
todo recorrido y continuidad visual. El paralelepipedo tan Gtil para la concepcién de la gran escala, perdia potencia
con el uso de la pequena. El muro rotundo debia cambiar, mutar y suavizarse en algo que quizas, resolviera también
el problema de accesibilidad. Muchos fueron los disefios de Libera y también las negaciones de Malaparte antes de
que una inocente fotografia, posiblemente, mostrara la solucién al problema.

Una fotografia® del afio 1934 nos muestra a Curzio Malaparte, en ese tiempo confinado en Lipari, posando
en un pequefo camino en frente de una iglesia ubicada en lo alto de una pequena colina (fig. 30). Detras del escritor,
una escalinata en forma de cufa nos lleva a una plaza de recibimiento para entrar en la iglesia de la Annunziata. La
forma de la escalera es especialmente llamativa. Los escalones, muy estrechos en el inicio se van ensanchando hasta
llegar a la cumbre donde la propia escalera tiene exactamente la anchura de la iglesia. El resultado es una inusual for-
ma trapezoidal muy similar a las escaleras que cinco afnos después se realizarian en la casa Malaparte. No podemos
asegurar en su totalidad que el disefio provenga de la Annunziata, porque no tenemos el propio testimonio de Curzio,
pero si que podemos afirmar que tanto esta fotografia de la iglesia como un fotomontaje® realizado por el propio
Malaparte sobre una imagen del solar, fueron una referencia constante para los obreros durante la construccién (fig.
31).

Con estas escaleras el escritor consiguié lo imposible. Solucioné los problemas de accesibilidad y escala,
tallando unas escaleras en el edificio que, gracias a su forma, servian de transicién entre la anchura del sendero y
el paralelepipedo. Se podia decir que, todos aquellos 99 escalones tallados en la roca que ascendian desde el mar,
finalmente culminaban en el horizonte gracias a este recurso tan arquitecténico. Curzio Malaparte fue uno de esos
clientes cuya inquietud vital y sabiduria permitieron hacer de un buen proyecto, una vivienda excepcional. La casa
Malaparte, hecha por Adalberto Libera, Curzio Malaparte y Malaparte y Libera, supuso una pelea agbnica que acabé
en un fantastico edificio y en un pésimo ejemplo de convivencia. Se desconocen cuales fueron los problemas que
entre ambos surgieron y, tampoco nos interesa descubrirlos para esta investigacion. Lo que si que es protagonista de
nuestro interés es, encontrar las caracteristicas que hicieron de Malaparte el genio creativo de las grandes decisiones
del proyecto.
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En ocasiones, el camino mas rapido para avanzar es retroceder. Mirar atras, o en otra direccién, nos sirve
para observar un problema desde un prisma diferente y descubrir unas variables que, de otra manera, habrian pasado
desapercibidas. La inocencia, es uno de los factores que permite superar la barrera de lo establecido, para conseguir
generar algo diferente, y por esa razén, es peligrosa y poderosa en igual medida. Como ya nos ensefiaba Goya en
el siglo XIX “La fantasia abandonada de la razén, solo produce monstruos imposibles. Unida a ella, en cambio es la
madre del arte y fuente de sus deseos.” Con esta frase, el pintor nos queria transmitir la importancia creativa que
tiene la fantasia o inocencia, al mismo tiempo que enfatiza en la razén y conocimiento como base para soportar esa
fantasia.

Lo mismo ocurria con Nietzsche y su superhombre®. Esa forma de ser y pensar que vinculaba genealégica-
mente al sofista, que conocia el poder de la convencién y la historicidad de su propia figura. Ese proceso gradual que
comenzaba por la desvinculacién de lo conocido a partir de la razén, para culminar en un altimo paso; el del hombre
que liberado de todas sus ataduras, se comportaba con la espontaneidad y genialidad de un nifo. Podemos asegurar
que Malaparte tuvo algo de ese superhombre de Nietzsche cuando realiz6 esa escalera. La espontaneidad del mo-
mento y la carencia de estudios en arquitectura fue una ventaja en este caso. Su inocencia, le permitié procesar la
informacién de una manera que dificimente el arquitecto podra nunca imitar.

Nuestra relacién con el cliente debe de apoyarse en la bilateralidad. Debemos de ser la razén de su fantasia
y, Si es posible, también su motivacién. Solo asi, conseguiremos que el proyecto se identifique con el cliente, y que la
sociedad que hoy en dia tanto nos desconoce, empiece a comprender el complejo proceso que supone hacer arqui-
tectura. El arquitecto ya no es aquella persona independiente cuyo genio creativo es capaz de innovar sin limites, sino
aquella persona que comparte lo aprehendido; que conciencia y revela al cliente su capacidad para crear y observar,
que hace de maestro y de padre, de dosificador y guia para que el cliente haga suyo la creacién de su futuro.
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Fig.33 Croquis de Pablo Neruda a propésito de bar y estudio abierto en la Chascona, enero de 1956

Fig.34 Plano de German Rodriguez-Arias para bar y estudio abierto en la Chascona, 1957



NERUDA Y
RODRIGUEZARIAS

La casa Malaparte no fue un gran ejemplo de interaccién entre objetos y arquitectura. Su concepcién moderna
permitié la existencia de unos pocos objetos que realizados a medida habitaron el espacio de manera espaciada e
individualizada. Todo esto fue posible porque ambos fueron concebidos en el mismo instante. Pero, ¢ qué ocurriria
si los objetos fueran previos a la arquitectura y contuvieran una historia por si mismos? ;Como se podria adaptar
esta nueva arquitectura a unos objetos que en sus inicios nada tuvieran que ver con ella? ;Deberiamos tenerlos en
cuenta como una preexistencia mas del proyecto? Para poder contestar a estas preguntas necesitamos encontrar un
arquitecto, cuya relacién con su cliente fuera mas prolongada que la de Malaparte y Libera. Una colaboracién que no
se limitara a un Gnico proyecto, sino que se prolongara mas alla en el tiempo, pudiendo construir un hilo argumental
entre una vivienda y otra.

Un claro ejemplo de ello fue el vinculo generado entre el espanol German Rodriguez Arias(1902-1987) y su
cliente, el poeta chileno Pablo Neruda(1904-1973). La colaboracién entre ambos se enmarca en Chile, durante dos in-
tensos periodos en los que el poeta encargd, como minimo, siete proyectos de viviendas y diversos muebles al arqui-
tecto catalan. El fruto de esta relacién fue una arquitectura dificilmente clasificable, pero muy valiosa para entender
a estos dos personajes y su especial relacién. Sus obras mas relevantes fueron las encargadas entre los afnos 1943y
1953, en los periodos anterior y posterior al exilio del poeta. Durante el primer periodo, se realizaron la ampliacién de
un pequeno refugio en Isla negray la vivienda de Michoacan de los Guindos en Santiago de Chile. Durante el segundo,
la construcciéon de la Chascona en la capital y de La Sebastiana en Valparaiso. Todos estos proyectos fueron ejemplos
de una interacciéon en fase proyectual y constructiva, donde el cliente proponia y el arquitecto interpretaba.

Neruda realizaba croquis? acomparnados de escritos donde se detallaban sensaciones y aspectos no arqui-
tectonicos (fig. 33). En ellos dibujaba objetos y los ubicaba. Pensaba en el espacio exacto donde queria que estos
residieran, les creaba un lugar. Rodriguez Arias se limitaba a hacer de intérprete, a remarcar con lineas cada idea
inconexa y dotar de las proporciones suficientes esos espacios definidos como hogares para objetos. Rodriguez
Arias no era tan evidente, él era arquitecto y como tal su herramienta era el plano®. En éstos no existian de manera
aparente esos objetos tan deseados, pero si que estaban sugeridos por un espacio ideado y proporcionado espe-
cialmente para cada uno de ellos (fig. 34). Todo esto se puede observar en una carta* escrita en 1956 a Rodriguez
Arias en relacién a uno de los proyectos de ampliacién de la Chascona. En ella Neruda avisaba:

. Eran elementos constructivos, mobiliario, colecciones que el cliente llevaba consigo. Un
nuevo reto del poeta que en el caso de la arquitectura se convertia en una légica proyectual determinante. En esta
misma carta, el poeta también escribia:

y mas adelante continua: . Todo este material
heterogéneo de las mas diversas procedencias, era la sustancia constructiva de las casas. Igual que los sillares de
piedra y las vigas de madera, éste formaba parte del proyecto y lo completaba.

-
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Asi, el arquitecto tenia que construir un sofa a partir de un tronco de espino chileno que Neruda habia con-
seguido de alguna manera extravagante, disefiar un comedor a partir de un tapiz o de un cuadro, incorporar escaleras
procedentes de otras casas... Debia pensar el proceso constructivo a partir de los objetos y aceptar ese material
como una regla mas del proyectar. Lo haria con habilidad, sin estridencias, encajando todas las piezas hasta que la
totalidad de este material se confundiera con el resto de elementos constructivos. El poeta llenaba sus casas de
los objetos mas extravagantes, y lo hacia, con una ansiedad de coleccionista insaciable. Al artista le interesaba la
capacidad narrativa y evocadora de las cosas. De ellos sacaba historias y creaba literatura:

El resultado de todos era una

densa atmésfera de fantasmas, cuyo ejemplo mas excesivo se personificaba en la sala con altillo de isla Negra:

. Pero mas alla de la individualidad de los

objetos o de la finalidad de sus colecciones, interesa como Neruda era capaz de trasladar su imaginario a todos los

rincones sin dejar ningun lugar desatendido. Los invadia para transformarlos en espacios reconocibles y auto-
referentes. Para convertirlos en el mejor escenario posible del mundo Nerudiano (fig. 35).

Una de las razones para utilizar insistentemente el término “casa”- con preferencia a “vivienda”- es la

identificacién que el término establece con sus ocupantes. Esto resulta especialmente significativo por cuanto, en
demasiadas ocasiones, las imagenes parecen huir de manera sistematica, la presencia de la gente y sus enseres;
como si estos interiores ya estuvieran completos, sin necesidad o posibilidad de ser amueblados y habitados.
Dos imagenes pueden ayudar a ilustrar este problema de actualidad. Ambas hacen referencia a un fotomontaje®
utilizado en la presentacién de la asignatura Sociologia en la Escuela de Arquitectura de Zurich (ETH). La primera
muestra un apartamento vacio; la segunda, el mismo apartamento, tomado desde el mismo angulo, muestra una
escena familiar desde el punto de vista del televisor (fig. 36). Esta escena montada sobre el apartamento, muestra
crudamente el destino corriente de la arquitectura. La imagen acentua, irbnicamente, las dificultades de convivencia
entre unos habitantes domésticos y unos interiores pensados en términos muy distintos; pero muestra, ademas, una
segunda reflexién. ¢Hasta que punto reconocemos en ese interior desnudo una casa? ¢ Gracias a sus caracteristicas
formales o gracias a la presencia de una escena doméstica?

Nombrando a Bruno Taut cuando explicaba que :

es cuando apreciamos aquellas fotografias en las que la gente parece
encontrarse encajada en ese sitio, bien sea por su presencia en la imagen, bien por lo que sugieren el mobiliario
y los enseres que en ella aparecen. Esto ocurre asi en las imagenes que no tienen como objetivo mostrar la arqui-
tectura, sino que esta aparece como el escenario, como el fondo del retrato o la escena del que ocupa la imagen.
La capacidad evocadora del conjunto de muebles y enseres que aparecen en estas casas es demasiado rica para
reducirla al término “amuebladas” o a unos convenios graficos sobre el papel. Los objetos, por su capacidad de
evocar en nosotros, deben de ocupar especificamente su lugar, dialogando amistosamente con el entorno que les
rodea. Nosotros, como arquitectos, debemos de ser capaces de clasificarlos y entenderlos como un parametro mas
de nuestro proyecto, porque solo asi describiremos el caracter justo de la casa y los rasgos exactos de nuestros
propietarios. Si los ojos son el espejo del alma, los objetos son la prolongacion del ser, entonces ¢ por qué despojar-
nos de ellos? ;Por qué alienarlos bajo un entorno que no les corresponde?. Pensémoslo.






REM KOOLHAAS
HOUSELIFE

Como hemos visto con Neruda y Rodriguez Arias, los objetos estan destinados a ser una parte relevante del
proyecto. Un parametro mas a tener en cuenta entre toda la amalgama de factores que intervienen en la creacién
de un proceso. Con ellos, expresamos el ser de nuestro cliente, su caracter e identidad. Pero, ¢ qué ocurre cuando un
objeto toma importancia sobre todos los demas? ;Qué sucede si un elemento en particular se convierte en la iden-
tidad de nuestro cliente? ; Seria licito hacer de ese objeto la pieza angular de nuestro proyecto y la prolongacién del
ser de nuestro cliente?.

A principios de los afios 90 el matrimonio Lemoine y sus tres hijjos, decidieron continuar su proyecto de vida
con la construccién de una casa en una colina préxima a Floriac, una localidad cercana a Burdeos. La familia duefa
de la Groupe Sud-Ouest -uno de los tres grupos editoriales mas importantes de Francia-, decidié entrevistarse con el
arquitecto Rem Koolhaas para la realizacién del proyecto. En 1994, después del establecimiento de un programa ini-
cial, sucedié un accidente en el nicleo familiar que cambiaria para siempre todo aquel suefio que tantas veces habian
imaginado juntos. Jean Francois Lemoine, el padre de familia y promotor del proyecto, tuvo un accidente de trafico
casi mortal que le condenaria a una silla de ruedas para el resto de su vida. Desde aquel instante, tanto Burdeos como su
antigua casa, se convirtieron en una carcel tortuosa para el editor. La falta de aclimatacién de ambos espacios para ese
tipo de discapacidad, provocd que el proyecto se convirtiera mas en un bien de primera necesidad que en un suefio.
La vivienda ahora se habia transformado en una esperanza necesaria que no solo requeria de un buen arquitecto,
sino también de un buen observador y psicélogo que supiera interpretar la situacién fisica y mental tan delicada que
el cliente estaba viviendo. Por un lado, la vivienda debia de estar aclimatada a todas las necesidades que una silla de
ruedas pudiera necesitar. Pero, por otro, el proyecto también debia de tratar la psicologia de esa discapacidad con
mucha delicadeza.

Jean Francois era un hombre de éxito que después de un acto traumatico necesitaba de un estimulo para
superar su situacién. Esta superacién pasaba por su aceptacién y, precisamente, era a ella donde el proyecto tenia
que llegar. La primera que debia aceptar el problema como un factor mas del proyecto era la propia arquitectura. La
casa debia tratar con naturalidad lo que aparentemente era un impedimento, debia intentar hacer de un problema
una virtud. Por esa razén, no servia un proyecto de una Unica planta, ni un laberinto de rampas que conectara todas
las estancias. El proyecto especificado por el propio editor debia ser diferente, necesitaba recavar en la complejidad!
del cliente sin mostrar en ningin momento su debilidad. Por esa razén, Koolhaas decidié hacer de su discapacidad
la tematica principal del proyecto, provocando que Jean Francois Lemoine, pese a su problema, fuera la persona que
gozara de la mayor movilidad dentro de la vivienda.

La casa se disenid como un compuesto tripartito en altura, conectado por un objeto ambiguo de unas pro-
porciones considerables (fig. 38). Las tres plantas estaban distribuidas por usos (fig.39). En la baja ganada al terreno,
se ubicaban la cocina y las zonas de servicio. En la primera reinaba un espacié diafano y vidriado en sus extremos,
dedicado a la zona de dia y ocio. Por Gltimo, en la segunda planta se ubicaba lo sélido que, compuesto por una gran
coraza de hormigén, protegia del exterior los cinco dormitorios con sus respectivos banos. La Gnica conexién entre
esas zonas de noche y el exterior se realizaba mediante unos pequenos ojos de buey que, estratégicamente coloca-
dos en altura, indicaban las mejores vistas segln el habitante estuviera acostado, sentado o de pie. Los huecos se
convertian asi, en un dialogo intencionado entre los usos del interior y el entorno del proyecto. El objeto ambiguo era
una plataforma mévil de 3x3,5 m de superficie que hacia de transporte y de estancia, de soporte para una libreria
0 de escritorio para dirigir una empresa. Segun cual fuera su ubicacién, podia formar parte del dormitorio principal,
del estar o de la cocina. El elevador era un ente vivo, un personaje mas para la vivienda. Su presencia completaba la
estancia donde estuviera, pero su falta dejaba un hueco imposible de suplantar. Un vacio que si aparecia, evidenciaba
la ausencia de nuestro protagonista, la falta del sefior Lemoine.






Esta plataforma no sélo solucion6 el aparente problema de una manera directa y transparente, sino que también
consiguié realzar la identidad de su usuario (fig. 40). Demostré que la arquitectura, utilizada bajo un profesional atento
y habil, era capaz de traspasar lo evidente y afectar en lo mas hondo del ser humano. De derribar la barrera de lo
académico para generar un proyecto atento y servicial. Una manera de hacer “a medida”, sin referente y paradigmati-
ca en si misma.

Rem Koolhaas fue capaz de realizar una casa con una identidad intransferible. Un proyecto que tuvo su
sentido hasta el Gltimo momento, el dia en el que Lemoine dej6 de vivir en ella. En 2001, tres anos después de la fi-
nalizacién de la obra, Jean Francois Lemoine muri6 y, a partir de aquel momento, se generé un vacio en la vivienda que
nunca mas volvié a llenarse. La casa siguié utilizandose por la familia, pero su virtud y personalidad, se convirtieron
en su propio “talén de Aquiles”. La interaccion entre el corazén de la casa y su habitante se habia roto para siempre,
destinando a esa plataforma a una ambigliedad en blisqueda de una justificaciéon que nunca llegé a encontrar.

El “fracaso péstumo” de esta vivienda se vio retratado varios afios después de la muerte de Jean Francois.
Lousie Lemoine, la hija mayor de la familia, conjuntamente con el arquitecto llla Beka realizaron el documental grafico
titulado “Houselife Koolhaas"2. Este proyecto fue el primero de una serie cuyo cometido fue mostrar la realidad de
la arquitectura desde un punto de vista diferente. La intencién fue poner en tela de juicio la fascinacién por la ima-
gen que cubria todas aquellas ideas preconcebidas de perfeccién, virtuosismo e infalibilidad, a fin de demostrar la
vitalidad, fragilidad y vulnerabilidad de la belleza arquitecténica. Las historias eran relatadas por testigos y personas
que realmente vivian, usaban o mantenian los espacios mostrados. Por eso, el enfoque no era tanto el de fundamen-
talmente hablar de arquitectura, sino mas bien, el de darnos la oportunidad de escuchar a la arquitectura desde el
«interior», desde un punto de vista personal y subjetivo.

El documental en concreto, realizaba una critica de la vivienda de Burdeos desde el prisma de Guadalupe
Acedo, la ama de llaves y responsable del bienestar de la vivienda. Lejos de ser inmune al gran prestigio cultural
que habia hecho de la casa una visita obligada para los conocedores de la arquitectura, ésta era perfectamente
consciente, de muchos de los defectos del hito contemporaneo. Su sentido comun y humanidad personificaba la
dificultad que tenia la vivienda, para adaptarse a su nueva circunstancia. Ahora era ella la Gnica que daba vida a ese
objeto tan venerado por Jean Francois, y lo hacia exclusivamente para transportar su equipo de mantenimiento de
arriba abajo, o limpiar de polvo los libros de la biblioteca sobre la que se apoya la plataforma (fig. 41). El corazén
de la vivienda ya no funcionaba con vitalidad, solo podia ser mantenido y cuidado a la espera de que algin dia,
este pudiera encontrar una nueva forma de latir y salir de aquel “coma” en el que estaba sumergido. La vivienda de
Burdeos obvié la ambigliedad para dejar Gnicamente espacio a lo especifico. Su cliente era tan particular que cada
milimetro de la vivienda fue llenado de intencién. Por esa razén, el proyecto sufrié de falta de espacios en blanco.
De lugares que permitieran un libre albedrio para sus habitantes. Las circulaciones eran solo eso, circulaciones, las
visuales estaban estrictamente intencionadas y el Unico espacio ambiguo creado desde sus inicios, habia muerto
conjuntamente con su dueno.
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Hacer un gran analisis personal del cliente es generalmente un gran inicio para la creacién de un buen
proyecto, pero no debemos de caer Gnicamente en el presente. Saber mirar y diagnosticar no esta sélo relacionado
con el presente o el pasado, sino también con el futuro. Prever espacios ambiguos con una dimensién y colocacion
adecuadas es la mejor herramienta para recibir el devenir de sus habitantes, porque a veces, usar algo de una manera
inesperada, es la manera mas bella de crear arquitectura. Como ya dicen Xavier Monteys y Pere Fuertes en su libro
Casa collage :

. Estamos rodeados de esas acciones a diario y nosotros solo tenemos que ser capaces
de observarlas para poder prevenirlas e incluso fomentarlas. Como se puede observar en la fotografia, el maletero
de un autobus deja de serlo cuando una pareja de ancianos lo habita en forma de comedor, 0 lo mismo ocurre con el
corredor de la residencia Weesperstraat de Herman Herzberger cuando sus estudiantes deciden hacer algo mas de
aquellos pasillos (fig. 42, fig. 43).

Los ninos son genios en usar de manera diferente las cosas mas variadas para jugar, y ponen en evidencia de
una manera ingenua, el “alter ego” de muchos objetos y lugares de la casa. Nos ensenan la ambigliedad de muchas
cosas al atreverse a usarlas de otra forma. Los nifios practican este otro uso, entre otras cosas, porque su estatura
les permite usar un armario como habitacién o una mesa como techo bajo el que cobijarse (fig. 44)3. Pero, mas alla
del tamano, existe una actitud desinhibida previa al reconocimiento de su uso establecido, que denota un modo de
critica no escrita de la arquitectura, y que por esa razén reclama nuestra atencién. Este espiritu ya nombrado ante-
riormente al citar a Nietzsche, esta presente en la pelicula de Jacques Tati “Mon Oncle”, del ano 1958, en la cual el
protagonista, Hulot y su visién particular del mundo, revelan que el mejor modo de dormir sobre un sofa “moderno”
del living, es generando una especie de cheslong al colocar el respaldo contra el suelo (fig. 45)*

Como hemos visto con el ejemplo de la familia Lemoine, estudiar al sujeto con todas sus invariantes y costumbres,
puede ser una herramienta de proyecto muy valida. Una manera de hacer identidad, capaz de generar un espacio a
medida tanto fisica, como psicolégicamente hablando. Su virtud proviene de su especificidad, pero su carencia esta
unida a ella cuando ésta se realiza de una manera excesiva. Proyectar desde las invariantes de un cliente, no debe jamas
caer en la anécdota, ni ser sinébnimo de un control exhaustivo sobre la funcién de cada milimetro del proyecto. Esta
arquitectura, debe dejar espacios en blanco, lugares de ambigliedad que permitan la matizacién y el cambio del ser.
Los seres humanos somos animales de costumbres, pero no somos estaticos. Nuestro dinamismo es el germen de
nuestra ciencia y avances, y por eso, no debemos permitir nunca que la arquitectura encarcele esa inquietud. Haga-
mos arquitectura de invariantes, pero nunca dejemos de pensar en el poder de los espacios en blanco
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PROYECTO

La hora de reorganizar ha llegado. Ya estamos preparados para aplicar
todas esas referencias de una manera intencionada, desde el enfoque
y rigor adecuados, para la formalizacién de un método especifico. Una
aplicacion que contara tanto con la participacién del cliente, como del
arquitecto para la obtencién de un programa. Unos requerimientos que,
como veremos, no se limitaran a expresar unas dimensiones y funciones
concretas, sino que se extenderan en sus “deberes”, para aportarnos
muchos otros datos adicionales.

En definitiva, obtendremos una informacién individualizada que, seguro,
sera capaz de construir una base sélida para la realizacién de un buen
proyecto fenomenolégico.
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Fig.47 Transquipcién del créquis a planos con proporciones reales reales .
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Fig.48 Diagrama inicial de programa, con proporciones y conexiones.



1. LA VENTAJA
DEL INFANTE

Con la intervencién de Malaparte descubrimos lo importante que podia llegar a ser la participacién de un
cliente activo en el proyecto. Su manera de mirar y observar a su alrededor, fue suficiente para conseguir solucionar
su proyecto. Con sélo una fotografia y una inquietud insaciable, consiguié generar una arquitectura extraordinaria. Por
esa razén, nosotros intentaremos fomentar esa inquietud sobre nuestro cliente, animando su participacion.

En primer lugar se ha utilizado el recurso de la fotografia para todo el proyecto. A partir de un archivo de nega-
tivos familiares, se han obtenido las imagenes de la familia que, previsiblemente, mostraran los diferentes cambios de
la vivienda a lo largo de su historia. Después se ha invitado al cliente a observar estas fotografias (en bisqueda de
posibles referencias olvidadas) y, también, a mirar imagenes de arquitecturas recientes (en blsqueda de referencias
todavia por conocer). Para esto Gltimo, han sido precisos unos pequenos fondos bibliograficos. Se le han facilitado
libros o revistas de arquitectura cuyo programa, a priori, tenfa que ver con el del proyecto en cuestion (vivienda
adosada en ambos lindes). Esto ha tenido una doble intencionalidad: Por un lado intentar buscar esa espontaneidad
genial y casi pueril de aquel que no tiene nociones en el mundo de la arquitecturay, por otro lado, intentar crear una
concienciacién y educacién arquitecténica sobre el cliente. Cuanto mas conocimiento de arquitectura tenga nuestro
cliente, mayor sera la exigencia y el nivel arquitectura que requiera. Esto generalizado, se traducira en una garantia
sobre la calidad de la arquitectura de nuestra sociedad.

Posteriormente se invité al cliente a la realizacién de un programa y el dibujo de un plano para ser encajarlo
en la vivienda (fig. 46). Para ello, se le facilité una base sobre la que dibujar unos croquis. La intencién era recavar
algunas intencionalidades de entre sus lineas, asi como la obtencién de un programa inicial que nos sirviera de referencia.
Con el dibujo de nuestro cliente conseguimos una formalizaciéon clara de lo que queria y ahora, nuestra misién con los
siguientes puntos de la investigacién sera mostrarle lo que él todavia no sabe que necesita (fig. 47). Nos fijaremos
Unicamente en el programa inicial, olvidandonos de su forma y su colocacién en el proyecto. Solo tendremos los
nombres de las estancias que, como veremos en los siguientes puntos, iremos llenando de caracteristicas hasta ten-
er el programa de aquella vivienda fenomenolégica que estabamos buscando. De esta forma, podremos determinar
que el programa inicial propuesto por el cliente y definido en el diagrama estara compuesto por (fig. 48)

Zona de dia

-Un garaje con opcién a un cuarto futurible de unos 12 m?
-Una cocina cerrada con galeria de unos 8 m?

-Un salén comedor de 25,5 m?

-Un aseo de 2,5 m?

-Una terraza comunicada con el sal6n de 6 m?

-Un recibidor con comunicacion vertical de 8m?

Zona de noche

-Dos dormitorios de 12 m?

-Un dormitorio principal con vestidor de 20 m?
-Un bafo 6 m?

-Un bano de servicio de 3 m?

-Una terraza superior de 15m?

Zona de ocio

-Un jardin de 30 m?

-Un salén polivalente para celebraciones familiares de 60 m?
-Una cocina segunda de 5 m?

-Una despensa de 1,5 m?

-Un segundo aseo de 1,5m?
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HIJA CLIENTE

1. Despertar

2. Asearse
---Trabajar(9h-6h)---

3. Televisiéon

4. Ordenador

5. Cocinar

6. Cenar y ver Television
7 Asearse

8. Dormir

HIJA CLIENTE

1. Despertar

2. Asearse

3. Comer

4. Labores del hogar
5. Television

6. Ordenador

7 Cocinar

8. Cenar



2. LAS INVARIANTES Y
LOS ESPACIOS EN BLANCO

El término invariantes provenia de nuestro encuentro con Koolhaas y se referia a todas aquellas acciones que
una persona hace a diario a causa de sus habitos o costumbres. Estas acciones son intransferibles y forman la manera
de vivir de una persona. Las invariantes para el proyecto de Burdeos, se basaron principalmente en la caracteristica minus-
valia de su cliente, creando aquel “artefacto” alrededor del cual giraba la vivienda. En nuestro caso, esa caracteristica
a priori no existira y, por tanto, tendremos que apoyar nuestro analisis en un estudio mas riguroso del cliente.

Los espacios en blanco existen para el control de estas invariantes. Aunque nuestro analisis sea muy exhaus-
tivo nunca podremos determinar las infinitas acciones de nuestro cliente, sobre todo, las que todavia no existan. No
podremos prever cuales van a ser los matices que cambiaran en la forma de habitar del mismo. Por esa razén, no
deberemos calcular cada milimetro de la vivienda, sino que también, necesitaremos dejar espacios sin un uso espe-
cifico. Lugares de una utilidad polivalente que también puedan albergar las futuras inquietudes o cambios de nuestro
cliente.

Para la realizacién de este analisis, se ha optado por una convivencia con mi tia. Se ha vivido durante una
semana en la casa del cliente estudiando el uso especifico de cada una de sus estancias. Durante este tiempo, se
ha realizado un analisis de sus puntos frios y calientes, indicando los porcentajes de tiempo utilizado, la actividad
realizada en cada habitacién y la relacién y conexién mas conveniente entre las partes. Como podemos observar en
el esquema, todo esto se realizado indicando la proporcién conveniente de cada una de las estancias, los usos de su
interior y la conexién necesaria entre ambos (fig. 49, fig. 50 y fig. 51). El estudio se ha apoyado en un diario con el que
se ha investigado cada una de estas habitaciones y las conclusiones en las que esta basado el esquema mostrado
en la pagina anterior, son las siguientes:

CLIENTE

Durante la semana se limita a utilizar tres estancias -su habitacién, el bafio y la cocina-, mientras que en el
fin de semana tamabién usa el salén, el lugar de ambigliedad, y la terraza:;

-Su habitacién es su mundo y la estancia mas usada de la vivienda. La utiliza para ver la television, leer,
dormir y comer entre semana. Nunca cena.

-El barfio, compartido con su hija, lo utiliza principalmente en el inicio y el final del dia.

-La cocina la utiliza por necesidad. Aunque no le gusta, es la que mas cocina de la familia.

-El salén-comedor solo utiliza en los findesemanas, para comer entre semana. Nunca cena

-El espacio de ambigliedad es utilizado exclusivamente los sabados y domingos por la tarde para realizar
uno de sus hobbies, restaurar muebles. También sirve como lugar donde almacena sus recuerdos.

-La terraza se utiliza para diferentes usos; tender la ropa, tomar el sol y cuidar de sus plantas, son las prin-
cipales.

HIJA CLIENTE (25 arios)

Utiliza las mismas estancias durante toda la semana. Estas son su habitacién, el barfio, el salén-comedor, el
espacio de ambigiliedad y la cocina. El uso de cada una de las estancias es el siguiente:

-Su habitacién solo es utilizada para dormir y cambiarse.

-El barfio, compartido con su madre, lo utiliza principalmente en el inicio y el final del dia.

-El salén es utilizado por ella durante toda la semana para ver la televisién y cenar. El fin de semana tam
bién come ahi.

-El espacio de ambigliedad se utiliza para la realizacién de todos sus hobbies. Entre ellos, podemos desta
car, estar con el ordenador, pintar, hacer boxeo o leer.

-Utilizada unicamente la cocina para recalentar y lavar los platos. Pocas veces cocina.
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Si ahora hacemos un analisis global del tiempo de utilizacién de cada una de las estancias y lo comparamos
a sus dimensiones, observaremos como algunas habitaciones estan mal dimensionadas con respecto al uso que se
tiene de ellas (fig. 52). Formalizando un listado, la comparativa quedara del siguiente modo:

-Salon-comedor;

-Distribuidor:

-Cocina:

-Dormitorio principal: 8.1% 35.6%
-Dormitorio individual: 8.1% 2%
-Terraza:

-Espacio de almacenamiento:

-Bano:

-Espacio de Ambigiliedad:

-Dormitorio invitados: 9% 0.025%
-Bafo invitados: 16% 0.025%.

Segun el anterior analisis de usos, algunas de las estancias subrayadas deberian redimensionarse para llegar
a su proporcién dimensional con respecto al resto de estancias de la vivienda del cliente. Como nuestra labor no es
la de redimensionar esta vivienda, llevaremos ahora nuestro analisis de usos al esquema del programa inicial realiza-
do en el apartado anterior. De esta manera, veremos si las proporciones del programa inicial corresponden con las
deberian de tener, segln el uso que se va a dar en ellas. De esta manera, la comparativa del programa inicial con
respecto del uso de la vivienda actual quedaria:

-Salén-comedor;

-Distribuidor:

-Cocina:

-Dormitorio principal: 9.8% 35.6%
-Dormitorio individual:

-Terraza: 6.6% 0.6%

-Espacio de almacenamiento: 0% 0.05%.
-Bano:

-Espacio de ambigliedad:

-Dormitorio invitados: 4.2% 0.025%
-Bafo invitados:

-Jardin; 12.3% 0%.

-Cocina 2: 3.8% 0%.

-Garaje y habitacién: 5.7% 0%.

El dormitorio principal es notablemente superior a los otros dos, pero se estima que su escala es todavia in-
ferior con respecto a la escala del dormitorio de invitados. La terraza, por su parte, esta unida al dormitorio individual,
en vez de unirse al principal como ya ocurre en la vivienda actual del cliente. Por esa razén se obtara por cambiar de
orientacién el dormitorio principal aumentando su dimensién y uniéndolo con la terraza superior. Asimismo, no se ha
tenido en cuenta el dimensionamiento de un espacio de almacenamiento. Por ello, se dedicara parte del dormitorio
de invitados para este espacio. El espacio dedicado al jardin no existia en la anterior vivienda pero, como veremos,
cobrara su sentido con la historia de nuestro cliente y la relacién que este tenia con la memoria familiar. Algunos es-
pacios como la segunda cocinay el espacio de ambigliedad estaran, aparentemente, desescalados pero no debemos
olvidar el uso adicional que éstos tendran, con las futuras reuniones familiares. Este uso justificara la escala actual
de los mismos. Por Gltimo, se propone cambiar el esquema de comunicaciones. Mientras el espacio de ambigliedad
estara conectado con la entrada mediante un recibidor, la zona de dormitorios, preferiblemente, se conectara a partir
del salén, seperando las zonas mas privadas de las publicas (fig. 53).
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Como vimos con el Sacro Bosque de Bomarzo, la capacidad de evocacién de un lugar puede ser un gran
argumento de proyecto para todo aquél que esté dotado de la visién adecuada. Una inspiraciéon que, en nuestro caso,
esta ligada a la vida de aquellos que convivieron en esa vivienda. Esas personas cuyos recuerdos y memoria estan
anexionados a la casa formando un conjunto de momentos que, necesariamente tendran un soporte fisico en lugares
especificos de la vivienda. Nuestra misibn como observadores sera descubrir estos espacios que, durante los mas de
cincuenta anos de historia, se convirtieron en lugares de intensidad. Soportes fisicos cargados de una densa activi-
dad que unieron para siempre la arquitectura y la memoria humana. Nuestra finalidad ahora sera reflejar y referenciar
estos lugares de la preexistencia en el nuevo proyecto, intentando preservar aquel halo de esa casa existencialista
en nuestra nueva vivienda fenomenolégica.

El proceso para encontrar estos puntos de intensidad esta compuesto por la participacion directa de un gran
nimero de miembros de la familia. Se ha realizado un cuestionario' para cada uno de los hermanos, donde se han
identificado con su nombre, edad, miembro familiar (nGmero de hermano) y afo de estudio (fecha del recuerdo mas
antiguo que tienen de la casa). El cuestionario es un diptico en el que aparece un plano de la vivienda actual en una
de sus caras, y una serie de preguntas en la otra. El plano ha sido Gtil para dibujar sobre él, la versién de la vivienda
mas antigua que recuerdan y, las preguntas para obtener informacién sobre los lugares que mas les representan a
ellos y a mis abuelos en la preexistencia. También aparecera un apartado relacionado con los objetos de la vivienda,
que como veremos se analizara mas adelante.

A pesar de que la vivienda es fundamentalmente para mi tia, el analisis ha tenido en cuenta a muchos mas
miembros de la familia. La finalidad de esta participacién multiple es hacer un estudio mas exhaustivo desde distintos
puntos de vista pero, sobretodo, encontrar argumentos que ayuden a crear el lugar de ambigliedad dedicado a aquellas
celebraciones familiares. Ese espacio donde, previsiblemente, todos los hermanos encontraran su representatividad
y sus puntos de intensidad tan relacionados con sus vivencias. El resultado de este analisis estara compuesto por pla-
nos que, cronolégicamente, indicaran el crecimiento de la vivienda asemejandolo al crecimiento de la familia (fig. 52).
Este partira en el afio 1954, cuando el nimero de hjos era de siete, y terminara en el afio 2013, nueve afios después
de la muerte de mi abuela, su Ultima habitante.

El resumen final de este analisis, expresado en la pagina anterior, nos muestra el crecimiento de la vivienda a
lo largo de la historia con respecto de su nimero de habitantes y puntos de intensidad. Como se puede observar, la
vivienda ha ido evolucionando con el crecimiento de la familia adaptando su morfologia y funcionalidad a las necesi-
dades de cada momento. Durante las diferentes etapas han surgido lugares que han predominado sobre todos los
demas. Espacios que por sus vivencias han supuesto un recuerdo relevante en la memoria de todos los encuestados.
Nuestra labor ahora es relacionar estos lugares con cada uno de sus recuerdos para, posteriormente, retratarlos de
una manera abstracta en el futuro proyecto. Estos lugares y sus recuerdos son los siguientes:

1.Jardin:
2.Salén-comedor:
3.Puerta:
4.Terraza:

5.Despacho:

6.S6tano:
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Después de los analsis del programa modificado (fig. 52), explicado en el capitulo anterior, y el correspon-
diente a los espacios con memoria comentados en éste Ultimo, solo nos quedara dar una ubicacién a esos lugares
de intensidad. La capacidad de estos espacios para evocar a los anteriores estara ligada en muchos casos a su uso,
dejando el mismo programa en la nueva vivienda que el correspondiente al existente en la antigua (fig.53). En otros
casos, la colocacién exacta de una estancia para evocar lo que existia previamente no sera suficiente y ,por eso, re-
curriremos a los objetos. En el capitulo siguiente explicaremos los objetos memorables con los que la nueva vivienda
se tendra que nutrir para crear estos espacios fenomenolégicos de historia subjetiva.
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4. LA NARRATIVA
DEL OBIJETO

Los objetos suponian para Neruda, aquel toque de identidad que hacia de sus viviendas un lugar con una
personalidad intransferible. Cada objeto “nerudiano”debia tener su propia identidad y, para ello, necesitaba también
de su lugar especial dentro de la vivienda. Rodriguez Arias lo sabia y, por eso, cred estos espacios especificos como
lugares disefiados para ser habitados por unos objetos determinados. Unos objetos, cuya valia no residia en su eleva-
do coste econémico. Su importancia estaba relacionada con un pasado en comin, con un conjunto de sentimientos
que los hacia inseparables de la propia personalidad del poeta.

Como ya lo eran Neruda o Picasso, mi tia es un individuo fenoménico. Una persona a quien le gusta expresar
su ser a partir de su propio pasado personal. Un sujeto presa de un tiempo que, ligado a unos objetos, relata poco
a poco su propia vida y personalidad. Rodriguez Arias entedié esta faceta de Neruda, y lo hizo después de toda una
vida de colaboracién con el poeta, en la que llegd a conocer cada uno de esos personajes. Nuestro tiempo ahora es
limitado y, por eso, nuestra manera de entender la importancia de esos objetos estara relacionada con la formalizacion
de un catalogo facilitado por el propio cliente. Un documento en el que se exprese el objeto, su importancia, historia
y ubicacion. Un catalogo de personajes que, desde dentro de sus guaridas, son capaces de contar un relato y dialogar
con su entorno.

Estos objetos, por estar “vivos” en los recuerdos, no solo formaran parte del presente de su vivienda actual,
sino que también podran residir en la antigua casa de mi abuela o, incluso, ser objetos extintos. Elementos que de-
jaron de existir durante un momento determinado, pero que todavia forman parte de unos momentos de intensidad
perteneciente a ese pasado existencial. Los objetos, por tanto, se diferenciaran en tres categorias, distinguiendo entre
objetos del presente(vivienda de mi tia), objetos del pasado y objetos del pasado extinto (ambos pertenecientes
a la vivienda de mi abuela). Mientras los objetos del presente estaran relacionados con la vida cotidiana de mi tia
y su conocimiento provendra de una encuesta directa sobre ella, los otros dos tipos de objetos, perteneceran a la
memoria colectiva de la familia, determinando previsiblemente su ubicacién en aquellos lugares comunes de nuestra
futura vivienda fenomenolégica.

Realizando este catalogo, podremos distinguir entre:

Objetos del pasado extinto:
1.Mueble trinchante del salén comedor cuya escala permitié a numerosos hermanos utilizarlo como dormi-
torio improvisado.
2.Estufa de madera que representé el hogar alrededor del que cobijarse.

Objetos del pasado:
3.0bjetos religiosos.
4.Sofa orejero donde mi abuelo pasaba la mayoria del tiempo.
5.Mural de estrellas con cada uno de los mas de noventa miembros familiares.
6.Fotografias.
7Maceteros y utensilios del jardin.

Objetos del presente:
8.Munecas de la infancia de ambas.
9.Fotografias.
10.Lampara con el nombre grabado de todos los hermanos.
11.Muebles restaurados por el cliente.
12-Cuadros pintados por su hja y hermanas.
13.Recuerdos de viajes.
14.Coleccién de libros y comics.
15.0bjetos religiosos.
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Después de realizar el “catalogo” de objetos sélo nos quedara darles un lugar donde residir. Los objetos
pertenecientes al “pasado extinto” y al “pasado”, se distribuiran por las zonas que vayan a ser utilizadas por toda la
familia. Solo el sillén “orejero” se ubicara en el salén comedor de la parte mas privativa de la vivienda. La razén es
que éste no es un mueble apropiado para el espacio polivalente. Los objetos del presente por su parte, se distribuiran
entre todas las zonas de la vivienda. Los elementos mas personales, como las muriecas, se ubicaran en su habitacién
y los objetos Ubicados en el antiguo salén-comedor y espacio de ambigliedad de su casa, se colocaran respectiva-
mente en las estancias que sirvan para la misma funcion.

En muchos casos los objetos no podran ser colocados tal y como son, sino que deberan adecuarse al espa-
cio arquitecténico que los rodee. Lo interesante no es su materialidad, lo que realmente es protagonista de nuestro
interes es lo que representan. Con la colocaciéon de estos objetos estamos colocando simbolos y recuerdos que
representan el ser del cliente. Estos son creados por su propia capacidad de evocacién y por eso no debemos caer
en lo evidente. Ahora nos queda pensar en como vamos a ser capaces de evocar ese “mural de estrellas fugaces”
donde estan escritos los nombres de todos los familiares o, por ejemplo, como evocaremos al “mueble trinchante”
y la “estufa” ya extintos. Cada objeto debera ser reinterpretado para encontrar su materialidad actual, pero eso ya
no es objeto de nuestro trabajo, sera una taréa del futuro proyecto.

Con la adicién de estos objetos, el programa de la vivienda fenomenolégica ha quedado descrito. Se ha
realizado un esquema de trabajo que se basa en factores subjetivos y personales para conseguir una vivienda que,
no solo tenga en cuenta las necesidades actuales, sino que también ponga en valor las necesidades de la mente. La
necesidad de materializar un pasado que nos da identidad y nos recuerda el camino recorrido. De hacer una hoja de
ruta capaz de generar algo nuevo y diferente. Ahora sélo nos queda seguirla y comprobar, si toda esta investigacion
se traduce en una arquitectura de calidad que satisfaga nuestro fin Ultimo. Ese bienestar al que todos intentamos
llegar y desgraciadamente, muy pocos conseguimos alcanzar.






La arquitectura de nuestro
propio Zeitgeist

Como decia Mies Van der Rohe con su “Zeitgeist”! para expresar el espiritu del tiempo y esos caracteres
distintivos de aquellas personas de una sociedad con su cronos, nosotros, hemos generado una forma de hacer que
intente representar el mismo concepto, de una manera mas intima y local. Una expresién particular del espiritu de
una persona o una familia que ha de ser representado en un lugar determinado. Una herramienta de proyecto que, en
este caso, nos ha hablado de la individualidad y personalidad de la tipologia mas personal que existe. La subjetividad
de esa vivienda fenomenolégica, como aquel espacio que, utilizando la herramienta de la historia personal, almacena
todo lo que uno es en cuerpo y alma. Nos hemos limitado a este tipo de casa, por el caracter y deseo de nuestro
cliente pero, no por ello, nuestro método debera de limitarse a Gnicamente esta casuistica.

La metodologia que hemos ideado, ha sido una herramienta de interaccién con el cliente, capaz de mostrar
todo aquello que le representa. Su funcionamiento y motor se basa en su participacién y vida y, por tanto, cuanta mas
informacién y participaciéon tengamos, mayor identidad podremos aplicar sobre el proyecto. Por esa razén, su uso se
podra extender y acoplar a cualquier proyecto de vivienda individual, alterando o reduciendo los grados de intensidad
de cada uno de nuestros cuatro puntos. Nuestra obligacién como arquitectos, sera priorizar qué puntos son mas
relevantes o cuales son todavia inexistentes. El caracter de nuestro cliente, formara nuestro método que, finalmente,
creara ese programa especifico del que tanto hemos escrito.

Ya sea el cliente una persona individual o un colectivo. El método debera aplicarse a las necesidades del
proyecto, formalizando un programa especifico para una casa o, por qué no, un bloque de viviendas. Esta investi-
gacién se podra aplicar a todas las escalas del ambito arquitecténico, solo que, en este caso, ésta dependera del
nimero de individuos que interactuaran con el proyecto, y es por ello que, a mayor nimero, mayor dificultad. La
complejidad podra abarcar distritos e incluso ciudades. Sera capaz, con la habilidad y herramientas suficientes, de in-
troducirse en el ambito urbano, interactuando con ese “Zeitgeist” de Mies. Su finalidad, por lo tanto, sera involucrarse
con él, hasta hacerlo participe y conocedor de cada parte del proyecto.

Esta investigacion ha sido un punto de partida. Una puerta hacia un nuevo mundo que juega con unas reglas
diferentes y complementarias a las establecidas. Unas normas flexibles, que se adaptan y personalizan, que respetan
al cliente y que sin duda, favorecen a nuestra imagen. Una manera de hacer que nos acerca y nos coloca, como
arquitectos, en una posicién favorable. Una localizacién de empatia, donde cliente y arquitecto salen favorecidos y
dejan atras posibles cismas del pasado. Pues ahora, ambos son un ser indisoluble capaz de generar. Una dualidad de
emisor e intérprete que hace a los dos, participes de un mismo camino. Una senda que se ha empezado a trazar y que,
con habilidad, sera capaz de adaptarse a cualquier territorio y acompanante, a cualquier circunstancia y personalidad.
Nosotros tenemos la posibilidad de seguirla o abandonarla. La decisién es nuestra pero, es que acaso, ¢ tenemos algo
que perder?
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