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Sammanfattning

Forfattare: Lydia Viktorsson

Titel: Musikundervisning for nyanlédnda elever pd sprakintroduktionsprogrammet.

I och med min utbildning till 14rare i musik- och svenska som andrasprék vill jag 14ta
dessa dmnesomraden sammanfléta i mitt examensarbete. I och med den flyktingstrom
som paverkat hela vart land har skolsituationen i Sverige fordndrats. Antalet nyanlédnda
elever i skolan har 6kat och minga av dem ska fa undervisning i musik. Detta &r ett
uppdrag som musikldrare inte varit beredda pa. Darfor dr syftet med studien att
undersoka hur musikldrare utformar musikundervisning for nyanldnda elever pa
sprékintroduktionsprogrammet. ~ Vilka  faktorer = pdverkar  utformandet av
undervisningen? Hur arbetar musikldrare utifrdn ett sprakligt perspektiv? Hur kan en
sang sprakligt bearbetas men ocksa leda till elevers identitetsutveckling?

Studien har en kvalitativ ansats. Genom observationer av musikundervisning och
intervjuer med musikldrare visar resultaten att manga musikldrare upplever
uppdragsbeskrivningen som otydlig och att forutsdttningarna ar déliga for att bedriva
musikundervisning for sprakintroduktionselever. Dock ser musikldrarna motet med
sprékintroduktionseleverna som berikande och en tillgdng for vart samhille. Studiens
slutsats &r att organisationen kring sprikintroduktionseleverna verkar behdva fordndras
for att en likvirdig utbildning ska kunna ges alla elever.

Nyckelord: Identitet, musik, nyanlénda elever, sprékinriktad musikundervisning.



Abstract

Name: Lydia Viktorsson

Titel: Music education for newly arrived students in the language introduction program.
In my education, to be a teacher in music and Swedish as a second language, [ want
these subjects intertwine in my degree project. With increase of refugees in our country,
the school situation has changed. The number of new arrivals in school has increased
and many of them will be taught in music. This is an assignment that music teacher has
not been prepared for. Therefore, the aim of the study is to investigate how music
teachers design their music education for newly arrived students in the language
introduction program. What factors influence the design of the teaching? How does
music teachers work from a linguistic perspective? How can a song be processed
linguistically but also lead to student identity development? The study has a qualitative
approach. Through observations of music teaching and interviews with music teachers,
the results show that many music teachers experience the assignment description as
unclear and that the conditions are bad for conducting a music education for students in
the language introduction program. However, the music teachers find the meeting with
these students enriching and see them as an asset for our society. The conclusion of the
study is that the organization for language introduction students seems to have to

change in order for an equivalent education to be given to all students.

Keywords: Identity, Language-oriented music education, Music, New arrivals.






Forord

Jag vill rikta ett stort tack till de musikldrare som gett engagemang, tid och lust att dela
med sig av sina erfarenheter kring uppdraget att undervisa sprakintroduktionselever i
musik. Den glddje, respekt och nyfikenhet som infann sig i de klassrum jag besokt har
inspirerat och motiverat mig och min syn pa undervisning.

Ett stort tack vill jag dven rikta till min handledare Maria Becker Gruvstedt. Tack for
uppmuntrande ord, utmanande tankegéngar, tillginglighet och ett stdttande bollplank.
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1. Inledning

Sang och musik dr ndgot som berér manga manniskor. I alla tider éver hela virlden har
ménniskan anvdnt musik som redskap och uttryckssétt att formedla och fa utlopp for
kénslor. Att musik &r lustskapande, gladjespridande och ett vardagligt behov tror jag dr
ndgot minga kan instdimma i. Om ménniskor frin olika delar av vérlden da mots 1 ett
och samma musikklassrum, hur kan denna musikutdvning ta en gemensam form utifran
ménniskors olika erfarenhetsvérldar 1 enlighet med var svenska skola och dess
maélbeskrivningar?

Enligt Sprakintroduktion (2016) kom ca 33000 nyanlédnda ungdomar till Sverige
ar 2016. Ungdomarna var i aldrarna 16-20 ar och de flesta kom till Sverige utan
vérdnadshavare (Sprakintroduktion, 2016). Midngden ensamkommande ungdomar dr
grund till en fOrdndring som pédverkat samhillet i stort men ocksd skolan och
musikldrarens roll som lirare for nyanldnda elever i sprakintroduktionsklasser.

Pa en praktikplats fick jag mota ett musikkollegium som precis fatt uppdraget att
undervisa nyanlidnda elever fran sprakintroduktionsklasser i musik. Detta nya uppdrag
mottogs med varierade reaktioner. Nagon sdg det som en kreativ utmaning. Nagon
forsokte komma fram till vad undervisningen skulle innehélla. Ndgon funderade &ver
hur man skulle kunna kommunicera med eleverna. Nagon pratade om kulturella
skillnader. Jag tolkar det som att ldrarna sag stor utmaning i métet med dessa nyanlédnda
elever vilket har utvecklat nyfikenhet i mig att undersdka hur denna undervisning kan ta
sin form i véra svenska musikklassrum.

Jag vill ta reda pd hur musikldrare méter uppdraget att forma en sprékinriktad
musikundervisning for sprakintroduktionsklasser. Genom min utbildning i svenska som
andrasprdk och musik faller sig denna kombination som ett naturligt fokusomrade for
denna studie. Detta pa grund av att spriket i musikundervisningen spelar stor roll for
elevers kunskapsutveckling (Hajer & Meestringa, 2014 s.7) och for att det verbala
spraket och musiken har ménga gemensamma ndmnare som text, melodik och rytmik
(Dahlbiack, 2011 s.17). Jag ser vinster genom denna studie for min egen kompetens
skull men ocksé att i framtida yrkesroller kunna finnas som stéd for kollegor och deras

utformande av sprakinriktad musikundervisning.
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2. Syfte och fragestallningar

Syftet med studien &r att undersdka hur musikundervisning for nyanlidnda elever pa

sprakintroduktionsprogrammet utformas. Jag vill undersoka hur musikldrare moter

uppdraget att utforma sprakinriktad musikundervisning dér didaktiska metoder och

undervisningsstrategier ska leda till elevers tillignande av &mnes- och sprakkunskaper.

Fragestdllningarna har formulerats pa foljande vis:

Vilka fOrutséttningar har musikldrare att bedriva musikundervisning for
sprakintroduktionsklasser?

Hur utformar musiklérare sprékinriktad musikundervisning?

Hur kan séng och lyrik bearbetas béde musikaliskt och sprikligt for
sprikintroduktionsklasser och som verktyg for att stotta elevers

identitetsformering?
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3. Litteraturgenomgang

I foljande kapitel kommer litteratur for amnesomrédet, musik och sprék, att redogoras i
ljuset av studiens syfte och fragestillningar. Syftet med studien &r att undersdka hur en
musikundervisning for nyanldnda elever 1 sprakintroduktionsklasser utformas.
Inledningsvis kommer den flyktingstrom som foréndrat var samhallssituation att lyftas
och foljas av en inblick i vad Introduktionsprogrammet sprékintroduktion ar for nagot.
Direfter foljer ett avsnitt som forklarar vad sprakinriktad musikundervisning innebdr
och hur en sprakpolicy kan utformas. Avslutningsvis redogdrs for musikens och
sprakets gemensamma komponenter foljt av musikens moéte med nyanldnda elever som

ett stottande inslag i deras identitetsformering.

3.1 Sprakintroduktionsprogrammet

Nyanldnda ungdomar har rdtt att gd 1 svensk skola (Introduktionsprogrammet
sprékintroduktion, 2013). Skolplikt géller vanligtvis elever som dr folkbokforda i landet
dock giller vissa undantag enligt skollagens 29 kap. 2 § som beskriver att dven
asylsokande elever och elever med tidsbegransat uppehallstillstind har rétt till
utbildning (SFS, 2010:800). Enligt Introduktionsprogrammet sprakintroduktion (2013)
maste nyanlidnda elever mellan 16 och 18 ar ha godkidnda betyg fran grundskolan for att
kunna soka ett nationellt gymnasieprogram, som de egentligen rent &ldersmissigt
tillhor. For behorighet till gymnasieskolans yrkesprogram eller hogskoleforberedande
program krdavs godkinda betyg i minst 8 respektive 12 grundskoleimnen varav
matematik, engelska och svenska som andrasprak &r obligatoriska (Skolverket, 2017). I
samrdd med aktuell huvudman utformas en studieplan dir de dmnen, som eleven ska
ldsa in betyg till, viljs utifran elevens behov och intressen (Introduktionsprogrammet
sprakintroduktion, 2013). Fem olika introduktionsprogram finns for de elever som
behover fa behorighet till gymnasieskolan varav ett dr sprakintroduktionsprogrammet.
Detta program vénder sig till de elever som har viss eller ingen kunskap i det svenska
spraket (Introduktionsprogrammet sprékintroduktion, 2013). Detta
introduktionsprogram ska ge eleverna svenskkunskaper och dmneskunskaper (SFS,
2010:800). Att enbart fa svenskundervisning under lektionerna i svenska som
andrasprak ir inte tillrickligt. Aven i musikundervisningen maéste stor del av elevens
sprékinldrning ske men dé parallellt med kunskapsutveckling i musik. Darfor behdver

alla musikldrare ha vetskap om att sprak underléttar elevers kunskapsutveckling, vara
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medvetna om vilket sprakbruk som kdnnetecknar musikdmnet och veta hur man kan
uppmirksamma eleverna pé detta. Enligt Elmeroth (2010) har ett barn ett ordforrad som
rymmer ungefédr 8-10 000 ord vid skolstart. Darefter utokas detta ordférrdd med 3000
nya ord per & i motet med ny dmneskunskap (Elmeroth, 2010). Eleverna pa
sprékintroduktionsprogrammet har dirfor ett massivt uppdrag att forsdka hinna ikapp
sina svenska klasskamraters sprékliga niva. Det &r rektorns ansvar att alla musiklérare
besitter nddvéandig kompetens for att bedriva sprakinriktad @mnesundervisning och att
mdjlighet till kompetensutveckling finns inom omréadet (Introduktionsprogrammet
sprékintroduktion, 2013). Sprakintroduktionsprogrammet ska organiseras utifrdn en
utbildningsplan som aktuell huvudman utformar och beslutar kring. Det finns inte en
fardig mall som passar alla kommuner men utbildningens syfte, langd och huvudsakliga
innehall dr viktiga komponenter som ska utgdra denna plan (Introduktionsprogrammet
sprékintroduktion, 2013). Lannvik Duregard (2017, april) lyfter Skolinspektionens
granskning som visar pa stora problem inom sprikintroduktionsprogrammet dér elever
med olika skolbakgrunder hamnar i samma undervisningsgrupp, vilket leder till att
eleverna inte far den undervisning de behover. Lérarna visar sig vara engagerade i sin
elevgrupp men har alldeles for laga forvantningar och bristande tilltro till elevernas
formaga vilket krockar gentemot elevernas motivation och ambitioner. Trots att de
senaste dren inneburit ett hogt tryck pa sprakintroduktionsprogrammet sé ér problemen

inte nya utan en organisatorisk fordndring behovs (Lannvik Duregard, 2017, april).

3.2 Organisationskulturer
Laroplanen stiller krav pa att likvérdig utbildning ska formas utifran demokratisk grund
och tron pé alla méinniskors lika vérde (Skolverket, 2011). Musikundervisningen star
darfor infor uppgiften att mota och inkludera alla nyanlinda elever med olika
kompetenser och erfarenheter (Rosén & Wedin, 2015). Cummins (2000) menar att
skolan som institution hela tiden maste utvecklas i samspel med den elevgrupp som
idag befinner sig pd skolan, for att undvika assimilation dir elever tvingas in i en
skolform byggd pa tidigare samhillsordning. Lahdenperd (2010) beskriver tre olika
organisationskulturer som antingen kan stotta eller forhindra ett arbete for den méngfald
var skola idag utgdér. Dessa dr monokulturella, mangkulturella och interkulturella
antaganden angdende nyanlénda elever.

I ett monokulturellt perspektiv ses den egna kulturen med dess musiktradition som

norm. Lahdenperd (2008) menar att det som inte samstimmer med den egna normen ses
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som problematiskt och bor motarbetas. I en monokulturell organisationskultur finns
ingen strivan till fordndring och utveckling utan den raddande strukturen r nigot man
istdllet varnar om (Lahdenperd, 2008). Angaende flersprékighet finns uppfattningen att
det dr det svenska spraket som enbart bor talas och sjungas i skolan (Lahdenperi, 2010).
Denna uppfattning ackompanjeras av en tro att ungdomar endast kan ldra sig ett sprak i
taget och att inldrning av fler sprak endast skulle forvirra eleverna. Vidare menar
Lahdenperd (2010) att begreppet assimilation blir centralt i denna monokulturella syn
pa skolan, med betydelsen att minoriteter och nyanlédnda elever borde forsvenskas och
inforskaffa virderingar och beteendeménster 1 enlighet med vara svenska.
Modersmalsundervisningen hamnar ofta i periferin och negligeras av skolan trots att
forskningsresultat visar pd modersmélets fortjdnster for elevers skolframgang och
musikaliska  kunskapsutveckling. I de flesta kommuner anordnas
modersmalsundervisningen utanfor ordinarie skolschema och ofta i separata skollokaler
vilket himmar samarbetsmgjligheterna kollegor emellan. Om flersprakiga elever bara
vardesatts i enlighet med tillignade av svenskkunskaper och den svenska kulturen blir
det monokulturella synsittet diskriminerande och kan leda till minskad motivation att
lara sig det svenska spraket och tillgodogora sig amneskunskaper i musik (Lahdenperd,
2010).

I ett mdngkulturellt perspektiv virdesitts mangfald och ménniskors olikheter ses som
en tillgdng. Hér har alla mojlighet att padverka den gemensamma kulturen och ddrmed
musiken. Mangkulturen kréver inte gemensamma yttre normer som synsitt, beteenden,
arbetsstil, angreppssitt eller musiksmak men f6ljer ddremot samma virdegrund som
jamstélldhet, etik, sdkerhet. En mangkultur garanterar inte att madnniskor med deras
olika kulturella bakgrunder mots eller interagerar, utan kan utgéras av isolerade
kulturella enheter som ingér i samma kontext (Lahdenperi, 2008).

Ordet interkultur definieras utifrdn orden inter och kultur. Kultur syftar hér till att
ndgot dr kulturellt 1 olika meningsskapande sammanhang som t.ex. etniska, religidsa,
sprakmaissiga, tankemadssiga, livsrelaterade, konsmaissiga eller klassmadssiga. Inter
betyder mellan i form av vixelverkan mellan tvé filt, vilket i kombination med ordet
kultur visar pa hur minniskor frn olika kulturer samverkar och berikar varandra. Till
skillnad fran méngkulturens tidigare beskrivning som en icke aktiv process handlar
interkultur om handling och vilja till interaktion mellan ménniskor. I ett interkulturellt
perspektiv rangordnas inte sprdk. Cummins (2000) menar att ett forstasprdk gynnar en

andrasprdksutveckling och att det darfor bor inkluderas i undervisningen. Det
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interkulturella perspektivet ser sprakkunskaper och musikaliska erfarenheter som
vinster for bade individ och samhille. Darfor ska, enligt Lahdenperd (2010), en
stimulerande och stddjande musikundervisning pa och genom olika sprak erbjudas alla

flersprékiga elever.

3.3 Spriklig kompetens

Det finns manga teorier kring innebdrden av att kunna ett sprdk. Abrahamsson och
Bergman (2014) menar att det finns tre bestdndsdelar som utgér den gemensamma
kdrnan 1 dessa olika teorier: uttal, grammatik och ordforrad. Utdver ljud, ord och
meningsbyggnad inkluderas ocksd formagan att anpassa sitt sprék utefter situation och
syfte (Rosén och Wedin, 2015). Det finns alltsa olika sprékliga kompetenser som hela
tiden samverkar och som man behover behérska for att kunna kommunicera i enlighet
med sina behov och samhéllets forvintningar (Abrahamsson & Bergman, 2014). Vidare
menar Abrahamsson och Bergman att en erkind teori kring sprékféormagan &r Bachman
& Palmers teori: den kommunikativa sprdkformdgan.

Den kommunikativa sprakférmdgan delar in sprékformigan 1 tvd olika
delkompetenser: organisatorisk kompetens och pragmatisk kompetens. Den
organisatoriska kompetensen innefattar tva underkategorier, dels formell kompetens
(uttal, grammatik och ordforrdd) och dels textuell spraklig kompetens (samtalsstruktur
och textstruktur) som organiserar innehéllet i spraket till begripliga meningsbyggnader.
Den pragmatiska kompetensen visar kunskap om hur spriket kan anpassas efter olika
kommunikationssituationer. Underkategorierna ar funktionell och sociolingvistisk
kompetens. Den funktionella kompetensen innefattar hur vi pa olika sétt kan uttrycka
kénslor, onskningar, ge eller ta emot information, paverka ménniskor eller forma nya
kontakter (Abrahamsson & Bergman, 2014). Den sociolingvistiska kompetensen
innefattar kunskap om hur vi formar vért sprék i forhallande till vem som lyssnar.
Faktorer som pédverkar vér sprakanvdndning kan vara social status, yrke, kon eller alder.
Den sociolingvistiska kunskapen &r viktig da vi vill anpassa spraket utefter mottagarens
kulturella och spréakliga referensramar. Kompetensen innefattar ocksa normer om hur vi
inleder ett samtal, avbryter varandra, tar och ger ordet.

Alla delkompetenser i den kommunikativa sprakférméigan leder till en s kallad
strategisk kompetens. Denna kompetens anvénder vi d& vi planerar ett samtal och ska
vélja de mest framgangsrika kommunikationssétten for en viss bestdimd situation.

Genom sprakliga kunskaper och att strategiskt vélja kommunikationssitt kan sprékliga

16



brister kringgés (Abrahamsson & Bergman, 2014).

3.4 Sprakinriktad musikundervisning
I grundskolans kursplan for musik (Skolverket, 2011) beskrivs dess syfte att eleverna, i
detta fall sprakintroduktionseleverna, ska spela och sjunga i olika genrer och
musikaliska former. De ska skapa egen musik och gestalta och kommunicera tankar och
idéer kring musiken. Slutligen ska de ocksa analysera och samtala kring musikens roll
och olika uttryck i sociala, kulturella och historiska sammanhang. I all undervisning
sker ldrandet genom sprak vilket Lgrl1 (Skolverket, 2011) beskriver som ménniskans
framsta redskap for att tdnka, kommunicera och ldra. Ett rikt och varierat sprakbruk &r
darfor ett betydelsefullt verktyg for att kommunicera i ett musikklassrum dar kulturer,
synsétt och sprék moéts och blir en forutséttning for skolframgang (Skolverket, 2011).
Cummins (2000) menar att vi 1 skolorna maste ldra oss undervisa for
undervisningsgrupper som vésentligt avviker fran den homogena medelklassbakgrund
laroplanen en gang utarbetades for och att &mneslérare i samspel med denna fordndring
maste omdefiniera sina lararroller for att effektivt kunna undervisa i denna milj6.
Lahdenperd (2010) menar att undervisningen pa en hdgstadieniva stiller stora krav
pa nyanldnda elevers sprakkunskaper, vilket dven géller musikundervisningen. Det dr
latt att tro att eleverna har tillrackliga kunskaper och forstadr undervisningen men det
amnesspecifika skolsprdk, som krévs for denna hogre niva av musikundervisning, haltar
ofta efter (Hajer och Meestringa, 2014). Flersprikiga elever stélls infér en dubbel
uppgift eftersom de for det forsta ska léra sig ett nytt sprak och for det andra ska ldra sig
ny kunskap i musik pé ett sprdk de héller pd att ldra in (Introduktionsprogrammet
sprakintroduktion, 2013). Detta menar (Hajer och Meestringa, 2014) skapar en stress
hos eleverna da sprakfardigheterna ibland hdmmar deras kunskapsutveckling och

méluppfyllelse.

3.4.1 Sprakpolicy

For att vara nyanldnda elever ska ha en mojlighet att paskynda inldrningen av bade
spréak- och @mneskunskaper dr det viktigt att alla ldrare i ett kollegium arbetar pa ett
sprékinriktat sétt utifrdn en gemensam sprékpolicy (Hajer och Meestringa, 2014). Detta
for att végen till &mneskunskaper dr genom spréket. I en sprakpolicy finns riktlinjer for
hur all undervisning ska gé till for att kunna méta en heterogen elevgrupp. Hajer och

Meestringa (2014) beskriver sprékpolicyn i foljande fyra steg. For det forsta ska alla
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larare forstirka och bekrdfta flersprakiga elevers identiteter. Om inte eleverna kdnner
sig accepterade for sin bakgrund eller sina sprakkunskaper s& himmas deras motivation
att lara. Eleverna maste fa utveckla sina sprdk och kdnna stottning fran ldrarna.
Stottning sker genom att lararen demonstrerar, visar och ger modeller till hur uppgifter
kan 16sas. Stottning sker ocksd genom att dgna tid at de sprdkliga aspekter ett
lektionsinnehall kan erbjuda som ord, text, och formuleringar. Om stéttande ldrande
sker kan ldrare ha hoga forvantningar pa sina flersprikiga elever vilket ldrare bor ha da
larares forvantningar speglar elevers resultat. For det andra ér det viktigt att ldrare
tillvaratar elevers forforstielse, bade sprikligt och &mnesmissigt. Hela ldrarkaren bor
dven vara intresserad av en elevs hela vardag som dven innefattar tid utanfor skolan.
For det tredje ska ldrare veta hur man bygger upp en kunskapsutvecklande process steg
for steg. Vygotskijs grundregel ir att forst tillsammans gora det som eleven sedan méste
klara sjdlv och utforma undervisningen kognitivt utmanande och se till att den ligger i
elevernas ndrmsta utvecklingszon. For det fjdrde ska ldrarlaget gemensamt och
mélmedvetet arbeta for att bygga ut elevers skolsprdk. Med skolsprak menas det
sprakbruk och @mnesspecifika ord som anvinds och hor till ett visst amnesomréde.
Elever har olika forutséttningar att mota akademiskt sprik utanfor skolan. Darfor édr det
viktigt att lata elever pa lika villkor mota och ldra sig detta sprékbruk i ett
undervisningssammanhang. Fordelaktigt gors detta genom att explicit uppméirksamma
orden dér ldrare pd forhand ténkt igenom vilka ord som ar viktiga och behdver
bearbetas. Enstrom (2013) menar att ord méste bearbetas vid méinga olika tillfdllen, pa
varierade sitt, 1 deras naturliga sammanhang eftersom elevers forstielse dkar genom

tydlig kontext vilket bidrar till kunskap om ords pragmatiska anvindningsomraden.

3.4.2 Narmsta utvecklingszonen

Mot bakgrund av den sprakpolicy som tidigare beskrivits kommer hir fordjupande
forklaring till Vygotskijs teori om den nérmsta utvecklingszonen. Vygotskij ser larandet
som ndgot som sker i samspel med andra ménniskor och deras omgivning. Ur denna
metodik har begreppet den ndrmsta utvecklingszonen myntats. Detta dr en kunskapsniva
som ligger Gver elevens egen kunskap. I samspel och genom stdttning kan denna
nidrmsta utvecklingszonen nds. D& zonen nétts Okar nivdn 1 den ndrmsta
utvecklingszonen ytterligare ett steg. Detta arbetsséitt skapar alltid utmanande
undervisning vilket ocksé driver elevens motivation att lira. En uppgifts svarighetsgrad

definierar Cummins (2000) genom parametrarna kognitiv svarighetsgrad och graden av
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kontextuellt stdd. Ju mer stdd en elev fir av omgivning och kontext desto ldttare blir det
att klara uppgifter och anvénda ett sprdk. Mycket kontextuellt stdd i kombination med
kognitivt enkla uppgifter sdnker svarighetsgraden. Om en uppgift istéllet innefattar
krivande tankemdssig forméga samtidigt som det kontextuella stddet minskar blir
uppgifterna allt mer komplexa (Cummins, 2000). Det kontextuella stddet &r nigot
Enstrom (2013) ser paverkar forstaelsen for konkreta kontra abstrakta ord. Konkreta ord
kan forklaras med illustrationer och kontext pa grund av deras entydiga betydelse vilka
ocksa gar Oversitta till andra sprak, till skillnad fran abstrakta ord. Andrasprakselever
behover undervisning dédr den kognitiva nivan successivt hojs dér forstaelse hela tiden
nds genom ett kontextrikt sammanhang (Abrahamsson och Bergman, 2014).
Zimmerman (2009) anser att den ndrmsta utvecklingszonen kan nis genom att en
pedagogisk aktivitet &r dverordnad ett &mnesinnehall. Da aktiviteten styr innehallet i
undervisningen tvingas innehéllet att anpassas efter elevernas fardighetsnivd. Om
aktiviteten till exempel dr ensemblespel maste innehéllet anpassas efter elevernas
fardighetsnivder pa respektive instrument for att ensembleverksamheten ska fungera. I
detta ldrosatt tillvaratas elevers impulser och prioriteras framfor ldrares ambition att
hinna med en lektionsplanering. Detta arbetssitt dr fordelaktigt for elevers mdjligheter
att relatera ny kunskap till tidigare erfarenheter och vidare kunna anvidnda kunskapen 1
andra sammanhang 4n lektionssituationen. Zimmerman (2009) menar att di eleven star
som fokus och utgangspunkt for den pedagogiska aktiviteten formas musikdmnet till ett
trivseldimne med terapeutiska inslag. Det &r dock viktigt att problematisera
musikundervisningens balansgdng mellan att vara en arena for frihet och terapeutiska
inslag mot ett larandeperspektiv. Musikundervisningens sociala inslag far nimligen inte

bli dominerande pa bekostnad av ett lirandeperspektiv (Zimmerman, 2009).

3.4.3 Deltagande och reflektion

Ytterligare viktiga aspekter for sprakinriktad musikundervisning &r elevers mojlighet till
deltagande och reflektion (Lindberg, 2013). Deltagande och andraspraksutveckling &r
starkt forbundna med varandra. Genom interaktion far eleverna mojlighet att signalera
forstaelse, soka och fa bekriftelse, be om upprepningar och fortydliganden vilket skapar
ett utrymme att pdverka undervisningen (Lindberg, 2013 s.486). Sprdk mojliggor
deltagande och dérfor dr det viktigt att gora amnesstoffet begripligt sd eleverna genom
spréket kan delta 1 undervisningen (Lindberg, 2013). Hur lektionsmaterial utformas och

bearbetas och pé vilket sdtt undervisningen mojliggdr elevers deltagande och
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engagemang dr avgdrande for vad en elev kan ldra sig (Dahlbédck, 2011). Dahlbiack
(2011) menar att reflektion 6ver det man hort eller last &r lika viktigt som sjilva talandet
eller musicerandet. Rosén och Wedin (2015) menar att eleverna maéste utveckla
forstaelse for ord och begrepp, kritisk kunna granska och reflektera over texter.
Eleverna maste fa delta i undervisningen genom att stilla ny kunskap mot tidigare
erfarenheter och presentera sina tankar genom olika former av redovisningar (Rosén och
Wedin, 2015). Oppna frigestillningar #r ett stottande verktyg for att skapa reflekterande
klassrum (Dahlbick, 2011). Hajer och Meestringa (2014) ser 0ppna fragestillningar
som effektivt redskap di de inbjuder till eftertanke. Ytterligare fordel med Oppna
fragestéllningar &r att de skapar engagemang och bidrar till fordjupad d&mneskunskap.
For att engagera elever i klassrummet i reflektionsmoment kan eleverna enskilt
reflektera for att sedan dela tankarna med en kamrat for att slutligen reflektera
tillsammans i en storre grupp (Hajer och Meestringa, 2014).

En sprékinriktad musikundervisning &r enligt Hajer och Meestringa (2014) till allas
fordel och inte bara for de elever som &r nyanldnda eller har ett annat modersmal dn
svenska. Da en musikundervisning behandlas i samklang med sprakligt fokus fér
dmnesundervisningen  fordjupat  resultat. = Dérfér ~ kommer  sprakinriktad

musikundervisning alla elever tillgodo (Hajer och Meestringa, 2014).

3.5 Sang och sprak

Dahlbéck (2011) menar att den som sjunger och dirmed mdter prosodi, ord, text och
meningar fir spraklig kompetens pd kopet. Sdng och sprak har sina gemensamma
komponenter i form av den prosodi som finns i bdde spraket och sdngen och inkluderar
rytm, klangférg, betoningar och meningsbyggnad (Kjellin, 2002 ; Dahlbéick, 2011). Vid
verbal kommunikation uttrycks ord och meningar alltid med ndgon form av prosodi. I
svenska spraket konstrueras denna talrytm genom betonade och obetonade stavelser
(Kjellin, 2002). Léngdkontraster och en varierad ljudstyrka &r de faktorer som gor att
prosodi och talstrém uppfattas som jamn och regelbunden (Holmegaard och Kéllstrom,
1993, Kjellin, 2002). Férmégan att hantera betoning i spréket gar inte ldra sig genom
lexikon utan méste explicit trénas i undervisningen, fordelaktigt med musiken som hjilp
(Hedencrona och Kos-Dienes, 2003). Dahlbick (2011) menar att sanger skapar en
gemensam utgangspunkt for elever att kunna ta till sig sprékliga strukturer som
sprékljud, klangfdrger, betoningar, bokstdver, ord, rim, stavelser och

meningsbyggnader. Sdnger ger dven ingdng till samtal och reflektion utifran deras lyrik.
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Genom att hogt 1 kor ldsa en séngs lyrik far elever mota ord och meningar 1 det naturligt
rytmiska flode sénger ger (Dahlbdck, 2011). Fordelar med att ldsa lyrik i kor &r att
ménga elever samtidigt kan trdnas i det svenska spriket och att manga végar tala
(Holmegaard och Killstrom, 1993). Att tillsammans trdna pd sprakets prosodiska
nyanser genom sangen kan underlétta egen 6vning hemma (Dahlbick, 2011).

Genom att lata elever lyssna, repetera, imitera, fa respons och producera sprak ges
goda mdjligheter for tillignande av sprakkunskap jdmsides musikens dmneskunskap
(Holmegaard och Kallstrom, 1993). Repetition édr en avgdrande faktor for inldrning av
musik och sprék (Dahlbdck, 2011). Vid inldrning av sanger sker en naturlig repetition
dar bade sprakets prosodi och meningsbyggnad kan bearbetas och pa fordjupat sitt
befédstas. Kjellin (2002) menar att repetitionen och moétet med ord, begrepp och
meningar med deras uttal bidrar till en igenkénningsfaktor som leder till automatiserad
kunskap och stirkt ldngtidsminne. Vidare menar Kjellin (2002) att ett indvat
musikaliskt moment dr vért att repetera for att f4 njuta av det gruppen tillsammans
astadkommit.

Imitation dr en erkind inldrningsmetod som enligt Uddén (2004) &r en medfodd
egenskap som behdvs for att forsta och hdrma omgivningens kommunikationsmonster.
Béde inom musik och sprdk kan imitation anvindas i ordinldrande syfte och for
prosodisk traning. Bade tonkvalitet och betoning i fraser kan genom imitation bli ett
effektivt sprékinldarande verktyg. Musikpedagogen behdver vara sprakligt tydlig och
forebildlig vad géller tonkvalitet, sprékliga rytmer och fraser som kan efterliknas och
imiteras (Dahlbéck, 2011).

Dahlbdck (2011) menar att skillnad finns mellan att héra och lyssna. Horande
innebdr att aktivt ta in ljud fran sin omgivning medan lyssnande &r en aktiv handling
och en vilja att forstd ndgot for att kunna ge respons. I och med Overgéngen fran
horande till lyssnande kan subtila skillnader mellan olika sprékljud uppméarksammas
och imiteras och vara till férdel i en sprakinldrande process (Dahlbéck, 2011). Beroende
av det modersmal en inldrare har kan vissa sprakljud vara svérare att uppfatta eftersom
Oorat inte &r trdnat fOr dessa sprakljud (Kjellin, 2002). For elever i
sprékintroduktionsklasser &r musiken ett bra redskap att tréna 6rat for nya sprakljud da
spriket utvecklas pé ett mer fonologiskt medvetet sitt genom musik (Dahlbick, 2011).
Det svenska spréket bestdr av ovanligt manga vokaler. Ndgot som Kjellin (2002)
uppmaérksammar &r vikten av att trdna pa svenskans langa och korta vokalljud vilka kan

vara problematiska for inldrare av det svenska spraket. Lépprundning och tungans
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formation ger antingen ljusare eller morkare klang till sprakljudet och dr grunden till hur

sprékljuden formas (Kjellin, 2002).

3.6 Musikundervisning och nyanlinda elever

Linge (2013) uppmirksammar vikten av att diskutera vad méngkulturell
musikundervisning innebdr och strivan efter likvirdig och  progressiv
musikundervisning. I likvirdig undervisning kan inte individuella elever lyftas fram
som representanter for en viss kultur likt exotiska inslag. Istdllet bor
musikundervisningen i skolan visa till den musikaliska mangfaldens vérde och
mdjligheter, dir moéten mellan musiker 1 samhillet kan skapa nyfikenhet for det
musikaliskt bekanta och obekanta vilket kan vara ett stod till att vaga sldppa invanda
musikaliska trygghetszoner. Linge (2013) anser att musikundervisningen i védra svenska
skolor befinner sig i en trygghetszon med tanke pa genre, 14tval, lektionsinnehéll och
didaktiska metoder. Fokus ligger inom en vésterlindsk anda dér huvuddiskursen flyttats
fran klassisk repertoar till populistisk vilket kan likstdllas med en vésterldandsk norm och
musikalisk kanon (Linge, 2013). I likhet med ett monokulturellt perspektiv menar Linge
(2013) att denna vésterlandska norm finnas for rddslan att ”de andras” ska ta over det
som dr vart. Vidare lyfter Linge (2013) perspektivet att vi kanske kan utmana vér
kulturella trygghetszon genom att arbeta bade med det egna” och ”de andras” eftersom
musik dr en social foreteelse som uppstir och utvecklas i motet mellan méinniskor

genom olika musikaliska uttryck.

3.7 Musik och identitetsskapande

Skolverket (2011) beskriver grundskolans musikundervisning som en viktig arena for
elevers identitetsutveckling och sociala gemenskap. Vad dr egentligen identitet?
Goldstein- Kyaga och Borgstrom (2009) forklarar identiteten som att hitta sin plats i en
fordnderlig tid med dess sociala sammanhang. Identitetsskapandet innebdr att hitta
meningsfull tillvaro for det egna livet vilket ofta resulterar i tankar om ett ”vi” och “’de”.
Dock ser Goldstein- Kyaga och Borgstrom (2009) att grinserna mellan olika grupper
suddas ut i och med vart globaliserade samhille och att identitetsformeringen dérfor tar
nya uttryck i en tredje identitet. Den tredje identiteten dr grinsoverskridande Gver
nationella och etniska grinser, mdngdimensionell och forénderlig i férhdllande till den
situation en minniska befinner sig i. Istéllet for verklighetskategorisering genom ett

”vi” och ”dom” formas genom den tredje identiteten ett "bade-och” dér rena kulturer
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inte finns och grupper av méanniskor inte stélls emot varandra (Goldstein- Kyaga och
Borgstrom, 2009).

Nyanldnda elever har lamnat givna traditioner och levnadsmonster vilket leder till att
eleverna maste forma en ny identitet och livsstil i en ny tillvaro i ett nytt land
(Lahdenperd, 2010 s.27). Sprakintroduktionselevernas trivsel och skolframgéng
paverkas av hur de upplever att deras kulturella bakgrund och sprdkkunskap virdesitts.
Att inneha kulturell kompetens blir enligt Lahdenperd (2010) det mest effektiva
redskapet for att skapa en tillitande miljo for elevers identitetsprocesser. Lahdenperd
(2010) sammanfattar de viktigaste komponenterna for ett interkulturellt ledarskap
genom foljande punkter:

1. Att ha viljan och férmagan att bearbeta sina egna och elevernas negativa
attityder mot fordomar och olikheter.

2. att inte uppmuntra till en gruppering av manniskor i ett “vi” och ett “de”.

3. att inte anvénda absoluta termer som att ndgon “alltid” eller “aldrig” ar pa ett

visst siitt.

I skolmiljon maéste kulturella konflikter bearbetas dér elever och larare far mojlighet att
omprova sina forestillningar och uppfattningar. Behovet av att reflektera och skapa
gemenskap trots olikheter 6kar i mangfaldens skola (Lahdenperd, 2010). Skollagen
(SFS 2010: 800) visar pa uppdraget att stodja nyanlédnda elevers individuella utveckling
till att bli delaktiga, kreativa, kompetenta och ansvarskidnnande individer i vart
demokratiska samhélle. Utifrdn skolinspektionen ser Andersson, Lyrends, Sidenhag
(2015) att det demokratiska uppdraget inte behandlas som ett kontinuerligt inslag i
larares kunskapsuppdrag. For att hjdlpa nyanldnda elever att bli aktiva
samhillsmedborgare med mojlighet att uttrycka tankar och asikter behover lérare pa ett
medvetet sitt lyfta demokrati- och vérdegrundsfrdgor i undervisningen (Andersson,

Lyrends och Sidenhag, 2015).
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4. Metod och genomforande

Studiens syfte dr att undersoka utformandet av musikundervisningen for nyanlédnda
elever pd sprakintroduktionsprogrammet. I foljande kapitel vill jag beskriva de
forskningsmetoder jag valt och pa vilket sédtt metoderna kan uppfylla min
syftesbeskrivning. 1 detta kapitel kommer &ven studiens informanter att presenteras,

forskningsetiska principer diskuteras och studiens validitet problematiseras.

4.1 Val av metod

Bryman (2011) beskriver tvd huvudtyper av forskningsmetoder: kvalitativ- och
kvantitativ forskningsmetod. Kvantitativ forskning dr deduktiv vilket innebdr att en eller
flera teorier finns som utgangspunkt for ett forskningsomrade som genom studien sedan
provas mot verkligheten (Bryman, 2011). Till skillnad frén ett deduktivt perspektiv ger
ett induktivt forhdllningssdtt en bild av hur teori moter praktik. Den kvalitativa
forskningen har ingen avsikt av att prova fardiga teorier mot en verklighetsbild utan
fokuserar mer mot ett tolkande synsdtt dér teori soks utifrdn uppfattad verklighet
(Bryman, 2011). Dock menar Bryman (2011) att dessa tva forskningsmetoder inte
behover ses som varandras motsatser eftersom en kategorisering av verkligheten ar svar

att gora.

4.1.1 Studiens fokus

Studien har utformats utifrdn ett induktivt perspektiv. Jag vill undersoka hur
musikundervisningen i dagens klassrum utformas for sprakintroduktionsklasser och om
larares arbetssdtt moter de teoretiska perspektiv som lyfts fram angdende
sprékintroduktion. Jag har alltsa valt ett kvalitativt angreppssitt for min studie. Denna
studie ger inga generella slutsatser pa grund av dess omfing och kvalitativa
forskningsmetoder. Vinsten &r dock att ett litet utsnitt fran verkligheten kan synliggoras
och inom studien leda till vissa slutsatser. Fordelen med kvalitativ datainsamling,
framfor kvantitativ, dr att utrymme mojliggors dér informanter kan lyfta perspektiv de
anser r viktiga for min studie (Bryman, 2011). I denna studie anvéinds de kvalitativa
forskningsmetoderna observation och intervju. Ahrne & Svensson (2015) menar att
kombination av intervju och observation gor att utsagor kan foljas upp med att se om
det Overensstimmer i praktiken. Att kombinera observation och intervju mdjliggor

alltsa en jimforelse av informanters tal och handling.
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4.1.2 Observation

Att samla information genom observation av olika félt och foreteelser brukar bendmnas
som deltagande observation (Merriam, 1994). Vidare menar Merriam (1994) att
deltagarens roll kan beskrivas genom fyra olika forhallningssatt. Fullstindig deltagare
innebdr att forskaren &r medlem i den grupp som ska undersdkas men har en dold
observatorsroll. 1 forhallningssittet deltagare-observatér ar forskaren Oppen med sitt
syfte. Rollen som observator dr underordnad deltagandet och insamlad information kan
ddarmed tvingas anpassas utefter informanternas tycke. Observatér-deltagare innebér att
forskaren har 6ppen agenda men prioriterar dokumentation framfor ett deltagande. Den
empiri som samlas in styrs av informanters handlingar och initiativ, vilket ger
observatdren en relativt passiv roll. En fullstindig observatér har en helt dold agenda
som antingen osynlig eller anonym del av den milj6 som studeras.

En aspekt vérd att problematisera och beakta dr huruvida en observator paverkar de
elever och ldrare som &r ndrvarande vid observationen (Ahrne & Svensson, 2015).
Fangen (2005) menar att paverkan dr en oundviklig faktor i observationssituationer
eftersom engagemang dr en grundstruktur i ménniskans natur. Darfor kan inte en
renodlad dskadarposition intas, tvirtom maste interaktion ske for att skapa en trovirdig
situation dér deltagarna inte kénner sig objektifierade av observatdrens narvaro (Fangen,
2005).

Larsen (2009) menar att det dr en fordel om observatdéren kommer nira en reell
klassrumssituation ddr mojlighet ges att undersoka helhetsintryck av ett
hindelseforlopp. Spontana reaktioner blir en del av detta helhetsintryck vilket inte en
kvantitativ metod pd samma sétt ger mdjlighet till (Larsen, 2009). Detta perspektiv star
dock emot Brymans (2011) tankar om att det inte finns ett gransland mellan kvantitativ
och kvalitativ forskningsmetod.

Observationens nackdelar pekar mot den subjektivitet som observatoren innehar och
ddrmed péverkar insamlat material genom tolkning, uppfattning och registrering
(Merriam, 1994). Vidare ser Merriam (1994) observatdrens dubbla uppgift dér
deltagande sker i samspel med insamling av information vilket inte dr latthanterligt.

Enligt (Bryman, 2011) &r det viktigt att i forvdg veta vad man ska observera och vem
som ska observeras. Utan denna vetskap dr det svart att sdkerstdlla att insamlad data
overensstimmer med det syfte studien ror (Bryman, 2011). For att kunna konkretisera
vad som egentligen ska observeras kan urvalstekniker anvindas, vilka begransar faltet.

Martin & Beatson i (Bryman, 2011) beskriver fyra olika urvalstekniker. Vid ett
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improviserat urval registreras allt som sker vid observationens tidpunkt. Ett fokuserat
urval ger tviartemot en tydlig agenda genom ett observationsschema med olika
undersokningskategorier. Allt som &r kopplat till observationsschemat registreras och
antecknas. Oversiktsgranskande urval ir en observationsform dir en grupp individer
regelbundet studeras under utvalda tidsperioder. Hir observeras och registreras endast
ett fatal typer av beteenden. Slutligen innebér beteendeurval att observatoren registrerar
vilka i en grupp som &gnar sig at ett speciellt beteende.

For den hér studien beskriver jag min roll som observator utifran Merriams (1994)
begrepp observator-deltagare. Jag ville vara pa plats i musikundervisningen f{or
sprékintroduktionselever for att kunna uppticka och ta del av de olika nyanser en
undervisningssituation kan innebdra. Denna observationsmodell mojliggjorde en
interaktion mellan mig som observator och deltagarna for observationen. Att kunna
interagera gav fordelar dd elever spontant stillde fragor och sokte min respons i form av
leende eller skratt. Denna interaktion kan ha bidragit till att en klassrumsmiljo formats
dir jag som observator inte sadgs som stressfaktor for eleverna. Ett deltagande i
klassrummet kan ha péverkat ldrarnas handlingar i deras onskan att prestera. Till denna
problematik ser jag intervjuerna som vinst dir informanternas utsagor ger mojlighet att
bekrifta det observationen utvisade.

For att sdkerstilla att jag under observationen registrerat relevant data valde jag
urvalstekniken: fokuserat urval. Denna urvalsteknik innebar att jag anvént mig av ett
observationsschema (se bilaga 1) och haft en tydlig mélgrupp for mina observationer
som utforts vid en specifik tidpunkt. Observationsschemats fordelar for min
undersokning var att jag pa ett enkelt sdtt utifran forutbestimda kategorier kunde

jamfora de tre observationernas skeenden och innehall.

4.1.3 Semistrukturerad intervju

En kvalitativ intervju &r en mindre strukturerad intervjuform till skillnad frdn en
kvantitativ (Bryman, 2011). Kvale (2014) menar att en intervju egentligen har
betydelsen att utvixling av synpunkter sker mellan ménniskor utifrén ett visst tema. Att
anvinda sig av denna Oppna intervjuform mojliggdér informanters inflytande Over att
kunna ge den utsaga som anses vara relevant for studien (Dalen, 2015). En svérighet i
intervjusammanhang &r att tolka informantens utsaga pé ett tillforlitligt sitt (Ahrne &
Svensson, 2015) men denna mer dppna intervjuform &r enligt Larsen (2009) till fordel

for studiens validitet eftersom fordjupande foljdfrdgor och kompletterande svar &r
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mojligt.

Bryman (2011) hénvisar till tva kvalitativa intervjuformer; ostrukturerad och semi-
strukturerad. Skillnaden mellan dessa &r att ostrukturerad intervju utformas med tydlig
inledning dir samtalet sedan fritt fortloper utifran informantens utsaga dér intervjuaren
endast dr beredd pé att stdlla eventuella foljdfragor. Den semi-strukturerade har en mer
tydlig fragemall som till fordel f6ljs for att kunna jamfora olika informanters tankar och
svar (Bryman, 2011).

Mitt val att anvinda semi-strukturerad intervjuform sdg jag som fordelaktigt
eftersom musikldrarna sjdlva kunde leda in samtalet mot aspekter 1 deras
undervisningssituation jag annars inte hade uppmarksammat. Utrymmet att kunna stilla
foljdfragor gav informanterna mojlighet att reagera pa fragestéllningar de inte forstatt
men gav dven mig som intervjuare mojlighet att stilla foljdfragor till informanternas
utsagor. Eftersom detta Okar validiteten for arbetet blev den semi-strukturerade
intervjuformen ett sjilvklart val for denna studie. Ytterligare fordel var att den tydliga
intervjuformen som en semi-strukturerad intervju ger, mojliggér goda jamforelser
mellan de tre olika larperspektiven jag i studien mott. Att latt kunna se informanternas
svar och hur de skiljer sig eller stimmer Gverens har underlittat arbetet med att

analysera empirin.

4.2 Urval

Jag valde att besoka tre skolor i tre olika stidder och fick dirmed méta tre olika versioner
av undervisning med samma syfte och mil med avsikt att skapa mdojlighet for
jamforelse skolorna emellan. Klassrumsobservationer har gjorts dér elevernas
deltagande varit en forutsittning for att kunna undersdka hur musiklirare utformar sin
undervisning. Eleverna ir i &ldrarna 16-18 &r och har befunnit sig i Sverige en mycket
kort tid. De behdver sprakkunskaper och godkédnda betyg i grundskolans musik for att
kunna soka vidare till ett nationellt gymnasieprogram. Lérarna har efter utfdardad
observation enskilt intervjuats.

Maja ar nyutexaminerad ldrare i musik och svenska som andrasprdk. Detta
perspektiv dr intressant i forhallande till studiens syfte eftersom det inte &r sjdlvklart att
sprakintroduktionsklasserna moter en musikldrare som dven har spriklig kompetens. |
hostas inledde hon sin tjdnst som svenska som andrasprakslédrare och larare i musik pé
en gymnasieskola och tog tjdnsten 1 vetskap om uppdraget att undervisa

sprékintroduktionsklasser i musik.
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Patrik har varit verksam musikldrare under méanga &rs tid och arbetar for nérvarande
pa ett estetgymnasium med musikinriktning. Uppdraget att undervisa nyanlénda elever i
musik kom ovéntat och resulterade i starka reaktioner frdn musiklararkollegiet vilket var
ndgot jag fick ta del av under en praktikperiod. Utifran denna erfarenhet ansig jag
denna skola intressant for studien.

Sara och Caroline dr bdda musikldrare pa ett estetgymnasium och samarbetar om
undervisningen av sprakintroduktionsklasserna. De fick hosten 2016 uppdraget att
undervisa sprakintroduktionsklasser. Sara har tidigare haft tjinst som hdgstadieldrare i
musik ddr hon mott nyanldnda elever. Caroline arbetar vanligtvis som ldrare i
individuell séng och har aldrig tidigare mott nyanlénda elevgrupper. Intervjun med Sara

och Caroline utfordes gemensamt.

4.3 Studiens genomforande

Studien inkluderar bade observationer och intervjuer. Observationerna har skett i
klassrumsundervisning for sprékintroduktionselever som undervisats 1 musik.
Sprakintroduktionseleverna benimns som deltagare i observationsstudien. Intervjuer
har gjorts med de ldrare som undervisat sprakintroduktionsklasserna i musik.
Musikldrarna bendmns som informanter 1 studien.

Jag motte musikldrarna Maja, Patrik, Sara och Caroline. P4 alla skolor blev jag vil
bemott och jag fick vid lektionsstart god tid pa mig att forklara mitt besdks syfte och
bearbeta den samtyckesblankett deltagarna for observationen var tvungna att skriva
under. P& Majas och Patriks skolor bedrevs musikundervisningen i en separat byggnad
en bit bort fran elevernas ordinarie undervisning.

Under observerade lektioner bytte eleverna positioner vilket gjorde att min placering
varierade i forhdllande till gruppen. Jag gav respons dé eleverna fragade mig saker och
sokte min uppmarksamhet. Jag forsokte pa sd sétt gdra min nérvaro naturlig. Det som
observerades skrevs ner enligt utformat observationsschema (se bilaga 1). Under
observationen av Sara och Carolines undervisning fick jag &ndra min
observationsteknik da jag inte fatt nigon information om att de var tva lirare som
tillsammans skulle undervisa. Mitt observationsschema vidgades dérfor till fler spalter
dédr bdda ldararnas aktiviteter kunde antecknas. Efter genomford observation moétte jag
informanterna for intervju utformad enligt Bilaga 2. Sara och Caroline intervjuades
tillsammans vilket formade en mer dialogbaserad intervju déir informanterna

tillsammans kunder resonera kring de frigor som stdlldes. Intervjuerna spelades in
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genom I-phones app, réstmemo, och har transkriberats och anvénts som underlag i

resultatkapitlet.

4.4 Bearbetning av data och analys

Jag har valt att analysera insamlad empiri utifrdn begreppen: forutsdttningar,
sprakinriktad musikundervisning och identitetsformering. Dessa begrepp har efter
studier av litteratur och tidigare forskning utkristalliserats som viktiga for mitt
dmnesomrade, musikundervisning for sprakintroduktionsklasser.
Sprakintroduktionsprogrammets syfte dr att forma dmnesundervisning som parallellt
utvecklar béde sprdk- och dmneskunskaper. Darfor  blir  sprakinriktad
musikundervisning ett viktigt begrepp for min studie. Den litteratur jag fordjupat mig
inom menar att identitetsskapande sammanhang dr viktiga for nyanlédnda elever som
ofrivilligt klippt banden till sjdlvklara referensramar och sammanhang i sitt hemland
och pa nytt nu ska bygga upp en vardag i ett frimmande samhille. D& musiken beskrivs
som ett identitetsformerande verktyg i musikundervisningens syftesbeskrivning for
grundskolan sig jag ordet identitet som ett begrepp som for studien skulle vara viktigt.
All undervisning utformas utifrdn det ramverk och den struktur en skolledning och
kommun ger. Dérfor blev mitt sista begrepp forutsdttningar. Dessa huvudord utgjorde
grunden for det observationsschema som hjdlpte mig gora ett urval vid insamlad data

och blev ocksa ett redskap for studiens vidare analyser.

4.5 Forskningsetiska principer

Vetenskapsradet (2002) formulerade forskningsetiska principer ger
undersokningsgrupper trygghet och integritet i forhallande till insamlad data och
formerna for hur data samlas in. Dessa principer dr generella riktlinjer for all forskning
och dven for denna studie. I detta avsnitt vill jag redogdra hur jag i min undersdkning
forhéllit mig till dessa principer.

For att alla informanter, elever som ldrare, ska kdnna tillforlitlighet for min studie
och dess hantering av data har jag utformat samtyckesblanketter (se bilaga 3) utifrdn
Vetenskapsradets (2002) fyra huvudkrav for sekretesshantering: informationskravet,
samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. Informationskravet har
behandlats genom att studiens syfte beskrevs i den samtyckesblankett som skickades ut
till alla informanter i god tid fore utsatt besdksdatum. Detta syfte forklarades dven

muntligen vid moétet med mojlighet till foljdfragor for att garantera att informationen
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verkligen nétt informanterna. Samtyckeskravet dér frivillighet stair som grund for
informanters deltagande var nagot som var tvunget att godkinnas genom en
namnteckning fOre observation och intervju. Konfidentialitetskravet skyddar
informanters utsagor genom god sekretesshantering. Detta har skett péd s sitt att kod
kravs for tillgang till de inspelningar som gjorts och att all inspelad information och
data kommer att raderas efter studiens slut. Genom nyttjandekravet har jag garanterat
mina informanter att insamlad data endast kommer att hanteras inom studien. I
samtyckesblanketten beskrivs att hanteringen enbart kommer anvéndas for studien och
att ingen information kommer delas pé sociala medier eller andra offentliga platser.
Samtyckesblanketterna har deltagarna ldst igenom och godkint. Alla musiklédrare har
uppmuntrats att i forvig bearbeta dessa med eleverna med fordel av ett samarbete med
elevernas modersmalsldrare. Detta for att spraket i sig inte ska vara ndgot hinder i
informanternas forstdelse av undersokningen. Vetenskapsradet (2011) menar att elever
over 15 ar sjélva far ge sitt samtycke for ett deltagande i undersékningen. Eftersom
eleverna pa sprékintroduktionsprogrammet dr over 16 &r gamla behover inte malsman
kontaktas. Samtyckesblanketten inkluderar information kring sekretesshantering,

fingerade namn och att data raderas efter avslutat arbete.

4.6 Studiens tillforlitlighet

Syftet med studien &r att undersdka hur musikundervisning for nyanlidnda elever pa
sprakintroduktionsprogrammet idag utformas och pd vilket sidtt musikldrare moter
sprékintroduktionsprogrammets uppdrag att forma sprikinriktad musikundervisning.
Skolverket (2011) menar att alla &mneslédrare behover arbeta pé ett sprakinriktat sitt for
att hoja nivdn pa undervisning och elevers resultat. Jag vill se denna
uppdragsbeskrivning som grund och motivering for den studie jag genomfor och har
inspirerats av Hajer och Meestringas (2014) sprakpolicy som beskriver hur
sprékinriktad klassrumsundervisning kan utformas och pa vilket sdtt en sddan
undervisning dr forutséttning for elevers kunskapsutveckling.

De intervjuer och observationer som gjorts pa tre olika skolor ger mojlighet till
jamforelse mellan ldrares olika utsagor och didaktiska metoder. Att ha utfort
observationer 1 kombination med intervjuer har gett Okad tillforlitlighet for
undersokningen eftersom jag lyssnat till informanternas utsagor och vad de
undervisningsméssigt gér och sedan sett hur detta speglats i praktiken (Ahrne &

Svensson, 2015).
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Studiens resultat kan inte ses som generella eftersom endast en observation och
intervju gjorts pa varje skola, pé grund av studiens omfattning och tidsméssiga aspekter.
Dédremot har olika slutsatser kunnat diskuteras utifrdn fyra musikldrares perspektiv pa

undervisningssituationen kring sprakintroduktionsprogrammet.
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5. Resultat

Detta kapitel syftar till att redovisa den data som samlats in genom observationer och
intervjuer. Utifran de begrepp, som i foregdende kapitel beskrivits som huvudsakliga for

denna studie, kommer resultatet att kategoriseras och analyseras.

5.1 Uppdragsbeskrivning

Sara uppger att hon och Caroline inte fatt ndgon tid att ldsa in sig pd de nya
styrdokumenten som giller for grundskolan och musikundervisningen for
sprékintroduktionseleverna, utan istdllet fick ta sig tid till detta utanfér ordinarie
undervisningstid. Dock upplevs trygghet frén tidigare erfarenheter dir Sara undervisat
nyanldnda elever i hogstadiemusik. Detta var ndgot kollegan Caroline papekade som
fordelaktigt dd erfarenhet, arbetsmaterial och didaktiska metoder genom samarbetet
fanns tillgingligt 4ven for henne.

Patrik pdstdr i intervjun att han inte fatt ndgon information kring uppdraget frén
ledningens sida, vi har inte haft ndgon styrning alls vad det &dr vi ska gora och haft
véldigt lite planering och 1 princip rddngest”. Den enda instruktionen skolledningen
formedlade var att ”gora ndgot kul” med eleverna. I och med délig uppdragsbeskrivning
fick Patrik sjédlv hitta pd vad undervisningen skulle utgora, ”vi har ju inte vetat vad vi
haft for uppdrag med dem egentligen utan vi har fatt hitta pa det sjdlva”. Uppdraget
upplevdes finnas for att ridda musikldrarnas tjinster eftersom inget pedagogiskt och
langsiktigt arbete fanns. Det pedagogiska och metodiska arbetet anser Patrik dr en
forutsdttning  for fungerande verksamhet med ett stort samarbete med

sprékintroduktionslirare och sprakmentorer.

5.2 Spraklig prioritering

Maja tyckte att det var svart att komma fram till att praktiskt spela musik eftersom
eleverna “moter massa ord och smasaker som de inte dr bekanta med och da méste man
ta tag 1 det”. Genom bearbetning av det som dr obekant far eleverna storre musikalisk
grundkunskap for dmnets specifika termer. Maja beskriver under intervjun den stress
som uppdraget att undervisa sprakintroduktionseleverna i musik innebér och att det latt
leder till att sprakligt fokus bortprioriteras i musikundervisningen. Hon beddmer

situationen som att hon gérna “tar den ndrmsta fighten” och arbetar musikaliskt under
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musiklektionerna men att en sddan prioritering kanske lurar en sjélv. Maja anger att en
del av den observerade lektionen var inriktad mot att trina pa svenska spraket vilket
gjordes genom att samtala, beskriva musik och bearbeta ord som horde till
dmnesomradet.

Sara poidngterar under intervjun att ytterligare sprakfordjupande arbete kunde ske
under observerad lektion, genom att hon kunnat ge eleverna Ovningar kring
lektionsinnehéllet, om mer tid funnits. Musikkunskaper ses som priméra och sprékliga
kunskaper som sekundira da Sara menar att fokus pd spraklig utveckling hade bromsat

elevernas kunskapsutveckling och i musik.

5.3 Tidsplan och betyg

Patrik uppger under intervjun att mélet formulerats dér sprakintroduktionseleverna ska
nd godkdnda betyg efter ett lasar med en ldrare som resurs. Patrik menar under intervjun
att fokus mot betyg dr orimligt med tanke pa elevernas ldga forkunskaper. Han har
frangatt styrdokumenten och sdger: ” [A]r betygen det enda som kan gora att de
kommer in i det svenska samhdllet, s &r man fel ute...sen har vi upptickt att vi inte kan
ha betygsmélen som nagot slags styrmedel”. Sprakintroduktionslérarna reagerar mot
detta arbetssdtt och pdminner om risken att eleverna kan utvisas utan betyg, vilket har
skapat oenighet mellan kollegorna.

Tidsramen for sprékintroduktionseleverna i Majas undervisning utgjordes av ett
lasars undervisning dér eleverna helst skulle nétt godkdnda betyg for grundskolans
musik. Maja beskriver under intervjun att hon tillsammans med kollegor och rektor
tidigt insdg att de arbetade mot ett orimligt mal. Rektorn verkade inte vilja fordandra
situationen, utan de elever som inte uppnétt malbeskrivningarna fick ldsa kursen pa nytt
ndstkommande &r. Maja poédngterade att klasserna, genom detta system, blev storre och
storre da endast ndgra fi elever fick ett godként betyg efter ett lasars tid.

Sara och Caroline undervisade tillsammans sprikintroduktionseleverna som under en
termin skulle nd kunskapskraven. Eleverna upplevdes som drivna till att fa bra betyg
men forutsdttningarna att klara kursen var enligt kollegorna déliga i och med den snédva
tidsramen, som en lyhord ledning dock onskar fordndra. Sara och Caroline upplevde att
skillnaden mellan svensk- och sprikintroduktionselever var stora. De sig aspekterna
forkunskap for musikdmnet, sprakkunskap i1 svenska och skillnaden i vilken musikalisk
kultur eleven vixt upp i som paverkande faktorer for elevers forutsittningar att tilligna

sig musikundervisningen i svensk skola. Trots att de svenska eleverna inte spelat musik
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fore skolstart har, enligt Sara och Caroline, den svenska musiken influerat dem under
uppvéxten. Detta antagande dr ndgot som &dven problematiseras under intervjun med

Patrik.

5.4 Status

Styrdokumenten tror Caroline var del av den osdkerhet manga ldrare kunde kinna infor
uppdraget med sprikintroduktion. ”Man vet helt enkelt inte hur man ska utforma en
klassundervisning utifrdn styrdokumenten...detta arbetssdtt dr langt ifrdn en
instrumentalldrares vardag”. Misstaget enligt Caroline &r att ledningen kanske inte
uppmédrksammat att det inte bedrivs ndgon undervisning i storklass pa skolan och att
forutséttningarna for ett sddant arbete ddrmed inte finns. Istéllet for utrustade salar med
ménga gitarrer, pianon och trumset dr undervisningen inriktad pé ensembleverksamhet
och instrumentallektioner.

Maja beskrev under intervjun synen att undervisa sprékintroduktionselever genom
orden ”i musikldrares 6gon dr det 1dg status, sprakintroduktionseleverna ir ju inte de
musikelever som dr bést.” Vidare menade hon att undervisningsformen var ganska
slitsam och innefattade stress mot mal och betygssittning eftersom
kunskapsutvecklingen gick sakta framét {for eleverna.

Patrik antydde att musikldrarna pd hans skola inte tagit sin roll pa allvar. Han anség
att “"musikkollegiet haft for laga krav, vi har sett ner pa oss sjélva i den verksamheten
eller sett musikundervisningen som en allmin hobby och gjort ndgot som gor livet lite
ljusare 1 storsta allménhet och inte i sig dr sa viktigt”. Genom att stélla upp och 16sa en
situation at ledningen utan krav forlorar musikundervisningen, enligt Patrik, sitt vérde.
Pa fragan om det fanns ndgon statusmarkor for musikldrare som undervisade
sprékintroduktionselever svarade han att ménga ldrare hade valt bort &mnet om de fatt
vélja. Det kan bero pd missndjet att fran en dag till en annan fa ett uppdrag att undervisa

introduktionselever utan nigon forberedelse.

5.5 Kollegialt samarbete

Under intervjun med Maja berdttar hon om de fordelar som fanns med att béade
undervisa eleverna i svenska som andrasprdk och musik i att “man kan jobba
dmnesoverskridande och kan fordjupa kunskaperna i bdda &mnena genom att belysa

dem fran fler héll, vilket skapar mer tid.” Pa frdgan hur sprakmedvetet kollegiet arbetar
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svarar Maja att sprintldrarna dr sprdkmedvetna och att det hela tiden fors diskussion i
lararlaget dér tillvigagangssitt problematiseras for att elever ska na forstdelse for
undervisningens innehall. Daremot behdvs inte ett sprdkmedvetet arbetssitt pa samma
satt 1 motet med de klasser som lidser musik pd det estetiska programmet eftersom
elevgruppen inte i lika stor utstrdckning &r flersprakig. Elevernas undervisning i musik
och sprék sker pd olika skolor vilket gor att Maja ingér i tvd olika arbetslag. Eftersom
musikundervisning for sprékintroduktionselever dr en ny undervisningsform Maja inte
fatt del och erfarenhet av som elev, uttrycker hon att larare med fordel borde observera
varandras undervisning for att kunna ge konstruktiv kritik.

Patrik vill samarbeta med flera musikldrare kring en undervisningsgrupp for att pa sa
satt ’hela tiden ha stdd av nagon annan larare. S& nir ndgon inte orkar...och tappar
fokus...4r det ndgon av de vuxna som tar hand om det”. Patrik foreslar ett séddant
samarbete  kring  sprakintroduktionseleverna men  ser  problematik  att
musikundervisningen sker i andra lokaler &n sprakintroduktionselevernas Ovriga
undervisning.

Sara och Caroline sadg samarbetsmdjligheter i en uppgift de utformat dér eleverna
skulle skriva egna litar. Eftersom en text skulle utformas sdg de i detta projekt

samarbetsmojligheter med ldrarna i svenska som andrasprak.

5.7 Sprakinriktad musikundervisning

Caroline sdger i intervjun att hon trodde spriket skulle vara ett mycket storre hinder
eftersom de ”...blev s matade med att eleverna bara varit hér i kanske tre manader och
inte kan ndgon svenska”. Vidare forklarar Caroline att eleverna forstod mycket bara de
som pedagoger tinkte pa att prata langsammare och repetera orden, sirskilt de
dmnesspecifika. I vidare diskussion mellan Caroline och Sara kom de fram till att ett
mer ingdende arbete med d&mnesspecifika ord sker med sprikintroduktionseleverna dn
ovriga svenska elever. Caroline uttrycker att “mina elever kan inte trumsetet pa det sitt
vara sprakintroduktionselever nu fatt lira sig, med de termerna. Man borde ta det med
sig och den allmidnna musikkunskapen till vara andra elever.” Kollegorna menar att
deras svensktalande gymnasieelever faktiskt inte besitter den dmneskunskap de som

larare tidigare forestéllt sig. Detta perspektiv lyfts inte av Patrik och Maja.

5.7.1 Observationerna

I detta avsnitt gors en beskrivning av de tre klassrumsobservationer som i studien gjorts.

35



Observationerna presenteras efter varandra i ordningen Maja i observation 1, Patrik 1

observation 2, och Sara och Caroline i observation 3.

5.7.2 Observation 1 - Some die young

Observationen av Majas undervisning visade ett arbete kring Lalehs lat Some die young.
Lektionen inleddes med att eleverna fick diskutera och sdga vilka kénslor musik i
allméinhet kunde vicka. Kénsloorden forklarades och stavades muntligen. Vidare fick
eleverna lyssna pd ldten Some die young av Laleh. De fick i uppgift att lyssna pa
musiken och lyriken for att sedan kunna utreda vilka instrument som spelade men ocksé
diskutera betydelsen av texten. Hon fortydligade att texten var pd engelska och att de
senare skulle prata om den pa svenska. Inga ord fran den engelska texten Oversattes.
Under lektionen sdg eleverna instrument i klassrummet och undrade vad de hette. Olika
instrument och musikaliska begrepp synliggjordes och forklarades som mikrofon,
tamburin, blésinstrument, slagverk, strdkinstrument och symfoniorkester. Eleverna fick
mycket beténketid att svara pd frdgor och de som inte sjdlvmant berdttade om sina
tankar fick en riktad frdga. En elev tog pa eget initiativ plats vid tavlan och antecknade
sina klasskamraters svar. Alla elever hjdlptes 4t att korrigera stavning och
dmnesspecifika ord fortydligades genom ord och kroppsrorelser. Maja uppmanade
eleverna att ta kort pa tavlan for att kunna tréna pa orden hemma. Pa grund av gitarrbrist
fick eleverna ldra sig se likhet mellan basens och gitarrens stimning och hur man skulle
forflytta sig mellan gitarrens olika band for att hitta ritt bastoner. Maja stéllde fragor
som "hur hittar vi tonen ¢ pé gitarren?”. Eleverna kom med forslag och tillsammans
klittrade de pa gitarrhalsen och sa hogt vilka toner som spelades med liten Some die

young som utgdngspunkt.

5.7.2 Observation 2- Flyg fula fluga

Lektionssalen var utformad for ensembleundervisning och hade inga
klassrumsuppséttningar av instrument. Lektionen inleddes med att eleverna fick se
ramsan Flyg fula fluga uppskriven pé tavlan. Tillsammans med ldraren léstes i kor ord
hogt dir Patrik fortydligade ords betydelse med hjilp av rorelser. Skillnad mellan orden
ful och full betonades och ramsans olika tempus forklarades genom tonfall som orden
flyg(imperativ) och flog(preteritum). Klassen uttalade under Patriks ledning “’Flyg!”,
“flyga” och repeterade orden ging pé gang. I samspel med denna ramsa larde Patrik ut

en klapplek. Utan ordens hjélp skulle de titta och hdrma hans rorelser. Tillslut kunde
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eleverna védnda sig mot varandra, tvd och tvd och utfora klappleken och samtidigt uttala
ramsans ord. Vidare i lektionen fick eleverna fragan om de inte hade ndgon ramsa fran
sin hemkultur. Eleverna visade ramsor fran sina hemsprak och Oversatte dem till
svenska. Tva elever visade upp en arabisk ramsa som Patrik fingade upp genom
ackompanjemang pa en trumma. Han ville att de skulle lyssna pa rytmen och hitta ett
gemensamt tempo for ramsan. Han uppmuntrade dem att gora en kanon vilket var en
aterkoppling frén en tidigare lektion da kanon behandlats genom laten, Broder Jakob.
Eleverna testade att klara kanon sjélva och fick forst efter problematik handledning. De
fick repetera ramsan samtidigt som Ovriga elever medryckta klappade i takt. Patrik
foljde de impulser eleverna bidrog med och forde en kontinuerlig dialog med stort
utrymme fOr elevers verbala delaktighet, 4ven pa modersmal. Patrik fragade eleverna
vad de lart sig under lektionen och bekriftade deras utsagor genom att sjdlv
sammanfatta viktiga ord och innehéll for lektionen. Han fortydligade for eleverna att

maélet med lektionen var att koppla samman sprak, musik och rytm.

5.7.3 Observation 3- Knocking on heavens door

Under observationen av Sara och Carolines lektion projicerades texten till Bob Dylans
lat Knocking on heavens door upp péd en storbildskdrm. Eleverna sjong sangen flera
ganger tillsammans. Ménga &dmnesord lyftes under lektionen som tangent, flygel,
dragspel/bilg, cembalo, Mozart, Beethoven och eleverna fick hirma dessa dmnesord 1
call and respons och hora dem bokstaveras. Fragor stélldes till eleverna men ingen tid
gavs att svara. Lidrarna uppmuntrade och mgjliggjorde elevernas eget lirande hemma
genom att ldgga upp Ovningsvideos pa en virtuell klass-site pd internet. Trumkomp
trinades genom body-percussion men under lektionen fick eleverna dven en genomgéing
av trumsetets namn dér Sara pekade pd olika trummor och bad eleverna svara vad de
hette genom de dmnesspecifika orden, virvel, crash, bastrumma, ride. En trumma slogs
an och fragan hur ljudet lat stdlldes, men vid elevers tystnad gavs ett svar utifrdn
lararens egen upplevelse. Eleverna fick under observerad lektion mycket tid att spela

och utdva musik vilket gav ett mycket tajt och rytmiskt resultat.

5.8 Singens majlighet till sprak- och Aamneskunskap
Pa fradgan hur de valde sanger som undervisningsmaterial uppgav Caroline att de hade
en Onskan att sjunga singer pa svenska men att det fanns en problematik att hitta

svenska texter med tillrdckligt enkel spelteknisk nivd och bra budskap. Av den
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anledningen valde de en engelsk siang att arbeta med. Sara beréttade att de alltid pratade
om nya texters betydelse med eleverna: vi dversitter alltid och de far reflektera och de
far pé svenska forsoka beskriva vad texten handlar och om vad det kan betyda”. Sara
berdttade om ett inldgg hon lést i facebookgruppen Musikldrarna diar nagon ”...plockat
upp populdrmusik fran en syrisk lat...det skulle man kunna goéra” och visade hur hon
inspirerats av att anvinda musik frdn andra kulturer dn den svenska. Caroline papekade
att de inte behirskade elevernas modersmal och didrmed inte kunde lira sig arabiska
sanger och anvidnda dem i undervisningen. Istillet sig hon mgjligheten att “ge den
svenska visskatten utrymme och att den hir nya svenska gruppen far méta véra visor”
och pa sé sitt sprida den svenska kulturen.

Maja sdger under intervjun att hon forsoker vilja elevnéra latar. Den ambitionen stod
ofta emot den musikaliska svérighetsgraden och hon anség att hon ibland fick backa och
kora enklare latar som Blinka lilla stjdrna. Maja bedomde att lektionens 1at Some die
young inte var ett enkelt latval eftersom den hade ett djupare budskap som kunde
paverka eleverna kinslomdssigt. Hon sdg att elevernas tankar kring litens budskap
(sjukdom, krig, dod) faktiskt var ndgot som speglade elevernas verklighet. ”Jag tvingar
eller pressar aldrig en elev att prata men mdjliggér for alla”. P4 grund av latens enkla
uppbyggnad valde Maja séngen, trots ett tufft budskap och menade att det fungerar da
ingen elev kédnner press att dela sina erfarenheter.

For Patrik var syftet med latvalet Flyg fula fluga att kunna visa eleverna hur sprék,
rytm och musik hér samman och han upplevde denna ramsa bra for d&ndamaélet. Att
klappa i gemensam puls upplevde Patrik var en svarighet for eleverna och sérskilt med
sang dartill. Patrik sdg repetition som ett fungerande verktyg for att utveckla elevernas
sangformaga eftersom “det séllan dr ndgon som kan sjunga en melodi utan mycket
stdd”. Genom att koppla samman sprak och rytm med musik underléttas arbetet med att

kunna sjunga och halla en rytm tillsammans enligt Patrik.

5.9 Elevernas forstielse for musikundervisningen och
bedomningskrav

Caroline séger i intervjun att hon trodde spraket skulle vara ett mycket storre hinder for
sprakintroduktionseleverna: ’vi blev s matade med att de bara har varit hér i kanske tre
ménader och att de inte kan nigon svenska”. Vidare forklarade Caroline att eleverna
nédstan forstod allting, bara de som pedagoger ténkte pd att prata l&ngsammare och

repetera orden, sérskilt de d@mnesspecifika. Sara podngterade under observationen att
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alla méste sjunga och spela trummor for att kunna fa ett betyg och hénvisade till
kunskapskraven. Under intervjun fragade jag hur de kunde fd bekréftat att eleverna
forstatt de instruktioner som getts och fick svaret att instruktioner var tvungna att ges
ménga ganger med kontrollerande fragor till eleverna diar de kunde sdga om de forstétt
eller inte. Caroline och Sara tycker att eleverna upplevdes tryggare i uppgifter som var
konkreta men sa fort det kom till kreativitet och att skapa sd kdndes de mer osékra: ~de
gor girna allt vi sdger om det dr konkret ddr man svarar pé frdgor, men nir det kommer
till att skapa da var det verkligen tunn is for dem”. Enligt Sara och Caroline dr det
viktigt att tydliggora vad som faktiskt bedoms om en uppgift bade krdver musikalisk
och spraklig aktivitet fran eleverna.

Patrik menade att det var viktigt att hitta en niva dér eleverna kidnde sig delaktiga och
forstod vad varje undervisningsmoment hade med musik att goéra. Han berdttar under
intervjun att eleverna i borjan inte forstod vad musikundervisningen gick ut pé och att
de onskade privatundervisning i olika instrument. Efter varje musiklektion forsokte
Patrik fa eleverna att sjdlva tdnka och formulera vad de lirt sig eftersom ménga av
eleverna forknippar kunskap med penna och papper. Darfor fortydligade han efter varje
lektion musiklektionens syfte och mal med eleverna.

Under intervjun med Maja visade hon pa problemet som kan uppsta dé elever spelar
upp latar de sjdlva gillar men som har ett budskap vart samhélle inte stir for. Talar man
inte samma sprak dr det svart att forsékra sig om att forstielse nétts vid en diskussion
om det svenska forhallningsséttet. Saker Maja tidigare velat blunda for som
konsstympning och omskérelse menade hon nu fanns i hennes klassrum. ”Jag kan inte
blunda for att det blir obekvdmt for mig, utan jag borde lira mig mer om det och gora
det jag kan for att upplysa eleverna vad som giller i Sverige om méinniskors lika
rittigheter och ménniskovéirde”. Maja vill mota elevers olika vidrderingar utifrdn de
bakgrunder de kommer ifrdn genom att informera om de lagar och virderingar som
Sverige foljer. De elever som inte har svenska som modersmal anser Maja har svarare
att tilldgna sig och forsta kunskapskraven. Maja menar att de fér lita pa att lararen har en
plan och ett bra uppldgg och att eleverna hamnar lite utanfor systemet och bara fér sitt
betyg utan att veta vad det egentligen innebidr. Detta skiljer sig enligt Maja fran de
svensktalande eleverna eftersom “en svensk elev bade kan ha anhdriga och sig sjélv att

sétta sig in i vad det 4r man ska klara av for att fa sitt betyg”.
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5.10 Musik och identitet

Maja beskrev under intervjun sprakintroduktionsklassen som intressant och betraktade
sprinteleverna som mer tacksamma for livet med storre livserfarenhet jamfort med de
svenska ungdomarna som mer ifrdgasatte och wvar allvarliga. Maja sdg att
sprékintroduktionseleverna, med sin bakgrund i flykt, kunde bira pa ménga sér men att
eleverna trots detta kimpade péd och gjorde sitt bésta i skolan dér ingen deltog med lat
instéllning. Hon berdttade under intervjun att hon genom musiken vill komma néra

elevernas kénslor for att undervisningen da kan betyda ndgonting.

... musiken kan forena folk genom att ldra sig en enkel 1at och kunna sjunga
ihop med andra ménniskor och né ut med konst i allménhet. Konsten finns ju
till for att det finns ndgot man vill beritta. De hér eleverna har ju ménga
intressanta och viktiga berittelser som dr viktigt att fd formedlas. Om man
kan inspirera dem till att skapa, formedla och anvinda musiken till det s& har
musiken stora mojligheter . (Maja)

Maja menar att musiken kan hjdlpa till att formedla ménniskors beréttelser och att broar
kan byggas mellan grinsdragningar i samhallet.

Patrik ansdg under intervjun att moétet med sprikintroduktionseleverna gav
livserfarenhet och forstéelse for andra manniskors liv. Enligt Patrik &r musiken en vig for
att kunna delta i samhéllet eftersom ” man lir sig spela ett instrument, man lér sig spela
med andra”. Detta motiverade honom att bedriva musikundervisningen for
sprakintroduktionsklasserna. Han beréttade under intervjun att musikkollegiet 1 bérjan av
sprékintroduktionstiden pratade om vilka samtalsdmnen som borde undvikas i respekt for
elevernas olika livsdden.

ja nu fér vi tinka pd att vi inte kan prata om ddden och havet och batar och
kriget och farmor och farfar fér de har de nog inte ndgon. Och mamma och
pappa kan vara doda och deras smésyskon kan vara sjuka, alltsd det var sa
mycket saker som forsvarade all kommunikation. (Patrik)

“Musik touchar allt i livet” enligt Patrik och han ville inte bromsa ndgra samtal i
klassrummet, han reflekterar 6ver “vem é&r jag 4 liksom pa négot sétt bestimma att man
inte ska prata om detta”. Han drog sig till minnes da eleverna visade en musikvideo
angdende flykt, krig och dod och Patrik tinkte efter denna situation att det inte finns
ndgon anledning att vara rddd for att samtala med eleverna.

Caroline uttryckte att det var viktigt att alla elever fick lyfta fram sin berittelse.
Darfor har Sara och Caroline utformat en uppgift av reflekterande slag dér eleverna far

mdjlighet att dela med sig av en personlig livserfarenhet.
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6. Resultatdiskussion

I det hér kapitlet kommer jag diskutera de resultat som samlats in utifrén studiens syfte.
Syftet med studien &r att undersdka hur musikundervisning for nyanlidnda elever pa
sprékintroduktionsprogrammet kan utformas. Rubrikerna for detta kapitel &r utformade
enligt den analysmodell som presenterades i metodkapitlet didr huvudorden var
forutsdttningar, sprakinriktad musikundervisning och identitetsformering. Ytterligare

fordjupande rubriker har tillkommit utifrén dessa huvudord.

6.1 Uppdragsbeskrivning

Flera av de musikldrare jag mott beskriver uppdragsbeskrivningen som problematisk.
De ger exempel pa att de fick fa eller inga forberedelser pa att uppdraget skulle ges till
dem, varken frén rektor eller 6vrig skolledning, men ockséd att det gavs otillricklig
information om vad uppdraget konkret skulle innebdra. Musikldrarnas upplevelser av
otillracklig uppdragsbeskrivning for tankarna mot Skolverkets krav att likvdrdig och
kvalitativ utbildning ska ges alla elever (Skolverket, 2017). De exempel dér ledningen
inte beskriver utbildningens syfte och mal pa ett tydligt sétt eller ger mojlighet till den
kompetensutveckling musikldrarna egentligen har rétt till, kan ge konsekvenser for
kvaliteten av undervisningen (Introduktionsprogrammet sprékintroduktion, 2013).
Fo6ljden av att musikldrarna inte fitt forbereda sig for uppdraget kan resultera i
motvillighet att mota eleverna med engagemang, som egentligen &r en forutsittning for
elevers kunskapsutveckling (Lannvik Duregérd, 2017, april). Hér kan tid och mgjlighet
att ldsa in sig pd hogstadiets kunskapskrav for musik vara del i att uppné detta. Studien
visar att musikundervisning i samspel med elevers inldrning av ett andrasprak maste
utarbetas enligt vissa parametrar. Dessa parametrar &r inte sjdlvklara for musikldrare att
uppticka pa grund av avsaknaden av en fortydligande fortbildning inom
andraspréksinlérning, som ger hjdlp till hur sprakinriktad musikundervisning kan
utformas.

Att vissa musiklédrare plotsligt fatt uppdraget att undervisa sprékintroduktionselever i
musik Sppnar upp till frdgan varfor. Kan det ha att gora med den flyktingvag som
snabbt bidragit till en stor 0kning av elever inom sprékintroduktionsprogrammet
(Sprakintroduktion, 2016) och att organisationen kring sprakintroduktionsutbildningen
med dess musikundervisning fatt svarigheter att utformas i samma takt? Lannvik

Duregérd (2017, april) méter detta resonemang genom att anmérka att problemen kring
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sprékintroduktionsprogrammet inte &r nya utan behdver en organisatorisk fordndring.
En tydlig struktur kring mottagandet och utformandet av sprikintroduktionsprogrammet
och dess elevers delaktighet i musikundervisningen kan alltsd underlitta for
musikldrarnas ingdng och forberedelse infor uppdraget. For att inte skapa en skolmiljo
dér elever assimileras enligt en monokulturell organisationskultur maste skolan ligga i
framkant och pé ett flexibelt sétt utvecklas med samhillets fordndringar (Cummins,
2000; Rosén och Wedin, 2015).

En viktig del 1 uppdraget att undervisa sprakintroduktionselever i musik, &r att arbeta
sprékligt i musikundervisningen (Skolverket, 2011). Utifran resultatet frdn denna studie
kan det utldsas att olika prioriteringar gors i detta sprakliga arbete. Maja visar pd vikten
av ett sprakligt arbete for att eleverna ska kunna nd musikdmnets dmneskunskaper
medan Sara och Caroline menar att ett sprakligt arbete inte hinns med och att siddan
prioritering skulle bli hinder for elevernas framgangar i tillignandet av musikdmnets
dmneskunskaper och godkdnda betyg. Att stora skillnader finns i musiklérares syn pa
sprékinriktad musikundervisning &r intressant da Hajer och Meestringa (2014) menar att
ett sprakligt fokus 1 musikundervisningen &r en fOrutsdttning for att
sprékintroduktionseleverna ska nd skolframging och klara kunskapskraven. Det &r
ocksa intressant i jimforelse med sprékintroduktionsprogrammets huvudsakliga syfte;
att eleverna ska fa tilligna sig sprakkunskaper 1 all &mnesundervisning
(Introduktionsprogrammet sprikintroduktion, 2013). Majas tankar kring sprékets vikt i
undervisningen ar troligtvis en effekt av den utbildning i svenska som andrasprdk som
hon gatt. Om alla musikldrare hade fitt mojlighet till fortbildning inom
sprékintroduktion och andraspréksinldrning hade chansen formodligen varit storre att ett
sprékligt arbete skulle prioriterats. Av detta resonemang kan slutledningen formas att
uppdragsbeskrivningarna maste fortydligas pé sa sitt att alla musikldrare far vetskap om
att det 1 musikundervisningen for sprékintroduktionselever ska fokuseras pa
sprakkunskaper och att det i sin tur ger god effekt for elevers skolframgang och

tilldgnande av &mneskunskaper 1 musik.

6.2 Elevers och larares forutsiattningar

I detta avsnitt beskrivs informanternas forutsittningar for att bedriva undervisning for
sprékintroduktionseleverna utifran foljande rubriker: tidsplan och betyg, musikldrarnas

status, kollegialt samarbete och elevernas mote med ett akademiskt sprak.

42



6.2.1 Tidsplan och betyg

Musikldrarna i denna studie upplever att mélbeskrivningarna i musikdmnet inte ar
rimliga i forhdllande till den tidsplan som ges sprakintroduktionseleverna att tillagna sig
denna kunskap. Dérfor stressas undervisning fram for att forsoka hinna ge eleverna
mdjlighet till godkdnda betyg. Informanterna i studien uttrycker dock att de nyanlidnda
eleverna inte har samma fOrutsittningar att nd godkénda betyg som deras svenska
skolkamrater, eftersom det finns skillnad i1 forkunskap beroende pad om en elev vuxit
upp och fostrats i samma musikaliska miljo som den svenska skolan erbjuder i sin
musikundervisning. Foljden av en tidsplans déliga forutséttningar i kombination med
elevernas sdmre forkunskaper gor att vissa ldrare frangdr styrdokumenten och istéllet
utformar undervisningen efter eget tycke. Problematiken uppméarksammas av rektorer
som visar olika engagemang for att 16sa situationen men eftersom likvérdig utbildning
ska ges alla skolpliktiga elever och kompensationer ska goras utefter elevers
forutsittningar (Skolverket, 2011), bor tidsupplégget diskuteras.

Maja, Sara och  Caroline har uppfattningen att eleverna  pa
sprékintroduktionsprogrammet &verlag dr mycket ambitiésa. Fradgan dr om denna
ambition dr kopplad till den stress Hajer och Meestringa (2014) menar att nyanlédnda
elever kan kinna did de rent kunskapsmissigt Onskar hinna ikapp sina svenska
skolkamrater. Ett undervisningsuppldgg som bade ldrare och rektorer upplever som
orimligt for eleverna att klara borde kunna foréndras sa att eleverna kan kénna att de

lyckas resultatmidssigt och ddrmed minskar eventuell stress.

6.2.2 Musiklararnas status

Samtliga informanter talar om l4g status 1 relation till att wundervisa
sprékintroduktionseleverna i musik. Att bedriva klassrumsundervisning i musik for
elever som inte kan det svenska spréket tror informanterna gér manga musiklédrare
osdkra pa sin kompetens och dirmed vill de tacka nej till uppdraget. Detta pa grund av
att manga gymnasieldrare i vanliga fall undervisar elever individuellt eller i smé grupper
pa det estetiska programmet och att ovanan till storklass gor att uppdraget kénns
obekvidmt. Ytterligare parametrar som pdaverkar dr att musikundervisning pa
grundskolenivd utformas i en gymnasial miljo vilket innebédr daliga resurser for
klassrumsuppséttningar av instrument och att en ny kursplan ska ldsas in som
gymnasieldrarna normalt inte undervisar utifrdn. Med utgangspunkt i ovanstdende

parametrar dr alla informanter verens om att uppdraget att undervisa nyanlénda elever i
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musik inte har ndgon hog status. Om inte ldrarna &r motiverade att undervisa
sprékintroduktionsklasser i musik finns risk att lararna inte har tilltro till elevernas
formaga. Hajer och Meestringa (2014) menar att ldrares hoga forvéntningar pa eleverna
ar viktig eftersom det speglar elevernas resultat, sdrskilt om eleverna moter en
undervisning som varken ldrare eller rektorer tror att de kommer att klara, med tanke pa

tidigare resonemang angéende den snéva tidsaspekten.

6.2.3 Kollegialt samarbete

Samarbete med sprikintroduktionsldrarna eftersoks av informanterna eftersom det anses
vara en forutsittning for det musikaliska uppdraget och att elevers sprakliga fardigheter
snabbare skulle kunna utvecklas. Alla musikldrare arbetar sprikligt under
musiklektionerna men detta sprikliga arbete hade kunnat stottas och fordjupas genom
ett samarbete mellan spréklidrare och musiklirare eftersom ord och begrepp maste
bearbetas under ménga olika tillfillen och sammanhang for att riktigt befdstas (Enstrom,
2013). Ett sprékligt fokus och att alla ldrare undervisar utifrin samma sprakpolicy
menar Hajer & Meestringa (2014) 4r en fOrutsittning for att sprak- och
dmnesutvecklande undervisning ska kunna fungera. Musikldrarna i studien verkar forsta
vikten av ett sprakligt arbete men bortprioriterar detta di stressen att nd betyg och
malbeskrivningar dr storre. Med storre vetskap om sprakets fordelar for
sprakintroduktionselevers kunskapsutveckling hade sdkerligen spraket pd ett djupare
plan bearbetats i musikundervisningen. Detta hade med fordel kunnat utformas i ett
kollegialt samarbete dér sprakintroduktionsprogrammets olika @mnen hade kunnat
sammanflitas till gemensamma projekt med musikaliska och sprakliga mal.

Béde Maja och Patrik bedriver musikundervisning pd annan plats och skola &n
sprékintroduktionselevernas ordinarie. Denna avskilda arbetsplats pdminner om det
(Lahdenperd, 2010) ser i modersmalsundervisningen som ofta blir en isolerad enhet.
Denna isolering liknar organisationen kring musikundervisningen, dir eleverna far
ldmna ordinarie skola for att undervisas i musik med ldrare de annars inte moter. Detta

ar ocksa nagot som kan forhindra samarbete kollegor emellan.

6.2.4 Elevers mote med ett akademiskt spriakbruk

Under intervjun med Sara och Caroline konstaterades att eleverna utanfor
sprékintroduktionsklassen inte fick lika djupgéende undervisning kring musikdmnets

dmnesspecifika ord och termer. Ldrarna forutsatte denna kunskap hos de svenska
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eleverna men mottes under intervjun av insikten att deras svenska elever faktiskt inte
besatt denna kompetens och att de borde undervisas pd en mer grundldggande nivd. En
parallell kan dras till Hajer och Meestringas (2014) tankar om att alla elever har olika
forutséttningar att mota ett akademiskt sprakbruk utanfor skolan. Oavsett bakgrund och
hemf6rhallanden ska alla elever fa samma mojlighet att tilldgna sig skolans akademiska
sprakbruk som dr viktig kunskap infor hogre utbildning. Den kommunikativa
sprakformagans strategiska kompetens innebér att spraket kan anpassas efter situation
och sammanhang (Abrahamsson och Bergman, 2014) dir ett akademiskt sprakbruk
mojliggdr en stdrre kommunikationsyta i samhéllet och skapar flexibilitet for olika
moten och samtalssituationer. Musikdmnet &r en viktig del i arbetet att ge alla elever

mdjlighet till ett akademiskt sprak. Malet r att na en strategisk kompetens.

6.3 Sprakinriktad musikundervisning
I detta avsnitt vill jag inrikta mig pé det sprakliga arbete musikldrarna gor och diskutera

pa vilket satt det pdverkar musikundervisningen for sprakintroduktionseleverna.

6.3.1 Sprékliga prioriteringar

Musikldrarna i studien talar alla om spraket som viktig del av undervisningen for
sprékintroduktionseleverna. Dock praktiseras och prioriteras det sprékliga arbetet pa
olika sitt.

Maja menar att ett sprikligt fokus &r en viktig del i musikundervisningen eftersom
det stodjer sprakintroduktionselevernas kunskapsutveckling. Detta dverensstimmer med
Hajer och Meestringa (2014) som menar att sprakinriktad musikundervisning &r en
forutsittning for sprakintroduktionselevers kunskapsutveckling inom #dmnet. Under
intervjun med Maja beskriver hon dock sin musikundervisning som att den, trots
tidigare pastaende, inte fokuserar mot ett sprakligt arbete pd grund av den stress som
finns att hinna nd dmneskunskaper och betyg i musikéimnet. Aven Sara och Caroline
bortprioriterar ett sprakligt arbete pa grund av upplevd tidsbrist. Att ha spraklig
utveckling som fokus menar Sara och Caroline hade himmat elevernas tillignande av
den kunskap inom musik som krivs for ett godkédnt betyg. Att ldrarna bortprioriterar ett
sprékligt fokus i musikundervisningen &r problematiskt eftersom grundskolans kursplan
for musik (Skolverket, 2011) faktiskt inkluderar spriklig aktivitet dédr eleverna ska
kommunicera tankar och idéer kring musik, de ska analysera, samtala kring musikens

roll och de ska sjunga. For att arbeta likt denna kursplansbeskrivning bor
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undervisningen prioritera elevernas mdjlighet att fa reflektera, samtala och skriva
genom spraket.

Vil virt att podngtera dr den observation som gjordes av Majas undervisning som 1i
motsats till hennes egen upplevelse visade sig vara mycket sprikinriktad. Under Majas
lektion observerade jag ett stort sprakligt engagemang ddr &mnesspecifika ord
bearbetades och eleverna verbalt fick uttrycka sig. Genom olika arbetssétt fick eleverna
mdta uttal, stavning och grammatiska termer. Den utbildning i svenska som andrasprak
som Maja innehar har formodligen paverkat hela hennes ldrarroll. Ett sprékinriktat
arbetssdtt kan ha blivit en sd pass naturlig metodik, som alltid ligger néra till hands 1
hennes undervisning, att hon sjélv inte méarker av det.

Sara poéngterar att de skulle kunna arbeta ytterligare sprakfordjupande genom att
skriva upp ord och ge eleverna dvningar kring lektionsinnehallet. Sara resonerar klokt
eftersom det krdvs att inldrare fir mota ord upprepade ganger i olika kontexter och
sammanhang for att ordets exakta betydelse ska automatiseras och det pragmatiska
anvindningsomridet kunna tillimpas i andra sammanhang (Enstrom, 2013). Maja
menar att man kanske lurar sig sjidlv genom att bortprioritera spraket framfor musiken.
Det ligger nagot i det Maja sdger eftersom forskning visar pa att sprakinriktad

musikundervisning ger béttre studieresultat (Skolverket, 2011).

6.3.2 Kompetensutveckling

Trots att vissa musikldrare i studien inte har en utbildning inom sprdk och
andraspraksinlérning sker ett sprékligt arbete under musiklektionerna. Patrik anser att
han inte har ndgon erfarenhet av hur sprdk och musik kan samspela utan hittar i stunden
pa sprakliga 6vningar. Till skillnad frn detta anser Sara och Caroline att tiden &r for
knapp att hinna med ett fordjupat sprikarbete, vilket stimde Overens med den
observation som gjordes som mer fokuserade mot formagan att hantera instrument.
Didremot gav de under intervjun goda exempel pa hur ett sprakligt arbete, vid bittre
forutséttningar, skulle kunna gé till. Varken Patrik, Sara eller Caroline har nagon
formell utbildning inom andraspréksinldrning men visar trots det bade praktiskt och
tankemadssigt hur sprékinldrande undervisning gar att utforma. Att sprakliga visioner
och initiativ finns hos musikldrare som inte har utbildning inom omrédet, visar pa
forstaelse for att spraket dr en viktig del i undervisningen och lusten att mer fokusera
sprékligt i undervisningen. Det kan ha sin grund i att musikaliska moment inkluderar

mycket sprak som ljud, ord, meningsbyggnader vilka sprakintroduktionseleverna méste
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mdta och &r del av den sprikliga kompetens Rosén och Wedin (2015) talar om. Rektorn
har ett ansvar att ge musikldrare den kompetens de behdver for att undervisa
sprékintroduktionselever i musik. (Introduktionsprogrammet sprakintroduktion, 2013).
Musikldrarnas ambitioner att arbeta sprakligt &r nagot rektorerna borde tillvarata och
genom fortbildning inom omrédet lata alla musikldrare fa behovlig kompetens for att de
pa ett tryggt och medvetet sitt ska veta hur de kan tillimpa sprékinriktade

lektionsmoment i musikundervisningen.

6.3.3 Amnesspecifika ord

De observationer och intervjuer som gjorts visar pd ldrares ambitioner att bearbeta
dmnesspecifika ord i undervisningen. I musikundervisningen fick eleverna mdta
musikdmnets dmnesspecifika ord i ett naturligt sammanhang vilket Enstrom (2013)
anser dr en stottande aspekt dir elever léttare via kontexten kan skapa forstaelse. Orden
bearbetades pa flera olika sitt och repeterades vilket Kjellin (2002) menar ér till fordel
for langtidsminnet. Arbetet med dmnesspecifika ord stods av Hajer och Meestringas
(2014) sprékpolicy som poidngterar vikten av att dessa ord bearbetas till fordel for ett
vidgat skolsprak. Darfor &r musikldrarnas arbete med att explicit bearbeta musikdmnets
karaktéristiska ord en bra hjdlp for elevernas sprékinldrning och bor prioriteras. Dock
finns det metoder vid denna explicita ordtraning som dr mer effektiva dn andra. Sara
och Caroline ldt eleverna, i kor genom sé kallade “lucksvar”, svara pa frdgor som
stdlldes, dir d&mnesspecifika ord Onskades som svar. Eftersom avsikten var specifika
svar kan fradgorna ses som relativt slutna i sin karaktir vilket kan problematiseras i
forhallande till de 6ppna frigor som enligt Hajer och Meestringa (2014) bidrar till en
fordjupad @mneskunskap och mojlighet att producera sprak (Holmegaard och
Kallstrom, 1993). Fragor med “lucksvar” ger alltsa inte utrymme for eleverna att verbalt
uttrycka sig vilket for tankarna till Rosén och Wedin (2015) och Zimmerman (2009)
som menar att elever genom reflektion méste fa relatera ny kunskap mot redan befintlig
for att den skall befdstas och kunna anvéndas i fler ssmmanhang. Att i undervisningen
anvinda sig av mer Oppna fragestéllningar skulle alltsd vara fordelaktigt for elevers
sprékinldrning och utveckling av musikdmnets @mnesspecifika sprakbruk eftersom

utrymme for samtal och reflektion mojliggors.

6.3.4 Deltagande

I detta avsnitt vill jag visa hur musikldrarna for denna studie mojliggoér elevernas
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deltagande i musikundervisningen. Det som uppmérksammats dr spidnnvidden mellan
undervisning som helt utgér frén elevers impulser och undervisning som istéllet har det
planerade innehallet som utgangspunkt och hur dessa tva forhallningssitt paverkar ett
sprakligt deltagande. Intressant blir att jaimfora denna spidnnvidd med Dahlbick (2011)
och Lindberg (2013) som uppger att undervisningens utformande, med tanke pa
deltagande, reflektion och produktion av sprak, dr avgorande for vad en elev kan ldra
sig.

Alla elever hade mojlighet att delta och interagera i det musikaliska som skedde
under lektionerna, men ur ett verbalt perspektiv var interaktionsmdjligheterna av ett mer
varierat slag. Patrik och Majas undervisning som delvis utgick fran elevers impulser och
deltagande &r en undervisning som ldttare kan placeras utefter elevernas fardighetsniva
(Zimmerman, 2009). Saras och Carolines undervisning gav goda resultat for elevernas
speltekniska formaga men bortprioriterade dock ett sprakligt deltagande. Lindberg
(2013) menar att eleverna genom deltagande fir mojlighet att signalera forstdelse,
oklarheter, soka bekréftelse och pé sé sitt kan paverka undervisningen, vilket visar att
vissa ldrare 1 studien kan ha svarare att sidkerstilla att eleverna faktiskt fOrstar
undervisningen eftersom mdjligheten till elevinflytande &r begrinsad. Dahlbéack (2011)
samstdmmer i detta d& undervisning maste utgoras av en balansgang mellan deltagande
och planerat innehdll, eftersom en teknisk forméga i kombination med reflekterande och
analyserande inslag bidrar till elevers forstaelse. Denna balansgang borde efterstrivas i
musikldrares undervisning da en indikation om var eleverna rent kunskapsméssigt

befinner sig ges och musikldrare ddrigenom kan planera fortsatt undervisning.

6.3.5 Modersmal i musikundervisningen

Lirarna visade sig ha olik syn pa elevers modersmél och dess sjdlvklara plats i
undervisningen. Studien visar pd meningsskiljaktigheter kring ldrares mojlighet att lara
sig sanger pa elevernas modersmal och skillnaden i hur pass vanligt forekommande
modersmalen var i observerad musikundervisning. En parallell utifrén detta resonemang
kan dras till den vésterlindska trygghetszon Linge (2013) menar att
musikundervisningen rent genremissigt och didaktiskt befinner sig inom, vilket kan ses
som ett monokulturellt perspektiv (Lahdenperd, 2010). Att f4 insyn i den svenska
kulturen &r séklart virdefullt for elever som soker en ny identitet (Lahdenperd, 2010)
men eftersom kursmdlen for musikundervisningen inbegriper en bred musikalisk

repertoar som ska behandla l4tar fran olika tider och kulturer (Skolverket, 2011) kan en
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vidgad syn rent repertoarmdssigt lampligen 6vervégas. Latvalen dr viktiga och kan med
fordel viljas utifran elevers modersmal eftersom Lahdenperd (2010) ser modersmalets
plats som bekréftande inslag for elevens identitetsformering vilket dr ett arbetssdtt som

hor hemma i1 den interkulturella organisationskultur i vilken skolan bor vara.

6.4 Siangens mojlighet till sprak- och Aamneskunskap
Sang inkluderades i alla observerade lektioner. Informanterna utnyttjar singens
mdjlighet for ett sprakligt arbete dér reflektion 6ver sangtexters budskap och prosodisk
och grammatisk trdning forekom som lektionsmoment. Maja ldt eleverna under
observerad lektion lyssna till en engelsk 14t for att skapa diskussion och reflektion dver
innehallet och dess budskap. Ett reflekterande moment av detta slag kan jdmstéllas med
den pragmatiska kompetens som Abrahamsson och Bergstrom (2014) beskriver som en
viktig del i1 elevers sprakliga kompetens. Hon vill vélja latar som berdr eleverna
kénslomadssigt och har ett djupare budskap som kan bidra till samtal. Utrymme for
elevers sprikliga produktion &r ndgot Lindberg (2013) anser &r viktigt men hon
podngterar ocksa att &mnesstoffet maste goras begripligt for att eleverna sprékligt ska
kunna delta. I Majas fall dversattes inga ord fran den engelska lten till svenska, dirav
blev elevers sprakkunskap i engelska en avgorande faktor for elevers deltagande i
samtalet.

Saras och Carolines lektion behandlade ocksa en engelsk text. Argument for latvalet
grundade sig i att det var svért att hitta en svensk 14t med bra budskap och enkel
musikalisk struktur. Under observerad lektion fick eleverna inte ndgon mdjlighet att
samtala kring texten, men ldrarna menade under intervjun att de reflekterar och gér
igenom ord och begrepp infor varje ny 14t. En engelsk text dr inte ndgot negativt i sig
men den behdver forklaras och bearbetas for att en diskussion kring innehall ska kunna
foras (Rosén & Wedin, 2015). Att Sara och Caroline anser att det dr svart att hitta latar
pa svenska och samtidigt, som tidigare ndmnts, vill undvika sidnger pd elevernas
modersmal for att istéllet erbjuda eleverna den svenska visskatten, kan ses som négot
motsdgelsefullt. Om musikldrare anser det svart att hitta latar pa svenska kan ett behov
ses av samarbete mellan musiklirare inom samma uppdrag, for att kunna inspirera och
dela undervisningsmaterial.

Patrik arbetade med ramsan Flyg din fula fluga och bearbetade sdngen pa en
grammatisk nivd med eleverna. De uppméarksammade skillnader mellan ord som liknar

varandra som ful och full. Det som skiljer dessa ord &t dr vokalens korta respektive
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langa betoning vilka ofta dr problematiska for inldrare av det svenska spraket (Kjellin,
2002) och dérfor viktig att uppmérksamma. Just formagan att kunna hantera betoning ar
nagot Hedencrona och Kos-Dienes (2003) anser explicit méste trdnas i undervisningen
dér en jamn och regelbunden talstrom fordelaktigt nds genom musikens hjélp. Ramsans
olika tempus mellan orden flyg (imperativ) och flog (preteritum) uppmirksammades
vilket dr ett grammatiskt fokus som ror sig inom den kommunikativa sprakformégans
formella kompetens och dr en viktig del i tillignandet av spraklig kompetens
(Abrahamsson & Bergman, 2014).

Som musikldrarna visar kan en siang bearbetas genom prosodi, grammatisk
kompetens och vara en grund for samtal och ett sprikligt utflode vilket stimmer Gverens
med Dahlbécks (2011) antaganden kring sangens fordelar for sprikinldrning. Alla dessa
delar dr viktiga att bearbeta och ingdr dven i den kommunikativa sprakférmaga
Abrahamsson och Bergman (2014) beskriver. Hade dessa musikldrare motts och kunnat
utbyta tankar om undervisning eller auskulterat varandras lektioner hade fler
ingdngsportar for en varierad sprakinriktad musikundervisning kunnat Oppnas och
uppmaérksammats.

Repetition och imitation var ett kontinuerligt inslag i alla larares undervisning.
Kjellin (2002) menar att repetition av olika musikaliska moment eller vid bearbetning
av ord skapar fordelaktig igenkdnningsfaktor vilket stirker langtidsminnet. Under
intervjuerna med samtliga &r repetition ndgot som ses som en effektiv metod och bidrar
till inldrning av sprdk- och @mneskunskaper. Imitation och forebildande var vanligt
forekommande vid inldrning av sdnger vilket Uddén (2004) anser &r en metod som for
ménniskan ar naturlig. Darfor kan imitation som metod ses som fordelaktig for elever
med olika kulturella bakgrunder och bidra till en effektiv musikundervisning dir

spréklig forstaelse inte stir 1 vdgen for ett deltagande.

6.5 Forstaelse av musikundervisningen

Elevernas sprakkunskaper ar en aspekt som enligt informanterna paverkar forstaelsen av
undervisningens innehall och mél. Sara och Caroline blev chockade av hur mycket
eleverna forstod av wundervisningen trots deras korta tid i Sverige och att
sprakkunskaperna inte stod i vdgen for forstdelsen av musikundervisningen. Den
sprakliga utveckling Elmeroth (2010) poédngterar dér ett svenskt barn vid skolstart kan
10 000 ord och sedan utvecklar detta med ytterligare 3000 ord per ar visar

sprékintroduktionselevernas langa resa mot ett fungerande skolsprik eftersom de borjar
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lara sig svenska i hogstadiedldern. En diskussion kan dock foras om lararnas upplevelse
stimmer Overens med den verklighetsbilden angiende -elevernas forstaelse av
undervisningen, sdrskilt i forhallande till Hajer och Meestringas (2014) infallsvinkel att
larare latt tror att elever forstar undervisningen for att de verbalt kan kommunicera men
ofta missar att uppmérksamma saknaden av det &mnesspecifika sprakbruk som kravs for
en djupare forstaelse av @mnet. Likt detta ansag Patrik att elevernas bristande
sprakkunskaper var ett hinder for att bedriva en kvalitativ musikundervisning och att
spréket var tvunget att bearbetas for att nd en fungerande undervisning.

Sara och Caroline upplevde att eleverna blev mer osdkra kring uppgifter av ett mer
skapande och kreativt slag. Detta styrks av Enstrdom (2013) som menar att abstraktion ar
svérare att illustrera och forklara till skillnad frdn ménga musikaliska moment som kan
laras in genom imitationens hjidlp (Uddén, 2004). Kanske var det just sprakkunskapen
som stod i1 vdgen for forstdelsen av uppgiften mer dn ovanan att arbeta kreativt?
Lindberg (2013) menar att &mnesstoffet maste goras begripligt for eleverna sa spraket
inte dr ett hinder for ett deltagande i undervisningen. For att dra en parallell till
Cummins modell (2000) dir abstraktion ldttare forstds genom ett kontextualiserat
innehall kanske instruktioner till kreativa och abstrakta uppgifter méste fortydligas
genom konkreta inslag. Cummins (2000) menar att manga elever fir limna sina
sprékliga fardigheter i sitt modersmél utanfor klassrummet vilket i klassrummet skulle
gynnat sprakinlérningen och forstaelsen for undervisningen. Sara och Caroline anvinder
idag inte elevernas modersmal som resurs i undervisningen vilket egentligen kan
fungera som stdd vid instruktioner pé en hogre spraklig nivé for kreativa uppgifter.

Enligt Patrik dr det viktigt att eleverna nar forstaelse for musikundervisningens mer
praktiska karaktér eftersom de nyanldnda eleverna kopplar inforlivad kunskap med att
anvinda papper och penna. Dirfor arbetar han mycket med vad kunskap i musik
innebdr och ber eleverna beriétta vad de lart sig efter varje lektion for att & bekréftat att
de forstitt. Maja menar att de nyanlédnda eleverna har svérare att forstd musikdmnets
kunskapsmél och ddrmed maste eleverna lita pa ldrarens uppldgg och progression.
Dahlbéck (2011) menar att det tidigare funnits ett stort fokus mot att forvérva teknisk
fardighet framfor en forstdelse av innehall men att dessa badda parametrar egentligen
fyller lika viktiga funktioner for ett lirande. Dérfor dr forstdelse for undervisningen
viktig.

Maja upplever uppdraget att formedla svensk lag och svenska virderingar som

problematisk eftersom det dr svart att kunna forsdkra sig om att budskapet verkligen natt
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fram hos andrasprikstalande elever. Trots denna problematik undviker hon inte
diskussionen med eleverna utan moéter dem i samtal kring den svenska vérdegrunden
vilket Andersson, Lyrends och Sidenhag (2015) menar att alla lirare ska gora sé fort
avvikande handlingar och vérderingar upptécks i klassrummet. Konsekvenser av att inte
bearbeta avvikande vidrderingar skulle kunna vara splittring mellan ménniskor och
onddiga sammandrabbningar med kulturella missforstind som grund. Att samtala med
sina elever om vad som &dr normalt beteende i den svenska kulturen kan ge nyanlédnda

elever mojlighet att leva och ta del av vart samhille.

6.6 Musik och identitet

Alla informanter dr Overens om att det &r stimulerande att undervisa eleverna pa
sprékintroduktionsprogrammet. Att f4 ta del av deras livsberittelser dr givande och
motet med eleverna breddar den umgéngeskrets som vardagen annars utgor.

Sara, Caroline och Maja vill skapa musikaliska moment som knyter an till elevernas
tidigare erfarenheter och lata musiken vicka kinslor. Detta arbete &r positivt jimforbart
med Hajer och Meestringas (2014) sprékpolicy som beskriver att elevernas identiteter
maéste bekriftas for att motivation till lirande skall infinna sig.

Maja och Patrik menar att musik mdjliggdér utrymme for samspel med andra
ménniskor vilket kan hjilpa sprakintroduktionselever att ta sig in i samhéllet och genom
konstarten musik nd ut med sina berittelser. I borjan av sprékintroduktionstiden
reflekterade Patrik Over vilka samtalsimnen som borde undvikas for att inte berdra
omma punkter i de nyanlidnda elevernas bakgrunder. Detta har dock foréndrats under
arets gidng da Patrik mirkt att musiken har betydelse for eleverna som faktiskt
rakryggade deltar i undervisningen och beréttar om hindelser som berdr flykt, krig och
trauma. Att vara en broms for dessa samtal skulle vara motsdgande eftersom
musikdmnets fordel dr att det vdcker kédnslor och tankar som kan vara till fordel 1 ett
identitetsskapande arbete (Skolverket, 2011). Det skulle ocksd vara motsdgande i
forhéllande till den tredje identitet som (Goldstein- Kyaga och Borgstrom, 2009) ser
som viktig i var globaliserade vérld med farre gransdragningar mellan ménniskor och
nationer. Likt Maja och Patriks resonemang kan larare och elever tillsammans métas i
det som &r musikaliskt bekant och obekant och dérigenom skapa nya musikaliska
uttryck genom ett “bade-och”-perspektiv ddr musikaliska erfarenheter inte stélls emot

varandra utan ses som tillgangar (Goldstein- Kyaga och Borgstrom, 2009).
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7. Slutsatser, pedagogiska konsekvenser
och forslag till fortsatt forskning

Syftet med studien &r att undersoka hur musikundervisning for elever pa
sprékintroduktionsprogrammet kan se ut. I detta kapitel kommer slutsatser, pedagogiska

konsekvenser och forslag till fortsatt forskning att presenteras.

7.1 Slutsatser

Musikldrares forutsattningar att bedriva musikundervisning for
sprakintroduktionsklasser kan bli bittre. Utifrdn denna studie dr uppdragsbeskrivningen
ett omrdde som kan fortydligas och bidra till ldrares tillforlitlighet och trygghet att
undervisa sprakintroduktionselever. Hir behover uppdragets syfte konkretiseras
eftersom musikldrare ibland bortprioriterar ett sprikligt arbete och inte verkar ha
vetskap om uppdragets dubbla uppgift att ge undervisning i bdde musik och spridk och
deras fordel for varandra. Problematiken kan ligga i rektorers och huvudmins kunskap
och prioriteringar inom omradet eftersom ansvaret att ge ldrare ritt kompetens och
tydlig arbetsbeskrivning &r deras skyldighet.

Elevernas forutsdttningar for att kunna mota musikundervisningen pé
sprékintroduktion kan ocksé ses som bristfillig. En sniv tidsplan och ett mdte med en
helt ny musikalisk kultur gor att sprékintroduktionseleverna har sdmre forutséittningar
att nd godkdnda betyg &n sina svenska skolkamrater, vilket gir emot kravet att en
likvirdig skola ska utformas oavsett elevers bakgrund. Larares samarbetsmdjligheter &r
ocksa nagot som kan paverka elevers skolframgéing vilket musiklérarna for denna studie
sag som ett utvecklingsbart omréde till fordel for ett fordjupat och &mnesdverskridande
sprékligt arbete. Elevernas forutséttningar praglas dven av larares motivation och syn pa
vad eleverna kan prestera.

Elevers deltagande dr en fOrutsdttning for utformandet av sprakinriktad
musikundervisning. For denna studie visade sig elevernas deltagande paverkas av
musikldrarens lektionsuppldgg med fokus pd musikaliskt deltagande kontra sprékligt
deltagande. En skild effekt kan utldsas dir ett musikaliskt fokus gav stor teknisk
fardighet i utdvandet av instrument medan ett sprikligt fokus moéjliggjorde utrymme for
eleverna att ge respons och bruka spriket for reflektion och eftertanke. En kombination
av dessa didaktiker hade kunnat ge eleverna en god utveckling bdde musikaliskt och

sprakligt.
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Amnesspecifika ord 4r nagot alla musiklirare uppmirksammar i sin undervisning.
Det tenderar finnas en Overtro till elevernas sprikformiga men genom arbetet med
dmnesspecifika ord kan elevers skolsprik och sprékliga fardighet 4ndé vidgas. Det som
kan ses pdverka elevernas tillignande av dmnesspecifikt sprakbruk och ett skolsprék ar
lararnas formulerade frdgor som antingen kan vara slutna eller av mer 6ppen karaktir.
Som studien visar far eleverna ibland inget utrymme att sjélva formulera sig kring inlard
kunskap vilket enligt studien ses som viktig del i en inldrningsprocess.

Musikldrarna ser uppgifter av ett mer skapande slag som svara for
sprakintroduktionseleverna att forsta. Vid instruktioner och samtal dir inte imitationen
pa ett tydligt sédtt kan forevisa, visar sig kontexten och elevers modersmél kunna
paverka forstielse for ett mer abstrakt sprdkbruk och dmnesinnehall.

Sédng var vanligt forekommande lektionsmoment under observerad undervisning.
Lyrik och sangtexters budskap sigs som en vég till samtal och reflektion dér eleverna
fick utrymme att dela sin beréttelse. Ett fordjupat arbete kring texters betydelse, sdrskilt
vid lyrik pa engelska, hade mojliggjort elevers deltagande i dessa samtal. Prosodisk och
grammatisk trining visade sig ockséd bearbetas genom sangen. Utan fortbildning inom
andrasprdksinlédrning  sker  sprékliga  aktiviteter 1  undervisningen  for
sprékintroduktionsklasserna. Denna kreativitet upplever jag som viktig att tillvarata. En
plattform med mdjlighet till utbyte av didaktiska metoder, erfarenheter och inspiration
hade kunnat utvidga musikldrares perspektiv pa hur undervisning kan bearbetas bade
sprékligt och musikaliskt.

Musikldrarna i studien ser musikdmnet som en arena for elevers identitetsutveckling
med mdjlighet att knyta sociala band med andra ménniskor. I métet med det som dr
bekant och obekant uppdagas en ny musikalisk form likt en tredje identitet. Musiken
som konstform ses som hjilp for eleverna att na ut i samhéllet med mojlighet att dela

viktiga berittelser och erfarenheter.

7.2 Musikpedagogiska konsekvenser

Denna studie har lyft aspekter som paverkar musikundervisning for elever pa
sprékintroduktionsprogrammet. Grunden for utformandet av kvalitativ
musikundervisning tycks vara en skolledning som engagerar sig och ger sina anstéllda
ritt kompetens och forutséttningar for sina uppdrag. Dagens skola utgor en heterogen
elevgrupp som alla ska undervisas utifran likvirdiga forhallanden. Detta stéller stora

krav pa den musikundervisning som elever pa sprakintroduktionsprogrammet moter
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eftersom de oavsett bakgrund, sprékliga kunskaper och erfarenheter ska kunna tillagna
sig musikundervisningen pa samma sitt som skolans ovriga elever. Tilldgnandet av det
svenska spréket dr en nyckel for nyanldnda elevers skolframgéng i musikdmnet vilket
gor att all musikundervisning behdver genomsyras av sprakligt arbete. Sdng som vég till
spraklig och musikalisk utveckling ses som ett bra pedagogiskt redskap diar musiken
kan berdra eleverna, leda till utokad kommunikativ kompetens och forma ett
musikaliskt ”bade och” dér alla elevers kunskap och erfarenheter ses som tillgdng. Med
en pedagogisk medvetenhet om hur musik kan samspela med sprékinldrning och
dérigenom leda till béttre studieresultat och elevers identitetsutveckling ser jag en stor
behallning i den musikundervisning som bedrivs for elever pa

sprékintroduktionsprogrammet.

7.3 Forslag till fortsatt forskning

I vidare forskning hade det varit intressant att se hur musikldrare viardesitter
fortbildning inom andraspraksinldrning och hur denna kompetens hade implementerats i
musikundervisningen. Det hade ocksé varit intressant att gora en studie som undersoker
huruvida sprakintroduktionselevers Okade resultat blir en effekt av musikldrares
kompetensutveckling. Studien utgér frdn musiklérares tankar och upplevelser. Jag anser
det viktigt att dven uppmirksamma ett elevperspektiv som hade kunnat utrona vad
eleverna anser sig ha lirt sig efter en lektion jaimfort med en ldrares upplevelse. I vidare
forskning hade jag dven velat undersoka varfor musikdmnet prioriteras i de skolor som
ingar i studien. Ses musiken som ett enkelt imne att fi betyg i? Ar ambitionen att
tillvarata musikdmnets fordelar i elevers sprak- och identitetsutveckling? Eller ses

musikdmnet enbart som ett lustfyllt och glddjande inslag i elevernas skoldag?
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9. Bilagor

Bilaga 1- Observationsschema

Modersmal

Sprak

Sprak och

sang

Lyssna,
imitera,

repetera

Deltagande

Identitet

Bilaga 2- Intervjufragor

Beritta om din uppdragsbeskrivning. Forutséttningar?
Vad dr malet med musikundervisningen som helhet for era nyanlénda elever?
Hur ser (beskriver) du din ldrarroll som musikldrare for nyanldnda?

Statusmarkor?
Hur definierar du begreppet mangkultur?
Vad ger motet med sprékintroduktionseleverna dig personligen?

Vilka mgjligheter och utmaningar ser du finns i musikklassrummet?
Finns det ndgon skillnad mellan olika undervisningsgrupper? Nyanlénda elever?

Anpassa? Undervisningsmaterial?

Vilka tillvigagangssitt finns/ dr viktiga for att frdmja nyanldnda elevers

dmneskunskaper i musik? hur gor du? hur skulle du vilja géra?

Vilka fordelar kan musikdmnet ge eleverna pa sprakintroduktionsprogrammet?

Sprakligt?
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Bilaga 3- Samtyckeslappar

Samtyckesblankett Lirare

Hej!

Mitt namn &r Lydia Viktorsson.

Jag laser till larare i svenska som andrasprdk och musik. Just nu gor jag mitt
examensarbete som kommer handla om musik och sprék. Jag vill se hur ldrare arbetar
med musikundervisning 1 sprékintroduktionsklasser. Dérfor oOnskar jag gora en
undersokning 1 en klass fran sprikintroduktion som undervisas i musik. Syftet med
arbetet dr att ur ett sprékligt perspektiv undersoka hur en musikundervisning kan se ut
for ovan ndmnd malgrupp. Under en helt vanlig lektion kommer jag att titta pa
undervisningen och anteckna. Allt insamlat material kommer att hanteras under
sekretess och raderas efter avslutat arbete. Inga namn och inget material kommer att
spridas eller vara tillgéngligt. Efter avslutad lektion 6nskar jag gora en intervju med dig
som ldrare ddr vi samtalar om hur du upplever din roll som ldrare och din
undervisningssituation. Denna intervju kommer att ljudinspelas for att jag ska kunna
analysera och hantera datan pé ett tillforlitligt sdtt. All information som samlas in
kommer att ligga som en grund for mitt examensarbete. Jag onskar att mitt slutresultat
kommer kunna ge musikldrare en bild av hur en musikundervisning for elever i
sprékintroduktionsklasser idag utformas och pé vilket sitt det kan utvecklas.

All information kommer sjdlvklart att behandlas under konfidentialitet och sekretess.
Insamlad data kommer inte pd nagot sétt att spridas eller finnas tillgdngligt utanfor sitt
syfte. D& arbetet ar slutfort kommer all data att raderas. Ditt namn som informant
kommer i mitt arbete att fingeras. Nar som helst under undersékningens géng kan du
som informant avbryta ditt deltagande. For att du ska kénna dig trygg som deltagare i
min undersokning och som ett tecken péd att du frivilligt deltar onskar jag din

underskrift.
Med vénlig hélsning/ Lydia Viktorsson

Jag godkénner mitt deltagande:
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Samtyckesblankett- elev

Hej!

Mitt namn &r Lydia Viktorsson.

Jag ldser till larare i svenska som andrasprdk och musik. Just nu gor jag mitt
examensarbete som kommer handla om musik och sprék. Jag vill se hur ldrare arbetar
med musikundervisning 1 sprékintroduktionsklasser. Dérfor oOnskar jag goéra en
undersokning i en sprakintroduktionsklass som undervisas i musik. Under en helt vanlig
lektion kommer jag att titta pd undervisningen och anteckna. Allt insamlat material
kommer att hanteras under sekretess och raderas efter avslutat arbete. Inga namn och

inget material kommer att spridas eller vara tillgéngligt.
For att du ska kdnna dig trygg som deltagare i min undersdkning och som ett tecken pé
att du frivilligt deltar onskar jag en underskrift.

Jag ser fram emot att triffa er.

Med vénlig hélsning
Lydia Viktorsson

Jag godkinner mitt deltagande:

Elev:
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