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Abstract

In Sweden and abroad, crossover literature (meaning children's books that are read and
appreciated by adults as well) has been one of the more noticeable publishing trends of the
new millennium. The aim of this thesis is to examine how Swedish publishing houses are
working with crossover fiction, both with the genre as a whole and with individual novels.
The method is an analysis of the packaging of a few select crossover books, their publishing
houses and interviews with people from the book industry. In order to analyse packaging we
have chosen literary theorist Gérard Genette’s ideas about paratext, and Publishing Studies
professor Claire Squires use of the concept. Squires examines how marketing, where paratext
is a notable part, contributes in defining what genre is in the literary marketplace.

The results of our study show that publishers working with crossover literature face many
obstacles. Problems include the lack of a generally agreed upon definition of and the
unpreparedness of the Swedish book industry when handling books with a dual audience.
There is simply no category for works found in between children’s and adult literature, a
problem that could be solved by focusing on genre instead of age. Regarding packaging, there
is no obvious way to design and market crossover books. But our study shows a frequent
emphasis on emotion in copy texts, blurbs, titles and also in the often graphic cover, which
seems to be what both teenagers and adults respond to. This also applies to the general view
of crossover literature as a genre of feeling as expressed by publishers, readers, critics and

authors.
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Inledning

Bokmarknaden é&r i standig forandring. Trender kommer och gar och nya modebegrepp dyker
upp. En av de senaste arens uppmarksammade trender ar crossoverlitteraturen, bocker skrivna
for ungdomar men som finner en stor lasekrets aven hos vuxna, och som innehaller nagra av
alla tiders bast séljande litterara verk. Serier som Twilight och Hungerspelen har pa senare tid
hittat lasare bland bade de ungdomar som béckerna fran borjan var menade for och bland
vuxna (manga har sakerligen hort talas om Twilight moms). Men &ven om begreppet
crossover &r nytt sa ar fenomenet gammalt; barn och vuxna har i alla tider tagit del av samma
litteratur, anda sedan aldre tiders muntligt berattade sagor. Under 1900-talet har dock barn-
och vuxenbdcker till stor del hallits atskilda; att vuxna har velat lasa barnlitteratur for sin egen
skull har setts som en marginell foreteelse som forlag och andra aktdrer pa bokmarknaden inte
engagerat sig i.!

Pa senare ar har dock vinden vént och crossover blivit ett omtalat begrepp i bokbranschen.
Det finns numera forlag, bade utomlands och i Sverige, som uteslutande inriktar sig pa den
har typen av litteratur. Att arbeta med bocker som kan komma att korsa aldersgranser innebéar
givetvis en mojlighet till en storre lasekrets, men det finns ocksa vissa problem da forlagen
maste forhalla sig till olika malgrupper i utformningen av sina bocker och val av
marknadsforing. | vissa fall beslutar forlag att betrakta en bok som crossover och forsoka
utforma den som sadan, i andra fall &r det ingen aktiv strategi. Men oavsett hur forlagen véljer
att arbeta med crossover ar det tydligt att detta litteraturfenomen ar en trend pa uppatgaende.

Aven om crossover ar det enda begrepp som beskriver just foreteelsen vuxna som laser
ungdomsbdcker, finns det flera nya begrepp som beskriver den hdr typen av
granslandslitteratur, bocker som hamnar nagonstans mellan ungdomar och vuxna. Det
engelska young adult ar kanske mest kant, men den svenska motsvarigheten ung vuxen ar
ocksa utbrett. Enligt en amerikansk studie fran 2012 var 55 procent av konsumenterna av
young adult-bocker éver 18 ar, med det storsta segmentet i aldern 30 till 44. En 6vervagande
majoritet, 78 procent, uppgav att de kopte bockerna till sig sjalva.? S det finns en tydlig
koppling mellan crossover och young adult, ibland till s& stor grad att det inte gar att skilja
kategorierna at. Det finns aven andra ord for den har mittemellanaldern (kiddult, new adult

med flera), som skiljer sig fran crossoverkategorin i och med att det ror sig om kategorier

! Beckett, Sandra I. Crossover fiction: Global and historical perspectives. New York/London: Routledge 2009, s.
85-133

2»Young Adult Books Attract Growing Numbers of Adult Fans”. Bowker. http://www.bowker.com/en-
US/aboutus/press_room/2012/pr_09132012.shtml, hdmtad 16 maj 2013
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baserade pa en specifik aldersgrupp. | praktiken ror det sig dock ofta om samma backer, och
begreppen anvands ibland synonymt, men det & med andra ord inte helt korrekt och kan leda
till forvirring. Crossoverbdcker tillhor ofta kategorin ung vuxen/young adult, men kan &ven
vara bocker for yngre lasare, som J.K. Rowlings Harry Potter-serie.

Det finns en kluvenhet i hur crossover betraktas; vissa menar att det &r en litterar genre,
andra séager att det ar en aldersgrupp eller en form av lasning. Litteraturvetaren Sandra L.
Beckett kallar crossover for bade en “literary genre” och en “marketing category”, och denna
dubbla betydelse kanske ar det som bast beskriver vad crossover handlar om.® A andra sidan
sager en annan litteraturvetare, Rachel Falconer, att »’[c]rossover fiction’ represents too
varied a group of novels to be identified as a distinct genre or class of fiction”.* Allt handlar i
grund och botten om hur genre definieras. Pa bokmarknaden anvands genre pa ett annat satt
an inom litteraturvetenskapen, mer som en hjalp for olika aktorer att etikettera och placera
litteratur. Darfor kan det anda vara motiverat att tala om crossover som en genre, forutsatt att
det finns en medvetenhet om svarigheterna med begreppet.

Pa den anglosaxiska marknaden, dar crossover (bade begreppet och litteraturen) forst slog
igenom, har man uppméarksammat foreteelsen under en langre tid &n i Sverige, och utomlands
har det bedrivits viss forskning om a@mnet. Men i Sverige finns i stort sett ingen forskning om
fenomenet och det finns éverlag daligt med forskning om ungdomslitteratur och med detta
omrade beslaktade kategorier. Vi vill darfor undersoka hur crossover ser ut i Sverige idag.

For att kunna undersoka crossoverlitteraturen i stort skulle det behtvas betydligt mer
utrymme an vi forfogar dver har, darfor ar det nédvéandigt med vissa avgransningar. Fokus
kommer att ligga pa ett producentperspektiv, och med producent asyftas i det har fallet
bokforlagen. En av forlagens uppgifter ar att paketera och presentera sina bocker, och hur
detta gors kommer att vara en stor del av undersokningen. Det ar darfor lampligt att utga ifran
idéer om paratext for att bidra med struktur och komma &t viktiga komponenter och
beroringspunkter. Var forstaelse av begreppet ar baserad pa litteraturteoretikern Gérard
Genettes utformning av paratextens definition och funktion, och forlagskunskapsprofessorn
Claire Squires applicering av dessa idéer pa dagens bokmarknad. Paratext kan beskrivas som
det material som omger och presenterar den litterdra texten (omslag, titel, baksidestext,
presentationer av boken i kataloger eller pa forlagets hemsida med mera) och som lasaren

allra forst kommer i kontakt med, innan hen tar del av sjalva verket. Var forhoppning ar att

* Beckett 2009, s. 14
* Falconer, Rachel. The Crossover Novel: Contemporary children’s fiction and its adult readership. Routledge,
New York/London 2009, s. 27



genom en studie av paratext hos sex olika crossoververk kunna urskilja tendenser i hur forlag
arbetar med denna sérskilda typ av litteratur, och vad det betyder for genren i stort. Detta kan
leda vidare till en diskussion om mojliga problem med detta arbete samt huruvida det skulle
kunna finnas andra végar att ga. Paketeringen utgor bara en del av forlagens arbete, men ar
dels en otroligt viktig del i formedlingen av boken till omvarlden och dels nagot som gar att
studera som utomstaende, till skillnad fran exempelvis det redaktionella arbetet med bokens
innehall, som ar svarare att fa inblick i.

Utover det vill vi aven undersoka hur forlagen bakom verken arbetar med crossover i stort,
hur de forhaller sig till begreppet och till bockerna pa en mer évergripande niva. Forlagens
syn pa vad crossover ar och vilka bocker som raknas som crossover avgor hur de arbetar med
utformningen av de individuella verken. Vissa forlag beskriver sig som crossoverforlag,
medan andra aldrig anvander sig av ordet, och det kommer att diskuteras vad de olika
installningarna kan gora med litteraturen och genren. Med tanke pa forlagens position pa
bokmarknaden &r det inte fraimmande att tanka sig att deras syn pa crossover fargar hur andra
aktorer, som bokhandel, kritiker och l&sare, betraktar dessa bocker.

Syftet med uppsatsen &r att undersdka och analysera hur svenska forlag arbetar med
crossover, dels med genren i stort och dels med specifika verk inom genren. Hur forhaller sig
olika forlag till begreppet och litteraturen crossover? Vad kan paratexten hos crossoververk
sdga om genren? Vad ar funktionen av genre och kategorisering pa bokmarknaden?

Material
For att fa ett Overskadligt primarmaterial har vi valt att undersoka paratext hos sex verk som
givits ut i Sverige de senaste aren. Alla svenska utgavor av verken kommer att undersokas,

saval hardband och mjukband som pocket. De verk vi har valt &r:

e Hungerspelen-trilogin (Hungerspelen, Fatta eld, Revolt), Suzanne Collins, Bonnier
Carlsen, 2008-2010.

e Har ligger jag och bléder, Jenny Jagerfeld, Gilla Bocker, 2010.

e Engelsfors-trilogin (Cirkeln, Eld, Nyckeln), Sara Bergmark Elfgren och Mats
Strandberg, Rabén & Sjogren, 2011-2013.

e Jellicoe Road, Melina Marchetta, X Publishing, 2012.

e Nagot maste handa nu, Anna Lindberg, Mix Forlag, 2012.

e Forr eller senare exploderar jag, John Green, Bonnier Carlsen, 2013.



Titlarna ar utvalda for att tillsammans kunna ge en representativ bild av crossoverutgivningen
pa den svenska bokmarknaden. Aven om vi har utgatt fran andra personers uppfattning om
vilka typer av bocker som ingar i den har kategorin i sa stor man som méjligt, har vi ocksa
valt titlar utifran vad vi sjalva uppfattar ar karakteristiskt for denna typ av litteratur. Eftersom
crossover handlar om vem som slutligen laser boken &r det dock svarare att se monster i
crossoverutgivningen an i till exempel den ofta 6verlappande ung vuxen-litteraturen, som alla
bockerna i undersokningen kan sagas tillhdra. Crossover &r inte en statisk kategori for alder
eller amne, utan handlar om vilka som tycker om boken, ndgot som inte ar helt sjalvklart. Men
titlarna ar valda utifran var uppfattning om crossoverlitteraturen och i relation till forlag,
genre och sprakomrade.

| Sverige ges crossoverlitteratur for narvarande framst ut pa barn- och ungdomsfarlag och
uttalade crossoverforlag. De storsta forlagskoncernerna har varsitt forlag for barn- och
ungdomslitteratur, Bonnierdgda Bonnier Carlsen och KF Media-agda Rabén & Sjogren, fran
vilka vi har valt Forr eller senare exploderar jag och Hungerspelen-trilogin respektive
Engelsfors-trilogin. Bonnierkoncernen &ger aven imprintet Mix Forlag, som tillsammans med
X Publishing var ett av Sveriges tva uttalade crossoverforlag (oss veterligen) tills Mix Forlag
nyligen bytte inriktning, vilket kommer att diskuteras senare i uppsatsen. Aven om Gilla
Bocker har en liknande utgivning som Mix Forlag och sérskilt X Publishing finns ordet
crossover inte med i Gilla Bockers profilbeskrivning, dock beskrivs de ofta av andra som ett
forlag som sysslar med crossover.

Manga av de allra mest populara crossoverbdckerna hor till fantasy- eller science fiction-
genren och begreppet crossover borjade anvandas i samband med J.K. Rowlings
fantasybocker om Harry Potter och andra liknande efterféljare. Aven historiskt har manga av
de barn- och ungdomsbdcker som uppskattats mest av vuxna haft fantastiska inslag.® Science
fiction-serien Hungerspelen &r ett av flera verk med samhallskritiska, dystopiska inslag (se till
exempel Scott Westerfelds Ful-serie) som har en stor vuxen l&sekrets, och har mycket fokus
pa action och spanning. Aven Engelsfors-trilogin har liknande egenskaper, men utspelar sig i
nutid och har inslag av bade socialrealism och klassisk fantasy med héxor, magi och kamp
mellan gott och ont. Det ar dock inte bara ungdomsbdcker inom fantasygenren och dess
slaktingar som har lasare bland bade ungdomar och vuxna; de senaste aren har manga

’crossoversuccéer” varit realistiska verk. FOrr eller senare exploderar jag och Har ligger jag

% Beckett 2009, s. 135-161



och bloder ar bra exempel pa sadana titlar. Férutom dessa ar daven Nagot maste handa nu
realistisk, medan Jellicoe Road visserligen ar realistisk i grunden men med dromlika inslag.

Vi har valt tre ursprungligen engelsksprakiga titlar och tre svenska for att tacka in de
vanligaste spraken pa den svenska marknaden. Angaende Gversattningarna kan det dven vara
intressant att jamfora hur bockerna har forandrats i ompaketeringen fran engelska till svenska,
exempelvis géllande omslag och titel. Detta kan sdga nagot om hur den svenska
bokmarknaden ser ut jamfort med den anglosaxiska och vilken position crossover som genre
har i Sverige jamfort med i utlandet.

Det vi kommer att undersoka ar paratextens tva underkategorier peritext och epitext.
Peritext innebér den fysiska boken, det vill sdga omslag, titel, format, blurbar, baksidestext
med mera. Epitext &r externt material, som katalogtext, bockernas webbsidor och séljmaterial.
Ur epitexten har vi valt att undersoka hur verken presenteras pa forlagens webbplatser, samt
pa forlagens sidor i branschtidningen Svensk Bokhandels utgivningskataloger. Da paratext ar
»an instrument of adaptation™® och flexibel gallande férandringar och trender, bér idag dven
digitalt material betraktas som paratext nar det ror en specifik bok, som ett inldgg om boken
ifrdga pa forlagets Facebook- eller Twittersida. Det hade varit mojligt att undersoka detta
material precis som bloggar och olika typer av saljmaterial, men vi har valt att enbart fokusera
pa tva viktiga exempel pa epitext som finns for alla verken i undersokningen. Eftersom det
ingar i syftet att undersoka hur forlagen forhaller sig till begreppet crossover kommer dven
forlagens presentationer av sig sjdlva pa deras respektive webbplatser att inkluderas i
primarmaterialet, samt intervjuer som har genomforts med personer pa de undersokta

forlagen.

Metod

Det finns ingen given metodologisk védg att ga i en studie om litteratur pa bokmarknaden.
Inom forlagskunskap, som &r en relativt ny disciplin, ar det nédvandigt att anvanda sig av
metoder och teorier som harstammar fran andra vetenskaper, eftersom det inte finns nagon
utstakad bana eller forskningstradition.” Aven om den huvudsakliga metoden &r en fallstudie
av paratexten hos sex utvalda verk ar paratext ett vitt begrepp som kraver manga olika typer
av analys for att forstas. | undersokningen av forlagens presentationer anvands en

textanalytisk metod.

® Genette, Gérard. Paratexts. Thresholds of Interpretation. Cambridge University Press, Cambridge/New
York/Melbourne 1997, s. 408

" Murray, Simone. Publishing Studies: Critically Mapping Research in Search of a Discipline.” Publishing
Research Quarterly, nr 4 2006, hdmtad 12 mars 2013



En fallstudie kan anvéndas for att ta en liten del av ett stort férlopp [...] och med hjélp av

8 Det stora

fallet beskriva verkligheten och saga att fallet ifraga far representera verkligheten
forlopp som undersoks &r i det har fallet crossoverlitteraturen och hur svenska forlag arbetar
med och betraktar den. Ett ensamt fall kan dock “aldrig fullt ut representera verkligheten™
och studien har darfor utokats till att omfatta sex olika verk. Urvalet ar dock fortfarande
relativt litet och det optimala hade naturligtvis varit att undersoka annu fler titlar, vilket det
tyvarr inte finns utrymme for i en kandidatuppsats med grundlig undersokning som denna.
Eftersom det finns sa lite forskningsmaterial om crossoverlitteratur i Sverige anser vi dock att
aven en mindre studie ar vardefull och viktig.

Precis som crossover ar dven paratext nagot som kan innebéara vitt skilda definitioner i
olika kontexter. Eftersom det &ar ett brett begrepp ingar flera typer av analyser i den
paratextuella undersékningen, bland annat textanalys och bildanalys och i undersékningen av
forlagens presentationer har vi dven dar anvént oss av textanalysen. Utmaningen i att gora en
sd pass bred analys ligger bland annat i att hitta teorier som kan anvéndas for att forsta
materialet som helhet och inte bara behandlar de individuella delarna (text, bild etcetera).
Darfor har vi valt Genette och Squires som med sitt fokus pa paratextens helhet respektive hur
denna kommunicerar med lasaren erbjuder den efterstravade helhetsbilden.

For att battre kunna forsta och uttala oss om de utvalda verkens paratext och de beslut som
ligger bakom har vi kontaktat de fem forlag som har gett ut de undersokta titlarna. Vi har
stallt ett antal fragor till de personer som har varit ansvariga for bockerna och bett dem
forklara hur de resonerade kring utformningen av dessa. Da syftet dessutom &r att studera
forlagens arbete med crossover i stort fragade vi ocksa hur de inom forlaget brukar arbeta med
crossoververk, vad som &r viktigt att tanka pa nar man som forlag arbetar med litteratur med
dubbla mélgrupper, samt hur de definierar och ser pa begreppet. Bloggaren, journalisten och
forfattaren Lisa Bjarbo har ocksa intervjuats, da hennes namn ofta dyker upp i blurbar och
liknande pa undersokta titlarna, framst angdende vad hon tycker och téanker om
crossoverfenomenet. Alla intervjuer har genomforts i maj 2013 via e-post. Aven om det hade
varit onskvart att genomfora intervjuerna ansikte mot ansikte har e-post varit ett sétt att géra
intervjuerna tidsmassigt genomforbara och givit tid och utrymme att fokusera pa
undersokningen av paratext.

For att inte uppsatsen ska tyngas ned av alltfor mycket upprakning av data kommer endast
de delar av resultatet som séger nagot om generella tendenser i paketeringen av och arbetet

® Ejvegard, Rolf. Vetenskaplig metod. Studentlitteratur, Lund 2009, s. 35
9 -
Ibid



med crossoverlitteratur att presenteras, och ibland &ven sadant som sticker ut fran det
allmanna monstret. Da syftet ar att forsoka se hur forlagen arbetar med bdckerna och genren
pa en mer allméan niva gors med andra ord snarare en 6versiktlig genomgang av resultatet &n
en som inkluderar alla detaljer. Eftersom peritexten har gett intressantare resultat &n epitexten,
antagligen pa grund av att en storre mangd peritext har undersokts, kommer det att vara storre

fokus pa peritext i analysen.

Teori: paratext, marknadsforing, genre

Precis som det inom forlagskunskapen inte finns nagon given enskild metod &r det inte heller
latt, eller ens 6nskvart, att valja ett enskilt teoretiskt perspektiv som kan tacka in det man vill
undersoka. Forlagskunskap ar ett tvarvetenskapligt @mne vilket innebdr att det &r vanligt
forekommande med en sammanvavning av teorier fran olika omraden, vilket dessutom ar ett
effektivt satt att studera och analysera den komplexa och mangdimensionella varld som
bokmarknaden &r.*° Av denna anledning kommer vi att anknyta till utvalda delar av ett par
olika teorier som vi anser kan bidra med struktur och samtidigt oppna upp for vidare
diskussioner.

Undersokningen kommer till viss del att grundas pa litteraturteoretikern Gérard Genettes
idéer om paratext, fran boken Paratexts. Thresholds of interpretation, ursprungligen utgiven
1987. Paratexten ar, med Genettes ord, ”what enables a text to become a book and to be
offered as such to its readers and, more generally, to the public”; de oftast yttre egenskaper
som presenterar verket och som tillsammans med innehdllet skapar mening och varde.™
Paratexten kan ha manga skepnader och maste i praktiken inte vara synlig: den ar oftast
textuell men kan dven vara bildlig eller ”a fact whose existence alone, if known to the public,
provides some commentary on the text and influences how the text is recieved”.> Mer
konkret ror det sig bland annat om omslag, titel, format, typografi, saljmaterial och intervjuer
med forfattaren. Kort och gott kan all kontext som omger ett verk fungera som paratext, men
ett kriterium &r att det finns en aktiv avsandare (forlag eller forfattare) som ansvarar for
innehallet, och en mottagare (lasaren eller allméanheten).’®

Forekomsten av paratext ar nagot absolut och mellan text och paratext rader ett evigt

forhallande, “a text without a paratext does not exist and never has existed”.!* Genom

% Murray

1 Genette, s. 1
12 Genette, s. 7
3 Genette, s. 8f
4 Genette, s. 3



paratexten far lasaren en forsta uppfattning om ett verk, som en inbjudan till lasning, varfor
detta &r ett viktigt medel for forlagen att verka genom. Pa sa vis fungerar paratexten som en
slags sluss mellan lasare och verk, en grans som ldsaren kan ta steget Gver eller vénda tillbaka
vid; darav Genettes genomgéende liknelse om paratext som thresholds.!® Paratext verkar pa
ett mer eller mindre medvetet plan: ”The effect of the paratext lies very often in the realm of
influence - indeed, manipulation - experienced subconsciously.”*®

Inom paratexten finns tva kategorier som kallas for peritext och epitext, begrepp som
aterkommer i uppsatsen. | peritext inraknas ett verks fysiska egenskaper, men ocksa sadana
“rumsliga” egenskaper som é&r tétt forknippade med objektet boken i sig. Omslag, format,
papper och typografi gar in under kategorin “forlagets peritext” och #r det vi i forsta hand
kommer att underséka.'” Titlar &r dven av storsta vikt d& de representerar och péverkar verket
pa manga vis. De har genom spraklig utformning och placering pa och i boken bade en
deskriptiv och identitetsgrundande funktion samtidigt som de garna ska locka till att lasa eller
kopa verket.*® Epitext motsvarar i sin tur paratextuella element som inte & materiellt (eller
immateriellt) bundna till verket utan sker utanfor det. Det inbegriper bland annat intervjuer,
seminarier, upplasningar, TV- eller radioprogram, saljmaterial etcetera. Den epitext vi
kommer att forhalla oss till 4r det Genette kallar for “forlagets epitext”, vars funktion &ar
“basically marketing and *promotional’”.* | praktiken innebar det exempelvis katalogtexter,
hemsidor och séljmaterial.

Genette argumenterar for att ett verks fysiska och yttre egenskaper har stor betydelse for
uppfattningen av innehdllet. Detta &r ett stort steg bort fran de mer traditionella
litteraturvetenskapliga tankarna om verket som nagot immateriellt och oberoende av yttre
omsténdigheter, och nérmar sig snarare en bokhistorisk synvinkel dar man studerar boken
som objekt hellre &n litteraturens tematiska innehall. Dock anser Genette inte att texten pa
nagot vis ar underordnad sin paratext; han konstaterar enbart att paratexten ar en funktion som
pa ett effektivt satt kan tjana texten: The paratext is only an assistant, only an accessory of
the text”?°. Men &ven om Genette till syvende och sist betraktar texten som kérnan i verket —
och forfattaren som textens yttersta avsandare — ar det anda tydligt att han genom att framhava

paratextens funktion och betydelse erkénner forlaget som en viktig medskapare av litteratur.

5 Genette, s. 2

16 Genette, s. 409

7 Genette, s. 16-36

18 Genette, s. 76-94

9 Genette, s. 344-347
2 Genette, s. 410



Genette fordjupar sig garna i dldre tider — de exempel som var moderna vid skrivandet av
boken &r inte langre sa moderna — men det innebér inte att hans idéer ar desto mindre
vasentliga for en studie av litteratur idag. Pa liknande vis &r faktumet att idéerna knyter an till
litteraturvetenskapen och framst ar avsedda att anvandas inom det omradet inte synonymt
med att det &r irrelevant att anvanda paratextbegreppet i en studie ur ett
bokmarknadsperspektiv. Tvartom kan man genom att utga fran paratextuell terminologi och
struktur upptacka vissa egenskaper och forhallanden som annars riskerar att ga forbisedda.
Idéerna om paratext ar mycket detaljerat utformade och det har namnda ar enbart en brakdel
av de element som Genette intresserar sig for, men presenterar och sammanfattar den
anvéndning av idéerna som férekommer i denna uppsats.

For att pa ett tydligt och relevant satt kunna applicera Genettes begrepp pa en undersokning
av foreteelser pa bokmarknaden har vi anvant boken Marketing Literature. Den ar skriven av
Claire Squires, professor i Publishing Studies vid Stirling University, och hon anvéander sig
delvis av paratextbegreppet i sin undersokning om marknadsforingens betydelse i skapandet
av den genre hon kallar literary fiction. Squires valjer att som en delstudie undersoka ett antal
verks materiella egenskaper pa liknande vis som kommer géras med crossoverbocker i denna
uppsats. Hon kopplar tydligt paratextidéerna till ett marknadsféringsperspektiv och menar att
det &r i marknadsforingen, tatt sammanbundet med paratexten, som forlaget kan férvandla ett
litterart verk till en séljbar produkt.

Squires fordjupar sig dven i vad genre ar och hur genre pa bokmarknaden blir till och
anvands. Genom sin fallstudie kommer hon fram till att ”genre definitions are made, at least
in part, through the material form of the book”.” Om detta stimmer & med andra ord
forlaget, som skapare av bokens materialitet och verksamt genom sin marknadsforing, om inte
styrande s& atminstone synnerligen delaktigt i skapandet av genre. Squires fordjupar sig
sarskilt i forhallandet som rader mellan marknadsforing och genre, och slutsatsen av hennes
analys &r att genre till stor del definieras av marknadsféring.?? D& Marketing Literature beror
flera av de fragor som tas upp i denna uppsats kommer boken vara en aterkommande referens,
sarskilt i fraga om forlagens och marknadsforingens funktion i skapandet av genre pa
bokmarknaden. Eftersom det finns relativt lite for detta sammanhang anvandbar forskning om
marknadsforing av litteratur kommer Claire Squires bok att utgéra de marknadsféringsidéer

som uppsatsen forhaller sig till.

2 squires, Claire. Marketing Literature. The Making of Contemporary Writing in Britain. Palgrave Macmillan,
Hampshire/New York 2009, s. 83
22 Squires, s. 84



Eftersom detta pa manga vis ar en uppsats som handlar om genre ar det relevant med en
kommentar om det som kallas genreteori. Detta kan sammanfattas som ett omrade framforallt
grundat pa teorier som anvands inom litteratur- och filmvetenskap och andra hermeneutiska
(tolkningsinriktade) &amnesomraden. Enligt antologin Genreteori fran 1997, redigerad av Eva
Heettner Aurelius och Thomas Gotselius, kan genreteori inte definieras som nagon enhetlig
teori med vissa gemensamma grundstenar. Snarare utg0rs genreteori, precis som namnda
antologi, av ett antal teoretiker och forskare som var och en analyserar genrernas vara och
betydelse pa sitt eget satt.?

Pa bokmarknaden definieras och anvands genre pad ett annat vis an inom
litteraturvetenskapen. Squires skriver att genre ar ”one of the primary means by which authors

. 24
and readers communicate”

och som pa bokmarknaden framst anvands for att kategorisera
litteratur och signalera till lasaren vilken typ av bok ett verk ar.* Aven om denna definition
till viss del utgar fran den litteraturvetenskapliga genreteorin har den ett annat fokus pa
funktion, det vill sdga vad genre kan anvéndas till. Det finns med andra ord manga sétt att se
pa vad genre é&r, vilket ar tydligt i fallet med crossover. Denna kategori betraktas av vissa som
en litterar genre och av andra som en marknadsforingskategori. Nagra anser att den kan vara
bade och. Snarare &n att ta stallning i fragan om crossover ar eller inte ar en genre kommer vi
att fokusera pa den betydelse genreindelning och kategorisering har i formedlingen av

crossoverlitteratur fran forlag till lasare.

Tidigare forskning om crossoverlitteratur
Da crossoverbegreppet forst pa senare ar har dykt upp i Sverige ar det inte sarskilt forvanande
att det rader brist pa forskning inom omradet, varfor denna uppsats pa satt och vis ror sig pa
outforskat omrade. Darmed inte sagt att begreppet och fenomenet crossover inte talas om i en
mangd andra sammanhang, utanfor den akademiska varlden. Det finns en hel del
journalistiskt material om crossover, sarskilt frdn 2011 och framat, da det verkar som
crossoverdiskussionen verkligen satte fart. Crossoverlitteratur har de senaste aren
uppmarksammats pa manga hall, bade inom bokbranschen och utanfor, bland annat pa olika
tidningars kultursidor, pa bokbloggar och i andra sammanhang i media och pa internet.

Tva av de mer djupgéende texterna dr Nils Pennlerts reportage ”Lisarna som aldrig vill bli

stora” ur branschtidningen Svensk Bokhandel som mer eller mindre &r en sammanstallning av

2 Hettner Aurelius, Eva; Gotselius, Thomas (red.). Genreteori. Studentlitteratur, Lund 1997, s. 6
% squires, s. 70
% squires, s. 70-74
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vad olika personer som arbetar med crossover tycker och tanker om fenomenet; samt artikeln
”En bok for alla” ur Svenska Dagbladet dar kulturskribenten Elise Karlsson resonerar kring
ungdoms- och crossoverlitteraturens popularitet och de svarigheter genrerna kan méta. | bada
artiklarna diskuteras vad som kan ha skapat crossoverfenomenet och vad betydelsen kan vara
i det langa loppet, men det ges inga absoluta svar, vilket i och for sig ar naturligt i detta tidiga
stadium. Bilden av crossover som trend som malas upp av Pennlert och Karlsson &r dverlag
positiv, sarskilt hos Karlsson som tydligt uppmuntrar till crossoverlésning: ”Det &r dags att
sluta se crossoverlitteraturen som ett potentiellt problem [---] Fler borde 6ppna 6gonen for all
den storslagna gestaltning och alla de viktiga beréttelser som gémmer sig bakom etiketten

2 Men i bada artiklarna uppmarksammas crossoverkategorins centrala

‘ungdomsroman
problem med att pa olika vis g& emot bokmarknadens invanda ménster.?’

Det ar framforallt dessa och andra snarlika kallor som kommer att anvéandas i den man det
hénvisas till publicerat svenskt material om crossoverlitteratur. | évrigt anvénds till storsta
delen engelsk och amerikansk forskning, eftersom dar finns ett mycket storre utbud av
akademiskt material med fokus pa vart intresseomrade. Pa den anglosaxiska bokmarknaden
har crossoverlitteratur uppmarksammats under en langre period och pa engelska skrivs relativt
mycket om fenomenet, i bade akademiska och andra sammanhang. Aven om den svenska
bokmarknaden skiljer sig i struktur och storlek fran den anglosaxiska kan forskning om
forhallanden pa den anglosaxiska marknaden vara av intresse att studera, da liknande trender
ofta upprepas i Sverige.

Tva bocker som kommer anvandas ar The crossover novel: Contemporary children’s
fiction and its adult readership av Rachel Falconer samt Crossover fiction: Global and
historical perspectives av Sandra L. Beckett, bada &r fran 2009 och ingar i Routledges serie
”Children’s literature and culture”. Falconer beror framst den brittiska marknaden och den
nutida crossovertrenden genom att reflektera kring vad som kan ligga bakom de senaste arens
explosion av crossoverlasning, det vill s&ga vuxnas lasning av ungdomslitteratur. En
bidragande faktor tycks vara en alltmer aktiv marknadsforing av ungdomsbocker, men
Falconer anser att det kravs ett vidare perspektiv for att verkligen komma underfund med
orsakerna. Olika aldersgrupper har destabiliserats pd grund av stérre samhalleliga
omvalvningar, som i sin tur ar en konsekvens av bland annat teknologisk utveckling. Falconer
fragar sig ocksa vilka bocker och genrer det ar som lockar vuxna till ungdomsboksvarlden,
och gor djupdykningar i ett antal crossovertitlar for att studera deras marknadsforing,

% Karlsson, Elise. "En bok for alla.” Svenska Dagbladet, 27 jan 2013
2 Karlsson; Pennlert, Nils. ”Lésarna som inte vill bli stora.” Svensk Bokhandel, nr 12 2012
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mottagande och innehéllsmassiga tematik. Hon konstaterar att d&ven om det rader en stor
spridning inom kategorin sa ar det liknande teman som verkar locka bade unga och vuxna:
stora, filosofiska fragor och ett standigt ifrdgasattande av livet och varlden omkring o0ss.?®

Beckett har i sin tur ett vidare perspektiv och tar upp crossover i olika tider och lander och
i manga olika former. Hon skriver bland annat om fantasy som en crossovergenre,
vuxenforfattare som borjar skriva for barn och ungdomar, och bokbranschens instéllning till
crossoverfenomenet. Hennes framsta poang verkar vara att crossoverlitteratur inte &r nagot
som ar speciellt for var tid, och inte heller begransar sig till den anglosaxiska marknaden. Det
som &r nytt ar “’the hype and the media attention that [crossover literature] has been receiving
in recent years.”” Beckett for ett kortare resonemang om vad orsakerna till och
konsekvenserna av den nya crossovervagen ar, men det hon mest dgnar sig at &r att diskutera
de olika typer av crossover som finns, globalt och historiskt, och hur forfattare, férlag och
media har forhallit sig till dessa.

Dessa bada forskare verkar vara de som hittills har fordjupat sig mest i just
crossoverlitteratur, och har i flera andra sammanhang skrivit kortare och mer sammanfattande
artiklar om amnet, exempelvis har Falconer bidragit med ett kapitel i International
Companion Encyclopedia of Children’s Literature och Beckett ett motsvarande i antologin
Keywords for Children’s Literature.®® Vart att kommentera ar att Falconer, Beckett och
manga andra som skriver om crossover ar litteraturvetare. Forskningen sker dven oftast inom
den litteraturvetenskapliga inriktningen barnlitteratur, vilket tyder pa att de som framst
intresserar sig for fenomenet har en bakgrund inom just barn- och ungdomslitteraturen. Som
litteraturvetare beror forskarna ofta bockernas innehall och teman, vilket vi inte kommer att
forhalla oss till narmare da det ligger utanfor amnet forlagskunskap. Visserligen skrivs en hel
del i dessa texter om hur litteratur kan nd sina lasare och om marknadsforing av crossover
eller nérliggande kategorier, till exempel young adult, men det sker ofta med tydlig profilering
pa den anglosaxiska marknaden. Renodlad forskning om crossover som genre eller kategori ur
ett bokmarknadsperspektiv verkar det generellt sett vara ganska ont om, oavsett sprakomrade.

% Falconer 2009, s. 187-189

% Beckett 2009, s. 14

%0 Falconer, Rachel. "Crossover literature” i Hunt, Peter (red.), International Companion Encyclopedia of
Children’s Literature, Taylor and Francis, Hoboken 2012; Beckett, Sandra L. ”Crossover Literature” i Nel,
Philip och Paul, Lissa (red.) Keywords for Children’s Literature, New York University Press, New York/London
2011
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Crossover pa bokmarknaden: férlag, genre och paratext

| foljande avsnitt kommer de fragor som stalldes i syftet att diskuteras. | forsta hand kommer
undersokningen av primarmaterialet ligga till grund for resonemanget, men vi kommer &ven
att forhalla oss till den sekundarlitteratur vi finner lamplig. Med avstamp i en mer
overgripande beskrivning av hur crossover vaxt fram samt hur situationen ser ut idag kommer
vi sedan in pa hur olika forlag mer konkret definierar, arbetar med och bidrar till skapandet av
crossover. Betydelsen av genre pa bokmarknaden och behovet av kategorisering kommer att
diskuteras innan resultaten av undersdkningen av de sex verkens paratext mer detaljerat

presenteras och analyseras pa olika vis.

Crossover da och nu

Pa engelska kan begreppet crossover, atminstone i teorin, anvandas om vilken litteratur som
helst som lases av en annan grupp an den tilltankta malgruppen. | praktiken handlar dock
granserna som korsas oftast om alder, och i de flesta sammanhang har crossover blivit
synonymt med den betydelse som anvands i den hdr uppsatsen — barn- och ungdomsbdcker
som lases av vuxna. Begreppet, som i den har betydelsen borjade anvéndas i Storbritannien i
samband med att Harry Potter-béckerna blev populéra runt millenieskiftet, foregicks av och
anvands parallellt med en méngd andra, liknande uttryck, till exempel kiddult, young adult,
allalderslitteratur och new adult literature.*

Aven om crossover ar relativt nytt i den mening ordet har idag &r det inte ett nytt fenomen
att vuxna laser ungdomsbdcker. Rachel Falconer diskuterar i The Crossover Novel den starka
brittiska traditionen av barnbdcker som lases och uppskattas av vuxna, och namner bland
annat C.S. Lewis, A.A. Milne, Roald Dahl och Lewis Carroll som exempel. Enligt Falconer
har denna tradition banat vag for de senaste arens crossovervag, dar manga av de storsta och
tidigaste succéerna har kommit fran just Storbritannien.®* Men &ven i Sverige finns en historia
av barnbocker som lases av manniskor i alla aldrar, ibland under namnet allalderslitteratur. Ett
exempel ar Tove Jansson, vars bocker om Mumindalen har blivit ndgot av en kultklassiker
bland bade unga och vuxna.*®

Ett annat exempel pa crossover ar sagor, som Sandra L. Beckett beskriver som [o]ne of

the oldest and most universal forms of crossover literature”. Sagorna var en del av ett muntligt

3 Beckett 2009, s. 7; Falconer 2009, “Kiddults at large”
%2 Falconer 2009, “Kiddults at large”
% Beckett 2009, s. 94-96
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berattande som vanligtvis inte gjorde skillnad pa historier for barn och vuxna.** Det har &ar
dock inte exklusivt for sagor utan galler for storre delen av litteraturhistorien. Den skarpa
uppdelningen mellan barnlitteratur och vuxenlitteratur som vi har idag ar en modern idé fran
1900-talet.*® Ungdomslitteraturen &r annu nyare; ungdomsbécker som vi kanner dem idag
uppstod forst nar man borjade tala om ungdomar och framforallt tonaringar som en grupp som
skiljde sig fran bade barn och vuxna, i mitten av 1900-talet.

De senaste decennierna har det inom andra medier an det litterara funnits manga verk som
tilltalat bade barn, ungdomar och vuxna. Ett exempel ar amerikanska tv-serier om high
school-ungdomar som uppskattats lika mycket av vuxna som av tonaringar (bland annat Buffy
the Vampire Slayer och Mitt sa kallade liv), George Lucas Star Wars-filmer &r ett annat. P4
senare ar har animerade filmer och tv-serier fatt ett uppsving hos den vuxna publiken, bade
nar det galler barnfilmer fran studios som japanska Ghibli och amerikanska Pixar, men aven
nar det galler tv-serier for vuxna som anvénder sig av det med barn associerade animerade
formatet, till exempel South Park och The Simpsons. Samma sak galler for tecknade serier i
bokform, ofta kallade grafiska romaner for att markera en skillnad fran mer lattsamma
dagspresstrippar och mer barnsliga serietidningar.

Vilket leder oss fram till den nuvarande crossovertrenden, som startade med J.K. Rowlings
fantasyserie om Harry Potter, vars forsta bok slapptes i Storbritannien 1997 och kom pa
svenska tva ar senare. De sju bockerna i serien har salt i flera hundra miljoner exemplar, men
inte bara till barn och unga utan aven till manga vuxna: “nearly fifty per cent of the Harry
Potter books were bought for adults in 2001 och "half of the readers are over age thirty-
five.*® Seriens enorma framgang gjorde att forlagen borjade leta efter liknande bécker som
kunde saljas till lasare i alla &ldrar.*” Den svenska bokmarknaden har sett en liknande
utveckling. | ”En bok for alla” skriver Karlsson om hur Sverige tagit efter den anglosaxiska
crossovertrenden, forst genom ett par enormt framgangsrika verk och sedan pa bred front.
Hon namner Jessica Schiefauers Pojkarna (2011) och tidigare ndmnda Cirkeln som bécker
som fatt crossover att bli synligt i Sverige, och Mix Forlag, X Publishing och Gilla Bocker

som forlag som arbetar med den har typen av litteratur.®

% Beckett 2009, s. 4

% Beckett 2009, s. 87

% Beckett 2009, s. 111

%" Falconer 2009, ”Kiddults at Large”; Beckett 2009, s. 1, 14, 111f
% Karlsson
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Dagens crossovertrend

Men varfor har crossoverlasning blivit sa uppmarksammat just nu? Fragan ar langt ifran enkel
att besvara men inte desto mindre viktig att reflektera kring, &ven om det inte &r en av
uppsatsens huvudsakliga fragor. For att kunna forsta varfor crossoverbdcker ser ut som de gor
och varfor forlagen arbetar som de gor med dem behover vi forsta vad det ar med
crossoverlitteraturen som lockar lasare i olika aldrar. De som egentligen kan svara pa den
fragan ar lasarna sjalva, eftersom de dr orsaken till att fenomenet har uppméarksammats pa sa
manga hall, men det spekuleras en hel del i fragan inom branschen.

Det finns manga olika tankar om varfor crossoverlitteraturen har blivit sa popular just nu,
och vad svaret blir beror ofta pa om den som tillfragas ar positivt eller negativt installd till
utvecklingen. Kritikerna av crossoverfenomenet menar att barnbdcker bara ar till for barn och
att vuxna manniskors bojelse for bocker om tondringar tyder pa en infantilisering av
samhallet.® 1 en text i The New York Times skriver kronikoren Joel Stein att “The only time
I’'m O.K. with an adult holding a children’s book is if he’s moving his mouth as he reads” och
senare aven att ’I’ll read 'The Hunger Games’ when I finish the previous 3,000 years of
fiction written for adults”.*° Steins text &r visserligen raljant, men han uttrycker en inte alltfor
ovanlig asikt: att vuxna inte har med barn- och ungdomslitteratur att géra. Han visar ocksa
upp en annan vanlig asikt hos crossoverfenomenets belackare, namligen den om att
litteraturen &r en serids konstform, upphdjd over filmer och tv-spel (vilket Stein ndmner som
exempel pa underhallning for unga som han tycker att det &r acceptabelt att &ven vuxna tar del
av).

Aven de som forhaller sig mer positiva till crossovereffekten talar om hur vuxenblivandet
kryper upp i aldrarna. Bade Catharina Wraak, forlaggare pa Mix Forlag, och Marie
Augustsson, forlaggare pa Rabén & Sjogren, namner att crossoverlitteraturen kan tala till
vuxna manniskor som upplever att de befinner sig i ett mellanland mellan ungdom och
vuxenliv.** Wraak skriver: “det tar tid idag att skaffa de vanliga vuxenattributen’ som egen
lagenhet och fast arbete. Unga lever i rotloshet langre, och det innebdr annorlunda problem

och ‘funderingar.”42

% Bjarbo, Lisa; bloggare, forfattare och journalist. Intervju, 6 maj 2013

%0 A dults should read adult books”, Joel Stein, The New York Times, 23 maj 2012,
http://www.nytimes.com/roomfordebate/2012/03/28/the-power-of-young-adult-fiction/adults-should-read-adult-
books, hdmtad 16 maj 2013

! Augustsson, Marie; forlaggare Rabén & Sjogren. Intervju, 14 maj 2013; Wraak, Catharina; litterar chef Mix
Forlag. Intervju, 14 maj 2013

2 \Wréék
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Manga tar upp att ungdomslitteraturen i sig har forandrats pa senare ar. Kategorin har
utvecklats bade till form och innehall och det ar inte langre lika tydligt vad som &r en
ungdomsbok. P& fragan om varfor hon tror att crossoverlasning ar populért svarar Lisa

Bjarbo:

Jag tror mest det handlar om att den hér typen av bocker har blivit s& ohyggligt mycket
battre pa sistone. Nar jag sjalv var tondring fanns det knappt nagra ungdomsbdcker att tala
om. Det var ndgra giganter som skrev viéldigt bra bocker (Per Nilsson, Peter Pohl, Mats
Wahl), men i dvrigt var ungdomslitteraturen nastan ingenting, och det pratades inte sa
mycket om den. Nu for tiden finns det (jamforelsevis) hur mycket som helst att vélja mellan
nar det kommer till ungdomslitteratur, olika typer av bocker, stilar, &mnen, sprak. Jag &r
kanske partisk, men jag tycker det kdnns som om ungdomslitteraturen &r levande, pigg,
experimentell och vilmaende om man jamfor med andra typer av bocker. Och det Gkar
naturligtvis chanserna for att det ska poppa upp guldkorn i utgivningen som stracker sig

over aldrarna och ndr ut brett.*®

Ada Wester, forlaggare pa Gilla Bocker, dr inne pa samma spar men tror det beror pa att

forlagen har nya satt att se pa ungdomslitteratur och hur en ungdomsbok ska vara:

Men till exempel Jenny Jagerfelds Har ligger jag och bléder, som var en av de forsta
backerna vi gav ut, som ocksa fick Augustpriset 2010. Dér var det manga vuxna som sedan
nar de hade last den, efter att den hade fatt priset sade att *men ar det har verkligen en
ungdomsroman, den hér gillade ju jag, den hér var ju for mig’. Jag tror att det har varit s
mer forut, att de bocker som handlar om ungdomar och har tillréckligt hég kvalitet har man
d ofta valt att ge ut som vuxenromaner vilket ju liksom urvattnar genren. Att idag sa finns
det en trend att behalla det, liksom, behalla de basta bockerna inom genren, vilket istéllet

hojer statusen for ung vuxen-genren.*

Men alla som har ungdomslitteraturen i sitt intresse dr inte automatiskt odelat positiva till en
vuxen lasning av denna. Det ndmndes tidigare att det ofta ar barnlitteraturforskare som
intresserar sig for crossover, men det innebdr inte att alla med en bakgrund i barnlitteraturen
ar valvilligt instéllda till fenomenet. Det finns barnlitteraturforskare som kritiserar
forekommandet av crossoverlasning bland annat pa grund av att vuxna anses inkrékta pa de

ungas omrade och bli ett hot mot barnlitteraturen i sig: ”If adults colonise children's fiction,

*% Bjarbo
* Lundstréms bokradio, radioprogram, Sveriges Radio P1, 26 januari 2013,
http://sverigesradio.se/sida/avsnitt/144985?programid=4381. Transkriberat av forfattarna.

16


http://sverigesradio.se/sida/avsnitt/144985?programid=4381

there will be nothing left for children to call their own.”* Aven om vissa anser att
crossoverlasning kan hoja statusen for ungdomsbocker finns med andra ord en motsatt asikt,
att vuxna snarare kan forstora det som bor tillhora de yngre genom att vilja ta del av den

ungdomliga kulturen.

Forlagen och crossover

Den svenska forlagsvarlden utgors av ett myller av stérre och mindre aktérer som arbetar pa
véldigt olika vis och med en méngd olika profiler. Men den senaste tiden har en tendens
kunnat ses i ett storre fokus pa crossover- och ung vuxen-litteratur pa manga hall inom
branschen. Tva av de fem forlag som ingar i denna undersdkning grundades med en uttalad
inriktning mot crossover, X Publishing och Mix Forlag. Bada ar relativt nystartade, X
Publishing gav ut sin forsta titel 2007 och Mix Forlag startade upp hosten 2011. Innan dess
har det inte funnits nagra forlag med en liknande profil pa den svenska bokmarknaden. Dessa
bada forlags relativt tata uppdykande &r i sig ett tecken pd att crossover &r en trend just nu och
en liknande utveckling har kunnat ses i andra lander de senaste aren.*

Mix Forlag, som &r ett imprint under Bonnierforlagen, startade som ett renodlat
crossoverforlag. Beskrivningen pa forlagets hemsida lyder kort och gott: "MIX Forlag - Ett
nytt forlag for crossover-litteratur”.*’ Tillhérande Sveriges storsta forlagsgrupp har Mix
Forlag en helt annan ekonomisk stabilitet an sma aktorer som X Publishing och Gilla Bocker.
Mix Forlag har jobbat med crossover i en nagot annorlunda definition och valde att profilera
sig "mot unga méanniskor som sjilva inte ser sig som vuxna — forran de &r runt 30”.* Sjalva
profilen var med andra ord snarare malgruppen ungdomliga vuxna, och Mix Forlag inriktade
sig pa att ge ut bade romaner och e-noveller i en blandning av genrer som skulle tilltala dessa
lasare. En snabb genomgang av Mix Forlags utgivning av tryckta bocker de senaste aren visar
att forlaget framst givit ut urban fantasy, science fiction, skréack och annan fantastisk litteratur,
men ocksa realistiska bocker som Nagot maste handa nu. Orsaken till att vi skriver i datid
angaende Mix Forlags crossoverutgivning ar att vi i en intervju med forlagets litterdara chef
Catharina Wraak fick veta att forlaget har bytt inriktning, efter bara drygt ett ar med

crossoverprofil. ”Vara romaner har haft valdigt svart att nd fram till sina ldsare”, forklarar

** Falconer 2009, s. 31

% Kirch, Claire. ”Two adult houses launch YA imprints.” Publisher’s Weekly, 23 augusti 2012,
http://www.publishersweekly.com/pw/by-topic/childrens/childrens-industry-news/article/53624-two-adult-
houses-launch-ya-imprints.html, hdmtad 17 juni 2013; Kirch, Claire. "New children’s imprints from powerhouse
and Akashic.” Publisher’s Weekly, 30 april 2013, hdmtad den 17 juni 2013

“"»0m oss”. Mix Férlag. http://www.mixforlag.se/omoss.html, hamtad 3 maj 2013

*8 Winkler, Lasse. "Ett drivhus for framtiden.” Svensk Bokhandel, nr 9 2012
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Wradk och berattar att de framover tanker satsa pa en mer vuxen romanutgivning, vilket
kommer mérkas tydligare under nasta &r.*

X Publishing beskriver sig pa sin hemsida som “crossoverforlaget mellan din vérld och den
andra. Vi star envist och resolut pa en kvalitativ grund, med férhoppning om att ge ut bocker

%0 Men dven om de Kallar sig for ett crossoverforlag har de inte gétt

som dundrar in 1 hjértat.
sd langt som att satta crossover som etikett pa bockerna, bland annat for att det inte ar
praktiskt mojligt nér det kommer till klassificering i bokhandel eller litteraturstddsansokan.
Hanna Larsson, férlaggare och en av X Publishings grundare, sdger i Svensk Bokhandel:
Tills vidare ser jag det inte som nddvandigt att satta crossoverbeteckning pa titlarna, men att
var profil och utgivning betecknas crossover.”>* Vad som motsager detta uttalande nagot ar att
manga bocker pa X Publishings hemsida har beteckningen ”Crossover / Roman”, vilket tyder
pa att forlaget antingen har andrat instillning till detta eller anser det vara motiverat att
kategorisera sina titlar p& det viset just p& hemsidan.>

Mix Forlags och X Publishings utgivningslistor bevisar att det inom kategorin
crossoverlitteratur kan inga en mangd olika genrer. Dock &r utgivningen begransad till vad
personerna bakom forlagen anser vara crossover. Begreppet dr nytt och det finns ingen
glasklar och allmén definition av vad det faktiskt innebar, vilket leder till att olika akttrer kan
anvanda begreppet lite hur de vill for att uppfylla sina egna syften. Men oavsett hur dessa
bada crossoverforlag sjalva definierar begreppet &r de de enda forlag i denna undersokning
som med sakerhet har eller har haft for vana att tinka “crossover” i paketeringen och
marknadsforingen av sina titlar.

Gilla Bocker, grundat 2010, har gett ut manga titlar som lasts av unga saval som vuxna,
men till skillnad fran tidigare namnda forlag &r detta inte en uttalad stravan fran forlagets sida.
De beskriver sin vision sa hér: Vi ger ut bocker att ldngta till, bocker att rekommendera med
orden ’Lyckliga du som &nnu inte har ldst den hér’. Vi ger ut god underhallning, helt enkelt

I”°% Majoriteten av Gilla Béckers utgivning kategoriseras av forlaget som ung

bocker att gilla
vuxen-litteratur, d&ven om de ocksa ger ut traditionella vuxenbdcker, och de tas ofta upp i
crossoversammanhang.>* Crossovereffekten skulle i Gilla Bockers fall kunna betraktas som en

uppskattad bonus istallet for ett avsiktligt mal. Snarare an att rikta sig till en dubbel malgrupp

49 28
Wraak
%0»0m X”, X Publishing, http://www.xpublishing.se/?page_id=2223, hamtad 3 maj 2013
*! pennlert
%2 »Bgckerna”, X Publishing, http://www.xpublishing.se/?page_id=2180, hamtad 26 maj 2013
%3 »Eorlaget”, Gilla Bocker, http://www.gillabocker.se/forlaget.html, hamtad 3 maj 2013
> Pennlert; Karlsson
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har forlaget en utgivningsprofil som prickar in den typ av litteratur som ofta blir
crossoversuccéer: bocker som ar latta att ta till sig och far lasaren att “kénna nagot”

Tva andra forlag som bor namnas ar Pocketforlaget och Manpocket, som har gett ut
Engelsfors-trilogin och Hungerspelen-trilogin i pocket. Dessa forlag ar onekligen intressanta
ur crossoversynpynkt, da de bada har uppmarksammat denna typ av litteratur. Pocketforlaget
har en sarskild flik pa sin hemsida for ”Unga lidsare” (vilket de definierar som “alla fran 13 till
30”), med bocker ”’som vi tror passar alla, som pa nagot sitt berdr”, for lasare ”som gillar
starka kiinslor, utmaningar och upplevelser.”® Dérifr&n kan man klicka sig vidare till ett
utbud av bocker som Pocketférlaget anser passa dessa lasare, dar bland annat Cirkeln finns.>®

Manpocket har i sin tur en sarskild kategori som de kallar just Crossover” och som ar
deras enda kategori med en egen sida. Sidan verkar vara ganska nystartad da de aldsta bocker

som finns dar ar fran hosten 2012. Crossoverutgivningen beskrivs bland annat:

Ibland dyker det upp bocker som bryter granser. Som végrar passa in i givna mallar och som
genom sitt egensinne eller sin allmangiltighet vinner lasare bland bade gamla och unga. [...]
Det ar var Gvertygelse att alder inte avgor vad som ar en bra bok och det ar var forhoppning
att fler ska véga bryta gamla vanor och hitta nya, oférglomliga ldsupplevelser. Manpocket har

samlat denna utgivning under namnet crossover. Det ar bdcker ur olika genrer som alla har

« . o 57
gemensamt att de lases och alskas av saval vuxna som ungdomar.

Det kan alltsd konstateras att Sveriges tva ledande pocketforlag pa ett tydligt satt har
engagerat sig i crossoverlitteraturen. Tillsammans med Ovriga forlag som diskuterades ovan
tyder detta pa att crossovertrenden otvivelaktigt ar utbredd pa manga hall i den svenska

forlagsvarlden.

Genre och kategorisering pa bokmarknaden

Inom litteraturvetenskapen ar genre “ett teoretiskt komplicerat begrepp och en fraga om
litterira konventioner, virderingar, social placering, stilistik med mera”.>® P4 bokmarknaden
ligger fokus snarare pa den funktionella aspekten av genre, och genrebeteckning handlar i

forsta ledet om att gora klart vilka forvantningar lasaren bér ha.>® Genrebegreppet fungerar

% »Unga ldsare”, Pocketforlaget, http://www.pocketforlaget.se/page.asp?pagelD=2683, hamtad 20 maj 2013

% »Bicker”, Pocketférlaget, hitp://www.pocketforlaget.se/group.asp?catlD=1661; “Diskussionsmaterial”,
Pocketforlaget, http://www.pocketforlaget.se/files.asp?catiD=1662, hdmtade 20 maj 2013

% »Crossover”, Manpocket, http://www.manpocket.se/Bocker/crossover/, hamtad 20 maj 2013

% Steiner, Ann. Litteraturen i mediesamhallet. Studentlitteratur, Lund 2012, s. 107

% Steiner, Ann. "Klassiker, fantasy och sanna berattelser - marknadens genrebeteckningar.” Ord&Bild, nr 3 2010
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saledes som den threshold som Genette menar att paratexten ar, ett forsta mote med det
litterdra verket och en chans att fa en kansla for ifall man vill kliva in eller ga darifran, for att
fullfolja Genettes troskelmetafor.

I en artikel om bokmarknadens genrebeteckningar skriver Ann Steiner, litteraturvetare och
lektor i forlagskunskap, att antalet titlar som ges ut har okat sa kraftigt de senaste aren att
manga idag talar om en dverutgivning. Nar det ges ut fler och fler boktitlar ckar behovet av
att kunna salla och dela upp for utbudet mojligt att hantera. Har blir genreetiketterna annu
viktigare an tidigare, for alla aktorer pa bokmarknaden. For forlagen ar genre ett satt att
marknadsfora sina bocker till lasare, aterforsaljare och bibliotek, eftersom en bok genast
tillskrivs vissa egenskaper beroende pa den genreetikett forlaget valt. For bokhandeln ar genre
ett stt att marknadsfora bockerna till sina kunder: ”Genom att guida kunden till eftersokta
genrer pa olika hyllor kan man skapa intresse for fler titlar och gora det lattare for
bokhandelsbesokaren att hitta ratt utan butikspersonal. Det ar ocksa ett sétt att lyfta fram
specifika genrer som ar framgéngsrika.”® Bibliotekens uppdelning med olika hyllor for olika
genrer och aldersgrupper fungerar ungefar likadant. Fér lasaren blir genreindelningen ett satt
att lattare hitta bocker som hen tycker om.®

Ifrdga om crossover som genre eller kategori verkar det rada viss forvirring, i alla fall pa
den svenska bokmarknaden. Begreppet crossover anvands som sagt ibland synonymt med
young adult eller ung vuxen, men aven om begreppen ar besléktade finns vissa skillnader.
Crossover handlar, i ordets egentliga betydelse, om bdcker som “vandrar 6ver” fran en
malgrupp till en annan. En bok som fran borjan var tankt till ungdomar lases sedan av vuxna
och blir forst da crossover, aven om ett forlag kan stampla en bok som crossover for att
signalera att den passar for bade unga och vuxna. Young adult eller ung vuxen handlar snarare
om bocker som hamnar mitt emellan dessa badda malgrupper. Skillnaden kan tyckas
ovasentlig, men i praktiken kan det betyda olika saker ifraga om till exempel marknadsforing.
Att det ar svart att sarskilja begreppen ar inte séarskilt underligt eftersom crossoverbocker ofta
ar ung vuxen-bocker, men det ar ocksa givet att arbetet med crossover blir svarare nar alla inte
menar samma sak med begreppet.

Att som forlag alltfor tydligt bendmna en bok som crossover kan dessutom stalla till det i
formedlingen till bokhandeln, &ven om det vanligtvis ar brukligt att vara tydlig med etiketten
nér det galler andra mer latthanterliga och utkristalliserade genrer. Det finns en osakerhet i hur

crossoverlitteratur och narliggande kategorier bor presenteras i den fysiska bokhandeln. Den

8 Steiner 2010
%1 1bid
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svenska bokhandeln &r inte konstruerad for att inkludera bocker som soker bli placerade
mittemellan ungdoms- och vuxenlitteratur, eller som stravar efter att na lasare fran bada
grupper. Angaende crossoverbocker sager Catharina Wraak att det “inte riktigt finns nagon
beredskap att ta hand om dessa bocker, vare sig i bokhandeln eller pa biblioteken. Det rader
stor forvirring om ifall de ska kategoriseras som barnbocker eller vuxenbdcker”.%

An sd lange verkar inte den svenska bokhandeln vara redo for en crossoverkategori, dven
om forlagen och lasarna ar det. Bokhandeln ar en viktig lank i bokens vag fran producent till
konsument och det borde rimligtvis ligga i bokhandelns intresse att lasarna sa enkelt som
mojligt ska hitta de bocker de &r intresserade av, men fragan ar hur det skulle kunna losas pa
basta satt. En idé &r att réra sig bort fran aldersindelningen i bokhandeln, vilket Karin Lemon

resonerar kring:

Garna skapa aldersoverskridanande genrehyllor istallet for att bara placera efter alder. Det
ar verkligen pa tiden och har gjorts i flera ar i t.ex. Storbritannien och pa SF-bokhandeln.
Den som gillar Urban fantasy gar till hyllorna dar de samlat allt i genren. Helst ska de har

crossover bdckerna sté pa tre stallen: genre, vuxen och ungdom.®®

Genreindelning i bokhandel och pa bibliotek &r inget nytt eller obeprévat; fantasy, deckare
och lokal litteratur har ofta en separat hyllplacering. Nar det galler dessa genrer verkar
bokhandel och bibliotek ha accepterat att det pa grund av en blandad publik eller ndgon annan
anledning finns en poang i att samla liknande bécker pa samma plats. I natbokhandlarna finns
i praktiken obegransade kategorimdjligheter, men bade Bokus och Adlibris saknar vidare
genreindelning for skonlitteratur med undantaget att bada har en sarskild flik for deckare. |
ovrigt ar natbokhandlarna uppbyggda pa aldersindelning, precis som den fysiska bokhandeln.
Bokus har en kategori som heter ”Tonar” och Adlibris en som kallas ”Tonér & Unga vuxna”
samt mojligheten att i sokningar vélja aldern 15+.°° Den Aaldersindelning som &nnu
forekommer i bade den digitala och den fysiska bokhandeln &r ett problem eftersom
bokhandeln utgdr bdckernas vag till lasarna, som i sin tur séllan tar del av bdckernas
information pa forlagens hemsidor. Forlagens egen klassificering gor liten nytta om bockerna
inte kan tas emot och presenteras pa ett motsvarande vis i bokhandeln. Natbokhandlarna

82 \Wradk

% Lemon, Karin; forlaggare Bonnier Carlsen. Intervju, 14 maj 2013

% Steiner 2012, s. 111

8 »Tondrsbdcker”, bokus.com, http://www.bokus.com/tonarshocker, hamtad 27 maj 2013; Tonér & Unga
vuxna”, Adlibris, http://www.adlibris.com/se/content.aspx?type=cat&typeid=2&value=9508&age=5060, hdmtad
27 maj 2013
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arbetar dock till stor del med rekommendationer, vilket ar ett satt for lasare som tidigare kopt
en crossover eller ung vuxen-titel att hitta liknande bocker.

Liknande svarigheter gar att finna pa flera andra hall pa bokmarknaden. Redan i processen
att soka litteraturstod dyker det upp problem da sékande maste vélja pa barn, ungdom eller
vuxen.®® Samma besvar dyker upp i samband med litterara priser, exempelvis Augustpriset, da
forlagen maste vélja att anmala sina bocker i antingen “den skonlitteréira klassen” eller barn-
och ungdomsboksklassen”.?” | branschtidningen Svensk Bokhandels kataloger 6ver svenska
forlags kommande utgivning rader samma uppdelning mellan vuxen och barn/ungdom. For de
flesta medelstora eller stora forlag orsakar det hér inga stérre bekymmer; ger man ut bocker
for bada grupper finns det inget som hindrar att man finns representerad i bada delar av
katalogen. Varre ar det for smaforlag med bade barn- och vuxenbdcker som inte vill eller kan
ha tva annonser. Och faktumet kvarstar att ung vuxen- och potentiella crossoverbocker maste
placeras i den ena av katalogens delar, aven om bdckerna inte riktigt passar in under nagot av
alternativen. Sedan starten har X Publishing och Mix Forlag pendlat mellan att vara
representerade pa barn/ungdoms- och vuxensidorna. Detta kan bland annat orsaka
kontextmassiga krockar da till exempel backer fran forlagens vuxnare utgivning hamnar sida
vid sida med bilderbocker eller andra barnsligare titlar frAn andra forlag.®® Vart att
kommentera &r att utgivningskatalogerna ar riktade till bokbranschen och att allménheten
séllan eller aldrig kommer i kontakt med dem. Detta betyder dock inte att katalogerna inte &r
av vikt, da bokhandel och férlagsbransch genom dessa skapar sig en forsta uppfattning som
kommer att paverka den slutliga placeringen av bockerna pa hyllorna.

Den inkonsekvens som kan ses i placeringen av crossoverforlag i kataloger och pa andra
stdllen har en sorts motsvarighet i de sex undersckta verkens aldersbendamning, nar det galler
den i epitexten tillgangliga informationen. | Svensk Bokhandels utgivningskataloger
presenteras samtliga svenska originalutgdvor av dessa verk och i de flesta fall star de under
nagon form av rubrik som indikerar alder. En liknande alderskategorisering gors ocksa i de
flesta fall pa forlagens webbsidor. Det ar framforallt unga vuxna och ungdom som
forekommer, men kategoriseringen av verken bjuder pa flera intressanta observationer.
Exempelvis klassas alla tre bockerna i Hungerspelen-trilogin som unga vuxna pa sina

webbsidor, vilket &ven Hungerspelen och Fatta Eld gor i katalogerna, medan Revolt i sin
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87> Anmil bidrag”, Augustpriset, http://www.augustpriset.se/anmal-bidrag, hamtad 15 maj 2013
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katalog star under tonar.®® Samma sak galler Forr eller senare exploderar jag som ocksé
etiketteras som unga vuxna p& Bonniers Carlsens webbsida men som tondr i katalogen.”
Detta beror pa att Bonnier Carlsen véaxlar mellan att anvanda unga vuxna och tonar i
katalogerna fran sasong till sasong, vilket ar en ganska intressant pendling da tonar vanligtvis
brukar syfta till yngre lasare &n unga vuxna. En annan typ av motségelsefullhet syns hos
bockerna i Engelsfors-trilogin, da bade Cirkeln och Eld kategoriseras som ungdomshdécker i
katalogerna, fast med olika rekommenderade aldrar: 14+ fér Cirkeln och 12+ for Eld. Pa
webbsidorna kallas de bda daremot unga vuxna.”

Nagot maste handa nu betecknas pa Mix Forlags webbsida som “svensk skonlitteratur”
(&ven om forlaget faktiskt har en kategori som heter “barn/ungdom™), och saknar
klassifikation i katalogen, men sjélva katalogtexten inleds med orden *Denna ungdomsbok™."
Titelns redaktor Titti Persson, sager att boken riktar sig till lasare fran 15 ar och uppat, en
ndgot yngre malgrupp an de flesta av Mix Forlag romaner.” Varfor detta inte &r preciserat p&
webbsidan ar oklart; i bokens informationstext star ingenting om att det ar en ungdomsbok,
men l&saren kan forhoppningsvis utldsa det med hjalp av framsidan samt av utdraget ur
boken. Har ligger jag och bléder kallas ungdomsroman pa Gilla Bockers webbsida, men har
ingen &ldersbeteckning i katalogen.”* X Publishing saknar ocksa &ldersindelning i katalogerna
men Jellicoe Road beskrivs som ”’Crossover / Roman” pa webbsidan, vilket gor Jellicoe Road
till den enda av de undersokta titlarna som uttryckligen sags vara crossover i ett sa offentligt
sammanhang.”® Det verkar som att X Publishing pa sin webbsida har valt att bendmna ménga

av sina bocker som ”Crossover / Roman”, och vissa som ”Vuxen / Roman” (det &r inte helt

6 ”Hungerspelen”, Bonnier Carlsen,
http://www.bonniercarlsen.se/Bocker/Bokpresentationssida/?1sbn=9789163861031, hdmtad 22 maj 2013; Fatta
eld”, Bonnier Carlsen, http://www.bonniercarlsen.se/Bocker/Bokpresentationssida/?1sbn=9789163861178,
hamtad 22 maj 2013; ”Revolt”, Bonnier Carlsen,
http://www.bonniercarlsen.se/Bocker/Bokpresentationssida/?1sbn=9789163861185, hamtad 22 maj 2013;
”Barnens Bocker 2008, Svensk Bokhandel, nr 9, 2008, s. 109; “Hdstens Bocker 2009, Svensk Bokhandel, nr
12, 2009, s. 74; "Hostens Bocker 20107, Svensk Bokhandel, nr 12 2010, s. 71

0 >varens Bocker 2013”, Svensk Bokhandel, nr 20 2012, s. 89; ”Forr eller senare exploderar jag”, Bonnier
Carlsen, http://www.bonniercarlsen.se/Bocker/Bokpresentationssida/?1shn=9789163873669, hamtad 22 maj
2013

" »\/3rens Bocker 20117, Svensk Bokhandel, nr 20 2010, s. 85; ”Véarens Bocker 20127, Svensk Bokhandel, nr 20
2011, s. 62; ’Cirkeln”, Rabén & Sjogren, http://www.rabensjogren.se/bocker/Utgiven/2011/Var/bergmark-
elfgren_sara-cirkeln-kartonnage/, hdmtad 22 maj 2013; ”Eld”, Rabén & Sjogren,
http://www.rabensjogren.se/bocker/Utgiven/2012/Var/strandberg_mats-eld-kartonnage/, hdmtad 22 maj 2013
2 ”Nagot méste hdnda nu”, Mix Forlag, http://www.bonnierforlagen.se/Katalog/Mix/Romaner/Nagot-maste-
handa-nu/, hamtad 26 maj 2013; “Hostens Bocker 20127, Svensk Bokhandel, nr 12 2012, s. 281

" Intervju, Persson, Titti; senior redaktdr Mix Forlag. 15 maj 2013.

™ »Har ligger jag och bldder”, Gilla Bocker, www.gillabocker.se/Haer-ligger-jag-och-bloeder.html, hamtad 3
maj 2013; ”Hostens Bocker 20107, Svensk Bokhandel, nr 12 2010, s. 424

8 »virens Bocker 20127, Svensk Bokhandel, nr 20 2011, s. 90; “Jellicoe Road”, X Publishing,
http://www.xpublishing.se/?page _id=2338, hdmtad 21 maj 2013
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latt att fa en 6verblick da webbsidan har varit under konstruktion under tiden for uppsatsens
skrivande).”

Det &ar uppenbart att de sex verken kategoriseras och bendamns pa mycket olika vis i den
epitext som har undersokts. Spretigheten syns bade titlarna emellan, men ocksa mellan titlar i
samma serie, och dessutom finns forvanande ofta en motsagelse i hur en och samma titel
alders- och malgruppsbetecknas i olika sammanhang. Genom undersokningen av verkens
epitext blir det ocksa tydligt att olika aktorer arbetar helt olika med aldersklassificering. Och
aven om unga vuxna ar den vanligast forekommande beteckningen pa dessa crossovertitlar ar

det heller inte sakert att férlagen betraktar kategorin unga vuxna pa ett och samma vis.

Forlagets och paratextens funktion
Det ar forlaget som i samrad med forfattaren forpackar texten och forvandlar den till en fysisk
produkt, och tillfor darmed ett externt varde till verket. Men vad har egentligen ett forlag,
eller ett forlagsnamn for funktion? Squires menar att lasarna sallan lagger nagon storre vikt
vid forlagsnamnet och att detta sallan &r avgoérande i beslutsfattandet om att képa en bok.
Istallet &r det i majoriteten av fallen forfattarnamnet, bokens design och information om
bokens inneh&ll som avgér.”” Men mindre och nischade férlag har en fordel i att kunna
utmarka sig genom sin profil. Nar forlagsgiganter i nuldget tenderar att vaxa sker en
polarisering da sma, profilerade forlag samtidigt dyker upp och har blivit allt vanligare saval
pa den svenska bokmarknaden som i andra lander. Dessa smaforlag kan skapa en mer
personlig relation till sina lasare och mota lasarna via framforallt sociala medier pa ett
annorlunda och mer naturligt satt an storre forlag. Hanna Larsson fran X Publishing tror att
for ett mindre och nischat forlag ar ’den dvergripande instéllningen och uttrycket hos forlaget
som sadant mer avgorande an hur vi arbetar med en specifik crossovertitel. Ett litet forlag blir
vildigt personligt.”"®

Ett litet forlag har ocksa en fordel i att lattare kunna arbeta med en grafisk profil, nagot
som Gilla Bocker gor i att bland annat lata alla omslag utga fran samma design samt anvanda
samma typsnitt pa alla bockers ryggar och i all kommunikation med press och lasare
(webbsida, pressrelease, katalog med mera). Denna grafiska profil skulle kunna verka pa ett
mer subtilt satt da dven lasare som inte kanner igen sjalva forlagsnamnet anda pa ett medvetet

eller omedvetet plan k&nner igen omslagsdesignen. Anna Danielsson Levin, en av Gilla

"6 »Bckerna”, X Publishing, http://www.xpublishing.se/?page_id=2180, hamtad 26 maj 2013
7 Squires, s. 87-91
"8 Larsson, Hanna; forlaggare X Publishing. Intervju, 21 maj 2013
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Backers grundare, svarar pa fragan om vad som ar nyttan med denna typ av formgivning: “Att
skapa igenkanning och fortroende. Har man last tre bocker av oss som man gillar, da tror jag
att man viljer en till ndr man ser dem i bokhandeln.””® En tydlig grafisk profil kan jamféras
med den sorts serie som till exempel klassikerserier &r, som innehaller olika typer av bocker
men anda har ett liknande yttre for att utstrala sasmmanhorighet. Serier av detta slag kan enligt
Genette i sig fungera som paratext och visa genretillhorighet, vilket tyder pa att en grafisk
profil kan locka lasare men ocksa verka véagledande i placeringen och klassifikationen av
titeln.%

Tre av de verk som ingar i var undersokning, Forr eller senare exploderar jag, Engelsfors-
trilogin och Hungerspelen-trilogin, ar utgivna pa Sveriges tva storsta renodlade barn- och
ungdomsboksforlag, Bonnier Carlsen och Rabén & Sjogren. De saknar profil i den man man
talar om genreprofil eller grafisk profil, men & andra sidan har de en stark position genom att
vara sa valkanda inom Sveriges granser. Stora forlag som dessa (eller kanske rattare sagt
giganterna bakom, Bonniers och Norstedts) kan fungera som varumérken som konsumenten
har en relation till och litar pa. Men som Squires podngterar, ”forlagsmarken” fungerar inte pa
samma vis som varumarken inom andra omraden som till exempel livsmedels- eller
kladindustrin.2 Aven om férlagen i viss man kan bidra med igenkanningsfaktor eller ndgon
sorts palitlighet, &r det i allra hogsta grad forfattarnamnet som tillsammans med omslaget
slutligen saljer boken. Om man ska tala om varumarken pa bokmarknaden sa ar det forfattaren
som framforallt fungerar som ett sadant, vilket skapas genom sjalvframstallning i media och
andra kanaler.

Det ska inte forglommas att bocker idag kan spridas och pa satt och vis leva ett eget liv pa
internet: Till skillnad fran en bokhandel, dar bockerna for det mesta star indelade efter
alderskategorier, kan en bok hitta nya, ovéantade véagar pa natet, bortom givna genre- och
dldersindelningar.”® Information om och vérdering av litteratur sprids idag ofta via sociala
medier och bloggar, och det rader en aktiv rekommendationskultur bade online och offline.
Word of mouth (det vill sdga rekommendationer konsumenter emellan) ar ett hogst levande
fenomen pa 2010-talet, vilket forlagen ar hogst medvetna om aven om det ligger utanfor deras
makt. ”Det alla vill (pa forlagen i alla fall) dr ju att boken ska bli en ’snackis’, att folk ska

prata om den och tipsa om den och sprida ordet vidare”, sdger Lisa Bjéirbo.83 Men for att dver

"9 Lars Schmidt. “Haller sig i form.” Svensk Bokhandel, nr 3 2012
% Genette, s. 22-23
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huvud taget kunna mojliggora en boks vidare spridning genom word of mouth eller andra
alternativa vagar, eller for den delen skapa ett for bokhandeln fungerande koncept, kravs att
forlagen arbetar med genomténkt marknadsforing. Har spelar bockers utformning en otroligt
viktig roll. Omslaget &r ofta det forsta en potentiell lasare ser och baksidestexten det forsta
hen laser. Det a&r med andra ord essentiellt att inte valja fel utformning: ”Marknadsféring och
paketering av enskilda titlar eller serier ar avgorande for att kunna na lasare. Pa motsvarande
satt kan bokhandeln endast tillhandahalla en liten del av den utgivna litteraturen och det som
faller utanfor ramarna ar svarhanterli gt.”84

Men paratexten kan vara mycket mer dn nagot som presenterar och saljer en bok. Squires
menar att marknadsforing, dar paratexten som sagt ar en viktig del, & nagot som inte bara
anpassar sig till gdngse uppfattningar om genreetiketter utan aktivt & med och skapar vad en
viss genre &r: ”The forms that arise through publisher’s decisions about a book’s material
representation can sometimes give off conflicting messages [...] but can also work towards
Creating new genre definitions that mix elements from existing patterns.”® Kanske &r det har
annu viktigare nar det géller kategorier som bade &ar och inte dr genre, som crossover eller
Squires exempel literary fiction. Bada begreppen handlar egentligen om hur béckerna ifraga
lases och uppfattas, snarare an att saga nagot om generella amnen eller stilmassiga drag.
Eftersom de i litteraturvetenskaplig mening, med andra ord till innehallet, &r svardefinierade
som genrer dr paratexten ett satt att definiera vad crossover respektive literary fiction &r.
Paratext ar med andra ord inte bara nagot som forhaller sig till genre utan dven ndgot som &r
med och definierar vad genre dr. Men vad sdger da verken i var undersokning om “genren”

crossover? Hur paverkar dessa bockers paratext crossoverlitteraturens villkor?

Peritext: Omslagsdesign

Som undersokningen av forlagen visar ar det langt ifran alla som valjer att sjalva bendmna
sina bocker som crossover. Det kan kannas vadligt att pasta att en ungdomsbok ska uppskattas
av vuxna innan man har fatt nagot bevis pa att sa ar fallet. Denna osakerhet speglas i hur
forlagen arbetar med paketeringen av sina potentiella crossoverbocker. Ofta vagar de sig inte
pa att aktivt rikta sig till en dubbel malgrupp innan de ar forsakrade om att en sadan existerar,
men det har blivit allt vanligare att forlag uppmarksammar en crossoverpublik, bade som ett

resultat av mottagandet men ocksa pa férhand.

% Steiner 2010
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Som berdrdes tidigare finns en stor variation i paketeringen av de undersokta verken, bade
nar det géller teknik och tematik. Den vanligaste tekniken &r tecknat, men gérna pa ett ganska
grafiskt och stramt satt. Omslaget till Forr eller senare exploderar jag ar tecknat men
anvander sig av tatueringskonstens estetik och symboliska bilder, och mycket fokus hamnar
pa typografin hos den stora, “handritade” titeln. Jellicoe Roads tecknade omslag bestar
egentligen bara av ett trdd med en stor, ornamenterad ram i morkt blagront och svart.
Bockerna i Engelsfors-trilogin har en tecknad bild i seriestil som forestaller blommor och
viktiga objekt fran boken, anordnade sa att de paminner om ett begravningsarrangemang, med
blod droppandes fran blommorna. Fargskalan ar svart, vit och rod. Hungerspelen-trilogins
enda tecknade omslag ar stramt och stilrent, med en bild av en brosch med fagelmotiv mot en
svart bakgrund och titeln i gra, kantiga bokstaver som paminner om bade futurism och
Sovjetestetik. De tecknade bilderna a&r med andra ord relativt vuxna i uttrycket.

Tre omslag har fotografiska inslag. P4 Hungerspelen-trilogins inbundna forstautgavor &r
fotot en bild pa en ung kvinna, omgiven av murgrona, eld respektive fjadrar pa de olika
delarna i serien. P4 Har ligger jag och bloder och Nagot maste handa nu forestaller
fotografierna ben som ser ut att tillhora unga kvinnor. Kvinnan pa Har ligger jag och bloder
har réda strumpbyxor, vita tygskor och randig klanning och ligger pa ett parkettgolv. Aven
om hennes klader & ungdomliga &r de inte barnsliga, utan paminner istallet om kladerna
Jenny Jagerfeld (fodd 1974) sjalv har pa bokens forfattarportratt. Kvinnan pa Nagot maste
handa nu ses stdende upp bakifrain och har slitna Converse-skor och trasiga, rosa
natstrumpbyxor. Hennes klader ar lattare att aldersbestamma, men sa ar boken ocksa den bok
i unders6kningen som &r mest av en typisk ungdomsbok.

Annars verkar forlagen forsoka undvika omslag som ger tydliga vinkar om alder,
exempelvis fotografier pd ungdomar. Snarare satsar man pa enkla, grafiska omslag, med
symboliska bilder och fokus pa typografi. | en artikel om ett panelsamtal om young adult-
genren skriver Publishers Weekly-reportern: ”Graphic cover images are a safer bet than
photographic ones, in order to reach the broadest audience, the panelists agreed.”® De
svenska forlagen verkar tanka likadant.

Négot som brukar tas upp som en tydlig indikator pa att forlag aktivt arbetar med dubbla
malgrupper ar de fall da en och samma bok far tva olika utformningar, riktade till olika

aldersgrupper. Det mest valkanda exemplet ar Harry Potter-bdckernas alternativa omslag som

8 Burnett, Matia. “Industry insiders talk talk young adult blockbusters.” Publisher’s Weekly, 20 november 2012,
http://www.publishersweekly.com/pw/by-topic/childrens/childrens-industry-news/article/54841-industry-
insiders-talk-young-adult-blockbusters.html, hdmtad 5 juni 2013
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forlaget Bloomsbury hoppades skulle tilltala &nnu fler aldre lasare.®” Dessa dubbla omslag var
de forsta i sitt slag vilket gjorde idén i sig omvéalvande och kanske banade Bloomsbury vég
for andra liknande fall, &ven om den vuxna Harry Potter-utgavan inte blev nagon
forsaljningssuccé. Ett annat exempel &r The Curious Incident of the Dog in the Night-time av
Mark Haddon, som 2003 publicerades samtidigt i tva olika utformningar av Random House
UK, en for unga och en fér vuxna, d& man anade att boken kunde tilltala flera malgrupper.®®
Att arbeta med en titel pa det har viset gor att forlagen kan utmana bokhandelns alderstank,
eftersom boken pa ett naturligt sétt kan placeras bade pa barn- och vuxenavdelningen vilket
okar chansen att fler lasare hittar den. Men det ar ocksa en fraga om produktionskostnader,
och det ar svart nog att veta om en bok kommer sélja till en mélgrupp, an mindre tva. An s
lange dr det ovanligt med sadana har “dual editions”, och oss veterligen har inget liknande
exempel annu kunnat ses i Sverige. Forlaggaren Karin Lemon menar att det finns andra végar
att gd for att attrahera flera malgrupper 4n att ge ut sérskilda vuxenomslag: "Manga av de
bocker som ar crossover tillhor en tydlig genre och da ar det viktigare att signalera genre an
alder”.*

Ur ett visst perspektiv kan det dock vara kontraproduktivt att arbeta med tva olika utgavor
for olika malgrupper, istallet for att forsoka anpassa en enda utgava till bade barn/ungdomar
och vuxna. Ar man som forlag viss om att en bok kan tilltala tva valdigt separata méalgrupper
kan tva olika omslag vara ett satt att na ut till bada grupper och séalja fler exemplar av boken,
men kanske ar det att gora crossoverkategorin en bjorntjanst. Manga som uppmarksammar
crossover framhaller att den skarpa uppdelningen mellan vuxenbdcker och barn- och
ungdomsbdcker dr onddig, och att ”[e]n bra bok 4r en bra bok”*® oavsett vem den &r skriven
for. Att ha tva olika omslag kan istéllet signalera att den har uppdelningen &r motiverad, att
vuxna ska ldsa en typ av bocker och barn/unga en annan. Samtidigt ar det svart att klandra
forlagen for att forsoka na ut till s manga som mojligt med sina bocker, och kanske &r

huvudsaken att fa vuxna att forsta att ungdomsbocker kan vara nagot for dem.

Peritext: Ompaketering av 6versattningar
En annan typ av ompaketering ar nar bocker ges nytt utseende i samband med 6verséttning

mellan olika sprak. Som inkopande utlandskt forlag kan en fordel finnas i tillgangen till

& Falconer 2009, s. 16; Squires, s. 166

8 Falconer 2009, s. 25; Squires, s. 165-167; Beckett 2009, s. 239-242; se 4ven fler exempel pd ompaketering i
Beckett 2009, s. 232-250
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forhandsinformation om hur en titel har marknadsforts och mottagits pa originalsprak, och att
kunna anpassa sig darefter. Forandringar i paratexten kan ses hos alla de undersokta verken
som &r Qversattningar.

Men det blir ocksa tydligt att aven forlag som ofta eller alltid arbetar med crossovertitlar
och aktivt riktar sig till den sortens breda publik kan fa problem i val av paketering,
oberoende av om boken ifrdga ar en originalproduktion eller om den redan finns utgiven
utomlands. I ”Lédsarna som aldrig vill bli stora” beridttar Jellicoe Roads forldggare och
formgivare Hanna Larsson om hur X Publishing hade svart att vélja omslag till boken. De
valde framférallt mellan ett ungdomligt omslag och ett mer vuxet, och till och med nér de lat
lasarna rosta online kom de bada omslagen pa en delad forstaplats. Slutligen bestamde
forlaget sig for den ungdomligare versionen, med motiveringen att ta tillvara pa de yngre
lasarna eftersom manga aldre lasare kanske redan hade last boken pa engelska.”* Men enligt
Larsson har det ungdomligare omslaget inte avskrackt dldre lasare: Vi hittade ett bade kons-
och aldersneutralt omslag som verkar ha fungerat lika bra pa olika grupper. Sahér i efterhand
undrar jag om inte det omslag vi d& sdg som *vuxet’ snarare var *smalt’”.%? Jellicoe Road kom
ursprungligen ut i Australien, vilket innebér att X Publishing valde bort det utlandska
originalomslaget, och det svenska omslaget skiljer sig avsevart fran originalet. Det svenska
formedlar en kénsla av mystik och saga, och skulle lika gérna kunna vara en fantasybok,
medan originalet anvander ett foto av en vallmo och stora, handtextade, ganska barnsliga
bokstéver. Det svenska och det australiensiska forlaget har uppenbarligen valt att lyfta fram
olika aspekter av boken, vilket dock inte ar nagon ovanlighet. Olika landers bokmarknader
skiljer sig at pa manga satt, och forlag som koper réattigheterna till en 6versattning torde kunna
avgora vad som fungerar bast pa den nationella marknaden.

John Greens Forr eller senare exploderar jag har ocksd genomgatt markanta forandringar i
ompaketeringen till svenska. P& engelska heter boken The Fault in Our Stars, men originalets
Shakespeare-parafras har utelamnats helt i den svenska titeln. Den ansvariga forlaggaren pa
Bonnier Carlsen, Karin Lemon, séger: “Att direktdversatta originaltiteln kdndes inte klockrent
(citatet och den vidare syftningen ér inte allméngods i Sverige)”.*® Det amerikanska omslaget
ar ganska enkelt med tva moln i svart och vitt mot en bla bakgrund med ett par blurbar, medan
det svenska ar ett collage av olika tecknade bilder med anknytning till bokens innehall.

Sammantaget ger de bada utgavorna helt olika associationer pa grund av de olika titel- och
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omslagsvalen. Originalutgavan utstralar ett mer vuxet och allvarligt intryck an den svenska,
som i jamforelse kan upplevas som skrikig och ungdomlig. Det &r néstan svart att forestélla
sig att det & samma bok. Lemon forklarar att de tidigt bestdmde sig for att inte anvanda
originalomslaget bland annat eftersom John Green inte var pa langa vagar lika kand i Sverige
som i USA. Vi behdvde ett omslag som man la mirke till, som fick en lasare att ga fram och
ta upp boken. [---] Det var viktigt att det inte kdndes barnsligt, men vi tankte inte ’Detta
kommer 40-ringarna att gilla’ heller.”® Har verkar forlaget med andra ord ha satsat pa en i
forsta hand i6gonfallande utforming.

Det svenska omslaget av Forr eller senare exploderar jag skiljer sig mycket ifran andra
Oversattningar av titeln, sa till den grad att det har blivit uppmarksammat av forfattaren. John
Green har i ett videoklipp pa sin valbesokta vlog utnamnt det svenska omslaget till sitt
favoritomslag och han séger bland annat: I freaking love the cover of the book! [...] Heck, I
love this cover because it’s what Augustus Waters [en av huvudkaraktirerna] would want. It’s
bold and weird and pulpy and all about love and death and grenades and sacrifice, it’s just
awesome!”®

Det verk i var undersokning som har kommit i flest olika utgavor, bade vad galler
omslagsdesign och format, ar Hungerspelen-trilogin. De férsta utgdvorna som kom pa
svenska var de individuella delarna i hardband, vars tre omslag utgar fran samma design,
skapad av det svenska forlaget. De forestaller samma narbild pa en ung kvinna, men farger
och bakgrund skiljer sig mellan bockerna, som ocksa har designinslag som ska pdminna om tv
och andra inslag i glitter. Bonnier Carlsen verkade, i de har forsta utgavorna, inte vilja ta till
vara pa chansen att bygga upp samma vuxna publik bockerna hade i de lander dar serien
tidigare utkommit. Lemon, forldggare dven till dessa bocker, sdger bland annat att de inte
trodde det amerikanska omslaget av Hungerspelen skulle funka i Sverige eftersom det kandes
“udda”, samt att tecknat kan upplevas som barnsligt. Lemon sdger dessutom att det vid
tidpunkten for utgivningsbeslutet inte var tankt att Hungerspelen skulle fa uppféljare: Det &r
ju inte optimalt sa klart, att inte veta att det ska bli en serie. Vet man det finns det med i

resonemanget fran bérjan.”® De problem Bonnier Carlsen verkar ha haft med att bestimma
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omslag till Hungerspelen-trilogin visar sig i utgivningskatalogerna da varken den forsta eller
sista delen hade fardiga omslag i sina annonser.®’

Nar Hungerspelen-bockerna kom ut pa Manpocket var omslagen helt forandrade,
eventuellt med en aldre publik i atanke. Designen ar enkel, speciellt jamfort med de plottriga
forstautgdvorna, men kanske lite vl intetségande. Bockerna har en enkel bakgrund av
flammor, olika farg for de olika delarna, och titeln i stora, vita bokstaver 6ver hela framsidan.
Typsnittet paminner lite om det futuristiska typsnitt som anvands pa de amerikanska
omslagen.” Den tredje utgdvan, en samlingsvolym med alla tre bockerna som trycktes upp
infor bokrean 2012, har tagit designen ett steg ndrmare den amerikanska med ett néstan
identiskt typsnitt och med samma bild av en brosch med fagelmotiv mot svart bakgrund. Efter
det att filmen The Hunger Games gick upp pa biografer hosten 2011 slapptes en ny
samlingsvolym dér framsidan har samma design som filmaffischen, och vi har sett den har
utgdvan med bade matt och blankt omslag.”® En pocket med samma design slapptes ocksa
ungefar vid samma tidpunkt. Troligtvis kommer &ven filmpocketar ges ut av de tva sista
delarna i serien, och dessutom kommer till hosten en samlingsbox med mjukband med omslag
fran det amerikanska forlaget.

Alla utgavor som kommit efter de forsta hardbanden har varit betydligt vuxnare i sin
design, eller atminstone mer neutrala, vilket kan bero pa att forlagen i stérre man har tagit
hansyn till en bred publik. Hungerspelen-trilogins varierande utseende gor dock att intrycket
av seriens sammantagna design blir spretigt. Serien, med alla sina utgdvor, upplevs inte som
en helhet pd samma vis som Engelsfors-serien, vars bocker atminstone hittills paminner
extremt mycket om varandra. Har man last en bok av Hungerspelen-trilogin i hardband och
letar efter en annan del i pocket kommer man inte kunna ga efter béckernas utseende. Men det
ar naturligtvis vanligt att bocker byter utformning nar de dverfors till ett annat format,
speciellt pocket som verkar under nagot andra omstandigheter an hardband.

Ett fall dar originalomslaget tvartemot &r framgangsrikt och populart hos utlandska forlag
ar oversattningarna av Engelsfors-trilogin. Bockerna har salts till 6verraskande manga lander
och majoriteten har dven kopt de svenska omslagen. Manga av de utlandska forlagen har pa

samma Vvis behallit titlarnas betydelse pé sina respektive sprak, antagligen for att dessa korta

" »Barnens Bocker 2008”, Svensk Bokhandel, nr 9 2008, s. 109; “Héostens Bocker 20107, Svensk Bokhandel, nr
12 2010, s. 71

% » About the book”, Hunger Games - Scholastic Press, http://www.scholastic.com/thehungergames/about-the-
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titlar ar tacksamma att oversatta.’® Man skulle kunna siga att konceptet Engelsfors &r
internationellt gangbart.

Vad vi vet ar det hittills bara de brittiska omslagen som markant skiljer sig at, inte bara i
stil och teknik utan dven tematiskt. Istallet for att illustrera alla ungdomar som &r bokens
huvudpersoner har Random House UK valt att pa framsidan av sina utgavor av Cirkeln och
Eld ha narbilder pa fotograferade ansiktshalvor tillhdrande tva olika tjejer. Detta vécker
genast fragor om vilka karaktarer det ska forestélla och varfor just de &r framhavda. Under
titlarna The Circle och Fire star dessutom Let the witch hunt begin” respektive »The witch
hunt continues”, vilket indikerar att bockerna handlar om héxjakt och det &r inte helt
korrekt."” Visserligen kan omslag fungera olika bra i olika lander, men med tanke p& det
stora antal utlandska forlag som valt de svenska omslagen borde det inte vara omdjligt att
tanka sig att de dven skulle kunna fungera pa den brittiska marknaden. Kanske har det
brittiska forlaget tyckt att det tecknade originalomslagen sticker ut fér mycket och valt
paketering som ska utstrala traditionell, dvernaturlig young adult, men risken ar da samtidigt
att bockerna drunknar bland andra titlar med liknande omslag.

Det brittiska forlagets val att byta ut de tecknade originalomslagen av Engelsfors-trilogin
och istallet anvanda fotografier (och dessutom snarlika sadana forestéillande tjejansikten) och
lagga till nagra dramatiska fraser, paminner om hur Bonnier Carlsen ompaketerade de forsta
hardbanden i Hungerspelen-serien. Karin Lemon sager att en potentiell crossovereffekt inte
var nagot de tog hansyn till i utformningen av de forsta utgavorna av trilogin'®, vilket kan
forklara valet av omslag, sarskilt om det stimmer att grafiska omslag &r det sékraste kortet for
att na en bred publik. Kanske ar det sa att Random House UK inte heller har valt att arbeta
aktivt mot en dubbel malgrupp med Engelsforsbdckerna, vilket i sa fall ar intressant eftersom
crossover ar ett erkdant fenomen i Storbritannien. Mdojligen kommer de brittiska, mer
ungdomliga omslagen resultera i att Engelsfors-trilogin inte far samma crossovereffekt pa den

brittiska marknaden som i Sverige, men det far tiden utvisa.

190 Bilder p& utlandska omslag kommer frén Engelsforsbockernas internationella webbplats, World of Engelsfors,
http://www.worldofengelsfors.com/, hdmtad 28 maj 2013

0L »The Circle”, The Random House Group, http://www.randomhouse.co.uk/editions/9780099568537, hamtad
28 maj 2013; ”Fire”, The Random House Group, http://www.randomhouse.co.uk/editions/fire/9780099568544,
hamtad 28 maj 2013
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Titlar och copytexter i peritext och epitext

Om bokens omslagsbild och design snarast ska formedla en kansla &r det textelementen som
ska ge konkret information om bokens innehall. Framst &r det baksidestexten som genom
utdrag ur boken eller sammanfattning av handlingen beréttar om verket for lasaren, men andra
texter ar lika viktiga, om an pa andra sétt. Squires menar att ’[t]he extent to which blurbs also
include generic indicators or comparisons with other texts is important, particularly when
taken alongside review extracts and biographical information”.**

En del av den textuella paratexten som skiljer sig nagot fran resten &r titlar, som ofta ska
formedla kansla lika mycket som information. Flera av vara undersokta bocker gar emot vad
Cat Yampbell pastar i sin artikel Judging a Book by Its Cover: Publishing Trends in Young
Adult Literature”, nimligen att korta titlar ir mer populira pa ungdomsbocker.’® Titlar till
bockerna i var undersékning som hor till fantasy- eller science fiction-genren ar visserligen
géarna korta, starka och dramatiska som Eld, Nyckeln, Revolt, Fatta eld och Hungerspelen.
Men hos de realistiska verken é&r titlarna langre, fast anda dramatiska, som Har ligger jag och
bloder, Forr eller senare exploderar jag och Nagot maste handa nu. Vad de tva forsta
dessutom har gemensamt &r att de har ett subjekt, en avsandare, och att bockernas berattarjag
introduceras redan i titeln. Nagot maste handa nu saknar visserligen subjekt, men later som en
tanke eller replik typisk for en tonaring och formedlar en stark kansla. Det enda egentliga
undantaget ar Jellicoe Road som har en titel som inte hor till nagon av kategorierna, men som
ocksa ar svarare att genrebestimma. Gemensamt for manga av titlarna &r att de innehaller
laddade och starka ord: eld, exploderar, bldder, revolt, etcetera.

Tillsammans med omslag och titel & andra texter pa den fysiska boken (sddant som
baksidestext, forfattarinformation, citat fran recensioner och blurbar) en del av paratexten som
forlagen kan styra 6ver och paverka. Men det finns en stor variation i hur forlag valjer att
anvanda copytexter, och det beror ocksa pa vilket format boken har. Ett hardband med
skyddsomslag eller ett danskt band med flikar har mycket mer utrymme foér copytexter én en
pocketbok. Nagot paradoxalt &r det ofta pd pocketbdckerna som desto fler citat brukar
forekomma, eftersom det finns fler uttalanden om boken som kan anvandas. Ingar boken i en
serie ar det vanligt att citera sddant som sagts om tidigare bocker i serien (syns till exempel pa
Eld, Fatta eld, Revolt).

183 gquires, s. 78
104 yampbell, Cat, ”Judging a Book by Its Cover: Publishing Trends in Young Adult Literature.”, The Lion and
the Unicorn, (Volume 29, nr 3), september 2005, The Johns Hopkins University Press, hdmtad 17 april 2013
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Det ar gott om for litteraturen stora namn i de undersokta bdckeras peritext. Stjarnforfattare
som Stephen King och Stephenie Meyer (flera ganger under felstavningen Stephanie) citeras
flitigt pd Hungerspelen-bockerna och John Ajvide Lindqvist pa Engelsforshockerna. Genom
att citera valkanda forfattare som dessa kan foérlagen skapa kopplingar och positionera sina
bocker. Att vélja citat fran forfattare som representerar en viss genre eller liknande som soker
efterstrdvas kan vara en ganska tacksam typ av marknadsforing. Exempelvis kan Engelsfors-
trilogin lattare forknippas med en vuxen och morkare litteratur genom att John Ajvide
Lindqvist citeras. | Crossover Fiction skriver Beckett att [i]n order to position a book as a
crossover, publishers often specify somewhere in the paratext that it is meant for a diverse
audience, often in conjunction with comparisons to previous crossover successes”.'® P&
svenska bocker uttrycks sallan en sa tydlig crossoverstravan, men en liknande effekt skulle
kunna uppnas genom att citera Stephenie Meyer som bekant har skrivit crossoversuccén
Twilight-serien.

P& bockerna citeras ofta recensioner fran Sveriges storsta tidningar: Dagens Nyheter,
Sydsvenskan, Svenska Dagbladet, Expressen och Aftonbladet, och det ar for litteraturkritiken
valkanda namn som aterkommer: Lotta Olsson, Jonas Thente och Per Israelsson. “Often
quotations from prestigious newspapers are used to attract adult readers to young adult

198 ‘skriver Beckett, vilket med andra ord ar en mycket tydlig tendens nér det galler de

novels’
undersokta titlarna. Oavsett bakomliggande syfte med citaten kan vuxna ldsare lockas till
ungdomsbdcker tack vare namnen pad de personer som uttalar sig om boken. Den i
crossoversammanhang standigt uppdykande Lisa Bjarbo forekommer ocksa pa ett flertal
stallen, exempelvis pa framsidan av forstautgavan av Har ligger jag och bldéder, pa
pocketutgdvan av Jellicoe Road samt pa baksidan av Forr eller senare exploderar jag.
Bjarbos namn ar sa vanligt forekommande i crossovertitlars paratext att hon i princip kan
fungera som en crossoverstampel i sig sjalv.

Citaten, oavsett vem som star bakom dem, liknar ofta varandra. De uttrycker gérna starka
kénslor eller omdémen om bockerna, till exempel ... jag blev fullstandigt fucking knockad!”
(Jonas Thente, Cirkeln och Eld), ”Sa SJUKT rolig och vansinnigt sorglig pa samma gang!”
(Lisa Bjarbo, Har ligger jag och bléder), ”Omdjligt att sluta l4sa... Beroendeframkallande”
(Stephen King, Hungerspelen). Forr eller senare exploderar jag saknar traditionell
baksidestext i form av utdrag eller beskrivning av handlingen, istéallet fylls baksidan av ett

citat helt i versaler av Bjarbo, dar de storsta orden & "ALSKADE” och "FAN-TAST-ISK”.

105 Backett 2009, s. 232
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Nagot som ar aterkommande rent innehallsmassigt i copytexterna ar att forlagen aven har
garna lyfter fram det dramatiska och k&nslomdssiga i bdckerna. | samband med
Hungerspelen-trilogin férekommer bland annat ord och uttryck som gastkramande, rafflande,
spannande, pa liv och dod, en bricka i ett spel, dkta karlek. Aven om utgdvorna av
Hungerspelen-trilogin ser mycket olika ut &r det liknande copytexter som upprepas.
Aterkommande &r &ven slagorden 724 deltagare - Bara en 6verlever - Allt direktsinds” och
”For mansklighetens 6verlevnad”, vilket bidrar till en kénsla av dramatik.

Det forekommer ocksa referenser till annan popularkultur, ofta fran andra medier som tv
och film. Fran forsta och andra delen av Hungerspelen-trilogin i originalutgava: Olympiska
spelen moter gladiatorspel i en modern version av Flugornas herre” och Lost moter
gladiatorspel i en modern version av Flugornas herre”. I sin katalogtext jaimfors Nagot maste
handa nu med tre svenska filmer: Fucking Amal, En kérlekshistoria och Apflickorna, vilket
tyder pa att forlagen i dessa fall valt intermediala istallet for de mer traditionella intertextuella
kopplingar som ofta forekommer.*’

Generellt verkar forlagen vara forsiktiga med att stampla undersokningens verk med nagon
sarskild aldersbeteckning eller vink om hur boken “’ska” lisas. Ett exempel som sticker ut #r
Nagot maste handa nu, som har fyra ord lodratt uppradade som en bard langs med
baksidestexten. Orden ar vanskap, landsbygd, uppvaxt och kérlek, vilket bokens redaktor Titti
Persson forklarar: ”Pa alla Mix romaner har vi stravat efter att vara tydliga med paketeringen
— dérfor har vi alltid en remsa med nyckelord som i ndgon mening beskriver boken.”®
Sjalvklart kan det finnas en poang i att tydliggéra en boks nyckelteman, men en viss skevhet
kan mojligen ses i valet av ord till just denna titel. | dvrigt har boken i stort utformats och
marknadsforts som en ungdomsbok, och med tanke pa detta &r det sarskilt ordet “uppvaxt”
som kan vécka felaktiga associationer, atminstone ar det sa vi uppfattar det. Uppvaxtskildring
ar nagot som forst och framst anvands for att beskriva vuxenbdcker som handlar om
barndomen, och vanligtvis inte bocker som &r riktade till ungdomar som fortfarande befinner
sig i uppvéaxtstadiet.

Vart att uppmarksamma &ar ocksd att det i flera fall, bade i peritexten och epitexten,
forekommer kommentarer fran mindre véantade hall, som till exempel “Hanna pa bloggen
Tonarsboken” pa pocketutgavan av Cirkeln, men kanske annu mer intressant ar att ”Nilo, 14-
arig lasare” citeras i Elds katalogtext under ”Pressroster om Cirkeln”, parallellt med citat fran

Sydsvenskan och HD: "Alltsa gud jag alskar alskar alskar den! Tack for en sa javligt underbar

"7 »Hostens Bocker 20127, Svensk Bokhandel, nr 12 2012, s. 281
198 persson, Titti; senior redaktér Mix Férlag. Intervju, 15 maj 2013
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verklig bok.”® Detta visar att Rabén & Sjogren trots Engelsfors-trilogins positiva
mottagande i litteraturkritiken dven varderar uttalanden fran “vanliga ménniskor” och pa sa

vis blandar hogt och lagt i sin marknadsforing.

Peritext: format och inlaga
Nar det galler format kom bade Engelsfors-trilogin och Hungerspelen-trilogin forst ut i
hardband och sedan i pocket, den senare aven i tva samlingsvolymer i hardband. Aven Nagot
maste handa nu ar hardband i sin forsta och an sa lange enda utgava. Har ligger jag och
bloder och Jellicoe Road gavs bada forst ut i danskt band for att sedan komma i pocket. Gilla
Backer och X Publishing ger ut majoriteten av sina forstautgavor i olika typer av mjukband
(flexband och danskt band), och deras bada bocker kan darfor sagas inga i forlagens sa
kallade formattradition. Forr eller senare exploderar jag kom ocksa ut som mjukband i sin
svenska forstautgava. Karin Lemon forklarar formatvalet: »var erfarenhet ar att det funkar
véldigt bra for de 6ver 12 ar som ldser vara bocker”. M

Bockers format ar ett effektivt satt att rikta sig till en viss malgrupp da olika format
utstralar olika saker. Bonnierforlaggaren Gunnar Nirstedt sager: ’Hardband signalerar kvalitet
och exklusivitet medan mjukband fér manga gréansar till pocket och massmarknad. Jag tror det
ar en generationsfraga - aldre lasare & nog mer bendgna att tycka att mjukband kéanns
billigt.”"** Mjukbandet skulle med sina pocketkonnotationer dels kunna signalera billighet,
men ocksa tillganglighet. Den har typen av inbindning kan fa bocker att inte kannas sa
litterdra, utan mer som en bruksvara som kan folja med vart du an gar, en upplevelse snarare
an en artefakt”. Om éldre ldsare uppfattar mjukband som billigt kan yngre ldsare snarare
uppfatta hardbandet som “for fint” eller dmtéligt. Hrdbandet skulle kunna symbolisera en
mer traditionell typ av lasning, en mer stillasittande och bunden sadan som inte riktigt passar
in i vart slit och slang-samhalle. Forsok att marknadsféra hardband till ungdomar har
misslyckats d& ungdomar verkar féredra mindre, lattare och billigare bocker.*> Mjukbandet
skulle kunna anses uppmuntra en lattillganglig typ av lasning som &r anpassad till ungas
livsstil, vilket kan gora det naturligt att ge ut ungdomsbdcker eller ung vuxen-bocker i olika
typer av mjukband.

Pennlert ndmner i ”Lésarna som aldrig vill bli stora” att det dr vanligt att crossovertitlar

forst kommer ut pa ungdomsforlag i sin forstautgava men att pocketutgavan darefter ges ut pa

19 »varens Bocker 20127, Svensk Bokhandel, nr 20 2011, s. 62
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pocketférlag som framst ger ut vuxenlitteratur.*® Detta stammer for Cirkeln och Eld samt
Hungerspelen-trilogin, som har slappts i pocket pa Pocketforlaget respektive Manpocket.
Pocketversionerna av Har ligger jag och bléder och Jellicoe Road har bada utkommit pa de
ursprungliga forlagen, som bada vanligtvis brukar ge ut sina pocketbdcker sjalva.

En fysisk egenskap néra relaterad till diskussionen om format ar inlagans papperskvalitet.
Pappret ar antagligen mycket séllan i fokus hos l&sarna, utan fungerar snarare som en dold
egenskap som verkar pa ett mindre tydligt plan. Ett vitt, trafritt papper utstralar en helt annan
kansla &n ett grovre och gulare. Nagot som bade ar av funktionell och estetisk karaktar ar hur
inlagan ar designad. Sadant som marginaler, radavstand, teckenstorlek, typsnitt, paginering,
kapitelrubriker och illustrationer i inlagan paverkar mer eller mindre subtilt hur en text
uppfattas. Generellt paminner verken i undersokningen till inlagan om ungdomsbdcker, med
relativt luftig sattning och stor grad pa typsnittet. Nagot maste handa nu har sidnummer i
annat typsnitt an brodtexten, en stor sanserif som bryter av _mot 0vrig typografi.
Hungerspelen-trilogins alla utgdvor anvander samma séttning, med en anfang i bérjan av varje
nytt kapitel. Anfangen ar enkel i sin design, med en vit bokstav mot en svart, kvadratisk
bakgrund och en tunn ram runt, och ger ett klassiskt intryck som snarare lyfter fram det episka
i historien an den futuristiska stil som aterfinns i majoriteten av den Gvriga typografin.
Jellicoe Road har vid varje nytt kapitel en liten bild pa samma trad som syns pa romanens
omslag. Den hér typen av dekorationer i inlagan ger associationer till barnlitteratur, sagor och
fantasy, snarare &n att signalera en realistisk eller mer vuxen typ av litteratur.

| alla pocketbocker vi har tittat pa har samma sattning som i originalutgavan ateranvants
och bara férminskats, vilket ar det absolut vanligaste eftersom det &r en stor kostnad att sétta
en bok och sa sma utgifter som mojligt bor laggas pa pocketutgavan. Som tidigare namnts ar
det framforallt i samband med nya format som bocker byter omslag pa den svenska
bokmarknaden, och déa pocketbdcker séljs pa andra stéllen och lases pa andra satt an hardband
kan det vara motiverat med ompaketering. Manga bocker behaller trots det sitt originalomslag
pa pocketutgavan, eller ett snarlikt sadant, da det ar en kostnadsfrdga och dessutom ett
vagspel da det finns en risk att boken inte kanns igen i sin nya utformning. Det bor alltsa
finnas goda orsaker till ompaketering och mdjliga anledningar kan vara att forlaget insett att
lasarreceptionen inte motsvarar forvantningarna, eller att originalomslaget inte langre utstralar

ratt kansla. Ompaketering i pocketutgdvan kan vara sarskilt intressant att studera ur ett

113 pennlert
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crossoverperspektiv, till exempel om forlagen har tagit hansyn till en efterhand konstaterad

bredare l&sekrets i utformningen av pocketboken.

Avslutande diskussion

Utgangspunkten for uppsatsen var att undersoka hur svenska forlag arbetar med
crossoverlitteratur. Ett praktiskt sétt att undersdka detta dr den metod vi valde, ndmligen att
analysera paratexten hos sex crossoververk parallellt med hur forlagen i fraga uttrycker sig
om crossover. Det senare ar baserat pa forlagens presentationer samt uttalanden fran
intervjuade nyckelpersoner. Forhoppningarna var att kunna urskilja monster i hur férlag
arbetar med crossoverutgivning. Vi ville dven satta var undersokning i en vidare kontext och
diskutera vad forlagens arbete med paketering kan saga om crossoverlitteraturen i stort, samt
koppla detta till funktionen av kategorisering och genreindelning pa bokmarknaden.

Det tydligaste monstret som kan urskiljas i undersdkningens resultat ar att det inte finns
nagot givet satt att arbeta med crossover hos de svenska bokforlagen. Detta har dels kunnat
utlasas genom undersékningen av paratexten, dar det trots vissa aterkommande monster finns
en stor spretighet, och dels fran uttalanden om forlagsarbetet med crossover fran personer i
branschen, bade fran de intervjuer vi sjalva har genomfort och det som har kunnat ses i
sekundarmaterialet. Men med tanke pd att det inte ens rader enighet kring vad ordet crossover
betyder dr det egentligen inte sa markligt om paketeringen av crossoverbdcker ar
inkonsekvent. Aven om de flesta, och speciellt i den anglosaxiska varlden, menar att
crossover ar nar ungdomsbocker lases av vuxna, anvander vissa begreppet som en synonym
till ung vuxen-litteraturen.

Inget tyder heller pa att crossover ar ett ord som lasarna anvander sig av i nagon storre
utstrackning.’** Och om inte lasarna har ndgon relation till begreppet kan det vara
problematiskt for forlagen att anvdnda det i sammanhang utanfor det interna arbetet.
Crossover ar som redan klargjorts ett brett begrepp, och det som forsoker inkludera allt kan
istallet tappa all betydelse genom att vara for vagt, vilket kan ses i Mix Forlags omprofilering
fran uttalat crossoverforlag till att satsa pa en mer vuxen romanutgivning. ”Som sa ofta nar
nagot kan vara ’bade och’, sa visar det sig bli ’varken eller’ i stillet”, som Catharina Wraak
skriver.!™ Framst ar det i kommunikationen med lasarna som ordet crossover kan vara

forvirrande, och det kan vara battre att pa andra satt antyda att boken passar flera aldrar. |
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kommunikation med branschen, som Svensk Bokhandels kataloger, ar det antagligen mindre
riskabelt att anvénda ordet crossover eftersom fler kanner till begreppet, dven om det
fortfarande kan vara forvirrande eftersom det dr nytt och innebér olika saker for olika
personer.

Aven om vi som sagt har upplevt det undersokta materialet som spretigt, finns det saker
som aterkommer. Kanske det mest patagliga ar betoningen pa en kénslomassig lasupplevelse,
vilket méarks framforallt i copytexterna. Baksidestexten till Forr eller senare exploderar jag,
som enbart bestar av ett citat dar Lisa Bjarbo beskriver sina kanslor for boken, kanske verkar
extrem, men det &r inte svart att tanka sig en liknande baksidestext till vilket annat som helst
av de undersokta verken. Baksidestexterna beskriver hur forlagen vill eller tror att ldsaren ska
uppfatta boken, men blurbarna fran kritiker och bloggare visar att det & manga som faktiskt
upplever bockerna pa ett liknande vis. Om Jonas Thente hade skrivit att han var fullstandigt
fucking knockad” av en vanlig vuxenroman hade det kanske kénts lite 6verdrivet, men nir
han faller det utlatandet om Cirkeln blir det bara en i raden av liknande reaktioner (samtidigt
forvanas sékerligen vissa av att en valkand kritiker medger att han blivit sa paverkad av en
ungdomsroman). Crossoverbdckerna ska upplevas framst med hjartat och inte hjarnan.
Dérmed inte sagt att de saknar litterdra kvaliteter, for det ndmns ofta som en forutséttning for
crossovertrenden. I Lundstroms bokradio séger Ada Wester att hon tror att genrens popularitet
beror pé kvalitet och tillganglighet, att bockerna ar bra skrivna och latta att ta till sig.**®

Squires hdvdar att marknadsforingen, dar paratexten ar en oerhdrt stor del, &r medskapare
till uppfattningen om genre. Om crossoverbdckernas paratext beskriver genren ar
crossoverlitteratur bocker som tar upp stora fragor, starka kanslor och dramatiska historier,
och som inte lamnar lasaren oberord. Ifall det dr vanskligt att ha en uttalad crossoverambition
i sin forlagsprofil kan man kanske ga andra vdgen och ta fasta pa just dessa karnpunkter. Gilla
Bocker gor en variant av det har och talar om sin utgivning som "helt enkelt bocker att gilla”,
likasa X Publishing, som visserligen beskriver sig som ett crossoverférlag men ocksa skriver
att de vill “ge ut bocker som dundrar in i hjartat”.**’

Var forhoppning ar att crossovertrenden &r ett tecken pa (eller en bidragande faktor till) en
uppluckring av alderskategorierna pa bokmarknaden. Uppdelningen mellan barnbocker och
vuxenlitteratur fungerar daligt med sadana mittemellankategorier som ungdoms-, ung vuxen-

och crossoverlitteratur. Vi tror inte heller att ett inforande av fler alderskategorier ar

1 | undstréms bokradio, radioprogram, Sveriges Radio P1, 26 januari 2013,
http://sverigesradio.se/sida/avsnitt/144985?programid=4381.

W Esrlaget”, Gilla Bocker, http://www.gillabocker.se/forlaget.html, hdmtad 3 maj 2013; “Om X”, X
Publishing, http://www.xpublishing.se/?page_id=2223, hdmtad 28 maj 2013
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I6sningen, utan hoppas istallet pa det som Karin Lemon berorde, namligen okad
genreindelning (dar genre inte handlar om alder) i stil med de fantasyhyllor som finns pa
bibliotek och i bokhandel. Det hér &r naturligtvis inte oproblematiskt eftersom det fortfarande
behovs dras upp granser for vilka bocker som ska inkluderas i dessa genrer. Fantasyhyllorna
riktar sig exempelvis idag inte till barn, &ven om barnbdcker kan férekomma ifall de &r
crossover som aven vuxna ar intresserade av, utan kan innehalla litteratur som &r direkt
olamplig for barn. Sa tyvarr finns ingen magisk 16sning pa problemet med bokmarknadens
begransande kategoriseringar.

For att crossovergenren ska fa ett annu storre genomslag tror vi att det behovs storre
konsekvens i hur branschen talar om crossover. Som tidigare tagits upp anvander manga
personer pa forlag och i andra litterdra sammanhang olika begrepp och menar samma sak,
eller samma begrepp och menar olika saker. Om crossovergenren ska kunna utvecklas
behdver den diskuteras, och da maste begreppen redas ut. Aven om crossover har en annan
betydelse an young adult, ung vuxen eller liknande uttryck sa anvéands de i praktiken ofta om
samma bodcker. Och eftersom vi forutom svenska ord och uttryck, som ung vuxen och
allalderslitteratur, tillagnat oss de engelska motsvarigheterna har vi utan tvekan fler begrepp
an vi behover.

Nagot som inte tagits upp i uppsatsen ar e-boken, eftersom det inte &r nagot vi har
undersokt. Men en kort diskussion ar anda viktig eftersom e-boken radikalt forandrar
paratexten; att lasa en bok pa en lasplatta ar essentially like removing the cover of a
book”.® S8 vad kan handa med crossoverlasning och ung vuxen-genren ifall dessa bocker
“mister” sina omslag, och stora delar av sin paratext? Forst och frimst torde det gora de
dubbla utgavorna 6verflodiga. Om omslaget slutar spela roll, eller i alla fall slutar spela
samma roll, ar tva omslag till samma utgava onddigt. De vuxna som eventuellt skams for att
lasa ungdomsbdcker behover inte heller skylta med detta och ungdomslitteratur kan da fa
samma status i e-bokens nya varld av privat lasning som erotik eller annan ’skamlig”
litteratur. | den digitala e-bokhandeln behover omslagen kunna fungera i sma format,
thumbnails, vilket borde passa nagorlunda till de undersokta verkens stilrena, grafiska omslag
med stor typografi. Eftersom det i den digitaliserade natbokhandeln ar lattare att skapa fler
kategorier an i den fysiska bokhandeln kan &ven ung vuxen, young adult, crossover med flera

fa egna, om an Gverlappande, kategorier (dven om denna genrekategorisering ar nagot som

18 Burnett
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natbokhandlarna annu star infor). Digitaliseringen kan med andra ord vara svaret pa manga av
crossovergenrens problem.

Crossover ar en trend som kanns symbolisk for 2010-talets bokmarknad da det just nu
finns en brytning mellan gammalt och nytt. Eftersom denna typ av litteratur har
uppmarksammats inom branschen tack vare ldsarna vore det intressant om det gjordes vidare
efterforskningar om crossover ur ett lasarperspektiv. Vad ar det som lockar vuxna lasare till
ungdomsbdcker? Vad tycker ungdomar om att vuxna ldser “deras” bocker? Hur stor roll
spelar egentligen utformningen av ungdomsbdcker for att vuxna ska lasa dem? Oppningarna
ar manga och forskning om dessa eller snarlika fragor kan ge resultat av intresse for bade
forlag och bokhandel. Vidare &r bokmarknadens genrer och bruk av kategorisering &mnen
som det vore intressant att se en fordjupad forskning om, eftersom de ar medel genom vilka
branschen till stor del kommunicerar med lasarna, likasd om paratext som kommunikation
mellan forlag och ldsare. Det finns liten mening med att det skrivs och ges ut

crossoverlitteratur om den inte hittar vagen ut till l1asarna.
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