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Abstract

The aim of this study is to investigate four different organisations or associations
purpose to target women within pop/rock/jazz. I have conducted qualitative interviews
with four persons who work or have worked within the organisations or associations
I’ve picked out for my study. They have represented their respective field and have also
given their own answers as private persons about their views on putting boys and girls
in separate groups, when a separation is motivated and what advantages and
disadvantages it brings. All the informants have education in music pedagogic and
are/have been musicians. The study proves that these four organisations or associations
aim to increase the equality and raise the number of women in the music world. The
purpose of two of the organisations or associations is to create a more equal gender
balance in their own field while the other organisations or associations reach out only
towards women and therefore partially have other purposes. Their aim is to create own
spaces and zones for women in music where they can feel free, build self-confidence
and create a context without the opposite sex. The study also shows that the informants
have different views on separating gender in education. In the last chapter I discuss the
different views the informants have on separation between gender both in and out of
school and show the gains that comes out of creating own spaces for women in music,

such as a stronger confidence, a higher risk-taking and increased sense of safety.

Keywords: Equality, gender, female instrumentalists, pop, rock, jazz, gender separation,

self-confidence

Sammanfattning

Syftet med detta arbete dr att undersoka fyra olika organisationer eller foreningars syfte
med att rikta sig mot tjejer/kvinnor inom pop/rock/jazz. Jag har gjort kvalitativa
intervjuer med fyra personer som jobbar eller har jobbat inom organisationer eller
foreningar som vill stiarka flickor och kvinnors mdjligheter att spela och skapa musik.
De har fatt representera respektive verksamhet men har ocksé fétt ge sina egna svar som
privatpersoner om hur de ser pé att dela grupper i killar och tjejer, nir det &r motiverat
och vilka vinster och nackdelar som kan uppstd. Alla informanter har erfarenhet av

musikpedagogik och &r eller har bakgrund som musiker. Mitt arbete visar att ett syfte



som alla organisationer eller foreningar har dr att 6ka jamstélldheten och 6ka antalet
kvinnor i musikvirlden. Syftet hos tva av de tillfrigade organisationerna/féreningarna ar
att f4 en jamnare konsfordelning i deras egna verksamheter medan de andra tva
organisationerna eller foreningarna riktar sig helt mot kvinnor och har delvis andra
syften. De tvd sistndmnda har dven som syfte att skapa egna rum och frizoner for
kvinnor dir de kan utveckla sjélvfortroende och skapa ett sammanhang utan det
motsatta konet. Arbetet visar ocksa att informanterna har olika syn pa uppdelning av
kon inom skolan. I sista kapitlet diskuterar jag de olika synsitt informanterna har pa
uppdelning av kon forst och frimst inom dessa organisationer men ocksa delvis inom
skolan. Jag visar ocksa pd de vinster som uppstar genom att gora egna rum for tjejer

inom musik, som stirkt sjdlvfortroende, ett storre risktagande och 6kad trygghet.

Sokord: Jamstélldhet, genus, kvinnliga instrumentalister, pop, rock, jazz,

konsuppdelning, sjélvfortroende
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1. Inledning

Jag spelar piano med inriktning mot jazz, pop, rock och har spelat mycket i olika
ensembler och grupper inom den genren. I de grupperna har jag ofta varit ensam kvinna
eller haft en till kvinna i form av sangerska i gruppen. Ofta har jag mirkt att jag har tagit
over egenskaper frdn mina manliga medmusikanter for att passa in och hinga med i
jargongen. Det kan vara hur jag viljer att formulera mig, vilket kroppssprak jag
anvinder, hur jag samarbetar och kommunicerar med gruppen. Jag har alltid varit
intresserad av genus. Det finns sd mycket att ta hinsyn till och att arbeta aktivt med,
sasom gruppdynamik, att testa ga in i olika roller, ledarskap, lyssning, samarbete. En
aspekt som jag alltid funnit mycket intressant dr hur man i grupper arbetar med genus.
Det har gjort mig nyfiken pd hur det hade varit att f4 spela med fler kvinnliga
instrumentalister i min utbildning och hur jag som musikldrare kan arbeta aktivt med att

starka unga kvinnors roll i gruppundervisning inom jazz och populdrmusik.

1.1 Min bakgrund som instrumentalist och musiker

Jag borjade spela piano vid tio drs alder. Min ldrare frigade mig om jag ville ldra mig
att spela melodier eller om jag ville ldra mig att kompa. Jag valde att ldra mig att
ackompanjera och sa borjade mitt intresse for att skapa harmonier och ldgga till
fargningar i ackorden. Nér jag blev dldre blev jag introducerad for improvisation och
blues vilket ledde mig in pa melodispel och frasering. Det blev snabbt naturligt for mig
att spela med andra eftersom jag ville testa de latar jag lart mig i storre sdttning. Min
inriktning mot ackompanjemang gjorde dven att jag blev tillfrigad av manga om att
vara med och spela i olika band eller att kompa séngerskor/sdngare. 1 gymnasiet
upptéckte jag jazzen via olika ldrare som gdrna forebildade och gav lyssningsexempel.
Jag borjade spela i en jazzensemble som enda kvinna i gruppen. Jag mérkte att ju mer
jag valde att spela jazz, desto farre kvinnliga instrumentalister fanns det runt omkring
mig. Nir jag sen borjade jazzlinje pa folkhogskola var det bara jag som var kvinnlig
instrumentalist. Jag drevs av glddjen till musiken vid sidan av drivkraften att vilja
bevisa att det visst gick att vara kvinnlig instrumentalist i jazzvérlden. Kénslan av att
behodva vara dubbelt s bra som mina manliga medspelare och att betraktas som framst
en kvinnlig musiker istéllet for bara musiker genomsyrade hela min utbildning upp till

Musikhdgskolan 1 Malmo, dér jag nu studerar mitt femte och sista ar till piano och



ensembleldrare med inriktning jazz. Didr var jag fortfarande omgiven av mestadels méin
ndr jag borjade 2008 men jag stotte dven pa andra kvinnliga instrumentalister och
mirkte en tydlig koppling oss emellan. Vi hade alla mer eller mindre varit ensamma
kvinnliga instrumentalister sedan vi satte foten i jazzvérlden. Hur hade det varit om vi

hade fatt spela med varandra under vér vig genom jazzen?

1.1 Popkollo

For nagra ar sedan fick jag forfragan om att jobba for popkollo, en forening som enbart
riktar sig mot kvinnliga instrumentalister. Jag tyckte det 14t spannande och var med som
handledare pa piano och ensemble i fyra dagar. Déar fick kvinnor 6ver 18 ar testa pd att
ingd 1 en ensemble, spela instrument och gora egna latar tillsammans. Till sin hjélp hade
de fem handledare som ockséd bara bestod av kvinnliga instrumentalister och inbjudna
foreldsare och inspiratdrer, t.ex. Titiyo och Cecilia Nordlund. Jag hade aldrig tidigare
ingatt i en musikalisk miljo med s& ménga kvinnor och inte en enda man pé plats. Det
var hiftigt att se hur deltagarna vigade leva ut sina rockstjarnedrommar och hur de tog
sig an och testade olika roller i grupperna. Att dela upp ensemblegrupper efter kon
verkade inte vara en sd dum ide. Men hur och nér kan man som ldrare eller handledare

anvinda sig av den metoden?

1.1.2 Fridhems musiklinje for kvinnliga instrumentalister

Under mitt forsta dr pa folkhdgskolan ansokte jag om att fa provspela till Fridhems
Folkhogskola. Dér har de en blandad linje ddr bade mén och kvinnor studerar och en
linje for bara kvinnor som gick under namnet Musiklinjen for Kvinnliga
Instrumentalister, dven kallad MKI. Jag sokte bdda linjerna och fick en plats pa MKI.
Den musiklinjen jag redan gick var blandad och jag hade mojlighet att fortsétta gé ett ar
till dir. Valet var svart, & ena sidan kunde jag ga en linje dér jag fick mojlighet att spela
med fler kvinnliga instrumentalister och pa en skola som var eftertraktad for sin hoga
musikaliska niva och kvalitet, & ena sidan var jag redan intagen pé en linje dér konen
var blandade vilket for mig da kdndes som en bekriftelse pa att jag inte bara gick dér for
att jag var kvinna. Jag borjade fundera mycket kring de syften och mél som star bakom
en uppdelning av kvinnor och mén inom musikundervisning. Vad &r det som gor att
gruppen delas och vilka syften ligger bakom? Vad vill man att eleverna ska uppnd? Och
mérker man en forbéttring? Det finns manga som har asikter i frdgan och jag hamnade

ofta i debatter om det var ritt eller fel att géra en linje for enbart kvinnor. Ménga hade



en forutfattad mening om att det inte kunde vara bra och att det inte var ritt vig att g
mot jamstilldhet. Sjélv visste jag varken ut eller in men jag hade en kénsla av att en
sadan linje fyllde ett syfte for de som ville g en sddan utbildning. Jag valde sjélv efter
mycket om och men att ga kvar ett ar till pd4 min folkhdgskola. Det var manga olika
anledningar som ledde fram till beslutet men en av dem var kinslan av att vara pé en

linje dér jag tagits in pd grund av mina musikaliska kvalitéer och inte av kon.

1.2 Guide till de olika kapitlen i studien

Jag kommer nedan att redogdra mitt syfte med undersokningen och beskriva det med
hjilp av ett antal fragestdllningar. I arbetet ska jag sedan forsoka besvara dessa fragor
med hjélp av att titta pd tidigare forskning om separerade grupper med kvinnor inom
musik och forskning om genus. I nésta kapitel redogor jag for vilken metod jag har valt
att arbeta efter och motiverar och diskuterar urval, avgransning, etik och arbetets
validitet. Har presenteras dven de organisationer och foreningar jag valt ut till studien
och vilka mina informanter dr. Vidare visar jag de resultat som studien lett fram till for
att sedan avsluta med en resultatdiskussion. Dar kommer jag jimfora mina resultat med
den tidigare forskning som tidigare presenterats i arbetet. Jag gor egna reflektioner dver

resultatet och avslutar med tankar och idéer om fortsatt forskning inom omradet.

1.3 Syfte och fragestillningar

Syftet med denna studie dr att utifrdn min egen bakgrund och mina erfarenheter som
kvinnlig instrumentalist och ensemblespelare inom jazz och populdrmusik fa o6kad
kunskap om uppdelade grupper for tjejer/kvinnor inom musik. Min arbetshypotes &r att
egna musikaliska rum for kvinnliga instrumentalister fyller en viktig funktion for de
som soker sig dit och att det dr en vig mot 6kad jamstdlldhet. Jag har valt att intervjua
representanter for fyra olika organisationer eller féreningar som alla har valt att helt
eller 1 sdrskilda projekt rikta sig mot tjejer/kvinnor. Studien undersoker vad respektive
organisation eller forenings syfte & med en sddan uppdelning och nir
lararna/handledarna anser det motiverat att dela upp en grupp efter kon. Studien
undersoker ocksd om informanterna tycker det &r ndgot som uppnds med att gora en
grupp for enbart tjejer/kvinnor och om nigot gar forlorat lings med végen.

Mina fragestéllningar ar foljande:



1. I vilket syfte har respektive organisation/forening valt att pa nagot sétt rikta sig
till enbart tjejer/kvinnor?

2. 1 vilka situationer menar informanterna att det kan det vara motiverat att dela
upp en grupp efter kon?

3. Vad uppnas eller gar enligt informanterna forlorat ndr man goér en grupp for

enbart tjejer/kvinnor och vad &r det i sé fall?



2. Teoretisk bakgrund

I foljande kapitel kommer jag att redogora vilken litteratur jag har anvént mig av som
grund till min undersdkning. Jag beskriver utifrdn tidigare litteratur, artiklar och
forskning beskriva vad begreppet genus dr och stir for. Jag kommer dven att behandla
litteratur och forskning kring konsuppdelade grupper, badde inom de frivilliga
verksamheterna och inom den obligatoriska skolan. De foreningar och organisationer
som jag valt att intervjua representanter fran ligger alla utanfor grundskolan och
gymnasiet. Att jag dven véljer att ta upp forskning och litteratur om konsuppdelning
inom skolan beror pa att flera av informanterna tar upp den aspekten i intervjuerna. Jag
kommer senare att jimfora den tidigare forskning och litteratur jag tar upp hdr med

mina resultat 1 diskussionskapitlet.

2.1 Vad innebar ordet genus?

Eftersom studien syftar till att undersdka konsuppdelning och de olika orsaker till varfor
detta gors vill jag borja med att beskriva vad genus star for och vad det innebér att inta
ett genusperspektiv. Yvonne Hirdman (2003), professor vid Arbetslivsinstitutet och
Historiska institutionen vid Stockholms universitet skriver i sin bok Genus — om det
stabilas fordnderliga former att genus dr latin och star for slag, sort, slikte och kon.
Fram till 1980 anvindes ordet i Sverige framst till inom lingvistiken och sprakldran,
som en beteckning pd att substantiv kan vara av olika slag. Det engelska ordet gender
hade under sent 1970- och tidigt 1980-tal bdorjat anvidndas 1 amerikansk
kvinnoforskning. Enligt Hirdman saknades det under den tiden i Sverige ett ord som
kunde sta for de bakomliggande orsakerna till varfor vi formas till min och kvinnor i
samhdllet. Ordet genus ldnades d4 frin sitt lingvistiska sammanhang och fick fungera
som en dversittning at engelskans gender. Ordet genus skulle belysa de maktstrukturer

som doljer sig bakom de politiska, kulturella och ekonomiska intressena i samhéllet.

2.1.1 Genus istallet for kon

Att anvidnda ordet kon nér ett socialt monster ska beskrivas istéllet for genus sags och
ses fortfarande som ndgot mer problematiskt eftersom det litt kan missforstds som att
man syftar pa att det biologiska konet skulle ha nagonting med problemet att gora.

Istdllet fungerar genus som ett mer vetenskapligt sitt att beskriva de normer,



vérderingar, maktstrukturer och de sociala konstruktioner som fér oss att bli kvinnor och
mén 1 samhéllets strikta uppdelning. (Hirdman, 2003).

Enligt Anna Maria Hoglund (2000), fil.kand. i socialantropologi och journalist pekar
termen genus pa att det vi studerar dr ndgot vi ménniskor har konstruerat. Att dndra pa
inneborden av vad som uppfattas som kvinnliga och manliga egenskaper verkar vara en
av de svdraste tankemonster att dndra pa hos ménniskor, det dr en del av identiteten. I
boken Mdn och kvinnor — vad vet en genusvetare? skriver Hoglund att ”Genusbegreppet
infordes for att skilja védra idéer, det vill sdga det kulturella, det som vi ménniskor hittar
pa, fran det givna, det vi brukar kalla for det naturliga” (s. 28). Aven Héglund menar att
begreppet kon inte fungerar optimalt 1 vetenskaplig bemirkelse eftersom det ar belastat
med gamla fOrestéllningar om att kon inte &r kultur, utan natur. Ofta &r det
forestillningar som bidrar till en genushierarki dir mannen far fordelar och mer makt

gentemot kvinnan (Héglund, 2000).

2.1.2 Genusperspektiv

Nationalencyklopedin beskriver vad det innebér att inta ett genusperspektiv:

Med genusperspektiv avses att man analyserar foreteelser, forhallanden och
processer i samhillet inom politik, ekonomi, utbildning, vetenskap, kultur etc.
utifrén ett perspektiv som beaktar att relationer mellan kon kan inverka dven i
till synes konsneutrala ssmmanhang och att tillskrivna kollektiva
konskarakteristika, som skapar systematisk ojimlikhet mellan konen,

uppmérksammas. (Genusperspektiv, u.a.)

Att inta ett genusperspektiv kan alltsd innebdra att man analyserar samhélleliga
foreteelser genom “genusglasdgon”, och uppmarksammar att det finns egenskaper som

ar tillskriva kon som skapare ojamlikhet mellan konen.
2.2 Tillgang till egna fysiska och psykiska rum

2.2.1. Fordelar med egna rum

I boken Inte riktigt lika viktig? — om kvinnliga musiker och glomd musik lyfter
forfattaren Marie Selander (2012) fram kvinnliga musiker genom tiden fran olika genrer
och ifrgasitter varfor det gir sd langsamt med jadmstdlldheten inom musiklivet.

Selander skriver om hur manga kvinnliga musiker borjade sin musikaliska bana med att



spela med andra kvinnor. Sjélv skriver hon att hon aldrig végat stélla sig pd scen och
improvisera och ta plats utan att ha den plattform av generositet och trygghet hon fick
med sig fran de antal “tjejgrupper” hon medverkat i. Selander refererar till Cecilia
Bjorck (2011) som i sin doktorsavhandling At#t ta plats: Diskursen om genus,
populdrmusik och social fordndring skriver om vikten av att tjejer far ett eget rum for
att fa sjdlvfortroende och trygghet. Med den fokusering som nu laggs vid populdarmusik
inom skola och kulturskola krévs det enligt Bjorck att man som forskare undersoker de
mojligheter och begransningar som uppstér ur ett genusperspektiv. Att just “ta plats” ar
enligt Bjorck ett vanligt forekommande begrepp nér diskussioner om deltagande for
kvinnor kommer upp. Att ta plats kan innebdra tva olika saker skriver Bjorck, det ena ar
en utétriktad rumslighet dir man 6ppnar dorrar och det andra en inatriktad rumslighet,
dér man skapar ett eget rum. Bjorck liksom Selander tar upp Fridhems Folkhogskolas
Musiklinjen for Kvinnliga Instrumentalister, foreningen Popkollos ldgerverksamhet och
Ella Pop & Rocklinje som drivs av Gotlands Folkhogskola som exempel pé
jamstélldhetsprojekt dar man jobbar med att skapa egna rum for kvinnor inom musik.
Hon har i rundabordssamtal med musiker och handledare i samband med avhandlingen
fatt hora deras bild om hur pojkarna dominerar i musiksalen och vikten av att tjejerna
far ha ett eget stdlle dir de kan vara ifred. Bjorck menar att det egna rummet fungerar
som tillfdlliga frizoner och gor det littare for kvinnliga musiker att forhélla sig till den
vanliga musikvérlden. Vidare skriver hon att det forsta mer utatriktade séttet att ta plats
pa ér det som diskuteras mest i svensk media och som passar bist in 1 vart samhélle. Det
handlar om att ha sjélvfortroende, mod och beslutsamhet for att lyckas och mycket ar
upp till individen sjdlv att lyckas med. Det blir en konflikt for de kvinnliga
instrumentalisterna menar Bjorck eftersom forvdntningarna pd hur en kvinnlig

instrumentalist ska vara dr sd forutfattad. Hon beskriver:

Kvinnor bor vara pa ett visst sétt, snygga, sexiga och i fokus samtidigt som de
kan uppleva att de blockerar ljudet, alltsa att de genom detta tar f6r mycket
plats fran musiken. De blir bAde marginaliserade och i fokus. Det blir en
besvirlig balansgédng mellan att hivda sig som musiker och att enbart bli
betraktad som ett objekt. Och att faktiskt ocksa tas for sin musik och inte

framst for sitt kon. (s.195)

Bjorck beskriver den kluriga balansgéng som uppstér mellan att bli sedd som musiker

eller objekt. Ses man som en musiker eller en kvinnlig musiker? Selander beskriver hur



en kvinnlig instrumentalist som tar plats pd scen och gér utanfor sin forvintade roll
riskerar att bli betraktad med den manliga blicken, och att det drar uppmérksamheten
bort frdn hennes musik. Hon tar upp Ane Brun och Karin Dreijer Andersson som
exempel péd artister som medvetet viljer att inte exponera sina ansikten, i
marknadsforing eller pd scen genom att bara masker nér de upptriader, pd grund av att de
vill bli sedda for sin musik och inget annat. Det egna rummet kan innebéra att man
undviker den manliga blicken och att deltagarna slipper forhalla sig till vilket kon de

tillhor och bara fokusera pé att gora och spela musik (Selander, 2012).

2.2.2 Risker med egna rum

Selander skriver att Bjorck ser en paradox i det egna rummet. Frin samhillets sitt att se
pa det blir det en sérskiljning frdn det annars normala och blandade. Risken finns da att
kvinnorna blir betraktade som de annorlunda som behdver sidrskild behandling.
”Véaggarna skyddar, men de begrdnsar och fOorminskar samtidigt” (s.197). Enligt
forskarna Eva Lundgren och Renita Sorensdotter (2004) kan en risk med egna rum for
kvinnor vara att kvinnorna blir fria endast i sin ”egna grupp”. De menar att skapandet av
egna grupper kan understddja iden om att mén har storre rétt till ’blicken” att bedoma
kvinnor. Det kan tolkas som att mdnnen redan har vunnit striden om vem som har mest
makt av konen ndr en grupp separeras i min och kvinnor, vem som har rétt att bedoma
och betrakta. Lundgren och Sorensdotter refererar i sin studie till en rapport fran
Skolverket (2000) som papekar att konsuppdelning inte bidrar till 6kar samarbete och
att formdgan att uttrycka sig minskar nir tjejerna sedan ingér i blandade grupper.
Lundgren och Soérensdotter menar ocksé att det kan finnas mer likheter mellan de killar

och tjejer som har samma bakgrund dn de som grupperas ihop endast pd grund av kon.

2.3 Skillnader i forutsiattningar mellan killar och tjejer

I boken Musikliv, vad mdnniskor gor med musik — och musik med mdnniskor, skriver
professorn Lars Lilliestam (2009) i kapitlet genus om tjejers dnskan om att fa spela ihop
med andra av samma kon for att undvika vissa manliga beteenden. ”Somliga tjejer tycks
vélja att spela 1 band med enbart tjejer eftersom man dd kan undvika manliga, hardare
och konkurrenspriaglade beteenden” (s.170). Han fortsétter med att konstatera att killar
och tjejer beter sig pa olika sdtt 1 bandsituationer och att detta 4r omskrivet i minga
olika studier. Enligt Lilliestam maéste tjejer som spelar rockmusik bevisa sin kompetens

ndr de hamnar i manliga sammanhang. Tjejer borjar spela rockmusik senare medan
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killarna startar rockband 1 tidig alder med kompisar med liknade intresse. Ofta stings
tjiejerna utanfor gemenskapen, killarna har redan ett sammanhang och ett nétverk.
Lilliestam menar ocksé att kvinnor som viljer att spela instrument ofta méste bevisa sin
kompetens ndr de hamnar i manliga sammanhang. Darfor kan vikten av kvinnliga
forebilder ej underskattas som en viktig faktor for kvinnliga musikutdvare (Lilliestam,
2009). Han avslutar med att understryka problematiken mellan genus och musikaliska

beteenden:

Sambandet mellan musikaliska beteenden och genus &r komplicerade. Var
kultur dr sa genomsyrad av forestéllningar om skillnader mellan manligt och
kvinnligt att det &r svart att skilja mellan stereotypa och déligt underbyggda
vardagsforestillningar och vad som verkligen &r viktiga monster och samband.

(s.173)

Lilliestam lyfter att det inte dr helt enkelt att studera sambandet mellan genus och
musikaliska beteenden. Det finns manga invanda forestdllningar om kvinnligt och
manligt vilket gor det svart att skilja mellan viktiga samband som har med genus att
gbra och vardagsforestéllningar. I avhandlingen Musikelever pa gymnasiets estetiska
program sammanfattar forskaren Maria Karlsson (2002) i sitt kapitel om genus att
svenska sdvil utlandska studier visar att det finns starka genusskillnader mellan killar
och tjejer bland annat i instrumentval, sjilvuppfattning, attityder och studieging. Aven i
val av genre och fOrutsittningen till framgang inom musikyrken mirks tydliga
genusskillnader. Karlsson refererar till Green (1993) som beskriver det som att bada
konen undviker vad hon kallar ”musikalisk transvestitism”, att gd utan for normerna och

forvéantningarna i instrumentval och genre.

2.4 Jamn konsfordelning — ett nationellt mal

I Lararforbundets broschyr Jamstdlld skola — strategier och metoder, skriver Ann-
Kristin Sandberg (2006) att arbetet for jamn konsfordelning ér ett méal som regeringen
savil enskilda foretag och organisationer strévar efter. Malet genomsyrar alla yrken,
nivaer och sektioner. Genom upprittade jamstélldhetsplaner blir mélen matbara vilket
gor att regeringen kan f6lja utvecklingen (Sandberg, 2006). En jdmn konsfordelning ger
tyvérr inte jamstdlldhet per automatik. Nedan redogdr jag vilket ansvar skolan har

géllande jdmstélldhet.



2.4.1 Jamstalldhet i skolan

Jamstilldhetsdebatten blossade upp 1 slutet av sextiotalet och gjorde avtryck i Lgr69
(Sandberg, 2006). Enligt denna ldroplan skulle killar och tjejer undervisas om
konsroller for att komma till ritta med forlegade konsroller och synsétt. Senare, 1 Lgr80,
riktades fokus mot vad killar och tjejer valde for studieinriktningar. Det gjordes stora
satsningar mot att fordnda konsstereotypiska val inom gymnasieskolans program men
fortfarande idag gar det tydligt att se vilka program som é&r “killprogram” och
“tjejprogram”. 1 dag lyfts jimstédlldhet bade fram i skollagen och ldroplanerna. Anna
Ekstrom (2012), generaldirektér pd skolverket skriver att det i ldroplanen for
grundskolan stdr att skolan aktivt och medvetet ska frimja kvinnors och méns lika rétt

och mojligheter.

Det siitt pé vilket flickor och pojkar beméts och bedoms i skolan, och de krav
och forvéntningar som stélls pa dem, bidrar till att forma deras uppfattningar
om vad som &r kvinnligt och manligt. Skolan har ett ansvar for att motverka

traditionella konsmonster. (Ekstrom, 2012)

Skolan har alltsd ett ansvar att motverka forlegade konsroller som begrinsar

jamstélldheten mellan konen.

2.5 Konsuppdelning inom skolan

I Lararforbundets broschyr Jdmstdlld skola — strategier och metoder (2006) stir det
dven om svenska skolans bakgrund i konsblandad och kdnsuppdelad undervisning. Till
en borjan motiverades konsuppdelad undervisning med att killar och tjejer hade olika
behov och kunde dirfor inte ha gemensam undervisning. I skolreformen 1962
omdiskuterades behovet av kdnsuppdelad undervisning och slutligen bestimdes det att
killar och tjejers behov inte skiljde sd mycket att en uppdelning av kon inom
undervisning motiverades. Flickskolorna avskaffades helt och skolan blev en plats dir

tjejer och killar undervisades tillsammans (Sandberg, 2006).

2.5.1 Inom musikundervisning

I studien Ungdomar och genusnormer pd skolans arena, skriver forskarna Eva
Lundgren och Renita Sorensdotter (2004) om jdmstélldhet genom kdnsuppdelning, eller
konsseparation som de viljer att uttrycka det. Jag kommer 1 fortséttningen att skriva

konsuppdelning for att halla mig till ett och samma uttryck. Studien baseras pa
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deltagande observationer som de bada forskarna gjort pa en hogstadieskola dir de ocksé
har intervjuat tjejer och killar i 15-4rséldern. P4 hogstadieskolan arbetar man med
jamstélldhet frimst utifrdn konsuppdelade grupper. De dmnen som skolan valt att
konsuppdela i1 dr musik, bild, idrott och NO-dmnen. Den bakomliggande orsaken till
konsuppdelningen beskrivs vara att killarna tar for mycket plats pa tjejernas bekostnad.
Syftet med uppdelningen &r alltsa att stirka tjejerna och ge dem mer utrymme. Ménga
av de intervjuade av kvinnigt kon ser fordelar med de konsuppdelade lektionerna,
speciellt musik och idrottslektionerna, eftersom killarna annars tar for sig mer och ofta
ger tjejerna nedsittande kommentarer. De beskriver hur tjejer dr béttre pa att stotta
varandra och att de vigar mer nir de bara dr dem i en grupp. En av de intervjuade
tjejerna ger ett exempel som handlar om att viaga spela fel. Hon menar att om en tjej
spelar fel pa en musiklektion i blandad klass far hon hora det frén killarna under 14ng tid
framdver. Men med tjejerna dr det ingen fara, det kan vara ndgon som papekar det men
det hinger inte kvar ndgon lidngre tid. Lundgren och Sorensdotter jamfor idrott och

musikundervisning i sin analys:

Musik och idrott dr dédrjimte dmnen ddr man anvédnder kroppen mycket och
uttrycker sig med rosten. Kroppssprak och utlevelse dr centrala och det dr
tydligt att aktiva och uttrycksfulla lektioner som musik och idrott 4r lektioner

da tjejerna foredrar att vara utan killarna. (s.51)

I &mnen som musik och idrott anvéinder man kroppen for att uttrycka sig och detta anses
av tjejerna vara lattare tillsammans med andra av samma kon. Vinsten med de
konsuppdelade lektionerna som tas upp édr alltsa att tjejerna blir mer fria i sitt uttryck
och vagar mera. Detta marks ocksa i observationerna genom att de vigar “spexa” mer

och vara mer kroppsligt befriade skriver forskarna.

2.5.2 Inom dans

Utifran litteratur dr dans nagot som, liksom musik, lockar till kroppsligt uttryck. I
avhandlingen Dans i skolan — om genus, kropp och uttryck har Anna Lindqvist (2010)
skickat ut en enkdt till danspedagoger i syfte att undersoka ldrandet i dans och frigor
som beror flickor, pojkar och dansundervisning. Dér har ett antal danslérare skrivit om
konsblandad undervisning och koénsuppdelad undervisning och deras erfarenheter av
detta. Enligt vissa betraktas konsuppdelad undervisning som en uppatgdende trend och

som ett meningsfullt sidtt att jobba med genusfragor. Lérarnas motivering till
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konsuppdelad undervisning verkar hos de flesta vara frén ett genusperspektiv och
asikten av att pojkar och flickor har olika behov. Pojkarna blir 14tt stimmiga och visar
sin osdkerhet genom att stora och stoka under lektionerna. En ldrare beskriver hur
klimatet hos tjejer kan beskrivas som en osynlig osdkerhet, och att man som pedagog
fir anstranga sig for att f4 dem att prata. Lararen upplever att det kan vara svért for dem
att ge sig hin och de upplever att det kan vara kénsligt att uttrycka sig kroppsligt. Vissa
tar upp att pojkar och flickor hammar varandra och blir generade i den gemensamma
undervisningen.

Dock verkar valet att dela upp 1 flick- och pojkgrupper oftast ta mest hénsyn till
pojkarna behov. Lindqvist enkétsvar visar att pedagoger véljer att dela in separata
pojkgrupper och betonar det fysiska i dansen for att forsdka lura pojkarna till att tycka
om dans. Vikten av manliga forebilder inom dans tas ocksé upp som en viktig faktor,

till exempel 1 form av en manlig danslérare.

2.6 Mansseparatistiskt?

I en artikel skriven under pseudonymen Maria Ahlén (2013) beskriver en kvinnlig
folkhogskolestuderande skolans jazzlinje som ett mansseparatistiskt jazzparty. Hon
madlar upp en vérld dir den manliga instrumentalisten utger normen och dér en kvinnlig
trummis eller bldsare fortfarande ses som ndgot exotiskt och coolt. Hon menar att en
kvinnlig musiker alltid forblir en kvinnlig musiker, inte bara en musiker. Vidare skriver
hon att musik, och sérskilt improvisationsbaserad sddan, handlar om att ta plats. Detta
lar sig pojkar tidigt, de fir veta att det finns en given plats for dem att ta i olika
sammanhang. Flickorna lir sig att titta p4, att vinta, att 14ta nigon ge dem plats. Ahlén
beskriver detta som en ond cirkel. ”’Ser man inga kvinnor pa instrument tror man ocksa
att kvinnor har mindre fallenhet for det, och man végar inte forsoka i samma
utstriickning som killar gér.” Det ir en personlig iakttagelse Ahlén under pseudonym

lyfter fram, som handlar om vikten av forebilder for att vdga prova att gé in i nya roller.

2.7 Kvinnliga natverk

I boken Kvinnliga ndtverk — ett sdtt att utvecklas pd jobbet skriver forfattaren Carin
Lann (1996) om hur man som kvinna kan engagera sig i ndtverk. Lann beskriver ett
ndtverk som en grupp méanniskor som frivilligt arbetar kring en idé. Natverket bildas

ofta spontant utifrdn ett gemensamt intresse. Varfor behovs kvinnliga natverk? Lann ser
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det som ett forum dér kvinnor kan utvecklas och dela med sig av sina erfarenheter. Hon
motiverar anledningen till att ingd 1 ett kvinnligt ndtverk med samhéllets starka manliga
normer och hierarkiska struktur. Hon skriver att det inte bara dr en mdjlighet till
utveckling for kvinnorna sjdlva utan ocksd for hela kulturen, i detta fall

foretagskulturen.

Nir kvinnor gar samman och diskuterar sina olika erfarenheter i arbetslivet lir
de av varandra. De lir sig se maktspel, tolka héndelser och relatera dem till
foretagskultur och maktstruktur istéllet for till person. De skaffar sig ett
gemensamt sprak for sina erfarenheter av att vara kvinna i en organisation dér
ménnen bestammer. Det dr forst efter sadana insikter som kvinnorna kan
formedla sina erfarenheter till ménnen i organisationen. Forst da har kvinnor
och mén samma referensramar och kan fora en jambordig dialog for att

tillsammans fordndra arbetslivets villkor. (s.21)

Lann lyfter fram att kvinnor kan lira av varandra. Tillsammans kan de uppticka de
overgripande maktstrukturer som existerar inom gruppen och inte knyta det till en
enskild person. Hon lyfter fram vikten av ett gemensamt sprdk for de samlade
erfarenheterna om hur det 4r att vara kvinna i en mansdominerad organisation.
Tillsammans kan kvinnorna sedan fora fram sina asikter och fordndra situationen.

En annan vinst Lann tar upp dr bildandet av kvinnliga forebilder inom nétverket. Vikten
av att som kvinna ha tillgdng till kvinnliga forebilder och att fa hora andras upplevelser
ska inte underskattas enligt Lann. En del ménniskor invénder och tycker att kvinnor och
mén maste ldra sig tillsammans och att kvinnor inte ska isolera sig med andra kvinnor.
Lanns svar pa det dr att det visst dr bra for kvinnor och mén att ldra tillsammans. Det

ena nitverket behover inte utesluta det andra.
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3. Metod

Vilken metod en forskare véljer har stor betydelse for utfallet av forskningen. Det finns
mdnga vigar att gd och alla kommer att ge nagot slags resultat. Resultaten kan dock
skilja sig avsevirt beroende av vilken metod som har valts. Tva vanliga metoder som
brukar stidllas mot varandra ar kvalitativ respektive kvantitativ forskning. I detta kapitel
kommer jag att redogdra for vilken metod jag sjdlv har valt for att undersoka i vilket
syfte olika organisationer eller foreningar riktar sig mot kvinnor/tjejer. Jag kommer
dven visa pa hur min insamling av data har sett ut. Vidare redogér jag kring de etiska
riktlinjer jag har forhall mig till som forskare. Kapitlet motiverar dven mitt urval av

informanter och organisationer/foreningar och arbetets validitet.

3.1 En kvalitativ studie

Jag har valt att gora en kvalitativ forskningsstudie. Forskaren Alan Bryman (2011)
skriver 1 boken Samhdllsvetenskapliga metoder att den storsta skillnaden mellan
kvalitativ och kvantitativ forskning &r att kvalitativ forskning riktar sig mer mot ord och
beskrivningar och att den kvantitativa riktar sig mer mot métbara resultat som kan
redovisas med siffror. Hans skriver ocksd att teorin ofta baseras pa det som forskaren far
fram 1 resultatet. En storre tyngdpunkt ligger dven i att forstd den sociala verkligheten
sasom informanterna ser pd den i en viss milj6. Man intar en ontologisk stdndpunkt som
innebdr att det sociala samspelet och de sociala egenskaper som uppstir hérleds till
forhdllandet mellan de som samtalar. Det ar alltsa inget som ligger i vérlden utanfor de
som har ett socialt utbyte (Bryman, 2011).

Kritik som framkommit till kvalitativ forskning tar bland annat upp problematiken
med subjektivitet. Forskaren véljer ut vad som &dr viktigt och vad den tycker tillfor
studien och kan léta studien ta andra vdgar dn vad som var tdnkt i starten. Det kan vara
svért att fa insyn 1 studien i1 hur forskaren har resonerat och varfor den har gjort vissa val
(Bryman, 2011).

Min studie har riktat sig mot olika organisationer eller foreningar med syftet att samla
fakta och information om varfor de riktar sig mot kvinnor/tjejer. Det som framkommit i
intervjuerna har format studien. De dndringar som skett frin starten kommer att tydligt

redovisas for att skapa insyn och gora studien trovérdig i storsta man.
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3.1.1 Kvalitativ intervju

Enligt Nationalencyklopedin star ordet intervju (Nilsson, ud) for ssmmantréffande, mote
och samtal. Bryman (2011) menar att intervju dr den sannolikt vanligaste metoden om
man gor en kvalitativ forskning. Jag har valt att gora semistrukturerade intervjuer. I en
semistrukturerad intervju forhéller sig intervjuaren sig forhdllande vis lost till en
intervjuguide och informanten far stor frihet att kunna forma svaren och ldta intervjun
rora sig 1 olika riktningar. Det dr onskvért 1 en kvalitativ studie for det ger en bild av
vilka aspekter av dmnet informanten tycker ar viktiga och relevanta att ta upp (Bryman,

2011). Det ér inte nodvéndigt att frigorna kommer i den foljden som de &r skrivna i.

3.1.2 Genomforandet av intervjun

Kvale och Brinkmann beskriver i1 sin bok ”Den kvalitativa intervjun” (2010) hur en
intervju kan forberedas och genomforas. De forsta minuterna pa intervjun sétter en
avgorande stdmning for hur resten av intervjun fortloper. Det &r viktigt att
intervjupersonen far majlighet att stélla de fragor den vill ha svar pd och féar information
om hur ljudupptagningen kommer att behandlas. Detta kallar Kvale och Brinkman for
en orientering. Efter intervjun kan man gora en kompletterande uppfoljning dér
intervjuaren forsdkrar sig om att intervjupersonen fétt stilla de frdgor hen behdver och
hur hen uppfattade intervjun (Kvale & Brinkmann, 2010). I mina intervjuer har jag
alltid borjat med att berdtta om intervjuns upplidgg och mot slutet frdgat om de har ndgot
mer de vill tilligga innan vi avslutar. Enligt Kvale och Brinkmanns synsitt kan en
intervjuare inte samla in informantens uttalanden utan att paverka dessa. Intervjun
skapas 1 interaktion med intervjuaren som lyssnar uppmérksamt och stéller foljdfragor.
Det ér en social konstruktion mellan tvd manniskor som tillsammans talar om ett &mne

de bada har saker att séga och tycka om (Kvale ( Brinkmann, 2010).

3.2 Tillvigagangssitt

Har beskriver jag vilket tillvigagingssitt jag valt att anvdnda mig av i denna studie.

Vilka avgrinsningar jag har gjort framgér ocksa.

3.2.1 Insamling av data

Jag har valt att gora kvalitativa intervjuer med fyra personer verksamma inom

musikpedagogik, musikverksamhet och genusfrdgor. Efter att ha tagit kontakt med var
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och en bestimde vi plats for enskilda intervjuer dér jag anvinde mig av ljudupptagning
som metod for att samla in data. Vid behov forde jag dven anteckningar. S& snart som
mojligt efter genomford intervju transkriberade jag sedan ljudupptagningen och skrev ut
texten. Sedan kunde jag skapa en Oversikt Over alla fragor och svar och genom att
sortera in dem 1 olika fargkoder. Detta gjordes for att lattare kunna Overblicka mitt
resultat av intervjuerna som senare ska redovisas i resultatkapitlet. I hela processen fran
intervju till transkription analyserade jag materialet och forholl mig till de etiska

osdkerhetsomrddena som jag beskriver mer ingdende lingre ner i kapitlet.

3.2.2 Avgransning

I detta arbete har jag valt att fokusera pa konsuppdelningen utanfér den obligatoriska
skolan, det vill sdga inom fritisaktiviteter eller frivillig skola som folkhdgskola. Dock
har flera av mina informanter under intervjuerna hérlett diskussionen om
konsuppdelning till grund- och gymnasieskolans vérld. De synpunkter som
informanterna haft angédende konsuppdelning i den obligatoriska skolan har jag valt att
anvinda mig av som kontrast till mina egna fragestéllningar, men jag anvénder inte dem
till att undersoka hur konsuppdelning i skolan gors eftersom min fragestillning forst och
fraimst beror fyra organisationer och foreningar utanfor skolan. Informanternas
synpunkter pa konsuppdelning inom skolan kan dock ge studien ett bredare perspektiv

och ger mgjligtvis idéer till framtida forskning.

3.3 Etik

Mainniskan dr forbunden till att handla péd ett etiskt och moraliskt forsvarbart sétt
gentemot sin omgivning (Kvale & Brinkmann, 2010). Detta giller dven i en
intervjusituation. Det finns etiska riktlinjer som dr viktiga att kinna till och som kan
anvindas som tumregler. Kvale och Brinkmann skriver om omrddena: informerat
samtycke, konfidentialitet, konsekvenser och forskarens roll. Vidare skriver han om att
dessa inte skall ses som omraden som ska bockas av och besvaras av forskaren, utan
istéllet ses som problemomraden som forskaren stindigt maste forhélla sig till. Darfor
hamnar fokus mer pa forskarens formaga till att stdndigt forhélla sig och reflektera kring
de etiska dilemmana i undersokningen. Dessa problemomraden har jag genom hela

studien forsokt att forhélla mig aktivt gentemot.
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3.3.1 Informerat samtycke

Informerat samtyckte innebdr att man har gjort klart och informerat informanten om
syftet med undersokningen, vilka risker och vilka fordelar som kan uppstd som
deltagare 1 studien och informantens ritt att néir som helst dra sig ur studien. Informerat
samtycke innebdr ocksé att informanten bor fa information om vilka som fér tillgéng till
studien och hur den kommer publiceras. Informanten ska ocksd fa information om
eventuell tillgang till utskriven transkribering och fardigt resultat (Kvale & Brinkmann,
2010). Alla mina informanter har uttryckt att de vill f tillgang till transkriptionen av
respektive intervju. De har ocksé fétt svar pd de frigor de haft om tillgang, publicering

och syftet med undersdkningen.

3.3.2 Konfidentialitet

Konfidentialitet syftar till att skydda informanternas privatliv och att inte ldmna ut
information som kan kopplas till ndgon specifik individ. Om undersékningen kréver
detta méste det godkinnas av informanten. Har blir ocksd fragan om vilken information
som ska vara tillgédnglig for vem aktuell. I en kvalitativ intervju kan det uppstd en
konflikt mellan betydelsen av att skydda informantens personliga integritet och studiens
trovardighet och nddvéndig information (Kvale & Brinkmann, 2010). Att forhélla sig
till konsekvenserna av studien kan ses som att viga det som deltagarna eller
informanterna mojligtvis kan ta skada av mot de fordelar som studien kan ge. Som
forskare dr man skyldig att forhélla sig till konsekvenserna for bade dem som deltar i
studien, och till den stérre grupp de representerar. Ibland kan en intervju bli mycket
personlig och snudda vid dmnen som varken intervjuaren eller informanten har kunnat
forutspa. Forskaren méste dé reflektera och ta stéllning till hur den ska forhélla sig till
detta och hur konsekvensera for informanten kan bli (Kvale & Brinkmann, 2010). Bade
att skydda informanternas konfidentialitet och att uppmérksamma konsekvenserna av
informanternas medverkan i studien har varit viktiga &mnen som jag aktivt har forhallit
mig till och reflekterat kring. Alla informanter har godkint studiens syfte och inga
utlimnade uppgifter har krivts for studiens syfte och innehall. De har alla valt att inte

vara anonyma.

3.3.3 Forskarens roll

Forskarens roll handlar mycket om forskaren sjélv, hennes integritet och etiska och

moraliska stéillningstagande (Kvale & Brinkmann, 2010). En medvetenhet och
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kidnnedom om etiska riktlinjer och teorier kan hjdlpa forskaren att géra de val som ar
etisk forsvarbara. Att besitta kunskap, intresse och erfarenhet om detta &r en avgdérande
faktor. Kvale (och andra forskare) refererar till Brinkmann (2010) om vikten av
forskaren har efterstrivat en hog vetenskaplig kvalitet och att studien ska vara
”genomskinlig” 1 hur proceduren har sett ut och tydligt visa hur den blivit kontrollerad
och validerad. En svarighet som kan uppstd &r forhéllandet mellan forskare och
informant. Det bildas en maktstruktur som kan vara problematisk och som kan utnyttjas
av forskaren for att fa de svaren den vill. Ett annat osdkerhetsomrade kan vara balansen
mellan distans och védnskap mellan forskaren och informanten. Etiska problem uppstar
alltid 1 métet mellan ménniskor som moter och samspelar med varandra och kvalitativ
forskning &r inget undantag. Det géller att vara medveten och forhélla sig aktivt till de
etiska riktlinjerna genom hela studien (Kvale & Brinkmann, 2010). Detta har jag
applicerat i min studie genom att frdn borjan sitta mig in i vad ett etiskt forhallningssatt
innebdr och att hela tiden reflektera och forhélla mig till de osdkerhetsomraden som
Kvale och Brinkmann beskriver. Jag har tydligt klargjort studiens syfte for mina
informanter, 14tit dem f2 tillgang till transkribering och redogjort for publicering och

allméinhetens tillgéng.

3.4 Urval

Jag har valt att intervjua fyra stycken personer som dr verksamma inom organisationer
eller foreningar dér satsningar har gjorts for att lyfta och stdrka unga kvinnor i musik.
Tre av informanterna kénde jag till sedan tidigare. En av dem var en ny kontakt som jag
blev tipsad om att intervjua av en av de andra informanterna. De dr utvalda for att
representera en bredd i olika organisation och foreningar som riktar sig till
kvinnor/tjejer i musik. Alla arbetar i organisationer/foreningar som ligger utanfor grund
och gymnasieskola. Det dr frivilliga organisationer/foreningar som syftar till att lyfta
unga kvinnor som vill spela, arbeta professionellt som musiker eller bara ha kul
tillsammans. Alla organisationer/foreningar har pa nigot sitt valt att rikta sig mot
grupper om unga kvinnor, alltsi bedriva en separatistisk verksamhet. Tva av
informanterna &r médn i femtioarsaldern, en dr en kvinna i tjugofemarsdldern och en &r
en kvinna i femtiodrsdlder. Jag valde att ha en jimn konsfordelning bland informanterna

eftersom jag ville 4 bdde en man och en kvinnas perspektiv pa konsuppdelade grupper.
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3.4.1 Beskrivning av organisationerna och foreningarna

De olika organisationer och foreningar som mina informanter representerar r foljande:

Popkollo:

Popkollo arrangeras av ideella foreningar runt om 1 landet som samlas under
Riksorganisationen Popkollo. Sedan 2011 4r Popkollo en stadsbidragsberittigad
riksorganisation och &r uppe i ungefdar 2000 medlemmar. Verksamheten finansieras till
ungefdr en tredjedel av deltagaravgifter, en tredjedel av offentliga bidrag, samarbeten,
sponsring och privata donationer och ytterligare en tredjedel av ideellt arbete. Det mesta
av forarbetet sker pa ideell basis. Popkollo anordnar musikldger for unga kvinnor i
aldrarna 12-18 ar. Allting startades for tio &r sedan av artisten Marit Bergman som
reagerade pa det faktum att det fanns for lite tjejer pé festivalscenerna, ofta var hon den
enda kvinnan bokad pa en festival. Darfor startade hon ett lager for tjejer dir de skulle
kunna komma en vecka om &ret och fa spela tillsammans med andra tjejer. Popkollo
Madame har &dven tillkommit pé senare &r, ett tredagarsliger for kvinnor dar

aldersgruppen ér 18 &r och uppét.

Studieframjandet — Projektet Dista:

Studiefrdmjandet &r ett studieforbund som har i uppdrag att erbjuda folkbildning till alla
fran 13 ar och uppat. Det dr en organisation som drivs av statliga medel.
Studiefrdmjandet beskriver sig sjdlva som en sjélvstindig demokratisk organisation som
drivs utan vinstintresse dir den demokratiska basen utgors av 19
medlemsorganisationer. I Malmé har studiefrimjandet startat ett projekt som heter
Dista, som har som mal att 6ka andelen tjejer som spelar i band pé studiefrdmjandet.
Man gor det genom att ge fordelar till unga kvinnor som soker sig till deras replokaler
och anordna sérskilda clinics eller 6ppna rep for unga kvinnor. De ppna repen ér ténkta
att fungera som en inslussning till replokalerna som é&r gratis for band med fler &n 50

procent tjejer. Pop och rock ér det som flest band spelar pé studieframjandet.

Fridhems folkhogskola — Musiklinjen for Kvinnliga Instrumentalister:

Fridhem folkhogskola ligger 1 Svalovs kommun och dr en forening med kulturprofil
som bland annat erbjuder heltidsstudier i musik, teater, film och foto. Fridhems
folkhogskola fér stadsbidrag och har till uppgift att driva och organisera
folkhogskoleverksamhet i enlighet med forordningen om statsbidrag till folkbildningen.
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Deras musiklinje med inriktning mot jazz och improvisation riknas som en av de
ledande kurserna i Sverige med den inriktningen. 1999 startades en tjejlinje, senare
kallad Musiklinje for Kvinnliga Instrumentalister, dd man markte hur antalet sokande
tjejer till musiklinjen sjonk kraftigt. P4 Musiklinjen for Kvinnliga Instrumentalister togs
bara kvinnliga instrumentalister in och de bildade en ensemblegrupp per ar. Linjen var
ettarig och gav mojlighet for deltagarna att sdka sig vidare antingen till musiklinjen eller
till andra skolor efterat. Musiklinjen for Kvinnliga Instrumentalister lades for nigra ar

sedan ned pé grund av for i sdkande.

Jazzcamp for Kvinnliga Instrumentalister:

Jazzcamp for Kvinnliga Instrumentalister startades for nigra ar sedan i Norge av tvé
kvinnliga fore detta deltagare pd Fridhem Folkhogskolas Musiklinje for Kvinnliga
Instrumentalister och anordnar femdagarsliager for kvinnliga instrumentalister med en
gemensam konsert som mél. Det begrdnsas dock inte bara till Norge utan man kan soka
frdn andra lander ocksd. Det dr en forening som finansieras med hjélp av bidrag och
som riktar sig till tjejer och kvinnor frén aldern 15 ar och uppat. Pa ldgrena finns olika
ensembleldrare att tillgd och det bjuds &ven in géstlirare som till exempel Nina de
Heney och Lisbeth Diers. Under campet dr deltagarna uppdelade i mindre
ensemblegrupper for att mot slutet ha en konsert med alla deltagare samlade i en stor
ensemblegrupp. Deltagarna spelar sina huvudinstrument och det & mycket fokus pa

improvisation.

3.4.2 Informanterna

Anna Edstrom, 26 ar representerar i denna undersékning organisationen Popkollo.
P& Popkollo jobbar Edstrom som handledare for olika ensemblegrupper pa
musikldgrena. Edstrom utbildar sig till séng och ensembleldrare pd Musikhdgskolan i
Malmo och gar just nu sin sista termin. Hon &r uppvuxen i Goteborg déir hon tidigt
borjade spela cello i kulturskolan. Nér hon blev éldre trottnade hon pa att spela cello
och borjade spela kontrabas, sen borjade hon sjunga hos en sangldrare plus att hon
borjade spela trummor. Vid tolv &r dlder borjade hon dven spela gitarr. Nér det var dags
att soka estetisk musiklinje pd gymnasiet valde Edstrom att soka pa piano men fortsatte
spela gitarr pa ensemblelektionerna. Hon kénde att gitarrspelandet aldrig uppmuntrades
och fortsatte d4 med piano och sidng ndr hon efter gymnasiet gick musiklinje pé

folkhogskola. P4 musikhogskolan borjade Edstrom fundera och ifrdgasatta varfor hon
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valde sang och piano nér hon egentligen ville spela gitarr. Berodde det pd normer om
vad en tjej ska syssla med inom musik? Hon ville fordndra villkoren for tjejer och skapa
forebilder och bestaimde sig dd att borja jobba pad popkollo, dir hon har varit medlem
och jobbat aktivt i organisationen sedan 2009.

Jatte Nilsson, 57 ar representerar Studiefrimjandet dir han jobbar som samordnare

for musikverksamheten i Skane och Blekinge. Han var med och drev fram projektet
Dista, ett projekt med ett enda mal, att 6ka andelen tjejer i replokalerna. Nilsson
kommer uppifrdn Helsingborgstrakten och bdrjade som ung att spela i band. Han sokte
Musikhdgskolan 1 Malmo 1980 och gick dir i fyra &r pa dévarande GG-linjen med
fordjupning gitarrpedagog och afroamerikansk tradition. Efter hogskolan jobbade han
som musiklérare i Lund pa bade hogstadium och gymnasieskolor. Nilsson hade dven en
del teatermusikerjobb, bland annat pa Stockholms stadsteater. Han har jobbat pé
studieframjandet sedan 1989.

Jan Karlsson, 50 ar representerar Fridhems Folkhogskola och deras numera

nedlagda Musiklinje for kvinnliga instrumentalister, dven kallad MKI. Han jobbar som
bas, ensemble och teorildrare pa Fridhems Folkhdgskola och var under tiden MKI fanns
kontaktldrare for MKI och ansvarig for projektet. Nilsson &r uppvuxen i Falun och
bdrjade spela trombon innan han bytte till elbas. Han spelade i rockband och blev av en
bandkompis tipsad om att soka till Fridhems Folkhogskola. Dér gick han musiklinjen i
tvd ar och gick over till att spela kontrabas. Efter folkhdgskolan sokte han till
Musikhdgskolan i Malmé och utbildade sig till bas och ensemblelérare i fyra ar. Nilsson
har blandat sin musiklérartjdnst med att frilansa som musiker i olika sammanhang. Mest
har det blivit som musiker i storband, musikaler och tv-jobb.

Maggi Olin, 51 ar representerar foreningen Jazzcamp for Kvinnliga Instrumentalister
dér hon har jobbat vid tre olika tillfillen som ensembleldrare. Olin dr piano och
ensembleldrare pa Malmo Musikhogskola, dér hon dven ér linjeledare for instrumental
och ensemblelédrarutbildningen, nuvarande GY. Hon bdrjade spela piano hos ldrare nér
hon var sex ar. Hon studerade tva ar pa Fridhems Folkhogskola, sen fyra ar pa Berkley
Collage of Music i Boston och gjorde senare en pdbyggnadskurs for att bli pedagog pé
Musikhdgskolan i Malmé i tva &r. Maggi har tidigare arbetat pa Skurups och Fridhems
Folkhogskola i manga &r som piano och ensembleldrare. Hon frilansar mycket som
pianist, kompositér och arrangdr i olika sammanhang och driver egna band och

medverkar i andra med vilka hon har spelat in manga skivor.
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3.5 Studiens validitet

Jag vill som tidigare beskrivet undersoka fyra olika organisationers och foreningars
syfte med att konsuppdela i sina verksamheter. For att ta reda pa detta har jag intervjuat
en representant var fran de olika organisationerna och foreningarna. Jag vill ocksa veta
nér de anser det vara motiverat att dela upp en grupp efter kon och vad det uppstar for
vinster och om nagonting gar for forlorat med att dela gruppen efter kon. Mina
intervjufradgor har varit semistrukturerade, alltsd har intervjun kunnat ta andra vigar och
kommit in pé sidospér dér nya foljdfragor har stillts. Intervjuerna har ddrmed sett olika
ut och tagit olika vdgar beroende av vilket &mne som kommit upp. Detta gor att det inte
gér att jamfora intervjuerna rakt av med varandra utan de maste tolkas i sin egen
kontext. For att vara sdker pd att jag inte missforstdtt vad som sades eller att
informanterna dngrar nagot uttalande har jag efter intervjuerna skickat transkriptionen
till respektive informant och bett dem lésa igenom godkdnna innan jag har borjat skriva
pa resultatet. I mitt tolkningsarbete har jag sedan forsokt vara sa objektiv som mdjligt

och inte 14tit mina egna asikter komma i véigen for tolkningsarbetet.

Som forskare strivar man alltid efter att vara sa objektiv och saklig i sina
resultat som mojligt. Detta for att ldsaren ska fa s& mycket information som den
behover for att sjdlv kunna dra slutsatser och forsta de val jag som forskare

under studiens gang har gjort. (Musikhogskolan i Malmg, 2011)

For att lasaren sjdlv ska kunna bilda sig en uppfattning om det val jag gjort under
arbetets géng dr det viktigt att jag som forskare strivar efter att vara s& objektiv som
mdjligt och inte lata mina forutfattade meningar om kdnsuppdelning styra tolkningen av
resultatet. Annars tappar arbetet sin trovdrdighet och presenterar ett enkelsidigt spar

utan kritiskt tinkande.
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4. Resultat

Hér redogor jag for de resultat som de kvalitativa intervjuerna har bidragit till.
Resultaten presenteras och sammanfattas utan att nagra egna slutsatser har dragits. Efter
resultatkapitlet foljer en resultatdiskussion dér studiens resultat jAmfors med tidigare
forskning inom omradet. Dér ges &dven tillfdlle till egna reflektioner och tankar om
resultatet och hur de kan ligga till grund for fortsatt forskning inom omréadet.

Alla informanter fick borja med att berdtta om sin egen musikaliska bakgrund. Detta
presenteras under rubriken Informanterna i metodkapitlet. Efter det fick de berdtta om
de organisationer och foreningar de representerar i undersdokningen. Gemensamt med
alla informanter dr att de organisationer och foreningar som de alla representerar riktar
sig specifikt mot kvinnor/tjejer i nagon utstrackning. Informanternas beskrivning av sin
organisation och fOrening &r delvis det som har legat till grund f6r rubriken
organisationerna och foreningarna (se metod). Jag kommer att presentera samtliga
informanternas svar pé de fragestillningar min studie syftar till att svara pa och till sist
gora en sammanfattning dver de gemensamma standpunkter och de som skiljer sig fran

varandra utan att sjélv tolka in och analysera mojliga orsaker.

4.1 Oka andelen kvinnor som spelar och jimna ut

konsfordelningen

Pé fragan om 1 vilket syfte respektive organisation/forening valt att pa nagot sitt rikta
sig till enbart tjejer/kvinnor svarar samtliga informanter att ett syfte &r att 6ka antalet
kvinnor som spelar instrument eller ingdr i band. Liksom regeringens mal med
konsutjamning vill de 6ka andelen kvinnor som spelar, underldtta och ge alla en chans
att na framgang och samma forutsdttningar i deras musikerskap. De organisationer och
foreningar studien har intervjuat ligger alla utanfor skolan och har dérfor ingen koppling
till skolans méal och syften med jdmstalldhet. Trots det verkar de ha liknade syften och
mal med sina verksamheter. Alla informanter talar om en obalans i antalet killar och
tjejer som spelar inom rock, pop, jazz bdde runt om pa musikscenerna eller i
replokalerna. De beskriver att de bedriver ett jimstdlldhetsarbete som syftar till att
jamna ut konsfordelningen i musikbranschen péd lang sikt. For Studiefrimjandet och

Fridhems Folkhogskola som inte bedriver helt separerade verksamheter handlar det
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ocksd om att Oka andelen tjejer och jdmna ut konsfordelningen i deras egna
verksamheter medan Popkollo och Jazzcamp inte riktar sig alls mot killar och har dérfor

inte som syfte att konsutjimna i deras egna verksamheter.

4.1.1 Studieframjandet

Deras satsning mot kvinnor syftar till att 6ka andelen kvinnor i deras musikverksambhet,
och i langa loppet for fa ett mer jimstéllt musikliv. De gjorde for nagra ar sedan en
métning pd hur minga kvinnor som ingick i studiefrimjandets musikverksamhet och det
visade sig ligga pd 12 %. D4 startades jamstédlldhetsprojektet Dista med maélet att dka
andelen kvinnor i musikverksamheten och i replokalerna. Nilsson beskriver hur de gor
det genom att forhindra, ta bort alla stoppklossar och underlétta s mycket som mojligt
védgen in till replokalerna for tjejerna. Konkret s betyder det dppna repetitioner for
tjejer dir de féar hjilp av en handledare, gratis replokaler for band med minst 50 %
kvinnor i, workshops och clinics. Malet &r att 6ka andelen tjejer till 23 % inom ett ar.

Enligt Nilsson ror det sig ocksd en demokratifriga.

Alla studieforbund jobbar ju med folkbildning. Vi ska ju inte plocka fram
enskilda artister utan vi pratar ju om demokrati, att stirka demokratin och goéra
folk delaktiga i kulturlivet. Och att da bara ha 12 % andel tjejer, det blir ju

jattekonstigt och darfor har vi gjort en speciell satsning kring detta.

Nilsson ger uttryck for att ndgonting aktivt behdvdes goras for att fordndra den ldga
andelen tjejer ur en demokratisk aspekt. Nilsson lyfter ocksa ménniskors delaktighet i

kulturlivet som en strivan for studiefrdmjandet.

4.1.2 Musiklinje for kvinnliga instrumentalister

Karlsson berittar att det ndr han sjdlv gick pé fridhem folkhdgskolas musiklinje 1 mitten
pa attiotalet var rétt gott om tjejer som spelade instrument pd musiklinjen. Han
beskriver det som att de tog in lite "hipp som happ” for att forsdka fi ihop ensembler.
Pa nittiotalet sjonk antalet sokande tjejer ner till jitteldga nivaer, detta efter att det enligt
Karlsson hade blivit mer uppstyrt efter vilka som spelade vilket instrument. ”De skulle
ha x antal basister, x antal trummisar och sddir. D4 minskade antalet tjejer som sokte”.
Da togs det ett initiativ frdn de musikldrare som jobbade dér da for att kunna starta en
musiklinje for tjejer som linjen forst hette. Musiklinjen for tjejer bytte senare namn till

Musiklinje for Kvinnliga Instrumentalister. Efter att de musikldrarna som drog iging

24



projektet slutade fick Karlsson bli kontaktldrare for linjen och ansvarig for projektet.
Syftet med linjen enligt Karlsson var att jamna ut konsfordelningen och skapa en
plattform for tjejer att spela vidare pa. Karlsson ndmner dven att skapa kvinnliga
forebilder som en del av syftet. Ett annat syfte var att musiklinjen for kvinnliga
instrumentalister (MKI) skulle fungera som en slags inslussning till den vanliga
musiklinjen, efter att man hade gétt ett &r pa MKI sa skulle man kunna soka over till
musiklinjen och dirmed 6ka konsbalansen inom hela musikverksamheten. MKI var fran
bdrjan ténkt att vara ett tidsbegrénsat projekt. Tanken var ju fran borjan att det var en
begréinsad tid vi skulle gora det hér, att det forhoppningsvis hade 16st sig pa tio ar, att vi
dé hade fatt en mer jaimn konsfordelning och att linjen inte ldngre skulle behdvas”. MKI

nadde inte sitt mal utan lades for ett par ar sedan ned pa grund av for fa sokande.

4.1.3 Jazzcamp for kvinnliga instrumentalister

Olin berittar att jazzcampet sattes igdng av tva tjejer fran Norge som gick pa Fridhems
Folkhogskolas linje for kvinnliga instrumentalister (MKI). De blev inspirerade av
satsningen MKI gjorde pa kvinnliga instrumentalister och kidnde ett starkt behov av att
gora ndgonting liknade i Norge eftersom det inte fanns nigon liknade projekt dér. Olin
sdger att: "Det fanns ett starkt behov for tjejer att komma och spela ihop och hitta
ndgonstans som inte var en utbildning utan en kurs man kunde anméla sig till. Och att
det var sd att man inte behovde vara sd duktig”. Syftet beskriver Olin &r att forbittra
situationen mellan manliga och kvinnliga instrumentalister for att f4 6kad jamstélldhet.
Ett annat syfte med campet &r att kvinnliga instrumentalister ska hitta varandra och

fortsdtta spelas och utvecklas och att musiklivet ska bli mer jamstallt.

4.1.4 Popkollo

Edstrom berdttar om artisten Marit Bergman som tog initiativet till ett ldger for bara
tjejer ndr hon mirkte att hon ibland var den enda kvinnan bokad pé festivalscenerna hon
spelade pd. Hon startade ett ldger dir tjejer skulle kunna komma en vecka om &ret och
starka sina sjdlvfortroende, fa kvinnliga forebilder, triffa tjejkompisar som de kunde
spela tillsammans med och fa en grund att sta pé utan killar. Edstrdom beskriver det som
att man plockar bort olika parametrar for att underldtta och for att fi deltagarna att
kénna sig trygga. Popkollo alltsé vill skapa sammanhang och forutséttningar for att fa
fram kvinnliga aktorer pa musikscenerna. Malet med Popkollo dr en jamstilld

musikbransch och nér foreningen anser musikbranschen vara jdmstélld eller senast ar
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2052 ska foreningen sluta finnas. Med det satta &drtalet menar Popkollo att om

musikbranschen inte blivit jimstélld tills dess méste arbetet ske pé ett annat sétt.

4.2 Skapa en plattform och en fristad — ett syfte

Popkollo och Jazzcamp for kvinnliga instrumentalister driver som tidigare sagt helt
separerade verksamheter. For dem &r ett syfte med att rikta sig till enbart kvinnor/tjejer
att skapa en plattform for tjejer att knyta kontakter pa och ingé i ett ssmmanhang. Enligt
Edstrom satsar Popkollo mycket pa att bygga sjdlvfortroende och ge tjejerna en fristad
diir de kan skapa identitet pd egen hand utan killar. Aven Olin talar om det behov som

finns for en kurs dér tjejer kan motas och utvecklas pd sina instrument sjdlva utan killar.

4.2.1 Popkollo

Enligt Edstrom &r det i aldern 12 till 18 & man har mirkt att tjejer ofta slutar spela
instrument. “Innan dess dr det ofta ganska jamt och killar och tjejer dr ungefar lika
duktiga pa att spela men i den aldern dr det manga som slutar spela”. Edstrom resonerar
kring att det kan handla om sjilvfortroende, att man som tjej ska kunna se sig sjilv i
rollen som instrumentalist. Dirfor ldgger Popkollo stor vikt vid att stirka
sjalvfortroendet bland tjejerna. Enligt Edstrom é&r sjélva sjdlvfortroendearbetet en storre
del och musiken en mindre del av arbetet pad Popkollo. En annan orsak kan vara att det
blir svart att hitta vinner som héller pA med samma sak och att tjejer darfor slutar spela
instrument. Varfor Popkollo riktar sig enbart till kvinnor dr for att man vill plocka bort
vissa parametrar for att fa tjejerna att kdnna sig mer trygga i sig sjilva. ”De kanske
slipper att tinka pa vissa saker, de slipper att tinka pa att killarna kanske kommer och
rattar lite pd forstdrkarna, som man kan vara van vid, att de ska visa sig pé styva linan”.
Edstrom ger uttryck for att deltagarna pa ldgret &r i behov av en plattform, en frizon, dér
de kan vara sjélva utan killar. P4 Popkollo Malmés hemsida kan man ldsa om varfor de

riktar sig till mélgruppen tjejer. Popkollo Malmo motiverar séhér:

Vi tror att alla behdver samma forutséttningar for att utveckla och fullfélja ett
musikintresse genom forebilder, uppmuntran, handledning, folk att spela med,
tillgéng till instrument mm. Genom véra erfarenheter och nér vi har tittat pa
statistik over olika musikarenor sa ser vi att de idag &r otillgéngliga for tjejer.
Popkollo skapar en fristad for tjejer att utveckla en identitet som musiker och
som artist i sammanhang med andra som delar deras intresse och med artister

som forebilder. Vi tror pa kénslan av att tillora ett sammanhang, kdnslan av att
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hora hemma och fa plats och vi ser inte biologi eller juridik som det som
paverkar forutsittningar att horas och synas inom musikscenen, utan snarare
sociala normer och konsroller och popkollo &r dérfor till for alla som kédnner att

det ar ritt arena for dom.

Popkollo Malmo viljer att uttrycka deras ldgerverksamhet som en fristad for tjejer dar
de kan skapa en identitet som musiker och inga i ett sammanhang tillsammans med
andra som delar samma intresse. Vikten av forebilder tas ocksda upp som en viktig
aspekt for att kunna fullfolja sitt musikintresse. Sociala normer och konsroller ger tjejer
mindre fOrutsittningar och mindre tillgang till musikscenerna, dérfor finns Popkollo

som en arena for dem som kénner att det passar dem.

4.2.2 Jazzcamp for Kvinnliga Instrumentalister

Ett syfte for Jazzcamp ér att kvinnliga instrumentalister ska hitta varandra och fortsétta
spela och utvecklas. Olin ger dven uttryck for det positiva i att just fa lov att slippa

tanka pa det manliga och kvinnliga, som hon séger létt kan stora och hdmma en.

Hir kommer tjejer som inte kénner varandra fran olika hall i flesta fall och bara
kan strunta i vissa saker som de annars inte kan strunta i. Att spela fult, att
spela fel, att inte sminka sig, ja allt det som vi tjejer dgnar s mycket tid till.
Det tror jag faktiskt &r befriande. Det har jag ocksa mirkt nidr man sténger in
sig i ett rum med bara tjejer och de fér spela, det dr ldttare for dem att vaga gora

saker da faktiskt.

Olin tar upp vikten av att tjejer far vara sjdlva i ett rum och strunta i sddant de normalt
satt hade blivit hdmmade av. Att vaga spela fult och fel och att inte bry sig om sitt

utseende upplevs som befriande enligt Olin.

4.3 Niar motiveras en uppdelning av kon?

Pé fragan om 1 vilka situationer det kan vara motiverat att dela upp en grupp efter kon
ger badde Olin och Edstrom sin syn angdende uppdelning av kén inom skolan. Frigan
var Oppen 1 sin karaktdr och syftade till att f& informanternas syn pa nér och i vilka
sammanhang de anser det vara motiverat att dela upp en grupp efter kon. Att Olin och
Edstrom viéljer att koppla dmnet till skolan kan bero pa att de har varit verksamma inom
skolan eller i1 Olins fall, har barn som gér i grundskolan. Karlsson och Nilsson pratar

mer generellt om uppdelning utan att hdrleda det direkt till skolans virld. Darfor
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presenterar jag forst Nilsson och Karlssons resonemang angiende uppdelning av kén

utanfor skolan och sen uppdelning av kon med koppling till skolan.

4.3.1 Blandat ar bist

Nilsson och Karlsson ger bada uttryck for att utgdngslidget och malet alltid dr att ha
blandade grupper. Karlsson menar att det maste vara en krissituation om han ska vélja
att dela in grupp efter kon. Nilsson vill se till syftet till varfor man viljer att dela killar
och tjejer. Han hénvisar till Studieframjandets syfte med att avgrinsa sig till tjejer som
ar for att underldtta vdgen in till replokalerna. Han berdttar ocksa att det finns en
diskussion pé studieframjandet angdende riktade clinics och workshops till tjejer.
Nilsson:

P& studieframjandet diskuteras fortfarande om man ska hélla riktade clinics och
workshops till tjejer berittar Nilsson. Diskussionen handlar om det okej att sdrskilja
killar och tjejer. Nilsson ger uttryck for att det behdvs en speciellt riktad clinic om
inspelning for tjejer ndr det handlar om inspelningsteknik, i alla fall som en start. I
blandade grupper har det funnits tendenser till att killarna tagit &ver och dragit
innehallet dit de redan har kunskaper medan de som varit nyborjare blir lidande. Vid de
utvdrderingar som gjorts har det kommit fram att tjejerna tyckte killarna tog dver och
det far studieframjandet att Gvervéga att halla en inspelningsclinic som riktar sig enbart
mot tjejer. Jag uppfattar Nilsson som att han foredrar blandade grupper, att det dr
utgangsldget. Nilsson motiverar en uppdelning sahér: "Enda anledningen att skilja dem
at 1 replokaler dr just bara for att tjejer ska f& komma 6ver troskeln och komma in i
speciella lokaler, for att underlétta helt enkelt.”

Karlsson:

Karlsson ger uttryck for att arbetet med jamstidlldhet maste borja tidigare, redan pa
kulturskolan. Han tar upp Popkollo och Studiefrimjandet som bra exempel didr man
arbetar for jimstdlldhet i tidigare aldrar. Karlsson sdger: ”Det dr dér man ska ldgga in
stoten. For finns det inget underifrén, dd finns det ingen mojlighet att gora det pa
folkhdgskola heller.” Nér jag fragar nir det kan vara motiverat att dela upp en grupp
efter kon sdger Karlsson: ”Det skulle vara om det var direkta pdhopp eller trakasserier.
Inte annars kulle jag tro”. Vidare motiverar han att det nog kan vara ett problem 1 ligre
aldrar som pd gymnasiet och nedat men att de dr som 20-aringar relativt mogna sa det ar
sdllan nagot problem pa folkhogskolan. Karlsson foredrar att halla en grupp blandad.

”Det dr utgdngspunkten att det ska vara blandat. Det ar det vi striavar efter. Egentligen &r
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det bara dumt ju men @nda bra tydligen, det tycker ju tjejerna sjélva som har gétt
linjen.” Karlsson ger uttryck for sin egen uppfattning samtidigt som han véger in att
perspektivet fran de tjejer som tyckt att linjen var bra. Han tar ocksé upp problematiken
med tillgang av tjejer for att kunna gora en egen grupp. ’Det blir ju ett problem att det
finns sa fa tjejer att det knappt gar att gora en egen ensemble med bara tjejer. Det ér det
absolut sista man bor gora, da ska det vara kris”. Karlsson ger uttryck for att det bara &r

1 krissituationer inom gruppen som man ska dela upp en grupp efter kon.

4.3.2 Uppdelning av kon inom skolan

Olin:

Olin dr positiv till en uppdelning av kén i musikundervisningen i grundskola och
gymnasium. Att dela upp 1 killar och tjejer varannan vecka tycker Olin dr en bra metod.
Uppdelningen motiverar Olin med att bade grupperna stéirker sitt sjdlvfortroende nér de
far lov att vara sjdlva utan det motsatta konet och att ingenting gar forlorat eftersom de
inte ska vara separerade for alltid. Hon tar ocksa upp puberteten som en orsak till varfor
killar och tjejer borde delas upp i den aldern. Enligt Olin behovs det inte bara delas upp
1 musik utan i alla &mnen da och da. ”Jag tror det hade varit jéttebra att separera pad dem
1 alla mojliga sammanhang i skolan. Och vildigt mycket i musik eftersom det ar sé

utelimnade pa nagot vis”. Hon utvecklar:

N4 men just det hdr med att du kan gora fel och att idealen &r sa extremt hoga.
Béde pé hur man ska se ut i musikbranschen och hur det ska lata i
musikbranschen. Ger man en tjej som dr 15 ar en gitarr sd kan hon ingenting,
hon kommer att kasta den direkt. Hon kan inte identifiera sig med det. Ddaremot
kanske om du ger henne en mick sa kommer hon kunna sté och ama sig lite och
latsas att hon &r ndgon idol-kéndis, om hon har sjdlvfortroende. Om hon inte

har det vagar hon inte ens séiga pip.

Olin tar upp idealen for hur musik ska lata och hur man ska se ut som faktorer pa varfor
tjejer inte vagar gora fel. Hon tar ocksa upp vikten med att kunna identifiera sig med sitt
instrument och besitta ett sjdlvfortroende for att vdga. Hon ger dven tips pd hur man

som lérare kan arbeta:

Men man kan leka fram det diar genom dramadvningar, att man leker och att

tjejer far vara sjdlva da och tramsa liksom. Det dr mycket det jag har upptéckt
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och som hénder pd Jazzcamp, det &r vildigt tramsigt och inte sa allvarligt. Och

det ar jittekul.

Vid dramadvningar dér tjejer far vara sjdlva kan detta 6vas genom lek. Enligt Olin
uppstar det en tramsig kultur som hon finner positiv. Att viga gora fel dr ett starkt
argument for Olin till varfor grupper ibland bor delas upp efter kon. Olin motiverar sina

asikter om uppdelning av kon till sin egen erfarenhet av att vara kvinnlig musiker.

Jag ar kvinna sjilv, det dr dirfor jag har en tydlig standpunkt. Jag hittade att jag
var bra vid pianot. Man behover hjilpa tjejer att hitta ndgot sadant i sig sjdlv.
Jag har dottrar sjélv, hade onskat att hon som 4r 19 ar hade fatt vara i grupper
med tjejer, inte bara musik. Musik- gymnastik, lika fysiskt! Stricka ut benen

och stricka armarna. Jag tror pa blandade och uppdelade grupper.

Olin 6nskar att hennes dotter hade fétt vistas mer i grupper med tjejer, och inte bara i
musik. Musik och idrott har enligt Olin minga beroringspunkter med varandra.
Edstrom:

Edstrom dr positiv till en uppdelning av kon utanfor skolan i den frivilliga
verksamheten men &r skeptisk till en uppdelning av kon i musikundervisning i
grundskolan. Hon menar pé att sa linge pedagogen dr genusmedveten och jobbar aktivt
med forebilder sd ska utgéngsldget vara att det dr blandat mellan konen. Exempel hon
tar upp &r att visa kvinnliga forebilder, att vara uppméirksam pé hur eleverna talar och
beter sig mot varandra och lata dem testa olika instrument och prova pé nya roller. Om
det uppstér en kultur i klassen som tvingar eleverna in i vissa roller kan Edstrom dock

se fog for en uppdelning.

Ar det s4 att det finns en machokultur i klassen eller en kultur som himmar
folk, bade killar och tjejer da naturligtvis, sa kanske det finns fog for en
uppdelning. Da kanske de hade vagat ta plats pa ett annat sitt. Men jag tinker
att sd lange man &r genusmedveten som pedagog och visar folk véigar och
forebilder och ser till hur spraket &r och hur folk pratar och beter sig med
varandra, om man verkligen ser till sa att det 4r genusmedvetet s tror jag inte

att en uppdelning ska behovas.

Edstrom ger uttryck for att hon skulle kunna dvervéga en uppdelning om det fanns en
hdmmande kultur i klassen men att sa linge pedagogen ir genusmedveten och arbetar

med forebilder och relationer inom klassen ska en uppdelning inte behovas.
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Edstrom tar &ven upp att rotera mellan olika instrument och att lata eleverna testa att gé
in 1 olika roller som en metod. Hon séger om problematiken att testa roller man inte ar
van vid att: "Man vill ju inte tvinga ndgon att ga in i en roll som den inte kénner sig
bekvdm i men man kan ju presentera alternativa roller sa att det finns mgjlighet att
vélja”. Edstrom viljer att presentera olika roller for deltagarna utan att tvinga nagon att

inta ndgon de inte dr bekvim i.

4.4 Vinster med att dela in i grupper om tjejer

4.4.1 Okat sjilvfortroende

Pé fragan om det finns ndgonting som uppnas eller gér forlorat nér man gor en grupp for
enbart tjejer/kvinnor tycker Edstrom sig se en tydlig framgang i Popkollos inverkan pé
deltagarnas sjéalvfortroende, vilket dr ett mal for Popkollo. Dir uppger hon sig se en
tydlig skillnad. ”Att stirka sjalvfortroendet och att se sig sjdlv som musiker, det dr dir
som Popkollo ldgger sitt krut och det dr dd som jag tycker mig se en skillnad”. Att se sig
sjdlva som musiker och fa okat sjilvfortroende &r vinster som Edstrom ser inom
Popkollo. Att hitta ett sammanhang och fa nya kompisar med samma intresse dr andra
punkter som Edstrom tar upp. ”De har fatt kompisar som ocksa gillar musik, gillar att
spela och har hittat ett ssmmanhang dir de kan kénna att hir ar jag musiker, att de fir se
sig sjélva som musiker.” Edstrom hade gérna sett ett liknande Popkolloldger for killar
dédr de ocksa jobbade med sjidlvfortroendet och déir de ocksa far testa att gi in i olika
roller. Hon menar ocksa pé att det &r synd att exkludera de killar som ocksd behdvt

komma bort frdn machokulturer som de inte kinner sig bekvéma i.

4.4.2 Att inte behova forhalla sig till kon

Edstrém menar att identitet ofta kopplas till kon. Enligt Edstrém kan uppfattningar i
samhéllet om hur en riktig tjej ska vara och bete sig inverka mycket i tjejers
identitetskapande och gora att tjejerna hela tiden méiste forhélla sig till det motsatta

konet. Edstrom:

D4 har man hela tiden det hiar motsatta konet i vart tvakonssamhélle som vi
lever i, da har man hela tiden det motsatta konet att forhélla sig till. Man ska
vara attraktiv, eller s& ska man inte det, hur ska man géra? Det dr hela tiden den
hér motsatsen som man ska forhélla sig till, och ndr man da i popkollo tar bort

den hir motsatsen, da blir det som att man kan koncentrera sig och se sig sjilv
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som en individ och inte som ett kon for en vecka. Det tycker jag ocksa dr en
vinst, att man kan utveckla och se forebilder och hitta kompisar som gillar
samma saker och sa utan att man hela tiden behdver kénna sig som att man &r

en tjej.

Edstrom ndmner det motsatta konet som en stindig faktor att forhélla sig till som tje;j.
Popkollo enligt Edstrom ger genom att gora musiklégrarna separerade tjejerna mojlighet
till att koncentrera sig och se sig sjdlva som en individ istéllet for ett kon. Detta ser

Edstrom som en vinst. Hon fortsétter utveckla sin egen erfarenhet som musiker och tjej:

Det &dr ocksa min egen erfarenhet, att ofta kinner jag mig vildigt mycket som
en tjej och det &r patagligt att jag &r tjej liksom. Nér jag spelar med mina
kompisar som ocksa dr tjejer d& kan jag ocksa kdnna att det forsvinner ett
element som jag kdnner kan vara ganska skont faktiskt. Lite kontroversiellt

men det dr sa faktiskt.

Edstrom kopplar till sin egen erfarenhet som musiker och hennes uppfattning om ett det
forsvinner ett element nidr hon bara spelar med tjejer, som hon uppfattar som

tillfredstéllande.

4.4.3 Vigar mera

Karlsson tar upp att tjejerna vagar mer i grupper med bara tjejer. Karlsson hénvisar till
utvdrderingarna de har gjort varje ar pd Musiklinjen for kvinnliga instrumentalister dar
de deltagarna sjdlva uppger att det kdndes tryggt att vara i en ensemblegrupp med bara
tjejer. De kunde vara mer avslappnade och de vagade gora fler saker dn nér de var i en
ensemblegrupp med killar. Karlsson tycker inte att det fanns nagra nackdelar med hur

MKI bedrev sin verksamhet eftersom tjejerna fick spela med killar vid olika tillféllen.

Forhoppningsvis kan vil killarna tillfora ndgot. Men né inte som vi gjorde det,
det tycker jag inte. I och med att de @nda fick spela med killar vid andra
tillfdllen sé tycker jag inte det utan det var nog bara positivt. Det tycker nog

alla nér vi har gjort utvirderingar, att det var jéttebra.

Karlsson tar upp faktumet att de fick spela med killar vid andra tillfillen som positivt
och i de utvdrderingar som har gjorts har responsen varit god fran eleverna.
Olin sag att det pd Jazzcamp blev en tramsigare och mer avspind stimning bland

deltagarna. Det som Olin ser som en vinst med att dela upp &r att tjejerna vagar mer. De
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vagar spela fel, sldppa kontrollen, tramsa och inte ta saker och ting pa for stort allvar.

Olin tar upp improvisation i musikaliska exempel:

For att ldra dig improvisera sa maste du spela fel och du maste ibland tuta och
stona i trumpeten, tappa kontroll, att inte spela efter noter och hitta pa sjélv och
soka... gora jattemycket fel alltsa. Det maste man vaga for annars utvecklas

man inte. Det &r ett sitt att ldra sig spela ett instrument.

Att viga sldppa kontroll och spela fel anser Olin vara viktigt for utvecklingen pa ens
instrument. Hon héirleder det till att improvisera och ger exempel pé olika liten och ljud
som kan vara obekvidma att géra om man ar rddd for att spela fel. Olin menar att man
som tjej 1 12-drs alder borjar bli medveten om sig sjidlv och hur omgivningen uppfattar
en. Om det redan di ges erfarenhet om att det dr okej att spela fel eller att slédppa
kontrollen tror Olin att rddslan minskar och att man blir stirkt for situationer som kan
uppsté i blandade grupper senare. Olin lyfter att det inte dr konfliktfritt for att det bara ar
tjejer 1 grupp. Det kan fortfarande finnas ett tdvlingsténk, intriger och konkurrens. Att
tjejerna vagar slappnar av kan ocksé innebéra att olika kénslor visar sig tydligare och de
kan bli bade ledsna och frustrerade. Olin ger uttryck for att det dr positivt eftersom
tjejerna vagar visa olika sidor hos sig sjélva for varandra och det uppfattas pa tjejerna

som befriande.

4.4.4. Spelar instrument och bildar band

En vinst med att ha de dppna repen for tjejer ér att de blir introducerade for att spela

instrument. Nilsson:

Nir vi har 6ppna rep till exempel, da &r det ju bara tjejer. Nagon maste sitta sig
bakom trummorna, det dr Gppna rep pa en 1ag niva och att fa igang ett riff och

spela d-moll dorisk och bara fa in ett riff, fa det att 1ata och upptécka intresset.

Nilsson beskriver hur tjejerna pa de 6ppna repen fir mdjlighet att testa olika instrument
och uppticka intresset for att spela. Men han vill inte kalla det for tjejgrupper, utan
madlet &r att det ska bildas band. Nilsson pratar mer om de risker som kan uppsta nir
man véljer att dela upp efter kon. Vissa hamnar i den stereotypa fallgropen att allt méste
vara rosa och mysigt inrett bara for att det ar tjejer. Det &r en stereotyp man far akta sig
for menar Nilsson. Istdllet jobbar man pa studiefrdmjandet med att gora utskick, reklam

och inredning med sa lite konskodning som mdjligt.
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4.5 Sammanfattning av resultat

Har foljer en sammanfattning av resultaten i denna studie. Jag kommer att visa detta i

punktform for att sa tydligt som mgjligt visa for 1dsaren vad resultaten av studien blev. I

resultatdiskussionen som foljer kommer jag att dra slutsatser och jamfora resultaten

med den tidigare forskning som presenterats tidigare 1 arbetet.

* Syftet hos alla foreningar/organisationer &r att 6ka andelen kvinnor som spelar och
att jimna ut konsfordelningen inom musiken.

* Hos Popkollo och Jazzcamp é&r syftet dven att skapa en plattform och en fristad for
tjejer utan det motsatta konet.

* Informanterna har olika syn pd om det dr bra eller daligt att dela upp grupper efter
kon. Att dela upp efter kon inom och utanfor skolan ses pd med olika uppfattningar
hos informanterna, ett par ser blandade grupper som idealet dar uppdelningen blir ett
medel/nddlésning, medan de andra ser de renodlade grupperna som nagot positivt i
sig.

* Vinster med att dela in grupper i tjejer dr 0kat sjélvfortroende, att slippa forhélla sig
till det motsatta konet, att de vdgar mer och att de i storre utstrickning spelar

instrument.
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5. Resultatdiskussion

Har mots studiens resultat och den tidigare forskning och litteratur jag tagit upp 1 kapitel
tva. Jag jamfor och diskuterar resultaten och reflekterar kring olika sitt att tolka och
analysera. Hir kommer mina egna asikter och resonemang om studiens resultat att
presenteras. Slutligen summerar jag vad studien bidragit till och ger forslag till fortsatt

forskning.

5.1 Mot okad jamstalldhet

Studiens resultat visar att de organisationer och fOreningar vars representanter jag
intervjuat alla tar upp 6kad jamstilldhet inom musikbranschen som ett mal och syfte for
deras arbete. De vill alla se en jimstdlld musikscen dir killar och tjejer spelar pa lika
villkor. Det dr mal som for mig ocksa i ldnga loppet handlar om demokrati och allas lika
virde. Att arbeta for de malen borde dérfor enligt mig ligga i1 alla organisationer,
foreningar eller foretags intresse. I ldroplanen for grundskolan star som studien tidigare
tagit upp att skolan har ett ansvar att motverka traditionella konsmonster och att skolan
aktivt och medvetet ska frimja kvinnors och méns lika ritt och mojligheter (Ekstrom,
2012). Att det finns mer kvar att gora for att skolan ska bli jimstéllt visar Maria
Karlssons (2002) avhandling Musikelever pd gymnasiets estetiska program som
sammanfattar att svenska savédl utlindska studier visar att det finns starka
genusskillnader hos killar och tjejer bland annat i1 instrumentval, sjdlvuppfattning,
attityder och studiegéng, genre och forutsittningen till framgéng inom musikyrken.
Avhandlingen dr frdn 2002 och forhoppningsvis har vissa fordandringar inom skolan
skett sedan dess. Men jamstilldhetsarbetet gér ldngsamt, kanske ér det dérfor ”snabba”
jamstélldhetsdtgiarder som Studiefrdmjandets Dista-projekt tas till, man kadnner ett behov
av att foréndra situationen man &r i just nu och vill och kan inte forlita sig pa att det sker

genom att vénta pa att samhaéllet Gverlag ska bli mer jamstallt.
5.2 Vikten av tillgang till egna rum
5.2.1 Fordelar med egna rum

Jag kan sjilv kinna igen mig i mycket av det som béde Bjorck (2011) och Lilliestam
(2009) tar upp om bade egna rum och vikten av kvinnliga forebilder. Att hitta kvinnliga
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forebilder har varit till stor hjélp for mig att kunna identifiera mig med att spela
jazzpiano och att vaga ta plats i grupper. Men det behdvs fler forebilder och fler
musikaliska sammanhang inom pop, rock och jazz déir kvinnor &r sjdlvskrivna och inte
alltid ett undantag som instrumentalister. Enligt Olin och Edstrom ser Jazzcamp for
Kvinnliga Instrumentalister och Popkollo ett egenvérde 1 att 14ta tjejer fa egna rum och
frizoner dér de kan slippa forhélla sig till kon. Det finns en tydlig koppling i Olin och
Edstroms svar till Bjorcks (2012) avhandling om att ta plats och att skapa egna rum.
Liksom Bjorck menar bade Edstrom och Olin att det som kvinna i musiksammanhang
kan vara skont att slippa forhalla sig till det motsatta konet, eller sitt egen kon och bara
f4 vara individ. Detta anser dem vara littare nir tjejer far vara for sig sjilva. Aven
Lilliestam (2009) tar i sin bok Musikliv upp vissa tjejers dnskan om att fa egna rum dér
de kan slippa vissa manliga beteenden som de upplever som himmande, till exempel
konkurrensténk och en hardare attityd. Jag har som tidigare beskrivet sjdlv mérkt av
denna attityd i musiksammanhang som den enda kvinnliga instrumentalist i ett band
eller en ensemble. Det yttrar sig ofta i skdmtsam jargong som inte syftar till att séra,
men som i ldngden inte dr sdrskilt roligt. Jag markte ocksd pd kvinnorna i Popkollo
Madame hur befriande de tyckte det var att fi inga i ett eget musikaliskt rum dér de
vagade spela ut och spela fel. De var alla mer eller mindre nyborjare och menade att de
behovde en trygg miljo nir de skulle lara sig eller skriva latar tillsammans for forsta

géngen.

Lilliestam menar ocksa att killar tidigare borjar spela i rockband medan tjejer ofta
kommer in i rockmusiken mycket senare. Darfor tror jag Popkollo och
Studiefrdmjandets satsningar pa unga kvinnliga musiker &r viktiga, for att ge dem en
vig in till musiken som de annars kanske inte hade fatt. Tjejerna saknar det
sammanhang som killarna redan dr i och far det dérfor svarare att ta plats inom
musikscenerna. Vidare héller jag med Lilliestam som menar att forebilder spelar en stor
roll for kvinnliga musikutdvare for att de ska kunna forhélla sig till att spela instrument
och de olika roller man kan inta i ett band. Kopplingar finns &ven till Lanns (1996) bok
Kvinnliga ndtverk — ett sdtt att utvecklas pa jobbet dir Lann lyfter fram kvinnliga
nitverk som ett effektfullt sitt for kvinnor att utvecklas och dela med sig av sina
erfarenheter med varandra. Hon ser inga risker med att “isolera” sig med andra kvinnor.
Det ér bra att tillhora olika typer av ndtverk menar Lann och det ena nétverket behover

ju inte utesluta det andra. Jag tror som Lann att det inte kan skada att vara delaktig i
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manga olika ndtverk och sammanhang. Snarare berikar det en och bidrar till fler

infallsvinklar.

5.2.2 Risker med egna rum

Jag har mérkt i diskussioner om kdnsuppdelning och skapandet av egna rum for kvinnor
att det finns en rddsla for att man isolerar sig och avskdrmar sig frdn verkligheten
genom att gora sdrskilda rum for kvinnor. Risken finns att det just blir sé, att det viktiga
arbetet som fors i rummen stannar dir. Precis som bade Selander (2012) och Lundgren
och Sorensdotter (2004) tar upp finns det en risk med att gora speciella rum for kvinnor,
eftersom man genom det kan signalera att man har gett upp om att mén och kvinnor ska
kunna fungera tillsammans i samma grupp. Dérfor tror jag det dr viktigt att fora ut de
goda aspekterna som de egna rummen leder till till de ”allmdnna rummen” och sprida
de nya kunskaper man fétt. Det kridvs for att konsuppdelning som metod ska fa en
funktion och for att samhaéllet och musikvérlden pa sikt ska bli mer jamstallt.

Att inte behova forhélla sig till kon och att f& egna rum &r ndgot som Nilsson och
Karlsson inte tar upp 1 intervjuerna i lika stor utstrdckning som Olin och Edstrom. De
ger bdda uttryck for att blandade grupper egentligen é&r att foredra och att en separering
av konen endast syftar till att 6ka konsfordelningen, balansen mellan tjejer och killar
inom verksamheten, och i 1dnga loppet ocksa i musikvérlden. Jag tycker att det &r bra att
det finns olika synsitt i frigan for det kanske kan leda till att det blir en storre debatt
angdende dmnet. Som det dr nu dr frigan om kdnsuppdelning kontroversiell hos manga,
det tyckte jag mig dven mirka under intervjuerna med vissa av informanterna. Jag tror
att det skulle vara bra att nyansera bilden av vad en uppdelning av kon innebér och se
konsuppdelning ifrdn ett genusperspektiv. En mojlig forklaring till varfor Olin och
Edstrom lyfter fram det egna rummet kan bero pa att det finns en annan forforstéelse
hos Olin och Edstrom i forhallande till att de sjélva &r kvinnor och utdévar musik. De har
sina egna erfarenheter och upplevelser med sig i bagaget om hur det &r att vara kvinnlig
musiker i en vérld dir de dr undantaget, inte regeln. Kanske bidrar det till deras asikt

varfor tjejer behdver egna rum och frizoner for att utvecklas optimalt.
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5.3 Olika uppfattningar om nar konsuppdelning éar

motiverat

Den oppet stdllda fragan inbjod till manga olika svar i olika kontexter. De fick fritt
svara pa ndr och i vilka situationer det kan vara motiverat att dela upp en grupp efter
kon. Som jag uppfattar informanterna dr malet for alla att nd en mer jdmstdlld
musikvérld. Sen dr det en frdga om vilket sédtt man véljer att jobba utefter. Eftersom alla
informanter pa ndgot sétt har arbetat utifran att dela upp efter kon &r det intressant att
svaren skiljer sig at ndr de far spana fritt pa nir och i vilka sammanhang det kan vara
motiverat att dela upp. Finns dir ett egenvérde i att dela upp eller &r det bara ett
nddvindigt ont for att nd jamstédlldhet? Jag ser ett egenvérde i att det skapas egna
musikaliska rum for tjejer/kvinnor, samtidigt som jag hoppas att det i slutindan bidrar

till en mer jaimstélld musikvarld.

5.3.1 Blandade grupper ér utgingsliiget

Bide Karlsson och Nilsson uttrycker att de alltid ser blandade grupper som
utgingsliget. And3 arbetar eller har bada tidigare arbetat med att gora sirskilda
satsningar riktade mot tjejer/kvinnor. Det finns en ovilja i att sdga att man delar upp
konen, kanske dr det just ordet dela upp som gor att man inte vill kdnnas vid den
arbetsmetoden. Jag uppfattar de bada som att de vill se till syftet med varfor en
uppdelning gors. De vill se en jamstidlld musikvérld och att gora speciella satsningar
mot tjejer/kvinnor blir en arbetsmetod for att komma dit. S& uppfattar jag ocksd
Edstrom och Olin. Mélet dr en jdmstdlld musikvérld dér killar och tjejer spelar pé lika
villkor. Att dela upp efter kon blir ett sétt att arbeta pd for att nd det malet. Att agera for
jamstélldhet tycker jag dr positivt och det uppfattar att de jag intervjuat gor. Att de har
olika uppfattningar i frdgan om huruvida man ska dela upp efter kon eller hélla en grupp
blandad tycker jag visar pa jamstilldhetsarbetets komplexitet. Aven om man har samma
mal kan arbetet dit se olika ut och &sikterna ga isir.

Nilsson mairkt att killar ofta tar 6ver i de inspelningsclinics studiefrimjandet
anordnar och ser déarfor en podng i att gora riktade inspelningsclinics endast till tjejer, 1
syfte att de dem en chans att fA mer plats. Det kan sédkert vara si att det i vissa
sammanhang, som i de mer traditionellt manligt kodade &mnena som teknik, dr mer
motiverat att dela upp gruppen efter kon for att komma 4t tjejernas lust och chans till att

lira. Ahlén (2013) menar i sin artikel att musik handlar om att ta plats och att detta &r
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ndgot som pojkarna lir sig tidigt, medan flickorna lér sig att titta pa och vénta pa att
nidgon ger dem plats. Bjorcks (2012) studie visar dven den pa att de elever hon
intervjuat upplevde att det var skonare att vara bara tjejer eftersom killarna i gruppen
tog for mycket plats. Det &r intressant att tinka pd hur man ska komma till ratta med
problemet att killarna tar for mycket plats i gruppen. Ar det i blandade grupper som
detta arbete gors mest effektivt? Eller ska man forsoka stdrka tjejerna genom att ge dem
tillgang till egna musikaliska rum? Jag tror att det gér att jobba med genus béde i
blandade och uppdelade grupper. Som Edstrom ndmner sa géiller det som pedagog att
vara genusmedveten och uppticka monster och maktstrukturer i gruppen tidigt sd att

sddana tendenser inte far faste.

5.3.2 Att dela upp efter kon i skolan

Olins och Karlssons svar dr de som skiljer sig mest. Olin menar att det &r positivt med
en uppdelning av kon i grundskola och pd gymnasiet, medan Karlsson anser att en
uppdelning av kon dr det sista man ska gora, dd maste det vara en krissituation. Det dr
intressant att dsikterna skiljer sig sa mycket at fastén bada arbetar med metoden att gora
sarskilda grupper eller ensembler for tjejer/kvinnor. Kan det vara hur de ser pd den
obligatoriska skolan som gor att asikterna skiljer sig 4t? Edstrom menar till exempel att
det dr jattebra att dela pd konen utanfor skolan men i skolan vill hon se kdnsblandade
grupper och att man som pedagog ser till att arbeta genusmedvetet sa att det inte uppstar
ndgra monster 1 gruppen som inverkar negativt pa deltagarna. Jag tror att det &r kénsligt
att prata om en konsuppdelning inom skolan eftersom det finns en tradition och en
historia inom skolan att killar och tjejer ar for olika for att kunna delta i samma
undervisning (Sandberg, 2006). Det sittet att tinka kédnns omodernt och frimmande. Jag
vill istéllet halla dorren 6ppen for konsuppdelning som en metod for att jobba med
genus och mot 6kad jamstilldhet.

Den forskning som finns om kdnsuppdelning i1 skolan som jag har stott pd i mina
eftersokningar behandlar bade musik, idrott, och dans. Olin drar en parallell till idrott d&
hon uppger att hon inte ser ndgon skillnad pd musik eller idrott, det &r fysiska &mnen
bdda tva. I just fysiska egenskaper dr det mer skillnad inom idrotten &n musiken, men pa
det séttet man anvénder sin kropp 1 uttryck och rorelse inom musik forstar jag vad Olin
menar med jamforelsen. Lundgren och Sorensdotter (2004) jaimfor dven dem idrott med
musik och menar att de bada &r utlevande aktiviteter som kréver att man vagar uttrycka

sig med kroppen. I Anna Lindqvists (2010) avhandling Dans i skolan — om genus,
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kropp och uttryck uppger de informanter hon intervjuat att uppdelning av kon fyller ett
meningsfullt syfte ut en genusaspekt. Samtidigt motiverar de en uppdelning med att
killar och tjejer har olika behov. Det framgér inte pd vilket satt killar och tjejer har olika
behov, om de olika behoven ses av informanterna som en foljd av de fastlagda
konsroller som finns i samhillet eller om de anser att killar och tjejer av naturen har
olika behov och ddrfor behdver delas upp. Da kan det forstas handla om de olika fysiska
forutsédttningarna killar och tjejer har. Inom dans och idrott finns dven den fysiska,
kroppsliga aspekten att ta hdnsyn till som en faktor for att konsuppdela. Inom musik tror
jag dock att en uppdelning av kon ska goras utifrdn ett genusperspektiv och inte fran

utgangspunkten att killar och tjejer har olika fysiska eller kroppsliga behov.

5.3.3 Uppdelning efter kon i fritidsaktiviteter jamfort med i skolan

Jag ser en skillnad i konsuppdelning utanfor skolan och i skolan. Fritidsaktiviteterna ar
frivilliga och de dr ndgot man soker sig till sjalvmant. I och for sig kan kompistryck och
fordldrar spela in 1 val av fritidsaktivitet men det &r dnda en mer frivillig verksamhet dn
den obligatoriska skolan. Som jag skrev i inledningen tycker jag att det &r bra att
organisationer och foreningar gor satsningar mot kvinnor inom musik och jag tror att
det fyller ett syfte for de tjejer och kvinnor som vill och behdover egna rum for att
utvecklas inom musik. En uppdelning av kon i skolan tycker jag stéller andra krav pa att
metoden med att dela upp konen verkligen ger resultat. En uppdelning av kon &r for mig
en metod for att nd jimstdlldhet men har dven ett egenvérde i sig sjdlv eftersom tjejerna
vittnar om bland annat okat sjélvfortroende nér de ar bara tjejer i en grupp. Vinsterna
for tjejerna dr stora i uppdelade grupper men samtidigt &r det synd att det behdvs goras
egna rum for tjejer, speciellt i skolan. Som skolverket (2000) i en rapport papekar sa ar
det en metod som i langden inte bidrar till 6kat samarbete mellan konen. Kanske ska
man istillet som Lundgren och Sorensdotter (2004) menar dela upp gruppen efter andra
kriterier, till exempel efter vilka som tar mycket plats eller vilka som kompletterar
varandra. Jag har sjélv inte riktigt bestaimt vad jag tycker angdende uppdelning av kon
inom skolan, det &r manga olika aspekter som maste vdgas in och det &r inte det som
min frégestillning forst och fraimst handlar om. Jag ser i varje fall en skillnad mellan
konuppdelning 1 fritidsaktiviteter jamfort med i1 skolan eftersom fritidsaktiviteterna ar
frivilliga vilket gor att man har chansen att vélja att ingd i en grupp som &r

konsuppdelad om man vill det vilket man kanske inte kan gora i skolan.
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5.4 Egna rum ger okat sjalviortroende

Vinster som stidrker min arbetshypotes om att egna musikaliska rum &r en tillgéng ar att
tjejerna blir mer bendgna att ta fler risker 1 sitt spel, att de vagar spela mer fel nér de
bara #r tjejer i en grupp. Okat sjilvfortroende 4r ndgot Selander (2012) lyfter ocksd fram
1 sin bok som en mycket viktig faktor for att vdga ta plats. Studien visar att just okat
sjdlvfortroende dr en stor vinst hos deltagarna i de organisationer och foreningar som
jag undersokt. Jag tror att ett bra sjidlvfortroende behdvs for att kunna fora vidare de
kunskaper som de egna musikaliska rummen har gett en till senare tillfillen, d& man
kanske ingér i en blandad grupp. Selander har mirkt att sjédlvfortroendet hos deltagarna i
olika de jamstélldhetsprojekt hon besokt har stirkt av att vara i egna rum med endast
tiejer. Hennes forhoppning &r ocksd att deltagarna genom sina nystérkta
sjalvfortroenden ska kunna ta med sig det in 1 framtida blandade grupper och férdndra
gamla monster. Att skapa kvinnliga forebilder dr ndgot bade Lilliestam (2009), Selander
(2012) tar upp som en viktig faktor for att fler tjejer ska borja spela instrument. Ménga
av informanterna tryckte ocksd pd vikten av forebilder i intervjuerna och jag kan bara
hélla med. Jag tror att kvinnliga forebilder dr viktiga f6r en ung kvinna i bérjan av sin
musikaliska bana, men ocksd genom hela livet som inspiration och motivation for att
fortsdtta spela och utvecklas.

En vinst som Nilsson ser &r att tjejer i storre utstrackning spelar instrument om de
delas in i grupper om tjejer, eftersom de inte har ndgot val dn att ta instrumentalistrollen
om de ska fungera som ett band. Jag menar att detta gor att det inte bara skapas fler
kvinnliga instrumentalister utan ocksé fler kvinnliga forebilder. Forhoppningsvis bidrar
det till att fler unga kvinnor tittar &t gitarren, trummorna eller basen ndr de ska viélja ett
instrument att spela. Ahlén (2013) under pseudonym skriver i sin artikel som jag
tidigare tagit upp om att den manliga instrumentalisten utgdr normen och att en kvinnlig
trummis eller bldsare fortfarande ses som ett undantag. Just dirfor tror jag att manga
kvinnor véljer rollen som singerska eftersom det inte vicker nagon uppstandelse, det
tillhor normen 1 samhéllet att en kvinna sjunger. Jag tror inte det dr ovanligt att
kvinnliga instrumentalister inom pop/rock/jazz tappar lusten till att spela eller byter till
ett mer normativt accepterat instrument for att pressen och uppmairksamheten blir for

stor, jag har sjilv sett det hdnda kvinnliga instrumentalister i min nérhet.
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5.5 Slutord

Att 1ata tjejer f4 egna rum och frizoner dr for manga kontroversiellt. Nir jag har
diskuterat &mnet for studien med andra lérare, studenter och musiker har responsen varit
blandad. Manga ser det som kvotering eller som en forlegad metod att géra grupper bara
for tjejer och utesluta killarna. Det har ofta blivit debatt dir en stark ja och nej sida
uppstar snabbt och det &r ménga som har asikter i frigan. Kanske beror det pa att vi alla
kan relatera till kon och konstillhorighet. Alla ménniskor har pé ndgot sétt en relation
till kon, oavsett vad vi viljer att tillhora och kan kanske darfor sétta oss in 1 frigan om
att dela upp konen. Att konsuppdelad undervisning har en historia bakom sig av att vara
gammalmodig och traditionell hjilper inte till att nyansera bilden. Manga har kanske
bilden att uppdelning av kon har en biologisk, fysisk orsak, eftersom det var s& man
framst motiverade uppdelning for i tiden. Da utgar man frin att killar och tjejer har
olika behov av naturen och att det hindrar dem till att samundervisas. Nu tycker jag mig
se och undersokningen visar att en uppdelning av kon gors i ett genussyfte och med ett
genusperspektiv, for att stirka tjejer och att ge dem en chans till att utveckla sin
musikalitet och sitt sjdlvfortroende inom musik, dér killar ofta far ta stor plats och utgdr
normen som instrumentalist. For mig &r det tva olika synsétt. Det sistndmnda tycker jag
ar helt klart positivt, da handlar det om att lyfta, peppa, stirka och ge tjejer en chans att
utdva musik utan det hinder som det motsatta konet kan vara i en grupp. Nir jag sidger
att det motsatta konet kan ses som hinder syftar jag pa de olika forvantningar som finns
1 samhéllet pa hur killar och tjejer ska vara. Killar forvéntas oftare ta for sig medan
tjiejerna forvéintas ge plats, vilket séklart ocksd kan vara ett hinder och innebéra stor
press for de killar som kanske ar blyga och didrmed inte lyckas uppfylla
forvantningarna. De killar i en grupp som har tagit roller som de forvéntas ta kan bli ett
hinder for tjejer, som inte har sjidlvfortroende och mod att ta plats. Hir kommer
genusaspekten in i bilden. Fér mig handlar genus om att bdda konen ska ha samma
forutséttningar att utvecklas till det de vill och ges samma forvintningar oavsett kon.
Jag ser hela tiden i samhéllet hur killar och tjejer ges olika forutsattningar fran tidig
alder. Till exempel hur mycket plats de olika konen forvintas ta, vilka instrument tjejer
och killar forvintas spela och hur musikhistorien systematiskt lyfter fram mén och gor
mannen till norm nér det kommer till att vara instrumentalist i rock/pop/jazz genren. Att
dé vilja att gora grupper riktade enbart mot tjejer kan jag inte se som ndgot negativt

eller diskriminerande eftersom det tydligen:
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1. Behovs med tanke péd det laga antal kvinnor som finns representerade runt om pa
musikscener, replokaler, band, instrumentalister.
2. OKkar tjejernas sjilvfortroende och gor att de végar ta mer risker i sitt spel.

3. Att de spelar instrument ndr de annars kanske valt den traditionella sdngrollen.

Sen &r det inte sagt att det alltid 4r pa det viset att killar tar mer plats &n tjejer i grupper.
Jag har minga exempel péd ndr det har varit tvirtom, eller ndr det har fungerat bra i
gruppen och alla fatt komma till tals och fatt lika forutsittningar. Det finns saklart killar
som inte alls utgor ndgot hinder eller tar pa sig roller som paverkar gruppen negativt.
Jag tycker som ndmnts tidigare att det skulle finnas en poédng i att ha liknade satsningar
mot killar dir de far ova sig i att testa olika roller i en grupp och arbeta med genus.
Genusarbete kan dven goras i blandade grupper sdklart. Det dr sékert inte alltid en
uppdelning av kon som dr den mest ldmpliga metoden om man vill komma at vissa
problem i en grupp eller arbeta med virdegrund. Ibland kanske gruppen mar bist av att
hallas blandad och gruppen i sig kanske inte vill bli uppdelad. Men det kan vara en vig

att gd som man som pedagog kan hélla dorren 6ppen for tycker jag.

5.6 En pedagogisk aterkoppling och forslag till fortsatt

forskning

I mitt kommande lirararbete kommer jag att forsoka lyfta in mycket av det studien har
visat. Framforallt vill jag vara genusmedveten i min pedagogik sé att jag som ldrare inte
bidrar till att forstdrka genusmonster och normer som inverkar hammande pé eleverna.
Jag kommer ta med mig de tips som informanterna gav om hur de jobbar
genusmedvetet, till exempel med neutralt konskodat material, repertoar,
instrumentrotation och rummets utseende. Jag hade ocksd gidrna velat testa en
uppdelning av kon inom musik s& som Olin foreslar, varannan vecka under en period
for att undersdka om det ger positiv effekt.

Jag hade gidrna fortsatt forska pd uppdelning av koén i musikundervisning inom
grundskolan. Aven pi gymnasiet hade det varit intressant att forska mer om en
uppdelning av kon som metod 1 musikundervisningen, i syfte att stdrka bada gruppernas
sjalvfortroende och testa att gé in 1 olika roller. Nér jag har letat tidigare forskning till

detta arbete har jag ofta stott pa forskning om uppdelning av kon 1 &mnet idrott och
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hilsa. Dar verkar det vara vanligare och inte lika kontroversiellt med att dela upp
gruppen i killar och tjejer. D4 pratas det om problematiken med att ha samundervisning
kopplat till kroppen och till de fysiska skillnader som finns mellan killar och tjejer.
Likasa ar musik ett fysiskt &mne dir man uttrycker sig med kroppen och rdsten oavsett
om du spelar instrument eller sjunger. Inom musik finns det dock inga
anmirkningsvirda fysiska skillnader mellan killar och tjejer som péverkar formégan att
spela eller sjunga olika bra, men dér finns andra faktorer som att vdga uttrycka sig, vaga
ta risker och spela eller sjunga fel som kan halla tjejer tillbaka pd grund av konsroller
och olika forestéllningar som finns i samhéllet om hur killar och tjejer ska bete sig.
Koénsuppdelad undervisning inom musik i skolan finns det inte lika mycket forskat om
som inom idrott och dans. Det skulle vara intressant att fi mer kunskap om hur och nér
den metoden kan tillimpas, och om den ger ett positivt resultat. En av informanterna i
denna studie var mycket positiv till en uppdelning av kon i musikundervisningen inom
skolan. Hennes forslag var att ha uppdelad undervisning varannan vecka med start i
sjatte klass och énda upp till och med gymnasiet. Allra viktigast med en uppdelning
trodde hon var mellan 14 och 17 ar. Det skulle vara intressant att gora en studie inom
skolans musikverksamhet i de aldrarna dar gruppen var uppdelad killar och tjejer under
en period och undersoka effekterna av en sddan uppdelning. Leder det till att
traditionella uppfattningar om hur killar och tjejer dr forandras? Eller forstarks dem?
Kommer tjejer i storre utstrdckning spela instrument? Stérks sjélvfortroendet hos bada
grupperna? Och viktigast av allt som en uppfoljningsstudie, kommer de mdjligt positiva

effekterna av en uppdelning kvarstd om grupperna sedan blandas?
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Bilagor

Intervjuguide

Foljdfrdgor och kommentarer: Hur? Var? Nar? Pa vilket sétt? Utveckla! Ge exempel!

1. Berdtta om din egen musikaliska bakgrund! (Utbildning, erfarenhet av
musikundervisning, spelat 1 band?)

2. Beskriv den organisation eller forening som du driver eller jobbar inom. Foljdfraga:
Nagon speciell satsning?

3. Vilken malgrupp riktar sig verksamheten sig at?

Foljdfraga: Varfor just den malgruppen?

4. Beskriv ditt och verksamhetens syfte och intention med uppdelningen? Finns det en
konkret malsittning, resultat som ni vill uppna?

5. Hur kom det sig att du borjade undervisa/handleda unga kvinnor i ensemble?

6. Var det pa ditt initiativ att starta upp/undervisa unga kvinnor i ensemble? Pa nagon
annans initiativ? Varfor?

7. Har du erfarenhet i att undervisa/handleda bade ensembler riktade mot unga kvinnor
(15-20) och konsblandade ensembler? Om sa dr fallet, beskriv om du upplevt nagra
skillnader 1 att undervisa/handleda ensemble for unga kvinnor och konblandade
ensembler? T.ex. det sociala klimatet. Foljdfraga:

b. Vad uppnas eller vad gar forlorat lings vigen tror du med en ensemblegrupp for bara
unga kvinnor och inte blandat kon?

8. Nar hade du valt att anviinda dig eller att inte anvinda dig av en uppdelning av kon
inom ensembleundervisning? (Faktorer som kan spela in: musikaliskt, gruppstorlek,
alder)

9. Hur ser du pa konsuppdelade ensemble som en metod mot att fa fler unga kvinnor att
spela instrument?

10. Finns det andra metoder att anvdnda inom ensembleundervisning som du tror hade

varit en vdg mot att fa fler unga kvinnor att spela instrument?
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