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Abstract

The purpose of this study is to investigate guitar teachers selection of strategies and approach-
es to developing and teaching guitar technique in the guitar courses at upper secondary
school. The investigation was based on the electric guitar teaching at the Swedish upper sec-
ondary aesthetic music program. As a theoretical background, litterature and previous re-
search related to various aspects of teaching strategies was chosen. The study is based upon
qualitative research as method, where interviews were used for data collection. Four guitar
teachers from different musical aesthetic programs participated in the study. The results show
that the guitar teachers encounter a wide variety of genres and techniques in their teaching,
which means that they sometimes need to choose different strategies to meet the students
needs. The study also shows that the guitar teachers use different strategies to develop the
technique skills of the student, and in their teaching of guitar technique have a sensitivity to
the artistic aspect of the subject by giving students several options of techniques. The results
of the study are discussed from the theoretical background and previous research.

Title: Teaching and developing technique in guitar teaching — strategies and approaches. A qualitative interview

study with four guitarteachers at the upper secondary aesthetic music program of Sweden.

Keywords: Guitar teaching, electric guitar, guitar technique, teaching strategies, upper secondary school,

youtube.

Sammanfattning

Syftet med denna studie &r att undersoka gitarrlarares val av strategier samt forhallningsatt till att ut-
veckla och forebilda gitarrteknik i gitarramnet pa gymnasiet. Undersokningen har sin utgangspunkt i
elgitarrundervisningen pa det svenska gymnasiets estetiska program med inriktning musik. Som teore-
tisk bakgrund finns tidigare forskning, relaterad till olika aspekter av forebildandet som behandlas i
studien. Studien bygger pa en kvalitativ forskningsmetod, dér intervju har anvénts for datainsamling.
Fyra gitarrpedagoger verksamma pa olika musikestetiska program deltog i studien. Resultatet visar att
dessa gitarrlarare i sitt forebildande moter en stor variation av genrer och tekniker, vilket innebar att
gitarrlararna ibland behover vélja olika strategier for att méta upp elevens 6nskemal. Studien visar
aven att gitarrldrarna anvander olika strategier for att utveckla de speltekniska fardigheterna hos ele-
ven, samt forebildar teknik med en lyhérdhet infér den konstnérliga aspekten av @mnet genom att ge
eleven flera alternativ pa speltekniska lésningar. Studiens resultat diskuteras utifran uppsatsens teore-

tiska bakgrund och tidigare forskning.

Sokord: Gitarrundervisning, elgitarr, gitarrteknik, undervisningsstrategier, estetiska programmet, youtube.
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1. Inledning

Infor valet av amne till detta arbete funderade jag 6ver vad jag sjalv tycker ar svart med att
undervisa i gitarramnet. Jag upplever att gitarrdmnet i allra hogsta grad &r ett konstnarligt
amne dar det egna uttrycket bor ligga i fokus. Att besitta en god teknik i detta sammanhang ar
kanske inte ett sjalvandamal i sig, men det gar inte att bortse fran det faktum att for att kunna
na ut och uttrycka nagot kravs ett visst matt av tekniska fardigheter. Utifran mina egna erfa-
renheter av gitarrundervisning upplever jag att en stor del av uppdraget just handlar om att
bejaka elevens tekniska niva. Detta kan innebara att hjalpa eleven igenom eventuella hinder
och ge eleven de direktiv som avser att forbattra och forenkla det tekniska utférandet. For att
kunna gora detta kravs det att man som larare har en medvetenhet om det radande tekniska
problemet, samt formagan att kunna forklara detta for eleven pa ett fordelaktigt satt som gyn-
nar elevens utveckling. | detta skede stélls man infor att forebilda och helt enkelt visa upp
tekniska tillvagagangssitt for eleven. Detta upplever jag vara en svar och ansvarfull uppgift
for mig som larare, att forebilda och utveckla tekniska fardigheter, och i dessa moment samti-
digt ha elevens konstnérliga uttryck i beaktande.

Gitarrundervisningen pa gymnasiet har alltid kants fascinerande nar man diskuterar
dessa fragor, eftersom man pa gymnasiet moter en sa stor variation av elever med olika stilar,
genrer, spelsatt, olika nivaer, olika grad av utvecklad teknik. I denna miljo maste man som
larare anpassa sig och vara flexibel i sitt forebildande. Under de korta praktiksessioner jag
genomfort under min utbildningstid pa Musikhogskolan i Malmé har jag haft svart att skapa
mig en uppfattning om vad undervisningen har fatt for effekt i ett langre perspektiv. Infor
denna studie har jag darfor valt att intervjua ndgra gitarrpedagoger med stor erfarenhet av
gitarrundervisning pa gymnasieniva, och hora vad de har for tankar och forhallningsétt till

valt problemomrade.



2. Syfte

Att inom ramen for gitarrundervisning pa gymnasiet undersoka hur gitarrlarare forhaller sig
till, samt gar tillvaga for att utveckla och forebilda i teknik i gitarramnet. Den gitarrundervis-
ningskontext jag undersoker, ar den med utgangspunkt fran elgitarrundervisning dar dven
vissa inslag av akustiskt gitarrspel kan forekomma. Syftet ar att belysa, medvetandegtra, samt
diskutera svarigheterna inom valt omrade. For att kunna redovisa resultaten har jag valt att

utga ifran dessa forskningsfragor:
Vilka strategier anvander dessa gitarrpedagoger nar de férebildar teknik?

Hur kan man som gitarrlarare i gitarramnet pa gymnasiet anpassa sig till undervisningssitua-

tionen nar det kommer till att forebilda i teknik?



3. Bakgrund

| detta kapitel redogor jag fér gymnasiets estetiska program med inriktning musik. Jag redo-
gor aven for kursplanerna i gitarramnet, samt innehallet i dessa som berér mitt problemomra-
de. Vidare redovisar jag studiens teoretiska bakgrund med tillhnGrande litteratur och tidigare

forskning.

3.1 Estetiska program och amnet gitarr

Denna studie omfattar gitarrlarare som undervisar pa estetiska program med inriktning musik.
Estetiska programmet med inriktning musik &r en gymnasial utbildning som ger eleven kun-
skaper i musik fran olika tider och kulturer samt utvecklar elevernas musikutévande, konst-
narliga skapande och formaga att uppleva och tolka musik (Skolverket, 2011 a). Programmet
vill genom individuell anpassning ge eleven mojlighet till grundlaggande studier i musik,
samt studier i syfte att na vidare till postgymnasiala utbildningar. Programinriktningen har
darav en studieforberedande och yrkesorienterad karaktar (Studentum AB, n.d. a).

I Sverige ar 2012, finns det 209 gymnasieskolor med estetiska program inriktning mu-
sik (Studentum AB, n.d. b). Ar 2011 tradde en ny laroplan (Skolverket, 2011 a) fér gymnasiet
i kraft med tillhérande kursplaner (Skolverket, 2011 b), vilket saledes innebar att de elever
som gar sitt forsta och andra ar pa gymnasiet laser efter dessa. De elever som gar i trean laser
fortfarande efter den gamla l&roplanen (Skolverket, 1994), med tillhérande kursplaner (Skol-
verket, 2000).

Eftersom informanterna i denna studie undervisar gymnasieettor och tvaor efter den
nya kursplanen, och gymnasietreor efter den gamla, vill jag redogéra for innehallet i dem
bada som rér min studie. | bade den gamla och den nya laroplanen finns ingen specifik kurs-
plan for varje enskilt instrument, istallet har en dvergripande kursplan utformats som ska
tacka in alla férekommande instrumentkurser, gitarrkursen inkluderad. | den nya laroplanen
(Skolverket, 2011 a) heter denna kursen Instrument eller Sang och &r indelad i tre godkandni-
vaer. Varje godkandniva har en betygsskala med 5 steg, dar hogsta betyg ar A, sedan foljer B,
C, D, och till sist E. I den gamla laroplanen (Skolverket, 1994) heter kursen Instrument/Sang
och ar dven den uppdelad i niva 1, 2 och 3, men till skillnad fran den nya kursplanen ar varije
godkandniva istallet indelad i tre steg, godkand (G), val godkand (VG) och mycket val god-
kand (MVG). Eftersom denna studie riktar stort fokus pa tekniken i gitarramnet, redogor jag

kort for beskrivning av denna i de olika kursplanerna. Undervisning i den nya kursplanen
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(Skolverket, 2011 b) ska behandla foljande géllande spelteknik; Instrument eller sang niva 1,
grundlaggande instrumental spelteknik. Niva 2, fordjupad instrumental spelteknik. Niva 3,
avancerad instrumental spelteknik. For att ge lasaren en narmare inblick i vad gitarrlararen har
att utga ifran nar det galler teknik, ger jag ett litet exempel fran niva 1. For betyget A i niva 1
ska eleven uppna foljande; “eleven utarbetar egna strategier, upptécker och analyserar spel-
tekniska omraden i sitt eget 6vande som behover sarskild uppmarksamhet och arbetar saval
efter lararens instruktioner i sitt eget 6vande som med egna dvningar” (Skolverket, 2011 b, s.
15). Vidare upp i betygskalan formuleras kunskapskraven nivamassigt for varje enskilt betyg
for att slutligen i betyget A niva 3 formuleras, “Eleven provar olika musikaliska uttryck med
gott resultat, och i sitt musicerande anpassar eleven sin spel- eller sangteknik till dem och till
olikartade musikaliska situationer” (Skolverket, 2011 b, s. 19).

I den gamla kursplanen (Skolverket, 2000) star det for niva 1 inget formulerat om det
rent speltekniska, vare sig dvergripande eller pa nagon av de tre betygstegen. Men daremot
uttrycks det att eleven ska kunna musicera pa en grundlaggande niva (Skolverket, 2000). | de
overgripande kursmalen for niva 2 star det att eleven ska ha vidareutvecklat formagan till in-
studering och teknisk traning, for betyget G musicera med viss teknisk fardighet, for VG mu-
sicera med god teknik, och for MVG musicera med en for nivan avancerad teknik. | de 6ver-
gripande kursmalen for niva 3 star det inget formulerat angaende teknik, utan mer om att sti-
mulera till eget uttryck, samt fordjupa kunskaper om instrumentets mojligheter till eget ska-
pande. Daremot pa sista betygsteget MVG i niva 3, ska eleven musicera med en avancerad
teknik, samt ha formagan att analysera tekniska och musikaliska problem (Skolverket, 2000).

3.2 Litteratur och tidigare forskning

Da denna studie inriktar sig pa pedagogernas tillvagagangssatt i forebildandet, har jag valt
litteratur och tidigare forskning som beror instrumentalpedagogiska strategier och forhall-
ningsatt utifran olika aspekter av forebildandet.

| C-uppsatsen Att spela musik har Goransson & Wirzén (2008) utifran teori och kvali-
tativ intervjumetod undersokt hur instrumentallarare pa olika stadier, bl.a. en gitarrpedagog
fran ett estetiskt program, ser pa och definierar det egna uttrycket i relation till den tekniska
fardigheten pa sitt instrument som en del av instrumentalundervisningen. Genom tolkningen
av intervjuerna och teori visade studien att den tekniska férdigheten dr en grundforutséttning
for frihet i det egna uttrycket, men samtidigt att det slutliga vardet ligger i det egna uttrycket

(Goransson & Wirzén, 2008). De anser att deras studie har betydelse for lararyrket genom att



medvetandegdrandet av dessa begrepp kan framja en mer nyanserad instrumentalpedagogik
till hjalp for skolans uppdrag att lata varje elev finna sitt eget uttryck.

Angaende lararens strategier i forebildandet av gitarrteknik kommer Holmberg (2007)
i sin C-uppsats Virtuellt musikaliskt larande — Hur en gitarrlektion fungerar 6ver néatet in pa
hur virtuella gitarrlektioner kan vara till hjélp i undervisningen. Holmberg har genom aktions-
forskning och kvalitativ intervjumetod med sina elever, undersokt gitarrhemsidor med tillho-
rande lektioner. Syftet var att ta reda pa hur de intervjuade eleverna stallde sig till att ha gi-
tarrlektioner Over natet. Resultatet av studien visade hur kontakten mellan larare och elev ar
viktigt for elevens utveckling och motivation, men aven hur det gar att se dessa virtuella gi-
tarrlektioner som ett komplement till traditionella gitarrlektioner. (Holmberg, 2007)

Da denna studie underséker undervisningen pa gymnasiet, har jag aven valt tidigare
forskning som har anknytning till larares och elevers situation i denna kontext. I Nybergs
(2011) licentiatuppsats Man kan aldrig kunna allt om musik — det kénns verkligen for stort,
har Nyberg utifrdn en pragmatisk forskningsansats genom intervjuer undersokt hur elever pa
gymnasiet begreppsliggor det musikaliska larandet. Syftet med studien var att hitta och belysa
vagar till elevers musikaliska larande samt medvetandegora hur elever uppfattar mojligheten
att anvanda sina larandestrukturer 6ver &mnesgranserna (Nyberg, 2011). | uppsatsens bak-
grundskapitel berors hur larare pa gymnasiet pa olika séttet paverkas av undervisningskontex-
ten nar de undervisar. Dar beskrivs det hur gymnasielarare ofta hamnar i en teknikfixering nar
de undervisar.

Boken Att finna balanser av Lars-Ake Kernell (2002) behandlar i ett kapitel olika sétt
att betrakta eleven pa. Han menar att man i undervisningen kan valja att ga fran att se pa ele-
ven till att se med eleven. Konceptet att se med eleven relaterar han till den fenomenografiska
didaktikens forhallningsatt som intresserar sig for hur olika fenomen i vérlden betraktas av
olika manniskor (Kernell, 2002). Han anvénder detta perspektiv nar han skriver om hur léara-
rens insyn i hur eleven tanker kan vara av stor vikt for hur man som léarare lyckas vidareut-
veckla elevens tankar. Darmed menar han att man som larare kan vinna pa att bli elevens
medsodkare (Kernell, 2002).

10



4. Metod

| denna del redogor jag for mitt val av metod samt hur jag genomfort studien. Vidare redogor
jag for de etiska Overvaganden jag vidtog under studien, och slutligen studiens omfattning av
gitarrtekniker och gitarrtyper.

4.1 Metodologiska 6vervaganden

Eftersom denna studies syfte &r att fa en djupare inblick i samt skapa sig en forstaelse av in-
formanternas upplevelser kring arbetssatt och forhallningsatt inom valt problemomrade, foll
valet pa kvalitativ metod, med intervjuer for datainsamling. Samtal ger en inblick i andras
livsvarld, vilket 1ag i studiens intresse, ”Genom samtal lir vi kiinna andra ménniskor, vi far
kunskap om deras erfarenheter, kénslor, attityder och den vérld de lever i” (Kvale & Brink-
man, 2009 s. 15). Valet av metod Gvervags utifran hur forskaren véljer att generera, bearbeta
och analysera informationen som samlats in (Patel & Davidsson, 2003). Om problemet hand-
lar om att tolka och forsta manniskors upplevelser sa bér man anvanda verbala analysmetoder
inriktade pd “mjuka data” (Patel & Davidsson, 2003). Da denna studie ej &r av kvantitativ
karaktar med inriktning pa data som kan matas med siffror, forefoll sig valet av kvalitativ

metod som passande for studiens &ndamal.

4.2 Genomforandet av intervjustudien

Under denna rubrik redogor jag for hur jag genomfoérde intervjustudien. Jag berédttar om mina
Overvéganden kring urvalet av informanter samt mina forberedelser och sjélva genomférandet

av intervjuerna. Jag forklarar aven hur jag bearbetade och kategoriserade min insamlade data.

4.2.1 Valet av informanter

Eftersom studien omfattar gitarrundervisningen pa gymnasiet var ett av kriterierna att infor-
manterna skulle jobba som gitarrlarare pa gymnasiet vid tidpunkten for intervjun. Ett annat
kriterium var att informanterna skulle ha mer an tre ars erfarenhet av att undervisa i gitarram-
net pa gymnasiet. Dels for att dessa pedagoger da har fatt se resultatet av sin undervisning hos
elever som gatt igenom hela gitarrkursen, data som kan vara av intresse i studien, men dven

av det skalet att pedagogerna i fraga har hunnit skapa sig erfarenhet av att undervisa i gitarr-
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amnet. Att alla informanterna hade erfarenhet av bade den gamla och nya kursplanen samt
overgangen mellan dessa, var dven detta nagot jag fann intressant for studien.

Ett ytterligare krav var att informanterna skulle ha ndgon form av gitarrpedagogexa-
men fran musikhdgskolestudier, detta for att kunna relatera studien till min egen gitarrpeda-
gogutbildning. Jag valde av praktiska skal att gora mitt urval utifran gymnasium i min narre-
gion i sddra Sverige. Min forhoppning infor valet av informanter var att hitta gitarrlarare av
bada konen. Eftersom jag inte fann detta i min narregion blev det endast manliga informanter
som deltog.

4.2.2 Forberedelser och genomférande

Informanterna blev kontaktade och fick forfragan om att delta i studien via telefonsamtal. Da
blev de &ven muntligt informerade om vad studien handlade om. Detta for att informanten i
fraga skulle kunna skapa sig en uppfattning om det problemomrade som skulle beréras samt
ges mojligheten att fundera kring det valda @mnet infor intervjutillfallet. Med hjalp av en
overgripande forskningsfraga utarbetade jag en rad intervjufrdgor med olika aspekter/ingangar
pa det valda amnet, detta for att fa uttommande svar kring @mnesomradet. Intervjuerna agde
rum pa olika platser, tva stycken pa informanternas respektive gymnasieskolor, en intervju
genomfordes i hemmet hos informanten, en intervju genomfordes i en av musikhdgskolans
lokaler. Intervjuerna utférdes med en lag grad av strukturering dar fragornas ordning kunde
variera utifran informanternas svar. Detta for att det under intervjuerna ibland uppstod dialo-
ger, dar de forberedda intervjufragorna anvandes som ett satt att varsamt styra samtalet vidare
nar det behdvdes. Intervjufragornas formulering kunde saledes variera utifran situationen,
likasa foljdfragorna som formulerades olika utifran informanternas svar. De fyra intervjuerna
pagick under trettiofyra till femtiosex minuter, de avslutades inte forran alla intervjufragor
hade berorts. Intervjuerna spelades in med intervjupersonernas tillstand. Inspelningsapparatu-
ren var en Zoom Q3HD Handy Recorder.

4.2.3 Bearbetning och kategorisering av data

| forsta fasens bearbetning av data transkriberades intervjuerna i sin helhet. | nasta fas l&astes
intervjuerna igenom flertalet ganger med utrymme for anteckningar, markerande av citat,
samt synliggérande av eventuella teman i texten med anknytning till det valda problemomra-
det. | nésta skede sorterades markerade citat med medfdljande anteckningar in i kategorier,

dar valet av kategorier utgjordes av de teman som fanns att urskonja i texten. Dérefter gjordes
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en sammanfattning av resultaten och ett selektivt urval av citat for varje kategori for att ligga

som underlag for resultatdelen.

4.3 Etiska Overvaganden

Eftersom en intervjustudie &r beroende av den sociala relationen mellan intervjuaren och in-
tervjupersonen, finns det manga etiska fragor att ta hansyn till. Den sociala relationen i sam-
manhanget bygger pa intervjuarens férmaga att fa intervjupersonen att kdanna sig trygg i att
dela med sig av sina privata handelser, i vetskap om att de blir registrerade och i ett senare
skede offentliggors (Kvale & Brinkman, 2007). Infor redovisningen av mina resultat gjorde
jag ett etiskt dvervagande om att halla informanterna anonyma i denna studie. Vidare gav jag

dem maojligheten att lasa igenom resultatdelen innan arbetet gatt till tryck.

4.4 Studiens omfattning av gitarrtyper och tekniker

Undervisningskontexten jag undersoker har sin centrala utgangspunkt i undervisning pa elgi-
tarr, men innehar aven inslag av akustiskt gitarrspel pa bade nylonstrangad och stalstrangad
akustisk gitarr. Da gitarrkursen pa gymnasiet ofta innehaller olika moment, valde jag att under
intervjuerna inte gora en tydlig avgransning géllande specifika gitarrtyper eller specifika gi-
tarrtekniker, detta for att inte begrénsa svaren. Detta dvervagande grundar sig i min uppfatt-
ning om att det finns en enorm variationsrikedom av tekniska skillnader inom olika gitarrtek-
niker, som kan experimenteras med, samt appliceras och anvandas inom olika stilar. Dessa
omsténdigheter fann jag intressanta infor studien eftersom lararens val av strategier och for-
hallningsatt formas darefter. Jag vill fortydliga att denna studie ej utgar fran en undervis-

ningskontext med fokus pa klassisk gitarr.
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5. Resultat

| denna del ger jag en kort presentation av informanterna, vilket senare féljs av resultaten fran

intervjustudien.

5.1 Informanterna

Eftersom informanterna &r anonyma i denna studie, har jag valt att kalla dem P1, P2, P3 och
P4. P star for pedagog.

P1 ar utbildad pa Musikhogskolan i Malmo dar han gick IE, instrumental & ensemble
pedagog linjen med klassisk gitarr som huvudinstrument. Han har vid tillfallet for intervjun
jobbat i 14 ar som gitarrldrare pa gymnasiet.

P2 ar utbildad pa Musikhdgskolan i Malmaé dar han gick pedagoglinjen pa klassisk gi-
tarr, men gick aven tva av aren parallellt pd musikhdgskolans improvisationspedagogprogram,
med elgitarr som huvudinstrument. Vid intervjutillfallet har han jobbat tjugosju ar som gitarr-
larare pa gymnasiet.

P3 &r utbildad pa Musikhdgskolan i Malmo dar han gick IE pa jazzinriktningen, med
elgitarr som huvudinstrument. Han har vid tillfallet for intervjun jobbat i sex ar som gitarrlara-
re pa gymnasiet.

P4 ar uthildad pd Musikhogskolan i Malmo dar han gick IE pa rockinriktningen, med
elgitarr som huvudinstrument. Han har vid tillfallet for intervjun jobbat i tretton ar som gitarr-

larare pa gymnasiet.

5.2 Forebilda teknik

| denna del redovisas resultaten utifran ett antal kategorier som belyser olika delar av forebil-
dandet. Innehallet bestar av pedagogernas strategier och forhallningsétt gallande; progressio-
nen i elevens teknik, tillampning av teknikdvningar, tillvagagangssatt i forebildandet, det
konstnérliga uttrycket, instrumentaltekniska och ergonomiska aspekter, youtube som verktyg i

forebildandet, forebildande i ovana genrer, samt utforskandet tillsammans med eleven.

14



5.2.1 Progression

Gallande pedagogernas forhallningsitt till progressionen i elevens teknik, beskriver pedago-
gerna hur de upplever att denna ofta hora ihop med elevens ambitionsniva och utvecklings-
kurva, vilket resulterar i att upplagget av progressionen blir valdigt anpassad for varje elev.
progressionen ar ju svar dar den... den ar ju valdigt individuell ocksa tycker jag... alla har sin
egen utvecklingskurva pa natt vis... man far valja vad man jobbar med lite, utefter det, och
inte kdra samma progression med alla” (P1). P4 beréttar hur han upplever att det underlattar
att folja upp progressionen om eleven gvar mellan lektionerna, ”’da kommer man ju langre och
langre och ldngre hela tiden, d& kan man ldgga pa grejer” (P4). Han berittar dven att han bru-
kar vélja material utifrdn de omraden dar han upplever att eleven har tekniska svarigheter,
“man kanske uppticker att en elev efter ett tag har problem med en viss, grej... och da valjer
man material som... ska stotta upp pa just det omradet va” (P4). Samtidigt har han alltid en
dialog med eleven om vart denne befinner sig betygsmassigt i forhallande till styrdokument,
for att eleven ska ha en chans att paverka sitt betyg i kursen.

P2 uttrycker att det i vissa fall kdnns befogat att vanta med att lyfta fram och arbeta

med tekniska detaljer nar fokuset ligger pa andra moment i gitarrspelet.

for mig ar mycket en grej i sdnder... alltsd att man inte sager tva saker
samtidigt... det blir... iallafall for mig... for mycket va... att... fokusera pa
en grej... och det kan vara att dom spelar plektrum liksom lite hur som
helst eller dom spelar med fingrar eller vad som helst... det bryr jag mig
inte om da... sa att... det tar jag efter vart sa att saga. (P2)

Da det speltekniska i vissa moment kan vara av mindre betydelse, papekar P2 att han anda i
dessa lagen kan overvaga att ingripa om det ror sig om nagot fundamentalt tekniskt hinder
som begransar eleven i spelet.

Bade P3 och P1 berattar hur det ibland i det Ianga loppet har sett konsekvenser av att
vara for passiv i att reda ut bristande teknik av begransande karaktar hos eleven pa ett tidigt
stadium. P1 uttrycker foljande: ’sen ar det... &r det latt ibland att... att inte vara helt uppmark-
sam pa tekniska detaljer”...” man upptécker att... oj... det dar skulle vi ha tagit redan innan”.

Denna bristande uppméarksamhet menar P1 och P3 kan fa konsekvenser for progressionen i

elevens teknik.

15



5.2.2 Teknikdvningar, rena eller dolda?

For P3 utgor rena teknikdvningar en del av innehallet i undervisningen. Han tillampar teknik-
ovningarna i ett tidigt stadium oavsett elev, da dessa 6vningar ingar i ett hafte med samlade

moment som ska genomforas for betyget godkénd.

men tekniskt dir sa i det har hiftet sa finns det teknikévningar...

som jag har skrivit upp till och med vilket metronomtal jag vill att

dom ska gora det pa liksom... och det finns playalong och back-

ingtracks och sant dar da jag spelar 6vningar. (P3)
Han brukar presentera teknikdvningarna for eleven genom att gora olika jamférelser. En van-
ligt forekommande &ar den mellan héjdhopp och gitarrspel, da han menar att en héjdhoppare
forutom att hoppa hojd dven maste trana fysik med fokus pa visa muskelgrupper for att for-
béattra sin hoppning. Sedan stéller han detta i jamforelse med att man som gitarrist behdver
bryta ner musikaliska moment i mindre bestandsdelar och trana dessa separat, for att lattare

kunna ta sig an musik.

Sa jag brukar presentera det sa... s att dom ocksa ska se att... okej
nu ovar vi det har extremt lilla momentet... men det ar ju dnda en
del i helheten... for annars sa kan det bli att dom... tycker det
kianns sa har langt bort att sitta och spela... kromatisk alternate
picking 6vning sa... vafan ar det har liksom dom fattar ju ingen-
ting... dom tycker det later daligt... lite trakigt... dom har aldrig
hort det liksom. (P3)

P3 upplever att dessa jamforelser ofta hjélper eleven att enklare forsta syftet med teknikov-
ningarna och kunna sétta dem i ett stérre sammanhang.

P1 beréttar att han utifran elevens motivationsnivé brukar pendla mellan “detalj och
mingdtraning”. Detta innebér att han ibland stannar och jobbar pé detaljniva i vissa moment
dar eleven har en svaghet rent tekniskt. Denna metod tillampar P1 for att komma till bukt med
de tekniska detaljer han upplever utgdéra en svaghet i elevens teknik. P1 uttrycker féljande:
”det hédr tekniska momentet som nu... den hdr troskeln du har kommit 6éver kommer du ha
nytta av i allt annat du spelar ocks4... si att... sa att man inte jobbar pa mangd, och slarvar
over det bara utan man verkligen fixar till det dar problemet”. Nér eleven sedan har tréttnat pa
att traggla dessa detaljmoment, gar P1 vidare med att spela latarna pa ett nagot ytligare plan
for att sedan pendla mellan de tva arbetsatten.

P1 brukar dven anvéanda teknikdvningar som ett kontinuerligt satt att borja lektionerna
pa. ’brukar ofta borja med det faktiskt, ndr man har borjat lektion och stdmt och... kommit till
ratta sadar att okej, fram med metronomen, nu kor vi nigra dvningar hir”. (P1). Detta moment

kan for P1 bli en kontinuerlig start pa lektionen med vissa elever som han upplever har ett
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behov att trdna upp tekniken. Férutom att han upplever att dessa 6vningar har en positiv in-
verkan pa elevens koncentration infor resten av lektionen, upplever han dven att Gvningarna
ger positiv effekt 6ver tid da de forbattrar elevens teknik. P1: ”om man gor det till ett moment
varje vecka sd mirker man ju dver nagra veckor att det hander grejer”. Han papekar ocksa att
han inte brukar gora nagon stor grej av det, utan bara ser till att det sker kontinuerligt.

P2 brukar delge teknikdvningar till sina elever, men ser en vinst i att koppla tekniken
till latar och musikaliska exempel som eleven sjilv har valt, P2: “dom fér ju energi ifran mu-
siken... alltsa istdllet for att... "nu haller vi p4 med teknik"... det gér in i spelet sa att sdga va”.
Da teknikévningen har en koppling till musiken upplever P2 att eleven blir mer motiverad och
villig att 6va ihdrdigt. P2: ”dom spelar det tusen ganger... det &r ju bittre &n att jag ger dom
en dvning som dr som en ovning da va”. Da eleven far kraften fran musiken menar P2 att tek-
nikdvningen sker undermedvetet och kommer som en bonus.

P4 berattar att han med tiden har andrat forhallningsatt till teknikdvningar i undervis-
ningen. | borjan av sin tid som gitarrlarare pa gymnasiet kunde teknikévningar ta upp stor del
av lektionsinnehéllet. P4: ”jag hade jittemycket dvningar som eleverna skulle traggla sig ige-
nom och det skulle betas av... och det ena med det femte”. Detta fick konsekvenser da han
markte hur det i det langa loppet hade en negativ effekt pa kreativiteten under gitarrlektioner-
na, vilket resulterade i att det trakade ut bade eleverna och honom sjélv. P4: ”jag upptéckte att
det dodade ju elevernas kreativitet lika mycket som det dodade min kreativitet”. Han upplever
att han efter denna insikt blivit mer medveten om hur elever tar sig an teknikdvningar, samt

man om att hitta andra satt att komma at tekniken.

5.2.3 Tillvagagangssatt i forebildandet

Pedagogerna upplever alla att gitarrdmnet ar ett amne déar det ofta finns olika tekniska varian-
ter beroende pa hur man som gitarrist vill 1ata, och denna ingang pa amnet har de med sig nar
de forebildar. Som ett exempel tar P4 upp fallet nar det kommer till att forebilda plektrumtek-
nik, dar han anser att det ar svart att saga att en specifik teknik ar ratt eller fel. Detta eftersom
det finns lika manga tekniska varianter pa plektrumteknik som det finns utdvare. P4: “det
finns ju lika manga ratt tekniker som det finns gitarrister”. D4 det finns manga varianter av
tekniska tillvagagangssatt forhaller sig P4 oppen infor for olika speltekniska I6sningar i motet
med eleven.

Néar P1 forebildar teknik &r han noga med att poéangtera for eleven att saker och ting
kan spelas pa manga olika satt. Han motiverar darfor for eleven varfor han sjalv har valt ett

visst tekniskt tillvagagangssatt i det han forebildar. Sedan visar han fler alternativ pa hur man
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kan utféra det som ska forebildas, men ar noga med att argumentera varfor han valt att spela

det pa sitt vis.

Sa dven om man forebildar och visar... s har gor jag... for att det fun-
kar... funkar bra for mig... eeh... s brukar jag visa ett annat exempel att
man kan ju gora sa har ocksa men jag tycker detta kdnns... det kinns
béattre att gora pa detta viset darfor att.. och sa visar man da vilken an-
ledning det dr att man véljer den ena eller andra fingersattningen eller
strangvaxlingen eller, vad det kan vara. (P1)

Genom att argumentera for eget val av tekniskt tillvdgagangssatt, samt visa fler alternativa
sétt, vill P1 ge eleven en medvetenhet om valmojligheter i det speltekniska. Detta hoppas han
i forlangningen ska kunna vara till hjalp i elevens egen instudering nér eventuella problem av

teknisk karaktar uppstar.

Forhoppningsvis om eleverna hamnar i en situation nar dom ska 6va in
natt pa egen hand och det ar natt som strular sa kan dom plocka fram
det dér, vanta nu... hur... hur kan jag reda ut detta... kan jag dndra detta
pa natt vis for att... for att gora det lattare, sa man har lite verktyg att
jobba med dar. (P1)

P1 framhaller aven hur olika tekniska tillvagagangssatt fungerar for olika elever, och att han
som larare ibland valjer att lata eleven fortsatta gora pa sitt egna satt, om detta fungerar for
eleven och later bra. P1: vissa elever kanske har littare for att géra nigonting pa ett annat
sitt och da... d& kan man ju ibland... lata det vara pa det viset s ldnge det funkar... later det
bra s dr det bra”. P1 menar att ett speciellt sitt som funkar for eleven till exempel kan ha sin
grund i elevens fysiska forutsattningar i forhallande till det som ska spelas, t.ex. langd pa fing-

rar.

Ah sen givetvis... 1dngd pa fingrar och sa dar vad man ar kapabel till dar
for att... ibland kan det se valdigt markligt ut om man provar sjalv att
spela pa det viset och sd inser man att... ah okej... det ar helt... helt an-
nan... ja... du har en helt annan fysik pa natt sitt sa att dom fixar det pa
ett annat satt. (P1)

P1 menar att han i sitt forebildande beaktar vad eleven ar kapabel till rent fysiskt, vilket i stor
utstrackning paverkar vilket tekniskt tillvagagangssatt man i slutandan valjer.

Dom ganger P3 forebildar de tekniska alternativ han sjalv foredrar, ar han noga med
att forklara for eleven att han kommit fram till dessa genom att sjalv préva sig fram genom
olika tekniker under sin tid som gitarrist. P3: ”mitt spelsétt &r ju ett resultat av... for mig
manga satt att prova... sa att jag presenterar ju min idé liksom... men jag forsoker vara val-

digt tydlig med att... det hér ar ju bara min bild av det”. Men de ganger P3 tycker att en elev

18



spelar pa ett satt som inte fungerar sa bra, vill han dnda att eleven ska testa att spela pa det

séttet han sjalv gor.

Jag vill att du ska prova att géra som jag gor... efter du har gjort det... om
du fortfarande da kdnner att... det har funkar inte... da far du gora pa ditt
sdtt... men du far inte neka mig direkt... for det kdnns inte fair lik-
som...(P3)

Genom att eleven atminstone provar det spelsétt P3 sjalv hade valt, upplever P3 att eleven har

gett honom en é&rlig chans att paverka valet av spelsétt i sitt forebildande.

5.2.4 Teknik och det egna uttrycket

Da gitarramnet ar ett konstnarligt amne kommer P4 in pa att fokus inte alltid behdver ligga pa
det speltekniska. Han menar att tekniska begransningar kan fa mindre fokus nar det finns ett
starkt uttryck i spelet. P4: ”man kan mycket vil ha ett fantastiskt uttryck men katastrofal tek-
nik”. Vidare anser han att tekniken och uttrycket lever i symbios, dér det ena inte behover
utesluta det andra. Da han i sitt forebildande har lyhordhet infor den konstnarliga aspekten av
amnet, ser han de tekniska alternativen han delger eleven som ett sétt att hjalpa eleven att
bredda sitt uttryck. P4: ”men man kan hjélpa eleven att fa... att bredda sitt uttryck... genom att
ge dom alternativ pa tekniska losningar”. P4 berittar séledes att tekniken for honom bara dr en
del av allt han jobbar med och inte ett sjalvandamal i sig, utan snarare ett hjalpmedel i ut-
trycket. P4: ”det handlar ju bara om att man ska fi det ldttare att uttrycka det man vill ut-
trycka, och vill man inte sdga mer &n det man séger... namen... fine, fair enough... da &r det ju
dér man é&r liksom”. Da tekniken blir ett hjdlpmedel for att uttrycka sig i musiken, menar P4
att man sjalv valjer hur stort fokus tekniken far, for att kunna uttrycka det man vill uttrycka.
P3 upplever att det ibland kan ta emot att forebilda teknik i ett konstnarligt &mne. Han
uttrycker foljande: “eftersom det &r konst man pratar om sa kan det vara jobbigt att ga in for
mycket med pekpinnen och sadar” (P3). Men han forklarar att han anda véljer att lagga sig i
om han upplever att nagot inte fungerar i elevens teknik, da han upplever att detta kan skapa
problem i undervisningssituationen pé lidngre sikt. P3: “bara pa dom hér tre aren sa har jag
ibland upplevt att jag sjalv fatt ta upp saker... att tredje aret har det blivit mitt problem... att
jag inte tog tag i det har tekniska problemet med eleven i ettan”. P3 upplever darmed att det
finns en viss problematik i forebildandet av teknik, nar man som larare inte vill lagga sig i

elevens egna uttryck.
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5.2.5 Instrumentaltekniska och ergonomiska aspekter

Under intervjun med P4 dok det upp en infallsvinkel pa forebildandet i gitarrteknik utifran ett
instrumentaltekniskt perspektiv. Han menar att valet av gitarr, forstarkare, pedaler har stor
effekt pa det rent speltekniska, och att denna aspekt ar en naturlig del av dialogen med eleven
nar han forebildar. Detta for att utdka sina elevers medvetenhet géllande hur ens spelteknik i

kombination med utrustning paverkar hur man som gitarrist later.

Det dr mycket det som... det gar ut pa for min del... det ar att dom ska...
vara medvetna om hur dom later och varfor dom later som dom gor...
och det kan vara alltifran en rent spelteknisk sak till att det ar en rent...
instrumentalteknisk sak... gitarr, forstarkare, pedaler... och att om man
kopplar pa en viss pedal med ett visst sound sa maste ens spelteknik
forandras. (P4)

P4 beskriver saledes hur det pa det musikestetiska programmet dar han jobbar finns ett stort
utbud av olika gitarrméarken av olika karaktar, likasa forstarkare, vilket ger P4 mojligheten att
i forebildandet alternera mellan olika kombinationer av gitarr och forstarkare i sin undervis-
ning.

P4 berattar &ven om hur han i sitt forebildande tar hansyn till hur gitarrister ofta pend-
lar mellan sittande och staende position. Da detta ur en ergonomisk och spelteknisk aspekt
kan skapa stora problem for gitarrister, véljer han ofta att lyfta fram denna problematik nér
han forebildar. P4: ”det ar ju det hér felet... att vi sitter och Ovar... sa just sitter vi ner... och
sen kommer vi ut pa ett gig... och da ska vi sta upp... hehe... och redan dér s har ju hela pla-
nen spruckit”. Da stdende position paverkar det ergonomiska och speltekniska i olika grad
beroende hur langt upp eller ner man véljer att ha gitarren, menar P4 att forebildandet ofta gar
over i en diskussion om vad som ar estetiskt tilltalande for eleven. Om man tycker att det ar
coolt att ha gitarren langt nere, menar P4 maste man gora ett stallningstagande angaende om
det ska ske pa bekostnad av det speltekniska och i forlangningen det ljudande. Han menar att
om det ser coolt ut, s bor det lata coolt ocksa. P4: “och dd far man ju ta den diskussionen...
ja men det ser ju mycket coolare ut ndr gitarren dr langt ner... ja... men det later inte riktigt
lika coolt”. For att komma till ritta med problematiken kring stdende position, har P4 for vana
att ibland lata eleven spela laxan staendes pa lektionen. Han rekommenderar &ven eleven att

sta upp och dva sa mycket som mojligt.
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5.2.6 Youtube som verktyg i forebildandet

Nagra av pedagogerna namner dven hur datorn och internet fungerar som ett hjalpmedel i
forebildandet. Om det rader tvivel hos lararen kring hur nagot ska spelas, och i férlangningen
forebildas, kan t.ex. webbsidor som youtube vara till hjalp. Dar kan man under lektionerna

mata fram videoklipp med gitarrister som spelar det specifika eleven dnskar lara sig.

Dér har vi ju en guldgruva nu med youtube och hela den biten... for att
man kan... ehh... det hdander ju flera ganger i veckan... man sitter och
plankar grejer och forsoker hjdlpa eleven och sa inser man att ja men
det dr sdhér... men jag maste nog se hur dom gor... och nar man val ser
hur det gors da... ok... s har ar det... det ar ju sa mycket lattare. (P1)

Da tillgangligheten har 6kat skapas mojligheter for lararen att ta sig an nya utmaningar i fére-
bildandet. En av pedagogerna berattar hur han haft hjalp av att kunna se videoklipp pa natet i
en undervisningssituation med en elev som vill lara sig banjo, en gitarrtyp som lararen sjalv

inte hade ndgon erfarenhet av sen tidigare.

Han kom och ville spela banjo... sa kopte jag in en banjo sa borjade vi
lira sa... dd satt vi ju tillsammans... men jag kunde ju hjdlpa honom med
fingersattningar... jag kunde... vi kunde kolla pa... pa youtube da... ndn
som spelar banjo... "vad gor han dar", da kunde jag ju se... han gor pa det
har viset... han gor det tricket dar o.s.v. da va. (P2)

Né&r P2 i sin undervisning ofta valjer att mdéta upp eleven i dennes specifika genre, med tillho-
rande teknik, uppstar det ofta dessa situationer dar youtube blir ett anvandbart verktyg i fore-
bildandet. Manga ganger har eleven 6nskemal om att spela vissa saker utan att kunna uttrycka
det specifikt. P2 later da eleven i fraga plocka fram videoexempel pa youtube for att skapa sig
en uppfattning av vad eleven menar. P2: ”jag vill ldra mig att spela snabbt... ah men visst men
da &r det ju en jakla tur... vi har ju youtube.../.../eleven kan ju inte... visa det sjilv vad man
gora... men den kan ju ta fram ett exempel”. Nar eleven med hjilp av youtube har visat upp
tekniken, kan P2 se och lattare analysera vad som forsiggar, och darigenom lattare kunna

hjélpa eleven att ta sig an tekniken.
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5.2.7 Forebildande i ovana genrer

Pa gymnasiet traffar pedagogerna en stor variation av elever med olika énskemal om gitarr-
spel i olika genrer och stilar, detta far som foljd att pedagogerna ibland forsetts i situationer
dar de stalls infor att forebilda gitarrtekniker som de sjalva inte k&nner sig bekvédma i, eller
som inte hor till deras respektive specialomraden.

P3 upplever att det inte blir samma pondus i forebildandet av tekniker som ligger utan-
for hans egna specialomraden, men han véljer anda att forebilda dessa moment eftersom han
anser att de inte kan uteslutas ur i gitarrkursen. Han har i dessa stunder inga problem med att

visa sig sarbar infor eleven. Han uttrycker det foljande:

Jag har verkligen inget problem med att saga till eleven att... liksom
egentligen ska du inte lyssna pa mig hér... utan jag kan hellre siga vilka
dom ska lyssna pa... jag ar liksom ingen bluesgitarrist... jag ar inte speci-
ellt bra pa att benda liksom och... det dr inte min grej liksom... och det
berittar jag gdrna for eleverna.../.../men jag vill ju dnda visa for jag kan
ju liksom inte hoppa 6ver bendningar eller vad det nu kan vara bara for
att jag inte... kdnner att det inte dr min melodi liksom... och det blir ju
liksom lite... och det tror jag dom marker liksom... det blir liksom inte
samma pondus i undervisningen. (P3)

P2 och P4 beréttar att de i ibland hellre avstar att ta sig an att forebilda vissa tekniker som de
inte kanner dig bekvama i, de berattar att det pa deras gymnasieskolor finns mojligheten att
slussa 6ver elever med speciella 6nskemal till andra gitarrlarare som besitter en viss kompe-

tens som eleven ar ute efter. P4 uttrycker foljande:

... och jag har en ratt sa bedrovlig hogerhandsteknik nar det giller fing-

erplock... och framférallt om det ar elever da som vill kolla in... t.ex. fla-

menco eller den typen av musik... da passar jag faktiskt... och da byter

jag elev tillfalligt... med en annan larare... som ar mer byxad att ta det.

(P4)
P1 tycker att det kanns viktigt att ta sig an utmaningen och narma sig tekniker som kanns
ovana for honom sjéalv. Da han i sin undervisning ibland stoter pa elever som beharskar en
specifik teknik battre en honom sjalv, tycker han att det kanns viktigt att kolla in och trana
upp den specifika tekniken eleven har avancerat i for att kunna tillfora eleven nagot i analysen

och diskussion om det speltekniska.

Det ar ju bara att satta sig i skolbanken igen sjlv.../.../och ibland kdnns
det ju viktigt da att... ah men nu det har maste jag verkligen ta och kolla
in for att... for att fa grepp om det och kunna pa natt satt tillféra nagon-
ting dar ocksa... diskutera... diskutera det och analysera det helt enkelt
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och... ah dar finns ju mycket... ehh... dar finns ju... manga olika tekniker
egentligen som kan kidnnas lite nya. (P1)

Da P1 valjer att ta sig an utmaningen, tycker han &ven att detta har en positiv effekt i bred-
dandet av detta egna undervisningsmaterial.

5.2.8 Ett utforskande tillsammans med eleven

Pedagog 1 och 4 berattar att de i vissa stunder upplever att de kan ligga lika nivamassigt med
eleven i en specifik teknik. I dessa stunder kan forebildandet av tekniken eleven &r intresserad
bli svart, vilket istallet mynnar ut i att de etablerar ett gemensamt utforskande tillsammans
med eleven. | dessa situationer narmar sig lararen och eleven den specifika tekniken tillsam-

mans.

Alltsa da... da pa natt satt far man ju sitta tillsammans om stoter pa pro-
blem dar man ligger lika liksom... da far man ju... tillsammans satta sig
och diskutera... men hur l16ser man den hér... just det har partiet som
kor ihop det for oss liksom... vad ar problemet... varfor tar vi oss inte
forbi det har stadiet i laten... och dd brukar man kunna sla sina kloka
skallar ihop och komma fram till ndnting. (P4)

Da P1 papekar att det kan vara svart att mata sig med elevernas forebilder, blir arbetssattet att
utforska tillsammans med eleven anvandbart. P1: “det gar ju utmérkt att sitta och analysera
det och jobba pa teknikdvningar med elever... men det ar ingenting man haller pa med sjélv
dagligen sa... s& kommer man ju aldrig upp i dom hastigheterna som deras forebilder”. Han
tycker att det i dessa lagen inte &r vérre &n att man tillsammans med eleven analyser och job-
bar pa detaljerna i tekniken.
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6. Resultatdiskussion

Under denna rubrik sammanfattar jag och diskuterar resultaten i olika kategorier i syfte att ge
svar pa mina forskningsfragor. Jag diskuterar resultaten utifran min egen forforstaelse kring
amnet, samt utifran den litteratur och tidigare forskning jag har Iast.

6.1 Att genom forebildande utveckla elevens uttryck

Da det i gitarramnet finns sa manga olika varianter av tekniker, ar det svart att som larare pre-
sentera en sanning om vad som ar ratt eller fel teknik for eleven. Informanterna i denna studie
visar en lyhordhet infor den konstnarliga aspekten av amnet nar de forebildar da de ger eleven
alternativ pa olika tekniker, valet blir da upp till eleven vad som funkar bast fér denne. Om
lararen hela tiden lotsar eleven fram till det som anses vara det korrekta séttet, blir resultat av
detta att musikens estetiska och konstnarliga dimensioner hamnar i bakgrund till forman for
hantverksmassiga och tekniska aspekter (Nyberg, 2011). En interaktiv och utvarderande un-
dervisning mellan larare och elev gallande val av teknik, kan ha en stimulerande effekt pa
eleven da denne far stort utrymme utvardera det speltekniska i forhallande till sitt egna musi-
cerande. | ett konstnarligt amne &r det svart for lararen att presenterar en sanning, for vad ar
egentligen rétt och fel nar det i slutindan handlar om vad man sjalv vill uttrycka som musi-
ker? Risken blir att man som larare ser eleven som ett objekt som ska korrigeras, istallet for
att i forebildandets stund vérna om elevens uttryck, och som P4 uttryckte det, ge eleven moj-

ligheten att bredda sitt uttryck genom att presentera alternativ.

6.2 Alternativa strategier i forebildandet

Som det framgar i resultaten, har gitarrlarare pa gymnasiet ofta en stor roll att tacka upp ut-
ifrdn variationen av genrer med dess tillhérande tekniker som elever vill forkovra sig i. Det
kanske &r en del av charmen med att undervisa i gitarramnet, att dessa situationer faktiskt
uppstar, men samtidigt stalls krav pa ldraren att vara flexibel och ta till alternativa strategier
for att mota upp elevens énskemal. Om man inte kan forebilda en teknik lika bra som elevens
forebilder, kanske man istallet far se sig sjalv som en resurs som kan bidra med ett strukturera
upp satt att ta sig an och analysera den radande tekniken med eleven. | dessa stunder kan in-

ternet och sajter som Youtube vara till stod for lararen i forebildandet.
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6.2.1 Youtube som verktyg

Informanterna upplever att tillgangligheten till internet med tillhérande gitarrvideoklipp gor
det enklare for dem att se hur saker och ting spelas, vilket i sin tur gynnar dem nar de stalls
infor att forebilda vissa tekniker for eleven. P3 berattar bl.a. hur han ibland traffar nya elever
pa gymnasiet som pa egen hand har anvant internet och virtuella lektioner som verktyg i sitt
larande. Per Holmberg kommer i sin studie fram till att eleven under en virtuell gitarrlektion
kan ga miste om manga viktiga detaljer i form av feedback, och utredande av oklarheter i tek-
niken (Holmberg, 2007). Da den fysiska gitarrlararen kan bista med att reda ut dessa oklarhe-
ter, kan virtuella lektioner och videoklipp som inslag i undervisningen bredda lararens verk-
tygspalett nar denne forebildar. Aven Holmberg (2007) resonerar kring detta i sin slutsats,
“Det gar att se dessa virtuella gitarrlektioner som fungerande komplement till traditionella
gitarrlektioner och som ett redskap for gitarristen i dess utveckling.” (s. 26). Om man som
gitarrlarare tycker att en gitarrist i ett youtube-klipp forklarar och forebildar en teknik pa ett
bra och inspirerande satt, kan man ju anvanda detta specifika klipp i sin undervisning. Detta
kan ocksa vara ett bra satt att variera lektionsinnehallet pa, vilket i sin tur kan ha en stimule-
rande effekt pa eleven. Detta komplement kan ligga ratt i tiden for gitarrlararen da tillganglig-

heten hela tiden skapar nya mojligheter.

6.2.2 Gemensamt utforskande

Lararen och eleven kan tillsammans utforska en teknik och hjélpa varandra pa vagen, bara for
att lararen inte kan forebilda behover man inte utesluta en teknik ifrdn undervisningen. Det
gemensamma utforskande kan skapa en intressant och stimulerande dynamik i undervisning-
en, dar eleven kanner sig delaktig. Utifran ett fenomenologiskt perspektiv, da lararen och ele-
ven studerar samma fenomen (Kernell, 2002), kan elevens och lararens olika perspektiv av det
som studeras vara berikande for laroprocessen och stimulera undervisningssituationen. Att
vélja denna undervisningsstrategi kan medfora att man som larare far mer insyn i hur eleven
gar tillvaga i det egna larandet. Detta kan vara till stor nytta i valet av tillvagagangssatt da
man som ldrare kan anpassa sig till elevens inlarningsstil. For lararen skapar denna situation
aven mojligheter att forkovra sig i nytt material, vilket i sin tur gynnar lararen infér motet med

framtida elever med liknande 6nskemal.
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6.3 Ett bejakande av tekniken, en del av uppdraget

Skolverkets kursplaner &r nagot lararen har att utga ifran och forhalla sig till, men den lamnar
anda stort utrymme for lararens subjektiva tolkning av innehallet. Vidare &r det lararens an-
svar att valja strategier for att uppna malen. Alltsa blir det i slutdndan lararen sjalv som be-
stammer hur mycket fokus tekniken far i &mnet. Att bejaka elevens tekniska utveckling samt
forebilda teknik ar en sjalvklar del av uppdraget nar man undervisar, men vilka strategier och
forhallningsatt valjer man pa vagen? Goransson och Wirzén beskriver hur risken med att lag-
ga for stort fokus vid tekniken kan vara att den skapar en stel professionalism, vilket i sin tur
leder till 6kat avstand till leken i musiken (Géransson & Wirzén, 2008). Da nagra av infor-
manterna har erfarit detta fenomen, har de istéllet varsamt forsokt hitta alternativa satt att
komma at tekniken. P2 har valt att linda in den i musikaliska exempel som eleven far energi
av. P3 har jobbat fram en retorik kring presentationen av teknikdvningar for att motivera ele-
ven. P1 jobbar utifran detalj och méngdtraning i instuderingen med eleven, samt startar lek-
tionen med en kort stunds teknikévning. P4 medvetandeg6or och jobbar med det speltekniska
utifran det instrumentaltekniska. Alltsd kan teknikdvningen dyka upp i olika skepnader i de
olika informanternas undervisning. Saledes visar studien att man som pedagog utifran olika
bakgrund och erfarenhet, véarderar tekniken pa olika sétt, vilket bidrar till att man véljer olika
strategier och tillvagagangssatt. Det informanterna har gemensamt, ar att de alla genom erfa-
renheter tagit stallningen till vilken plats tekniken far i sin undervisning, vilket tyder pa en
Iyhordhet infor sjalva musiken. Da just yrkeserfarenhet och rutin kan ligga som viktigt under-
lag for reflektionsarbetet i dessa fragor, har man oavsett hur lange man har undervisat i &mnet
mycket att vinna pa att utvardera och medvetandeg6ra hur man sjalv staller sig till elevens

teknik utifran olika aspekter av amnet.
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6.4 Studiens konsekvenser for den egna lararrollen

Jag upplever att resultaten av denna studie har gett mig en lada med verktyg och nya infalls-
vinklar infor framtida moten med gitarrelever. Den har gett mig fler perspektiv pa gitarrlara-
rens tillvaro pa estetiska program. Vidare har den satt igang ett reflektionsarbete kring fokuset
pa tekniken i gitarrundervisningen, samt forhallandet mellan det konstnarliga och det speltek-
niska ur ett instrumentallarare perspektiv. Utdver detta har studien fatt mig att fundera och
fascineras Gver gitarrspel och spelteknik i allmanhet, men ocksa bidragit till ett narmare re-
flekterande 6ver mig sjalv som gitarrist. Da min egen teknik har formats av manga olika mu-
sikaliska utflykter i diverse genrer, har denna studie triggat igang ett intresse kring bakgrun-
den till att man faktiskt later som man gor och vad man sjalv vill uttrycka med sitt instrument.

Att fa traffa informanterna och hora dem berétta om sina erfarenheter och arbetsatt har
varit mycket intressant, men framforallt inspirerande. Inspirationen har smittat av sig pa bade

min musiker och lararroll.

6.5 Vidare forskning

Ett intressant perspektiv att forska vidare pa hade kunnat vara hur gitarrelever pa gymnasiet
upplever lararens strategier i forebildandet. Denna studie hade kunnat innefatta elever med
olika genrefokus, och musikalisk bakgrund, och se hur de upplever lararens arbetsétt. En an-
nan intressant ingang pa vidare forskning ar dven hur eleverna sjalva resonerar kring teknik,

och deras upplevelser och erfarenheter om vilken plats den far i undervisningen.
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