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1. Inledning

En liten brunsprécklig katt ligger i mitt knd medan jag skriver, som vanligt nér jag sitter framfor
datorn. For det mesta later jag min hand mekaniskt stryka 6ver hennes huvud och en kravlos
samvaro fortgar, men ibland stannar vi upp 1 vara respektive verksamheter och later blickarna
motas. Framfor hennes bérnstensblick drabbas jag da av en paradoxal kénsla av dmsint nirhet och
odndligt avstand. Jag har stott pa den tysta gita, den avgrund av Annanhet som djuren alltid
inneburit och forkroppsligat for ménniskan. Jag kan undra vad katten tanker om mig, ifall hon
kadnner empati for mig sdsom jag for henne, men svaren pa fragorna kommer alltid vara mina
tolkningar av hennes beteende — och dédrmed oundvikligt fairgade av mitt ménskliga perspektiv.

I en essé skriver poeten och kritikern Aase Berg (1967-):

Jag bér en bild med mig, den kan anvéndas pa vilka varelser som helst (kanske till
och med pa ting): héstar och getter star och tuggar intill varandra i en hage. Eller
tydligare: héstar stir i boxar med en massa kaniner kryllande kring fotterna, utan
att trampa ihjil dem. Man vet inte om de egentligen gillar varandra. De kan inte
snacka. De ir konstiga for varandra. Ibland nyfikna pé varandras konstighet, men
oftare — och det ar viktigt — genuint ointresserade av den. De uthirdar helt enkelt
varandras existens, gar lugnt intill men skiter i. Det handlar om

annorlundaheternas krassa, praktiska samsande.'

Stycket kommer fran en essd som handlar om Bergs skrivande, och dr en bild av en samvaro som
inte ar beroende av verbal kommunikation. Citatet &r ocksd talande for hur djuren &r stindigt
nirvarande i Bergs texter: som symboler, bilder och forebilder. I diktsamlingen Liknojd fauna
(2011) har Berg tydligare 4n i sina tidigare diktsamlingar uppehéllit sig vid djurlivet. Berg
transponerar hér bilden av héstarna och getterna till en poetisk form — i en dikt heter det: ”Ingen
fattar/ inhemsk fauna/ Kriken lever om/ men kriken samsas™.?

I métet med djuren tvingas ménniskan konfrontera sig sjélv: vad innebdr det att vara
ménniska? Men ocksa, vilket blir tydligt hos Berg, att konfrontera spraket: vad &r kommunikation?
Hur kan vi ldra kidnna den Andre? Om man accepterar evolutionsteorins grundldggande insikter om

att grinsen mellan ménniskan och alla andra djur endast ar gradskillnader, innebér detta ocksa vissa

1 Aase Berg, Uggla, Stockholm 2009, s. 15 f.
2 Aase Berg, Liknojd fauna, Stockholm 2011, s. 34. Fortsittningsvis kommer jag att skriva sidhdnvisningar till
Likndjd fauna inom parentes i brodtexten.
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etiska 6verviaganden i forhallande till djur. Man kan ifrdgasitta det forbehallslosa anvindandet av
dem som ravaror i mat och andra produkter. Men man kan ocksé problematisera anvindandet av
djur 1 litteratur: vilken rdtt har ménniskan att uttala sig om djuret, den andre? Gar det att skildra djur
utan att de forvandlas till passiva objekt infor en antropocentrisk blick? Jag laser Liknojd fauna som
en poetisk utforskning av dessa frdgor som minniskan stéller sig i motet med andra arter, och det ar
utifran denna ldsning som denna uppsats tar sin borjan.

I arbetet med uppsatsen har jag efterhand markt att det &r svért att tala om djur utan att tala
om omgivningen: miljon, ekologin, omvirlden. Dikterna Likndjd fauna skildrar inte bara djur, utan
aven dessa individers forhéllande till varandra och sin omgivning. Dessutom finns en skillnad 1
diktsamlingen mellan den “’likngjda” naturen och en grupp honor med ménniskolika drag som vill
upprétta en ny ordning. I en vésterlandsk kontext kan man tala om en dikotomisk uppstéllning
mellan Kultur och Natur, som ocksa markerar grinsen mellan minniskan och djuren. Men
”Naturen” &r, som jag kommer att diskutera, ett begrepp som kan fyllas med mening och ideologi
av olika slag. Aven detta ir ndgot som Berg forhaller sig till i Likndjd fauna.

Syftet med denna uppsats ér, i korthet, att underséka hur Aase Berg i sin diktsamling
Likndjd fauna framstiller djuren som ingar i titelns fauna. Négra ledande fragor i diktanalysen har
varit: Vad ar relationen mellan diktjaget och de framstillda djuren? Hur uppritthills eller
genomtriangs granserna mellan ménniska, djur och natur? Hur forhéller sig Berg till antropomorfism
som grepp for att begripliggéra djur som individer? Min forhoppning &r att jag genom diktanalysen
ska kunna sidga ndgonting om vilka mdjligheter poesin, en form av verbalt sprék, har att
problematisera och ifrdgasitta idén om ménniskan som separat fran naturen och att framstilla icke-

manskliga djur utan att fortingliga dem.

1.1 Metod, teori och avgransning

Uppsatsens teoretiska utgdngspunkter ligger nira det relativt nya forskningsfélt som kallas Animal
Studies (ibland med epitetet ”Cultural”), sdvil som posthumanistisk teori. Kari Weil, professor i
litteratur och feministisk teori, forklarar det 6kade intresset for djur inom akademin med att det ar
en forldngning och utdkning av de senaste decenniernas feministiska, postkoloniala och
queerteoretiska landvinningar. Icke-ménskliga djur har blivit ”a limit case for theories of difference,
otherness, and power.””® Posthumanistisk teori, 4 sin sida, dr en kritik av humanismens syn pé

manniskan som ett rationellt, autonomt subjekt dér intellektet och kroppen kan atskiljas.

3 Kari Weil, ”A Report on the Animal Turn”, differences: a journal on feminist cultural studies, 2010:2, s. 3.
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Jag kommer dock inte att passa in min analys av Likndjd fauna inom en sarskild teoretisk
mall, utan istdllet kontextualisera texten med en idéhistorisk och teoretisk bakgrund, samt anvénda
sarskilda teorier som ingéngar till (och fruktbara utgangar fran) texten. Man skulle kunna siga att
jag i min analys arbetar i likhet med Genettes bricoleur. Den strukturalistiska litteraturteoretikern
Gérard Genette (1930-) anvédnde termen for att beskriva litteraturkritikerns sétt att bryta ned en text
1 teman, motiv, citat, referenser och sé vidare, for att sedan arrangera om dem 1, exempelvis, en
diktanalys: att visa pa textens forhéllande till det system av tecken som alla litterdra verk ingér i.
Aven forfattaren ir, i Genettes mening, en bricoleur, i den man hen skapar en ny struktur genom att
anvinda sig av tidigare texter.* Alla forfattare gor inte detta medvetet eller uttalat. Men nér det
giller Aase Berg och Liknojd fauna menar jag att det handlar om ett verk som hogst medvetet ar ett
resultat av atervunnet material — fran litterdra verk, filmer och samtidsdiskurser. Ett avsnitt av
analysen kommer édgnas sérskilt &t Liknojd fauna som kollage, men detta sitt att se pa texten som
en del i ett system av texter, genrer och diskurser genomsyrar i viss man analysen i sin helhet. Detta
aktualiserar dven frdgan om huruvida dikterna utgér mimetiska naturskildringar eller snarare aterger
diskurser kring djur och natur, vilket kommer att diskuteras i analysen av dikternas form och
innehall.

Jag kommer att forega diktanalysen med tva avsnitt dér jag ger en idéhistorisk bakgrund till
begreppen/kategorierna “natur” respektive ’djur”. Jag har funnit det angelaget att sitta Likndjd
fauna 1 en kontext av de akademiska fdlt och stromningar som behandlar just de teman som dr
centrala for diktsamlingen — inte minst som Berg dr en ivrig l4sare inte bara av annan poesi utan
dven av vetenskapliga verk och teori — vilket presentationen av hennes forfattarskap kommer att
visa. Jag har valt att halla dessa avsnitt som en kort ingang eller presentation, for att sedan viva in
teori och idéhistoriska instick dven i diktanalysen. Detta &r en fruktbar metod inte minst som jag
laser Liknojd fauna som en diktsamling priaglad av intertextualitet, dir andras roster om djur ekar i
texten. Nagra teoretiker vars perspektiv kommer att genomsyra diktanalysen dr Timothy Morton
(1968-), professor i litteratur och ekologi, vars idéer om naturen och ekokritiken jag kommer att
jamfora med Aase Bergs; och Jakob von Uexkiill (1864-1944), biolog och zoolog vars sétt att
studera djuren kommer att appliceras som en metod att analysera djurframstéllningarna i Liknojd
fauna.

Déa Bergs forfattarskap ar ett 1 princip outforskat omrade fran litteraturvetenskapligt hall,

kommer jag dgna ett avsnitt at att ge en bakgrund till hennes forfattarskap och placera det i en

4 Graham Allen, Intertextuality, New York 2000, s. 92ff.
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litteraturhistorisk kontext savil som att kontextualisera Liknojd fauna inom Bergs textuella
produktion. Av de fa verk som behandlar Bergs forfattarskap ar det inget som fokuserar pa Bergs
intresse for djur och natur. Bristen pa tidigare forskning kring Bergs forfattarskap ér naturligtvis ett
metodologiskt problem, men d& Berg dven dr verksam som kritiker och essdist finns i hennes
ickelitterdra produktion ett relativt rikt material att tillgé for den som vill ha ett perspektiv pa hennes
poesi. Som sekundédrmaterial kommer jag dven 1 viss man anvédnda mig av recensioner av Likndjd
fauna.

Bergs bildsprék har myllrat av olika djur och griansoverskridande varelser énda sedan
debuten, och en diktsamling om héstar &r planerad for utgivning inom kort. Det skulle ddrmed vara
intressant med en studie 6ver hur Bergs “fauna” skapats och utvecklats genom hennes forfattarskap.
Pa grund av denna uppsats begrinsade omfang har jag dock valt att analysera endast Likndjd fauna,
dér djuren inte bara figurerar som symboler och motiv, utan djurens frimmandehet diskuteras bade i

dikternas form, tematik och symbolik.

2. Aase Bergs forfattarskap: bakgrund och tidigare

forskning

Ugglan ér urbilden for alienerat sjalvfortroende, for ensamheten i att 4ga véarlden och samtidigt
vara ett utsatt kryp, for kombinationen av hybris och sjalvforringande som ar en av skrivandets
starkaste drivkrafter.

— Aase Berg, ur Uggla

Aase Berg ér fodd 1967 och dr verksam som lyriker och litteraturkritiker 1 bland annat Dagens
Nyheter och Expressen. Hon debuterade 1997 med diktsamlingen Hos radjur, och Liknojd fauna ér
hennes sjétte diktsamling. Hon har dven givit ut en ungdomsbok, Mdnniskodtande mdénniskor i
Mdrsta (2009) och en essidbok, Uggla (2009). Hon har dven varit redaktor for Bonniers Litterdra
magasin samt ingétt 1 redaktionen for 00-tal. Berg nominerades till Augustpriset for diktsamlingen
Forsla fett, och vann 2011 Aftonbladets litteraturpris for Likndojd fauna. 2011 tilldelades hon dven
Dagens Nyheters kritikerpris Lagercrantzen. Flera av hennes diktsamlingar har 6versatts till
engelska, och enstaka dikter finns dven i tysk oversittning. 2008 tilldelades hon det tyska N.C
Kaser-priset och 2013 stod Transfer fat som finalist for det amerikanska Best Translated Book

Award.
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Debuten Hos radjur bar tydliga spar av Bergs samrore med surrealistgruppen i Stockholm
under 90-talet. Bildspréket ar associativt och groteskt, och tecknar ett postapokalyptiskt landskap
fyllt av djur och nagra fa manskliga individer. Redan hér finns frona till det som skulle bli Likndjd
fauna: i en intervju i ett nummer av 10-tal med temat “Klimatsorg”, dir hon och tva andra forfattare
talar om skrivande, milj6 och djur, sdger hon att rddjuren i titeln syftar pa raa djur, men ocksa pé att
radjuren med sitt levnadssitt utgor en slags kontaktyta mellan natur och kultur.” I en essd av den
amerikanska poeten och kritikern Joyelle McSweeney beskrivs Hos rddjur som ett tidigt exempel
pa den typ av poesi som de senaste aren borjat etiketteras som “Gurlesque” eller ”Gurlesk”. Det ar
en poesi som végrar erkdnna de traditionella grinserna for kroppen; att skriva gurlesk innebdr,
enligt McSweeney, att skifta mellan positioner som egenmakt och maktloshet, att anvinda sig av
skiften i ton och en lekfullhet med spraket som material.®

Bergs andra bok, Mork materia (1999), bar dven den tydligt surrealistiska drag. Har smélter
hennes intresse for naturvetenskapliga teorier ihop med apokalyptiska fantasier. Materians
forandring och forfall tematiseras, och ménniska och djur flyter ofta in i varandra: "Min
lattnadsfjaril, mageinstrument, vi dter doda djur, dr det ett djur av kott vi dter, ar det méinniska,
minniskoid, ditt svarta kranium”.” Aven tekniken ir en stindigt dterkommande kategori i dikten,
och det pagér en stindig upplosning av granserna mellan maskin, minniska och djur: allt &r materia.

Bergs genombrott som poet kan sidgas ha skett i och med Forsla fett (2002). Diktsamlingen
ar den forsta 1 en trilogi om moderskapet och markerar en fordndring i forfattarskapet frén en
ordrikare, flodande prosapoesi till korta, ndrmast minimalistiska dikter ddr Berg laborerar med
ordlikheter och metonymier. Forsla fett skildrar graviditeten, delvis inifran kroppen, dir fett och
vatten dr dterkommande variabler, men dven valar och harar. Ménniskokroppen skrivs samman med
djurkroppen i ett vara som betonar kroppens sévél som ordets materialitet: Vi som didggdjur,
dggdjur, valnotsdjur/ foder ogirna levande ungar”.® Stefan Spjut skrev i sin recension att ”Liksom i
de tidigare diktsamlingarna 'Hos radjur' (1997) och 'Mork materia' (1999) har det djuriska och det
manskliga ingatt 1 ett slags symbios och poeten ér entriaget sysselsatt med att vranga ut och in pa
kropparna.”™ Forsla fett foljs av Uppland (2005) och Loss (2007). Uppland handlar om barnets
forsta ar och forsta mote med spraket, ett tema sammanvivt med idylliska saltkrakor och

snorkrakor, och boken kritiserades av nagra recensenter som for glad och optimistisk. Loss,

Madeleine Grieve, "I rddjurets blick”, 10-tal, s. 27.

Joyelle McSweeney, ”Chelsea Manning ar gurlesk”, 710-tal 2013:3 s. 30 ff.

Aase Berg, Mérk materia, Stockholm 1999, s. 85.

Aase Berg, Forsla fett, Stockholm 2002, s. 52.

Stefan Spjut, ”Aase Berg graver djupt i dcklets estetik”, Svenska Dagbladet, 2002-02-08.
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déremot, behandlar ”separationsakten och fordlderns fasa att inte kunna skydda sitt barn fran andra
och sig sjdlv”, som en recensent uttryckte det.'® Efter moderskapstrilogin skrev Berg den lyriska
ungdomsromanen Mdnniskodtande ménniskor i Mdrsta, dir protagonisterna framstélls som 6dlor
och bildspraket genomgaende dr hdmtat fran djurriket.

Trots att Bergs forfattarskap ar uppmérksammat och prisbelont bade i Sverige och
utomlands, dr det tunnsatt med forskning kring hennes forfattarskap. Den enda
litteraturvetenskapliga bok som behandlar Bergs poesi ir, i min vetskap, Asa Lindeborgs Jag sjdilv
ett hus av ljus (2002) dér ett kapitel utgdr en presentation av tematiken i1 hennes tidiga forfattarskap.
Vad giller examensarbeten har jag endast funnit Tim Berndtssons magisteruppsats
”Stilbrottning. Om stilbrott som figur, funktion och tendens i modern svensk poesi — Werner
Aspenstrom, Kristina Lugn, Katarina Frostenson, Aase Berg” (2012), 1 vilken forfattaren dock
hénvisar till ytterligare en magisteruppsats forfattad av Daniel Sjolin: Ty alla star vi ensamma vid
Valpurgis ramande svalg” frén 2002.

Asa Lindeborg skriver om Bergs poesi att den ir obehaglig dérfor att den saknar grinser:
den ér genredverskridande och blandar olika sorters poetiska stilar. Berg later djur, ménniskor och
natur ’glida in i varandra pé ett vidrigt sétt”, och i hennes poesi "’blir ldsaren medveten om i hur hog
grad tdnkandet bygger pa grianser och kategorier och system, fran den allra forsta indelningen
mellan 'jag och 'du.”"" Berg forhéller sig avig gentemot ett samhille hon identifierar som kvévande i
sitt krav pd likhet, gemenskap och normalitet. Bergs poetiska nej dr tydligt”, skriver Lindeborg,
hon sysslar med en “asocial poetik” dér begriplighet bara &r ett sétt att sdlla sig till den normativa
mittfiran, vilket Berg virjer sig mot.'? Lindeborgs essd handlar endast om Bergs tidiga
diktsamlingar, men det hon skriver &r 1 hog grad relevant dven for Liknojd fauna.

Den ekokritiska tendensen som finns redan 1 Bergs tidiga samlingar i form av ifrdgasattandet
av granser mellan djur, ménniska och natur, framstar en naturlig forlingning av Bergs
samhallskritik. Det poetiska nejet som Lindeborg identifierar &r sarskilt intressant i forhéllande till
Liknojd fauna, dér detta nej riktas mot alla former av naturromantik, och negationen blir en metod
att forhalla sig till naturen. Angdende att Berg i Forsla fett helt dgnar sig at graviditeten, skriver
Lindeborg att Berg med form, rytm och ljudliga kvaliteter bygger upp en struktur som pdminner om
arkitektur. Texten som arkitektur kommer jag att d&terkomma till i min analys av Likndjd fauna.

Aven om Tim Berndtssons magisteruppsats behandlar fler forfattarskap #n Bergs, ger den en

10 Amelie Bjorck, ”Aase Berg: forsla fett”, Goteborgsposten, 2007-04-20.
11 Asa Beckman, Jag sjdlv ett hus av ljus. 10 kvinnliga poeter, Stockholm 2002, s. 116.
12 Ibid.
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god bakgrund till sdvil som en vil genomford analys av hennes poesi. Utifran begreppet “’stilbrott”
diskuterar Berndtsson exempel ur Bergs diktsamlingar fran och med Forsla fett, inklusive Liknojd
fauna, och visar pé vissa tendenser och grepp som dr karaktéristiska for hennes poesi. Han skriver
in henne i den svenska sprakmaterialismens tradition, om &n med en viss reservation, och pekar pa
att Berg 1 sin poesi arbetar med spraklikheter och kollage. Bergs diktsamlingar efter Mork materia
karaktériseras enligt Berndtsson av en ”spraklig savil som typografisk fragmentering och
associativt motiverade rorelser mellan bilder.”"

I sin jimforelse mellan Berg och tidigare “stilbrottare” konstaterar Berndtsson att Bergs
poesi skiljer sig 1 det att den 1 hog grad utelimnar den poetiska rosten som kompositionsprincip och
betydelseackumulerande funktion: det verkar inte ’finnas en forestéllning om ndgon styrande
jagbunden rost bakom texten.”'* Bergs diktning priglas, enligt Berndtsson, snarare av en
kollagetanke, och dikten verkar hopfogad av brottstycken fran sprakbitar upplockade hir och
dar.”" Berndtsson diskuterar vidare det “poetiska Nej” som Beckman identifierat i Bergs poesi, och
vad det innebér. Dels handlar det om en kritisk och vanvordande hallning gentemot kanon, vilket
kan verka motsigelsefull nér intertextualitet samtidigt utgoér en poetisk kdrna. Men det dr framfor
allt populérkultur, filmer och samtida diskurser som citeras och alluderas, &4n kanoniska litterira
verk. Bergs projekt anknyter snarare till en demonstrativt ickelyrisk stil, ndrmast ostentativt fylld
med slangord, anglicismer och massmediala floskler” samtidigt som hon d@ven behandlar traditionen
som anvéindbart material: genom att se Transtromers poesi som kitsch kan hon ldttare kommunicera
med den, eftersom hon — Berndtsson citerar hdr Berg sjidlv — “uppfattar kitsch som nagot
konstruktivt: banalitet och otippad intelligens i ovantad forening.”'°

Men Berndtsson konstaterar att Bergs vanvordighet gentemot traditionen inte dr en kritik
mot poesin per se, utan snarare mot en samtida diskurs och spréklig ytlighet. Det poetiska nej:et ar
framfOrallt riktat mot det marknadsliberala samhillet som utmélas som poesins frimsta fiende. Berg
ar polemisk, men hennes kritik yttrar sig framfor allt 1 en sprakkritik, eller en stilkritik. Faran som
Berg ser med masskulturen &r, menar Berndtsson, att den inbjuder till oreflekterad identifikation
med en forhandsanpassad uppsittning normer”."” Vidare konstateras att "inlevelse” for Berg har
blivit ett litteraturpolitiskt slagtrd som hon forhéller sig skeptisk till, och att denna konflikt &r central

1 Liknojd fauna dar dikterna pendlar mellan tva perspektiv: ett avpersonifierat samt det som

13 Berndtsson, s. 69.
14 Ibid.

15 Ibid.

16 Ibid, s. 71.

17 Ibid, s. 71f.
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tillskrivs Hons Koren. Den 6vriga stilen” (den som inte tillskrivs ”"Hons kdren™) ger en “objektiv”
ram at den ’subjektivt manierade” stilen och stér 6ver denna i stilhierarkin, som en sorts ordnande
instans.'® Berndtsson konstaterar att de sprakliga malorerna i Liknojd fauna — felstavningar,
forvrangd syntax, sirskrivningar mm — kopplas till honorna och blir betecknande for deras

”honighet.” Han identifierar att honornas sprakbruk &r en signal att honornas tal bor 1dsas som en:

satirisk (och allegoriserad) forvrangning av den sittande regeringens (liksom den

”globala nyliberala marknadsekonomin”) sprakbruk. Nar vil detta tankeled

(megalomana honor = borgerlig-liberal globalkapitalism) dr etablerat kan de

uppenbara sprakfelen ses som symptom pa motsvarande “tankefel” i denna

sprékliga praktik."
Vidare skriver Berndtsson att ironin 1 Liknojd fauna framforallt dr en fraga om distortionseffekter,
dér felstavningar, sarskrivningar samt avvikande grammatik och satsbyggnad fungerar som ett slags
brus vilket "avser vicka en misstinksamhet om vad ett visst sprakbruk faktiskt sdger (om dem som
brukar det”.*

Jag instimmer i Berndtssons analys av Likndjd fauna savél som de generella tendenser i
Bergs forfattarskap som han identifierar och ldgger fram. Hans analys av Bergs poesi som priglad
av sprakmaterialistiska drag och genomsyrad av ett politiskt patos utgor en grund som min egen
analys av Liknojd fauna kan sigas vila pd. Daremot uteldmnar han den tematik som Beckman
identifierade som en griansdverskridning mellan ménniska-djur-natur och som jag menar &r helt
central for Bergs forfattarskap, vilket leder till att hans analys av honorna blir forenklad.

I Bergs poesi forekommer djur stindigt som symboler, metonymiska sprang och
samskrivningar med ménniskan som fysisk varelse. I Weils tidigare nimnda artikel skriver hon att
det postmoderna intresset for djur bér pa en likhet med de senaste decenniernas fokus pa kroppen —
som granssnitt mellan tanke och sprék, som materiellt register eller som spér av utom- eller
forsprékliga erfarenheter.” Fokuset pa kroppen och dess grinsldsa karaktir, som McSweeney
identifierar som gurlesk, hor alltsd samman med Bergs intresse for djur och natur: det ar en del 1
kritiken av det rationella fornuftet och idén om individens autonomitet.

Detta markerar ockséd en koppling till Bergs influens frin surrealismen, en konstriktning som
betonar automatskrift, slump och omedvetenhet i skrivandeprocessen. Surrealismen ville skapa en

ny litteratur genom en fornyelse av spréket, for att ddrigenom forvandla samhillet och ménniskan.

18 Berndtsson, s. 72.

19 Ibid, s. 73.

20 Ibid, s. 74.

21 Kari Weil, ”A Report on the Animal Turn”, differences: a journal on feminist cultural studies, 2010:2, s. 10.
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Bergs syn pé poesins kraft liknar surrealismens, om dn med nigot nedtonade ambitioner.** Just
Bergs starkt kritiska forhallningssitt till samhéllet och alltfor friktionslosa gemenskaper har ocksa
stora likheter med surrealismens centralgestalt André Breton, som hade tilltro till médnniskan men
inte till samhéllet, som Bernt Olsson formulerar det i Vid sprdkets grinser.”* Olsson skriver vidare
att Breton dgnade sig at en primitivistiskt sokande efter det autentiska” livet, vilket har en vis
relevans for denna uppsats da primitivismen och dikotomin mellan autentiskt och artificiellt ar idéer
som har mycket att géra med poesi som skildrar djur och natur, och som jag kommer att diskutera 1
nista kapitel.

Att Berg i sin litteraturkritik sdvil som sin poesi lagger sig nira den sprakmaterialistiska
poesin kan ocksa det ha att géra med hennes tidiga intresse for surrealismen. Sprakmaterialismen
kan siigas ha sina rétter i 60-talets konkretism, vars grundare Ojvind Fahlstrém i sin tur erkinde ett
slaktskap med surrealismen. Fahlstrom framhévde, precis som surrealismen, barnens och de
sinnessjukas logik — som enligt Fahlstrom innebar att ’likljudande ord hor ihop” — samt mojligheten
att hitta pa nya betydelser for bokstiver, ord, meningar och stycken.** Nir Berg i en text frin 2004
skriver om den sprakmaterialistiska samtidspoesin under rubriken ”Metaforen &r dod, linge leve
metaforen! — om plattityder och kitsch”, skulle hon likavél kunna beskriva sin egen poesi sa som

den ser ut i Liknojd fauna:

Aven om dmnena ofta 4r enkla s #r spraket mer eller mindre dyslektiskt:
analfabetism, infantilt babbel och retarderat gagg blir allt vanligare. Med sin
misstinkt neutrala realism, sina lakoniskt konkreta upprakningar av datum,
klockslag, véder, platser och prylar, sina tics av fragment, stammanden och
avsiktliga plattityder krdver den nya poesin mycket mer medskapande av ldsaren &n
den traditionella.”

I princip alla de former av sprakbruk och innehall hon rabblar upp aterfinns i Likndjd fauna, vilket
ocksa visar pa att Bergs kritiska och poetiska verksamhet &r titt sammankopplade.

I anslutning till de fragestdllningar som é&r centrala i denna uppsats bor dven ndmnas att
Berg, i likhet med Fahlstroms konkretism och samtidens sprakmaterialistiska poesi, menar att poesi
inte handlar om att kommunicera 1 traditionell mening. Poesins asociala karaktir dr ett
aterkommande dmne 1 Bergs essdistiska texter. I en essd om politisk diktning viarderar hon den

asociale och misantropiske” Johan Jonsons poesi hogre én dikter som forsoker vertyga ldsaren

22 Se Grive, s. 19.

23 Bernt Olsson, Vid sprdakets gréinser, 1995.
24 1bid, s. 400.

25 Berg, Uggla, s. 209.
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t.% Men hon virjer sig ocksa mot “dekonstruktionsforesprakarnas forebyggande

om sin stdndpunk
hoppldshet och idéer om allting som splitter och vanforestillning.””” P4 ett stélle skriver hon att
”Kommunikationen i poesi handlar om vigen genom sin egen omojlighet.”* Detta bor forstas mot
Bergs syn pa skapandet som ett balanserande mellan medvetet och omedvetet, mellan ett tillfalligt
autistiskt” och jaguppldsande tillstdind och en planmissighet i textbygget.” Att Berg ofta
aterkommer till det psykotiska och autistiska” tillstandet 1 sina texter forklaras i en essd dir hon
aterger vetenskapsjournalisten Tor Nerretranders jimforelse mellan autism och skapande i Virlden
vixer — En bok om slumpens historia. Man kan se det som att Berg utformar en egen poetik dér
surrealismens tankar om automatskriften och det omedvetna blandas med moderna
neurovetenskapliga ron. I denna poetik har poesin en viss kraft och politisk potential, men bara om
den inte reduceras till ett fardigpacketerat budskap, utan istéllet erbjuder ldsaren en psykologisk och
existentiell utmaning. I det tidigare ndmnda samtalet i tidskriften /0-tal sédger hon att hennes
miljoarbete gar ut pa att hon skriver “konstiga diktsamlingar”, och att poesin kan fungera som ett
“undergravande sprakligt arbete. Det dr som forskning”, fortsitter hon, ”Jag vet inte vad de senaste

fysikerna haller pd med, men det betyder inte att de inte gor nytta”.*

3. Ingéngar

3.1 Naturens spoke

For fjorton &r sedan myntade geologen och nobelpristagaren Paul Crutzen begreppet “antropocen”
som namnet pa en geologisk tidsalder som han menar att vi nu intrétt i. Geologiska forandringar
sker langsamt; det ar snart 12000 ar sedan vi gick frén pleistocen till holocen, den epok som 1
princip sammanfallit med ménniskans 6vergang frin jakt- till jordbrukssamhillen. Prefixet “antro”
syftar hdr pd méinniskan, och hypotesen lyder att ménniskan blivit en naturkraft i den mening att
hon utdvar paverkningar pa klimatet och planeten som kommer att ha irreversibla och varande
effekter som ger utslag dven i jordklotets inre skikt. Antropocen dr fortfarande en hypotes, men en
forskningsgrupp arbetar med ett forslag att 1dgga fram infor det institut som beslutar om geologisk

tidsbestdmning.’' Redan nu anvinder sig forskare, teoretiker och konstnirer av begreppet som ett

26 Ibid, s. 305.

27 Berg, Uggla, s. 281.

28 Ibid, s. 298.

29 Ibid, s. 276.

30 Grive, s. 19.

31 Nichola Jones, ”Human influence comes of age”, Nature: International Weekly journal of science, 2011.
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verktyg for att tinka kring manniskan position och forhéllande till naturen, eller omvérlden.*

Det &r i princip detta omrade som ekokritiken studerat sedan sent sextiotal, eller som
definitionen formuleras i en introduktion till ekokritiken: studiet av férhallandet mellan ménniskan
och det icke-ménskliga fran ett kulturhistoriskt perspektiv, inklusive en kritisk analys av sjélva
begreppet “minniska”.** Men antropocen spetsar till frigan om ménniskans forhéllande till naturen,
eftersom hypotesen ifragasitter den definitionen av begreppet “natur” som, i Nationalencyklopedins
formulering, betecknar ”den av ménniskan (visentligen) opdverkade omgivningen i form av véxter,
djur, landformer osv”.** Langt fore fossila branslen, GMO-teknik och klonade djur har ménniskan
gjort ingrepp 1 sin omgivning i form av jord- och skogsbruk, vaxtforddling och avel. Den
traditionella dualismen mellan ménniska och natur, dir mianniskan antas besitta en sarskild
egenskap sdsom en ododlig sjél eller ett rationellt fornuft har kritiserats av flera teoretiska
discipliner. Men dven i miljororelsen har ofta fokus lagts pé att bevara landskap som dr fordelaktiga
for manniskan och en dikotomi mellan ménniska och natur har upprétthéllits &ven nir naturen anses
som nagot vért att beskydda.

I sin bok Ecology Without Nature forsoker Timothy Morton formulera en “’teori om
ekologisk kritik” som analyserar den existerande ekokritiken, vilken enligt Morton gjort ett misstag
i att tro att ekologiskt tinkande och ekologisk konst maste handla djur, véxter och landskap.** Han
lagger istillet fokus pa att det ekologiska tankandet (’the ecological thought”) i grund och botten
handlar om att se att allting 4r sammankopplat — att alla livsformer och materia sdvil som idéer
ingdr i ett system av relationer.*® Detta stt att tinka populariserades under 70-talets miljororelse,
men Morton fokuserar framfor allt pa hur dessa idéer utvecklades under romantiken. Anledningen
till att detta sitt att tinka vann mark da ar, menar han, industrialiseringen: ndr omgivningen
fordndras 1 en allt snabbare takt uppstér ocksd en medvetenhet kring ménniskans relation till de
miljéer hon lever i. Dessutom é&r det just industrialiseringens landvinningar som hért betonat
motsatsen till den ekologiska tanken: att allt gar att dela upp och plocka isér — en praxis som
forvandlade fabrikerna till Ipande band-industrier dir arbetaren i hogre grad dn tidigare alienerades
fran sitt arbete.

Morton menar att miljororelsens tendens att visualisera naturen som ett utopiskt dér-borta,

32 Se exempelvis ”The Anthropocene Project” pa Haus der Kulturen der Welt i Berlin:
http://hkw.de/en/programm/projekte/2014/anthropozaen/anthropozaen 2013 2014.php (hdmtad 2014-05-26).

33 Greg Garrard, Ecocriticism, Oxfordshire 2004, s. 5.

34 Nationalencyklopedin, "natur”, pa http://www.ne.se/lang/natur, himtad 2014-05-26.

35 Timothy Morton, Ecology Without Nature: Rethinking Environmental Aesthetics, Cambridge 2007 s. 8.

36 Timothy Morton, The Ecological Thought, Cambridge 2010, s. 1.
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en plats utanfor det rddande systemet, riskerar att gora naturen till den exotiske Andre i likhet med
hur patriarkatet behandlar kvinnan: ’Putting something called Nature on a pedestal and admiring it
from afar does for the environment what patriarchy does for the figure of Woman. It is a
paradoxical act of sadistic admiration.”’ Detta &r inte i linje med det ekologiska tinkandet,
eftersom naturen ar pa samma géng betydligt nirmare och betydligt mer frimmande 4n en urskog
langt borta fran staden.

Synen pa Naturen som nagot frimmande och avgrinsat fran ménniskan ar alltsd
problematiskt. Att forestélla sig naturen som en motsats till kultur och teknologi bidrar, enligt
Morton, till att uppréatthalla en dikotomi som gynnar den anti-ekologiska kaptalismen. Denna
romantiska syn pa naturen reproduceras dven i manga av de texter som ekokritiken studerar:
mimetiska naturskildringar som forsoker skapa en kénsla av omedelbarhet genom att sudda ut
sparen av skrivandets teknologi &r illusioner som gor naturen till ett dtravért objekt och ddrmed
uppratthaller den grins som det ekologiska tdnkandet vill eliminera. I en ekologisk estetik vander
darfor snarare texten blicken mot jaget, den eller det som talar.*®

Primitivismen, en modernistisk stromning inom konst och litteratur, har genom sin
forestéllning om den vilda Naturen i opposition till den domesticerade kulturen tenderat att upphoja
maskulint kodade sysslor och s& och nedvérdera feminint kodade sysslor och domesticerade djur.
Denna tendens finns hos méanga ekofilosofer och naturdiktare, och Morton pekar pé faran i att
uppvirdera handlandet pd bekostnad av tinkandet — och vice versa.” Morton ér inte den forste att
kritisera primitivistiska tendenser inom miljordrelsen, utan detta har uppmérksammats av
ekofeminister 1 flera decennier. Ekofeminismen &r en del av miljororelsen som ser en parallell
mellan hur minniskan upprittat en dominans 6ver naturen, och mannen ver kvinnan.* Gemensamt
foremal for kritiken mot primitivismen dr den holistiska synen pa naturen. Att tinka ekologiskt
innebdr att tinka stort, menar Morton, men inte att tdnka holistiskt — det vill séga att se helheten
som nagot storre dn delarna. Ekosystemen ar inte nagra livskraftiga varelser i sig, utan bestar av
levande varelser som alla bor respekteras 1 sina olika former av vara. Eller som ekofeministen
Karen Davis uttrycker det i en artikel som kritiserar ekokritikernas sétt att uppvérdera den “vilda”
naturen pa bekostnad av de domesticerade djuren: varfor dr det mer vért att tinka som ett berg an att

tinka som en héna?*!

37 Morton, Ecology Without Nature, s. 5.

38 Ibid, s. 124f.

39 Ibid, s. 62ff.

40 Garrard, s. 23.

41 Karen Davis, "Thinking Like a Chicken: Farm Animals And The Feminine Connection”, i Animals and women:
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Morton kallar sitt sitt att tinka kring ekologi f6r ”Dark Ecology.”, varigenom han vill
undvika den optimistiska ton som ofta forekommer hos ekokritiker och miljévanner. Att forhélla sig
till miljon &r en melankolisk, snarast depressiv syssla. Klimatkrisen och antropocen-tesen gor
géllande att vi inte ldngre kan lata det kapitalistiska maskineriet fortgd — naturen har sina
begrinsningar. Men att mala upp naturen som en rdddning for en sjuk kultur dr inte en produktiv
vag att gd. Den morka ekologin dr realistisk, deprimerande, intim, levande och ironisk: ”The
ecological thought includes negativity and irony, ugliness and horror.”* Vidare betonar Morton att
aven kitschen bor omfamnas av den ekologiska estetiken, for att i forebyggande syfte forhindra
uppratthallandet av en hierarki mellan det autentiska och det falska.

Aase Bergs forhallningssitt till natur och ekologi verkar dela en gemensam grund med
Mortons. I essdsamlingen Uggla har Berg under rubriken ”Djur och natur” samlat ett antal texter
dér hon diskuterar sin syn pa naturen och de varelser ménniskan delar planeten med, och utifran
dessa texter framgar det att Liknojd fauna ar sprungen ur ett mangarigt intresse for forhallandena
mellan natur, kultur, djur och ménniska. Precis som Morton verkar Bergs syn pa naturen och
miljoproblemen vara titt sammanflidtade med en kritik av kapitalismen och marknadsekonomin.
Bergs texter dr ocksa préglade av hennes feministiska hallning, men hon positionerar sig ocksa
medvetet emot den ekofeministisk tradition som mystifierar kvinnan och naturen och upprétthaller
en slags kvinnlig essens. Hon forhéller sig ocksa kritisk till den breda miljororelsen syn pa naturen
som en vacker bakgrund eller ett idealiskt samspel mellan individer utanfér den ménskliga
kulturen.® Som titeln p& Liknojd fauna antyder, har Berg istéllet ett skeptiskt och i viss mening
negativt, eller negerande, forhallningssatt till naturen. Hon vérjer sig konsekvent mot dikotomin
naturligt-artificiellt — som nér hon stéller den retoriska fragan: ”Vem har inte statt dcklat hanford
infor en skrikférgat sentimental, 6ververklig och dnda fullstdndigt naturlig, vetenskapligt acceptabel
solnedgang?”*

I detta citat visar sig ocksa ett slags ambivalent och ironiskt forhallningssétt som &r
genomgdende 1 Bergs texter kring djur och natur — ett d ena sidan, d andra sidan vilket paminner
Mortons sitt att resonera kring ekologi. Hon framhéller dven kitschen som en motbild mot en
samtid dér allt 4r roll och sken och jagframstillningen hotar att sluka livet som sadant. Genom att

bejaka det fejkade samtidigt som man foraktar pengar, patriarkat och hierarki” kan dikten kanske

feminist theoretical explorations, red. Adams, Carol J. & Donovan, Josephine, Durham, 1995.
42 Morton, Ecology Without Nature, s. 17.
43 Berg, Uggla, s. 225-274.
44 Aase Berg, ”Bror-Eric av Hélsningland”, Bonniers Litterdra Magasin, 2002:6, s. 43.
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“overlista livet”.* Dessutom kan kritiken mot normaliseringsnormen”, som Berndtsson identifierat
som genomgaende hos Berg, ocksa ses som en kritik mot forestdllningar om det ”naturliga” och
“neutrala” — begrepp som enligt Morton anvidndes under upplysningen for att uppritta ras- och
konsidentiteter med naturvetenskapernas hjilp.*

I en essd om byggnadsvard kritiserar Berg den miljotrend som betonar det ”autentiska™ och
“naturliga”, samtidigt som hon erkdnner sin egen position som nagon som flyttat ifran storstaden till
en gird 1 Hilsingland (som ocksa utgor spelplatsen for Likndjd fauna). Men istillet for att montera
“naturen” som ndgonting bortom det havererande samhéllssystemet noterar Berg, i likhet med
Morton, att kapitalismens klor redan omfamnar eller riskerar att omfamna det som bedéms som
vackert och oexploaterat. I linje med detta kritiserar hon det hon kallar for “naturlighetsnostalgin”,
en slags hembygdsromantik.*” Hon vinder istéllet blicken mot de livsformer hon menar i viss man
undkommit socialiseringsprocessen — barn, djur och det hon kallar ett "autistiskt” vara, och later
dem sté inte som forebilder, men mojliga flyktlinjer fran normaliteten: ”Barn &r ju mer eller mindre
asociala aliens, alltsa varelser som har forhallandevis vag anknytning till samhéllets normer. Jag ser
deras bristande identifikation med samhéllsmoralen som en tillgdng, som ett fro till kritiskt
tinkande.”*

Medan Morton menar att begreppet natur” blivit obrukbart pa grund av dess stindiga
ideologiska kidnappande, och istéillet anvédnder sig av termerna “environment” (miljo) och
“ecology” (ekologi) for att syfta pa den sammankoppling av livsformer som han vill beskriva,
skriver Berg att hon foredrar begreppet “natur” framfor "milj6”, da det senare later och anvinds allt

for mycket som ett ménniskans "husdjur’:

Sedd som effekt istdllet for som skil, som verkan och inte som orsak, dr naturen
bara en tunn hinna 6ver den krélande irrationaliteten. Som dess motpol kan man se
”miljén”, en social uppfinning ddr ménniskan har makten att forgdra det vilda eller
lata det leva, och dér naturen forvandlas till husdjur. Infér den psykotiska,
sjalvtillrackliga och monumentalt okrénkbara naturen, det vill sdga naturen i vid
bemadrkelse, dven innefattande det liv som kommer att 6verleva och omforma sig
efter en eventuell miljokatastrof, duger det dédremot inte med sopsortering. Da rader
det inget tvivel om vem som &r husdjuret.*

Medan Morton ldgger vikt vid den ekologiska tankens grundtes att allting & sammankopplat,

45 Berg, Uggla, s. 318.

46 Morton, Ecology Without Nature, s. 16.
47 Berg, Uggla s. 254.

48 Ibid, s. 219.

49 TIbid, s. 229.
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understryker Berg hellre den likgiltighet hon ser 1 naturen. Att hon intar denna negerande position
har formodligen att géra med en ovilja att bejaka en naturomfamnande trend, dér naturen — som

Morton noterar — tenderar att upphdjas pa en piedestal och kommodifieras.

3.2 Djur eller framlingar

Synen pa naturen och synen pé djuret ar titt ssmmanfliatade i den vésterldndska idétraditionen, och
gar hos Aristoteles tillbaka till en frdga om vad liv ar. I De Anima delar han in levande organismer i
véxter, djur och ménniskor, dir den vegetativa principen (att assimilera och avsondra néring)
aterfinns 1 djuret och ménniskan, och den djuriska principen (férmégan att relatera till sin omvérld) i
ménniskan. Ménniskan ar visserligen ett djur, men besitter till skillnad fran de andra djuren en
rationell sjél — ett koncept som kristendomen sedan 6vertog med vissa fordndringar. Den italienske
filosofen Giorgio Agamben beskriver detta som en cesur inom ménniskan: att grinsen mellan
ménniskan och djuret forst och fraimst gar inom ménniskan sjilv.*® Agamben menar att forsoken att
avgriansa manniskan fran djuren inte bara dr en av manga fragor som diskuteras av filosofer,
teologer, vetenskapsmin och politiker, utan snarare en fundamental meta-physico-political
operation in which alone something like 'man' can be decided upon and produced”.”’ Han beskriver
hur ménniskans forhéllande till de icke-ménskliga djuren genom historien fungerat som en slags
spegelkonstruktion 1 vilken ménniskan 1 sin egen spegelbild ser apans drag, och genom denna
igenkdnning av djuret kan definiera sig som ménniska. Denna ménniskogérande” process kallar
han for den antropologiska maskinen.

Detta resonemang kan sammanfattas som sa, att ménniskan ar beroende av djuret som den
Andre f0r att kunna definiera sig sjdlv som méinniska. Ddrmed kan Animal Studies som akademisk
disciplin ses som en utdkning av 90-talets feministiska, queer- och postkoloniala teoriorientering:
djuret erbjuder ett griansfall (’a limit case”) for teorier om skillnader, annanhet och makt, som Weil
uttrycker det.” Posthumanismen, & sin sida, fragar sig vilka former av kroppar, subjekt eller varan
som kan uppsté nir idén om det rationella, autonoma subjektet dekonstruerats.>

Detta ansluter till det mote jag beskrev i inledningen, mellan mig och en katt. ”Djuret iakttar

ménniskan over en smal klyfta av oforstéelse”, skriver konstkritikern John Berger. I motet med

50 Giorgio Agamben, The Open. Man and Animal, s. 13ff

51 Ibid, s. 21

52 Ibid, s. 26f

53 Weil, s. 3

54 Se exempelvis Cary Wolfe, What Is Posthumanism?, Minnesota 2010; Rosi Braidotti ”Posthuman, All to Human.
Towards A New Process Onthology”, Theory, Culture & Society 2006:7-8, s. 197-208
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djurets blick blir hon medveten om att omgivningen ser henne, liksom hon ser pa djuret — ’Inget
djur bekriftar manniskan.”*® Bristen pa ett gemensamt verbalt sprak upprittar en klyfta av
oforstdelse som inbjuder till en vidare diskussion av den verbala kommunikationens formégor och
brister i allménhet — vilket ir ett av de teman som jag kommer att undersoka i Likndjd fauna. Aven
filosofen Jaques Derrida (1930-2004) har skrivit om motet med djurets blick, dér han tar sin egen
erfarenhet av en katts blick pa hans nakna kropp som en utgangspunkt for en foreldsning, The
Animal That Therefore I am”, en text som jag kommer att dterkomma till 1 analysen.

En av de feministiska teoretiker som uppméarksammat bristerna i det traditionella sittet att se
pa manniskan som stdende i opposition till naturen savél som pa djuren som den absolute Andre, &r
Donna Haraway. [ When Species Meet kan man sdga att hon for Agambens diskussion kring cesuren
pé en biologisk nivd nér hon skriver att hon &lskar faktumet att endast 10% av ménniskan celler
innehaller ménskligt genom. Bakterier, svampar och protister, varav ménga &r essentiella for var
(sévil som alla andra ddggdjurs) 6verlevnad befolkar véra kroppar.”® Ménniskan &r alltsa inte bara
ett djur, hon dr samtidigt ett ekosystem bestaende av en mangd organismer.

Morton foredrar darfor begreppet “’strange strangers” framfor ”djur”. Begreppet “djur”
forutsitter gransdragningar och antaganden som inte dr kompatibla med den ekologiska tanken;
evolutionsteorin visar att arter egentligen inte finns som singulariteter, utan ar processer som kan
konstrueras forst i efterhand. ”’Strange strangers”, diremot, kan anvéndas for att asyfta alla
livsformer som man méter — inklusive det frimmande i jaget sjdlvt.”’ Vidare menar Morton att det
enda sittet att behalla en nérhet till frimlingen utan att doda den (det vill sdga assimilera den eller
forvandla den till ett livlost objekt) ar att behalla ett ironiskt forhallningssétt — ironisk i den
romantiska meningen, som ambivalens och rorelse mellan positioner.>®

Bergs siitt att uttrycka sig kring djur i sina essdistiska texter har vissa likheter med Mortons —
hon skriver om sina hedemorahons, som star som modeller for honsen i1 Liknojd fauna, att ”Varken
utomjordingar, spoken eller psykfantasmer kan overtriffa en vanlig, hederlig Hedemorahona 1
intressant konstighet”.”* P4 samma sida skriver hon vidare att hon, pa sin gard i Hilsingland, for
forsta gdngen inte kdnner sig som en “alienerad alien” utan som en “krass och praktisk,

vidvinkelseende hona.”® Hon skriver att hon forhaller sig likadant till sina barn som till husdjur,

55 John Berger, Konsten att se, Stockholm 1982, s. 12.

56 Donna Haraway, When Species Meet, Minneapolis, 2008, s. 4.
57 Morton, The Ecological Thought, s. 41.

58 Ibid, s. 100.

59 Berg, Uggla, s. 265.

60 Ibid.
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som liknar varandra eftersom de saknar den socialiserade varelsens uppsittningar av normer och
uppforandekoder.

Ett centralt begrepp i studiet av djurskildringar 4r antropocentrism, vilket syftar pa
ménniskans predisposition att sitta sin egen art i virldens centrum. En effekt av antropocentrismen
ar att méanniskan projicerar ménskliga egenskaper pa sin omgivning och pd andra djur, en handling
som kallas antropomorfism — det vill sdga att géra ndgonting ménniskolikt. Jag kommer att ge en
utforligare beskrivning och problematisering av antropomorfism som litterdrt grepp i kapitel 5, dar
jag diskuterar honornas roll i Likndjd fauna.

Slutligen vill jag kort nimna den etiska problematiken 1 att skildra djur 1 konst och litteratur.
I litteraturen undviker man oftast de etiska problem som uppstar i konst ddr man anvander “riktiga”
djurs kroppar. Men kan djur, liksom postkolonial teori har uppmérksammat géllande skildringar av
kolonialiserade subjekt, d&samkas symbolisk skada genom hur de representeras i diskurser? Ja,
menar bland andra Randy Malamud, professor 1 engelsk litteratur som skrivit flera bocker om djur
ur ett kulturhistoriskt perspektiv. I Poetic Animals and Animal Souls papekar Malamud hur djur 1
den moderna kulturen blivit varor, resurser for ménniskan att utnyttja till egen vinning.®' Samtidigt
argumenterar han for poesins formaga att fa méanniskor att varsebli djur pé ett ickekonventionellt
och mer autentiskt sitt — vilket 1 forlingningen kan leda till att de dven viéljer att behandla djur
bittre.®> Malamud understryker vikten av att representera djur i deras habitat snarare 4n tagna ur
sina sammanhang, vilket dr en idé jag tar med mig i analysen av Likndjd fauna.

Malamuds resonemang tenderar ibland att upprétthalla dualismen mellan naturligt och
artificiellt, vilket ocksa sitter fingret pa svarigheten i att skriva om djur utan att inkludera vissa
forestillningar om naturen eller att projicera ménskliga perspektiv pa djuren. Men jag vill &nda
integrera Malamuds problematisering av djurskildringar ur ett etiskt-estetiskt perspektiv i min
uppsats. For om man tar den naturvetenskapliga och teoretiska bevisbordan rérande ménniskans”
tveksamma existens pa allvar, tvingas man dven till att utforska alternativa etiska forhéllningssatt
gentemot alla levande varelser. Det &r i1 detta landskap av frimmande framlingar och deras miljo

som min analys av Likndjd fauna ror sig.

61 Randy Malamud, Poetic Animals and Animal Souls, s. 4.
62 Ibid, s. 19.
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4. Den stora objektiva odsligheten

Nothing can ever rob me of the certainty that what we have here is an existence that refuses to
be conceptualized.

- Jaques Derrida, ur The Animal that Therefore I am

I Liknojd fauna skildras livet pad och omkring en gard. Djuren lever bredvid och omkring varandra,
och minniskan verkar forskjuten fran diktens mitt. I denna analysens forsta del kommer jag att
fokusera péd de delar av diktsamlingen som, med Berndtssons ord fungerar som en “objektiv ram” at
det subjektiva perspektiv som kommer att undersdkas 1 nista kapitel. Denna delen av diktsamlingen
bestér av tio diktsviter som alla forsetts med en slags epigraf i kursiv stil, och jag har valt att samla
dessa sviter under rubriken “’den stora objektiva 6dsligheten”, vilket &r en fras fran fOrsta svitens
epigraf. Jag kommer i analysen att diskutera hur Berg handskas med kategorier som “natur” och
djur”, och hennes metoder for att komma ifran den antropocentriska positionen och
antropomorfiserande blicken sina djurskildringar.

Jag borjar med en kronologisk nirldsning av forsta diktsviten, for att identifiera vissa
grunddrag i Bergs poetiska metod och hur tematiken framtriader i Likndjd fauna. Jag kommer dven
diskutera hur biologen Jakob von Uexkiills sitt att studera organismer 1 relation till deras omvirld
kan belysa séttet som Berg framstiller djuren i dikten péd. Kollaget och ett medvetet anvindande av
intertextualitet dr centralt for forstéelsen av Liknojd fauna, och en stor del av analysen kommer
dérfor att undersoka hur Liknojd fauna blir en del av en redan existerande diskurs kring ménniskans

problematiska forhéllningssatt till naturen i sig sjdlv och utanfor sig sjalv.

4.1 Ingens kénslor

Den forsta diktsviten har titeln ”Ingens kénslor”, och en epigraf som lyder:

Det finns en stjdrna out there som heter Alla
Ingen vid oansvaret for ett infrakommunistiskt,
vegetariskt helkroppssprak. Den stora objektiva

odsligheten surrar. (s. 9)

Dikterna i denna forsta diktsvit dr alla mycket kompakta och ordfattiga, de flesta bestar av tre till
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fyra korta rader, och saknar ett synligt diktjag. Istillet presenteras dikternas innehall som
Ogonblicksbilder sedda fran en obestimd utsiktspunkt, och som skildras indikativt: ”En liten 6dla
springer/ och springs, / Vems vibbar/ borjade/ vibba” (s. 11.) Medan dikten bérjar som en
konventionell naturobservation, sker i andra raden nagot som far ldsaren att ifragasétta dikten som
mimetisk naturskildring, och en oforklarlig valdsamhet skrivs in i naturen.® I nista dikt beskrivs en
jaktscen: “Katta fagelryckning/ mellan 6gonblickens/ fageloga,/ fagelsmak™ (s. 12). Med endast sex
ord lyckas Berg ”fanga” en 1 sin tur helt ordlost fangst. De {4 orden laddas dock med mening genom
hopskrivningar och metonymi: i sammanséttningen “figelryckning” beskrivs samtidigt fagelns
ryckiga rorelser och kattens fangst av denna fagel. I andra raden antyder “mellan 6gonblickens” att
dikten visar ett hastigt skeende, och foljande “fageloga, / fagelsmak™ kan ldsas som en dvergang
fran den doende figelns perspektiv till kattens perspektiv.

Naturens sa kallade grymhet kokas hér ner till ndgra fa ord utan att en méansklig rost
anlagger sitt perspektiv pa skeendet. Men i nésta dikt moter ldsaren ett kanslouttryck: ”Arg
dammtuss/ ser rott/ Nu jévlar” (s. 13). Denna dikt kan l4sas som ett varningstecken till ldsaren: vad
ar det du gor nér du tittar pd naturen? Vad &r det {for kdnslor du tillskriver djuren? Haér tillskrivs en
damtuss agens — inte ens en dammrdtta, vilket ju annars &r ett vanligt ord for att beskriva en klump
dod materias likhet med en levande organism — 1 form av ett idiomatiskt uttryck som betecknar
ilska. Men ar det dven dammtussen som utbrister "Nu javlar”’? Och vad har dammtussen for
anledning att vara arg? Dikten framstér snarast en parodi pa hur djur ofta tillskrivs méinskliga
intentioner och kénslor. Men en annan mojlig ldsning kan uppstd om man tanker att en dammtuss &r
smuts, vilket enligt antropologen Mary Douglas kénda formulering dr matter out of place”. Materia
pa fel plats: men fel for vem? Ménniskan som kategoriserar och delar in materian, delar upp den?
Dammtussens ilska kanske ska ldsas som driven av krankthet, och riktad mot ménniskans och
hennes klassifierande och kategoriserande av naturen.

Den fjirde dikten kan ldsas som ett far som blir vallat av, eller som ryggar for, en hund:
Rorelsen rasslar/ pé spattande ben/ mot eyevallarens/ stotande blicktryck” (s. 14). “eyevallaren”
syftar formodligen pé en (vall)hund,* men “rorelsen” kan naturligtvis representera en méngd olika

djur — ett rddjur i skogen passar ocksa in pa beskrivningen “spattande ben”. Relationen mellan

63 Bilden kan knytas an till Bergs surrealistiska diktning, men skulle dock ocksé kunna referera till ett “riktigt” djur:
odlearten Phrynosoma cornutum, vars forsvarsmekanism gentemot rovdjur innebér att blodkérlen néra 6gonen
spriangs.

64 En sokning pa “eye-vallare” leder till en hemsida med information om border collies, dér det star att de kan vara
antingen “eye-vallare” eller "kropps-vallare”; det tidigare innebér att de kontrollerar flocken frémst med blicken och
en hukande kroppsstéllning (http://www.sakk.org/bordercollie.asp, himtad 2014-05-23).
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djuren beskrivs i form av motstand, tryck: hundens blick och en reaktion i form av en rasslande
rorelse hos det andra djuret. Interaktionen mellan de olika djuren pdminner om en koreografi, ett
tema som jag kommer att atervédnda till.

I den foljande dikten beskrivs ytterligare ett odefinierat djur: ”En kviéllsalbino, / genomlyst
av strupljus/ I skymret alla svalor vita” (s. 15). Med tanke pa den skogsnéra miljé som dikterna
utspelar sig 1, leder albino” hér tanken till dlgar, vilka ibland forekommer som albino och som da
ofta ger upphov till myter och beréttelser nir de kommer i1 nérheten av ménskliga samhéllen. Men
albinon skulle lika girna kunna syfta pa nagot mindre exotiskt, som en kanin hemma pa garden dér
dikterna delvis utspelar sig.

Det blir tydligt att eftersom dikterna &r sa ordkarga, kommer de att generera vildigt olika
ldsningar beroende pd vad ldsaren tar med sig in 1 dikten — vilka associationer de olika pahittade och
sammansatta orden vicker och vilka betecknade dessa leder vidare till. ”Skymret” ska dock
formodligen ldsas som en samskrivning av ”skymning” och ’skimmer”, som med ett enda ord
forlanar dikten med en stdimning — och, i kombination med de andra orden samt sammanhanget, en
scen: en skog i skymningstimmen. Men vad innebér att svalorna &r vita? Svalor dr svarta, men med
en vit flick pad undersidan av kroppen. Det vita kan téinkas lysa upp desto klarare nir omgivningen
ar 1 skymning: dikten kan ldsas som en mimetisk naturskildring, men dér den som ser (det dolda
diktjaget) inte later sina impressioner fargas av mentala koncept, i stil med “svalor dr svarta”. Ifall
svalorna ser vita ut, dr de vita. Naturskildringarna 1 dikterna kan ddrmed ldsas som Bergs forsok att
undkomma det rationella, antropocentriska subjektet genom att lata sinnesintrycken floda fritt —
som i det "autistiska” eller psykotiska tillstdndet som hon refererar till i sina esséer.

I den sjétte dikten beskriver dikten "Kridvande skator/ Graskalor/ Nar ljus bdjs blankt/ av
stroregn” (s. 16). Adjektivet “kravande” &r hér intressant — det pAdminner om “kraxande” vilket dr ett
mer vanligt adjektiv att anvinda om skator. ”Kridvande” innehéller ett uns av mimesis i det att det
paminner om skators ldten, samtidigt som det ldgger en vérdering i skatornas beteende — de upplevs
som krdvande. Men av/for vem? I de tva forsta raderna finns inget subjekt definierat, skatorna kan
vara bade objekt eller subjekt eftersom inget verb knyts till dem. I de tva foljande raderna intar
”stroregn” subjektsplats, men i form av agent i en passivsats. Detta dr ett bra exempel pé hur Berg i
dessa dikter forsoker nirma sig den “objektiva” och likgiltiga naturen genom att undvika tydliga
subjekt. Men en risk med det avpersonifierade, franvarande diktjaget &r att det — eftersom det
ménskliga perspektivet inte kan utraderas 1 en dikt skriven av en ménsklig hand — bara reproducerar

antropocentriska perspektiv fran en dold position. Som dikten med den arga dammtussen, sdvil som
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det kravande hos skatorna, visar — och vilket jag kommer aterkomma till strax — ror sig dock Berg i
sina dikter hela tiden mellan olika perspektiv. Det till synes objektiva, och det tydligt subjektiva,
bryts mot varandra.

En sak som ménga av dikterna i Likndjd fauna har gemensamt dr att djuren som skildras i
dikterna dr svara for ldsaren att se. Som "Rdorelsen”, som betecknar ett djur vars art 4r omojlig att
sékert definiera. Berg skildrar sdllan fardigpacketerade” djur — for att tala med Morton anvéander
hon sig av ironi och skiftande perspektiv pa ett sitt som undviker att djuren assimileras (gors
ménniskolika) eller fortingligas (blir passiva och gulliga eller vilda och farliga). Istéllet beskrivs de
exempelvis som rorelser och tangerande interaktioner. I sjunde dikten beskrivs hur ”Viltsparet
stortar osynligt/ ur ndsvingar/ av nérbild” (s. 17). Det &r svart att sdga vad denna dikt ’ska” betyda,
men en mojlig ldsning, som &r intressant pa grund av diktjagets osynlighet, dr att de tre raderna
beskriver ett ménskligt subjekt som gér i skogen och tittar ner pa marken, pa djursparen. Det enda
lasaren far se av diktjaget, eller snarare betraktaren, ar hens nasvingar sdsom hen sjilv ser dem néar
blicken riktas skarpt nedat. Det &r ett ovéntat, ovanligt perspektiv, som placerar lasaren 1 diktjagets
kropp: ldsaren ser det betraktaren ser fran exakt samma perspektiv — ett méinskligt sddant. Djuren,
déremot, finns har endast som osynliga spar.

Den nist sista dikten i forsta diktsviten bar den makabra tendens som nagra av de tidigare
dikterna uppvisat, men nu mer uppskruvad: ”Radjurets bakben avklippta/ frambenen springer/ taget
sackar” (s. 18). Dikten #r obehaglig. Aven om det inte sigs rakt ut, kan man formoda att dikten
skildrar hur ett rddjur korsar en jarnvig och far bakbenen avklippta av ett forbirusande tdg. Det &r
en pa samma géang surrealistisk och naturalistisk bild som, precis som forsta dikten, pAminner om
det groteska bildspréket 1 Bergs forsta diktsamling. Samtidigt sdger den nagot rent konkret:
ménniskans maskiner orsakar dod och lidande bland andra djurarter. Det dr talande att de tva
grammatiska subjekt som finns i dikten 4r frambenen” — en del av en sondertrasad helhet, inte
langre formogen att skapa en metonymisk koppling till radjuret som helhet eftersom det dr endast
de som springer”, utan att komma nagonvart — och taget som “’sackar”. ”Sackar” konnoterar hér till
”saxar”, och det harda k-ljudet i mitten harmar den brutala avklippningen av rédjurets bakben.

Den sista dikten i den forsta sviten, slutligen, bestar endast av tva rader: "Légtrycken ligger
och laddar/ Nowhere to be found” (s. 19). Har dr "Lagtrycken” — en for médnniskan kdnnbar men
anda ytterst abstrakt foreteelse — grammatiskt subjekt. Morton skriver att manniskan inte langre kan
prata om vidret utan att associera till den existentiella och politiska kris som klimatférandringarna

utgor. Samtidigt bér lagtrycken dven utan klimatkonnotationer en forebddande och en 6desmattad
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potential, d& de tyder pé ett forestdende ovader. Att lagtrycken hér personifieras, ligger och laddar”
laser jag, liksom dammtussen, som en kommentar till antropomorfisering som verktyg; med tanke
pd att Berg i manga andra dikter bryter upp syntaxen sa att inga fullstindiga meningar formas,
framstdr det som ett medvetet val nér subjekt tillskrivs agens. Att lagtrycket utfor sin uppladdning
pa en okind, nistan icke-existerande plats 16ser pa sa vis upp utsagan i raden ovanfor. Deras

ndrvaro mérks, men samtidigt inte, ungefar som de ldngsamma klimatférandringarna.

4.1 Omvirldar

Varje forskare maste vara medveten om att hen aldrig sjélv kan hora, se eller kidnna [djurens
omvérldar]; hen maste dessutom hela tiden vara tydlig med att de begrepp som anvénds for att

tolka naturen inte dr ndgra naturliga principer, utan manskliga verktyg. %

I den lilla, illustrerade boken Streifziige durch die Umwelten von Tieren und Menschen argumenterar
den tyske zoologen och biologen Jakob von Uexkiill (1864-1944) for en ny metod att studera djur —
inte som objekt framfor den antropocentriske vetenskapsmannens blick, utan som subjekt i1 sina
egna vérldar. Genom att studera deras relationer till sin miljo och de objekt som upptrader i den, kan
forskaren fé en — visserligen vag — inblick i hur vérlden ter sig for djuren, utan att behdva stricka
sig till gissningar kring deras inre liv och mentala formagor. Hans syn pé djuret stér i tydlig

opposition till den kartesianska forestillningen om djuret som en maskin:

For fysiologen dr varje organism ett objekt som befinner sig i hens ménniskoviarld.
Fysiologen undersoker organismens organ och deras samverkan som en tekniker
utforskar en for hen okdnd maskin. Biologen, ddremot, utgér fran att varje
organism &r ett subjekt som lever i sin egen vérld, vars medelpunkt den sjalv utgor.
Den bor darfor inte liknas vid en maskin, utan med maskinisten som mandvrerar

maskinen.®

Uexkiills teori om djuren har haft ett inflytande pa flera av nittonhundratalets filosofer, och har dven

plockats upp i den posthumanistiska teoribildningen.®” Genom att fokusera pa ndgot han kallar

65 Thure von Uexkiill i sin inledning till Jakob von Uexkiill & Georg Kriszat, Streifziige durch die Umwelten von
Tieren und Menschen, Frankfurt am Main 1983, s. XLIf, min 0versittning.

66 Uexkiill & Kriszat, s. 7f, min dverséttning

67 ”Within continental philosophy alone, he has appeared in many of the more formative thinkers of the twentieth
century, including Martin Heidegger, Ernst Cassirer, Hans-George Gadamer, José Ortega y Gasset, Jaques Lacan,
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verkorgan (Wirkorgan) och mérkorgan (Merkorgan) beskriver Uexkiill djurens liv utifran deras
perception av och interaktion med det han kallar deras omvirld (Umwelt). Han liknar denna
omvérld vid en sapbubbla som omsluter organismen; endast inom denna bubbla ger sig vérlden till
djuret. I en fladdermus bubbla ingar exempelvis signaler som utgérs av ultraljud, i en ménniskas
bubbla ingér signaler som baserar sig pa de fargtoner som véra 6gon kan uppfatta. Utanfor dessa
subjektiva virldar finns den objektiva omgivningen, om vilken vi inte kan veta ndgonting. Uexkiills
teori stodjer sig pa Kants filosofi om verklighetens subjektiva karaktér och tinget-i-sig.®® Genom att
studera djurens organ och receptorer kan biologen forstd hur en specifik djurart lever sitt liv, vilka
signaler som dr betydelsefulla for den och vad som fér den att reagera pa ett sérskilt sétt.

Jag menar att djurskildringarna i Likndjd fauna visar pa ett inflytande (antingen direkt eller
indirekt) frdn Uexkiills idéer om organismernas subjektiva virldar och samspel. Om vi dtergar till
den forsta dikten i forsta sviten, dir en 6dla springer och spréings, for de tre sista raderna (”Vems
vibbar/ borjade/ vibba”) tankarna till Uexkiills modell for subjektets interaktion med ett objekt i sin
omvdrld (se fig. 1). I de forsta raderna utgor 6dlan subjekt. I de tre sista raderna dr ddremot
subjektplatsen vigd 4t en fraga: “vems vibbar”. Odlan blir hir ett objekt vars springning utgér en
Merkmal, en signal, som plockas upp av subjektets receptor — vibbarna borjar vibba. Dikten visar ett
utsnitt av samspelet mellan organismer, omskriven 1 poetisk form. Samtidigt finns mojligheten att
lasa djurens uexkiillska solipsism som bédrande pa en metapoetisk kommentar: vad har poesin for
formaga att kommunicera, att skapa kontaktytor mellan alla subjektiva virldar? Odlans springning
signalerar da snarast ett forsok att na utanfor sin bubbla, att sprianga sig genom grénsen for att ndgon

(’vem”) ska kunna kinna nigot, begripa ndgot, genom vibbar av kommunikation.
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Fig. 1, Uexkiill & Kriszat, s. 11

Maurice Merlau-Pontym Georges Canguilhem, Gilles Deleuze, and Giorgio Agamben”, skriver Brett Buchanan i
Onto-Ethologies, New York 2008, s. 3.
68 Uexkiill & Kriszat, . 14.
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Nar man vél identifierat mdjligheten att 1dsa dikterna 1 Likndjd fauna med en Uexkiillsk
blick, uppvisar ménga dikter sddana skildringar av organismer och samspelet dem emellan. I andra
diktsvitens forsta dikt (hér citerad i sin helhet) heter det att ”Alla prasslar/ Alla véser/ Alla bufflas, /
pasbrékar,/ blastirrar/ blickavglans,/ gar darifran/ Utsprotar/ viasensskilda skogsstreck/
gronskimrande glodkanaler — // Under ljuskupolen/ av samma mothjérna/ oformliga avmétt/ och
inombhatisk: // Ingen &r dod nu igen” (s. 25). Har trings organismer, de interagerar och ignorerar
varandra. Det finns en distans, en visensskildhet, istéllet for forstaelse. Dessa “’védsensskilda
skogstreck”, tillsammans med “’ljuskupolen/ av samma mothjédrna”, leder associationerna till
Uexkiills bubblor.

For att komma ifrdn den antropocentriska tendensen att tillskriva naturen och djuren en
teleologisk drivenhet, en strdvan efter att uppna mal, sa beskriver Uexkiill djurens (med undantag
for de som faktiskt uppvisar malinriktning) handlingar som delar av en plan.” Denna planméssighet
kan liknas vid en musikalisk komposition dar samspelet mellan organismernas subjektiva vérldar
préglas av kontrapunkt.” I Likndjd fauna beskrivs ofta hur djurkroppar ror sig kring och mot
varandra pd ett systematiskt, planmassigt satt: Katter ligger i symmetriska forhallanden ... pa
toppen av/ varandras/ tomma inte” (s. 53). Som jag tidigare nimnt menade Beckman att Bergs poesi
paminner om arkitektur, och Berg har sjdlv sagt att hon vill skildra naturen som koreografi eller
arkitektur.”" Genom att beskriva djuren som subjekt i strukturer (stimmor i en musikalisk
komposition, rorelser i en koreografi, etc) mojliga att studera utifrdn kan man kanske finna en utvig
frén de antropocentriska traditioner som skildrar djur antingen som organiska maskiner eller
antropomorfa projektioner.

I en dikt i Likndjd fauna heter det: ”Att fa sdla/ pa ett sdlblock/ flyta/ pé ett flyttblock™ (s.
29). Berg gor hér sdl-varat till ett verb, ”séla”; det blir en performativ akt snarare dn en fixerad
essens, ett reifierat objekt. Samtidigt blir blocket — ett isblock? — ett ’sdlblock” nir det anvénds for
denna aktivitet. En varelse blir en sél genom att séla, ett block blir ett sdlblock genom att denna
aktivitet utfors pa detta block.” Inte alla ting/ har ett psyke” (s. 27) heter det i en dikt som skildrar

ett ekosystem myllrande av olika odefinierade organismer — djuren, eller vad det nu é&r, beskrivs i

69 Uexkill & Kriszat, s. 50.

70 Buchanan, s. 251f.

71 Berg séger dessutom sjilv i en intervju att hon vill skildra naturen just som koreografi eller arkitektur, eftersom
naturen for henne framst handlar om rumslighet. Se Grive, s. 28.

72 ”In der Hundewelt gibt es nur Hundedinge, in der Libellenwelt gibt es nur Libellendinge”skriver Thure von Uexkiill
i inledning till Streifziige..., s. XXXVII.
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form av rorelser och relationer till sin omgivning snarare dn som arter, och deras varan kan
bekréftas utan att tillskrivas ménskliga former av intelligens. I sviten ”Hést & hund” gestaltas

hundens vara utifran dess relation till sin omvérld. En dikt beskriver hur en

Hund luktar

pa en hést

med perfekt
kénsla for timing —

har den forsvunnit

in ien varld

den aldrig kommer
att komma ur? (s. 65)

Bilden ér nog bekant for varje person som befunnit sig i stallmiljo, dér héstar och hundar (och
méinniskor!) samsas dver artgranserna, ibland p4 till synes obegripliga séitt. Med Uexkiill kan man
forsta dikten som att hunden och hésten ar delar av varandras omvarldar eller bubblor; deras varan
sammantrasslade i en symfoni eller koreografi dar hunden har perfekt gehor (’timing”) for hasten
som ett objekt 1 hundens omviérld.

Ett ytterligare exempel pa hur Berg forsoker demontera det antropocentriska perspektivet
genom att gd in 1 djursubjektens omvérldar finns i tvd pd varandra foljande dikter dar det beskrivs
hur fargen neongul uppfattas av oménskliga 6gon: ”Det &r livsavgorande/ att ha reflexvist/ Du vet
ingenting/ om 6gon du/ vet ingenting/ om fosforescensens/ smérta” (s. 79) och pa den foljande
sidan: ”Den gula fargen/ pratar,/ ldngt bort/ frdn den sillskapssjuka/ ménskokroppen// Ingen vet/ hur
man ska/ lyssna// bara moblerna/ &r hir” (s. 80). Det dr mdjligt att "moblerna” hér &r en allusion till
Karin Davies artikel "Thinking Like a Chicken”, dér hon aterger hur ekofilosofen Aldo Leopold
menar att det dr lika meningslost att tala om kycklingars och kottkalvars naturliga beteenden som
det ar att tala om stolar och bords dito.” I vilket fall, beskrivs hir hur den gula férgen blir en signal,
en "Merkmal” med Uexkiills ord, som talar till de organismer som kan uppfatta den — de organismer

som har receptorer att uppfatta det gula.

4.2 Naturdikten som kollage

Huruvida Berg faktiskt har 1dst Uexkiill dr oklart, men det 4r mdjligt att hon kommit i kontakt med
hans idéer via nagon av de teoretiker och filosofer som traderar dem. Det kan 1 alla fall med viss

sakerhet sigas att Likndjd fauna till stor del dr uppbyggd av citat och allusioner, att Berg i denna

73 Davies, "Thinking Like a Chicken”, s. 194.
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diktsamling medvetet anvinder sig av kollageteknik. I ménga av dikterna pagér ett intertextuellt
utbyte med filmer, bocker, nyhetsrapporter och diskurser som ger dikterna, med deras horisontella
minimalism, ett vertikalt djup.

I Poetic Animals and Animal Souls skriver Randy Malamud om den engelska poeten
Marianne Moores poesi, vars manga djurskildringar &r resultat av ett dtervinnande av funnet
material snarare dn direkta upplevelser: tidningar, anekdoter, encyklopedier med mera bistér poeten
med information och anekdoter om olika djur, som hon inkorporerar i sina dikter. Genom denna
kollageteknik, en sorts bricoulage dir redan tolkat material atervinns, understryks avstandet till
originalet och fokus riktas ddrmed mot den moderna ménniskans avstind till djuren, menar
Malamud.™ Poeten demonterar sin auktoritet ver dikten och later olika roster och perspektiv brytas
mot varandra; hon anvéinder de subjektiva kulturella filter som ”protect us from the threat of wholly
wild nature and that are essential to representation” och hon gor sa ”’in ways that never presume
completely to control or possess nature and that expose repeatedly but with anxiety the illusions of
art.”” Djuren i Moores poesi ir dessutom svéra att se, de dr inbaddade i sina omgivningar savil som
1 médnniskans forestillningar om dem. Moore liknar sjélv sin poesi med fossiler och med flugor
fdngade 1 barnsten, och Malamud menar att detta understryker en ”indirectness” som &ar
karaktiristisk for hennes poetiska djur.” Medieringen blir synlig i sig sjilv genom
remedialiseringen, synlig som den gyllene barnstenen som omsluter flugan.

Malamuds ldsning av Moore kan ge en anvéndbar ingdng till studiet av Bergs poetiska
metod som den uttrycks Likndjd fauna. I sina tidigare diktsamlingar har Berg frekvent anvént sig av
metonymiskt motiverade neologismer, ord som enligt henne béttre beskriver verkligheten &n de
sonderndtta som aterfinns 1 vardagsspraket. I Liknojd fauna kombineras Bergs egna hittepdord med
fraser tagna fran bocker, filmer och samtidsdiskurser. Dessa knyter ofta an till verk som pa olika sétt
behandlar fragan om den ménskliga naturen, om djur och méanniskans relation till dem och till
naturen. Ddrmed dr en genomgang av de mest framtridande intertextualiteterna nddvéndig for en
meningsfull analys av Liknojd fauna.

I en dikt heter det att "I underhugget vixer mossa/ under ett 6gonblick/ tittar ndgot annat pa
mig/ genom katten” (s. 30). Detta ldser jag som en allusion till Derrida, som i sin foreldsning 7he
Animal That Therefore I Am anvénder sig av motet mellan sitt nakna jag och en katt som ett konkret

exempel pa djuret som den andre: "It has its point of view regarding me. The point of view of the

74 Malamud, s. 97.
75 Ibid.
76 1bid, s. 104.
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absolute other.””” Denna bottenldsa blick synliggér for Derrida ménniskans avgrundslika gréns, den

avslojar det inhumana eller ahumana, méanniskans slut.”

Derrida menar att det endast finns tva typer
av diskurser kring djuret: den som fors av de som studerat ”djuret” utan att lata sin blick mota dess
blick, de som aldrig blivit sedda i sitt seende av djuret och inte erkdnner mojligheten att djuret
skulle kunna ha nagot att sdga till dem. Till denna kategori hor forskare och vetenskapsmén 1 en
lang tradition. Det dr den andra sortens diskurs, som hor till poeternas och profeternas omrade och
som ar betydligt mindre utforskad, som Derrida ar intresserad av att d4gna sig at.”

Derridas text har varit mycket inflytelserik inom det akademiska studiet av djuret ur
idéhistoriska och filosofiska perspektiv. I Likndojd fauna ér just blicken pa djuren, och djurens
aterblickar, ett centralt tema. Men medan Derrida verkar anta att djuren &r intresserade av att
kommunicera med ménniskor, tecknas hos Berg en hogre grad av skepsism mot att artoverskridande
moten skulle ha ndgot innehall utover de koreografiska eller arkitektoniska strukturer de skapar. Att
tillskriva moétena for stor betydelse kan innebéra att médnniskan projicerar sina egna forestdllningar
pa den andre. I Liknojd fauna heter det inte att den andre tittar pd diktjaget, utan négot” annat. Vi
kan inte veta vad detta ndgot dr; dikten véjer for att bekréfta lasarens forestdllningar om kattens
vara, och dédrigenom fortingliga det. Derrida skriver ocksé att kattens existens végrar lata sig
konceptualiseras.®

En person som upprepade ganger citeras i Liknojd fauna ar Werner Herzog (1942-).%!
Regissoren, som har gjort ett flertal filmer dir ménniskans relation till den vilda naturen ir central,
har en oromantisk, snarast cynisk syn pa naturen som likgiltig snarare dn 6msint. I dikten "Halogen
Kompitens” deklamerar honsen att Vi dr den utmattade socialpornografins vardegrund at the
Overwhelming Indifference of Ingen” (s. 102). Den engelska frasen ldnar Berg fran slutscenen i
Grizzly Man (2005), en dokumentir om Timothy Treadwell som under ett antal somrar levde 1
vildmarken i Alaska for att komma i kontakt med de grizzlybjornar vars gemenskap han uppfattade
som ett naturens botemedel mot den kultur som orsakat honom mycket smérta. Filmen bestar till
storsta delen av Treadwells eget efterlamnade material, som Herzog redigerat och delvis forsett med
en voice over. Resultatet dr en melankolisk dokumentir med ett tragiskt slut: Treadwell och hans
flickvén attackeras och dts upp av en grizzlybjorn. I slutet av dokumentdren reflekterar Herzog dver

materialet och over Treadwells forsok att forstd och bli en del av bjérnarnas hemliga vérld: ”And

77 Derridas. 11.

78 Ibids. 12.

79 Ibid s. 13f.

80 Ibid, s. 9.

81 Berg anger sjélv Herzog som en forebild vid skrivandet av Likndjd fauna. Se Grive, s. 29.
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what haunts me is that in all the faces of all the bears, I discover no kinship, no understanding, no
mercy. | see only the overwhelming indifference of nature ... it is not so much a look at wild nature
as it is an insight into our self, into our nature.”*

Detta paminner mycket om hur Berg forhaller sig till andra medvetanden; med en ovilja att
oreflekterat projicera sina egna forestiallningar om empati och gemenskap pa dem. Samtidigt visar
Liknojd fauna, som jag visade 1 foregdende kapitel, pa en vilja att &nda skildra dessa andra
livsformer och artoverskridande relationer — den ”annorlundaheternas krassa, praktiska samsande”
som hon ser hos hésten och getterna. Hur Berg anvénder sig av Herzogcitatet dr intressant: i sin dikt
har hon substituerat originalreplikens ’nature” med ”Ingen” — en negering som leker med
svarigheterna att definiera naturen: ”Ingen” blir en platshéllare, ett pronomen som visar vad naturen
blir for mdnniskan nir den tvéttas ren pa antropomorfa drag, frdn médnniskans projiceringar och
forestéllningar. Osynligt 1 innehdll men narvarande i den grammatiska strukturen.

Detta "Ingen” framtrader pa flera stéllen i dikten, i olika variationer. Forsta diktsviten har,
som jag redan nimnt, titeln ”Ingens kdnslor”, andra sviten heter ”Ingen forstar varandra” och fjarde
sviten heter ”Ingen vill ha sillskap av vanedjur inomhus”. Utdver dessa titlar s& forekommer
”Ingen” upprepade ganger i dikterna, bade i "Hons Koren” och i sviterna. Exempelvis: “Ingen ar
dod nu igen” (s. 25), ”Ingen ar alltid at ett annat hall” (s. 21), ”Ibland ar Ingen dven kallad
Daggmask” (s. 56), och den tidigare citerade epigrafen till forsta sviten. Detta Ingen intar
subjektsplatsen i en médngd olika fraser, och verkar ibland peka mot en individ, medan det vid andra
tillfallen snarare kan ses referera till "naturen”, som i Herzog-citatet.

Det dr mahénda en forenkling att siga att citatet ger en nyckel till hur detta ”Ingen” ska
lasas; formodligen dr det hogst medvetet anvint pa olikartade sétt, i linje med Bergs ironiska
forhallningssitt till naturen och diktningen. Men samtidigt understryker det svarigheten att uppritta
en distinkt grans mellan Individen och Naturen, eftersom varje individ, varje organism, dr natur.
Naturen blir ingen, den som stindigt ar dir, hir, men som inte syns eftersom det inte finns
nagonting som den — i strukturalistisk mening — kan jdmforas med, framtrada mot. Detta paminner
om den citerade dikten som beskriver 1dgtryckets operceptibla existens. Naturen finns, men den ér
ingenting vi kan fanga i handen eller i texten. Den dr Ingen — som ibland framtrader som en
individuell organism, ibland som en synonym for ”Alla.” Aven om Berg sjilv siger sig foredra
begreppet “natur” framfor “milj6”, problematiseras d&ven Naturen som begrepp 1 Likndjd fauna,

Berg till och med undviker (ofta, men inte alltid) att nimna ordet och anvénder sig istillet av

82 Grizzly man, Werner Herzog (reg.), Atlantic Film 2005, min transkribering.
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omskrivningar.

Ett annat citat frdn Herzog aterfinns i en dikt som i sin helhet lyder ”Fagelsommaren/ ar har
nu/ med sitt heltickande/ kodsystem// I don't think/ they sing/ They just screach/ in pain” (s. 31). De
fyra sista raderna kommer fran Les Blanks dokumentér Burden of Dreams (1982), dar Herzog héller
en monolog om naturens likgiltighet och sin ovilja att projicera ménskliga forestillningar om
empati och harmoni pa den regnskog dar han befinner sig for en filminspelning. ”The birds are in
misery”, siger han, ”I don't think they sing, they just screach in pain.”* Samtidigt beskriver Herzog
sin egen minskliga forestillning om den vilda naturen, som férbannad och ondskefull.® I dikten
fungerar citaten som en motrdst mot tendensen att 1 den vilda naturen se skonhet och gemenskap,
projektioner som, enligt Berg, snarast riskerar att géra naturen till &nnu en vara pa den
senkapitalistiska upplevelsemarknaden. Men dikten ppnar upp for andra tolkningar av figelsangen
an Herzogs: 1 diktens forsta vers beskrivs den som ett kodsystem. Att det dr heltdckande kan
innebdira att det 4r hermetiskt slutet: det &r ett sprak, kanske ett estetiskt utformat men slutet
kodsystem som varken ménniskan eller andra arter kan léra sig eftersom vi saknar ingang.

Féglarna som smairtfyllda, eller snarare onda, aterkommer i en annan dikt, da i form av ett

citat frdn Rainer Maria Rilkes Duinoelegier:

Ingolen haltar

som sombi i shining
Vi blidnger pé varandra
rakt genom en Angel
Det sparsékra djuret
bland levandelik,
ndstan dédande faglar

Rulke &r inte min vin
Ingen humér &r min vén
I Ingen har ingen En vin
utom 6gon i droppen

De lurviga ljuden

rakt inne i droppen,

hogt sloge vart eget hjarta
oss da till dods:

1 var labratomi,
vilka &r vi? (s. 117)

83 Burden of Dreams, Les Blank (reg.), Flower Films 1982, min transkribering.
84 Man kan fraga sig huruvida Herzogs péstdende om féglarna inte innebér en form av antropocentrism — varfor skulle
faglarna inte sjunga, varfor skulle de inte ha ett sinne for estetik?
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Forutom den uppenbara allusionen 1 det felstavade ”Rulke” (dér felstavningen blir ett sitt att visa
respektloshet gentemot en kanoniserad forfattare) sa forekommer direkta citat fran Erik Lindegrens

tolkning av dikterna. I forsta elegin kan man ldsa:

... Ack, vem formar vi da

vénda till vart gagn? Ej énglar, ej ménskor,
och de spérsékra djuren de mérker nog,

att vi ej hor riktigt sdkert hemma

i var uttydda vérld ... ®

och 1 den andra heter det:

Forfarande ar var dngel. Och likvél, ve mig,

akallar jag er, sjélens nédstan dodande faglar,

trots vad jag vet. [...]

Toge nu drkedngeln, den hotande, bortom stjarnorna,
blott ett steg i var riktning: hogt sloge véart

eget hjirta oss da till déds. Vilka ar ni?®

I Rilkes Duinoelegierna kontrasteras det méanskliga varat med djurens, men ocksa med dnglarna och
dockornas existenser. I den attonde elegin beskrivs hur ménniskan gir bakldnges genom livet, med
ryggen vind mot det 6ppna, med mojlighet att se denna dppenhet endast som aterspeglingar i
djurens och barnens 6gon.*’

Berg har sjélv skrivit att hon inte forstér sig pa Rilke, men viljer hér att andé lata sin dikt ga
i dialog med Duinoelegierna.®® Aven Berg ser i barnen och djuren alternativ till den socialiserade
ménniskans existens. Mgjligtvis tyder hinvisningarna till Rilke pa att Berg last Agambens bok, dir
aven Uexkiills idéer presenteras. Det som star klart &r, att precis som Moore anvinder sig Berg av
redan existerande texter, som i Likndjd fauna omformas, klipps ihop och kommenteras; snarare dn
att skildra djur-som-djur och natur-som-natur dterger och remixar dikten redan existerande diskurser
kring dessa begrepp.

Den citerade dikten priaglas av en annan viktig intertext, som hér skrivs ihop med allusionen
till Rilke: Mary Shelleys Frankenstein. ’Ingolen” kan pd samma gang ldsas som en referens till

anglarna hos Rilke, till ”Ingen” som i Herzog-citatet substituerar naturen, och till Ingolstadt, som ar

85 Rainer Maria Rilke, Duinoelegierna, Stockholm 1967, s. 33.

86 Ibid, s. 41.

87 Agamben menar att denna dikt var betydelsefull for fenomenologen Martin Heideggers filosofi. Han protesterade
dock mot att det skulle vara djuret och inte ménniskan som hade tillgang till varats 6ppenhet och vénde istdllet
tillbaka den hierarkiska ordningen och frantog djuret dess dasein, dess vara-i-véirlden. Agamben, s. 57.

88 Berg, Uggla, s. 11.
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den sydtyska stad dér professor Frankenstein skapar sin monstervarelse, det monster som 1
berittelsens vidaretradering kommit att Gverta sin skapares namn. Medan Rilke skriver om édnglar,
dockor och djur som varan-i-vérlden annorlunda &n méanniskans, skriver Berg héir dessutom in ett
mer populédrkulturellt fenomen, zombien — fast i Jack Nicholsons tappning i 7The Shining. En chimar
uppstar, liknande det ursprungliga Frankenstein-monstret; ett kollage av fantasiskapelser.

Niar Frankenstein val identifierats som en medvetet anviand intertext, kan man se mer eller
mindre tydliga allusioner till romanen (och filmen) pd méinga stédllen. Den tidigare citerade
epigrafen till forsta diktsviten kan forstds som ett kollage, dar meningen “’Ingen vid oansvaret for ett
infrakommunistiskt, / vegetariskt helkroppssprak™ bar associationer till Victor Frankensteins flykt
frén ansvaret att omhénderta sin skapelse — en skapelse som i romanen karaktiriseras som
vegetarian. Liknojd fauna handlar enligt texten pd forsittsbladet om naturens kyliga, empatilosa
ordning dér alla dr den andre for varandra, och om en grupp hénor som i en hybrisartad protest vill
upprétta en annan ordning, medan Frankenstein traditionellt har 1dsts som en romantikens protest
mot industrialiseringen och vetenskapens hybris. Denna ldsning av Frankenstein som en
romantikens protest mot industrialiseringen dr dock en forenkling, romanen visar snarare en
tvetydighet och ambivalens infor vetenskapens framsteg och teknikens utveckling.® Monstret som
skapas dr inte ont 1 sig sjdlv; det &r manniskornas okénsliga behandling som traumatiserat honom
och driver honom till ett himndbegir. Pa sd vis handlar romanen inte bara om vetenskapens faror,
utan dven om manniskans inkonsekventa moral och mérkliga forhallningssétt till den forutsatta
dikotomin mellan natur och kultur. Den skapade ménniskan framstar som ett monster eftersom han
ar en sammanséttning, en sorts cyborg, som helt fornekas mojlighet att uppfylla sina naturliga
behov av ndrhet och vdnskap. Ménniskorna dr inte intresserade av att ta reda pa hur monstrets
medvetande fungerar, hur vérlden ser ut frdn hans 6gon, utan projicerar alla sina radslor och
fordomar pa den normbrytande kroppen.

Likndjd fauna samtalar dirmed med Shelleys Frankenstein pa flera plan. Honorna — vars
likheter med cyborgen jag kommer att aterkomma till 1 nésta kapitel — framstar i dikten som ganska
monstrudsa skapelser, som dessutom har hybris. De ldnar egenskaper bade frdn monstret och dess
skapare, eftersom de bade kan ldsas som honor och som en allegori for nyliberala mén som driver
pa den “kapitalistiska apokalypsen”. I den nést sista "Hons Koren”-dikten heter det att ’Du finns

inte mer. Du dr Frankensteins monster knycklar uppsprittat mot hjérnans hetta i Ingolstadt.” (s. 114)

89 Kim Hammond, "Monsters of Modernity: Frankenstein and Modern Environmentalism”, Cultural Geographies
2004:2,s. 181-198.

34



Sofia Roberg
VT 14, Lunds universitet

De foregaende diktsviterna utspelar sig i en bitande kyla: ”"Langsamma djupminus/ faster sin
klirrande/ ordning” (s. 111) och dven det &r mahinda en intertextuell referens till Frankenstein, vars
ramberittelse utspelar sig pa ett skepp pa vig till Nordpolen, dit bdde monstret och Frankenstein &r

pa vig 1 en hopplost forsok att (genom hdmnd) stélla saker till ritta.

4.3 Vem alskar monstret?

I Frankenstein dr manniskornas oférmaga att uppfatta monstret som en empatisk och vilvillig
varelse problemet. I Grizzly Man, daremot, skildras en man som antropomorfiserar icke-ménskliga
varelser i en farligt hog grad. Att Berg anvinder sig av dessa tva texter som material i Likndjd
faunas textmosaik dr signifikant. Som jag kommer dterkomma till 1 féljande kapitel, ar
antropomorfism som forhéllningssitt till naturen och som litterdrt grepp nagot som Berg medvetet
anvénder sig av och leker med. Precis som Herzog édr Berg skeptisk mot att projicera ett 6verflod av
kéinslor pé djuren, d& dven kénslor och empati blivit en vara i kapitalismens regi. Som Frankensteins
monster far uppleva, kommer manniskans empati ofta med en kravlista. Samtidsfenomenet ”gulliga
djur pa Internet” har omskrivits av Malamud, som kritiserar det som en form av férnedring, och av
Morton, som skriver om det han kallar ’the power of the cute”: problemet med att ménniskor dlskar
sOta djur dr, menar han, att de djur som inte passar in i mallen dirmed gloms bort eller behandlas
illa.”

Bergs naturdikt visar pa en medvetenhet om denna problematik. Istillet for att betona nagon
form av sothet eller majestitisk skonhet hos djuren, lyfts snarare deras mer asociala, pa gréinsen till
monstrudsa sidor fram: "Murmel star stel/ bistert beglodd/ En kryppla schattlar/ kvillersnabbt
forbi”, ”Fran bottnarna av kreaturen/ rosslar ljudldst gny”(s. 30), ’Blandformen/ mellan
uggla/spoke/ sitter stilla” (s. 32), ”Odjur Oljud Bél & viickra ynglar” (s. 59). Dessutom behandlas
denna so6thetens normativa kraft med en ironisk omvéndning: i sviten "Honornas andedrékt” finns

en dikt som i sin helhet lyder:

Happiness only

real when shared?

A, minniskor 4r sé sota.

Man blir alldeles rord i hjartat
av att titta pa dem.

Sarskilt nér de ater.

Sarskilt mén som éter. (s. 42)

90 Malamud, 4n Introduction to Animals in Visual Culture, Basingstoke 2012, s. 12; Morton, Ecology Without Nature,
s. 159
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Den forsta meningen dr en samtidsklyscha, som hér blir en fraga. Manniskor, sérskilt mén, blir
gulliga objekt, pd samma sétt som djur, eller barn. En frdga som aktualiseras i denna dikten, dr vems
rosten dr. Vem &r det som stiller fragan? Vem &r det som tittar pA ménniskorna, pa ménnen? I och
med att honorna ér antropomorfa 1 "Hons Koren”, dr det kanske de som talar hdr. Men hdnorna talar
inte 1 jagform i den aktuella diktsviten, och detta "Man” blir ddrmed ett kryptiskt stilbrott. Det kan
fungera som en uppmaning till lasaren att reflektera 6ver vem det dr som talar i dikten. Att minnas
att det hela tiden finns en ménniska bakom texten, eller snarare flera manniskor bakom, i och
framfOr texten: Aase Berg som skrivit den, det manskliga samhélle den uppstatt i, och ldsaren sjilv.
I Liknojd fauna problematiserar Berg minniskans tendens att omhulda vissa djur som
gulliga, medan andra — liksom Frankensteins monster — forpassas till andra kategorier. Jag kommer
att diskutera "Hons Korens” uteslutningsmekanismer i nista kapitel, men vill hir kort ta upp ett
exempel pa hur det Morton skriver om sothet och dess exkluderande karaktér aterfinns i Liknojd
fauna. 1 en "Hons Koren”-dikt heter det att Vi tillignar vart Oss 4t Ampati. Vi har 12 kr pa vért
formans konto. Vi dr vid behov omtyckande av exempelvis handikappade och duvor utan armar &
ben” (s. 56). Pa nista sida parodieras kottindustrins diskurs: négra av slaktgrisarna dops och
antropomorfieras och ”De foder barn som ska do, men det gor ingenting, samlagets lunga hiver sig
annu” (s. 57). Genom att olika roster och perspektiv bryts mot varandra framtrader det absurda i
ménniskans forhdllningssétt till djur: vissa dr gulliga, som méannen som éter, eller virda dmsint
vard, som skadade duvor — andra ar som “Kotts Gris” som “’slappar dumsnéllt” (s. 57) och kan
dodas utan moraliska kval. Som jag kommer dterkomma till 1 nésta kapitel, foreligger hér en
forestillning om natur och kultur, ddr den vilda naturen — grizzlybjornarna — tenderar att séttas pa en
piedestal och beundras med ldngtansfyllda (och inte séllan antropomorfiserande) blickar, medan
blandformer av kultur och natur — det skapade, domesticerade djuret; Frankensteins monster och
slaktgrisen — blir avvikande element 1 det antropocentriska véldet, livsformer utan egenvérde.
Djuren i Likndjd fauna ér varken internetfenomenens gulliga, rumsrena husdjur, Treadwells
majestitiska naturvarelser eller Herzogs nédstan demoniserade icke-ménniskor. Daremot lanar de
egenskaper fran alla dessa forestéllningar om djuren. For 4ven om en del av dikterna visserligen kan
lasas som naturbetraktelser med mimetiska skildringar fran den gard i Halsingland dar forfattaren
bor, sa dr det frimst som diskurs som djuren framtrader. Berg har som tidigare ndmnt sjalv sagt att
hon vill gestalta naturen som arkitektur, och Likndjd fauna dr medvetet uppbyggd som en arkitext

dér olika diskurser, genrer och kategorier staplas pa och bredvid varandra. Dikterna ror sig mellan
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och genom olika omvérldar, men genom stilbrott, citat och allusioner tvingar Berg ldsaren att
komma ihag att dikten dr ett manskligt verktyg — ett sdtt att begripliggora och forhalla sig till
naturen. Dikten kan med olika medel tranga bort det ménskliga subjektet till sina yttre grénser, men
aldrig eliminera det. Dikten kan sdga ndgot om omvirldarnas myller och organismernas

interaktioner, men aldrig ge en adekvat forstaelse for hur det &r att vara, exempelvis, en katt.

5. Honskoren. Faglar 1 manniskoblivande

Hennes enda fordel ar att det finns s& manga honor: tuppar en av s kommer i samma 6gonblick

en annan och sa gott som identisk att intrdda i den forstas stélle.

- Clarice Lispector, ur "Honan”
Vi dr legio for vi &r manga

- Aase Berg, ur Liknojd fauna

Om skapelseberittelsen skrevs om till att sdtta mianniskan i Guds roll, som skaparen istéllet for
skapelsens krona, vilken djurart skulle dé ta Gver var titel? Jag stéller denna retoriska frdga endast
for att fa ge min kvalificerade gissning pa svaret: honan. Honssliktet dr ndmligen den djurart dér
minniskans domesticering natt allra djupast in i djurets genetiska material, sa till den grad att
honsindustrin idag gestaltar de honsraser de siljer som laboratorieskapade varelser (varphybrider”)
snarare dn djur med medvetanden och sinnesférmédgor. Honan har blivit en ménniskans skapelse, en
hybrid mellan teknik och organism — en cyborg.”’ Den moderna honsindustrin tog fart efter
depressionen 1 USA och blev snabbt en massindustri, déir ett intensivt arbete las ner pa att kartligga
honans biologi, och honan var ocksa den forsta art vars genom kartlades i sin helhet. Denna
honsindustrins karaktir av massproduktion har forvandlat honans roll i den visterldndska kulturen
fran en respekterad varelse vars dgg i manga kulturer symboliserar liv och panyttfodelse, till en
lagstatusvarelse vars liv — ekonomiskt savil som moraliskt — dr vért knappt ndgonting.”

Samtidig finns en motrdrelse. Bland ekofeminister lyfts honan inte sdllan fram som ett offer
for en patriarkal och primitivistisk tendens inom ekosofin, att vdrna om “vilda” djur och "naturliga”

ekosystem, pa bekostnad av de individer som av tradition dr feminint kodade och som anses

91 Michael J. Watts, ”Afterword: Enclosure”, C. Philo & C. Wilbert (red), Animal Spaces, Beastly Places: New
geographies of human-animal relations s. 297f.

92 Som en bakgrund till honan som biologisk sévél som kulturell varelse har jag bland annat anvint mig av Annie
Potts, Chicken, London 2011.
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sonderdomesticerade och dirmed utan ekologiskt virde.”

I Liknojd fauna trader en grupp honor fram som en forgrundskaraktir mot den bakgrund som
utgor diktsamlingens lantliga scen. Till forlaga for diktens honor stir Bergs egna hedemorahdns,
men motivet passar ocksd in i Bergs poetik: som Eva Strdm noterar i sin recension av Liknojd
fauna, har Berg ett ”sinne for djupdykningar i lagstatusbranscher som kitschig popularkultur.”
Uttryck som honshjiarna” och “honskackel”, vilka dven har sina motsvarigheter i engelskan, ger
antydningar om honans status i den vésterldndska kulturen, och blir i Bergs dikter till forestéllningar
att utgd ifrdn men ocksa att ifrdgasitta och demontera. Honans forknippning med artificialitet och
cyborger dr ocksa kongenial med Bergs poetik, och passar tematiskt in med Liknojd faunas
problematisering av naturbegreppet.

I detta kapitel kommer jag diskutera de dikter dar "Hons Koren” talar. Dessa bestér av
prosadikter som ryms pa en sida vardera, placerade en for sig eller i par, och utmérks typografiskt
genom storre typsnitt och titlar. Dessa dikter utgor en slags motrdst mot de Gvriga dikterna, och bar
en viss likhet med koren 1 det grekiska dramat sa tillvida att de &r kommenterande, reflekterande.
Medan de andra dikterna, som vi sdg i forra kapitlet, préglas av ett dolt subjekt som beskriver djur
och naturmiljder indikativt, innehéller dessa dikter ett tydligt diktjag i plural — ett vi. Jag kommer att
ge en bakgrund till begreppet och greppet ”antropomorfism” for att sedan undersdka hur Liknojd
faunas samhéllssatiriska drag hdanger ithop med antropomorfiseringen av honorna och vad detta har

for baring pé diktsamlingen 1 sin helhet.

5.1 Vem ar vem 1 harmningen? Antropomorfa hénor

Om inte bara Kants autonoma, rationella subjekt utan dven mdnniskan ar en konstruktion — vad
kommer da efter subjektet? Fragar sig Cary Wolfe i ett kapitel ur sin bok om posthumanistisk teori,
ddr han bland annat diskuterar autistens vérldsuppfattning.” Som jag tidigare nimnt ar Aase Berg
intresserad av alternativa medvetandeformer, dér det autistiska eller psykotiska varat blir flyktlinjer
fran ett alltfor likriktad samhalle och utslitat sprak. Men honorna i Likndjd fauna beter sig
misstankt médnskligt, de talar 1 kor och dgnar sig at typiskt normalménskliga aktiviteter, sisom
aktiespekulation. Varfor normaliserar Berg hér den andre genom antropomorfism?

Antropomorfismens historia i den visterlindska kulturen borjar inom religionen, och syftar

93 Se exempelvis Karen Davis tidigare nimnade essd Thinking Like a Chicken”, eller Donna Haraway, When Species
Meet.

94 Cary Wolfe, ”Learning from Temple Grandin: Animal Studies, Disability Studies, and Who Comes after the subject”
1 What Is Posthumanism, s. 127-142.
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da pa akten att tillskriva Gud ménskliga attribut. De teologer som kritiserade formanskligandet av
Gud tvingades konfrontera problemet att en icke-antropomorfiserad Gud tenderade att sakna alla
egenskaper. Ett liknande problem uppstér ndr djur tillskrivs ménskliga egenskaper.” Det finns dock
ingen sjdlvklar lista med sddana “maénskliga egenskaper”; det ar ytterst omstritt vilka egenskaper
som ménniskan dr ensam om, och vilka vi delar med andra arter. Antropomorfism som grepp har
kritiserats av naturvetenskaperna for att vara ovetenskapligt, men &ven fran ett djurstudier-
perspektiv anses det inte sdllan vara ett vanskligt grepp, d4 akten att projicera minskliga drag pa
andra djur i sig dr en form av antropocentrism. Men, i likhet med den egenskapldsa guden riskerar
djuren att bli tomma behallare ifall antropomorfism klassas som en forbjuden strategi i sprakliga
och kulturella representationer av djur. Och dn mer viktigt att poéngtera ér, att for att
overhuvudtaget kunna tala om antropomorfism méste man forst forutsitta vissa egenskaper som ér
uteslutande ménskliga.”® Man kan konstatera att antropomorfism i vissa fall 4r pragmatiskt
nddvéndig for att den underléttar for ménniskan att kdnna empati med individer av andra arter. Eller
som Jane Bennett, professor i politisk teori, utrycker det: We need to cultivate a bit of
anthropomorphism — the idea that human agency has some echoes in nonhuman nature — to counter
the narcissism of humans in charge of the world.””” S& hur kan poesin férhalla sig till denna paradox
— att diskursiva framstéllningar av djur riskerar att antingen bli antropomorfa projektioner, eller
tomda pa innehall?

Liknojd fauna uppehaller sig just 1 denna paradox genom att Berg anvinder sig av olika
strategier for att representera djuren. Honorna i "Hons Kdren” talar i en kor och de reflekterar dver
sin existens (Vi spdglar oss 1 sjdlva”) och dess slutpunkt (Vi deklamerar att Vi har ett flertal
kansligt objektiva kénslor infér doden”). Verbalt, symboliskt sprak och reflexivt sjailvmedvetande
brukar hallas som egenskaper vilka skiljer ménniskan fran andra djur. Antropomorfiseringen av
hoénorna i Likndjd fauna ar dock inte en statisk och enkelriktad process. Istéllet dr dikterna i "Hons
Koren” uppbyggd kring ett narrativ dér deras sjilvreflexivitet och kdrsang/diktning ar under
forhandling, de vill upprétta ’en ny ordning” i protest mot den objektiva ddslighet som skildras i de
andra dikterna och som kan ségas utgdra honornas milj6 eller omvérld. Detta narrativ framstélls pa
bokens forsittsblad, som en slags diktsamlingens synopsis formulerad i lakoniska pastdendesatser:

”Likndjd fauna dr en slutgiltig sammanfattning av den kapitalistiska apokalypsen”, lyder det forsta

95 Garrad, s. 13ff.

96 Det ar ocksa darfor Morton menar att det dr antropocentriskt att ens anvénda begreppet “antropocentrism’: det
forutsdtter en ménsklig essens och en priviligerad icke-plats som ménniskan ifrén vilken méanniskan kan anklaga
andra for antropocentrism (The Ecological Thought, s. 76).

97 Jane Bennett, Vibrant Matter: A Political Ecology of Things, London 2010, s. Xvi.

39



Sofia Roberg
VT 14, Lunds universitet

stycket. I andra stycket beskrivs hur ”en grupp honor med hybris och dyslexi” bestimmer sig for att
protestera mot “naturens oerhorda likgiltighet” genom att upprétta ett hierarkiskt samhille "med
vélutrustade pengar och kénslor.” I tredje och sista stycket konstateras slutligen att
héndelseutvecklingen &r negativ for honorna: “Tuppen dr ddlig och aktierna dimper.” Honorna blir
hir, som recensenter sdvil som Berndtsson papekat, en transparent allegori for ett méanskligt,
marknadsekonomiskt samhille. Men det finns en diskrepans mellan denna paratext och sjilva
diktsamlingen.

Denna diskrepans skulle kunna bero pé forlagets forsok att sdlja boken som mer
sammanhéngande och intrigdriven @n den &r, men 1 sin recension av Likndjd fauna hivdar Thomas
Lothman att Aase Berg sjdlv skulle ha forsett dikten med denna “’forklarande notis”, eller
atminstone “inspirerat” den. Han grundar detta pastdende genom att hdnvisa till Bergs ironiska
livfullhet och intresse for pastisch och parodi.”® Aven jag menar att det sker en viixelverkan mellan
denna synopsis och diktsamlingens innehall som formodligen ar ett medvetet drag fran forfattarens
sida. Bergs explicita avstandstagande fran det kronologiska narrativet, vilket hon ser som en
patriarkal konstruktion; hennes kritik mot forsok att ldsa in “handling”, ”f6rlopp” och “berittelse” 1
dikter eftersom dessa ér ’kausala och kronologiska kategorier som str i motséttning till den
asociala poesins avldsningsmetod”; samt hennes ndmnda intresse for parodin, leder till den 1
sammanhanget rimliga slutsatsen att texten pa forsittsbladet dr en del av verket som ar avsedd att
ldsas ironiskt — som ytterligare en av de manga roster och positioner som &terfinns i Likndjd fauna.”
Da fungerar den som en understrykning av de kapitalistiska drag som honorna forkroppsligar: en
karnfull séljtext som slitar ut diktens komplexitet, gor den till en reifierad vara redo att siljas pa en
marknad. Bergs héllande av narrativet som en “’patriarkal logik” binder ocksd samman denna
paratext med dikterna i "Hons Koren”, dér honorna kdnar om sig sjdlva: Vi vill samtidigt
framhérda att vi inte dr av honkon. Vi laborerar med hierarkier, alltsa dr vi méan” (s. 103).

I "Hons Koren” finns alltsd en narrativ trad (om an inte lika tydligt linjar som texten pa
forséttsbladet vill framstélla den) som fungerar som en kontrast till det kyliga och likndjda
forhallandet mellan organismer och milj6 som skildras i1 de andra diktsviterna. Honorna
representerar en rorelse fran likgiltig samvaro till sjidlvreflexiv individualitet. Likndojd fauna borjar
med att hdnorna presenterar sig sjdlva och sin upphojda plats 1 skapelsen: Vi tillhér Dynamiken pa

s& vis att vi Ar Honor. Vi tillhér Dynamiken pa sd vis att vi gor livets liv”’ (s. 7). Detta “livets liv”

98 Thomas Lothman, ”Naturen kacklar mot avgrunden”, Tidningen Kulturen, 2011-10-28.
99 Aase Berg, i Double Room 2004:4, fran http://www.doubleroomjournal.com/issue_four/Aase Berg.html, hdimtad
2014-05-26; Berg, Uggla, s. 235.
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associerar till dgget, som i manga kulturer fatt symbolisera just liv och panyttfodelse. I en essi
skriver Berg att hon “’skulle vilja [...] pasta att det i dagens ldge inte gar att skilja mellan att vara
ménniska och att bli emotionellt och ekonomiskt uppskdrtad pa alla plan. Det finns ingen ménniska
kvar att se”.'” Idag fods viarphonor upp vars liv har ett enda syfte: att producera sé stora kvantiteter
agg som mojligt under sin (forkortade) livstid. Sjdlva symbolen for liv har toémt honans liv pé all
mening forutom produktionsvardet.

Men i Likndjd fauna ger alltsa detta skapande av livets liv de antropomorfa honorna hybris,
och de borjar dgna sig at manskliga aktiviteter — de uppréttar en marknad, de sysslar med aktier, de
diskuterar energifrigan, de reser till Are. Men samtidigt som Berg ger dessa honor antropomorfa
drag, utdomer Berg detta honsens beteende som oménskligt — de blir ”ekonomiskt uppskortade”, de
blir varor pd en marknad i en process som pdminner om hur ménniskor i dagens nyliberala
samhillet forvintas odla sina egna varumirken och gora sig attraktiva pa en arbetsmarknad.

Honorna ar allts, intressant nog, pa samma gang i ett manniskoblivande, en antropomorf
process, och 1 ett oméanniskoblivande. Honan som art dr redan ekonomiskt uppskortad, framavlad
med hogsta dggproduktion och koéttvolym-per-krona 1 atanke medan deras psykologiska vilmaende
endast omtalas i en blek vilfardsdiskurs om hur stora burar eller ytor de har att rora sig pa —
kvantiteter snarare dn kvaliteter. Honorna 1 Likndjd fauna kan lasas som metaforer for en typ av
manniska eller diskurs, men det handlar inte om en enkel allegori. Pa frdgan om hon ser allegorin
och satiren som mdjliga végar for att skapa politisk medvetenhet, svarar Berg att hon, nér hon
borjade skriva Likndjd fauna, var fortvivlad och forbannad ”som vanligt nér [hon] har med
verkligheten att gora.” Hon borjade da skriva om honor eftersom hon hade hons hemma och
fascinerades av deras beteende. Hon beskriver hur hon uppfattade dessa honor som “’extremt
spanniga”, som “’krénkta vita mén som inte fick dga” och vilka betraktade sig som “skapelsens
krona”. ”Jag téinkte pd dem som mén”, séger hon, ’eftersom de var s fortjusta i hierarkier.” Hon
konstaterar att honorna framstod som en bra bild av samhillet eftersom honornas hierarkier inte éar
statiska utan komplexa och inbegriper rollbyten — ett ’nyliberalt vinnarkoncept” som Berg knyter an
till idén om “the self made man” och en entrependrsanda som hon ser breda ut sig allt mer i Sverige.
Hon avslutar resonemanget med att konstatera att viarlden skulle g under om den styrdes av honor,
”Och det gor den ju. Den gér under, och den styrs av honor. Eller hontuppar.”'!

Bergs kommentarer pekar mot att Liknojd fauna inte bor ldsas som en regelritt allegori.

100 Ibid, s. 64.
101 Grive, 10-tal, s. 22.
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Nationalencyklopedin definierar allegorin i litteratur och bildkonst som “en berittelse eller skildring
som vill dskddliggora ndgot annat 4n det som konkret framstills.”'”* Det handlar om en enkelriktad
rorelse fran ordled till bildled, dédr en behallare (hona) fylls med mening (méinniska). Hénorna 1
Likndjd fauna ér dock mer &n tomma, formmassiga behallare. Det finns en vixelverkan mellan
honornas beteende och det fenomen som Berg séger sig vilja skildra. Som en replik pa péstdendet
att djur 1 konst for det mesta reflekterar det méinskliga varat, skriver Malamud att "there are two-
way processes involved in the relationships between [people] and animals, art and reality, for using
animals for certain purposes and encoding them in particular ways people inevitably affect the
concept of a animal that they have.”'”® Malamud menar att konsten kan forma den virld fran vilken
den skapas, bade i1 skapelseprocessen och 1 mottagandet av konstverket, och hans beskrivning av en
semantisk vixelverkan mellan midnniskan och det portritterade, ickeminskliga djuret dr relevant for
honorna i Liknojd fauna. Samtidigt som ménskliga egenskaper tillskrivs honorna, dverfors allt det
honan som art representerar, 1 form av genetisk manipulation, cyborgifiering och ekonomisk
maximering, pd mianniskan som de sigs parodiera.

Honskoren kan ldsas som honor i manniskoblivande, men inte som méanniskor i
djurblivande. Det 4r en méinniskans kolonialisering av naturen som beskrivs i en dubbelexponering:
bade i honan — det “riktiga” djurets kropp, och i "Hons Korens™ forsok att upprétta en kapitalistisk
varldsordning. Nar Berg skriver att det inte finns ndgon “mainniska kvar att se”, dr det inte for att
ménniskan i detta fallet lamnat den ménskliga kategorin for ett frigérande annan-blivande, utan {for
att de blivit produkter, ting, siffror i en kalkyl, information i ett cybernetiskt flode.
Sammankopplingen mellan honor och ménskliga entrependrer ar komisk eftersom honan som art
har en mycket lag kulturell status idag. Entrependrerna blir honshjarnor. Men samtidigt uppvarderas
honorna enligt samtidens forestéllningar kring vad som har hog status — entrependorer, exempelvis —
nér Berg visar pa likheterna dem emellan. For att knyta an till Malamud och diktens potentiella
effekt, sa kan Likndjd fauna sdgas ge en motbild mot forestéllningen om honan som dum och sjallos.
Visst, honorna i Likndjd fauna ér dyslektiska och tar sig an ett projekt som ldsaren sannolikt inte
sympatiserar med — men i den man dessa honor dr tomma “honshjarnor”, ar ldsaren det 1 viss mén
sjdlv, sdsom varande en individ i ett nyliberalt samhélle. Genom att antropomorfisera honorna sager
Berg inte endast ndgot om ett ménskligt fenomen, utan diskuterar sjdlva gransdragningen och

definitionen av det ménskliga och normala. Greppet anvinds medvetet, ironiskt: Berg forsoker inte

102 Nationalencyklopedin, "allegori”, http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/lang/allegori, himtad 2014-05-25.
103 Malamud, Poetic Animals and Animal Souls, s. 57.
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fa lasaren att kiinna empati med honorna genom att framstialla dem som ménniskolikt sympatiska.
Men just genom att hon framstéller dem som osympatiska, 6ppnar hon upp for ett ifragasittande av

vad kategorin ”ménniska” innebdr, idag.

5.2 Vi spoglar oss 1 sjdlva. Diktjagets instabilitet

Hur fungerar da Bergs sammanskrivning av hona och ménniska, och hur forhéller sig subjektet i
”Hons Koren™ till sig sjdlv och till de andra dikterna? Jag har identifierat honorna som en kor som
talar och refererar till sig sjédlv i plural — de utgor ett diktvi snarare én ett diktjag. Anvidndandet av ett
vi dr ovanligt for Berg: ”Berg anvénder i princip aldrig det for henne kvidvande ordet 'vi'”’, skriver
Asa Beckman.'™ Fér Berg symboliserar vi:et normalitetens fortryck, och sa dven i Likndjd fauna:
Vi:ets oformaga att inkludera alla visar sig snart 1 dikten, nér diktvi:et splittras.

I tredje "Hons Koren”-dikten, heter det att Vi tycker att var och en ska skota sitt och
samverka som den Overgripande Individen”, och ndgra rader léingre ner: “Ingen ir alltid 4t ett annat
hall, det dr bra. Sdger dujaget som dnnu inte helhjirtat utmattat kénslan av véardering infér Ingens
virdeldsa virde.” Hér har vi alltsa att gora inte bara med ett ”vi”, utan dven den “Overgripande
Individen” och ett ”dujag” (samt det "Ingen” som jag i forra kapitlen identifierade som en referent
till ”naturen”). Den Overgripande individen kan tolkas som i princip enhetlig med vi:et. Men med
benimningen framgar att detta vi ir en konstruktion — den ”Overgripande Individen” klingar absurt
och motségelsefullt. En individ &r ju per definition en organism avgrdnsad fran sin omgivning; en
person. En 6vergripande individ konnoterar till ord som ”samhéllskroppen”, och tyder pé ett
forsoker sldta 6ver den allomfattande gemenskapens brister. Den Andre assimileras i en likriktad
gemenskap; en process som &r central for detta ”vi”.

Dujaget, 4 sin sida, aterkommer flera ganger. En dikt inleds med: ”Paralelll utfrysning av
DUjagets ménniskoitt semiobservanta rorelsemdnster” (s. 46); pé ett stélle konstateras att ”Och allt
dujaget vill ar dta Hast & Hundens en faldiga endolfiner” (s. 69); och pa ett annat stélle heter det att,
”Dujaget far replik: Is there anybody out there, skriker den.” (s. 87) I en dikt med titeln Hack
Kyckling:” sker ytterligare en splittring och dujaget blir ett definitivt ”du”. Jag citerar har dikten i
sin helhet:

Paralelll utfrysning av Dujagets ménniskoitt semiobservanta rorelsemonster. Du
ska inte komma hir och dska mezzosopran. Du ska inte hdvda Oss att aktivera de
hemtama harmonihormonerna. Om du kuttrar s& dr du en duva ytan ett st ben

104 Beckman, s. 116.
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eftersom dyvans ben ofta avgar pga olycksfall. Risken finns att du blir En Kyckling
som Kvéder Av Pina. Dérfor vill vi pasta & bestdmt att Du Finns Inte. Du syns inte
alltsa att du Non Existensen. For DU har dnnu inte Antagit den stora sorgens
Planloshet i Ingen. DU kan inte heller katgorsera tillvant & enligt Honor. (s. 46)

Diktvi:et har hir slutit sig om ett du” som inte ldngre fir vara en del av gemenskapen.'” Har ges
samtidigt flera argument for denna utfrysning: dels forsdker vi:et visa pé att du:et inte hor hemma 1
kategorin hona, utan istéllet i kategorin duva. Men orsakssammanhangen trasslas in i varandra.

299 99
a

Fraserna ”Om... s eftersom” och ”pga” forsoker alla peka pa logiska samband och
orsakssammanhang, men logiken haltar lika mycket som stavningen. I de f6ljande meningarna antar
honorna en annan stéllning till du:ets uteslutning: det finns en risk att du:et kommer att lida av att
vara en hackkyckling, och dérfor ténker vi:et ignorera dess existens. Aven denna strategi har
naturligtvis sina brister eftersom lidandet hos du:et (som kan ldsas som Hack Kycklingen i titeln)
inte forsvinner; bara vi:ets eventuella skuldkénslor. De tva sista meningarna ger ytterligare
anledningar till varfor du:et maste uteslutas — det vill inte acceptera ”den stora sorgens Planldshet i
Ingen”, och det kan inte “katgorsera” pd ett sitt som vi:et beddmer som normalt och riktigt.

I denna splittring av diktvi:et framtréder ett av honornas antropomorfa drag. Héonornas
argument for att utesluta du:et — hackkycklingen — som den andre, paminner om och kan l4sas som
en referens till manniskans forsok att uppréatthalla vattentita grinser mellan kategorierna
“ménniska” och “djur”. Berg angriper alltsé den antropologiska maskinen inifran de antropomorfa
honornas diskurs. Samtidigt ar det allmén kunskap att honor lever i hierarkier, sé kallade
hackordningar (4ven om dessa hierarkier dr mer komplexa 4n vad de ofta utmalas som'®). Diktens
honor refererar samtidigt till konceptet hona och det koncept, den nyliberala diskursen, som
parodieras.

Som jag tidigare ndmnt skriver Beckman att Bergs poesi medvetandegor i hur hog grad
tdnkandet bygger pa gréinser, kategorier och system, fran den allra forsta indelningen mellan subjekt
och objekt, ett jag” och ett ’du”. I Liknojd fauna fungerar "Hons Koren”-dikterna som en
kondenserad version av denna forsta indelning, 1 det att de — &tminstone s& som narrativet
formuleras pé forsattsbladet — gér frdn en objektivt 6dslig samexistens till att uppritta sig sjdlva som

subjekt och ddrmed avgrénsa sig fran naturen och andra varelser, som blir objekt.

105 ”Att honorna 'Omsluter' hur ménga sddana som helst”, skriver Berndtsson, “4r en rad som ganska vil kan dverséttas
med att honornas (“kapitalistiska”) ideologi accepterar alla karaktirer om de forst gjorts till overtydliga stereotyper.
Men ocksa, underforstatt, endast som sadana.”, s. 73.

106 For en utforlig beskrivning av honornas sociala liv och hierarkier, se Potts, s. 40ff.
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Men pa diktens sista tva sidor sker ndgonting som bryter mot ordningen. Griansen mellan
”Hons Koren” och ”Den objektiva ddsligheten 16ses upp. Den sista dikten som bér en fetstilad

rubrik, vilket dr ett signum for "Hons Koren”-dikterna, lyder:

Arkebskoppen! Pege! Han #r pé teve och utbrister sig. Om Vet Kirlek. Ta

bort honom.

Det dr Dags att vi Slutar Leva.

Det finns en annan framtid

For att pa foljande sida somlost flyta in i tre korta rader: “dér vi/ stér sldtt/ i ingen”. Forsta raden pa
s. 127 ar en fortsdttning pé sista raden pa s. 126, vilket bryter mot formen for "Hons Kdren”-
dikterna; 1 alla andra fall fyller de hela sidan eller borjar med en ny dikt med en fetstilad rubrik pa
den nésta — de dr autonoma. Genom denna sista dikt sker dven en typologisk avvikelse: typstorleken
minskar. Bokstdverna 1 de tva forsta raderna har samma storlek som resten av hénsdikterna, for att
sedan minska gradvis — honorna forsvinner bokstavligen ut i ”en annan framtid” dér de “stér slatt/ i
ingen.” Honorna ger upp projektet att upprétta sig som ett autonomt, rationellt subjekt i ett
dualistiskt forhallande till naturen, den stora objektiva ddsligheten, som representeras i de andra
dikterna. De trader ut eller snarare smalter in i den och deras rost forsvinner.

I slutet av dikten loses alltsd honornas antropomorfa drag upp och de 6vergar till ett vara
som kanske ir ett icke-vara; men det ar otydligt vad detta innebér. De bestimmer sig for att ”Sluta
Leva”, men vad innebdr att leva, hdr? Att andas och rora sig, eller att leva sjilvreflexivt, som ett
autonomt objekt, som en mdnniska? Slutet pa dikten &r signifikant for hur Berg i Likndjd fauna
hanterar manniskans problem med att forstd sin plats 1 vérldsalltet ndr “ménniskan” som
konstruktion vittrar bort. Honorna omvérderar sitt sétt att positionera sig mot omvérlden, de inser
sitt misstag 1 att gora sig médnniskolika och att det finns “en annan framtid” dér de sjélva dr helt
obetydliga. Detta ér en tanke som dr central for teori som tar sin utgdngspunkt i antropocen-
hypotesen; som Claire Colebrook uttrycker det: filosofi 1 antropocen innebér att forsdka forestélla

sig ménniskan utifran ett perspektiv som tillhor “a thing” i en framtid efter médnniskans utdoende.'"’

107 Ur en dialog mellan Claire Colebrook och Cary Wolfe som hélls under invigningen av Antropocenprojektet pa
HKW i Berlin. Inspelning av samtlet aterfinns pa http://hkw.de/en/app/mediathek/video/22391 (hdmtad 2014-05-25)
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Medan resten av Liknojd fauna torsoker negera subjektet byggs 1 "Hons Koren™ ett subjekt upp for
att sedan raseras. Jag menar att Berg anvinder denna metod som svar pa antropocentrismens i
princip oldsbara problem: antingen speglar vi” oss sjdlva i naturen (de andra djuren inkluderade i
naturbegreppet) eller sé ignorerar vi den och gor den till en absoluta Andre. Inte séllan verkar bada
mekanismerna samtidigt. Berg dr medveten om denna svarighet och testar 1 Likndjd fauna olika

metoder for att skriva en poesi som bejakar skillnader utan att assimilera eller exotisera dem.

5.3 Honans form

Vi har i 6vrigt gemensam form med just Séck Pipa

- Aase Berg, ur Likndjd fauna

Likndjd fauna ér, som vi har sett, pd manga sitt en metanaturdikt, dér ett intertextuellt kollage
anvinds som en metod att undvika risken att upprétta “naturen” som en utopisk utsida eller
fortingliga djuren. Aven hdnornas rdst priglas av kollage, dir mutationer av samtida politiska
floskler &r sérskilt vanligt forekommande: ”Det dr avgérande med ValFrihet” (s. 35),
”Medbestammanderitt i allmén 4go av det privata livspusslets pa hugget antprendrskap” (s. 36), och
Vi tillvecklar till vaxt” (s. 88) for att ge nagra exempel. Genom att omformulera flosklerna med
felstavningar och sdrskrivningar riktar dikterna uppmairksamheten mot ett mer grundldggande fel 1
det system som producerar utsagorna. Men denna "Hons K6ren”:s dyslektiska rost har &ven, menar
jag, ytterligare en funktion férutom den samhaéllssatiriska. Genom det okonventionella anvéindandet
av versaler och mellanslag skapas en avvikande rytm, som verkar bdra pé en viss ’honsighet”.

Detta ar mer framtriadande i vissa dikter 4n andra. I den forsta dikten, dar hGnorna
presenterar sig sjilva, heter det, som vi sett tidigare, att Vi tillhér Dynamiken pa sé vis att vi Ar
Honor. Vi tillhér Dynamiken pé s vis att vi gor livets liv.” En versal i borjan av ett ord styr 1dsaren
till att lagga betoningen pa den forsta stavelsen oavsett var den naturliga emfasen ligger. De tva
citerade satserna ger ett ryckigt intryck, pa grund av att den naturliga rytmen brutits upp. Detta kan
ses som betecknande for honans — den verkliga individen av sléktet Gallus — rorelsemdnster, som
for en ménniska framstér som just ryckigt. Detsamma géller deras kacklande ldte, som priglas av
starka betoningar med ojamna intervaller. Pa vissa stillen dr det dock ocksd mojligt att lasa "Hons
Koren-dikternas rost som datorlik. I stycken dér ndgra ord markerade med versaler i borjan foljs av
ménga stavelser med endast gemener styrs ldsaren att 1dsa meningarna med en monoton rytm, som i

de tidigare citerade meningarna: “Paralelll utfrysning av Dujagets ménniskoitt semiobservanta
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rorelsemonster. Du ska inte komma hér och dska mezzosopran™ (s. 46). En sak som tenderar att gora
robotroster kusliga, frimmande, dr deras skevande betoning. Det dr ofta sd, genom en ytterst
materiell del av sprakframstédllningen, som man kan avgora om det &r en robot eller en ménniska
som talar. Men denna honans samskrivning med roboten dr dock, som vi sett, inte nagot unikt for
Liknojd fauna: den domesticerade honan ér 1 sjilva verket redan en cyborg.

Honskorens sdng om sig sjédlva dr alltsd inte endast antropomorf, utan bar dven ett mimetiskt
drag av honskackel (om &n med robotdrag). Detta bidrar ytterligare till min mening att det rder en
standig véxelverkan mellan honan som betecknande och ménniskan som betecknade. De ldsningar
av Liknojd fauna som endast fokuserar pd den samhéllssatiriska aspekten missar att Berg faktiskt
dven forsoker representera honornas “honsighet”. Aven om “Héns Koren” bestir av honor som av
egen (antropomorf?) vilja avldgsnar sig fran sitt naturliga” habitat, bar dessa dikter pa likheter med
hur Malamud menar att djur bér skildras i poesi pa ett icke-exploaterande vis. Aven om honorna pa

ett textplan kan ldsas som ménniskor, visas fortfarande en viss respekt for deras egenart.

6. Avslutning

Anda sedan debuten 1997 har en mingd olika djur figurerat i Aase Bergs poesi, som bilder,
symboler, och for att visa pA minniskans kroppsliga och grinsdverskridande dimensioner. Aven i
sina essder aterkommer Berg ofta till djuren — till deras annorlunda medvetandeformer, till fradgan
om kommunikation och empati, och till minniskans férhéllande till djur och milj6. Diktsamlingen
Likndjd fauna passar ddrmed vil in 1 den utveckling man kan se 1 Bergs forfattarskap, fran en
surrealistisk poesi, ver ett forhdjt fokus for den méanskliga kroppens djuriska dimensioner 1
moderskapstrilogin, till ett mer riktat fokus pa djur och natur (som, far man férmoda, har sin
fortsittning 1 hennes kommande diktsamling om héstar).

Likndjd fauna kan narmast kallas en metanaturdikt. Dikterna ar priaglade av det stilbrott som
Berndtsson identifierat som en viktig metod i Bergs forfattarskap, och just hér fungerar de olika
stilarna som ett sétt att problematisera och forhalla sig ironisk till naturdikten som genre. Bergs
antikapitalistiska héllning lyser igenom dikten pa flera plan: dels i narrativet som jag kallar "Hons
Koéren”, som delvis dr en satir 6ver en samtida marknadsliberal diskurs. Men Bergs dikter ndrmar
sig ocksé naturen, och avbildar den med en viss mimetisk relation. Detta kan ses i de
Ogonblicksbilder dér djuren skildras som rorelser och interaktioner — vad dgat ser, innan hjarnan

hinner placera varelserna i bestimda kategorier och fack. Spraket i Likndjd fauna ar langt ifran
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”genomskinligt”: tvart om gors ldsaren hela tiden medveten om spraket genom den uppbrutna
grammatiken och felstavningar, samt genom de intertextuella referenser som placerar diktsamlingen
1 ett system av texter. Men just genom att rikta uppmirksamhet mot spriket som material, far
dikterna stundtals en potential att peka mot nagonting i varlden utanfor texten — varelser som ror sig
och blidnger. Att vi inte far veta artnamnen kan ldsas som ett erkdnnande av att vi inte kan veta deras
”sanna natur”, men ocksa som ett sitt att skildra virlden med en “autistisk™ eller “psykotisk” blick:
det vill séga, utifran ett annat perspektiv dn det rationella, humanistiska subjektet.

”Virlden utanfor” dr i sammanhanget en délig formulering. Snarare dr det ménniskans egen
specifika, subjektiva vérld som hon kan upptidcka med “nya” 6gon, nér spraket forframligas:
faunan-for-minniskan. Bergs sétt att skriva om djur paminner om biologen Jakob von Uexkiills
metod for att studera djur som subjekt 1 sina egna vérldar, och just i sdttet att skildra samspelet
mellan individer av olika arter och deras natur som en struktur eller monster anar jag ocksé en
potential for en ekologisk poesi: diar den Andre inte assimileras eller fortingligas, utan skillnaderna
bibehélls. Varje individ, oavsett art, gar runt i sin egen bubbla, med ett alldeles eget forhallande till
sin omvérld. Det finns en viss solipsism i detta sétt att se pa vdrlden (vdrldarna!), som ocksa ir ett
aterkommande drag hos Berg. Det beror pa att hon identifierat en asocial franvéindhet som det enda
séttet att inte bekrifta marknadens logik och det fortryckande vi:ets krav pa empati. Istillet for att
fora in icke-minskliga djur i en méinsklig gemenskap préglad av verbal kommunikation, later hon
djuren fungera som forebilder for en samvaro som accepterar faktumet att kommunikationen alltid
brister. Den dér kusliga avgrunden som bade jag och Derrida upplever infor den kattens blick finns
narmre dn sd, mellan ménniskor, men ocksa 1 oss sjélva.

Samtidigt interagerar vi, individer av alla arter, med varandra i en slags kontrapunktisk
komposition. Genom att anvénda sig av kollage och multipla roster efterliknar Berg denna polyfona
samvaro dven pa ett intertextuellt plan. De ofta mycket ordfattiga dikterna blir kompakta och
laddas, kanske inte med mening, men med associationer. Bricoulaget blir, som Malamud visar, ett
sétt for poeten att ta ett steg tillbaka och fransédga sig allmakt 6ver dikten, samtidigt som
itervinningen av material betonar avstindet mellan lisaren och djuren som skildras. Aven genom
att anvinda antropomorfism som grepp markeras grinsen mellan méinniska och icke-ménniska
samtidigt som den 16ses upp. Dikterna parodierar ett sjukt ekonomiskt system, men sidger ocksa
nagonting om honans — den riktiga” honans — situation i detta system: som den mest
genomforskade, sonderdomesticerade och ekonomiskt uppskdrtade av alla arter.

Ar da djuren i Likndjd fauna likndjda? Kanske inte helt. De visar ofta pa en vilja att leva, att
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agera. Och om det faktiskt stimmer att djuren inte skulle bry sig om vad ménniskor gér med deras
ekosystem och kroppar, dr en rimlig fraga att stilla. Har riskerar ibland Likndjd fauna att hamna i
det spektrum av djurskildringar som témmer djuren pé innehall. Men samtidigt ges djuren, som
sagt, andra, okonventionella former av livlighet. Och kanske behdver minniskan i antropocen en
skildring av den icke-ménskliga naturen som inte ytterligare bekréiftar hennes narcissism, som inte
infriar begéret av att ses och bekriftas av den Andre: ”Naturens sokarljus/ passerar genom/ och

forbi mig” (s.124).
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