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Sammanfattning

Titel: "Man 4r som man & - En undersékning om behovet av fortbildning i

jamstélldhet, genus och normkritik bland musiklirare pa en gymnasieskola.
Forfattare: Jonas Lundberg

Studiens syfte &r att primért att ta reda pd vilka behov musikldrare pa en gymnasieskola
har av fortbildning kring jimstélldhet, genus och normkritik i ensembleundervisning. I
ett vidare perspektiv syftar ockséd studien till att utgéra grunden for ett normkritiskt
fortbildningsmaterial riktat till ldrare i ensemble. Bakgrunden till studien bygger pa att
det svenska samhillet & 2014 fortfarande brister i jamstdlldhet pd ménga plan.
Musikundervisningen i véra skolor dr inget undantag (Bergman, 2009; Bjorck, 2011;
Borgstrom Kaéllén, 2014a). Detta faktum gds igenom och kopplas till feministiska
teorier som genuspedagogik och normkritisk pedagogik. Tidigare forskning om genus
och normkritik i relation till musik och musikpedagogik redovisas ocksa i teorikapitlet.
Litteraturstudier tillsammans med en fokusgruppintervju med tre manliga
musikldrare har utformat resultatet. Det pekar pa att informanterna har viss kunskap 1i
fragor som ror jamstilldhet och genus, men musiklirarna har svért att uppfylla alla krav
utifrdn Skolverkets ldroplaner. For att komma at dessa brister foreslar forfattaren
fortbildning i1 normkritisk pedagogik och genuspedagogik Overlag, men ockséd en rad
konkreta 6vningar. De &r riktade bade till skolpersonal i allménhet och specifikt till

musiklirare i ensemble.

Nyckelord: Genus, jamstéilldhet, musik, musikpedagogik, normer, normkritisk

pedagogik, utbildningsvetenskap



Abstract

Title: “I am what I am” - A study about music teachers needs for further education on

gender equality, gender and norm criticism at an upper secondary school.
Author: Jonas Lundberg

The study's purpose is primarily to find out what needs teachers at an upper secondary
school have in terms of continuing education on gender equality, gender and norm
criticism in ensemble learning. More broadly, the study aims to provide the basis for a
norm-critical training material for teachers in ensemble playing. The background to the
study is based on the fact that Swedish society in 2014 still has gaps in gender equality
on many levels. The music education in our schools is no exception (Bergman, 2009;
Bjorck, 2011; Borgstrom Kaillén, 2014a). This fact is reviewed and linked to feminist
theories of gender pedagogy and norm critical pedagogy. Previous research on gender
and norm criticism in relation to music and music education are also presented in the
theory chapter.

The study includes literature studies and a focus group interview with three male
music teachers. The results indicates that the informants have some knowledge on
issues relating to gender equality and gender. But music teachers find it difficult to meet
all the requirements based on the National Agency for Education curricula. To access
these shortcomings the author proposes training in norm critical pedagogy and gender
education in general, but also a series of practical exercises. They are directed to both

the school staff in general and specifically to the ensemble teachers.

Key words: Educational sciences, gender, gender equality, music, music education,

norms, norm critical pedagogy
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1. Inledning och bakgrund

Jag som skriver heter Jonas Lundberg och studerar sista terminen pa
musikldrarprogrammet vid Musikhdgskolan 1 Malmo. Jag har vid ett flertal tillfdllen
upplevt att musikundervisningen i olika skolor brister i frdgor som rér demokrati och
jamstilldhet. Detta anser jag &r ett allvarligt problem som jag vill ta tag i. Darfor vill jag
nu som ett sista steg i min utbildning ta tillfallet i akt och skriva om ett dmne som béde
engagerar mig och som jag anser kraver stindig fortbildning. Jag vill passa pé att utoka
min kompetens genom att skaffa mig fler verktyg for att kunna moéta kommande
utmaningar som blivande musikldrare. Effektiva redskap att ta till for att analysera
strukturer och driva demokrati- och jédmstilldhetsarbete 1 skolan kan vara
genuspedagogik och normkritisk pedagogik (Gemzde, 2002; Bromseth & Darj, 2010;
Umed universitet, 2014). Denna uppsats, som dr mitt examensarbete, kommer darfor att
kretsa kring genus och normkritik kopplat till musikundervisning.

Mitt intresse for jimstélldhet, feminism, genus och normkritik tog fart pa allvar nér
jag jobbade med teaterforestéillningen DO IT LIKE A DUDE (Teater Smuts, 2014).
Forestéllningen hade premiér den 29 september ar 2012 och som titeln antyder handlade
den om hur vi minniskor gor, gestaltar och konstruerar kon 1 olika ssmmanhang.

Den amerikanska genusteoretikern Judith Butlers texter om genus och kon kopplat
till performativitet var en stor inspiration for oss i Teater Smuts nir vi arbetade fram
DO IT LIKE A DUDE. Det blev en ingang i vart skadespeleri, textskapande,
komposition av musik och scenografi med mera. Vi fokuserade pa att utforska
manlighet i1 forestéllningen och vi jobbade med flera olika tekniker, bland annat drag
king och bio drag. Dragkingtekniken innebér att som kvinna forstidrka och overdriva
typiska maskulina uttryck som forknippas med manlighet (HSM, 2012). Det kan ske
genom utseende, rost, kroppssprak, beteende med mera. Biodrag innebdr att man
anvinder dragtekniken pé sitt biologiska kon, det vill sdga att som man forstirka och
overdriva typiska maskulina karaktirsuttryck som forknippas med manlighet (RFSL,
2014). Uttryck som utmanar det bindra motsatsparet manligt/kvinnligt genom att réra
sig utanfor, bortom, forbi, mellan och runt det kan kallas for queer (Ambjornsson,

20006).



Denna studie ér for mig en fortséttning pa processen vi satte igdng med Teater Smuts
for flera ar sedan. Det innebdr att granska normer och strukturer i samhillet och att
flytta fokus fran den som blir marginaliserad, utsatt och fortryckt till den som
fortrycker. Jag vill nu forsoka att omsétta och utveckla mina tidigare erfarenheter fran

teaterforestdllningen DO IT LIKE A DUDE till rollen som musiklédrare.

1.2 Musik och jamstalldhet i Sverige

FN:s fackorgan for arbetslivsfragor, ILO (2014a) arbetar for att bekdmpa fattigdom och
framja social réttvisa. Det framgér av ILO:s (2014b) arliga globala 16nejdmforelse att
mén har sdmre utbildning, mindre erfarenhet och ligre produktivitet &n kvinnor. Ur
detta perspektiv borde alltsa mén ha ldgre 16n @n kvinnor och inte tvdrt om, som det ser
ut idag. I Sverige ror det sig om en uppskattad 16neskillnad pd over tio procent, enligt
ILO (SVT Nyheter, 2014). Trots detta dr det fortfarande ménnen som tjdnar mest i vart
land:

Sverige ar 1994: Kvinnor tjdnar 84 % av ménnens 16n.
Sverige ar 2012: Kvinnor tjdnar 86 % av ménnens 16n. (SCB, 2014)

Aven om majoriteten av Sveriges befolkning siger sig vara positivt instillda till
jamstélldhet (Utredningen om mén och jamstélldhet, 2014), sa gar fordndringen mot ett
jamstillt samhille vildigt 1dngsamt. En av de tre talespersonerna for Feministiskt
Initiativ, Gudrun Schyman (2014) skriver: ”Den svenska modellen = rittvis 16n ar
2138!”. Vi kommer med andra ord fi vinta i 124 ar innan loneskillnaden mellan
kvinnor och min é&r utraderade om utvecklingen fortsdtter gd i nuvarande takt
(Schyman, 2014). Genusforskaren Vanja Hermele (2010) skriver om den svenska

sjdlvbilden som en orsak till att jamstdlldheten uteblir:

Den snart femton ar gamla Kvinnomaktutredningen kénde redan pa forstasidan att det var
motiverat att sld hal pd den svenska jamstilldhetslegenden. Utredningen underrubrik 16d
— myten om det rationella arbetslivet och det jamstillda Sverige. Utredningen visade att
arbetsmarknaden var bade konssegregerad och irrationell, det var inte alltid den bast
lampade som fick jobbet. Utredningen rekommenderade kvinnor konsbyte, fore
utbildning. Ett manligt kon trumfade bdde meriter och utbildning. S& ojamstillt var
Sverige. (Hermele, 2010)



Att Sverige dr vérldens mest jimstéllda land &r en missuppfattning som ar utbredd. Vi
lag bra till i statistiken under ett par ar for drygt 10 ar sedan, men efter det har vi slépat

efter (Hermele, 2010).

Flera organisationer (Statens musikverk, 2014; Impra, 2014; KVAST, 2014)
uppméirksammar att precis som samhdllet i stort dr inte heller musikbranschen jimstalld.
Den ideella foreningen Jamstélld festival (2014) redovisade 1 ar statistik Over
konsfordelningen av artister pd Europas tio storsta urbana festivaler. Musikern och

poeten Emil Jensen (2014) kommenterade detta i Dagens ETC:

Harom veckan slappte Jamstilld festival pd uppdrag av Femtastic en rdkning av
konsfordelningen bland artisterna p& ndgra av Europas storsta musikfestivaler. Det var
dannu morkare siffror &n for de svenska festivalerna, en enorm skevhet i representation till
overvikt for de mansdominerade akterna. Om en var normkritisk innan &r det l4tt att efter
dessa siffror bli enormkritisk. S& mycket som 91 procent var dvervikten sammanréknat,
vilket &r 1 paritet med extrema Emmabodafestivalen i Sverige (92 procent), dér
festivalgeneralen 2011 forklarade detta med det charmiga:
— Vi bokar bara bra artister. Nej, vi tdnker inte pd handikappade och krymplingar eller
ndgot annat.

Daér ligger landet i musikbranschen, f6r den som &r lyckligt ovetande. (Jensen, 2014, 13
november)

Ett antal forskare (Bergman, 2009; Bjorck, 2011; Borgstrom Kéillén, 2014a) har visat att
bristen pa jamstilldhet dven forekommer i musikundervisningen pé véara skolor. Elever
fdr 1 praktiken olika utbildningar beroende pd konstillhorighet. Detta strider mot
diskrimineringslagen (2008:567) och skollagen (SFS 2010:800):

Lika tillgang till utbildning

8 § Alla ska, oberoende av geografisk hemvist och sociala och ekonomiska forhallanden,
ha lika tillgdng till utbildning i skolvdsendet om inte annat f6ljer av sédrskilda
bestammelser i denna lag.

I diskrimineringslagen (2008:567) finns bestimmelser som har till &ndamal att motverka
diskriminering och péd andra satt frdmja lika rattigheter och mdjligheter inom
utbildningsomradet oavsett kon, konsoverskridande identitet eller uttryck, etnisk
tillhorighet, religion eller annan trosuppfattning, funktionshinder, sexuell liggning eller
alder. (SFS 2010:800, 1 kap. Inledande bestimmelser)

1.3 Styrdokument

Alla ldrare inom det svenska skolvisendet dr skyldiga enligt skollagen (SFS 2010:800)
att arbeta utifrdn Skolverkets ldroplaner. Det handlar pd samma ging om vilka

rittigheter och mdjligheter barn och ungdomar har ndr de géir i skolan. Texter om



demokrati och jamstilldhet aterfinns i styrdokument pa flera nivder i samhillet.

Foljande styrdokument anser jag &r sdrskilt relevanta for min studie.

1.3.1 FN:s konvention om barnets rittigheter

Samtliga dokument inom skolvirlden hanvisar pd olika sitt till FN:s konvention om
barnets rattigheter (Unicef, 2014), eller barnkonventionen, som den ofta kallas. Dér stir

att 1dsa foljande:

Konventionsstaterna dr dverens om att barnets utbildning skall syfta till att: (d) forbereda
barnet for ett ansvarsfullt liv 1 ett fritt samhélle 1 en anda av forstaelse, fred, tolerans,
jédmlikhet mellan konen och vinskap mellan alla folk, etniska, nationella och religidsa
grupper och personer som tillhér urbefolkningar. (§29)

Regeringen har i ar paborjat arbetet att gora FN:s barnkonvention till svensk lag

(Regeringskansliet, 2014).

1.3.2 Skolverkets liroplan for gymnasieskolan

Skolverket inleder Léaroplanen for gymnasieskolan (2011) med en text om skolans
vardegrund och uppgifter. I avsnittet Forstaelse och medmdnsklighet skriver man om de

olika grunderna for diskriminering:

Skolan ska frimja forstdelse for andra ménniskor och forméga till inlevelse. Ingen ska i
skolan utséttas for diskriminering pa grund av kon, etnisk tillhorighet, religion eller annan
trosuppfattning, konsoverskridande identitet eller uttryck, sexuell ldggning, dlder eller
funktionsnedséttning eller for annan krinkande behandling. Alla tendenser till
diskriminering eller krdnkande behandling ska aktivt motverkas. Framlingsfientlighet och
intolerans maste bemodtas med kunskap, Oppen diskussion och aktiva insatser.
(Skolverket, 2011)

I det andra kapitlet Overgripande mdl och riktlinjer stir det att ”Liraren ska se till att
undervisningen till innehdll och upplidggning priglas av ett jamstilldhetsperspektiv”

(s. 10). I laroplanen for musik star det bland annat:

Undervisningen ska ocksd ge eleverna mdjlighet att genom sitt musikutdvande aktivt
bidra till ett rikt kulturliv i samhéllet. Genom undervisningen ska eleverna ges mojlighet
att prova olika metoder for musikinstudering. Genom att arbeta med musiken fran bade
teknik- och tolkningsperspektiv ska eleverna ges mdojlighet att utveckla ett personligt
uttryck med en hog konstndrlig kvalitet. Undervisningen ska ta fasta pad att stirka
elevernas motivation och sjilvfortroende i musikutdvandet. (Skolverket, laroplan i musik,
2011)



2. Syfte och problemformulering

Syftet med mitt examensarbete dr att identifiera vilka behov musikldrare péd en
gymnasieskola har av fortbildning inom jamstilldhet, genus och normkritik, kopplat till
undervisning i ensemble. Detta gors genom en genomgang av tidigare forskning pa
omradet och en fokusgruppsintervju med tre manliga musikléirare.

Studien syftar dven till att bidra med kunskap om jamstdlldhet, genusfrdgor och
normkritik inom ensembleundervisning ur ett musiklararperspektiv.

Min ambition dr ocksa att detta examensarbete ska ligga till grund for ett
normkritiskt fortbildningsmaterial som jag kan anvdnda mig av i framtiden. Det skulle
till exempel kunna resultera i ett diskussionsunderlag, en foreldsning, hemsida eller en
workshop.

For att uppné syftet med studien har foljande forskningsfragor formulerats:

* Vilka behov ser jag av fortbildning kring jdimstdilldhet, genus och
normkritik pa skolan?

* Hur resonerar informanterna kring olika genusmarkorer kopplat till
dmnet ensemble?

* Vilka metoder anvinds redan av informanterna kring jamstdlldhet, genus

och normkritik i ensembleundervisning?



3. Teoretiska utgangspunkter och

tidigare forskning

I detta kapitel presenteras resonemang och teorier kring jidmstalldhet, feminism, genus,
queer och normkritik. Jag redogér for tidigare forskning av dessa teorier och kopplar
dem till musik och musikpedagogik. I kapitlet visar jag dven hur rddande strukturer
inom skolvirlden kan uppritthéllas och hur genus och normer kan reproduceras inom

musikundervisningen. Jag gar ocksé igenom tre befintliga normkritiska metodmaterial.

3.1 Begreppen hor samman

Teorierna kring jdmstdlldhet, feminism, genus, queer och normer hanger ihop. I detta
avsnitt redovisar jag for pd viket sétt de dr forbundna med varandra. Ytterst handlar de

om demokrati och alla manniskors lika viarde (Gemzoe, 2002).

3.1.1 Frén jimstilldhet via feminism till genus

Begreppet jamstélldhet syftar till jimlikhet mellan konen. Det vill sdga att kvinnor och
mén ska ha samma réittigheter, mojligheter och skyldigheter i livet (Jamstéill.nu, 2014).
Jamstilldhet gdr att kvantifiera i viss utstrickning, till exempel genom att rdkna hur
ménga musiker pd en festival som &r kvinnor respektive mén. Ofta racker det inte med
att ha en jimn konsfordelning for att uppna jamstélldhet i praktiken. Nésta steg kan da
bli att ta till kvantitativa metoder for att analysera vad som ligger bakom de upplevda
ojdmlikheterna (ibid.).

Att hivda att det finns strukturer i samhillet som gor att kvinnor &r underordnade
mén och att detta forhallande bor dndras brukar kallas for ordboksdefinitionen av ett
feministiskt synsétt (Gemzoe, 2002). Det har funnits och finns alltjamt flera inriktningar
inom feminismen, till exempel sérartsfeminism och likhetsfeminism didr synen pa
medfodda egenskaper kopplade till biologiskt kon skiljer sig &t (Gemzde, 2002;
Genus.se, 2014).



Historiskt har begreppet genus anvénts for att beteckna det socialt konstruerade konet
till skillnad frdn det biologiska konet (Gemzde, 2002). Simone de Beauvoir (2002)
myntade &r 1949 ett berdmt citat som lyder: "Man fods inte till kvinna, man blir det”.
Detta sitt att se pd sig sjdlv och sin omvirld kan kallas att ha ett genusperspektiv. Inom
genusforskningen granskas olika maktforhallanden utifrdn kon. Att vdva in fler
maktfaktorer som till exempel klass, etnicitet, alder, religion och funktionshinder i
forskningen brukar benimnas som ett intersektionellt perspektiv (Gemzde, 2002;
Genus.se, 2014). Hirdman (1988) skriver att mén och kvinnor ingér i ett genussystem.
Det gér i grova drag ut pa tvd saker. Det forsta ér sérskillnad, att mén och kvinnor gor

olika saker och det andra &r hierarki, att det ménnen gor virderas hogre.

3.1.2 Queer

Vart gar da granserna for det biologiska och socialt konstruerade konet? Vad dr manligt
och vad ér kvinnligt? Judith Butler (2005) hévdar att det & omojligt att dra ndgon gréins
mellan det biologiska och det socialt konstruerade konet 6verhuvudtaget. Det gér inte,
enligt Butler (2005), att sdga att manligt kon pa ett sjidlvklart vis hdnger ihop med
manligt genus. En kvinnokropp kan lika gérna hinga ihop med manligt genus och tvirt
om. Butler (2005) védnder sig mot att det enda tva kdnskategorier som stér till buds ar
kvinna eller man och att de utgdr ett motsatspar, en dikotomi. Dessutom forvéntas de
atrd och begira varandra utifrdn en heterosexuell maéttstock, eller matris. Ju mer en
méinniska bryter mot den heterosexuella matrisen, ju mer obegriplig uppfattas den av
omvirlden.

Ordet queer betyder “konstig” eller “egendomlig” pa engelska och anvénds just som
ett stdllningstagande mot heteronormen (Ambjdrnsson, 2006). Att vara heterosexuell dr
ofta att vara en del av normen i Sverige och heteronormen ir en av de starkaste
normerna i vart samhélle (Ambjornsson, 2006; Bromseth, 2010). Begreppet queer kan
anvindas pd flera sitt. Inom den queerteoretiska forskningen granskas heteronormen
och det som anses utgéra det “normala” i samhéllet (Ambjornsson, 2006). Queer
anvinds dven som ett paraplybegrepp for HBT-personer. Att inte vilja tillhora ett
speciellt kon eller definiera sin sexualitet dr ocksé att vara queer (UMO, 2014). Det
finns helt enkelt ingen fast definition av queer, utan begreppet anvinds pa flera sitt av

olika personer i varierande sammanhang. Gemensamt dr utgangspunkten att kategorier



som kon, genus och sexuell laggning eller identitet inte anses vara fasta eller naturgivna
(Genus.se, 2014; UMO, 2014).

For att aterkoppla detta avsnitt till studiens inledande kapitel och Butlers tankar om
performativitet s& kan man sdga att ur ett queerteoretiskt perspektiv ar allting vi gér en
performance. Vi skapar, hdrmar och imiterar kdn/genus konstant. En dragking-artist
utfor med andra ord en imitation av en imitation (Gemzoe, 2002). Nar granserna mellan

vad som dr manligt och kvinnligt utmanas och suddas ut skapas ett queert uttryck.

3.1.3 Normer och normkritisk pedagogik

En norm kan se ut pa flera olika sitt. Det kan vara en oskriven regel som vi anpassar oss
till varje dag utan att tdnka pd den. Till exempel att hilsa med hoger hand. Det kan
ocksa handla lagar och traditioner samt olika seder och bruk. Det &r inte ovanligt att
man mirker en norm forst nir man bryter mot den (Jamstill.nu, 2014; Bromseth, 2010).
Att ha ett normkritiskt perspektiv innebér att granska normer och ta reda pd varfor
diskriminering och fortryck existerar. Vilka som ar priviligierade i olika sammanhang
och inte minst att se sin egen roll i det hela (Jimstill.nu, 2014; Bromseth, 2010).
Normkritisk pedagogik &r ett relativt nytt begrepp och anvéndes for forsta géngen 1
Sverige for cirka 10 ar sedan (Bromseth, 2010). Begreppet &r sprunget ur queerteori och
queerpedagogik. For att forklara den normkritiska pedagogiken kan man sétta den i
relation till toleranspedagogiken, som &r en mer etablerad metod i Sverige (ibid.). Inom
toleranspedagogiken strdvar man mot att skapa tolerans och sympati gentemot personer
som bryter mot normen och anses avvikande. Till exempel genom att informatorer fran
RFSL besoker skolor och berdttar om hur det &r att leva som homosexuell. Kumashiro
(2012) anvinder termen “de andra” for de personer som dr annorlunda &n normen. Det
som dr problematiskt med toleranspedagogiken ér att ’de andra” inte kan vélja att bli
tolererade eller ej (Bromseth, 2010). Makten att tolerera ligger hos de som utgdr normen
i sammanhanget. Kumashiro (2012) tar upp vélmenande styrdokument inom den

amerikanska skolan som ett exempel pa andrafiering, Oversatt frin engelskans othering:

Med en sddan fokusering pa olikheten fordndras inte heller det som é&r icke-olikt,
nidmligen normen. Aven om en liroplan som syftar till inkludering kan formedla kunskap
om att det annorlunda eller det andra &r lika normalt eller viktigt som normen, fordndrar
den inte nodvéndigtvis sjidlva definitionen av “normal” eller decentrerar den “mytiska
normen”, ndmligen de vita amerikanska, manliga och heterosexuella
medelklassidentiteter som traditionellt privilegieras i samhéllet. Lirandet om olikheter
kommer att ske genom linser som redan fdargats av normen, som ndr vi skaffar oss
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kunskap om de andra i jimforelse med eller i kontrast till det egna jaget. Det betyder att
man egentligen inte kan fordndra undervisnings- och lirandepraktiker som bekréftar vér
kénsla av normalitet genom att ldgga till skillnad. Och det 4r kanske just dérfor som
skolor fortsdtter att undervisa pa ett diskriminerande sétt; vi vill kanske ha undervisning
och ldrande genom normaliserade linser. (s. 17)

Normkritisk pedagogik vénder pa perspektivet och granskar istéllet strukturerna och
personerna som ligger bakom fortrycket. Normkritiken stiller frigor om varfor vi
forutsétter att alla gitarrister &r mén, att alla médnniskor dr heterosexuella per automatik

och sa vidare (Bromseth, 2010).

3.1.4 Sammanfattning av den feministiska verktygsliddan

Nér man talar om feminism, jimstilldhet, genus, intersektionalitet, och normkritik sé
uppenbarar det sig ofta att begreppen hakar i varandra (Gemzde, 2002; Genus.se, 2014).
De ir alla olika verktyg som man kan ta till for att analysera maktstrukturer i samhallet.
Dessa strukturer dr komplexa och har ofta flera sidor och bakgrunder och det dr dérfor
som det krdvs fler dn ett perspektiv for att komma &at problemen (Bromseth, 2010).
Utifrdn denna bakgrund har jag valt att lata dessa teorier finnas med sida vid sida i min

studie, med forhoppning om att det ska bidra till att vidga helhetsperspektivet.

3.2 Tidigare forskning om musik, genus och

normkritik

P4 senare 4r har en rad forskare belyst musik och musikpedagogik wur ett
genusperspektiv. Jag anser att Asa Bergman (2009), Cecilia Bjorck (2011) och Carina
Borgstrom Killén (2014a) #r av sirskild betydelse for mitt arbete. Aven forebilder har
kommit att utgora en viktig del av genusanalysen och normkritiken pa musikomradet.
Hér har artisten Marie Selander (2012) gjort stora insatser. Hon har utdver sitt
musikerskap axlat rollen som forfattare, journalist och folkbildare och arbetat aktivt

under lang tid for att skriva in kvinnor i musikhistorien.

3.2.1 Rockbandsmodellen

Asa Bergman (2009) skriver bland annat om musikundervisningen i grundskolan och

om att utgd fran rockbandsmodellen. Det vill sdga att eleverna lir sig spela trummor,



bas, keyboard och gitarr pd musiklektionerna, for att sedan kunna spela och sjunga
tillsammans i band. Skolan hon forskat pd i sin studie bedriver musikundervisningen i
halvklass, tjejer for sig och killar {for sig. Grupperna ar indelade efter kon pa elevernas
begdran, enligt uppgift frdn musikldraren. Detta avsnitt handlar om spelmomentets

maskulina konskodning:

Det finns ocksd en genusproblematik kopplad till spelmomentets innehdll och uppligg.
De som klarar sig bést och de som har fér sammanhanget “rétt sorts” musikaliskt forspel
eller kunskapskapital med sig i bagaget, dr néstan uteslutande killar. Rockmusicerande ér,
som uppméarksammades i det foregdende kapitlet, inte heller ndgon genusneutral aktivitet.
Att spela rockmusik och ikldda sig rollen som rockmusiker gor det i forsta hand mojligt
att skapa maskulint kon och utveckla en maskulin identitet. (Bergman, 2009 s. 141)

Bergman (2009) skriver att en viss typ av musik, 1 detta fall rock, ar tétt
sammankopplad med en viss en typ av genus och ingar i ett genussystem bland andra
musikstilar. De eleverna med “rétt” forkunskaper gynnas i skolans musikundervisning. I
citatet ovan handlar det om vilka elever som spelar 1 band pa fritiden. I killarnas grupp
ar de som anméler sig forst vid olika spelmoment de som redan kan, medan de som
saknar forkunskaper drar sig lidngre och léngre tillbaka under terminens gang.
Kunskapsskillnaderna mellan dessa tvé grupper av elever dkar succesivt och mot slutet
av terminen slutar vissa av de mer oerfarna killarna till och med att gé pa lektionerna.
Det finns olika typer av maskulinitet med inbdrdes hierarkisk ordning, skriver
Berman (2009) och refererar till Connells (2008) teorier om hegemoni och kulturell
dominans. Hogst upp 1 hierarkin finns de i princip ouppndeliga maskulina positionerna
som idrottsstjdrnor eller filmstjdrnor. Bergman (2009) menar att dven rockstjdrnan
passar in i detta monster. Hon papekar att den maskulint kodade rockbandsmodellen
som tas upp 1 studien snarare dr ett genusproblem &n ett jimstélldhetsproblem, eftersom

rockbandsmodellen drabbar bade killar och tjejer.

3.2.2 Att ta plats

Att anvinda konsseparerade grupper for undervisning, som i skolan Bergman (2009)
undersokte dr inte dr ndgot nytt fenomen i Sverige, utan har funnits sedan 70-talet
(Bjorck, 2011). De senaste 10 dren har metoden fétt ett uppsving pa musikomradet, inte
minst genom verksamheter som Popkollo (Popkollo, 2014; Sivard, 2014). For att
komma till ritta med jamstélldheten sa sdgs det ofta att “tjejer ska ta plats” inom

mansdominerande omrdden. Cecilia Bjorck (2011) har undersokt vad som menas med

10



detta uttryck i praktiken. Hon genomforde gruppintervjuer i form av rundabordssamtal
med personal och deltagare fran olika musikprojekt, dir syftet var att ka antalet tjejer i
utdvandet av populdrmusik. En paradox Bjorck (2012) tar upp &r att dessa projekt kan
upplevas som genusneutrala frdn insidan, men genusmarkerade fran utsidan. A ena
sidan upplevde de kvinnliga deltagarna det som positivt att nir de vél var inom de
konsseparerade verksamheterna sd bedomdes de inte utifran sitt kon i forsta hand. De
kunde fokusera fullt ut pa att vara musiker. Jamfort med att i blandade grupper behova
lagga fokus pa att vara annorlunda eller udda i sammanhanget. Ett vanligt
forekommande fenomen é&r att tjejer som spelar i band ofta beskrivs utifran en manlig

norm:

Ord som tjejband” och tjejtrummis” kategoriserar inte bara ménniskor efter kon, utan
pekar samtidigt ut den feminina som annorlunda, jimfort med en kille som bara bendmns
som en “trummis” som spelar i ett "band”. (Bjorck, 2012 s. 131)

A andra sidan finns risken, menar Bjorck (2012) att konsseparerade projekt riktade mot
tjejer kan bli extra genusmarkerade och att de di tilldelas en offerposition i forhallande

till killar. Till exempel om jamstdlldhetsprojekten omtalas i media som tjejprojekt.

3.2.3 Forebilder

Marie Selander (2012) skriver om avsaknaden pd kvinnliga forebilder bland

instrumentalister och kopplar detta till musikundervisningen i grundskolan:

Men det dr dnd4 s4, att ndgot maste ske inom de utbildningar som finns fore folkhogskola
och hogskola, dvs. i grundskolan och musik/kulturskolan. Det fatal kvinnliga
instrumentalister som sdker — och som kommer in pa folkhdgskolor och hégskolor — &r ju
ett resultat av just detta. Att instrumentvalen fortfarande dr s konskodade tyder pd att ett
genomgripande arbete méste goras. (s. 218)

Inom musikstilarna jazz, pop och rock rader det en sned fordelning bland utévarna pa
alla nivder i samhillet (Selander, 2012). Den generella bilden som visas upp i media, pa
festivaler och i1 musikundervisningen pa vara skolor dr att det & min som spelar
instrument och kvinnor som sjunger. Det leder till att de kvinnliga eleverna pa
gymnasiet far farre forebilder att identifiera sig med om de vill spela ett instrument
(Selander, 2012). Samma snedfordelning mellan kénen aterfinns nir man blickar
tillbaka 1 musik- och konsthistorien (Hermele, 2010). Den ideella féreningen KVAST
(2014) utgor ett exempel pa hur man kan skriva in bortglomda kvinnor i historien igen

och fordandra radande normer.
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Det ar varje musikldrares uppgift att forhélla sig till styrdokumenten och att omsétta
dem 1 praktiken. Vilka funktioner och roller olika musiklédrare har i olika sammanhang
varierar. Utgdr musikldraren frimst en forebild som ldrare eller som musiker eller en
kombination av dessa tva roller? Syftet med ensembleverksamheten kan dérfor
beskrivas och definieras pd olika sdtt. Borgstrom Kaillén (2014a) resonerar hdr om
skillnaden mellan att spela eller att lira sig spela inom ramarna f{or
ensembleundervisning pd gymnasiet. Utifrdn detta synsétt skriver hon foljande om

musiklararnas roll 1 forhallande till det fria skolvalet:

I detta sammanhang ar det intressant att friga sig hur det fria skolvalet inverkat pé
lararnas instéllning till en pedagogisk respektive musikalisk inramning av undervisningen,
och ocksa hur detta har inverkat pd deras reella mojligheter att hdvda det institutionella
larandet gentemot elever som blivit “kunder” pa en fri marknad. Det finns, som jag ser
det, en uppenbar risk att positionen ldrare trader tillbaka till forman for positionen
bandmedlem och rockmusiker — vilket riskerar att leda bort fran learning how to play — i
syfte att tillfredsstdlla kundens/elevens dnskemal. En konsekvens av att kundens/elevens
onskemdl far rdda dr att kunden/eleven endast kan efterfrdga det som kunden/eleven
kénner till och d& &r risken uppenbar att kundens/elevens vardagskultur bildar modell for
det musikaliska ldrandet. Troligen innebdr det att marknadsestetiken, vilket i detta
sammanhang kan fOrstds som en musikalisk inramning eller som en intention towards
playing, blir styrande inte bara 6ver innehallet utan ocksd 6ver det musikaliska larandets
karaktar. (s. 283)

Kopplat till Bergmans (2009) resonemang om att elever med ritt forkunskaper gynnas i
en ensemblesituation sd dr det problematiskt att en ldrare intar rollen som en
bandmedlem. Att inte rora sig mot det okdnda, ldra sig nya moment, instrument, uttryck
eller att inte ta nya genuspositioner befdster de rddande genusstrukturerna istillet for att
bryta dem (Selander, 2012; Borgstrom Kaillén, 2014a). Det &r alltjamt minnen som
utgdér normen i frdga om att spela exempelvis trummor, bas och elgitarr (Bergman,
2009; Bjorck, 2011; 2012). Att som kvinna under dessa omstindigheter spela ett
manligt genuskodat instrument innebédr att bryta mot normen och det dr séledes
forknippat med ett risktagande (Borgstrom Kaéllén, 2014a). Darfor menar Borgstrom
Kéllén (2014a) att musikldrarna som jobbar med rockbandsmodellen maste ha
kunskaper inom genusfrdgor for att kunna hjdlpa eleverna att uttrycka sig pa ett

personligt sitt.

3.2.4 Att bryta normer inom musik och musikpedagogik

Carina Borgstrom Kéllén (2014a) har bedrivit sin forskning pa ett gymnasium med ett

estetiskt musikprogram. Liksom Bergman (2009) och Bjorck (2011; 2012) tar hon upp
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genussystem inom musik. Borgstrom Kaillén (2014a) tilldgger att det finns en sa kallad

”’third space”:

Utifrén resultatet i denna studie menar jag att musikundervisning som fokuserar att lira
det som ir obekant, bdde i klingande och kroppslig bemérkelse, ger forutséttningar for en
third space. Detta eftersom kunskap i musikalisk handling fokuseras och eftersom
konstruktion av kon tonas ned ndr musiken eleverna arbetar med inte &r en given del av
deras vardagskultur. Det ska inte forstds som en vdrdering av genrepraktiker, da jag inte
ser genrepraktikernas musikaliska innehall som problematiskt i sig, utan istdllet som att
varje genre inom sin sdrart mdaste soka sig bortom det bekanta — bortom det
reproducerande och vardagskulturella i sitt musikaliska uttryck. (s. 270)

Ett exempel som Borgstrom Kéillén (2014a) refererar till i ovanstdende stycke dr en
rendssansensemble pd en gymnasieskola. Eleverna i ensemblen var vid kursstarten
nybdrjare pa sina instrument och lanade dessa av skolan vid varje lektion. De hade
ingen tidigare erfarenhet av musiken som spelades och tog nya genusroller och
positioner under ensemblelektionerna, till exempel i1 friga om ljudvolym och skolad
sang. Borgstrom Kaillén (2014a) stdller sig kritisk till normer inom musik och ser hur ett
arbete med strdvan mot ett “third space” kan bryta de befintliga kdnsstereotypa
monstren och dppna upp for nya uttryck. Hon ndmner flera artister som utmanar sivil
traditionella konsroller som normerna i musiken, till exempel Arch Enemy, The Knife,
Broder Daniel och Antony and the Johnsons. Aven Bergman (2009) granskar normerna
inom rockmusiken och maskuliniteter.

En betydande del av en genrepraktik &r vilket eller vilka instrument som spelas.

Borgstrom Kéllén (2014a) skriver om elevers val av genusmarkerade instrument:

Att genusfaktorer dr styrande nér barn och ungdomar véljer instrument och musikaliska
aktiviteter dr sedan lange ként och fir anses vél beforskat inom musikpedagogiken, likasa
att kon verkar styrande vid val av formaliserade eller icke-formaliserade musikaliska
aktiviteter. Val av instrument och musikaliska aktiviteter forefaller séledes vara kopplat
till barns och ungdomars konsidentitet, vilket betyder att instrument och aktiviteter kan
sdgas vara symboler for hur genuskategorier markeras och avgrinsas. (s. 3)

En viktig faktor for att fordndra normer och genusstrukturer dr siledes att fordndra
synen pa vilka instrument som markeras av olika genus och vem som har rétt att spela
dessa. Gruppen The Knife (2011) talar om queera ljud i tidskriften Bang (The Knife,
2011):

Att queera ljudet kan vara att fa ett ljud att lata som det inte brukar — att f& en synth att
lata som en saxofon eller en katt, men dnd4 inte. Ett queert ljud kan vara ett ljud som
berdr kdnslomissigt pd ett sétt en inte dr van vid. Ett ljud som &r svért att placera, som en
inte vet vad det ar. (s. 60)
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Uttrycket ”queera ljud” (The Knife, 2011) anvénds i reportaget bdde som adjektiv och
som verb, det vill séga att omforma ett instruments ljud eller en rosts klang till ett queert
uttryck.

En sokning bland examensuppsatser fran svenska hdgskolor och universitet ger 68
traffar pd musik och genus, men en sdkning pa normkritik och musik ger bara en traff
(Uppsatser.se, 2014). Vid en sokning pa musik och norm utdkas traffarnas antal till 10
och vid en sokning pd musik och normer blir resultatet 32 examensuppsatser.
(Uppsatser.se, 2014). Utav de examensuppsatser jag har tagit del av som beroér musik
och genus s dr den gemensamma bilden att det fokuseras pa “den andre”. Det vill sédga
att tjejer ska ta mer plats, varfor tjejer inte spelar trummor, varfor tjejer spelar trummor,
att tjejer inte har samma villkor i musikaliska sammanhang, att det behdvs insatser for
att stirka tjejers sjdlvfortroende och sd vidare. Detta synsitt dr vanligt inom den sd
kallade toleranspedagogiken (Bromseth, 2010).

Brita Bjors (2014) har anvént sig av normkritisk pedagogik 1 kombination med musik
1 sitt examensarbete. Hon beskriver processen ndr hon och en kollega omarbetade en
forestillning om sex och samlevnad fran att vara en forestillning riktad till vuxna mot
att vara en forestillning och ett samtal om sexualitet riktad till elever pa hogstadiet. I

detta citat skriver hon om sitt mote med den normkritiska pedagogiken:

Normkritisk pedagogik har varit en utmaning att jobba med, for det handlar om att
ifrdgasitta s& mycket hos sig sjdlv och omvirlden att man kan bli bade rddd, trétt och
provocerad. Det dr jobbigt att brottas med alla dessa fel och brister, att inse samhillets
och mina egna tillkortakommanden. Allt &r ett ifrdgasdttande, allt &dr ett kritiskt 6ga, det
finns ndgot tungt i det. (...) Ju mer jag ldste in mig pd dmnet desto med vixte vérlden.
(...) Idén vixte och genomsyrade mer och mer av arbetet. Det finns en kraft i att
genomskdda samhéllet och strukturerna, och att ha det att ta spjdrn mot kan ge individen
styrka. (s. 53)

Hér beskrivs bade fordelar och nackdelar med den normkritiska pedagogiken.
Svarigheten att ha en pedagogik som i sin definition beskrivs som kritisk nir du som
larare ska bygga upp elever och jobba med ett positivt synsdtt. PA samma gang beskrivs
styrkan det kan innebéra att vinna nya insikter om sig sjélv och strukturerna i samhallet.

Inom musik ser vi ofta exempel pd andrafiering, till exempel genom att anvénda
begrepp som tjejband, kvinnlig gitarrist och afrikansk musik, men inte tvért om s& som
killband, manlig gitarrist och visteuropeisk musik (Bjors, 2014). Aven heteronormen
mérks tydligt pd olika hall genom sangtexter och musikvideos med mera (Friends,

2008).
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Anna Lembring (2014) avslutar sitt examensarbete Svingrum - En

observationsstudie av socialt och musikaliskt samspel ur ett genusperspektiv med orden:

Jag skulle gérna se mer forskning som ytterligare problematiserar de rddande strukturer
och privilegier (i forhallande till genus) som finns idag. Det vore vildigt vilkommet med
mer forskning som faktiskt innehdller fler potentiella 16sningar eller handlingsplaner
utifrdn genus. Eftersom det ldnge har funnits en tanke om att det &r tjejerna som ska ta
mer plats (handlingsskyldigheten ldggs hos de som redan &r i underldge) sa vore det extra
intressant med forskning pa dmnet alternativa mansroller och hur man som lérare kan ga
tillvdga for att skapa jamstéllda arbetsklimat. (s. 37)

Nésta avdelning kommer ta upp just vilka metoder som finns att tillgd inom den
normkritiska pedagogiken och hur de gar att koppla till musikundervisning. Detta for att

bryta de genusstrukturer Lembring (2014) ndmner i citatet ovan.

3.3 Metodmaterial

Jag har inte hittat nigon tidigare forskning som har metoder for att arbeta med
normkritisk pedagogik och musik som utgdngspunkt, men som jag ndmnt tidigare i
kapitlet sa dr det flera forskare som berdr dmnet (Bergman, 2009; Bjorck, 2011;
Borgstrom Kéllén, 2014a).

Jag viljer hiarmed att lyfta fram tre normkritiska metodmaterial, eftersom jag ser dem
som relevanta for min studie. De har relevans som teoretiska referenser genom att
tillfora en ytterligare, praktisk aspekt till den tidigare forskningen, men ocksd som
inspiration till det normkritiska fortbildningsmaterial jag syftar till att skapa for egen
del. Metodmaterialen dr Bryt! (RFSL Ungdom, 2011), I normens éga (Friends, 2008)
och Jimstdilldhetseffekten (Crossing boarders, 2014). Samtliga material har anvinds i
organisationer och pa skolor i stor utstrackning under flera ars tid och det finns saledes
ett betydande empiriskt underlag.

Ovningarna i metodmaterialet ~ Bryt!  togs  ursprungligen fram  for
ungdomsorganisationer. Materialet har utvecklats och omarbetats sedan det kom ut
forsta gingen ar 2005 och den tredje utgavan kom wut &r 2011. Forfattarna
rekommenderar ldsaren att dven anvdnda metodmaterialet i skolan och tillimpa det pa
flera omrdden. Mot slutet av materialet finns det en checklista som syftar till att géra

organisationer mer vilkomnande:
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Mangfald och representation.
Styrdokument. (s. 103)

1. Vem bestimmer?
2. Raékna taltid.

3. Fordela pengar.
4. Tillgidngliggor.

S.

6.

Metodmaterialet Jamstdlldhetseffekten @r framtaget av organisationen Crossing
Boarders (2014). Crossing Boarders arbetar med Jamstilldhetseffekten inom
fritidssektorn och organisationer i forsta hand, men materialet gir ocksd bra att
applicera pa skolor och musikverksamhet. Crossing boarders anpassar varje utbildning
till de som ska fortbildas och ger direkta tips till respektive verksamhet.
Jamstilldhetseffekten bestdr av atta punkter och dessa jobbar Crossing boarders (2014)

utifrdn nér de besoker olika organisationer:

Virdegrund.

Hinder.

Gemenskap.

Forebilder.

Riktade satsningar.

Marknadsforing.

Samarbete.

Langsiktighet. (Crossing Boarders, 2014)

PN R W=

Det sista metodmaterialet jag vill ta upp ar I normens oga och det innehaller "metoder
for en normbrytande undervisning” (s. 17). Materialet riktar sig till grundskolans senare
del och gymnasiet, men gér att anvidnda bredare &n sd, till exempel i organisationer
utanfor skolan.

I materialet ndmns 6 framgéngsfaktorer for att leda fordndringsarbete. Dessa ér:

En drivande ledning som prioriterar arbetet.

Inkludera alla i arbetet.

Kompetensutveckling med kunskap och medvetandegérande som bas.
Nyckelpersoner, inte eldsjélar.

Gemensamma och visiondra malsattningar.

Struktur for samverkan och uppfoljning. (s. 46)

A e

3.3.1 Metodmaterialen kopplat till musikundervisning

Det &r enbart / normens o6ga som tar upp hur man kan jobba konkret med
musikundervisning. I kapitlet "Normstorm 1 musik™ (s. 101) finns en del praktiska tips
och Ovningar for att gora musikundervisningen mer inkluderande. Musikldraren

uppmanas reflektera over vilka budskap som formedlas under musiklektionerna, vilka
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tonarter latar sjungs i och vikten av att vara bred i sina val av genrer och att spela flera
instrument. Alla elever ska ges mdjligheten att prova alla instrument, for att undvika att
falla tillbaka i traditionella konsstereotypa roller. Aven musikskapande, forebilder och
musiklyssning tas upp ur ett normkritiskt perspektiv (Friends, 2008).

Helhetsperspektivet pd skolan eller organisationen &r centralt i alla de tre
metodmaterialen (RFSL Ungdom, 2011; Friends, 2008; Crossing boarders, 2014). Ur
den synvinkeln &r svart att se hur arbetet med normkritik, jadmstélldhet och genus under
enbart ensemblelektionen skulle ge ndgon storre effekt om arbetet inte sker i andra
sammanhang pad skolan samtidigt. Alla delar hinger ihop. Att forankra en stabil
vérdegrund i hela organisationen och kunskap om hur man arbetar med den i praktiken
ses som en av de viktigaste forutsdttningarna for att driva fordndringsarbete (ibid.).
Vikten av att etablera en gemensam vision i alla delar av organisationen betonas.
Rektorer, ldrare, personal och elever maste ingd i en gemenskap. [ normens dga
(Friends, 2008) papekar dock att det &r skolledningens ansvar att leda arbetet i en skola
och att det finns en fara med att eldsjdlar bland enstaka ldrare brinner upp. Att skapa
strukturer och rutiner for att arbeta med inkludering ar ocksd ndgonting som ndmns som
grundliggande. Det handlar bland om att avsitta tid och resurser for samtal, att
kartlagga verksamheten och analysera hindren, att fortbilda personalen och att tdnka
langsiktigt.

En gemensam sak som tas upp &r vilka signaler en organisation eller skola sidnder ut
(RFSL Ungdom, 2011; Friends, 2008; Crossing boarders, 2014). Dels genom sin
marknadsforing och utatriktade verksamhet, som till exempel konserter, men ocksa
genom hur personalrepresentationen ser ut. Lararna dr forebilder. Att anstdlla en bred
personalgrupp som en méngfald av eleverna kan identifiera sig med i en skola tas upp
som en viktig faktor for att skapa ett inkluderande klimat (ibid.). Tips som ges for att ar
bredda rekryteringen &r att se Over sina jobbannonser och ta hjilp av andra
organisationer.

Att ha en méingfald bland personalen i friga om kon, klass, alder, kulturell bakgrund
med mera kommer underldtta for att representationen ska avspeglas bland
medlemmarna i organisationen. For att nd ut till fler grupper i samhéllet kan det behdvas
riktade insatser (ibid.).

Att bryta monster och normer kréver ofta hart arbete. I nésta avdelning resonerar jag

kring hur strukturerna kan se ut pa ett estetiskt program.
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3.4 Kulturell kanon

Hur gér det till nér en specifik musikalisk kultur med tillhérande normer odlas i ett visst
sammanhang? Pa ett estetiskt program kan det handla om vilken repertoar som spelas,
hur den presenteras, vilka egenskaper som premieras med mera (Borgstrom Kéllén,
2014a). Ofta motiveras urvalet av repertoar i ett visst sammanhang genom att hivda att
musiken &r en del av var séngskatt, tradition, historiska arv eller liknande. Ett begrepp
som anvénds for att beskriva ovanstdende dr kanon. Kanoniseringsprocessen beskriver
hur det gér till nér olika verk upptas 1 eller utesluts fran kanon (Lilliestam, 2006). Vid
en sokning pa Wikipedia (Kulturkanon, 2014, 24 november) kan man lasa féljande: ”En
kulturkanon ir ett rittesnore over kultur. Tanken &r att det finns vissa verk som é&r
sarskilt framtrddande och karakteristiska och som ddrmed kan utgéra en kulturkanon
over ett land, en tid eller en civilisation.” Lilliestam (2006) beskriver det pa foljande
vis: ”En kanon utgors av de verk som kulturens smakdomare anser vara de bésta vid en

viss given tidpunkt” (s. 249).

3.4.1 Kanon och konstnirlig kvalitet

Ett begrepp som dr tétt forknippat med kanon ar konstnérlig kvalitet. De verk som ingar
1 kanon anses ofta vara av god konstnérlig kvalitet, eftersom de ingér i kanon (Hermele,
2006). Problemet &r att det inte gar att definiera vad kvalitet dr for ndgonting (Leppénen,
& Lundahl, 2009). Detta dr ocksa en av anledningarna till varfor kanon pa senare tid har

debatterats. Mikaela Lundahl (2009) skriver i antologin Kanon ifrdgasatt:

Men idag nér vi alla vet att kon, klass, etnicitet, sexualitet, religion, nationalitet, historiskt
sett har spelat stor roll for att mattstocken, ordningen, forestillningen om det goda, det
ritta och det sanna, borde vi ha kommit ldngre &n att nostalgiskt hélla fast vid ett
oproblematiserat kvalitetsbegrepp. (Lundahl, 2009)

Vanja Hermele (2009) anvinder Kamarck Minnichs (1990) teorier om mystifierade
begrepp i sin forskning. Hon skriver att det dr begrepp som har en outtalad eller luddig
innebdrd — men foljer den dominerande traditionens vérderingar” (Hermele, 2009). Pa
sin blogg skriver Hermele (2010, 30 november) om mystifierande begrepp och

konstnérlig kvalitet:

Konstnérlig kvalitet kan sdgas vara ett sddant mystifierat begrepp eftersom ingen
egentligen kan definiera det. Kamarck Minnich menar att mystifierade begrepp far sin
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betydelse genom felaktiga generaliseringar och cirkelresonemang. Felaktiga
generaliseringar betyder att ett fatals vita méns erfarenheter ses som representativa for
minskligheten, som allmén-ménskliga, generella till och med universella. Det dr en
felaktig generalisering att detta &r angeldget for fler &n just dem. Cirkelresonemang: detta
fatals méns arbete 4r maéttstocken for all konst. Kvalitet fylls med betydelse genom det
forflutna. det vi redan vet, det som redan pekats ut som kvalitet — &r kvalitet. Det dr en
sndv cirkel. Shakespeare ar kvalitet for att vi vet att det ar kvalitet. Munch och van Gogh
likasa. (Hermele 2010, 30 november)

Vanja Hermele har visat hur kanoniseringsprocessen dr kopplad till normer, genus och
genussystem pa flera kulturomradden (Myndigheten for kulturanalys, 2014). Hon
anvinder sig ocksd av begreppen gate-keeper och token. Med gate-keeper menas
processer eller personer som &r avgdrande for vad som inkluderas eller exkluderas i
kanon (Hermele, 2006). I en studie har hon intervjuat teatercheferna pa Dramaten och
Stockholms Stadsteater. I undersdkningen beskrivs att teatercheferna ér de som till stor
del avgor vilka verk, regissorer, skddespelare och sa vidare som inkluderas i kanon och
tas upp 1 spelplanen pa respektive teater. Teaterchefernas syn pa konstnérlig kvalitet far
saledes stort inflytande pa respektive verksamhet. Teorin om token” innebér kortfattat
en situation dir ménniskor uppfattas som undantag frdn normen eller minoriteter i
sammanhanget, dven fast de inte ar det (Hermele, 2005). Det kan fa konsekvenser som
till exempel generaliserande av en viss grupp ménniskor: "Exempelvis gérs kvinnor till
kvinnor utifran forutfattade meningar om kvinnor” (Hermele, 2006 s. 26). Hér skriver

hon om hur kvinnor utesluts pa Dramaten och Stadsteatern (Hermele, 2006):

Kanonisering har visat sig vara en form av ”gate-keeper” process dir forfattare inkluderas
eller exkluderas i kanon. Kanon ses som ett slags historiebeskrivning. P& teatrarna sker
denna kanoniserande historiebeskrivning i arsredovisningarna. Denna studie har visat att
de namn som ndmns i dessa dr frimst manliga dramatiker och regissorer, forekomsten av
kvinnor adr marginell — i de fall de ndmns gor de i regel ndgonting sérskilt precis som
teorin for ”token” visar. (s. 67)

Cirkelresonemanget fran det forra citatet gar igen dven i ovanstidende citat. Kanon blir
tillslut den vedertagna sanningen om vad som dr god konstnirlig kvalitet och vad som
inte dr det. Teatercheferna har betydande makt i detta fall, eftersom de styr den
konstnérliga inriktningen pé teatrarna i stor utstrickning. Hermeles (2006) studie visar
att det &r vita mdn som &r i majoritet pd de mest prestigefyllda och lukrativa
positionerna péd teatrarna. Till exempel huvudrollsinnehavare eller regissorer pa de
storsta scenerna. Kvinnor och skadespelare med utldndsk bakgrund far komma fram i

sdrskilda satsningar som till exempel vid barnteater eller forortsprojekt.
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3.4.2 Rundgéing p4 det estetiska programmet

De visterldindska musikutbildningarna kan sigas ingd i en kanoniseringsprocess.
Borgstrom Kaillén (2014a) beskriver systemet som en utbildningscykel eller musikalisk
rundgang. Med det menas att repertoar, musikideal, instrumentval och genrepraktiker
reproduceras i ett mer eller mindre slutet kretslopp. For att fa anstdllning som
musikldrare pa ett estetiskt program pa ett svenskt gymnasium maste du vara utbildad
vid en av Sveriges 6 musikhdgskolor eller ha liknade behorighet. Vanligtvis har
musikhdgskolestudenter studerat pa en forberedande musiklinje pd folkhdgskola. Innan
dess har de inte séllan gatt pa ett estetiskt program (Borgstrom Kéllén, 2014a).

For att gora bilden dnnu tydligare illustrerar jag nu ett extremt slutet kretslopp: En
nyutexaminerad musiklirare borjar arbeta pa sitt gamla gymnasium, som ligger i samma
stad som musikhogskolan. Fyra ar efter studenten har den nyutexaminerade
musikldraren nu sina gamla larare som kollegor. Dessa gamla larare har ocksa studerat
vid samma musikhdgskola och haft samma ldrare dér tidigare. Detta far konsekvenser
for konserverandet av repertoar, genrepraktiker, forebilder och normer med mera.

Givetvis har det ocksd sina fordelar att bygga fordjupad kunskap om musik genom
véra institutioner och det finns variationer dver hur det tar sig uttryck (Borgstrom
Kaillén, 2014a). Men faktum kvarstar att det inom de vésterlandska musikutbildningarna
ar viss kunskap som virderas hogre dn annan och dven pd vilket sdtt den presenteras.
Nér musikldrarna ska ”ge eleverna mdjlighet att utveckla ett personligt uttryck med en
hog konstnérlig kvalitet” (Skolverket, laroplan i musik, 2011) s &r det deras tolkning av
styrdokumenten som formar arbetet. Om det brister 1 méngfald bland
personalrepresentationen pa skolan och om repertoaren som spelas dr ensidig kan detta
begrdnsa elevers mojlighet till att forma ett personligt uttryck (Selander, 2012). Som
Hermele (2010) visat sa kan ett fital personer erfarenheter felaktigt goras till generella
sanningar om vad som dr konstnérlig kvalitet och inte.

Det ér alltjamt det maskulina uttrycket som 1 stor utstrackning utgér normen nér det
handlar om att spela i rock-, pop- och jazzband (Bergman, 2009; Selander, 2012).
Instrumenten dr markerade med manligt genus, med undantag for séng (Borgstrom
Kaillén, 2014a). Det 4r méin som tar mest plats i det offentliga rummet (Selander, 2012),
replokalerna (Bjorck, 2011) och i skolornas musiksalar (Borgstrom Kéllén, 2014a).

Hierarkierna inom dessa genrepraktiker kan kopplas till Connells (2008) resonemang

20



om maskulin hegemoni, som Bergman (2009), Bjorck (2011) och Borgstrom Kaillén
(2014a) refererar till i sin forskning.
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4. Metod

I detta kapitel kommer jag att forklara varfor jag valt den kvalitativa metoden for min
undersokning. Jag kommer ocksé att beskriva andra val jag gjort liksom genomfdrande,
urval och etiska dvervdganden. Avslutningsvis beskriver jag hur jag analyserat och

bearbetat det insamlade materialet.

4.1 Att undersoka manliga musiklirare

Att jag valt att utgd frdn manliga musikldrare i min studie beror for det forsta pd de
rddande genussystemen (Hirdman, 1988) i samhéllet (Schyman, 2014), musikbranschen
(Jensen, 2014) och inom musikundervisningen (Borgstrom Kaillén, 2014a; Bjorck,
2011; Bergman, 2009) som innebér att mdnnens egenskaper och praktiker virderas
hogre &n kvinnors. Utifrdn det perspektivet dr det ménnen som tjdnar mest péd att
upprétthdlla ordningen och att bromsa jamstilldhetsutvecklingen pd bekostnad av
kvinnors mojligheter (Hermele, 2006). Inom musikstilarna jazz, pop och rock rader det
en sned fordelning bland utdvarna pé alla nivder i samhillet (Selander, 2012). Den
generella bilden som visas upp i media, pa festivaler och i musikundervisningen pa véra
skolor dr att det &r min som spelar instrument och kvinnor som sjunger. Det leder till att
de kvinnliga eleverna pd gymnasiet far farre forebilder att identifiera sig med om de vill
spela ett instrument inom rockbandsmodellen (Bergman, 2009; Selander, 2012). Att
som kvinna under dessa omstdndigheter spela ett instrument med manlig genusmarkor
innebédr att bryta mot normen och det ar sdledes forknippat med ett risktagande
(Borgstrom Kéllén, 2014a).

Mitt val ocksé en fraga om avgrinsning inom vad som ryms inom ramen for denna
studie. Alla musikldrare behover givetvis ha kunskap om normer, oavsett vilket
konsidentitet man definierar sig utifran. Men med tanke pa att det inte finns sd mycket
tidigare forskning med fokus utifrdn ménnens perspektiv, de som i stdrst utstrackning

sitter pa makten (Lembring, 2014), sd ar det en relevant utgangspunkt.
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4.2 Val av metod

Jag har valt att ha en kvalitativ metod 1 mitt arbete. Det grundar sig pa att jag ville ta
reda pa information som var tétt forknippad med mina informanters upplevelser och
beskrivningar av omvirlden (Kvale, 1997). Det dr mgjligt att jag hade kunnat samla in
relevanta uppgifter via en kvantitativ metod, som till exempel enkéter. Men risken 1 ett
sadant fall dr att nyanserna gar forlorade, till exempel hur man séger nigonting, pa
vilket sdtt man uttrycker sig i ett visst sammanhang och sé& vidare (ibid.). Det var just
detta som jag var intresserad av att finga.

Mitt val av metod kom att landa i en fokusgruppintervju. En fokusgrupp ér en typ av
gruppintervju dir deltagarna diskuterar ett specifikt &mne och valts ut just for att de har
erfarenheter pa detta omrdde (Bryman, 2011). Antalet deltagare i fokusgrupper varierar.
Det forekommer olika exempel pd fokusgrupper dér antalet deltagare varierar frén 3 till
10 stycken.

Mitt mal med studien var att ta reda pd vilka eventuella behov musikldrare hade av
fortbildning rérande genus i ensemblespel. Darfor kdndes det relevant och viktigt att
lata dem utrycka sig fritt, med egna ord. Detta dr ndgot som later sig goras i ett samtal

och en intervju dr just ett samtal (Kvale, 1997).

4.3 Urval och genomforande

I borjan av hostterminen 2014 gjorde jag sex veckors verksamhetsforlagd utbildning, s
kallad VFU, pd en gymnasieskola. Min plan var att jag skulle forsoka genomfora min
fokusgruppintervju i samband med min VFU. Foérdelen med detta var att jag dé skulle
ha bekantat mig med musikldrarna, eleverna och deras arbetsmilj6. Det kiindes bra med
tanke pd min strdvan efter att skapa en avslappnad intervjusituation (Bryman, 2011).
Det skulle ocksa ge mig mojlighet att stidlla mer detaljerade fragor och vi skulle dela en
del referenser. Jag tyckte att gymnasieskolan passade mina syften bra. Det jobbade
méinga musikldrare dédr, s& det skulle troligtvis inte vara ndgra problem att hitta
deltagare till min fokusgruppintervju.

Vid en titt pa gymnasieskolans hemsida sa visade det sig att fordelningen mellan

konen pa musikldrarna foljer genomsnittet i Sverige ganska val:
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1. Personal i gymnasieskolan

Lirare med huvudsaklig | Lirare med huvudsaklig
tjdnstgoring i gymnasieskolan | tjinstgoring i gymnasieskolan
lasaret 2012/13. | jag undersokte lisaret 2014.
Personalkategori: Personalkategori:

Larare i praktiskt/estetiskt &mne Musiklérare pd ES

Lararexamen i musik: 830 Lararexamen 1 musik: 19
Kvinnor: 319 (38 %) Kvinnor: 6 (32 %)

Min: 511 (62 %) Min: 13 (68 %)

Kaélla: Skolverket (2014).

Bland musikldrarna pd gymnasieskolan jag undersokte spelade 12 ett kompinstrument
ur rockbandsmodellen, varav 11 var médn (92 %) och 1 var kvinna (8 %). Pa
melodisidan fanns det 7 musikldrare varav 5 var kvinnor (71 %) och 2 var mén (29 %).
Det hade varit intressant att jimfora denna statistik med hur det sag ut pa nationell niva,
men pd grund av arbetets omfattning sa jag har inte haft mojlighet att ta fram dessa
uppgifter. Jag kommer utveckla temat instrument och genus/kon i kapitel 6.

Jag pratade med de manliga musikldrarna jag trdffade pd under min VFU och
mailade de jag aldrig moétte i personalrummet. Vi hittade en gemensam tid da fyra
musikldrare kunde ses, i samband med en konferens. Tyvirr blev en musikldrare sjuk
den aktuella dagen, men jag genomforde gruppintervjun med tre deltagare. Tanken var
att jag skulle ha drygt 45 minuter till mitt férfogande, men pa grund av att konferensen
drog ut pa tiden fick jag halla mig till godo med 30 minuter istéllet.

En viktig skillnad med en fokusgruppintervju gentemot en enskild intervju dr forstas
interaktionen mellan deltagarna. Deltagarna tar intryck av varandra och kommer kanske
till nya insikter och andra slutsatser dan vid ett enskilt samtal (Bryman, 2011). Min
ambition var att skapa en vital och energisk diskussion. Jag hade en semistrukturerad
intervjuguide (se bilaga 1). Det berodde pé att jag inte ville styra samtalet for snavt i
ndgon riktning, utan bejaka de tankar och resonemang som dok upp. Om dédremot

tystnaden skulle infinna sig sa hade jag skapat ett antal fragor att falla tillbaka pa.
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Gruppintervjun genomfordes i en lugn omgivning i ett mdtesrum pé gymnasieskolan
dér informanterna arbetar till vardags. Alla kénde sig trygga med miljon och stimningen
kidndes avslappnad. Jag videofilmade och tog upp ljudet pd gruppintervjun med en
Zoom Q3HD och spelade dven in ljudet med min mobiltelefon som backup, om min
Zoom skulle krangla. Det blev en intensiv och spinnande halvtimme och jag ar i

efterhand mycket n6jd med hur gruppintervjun genomfordes.

4.4 Etiska overviaganden

Jag har tagit del av Vetenskapsradets forskningsetiska principer inom humanistisk-
samhillsvetenskaplig forskning och min studie ligger i linje med Vetenskapsradets fyra
huvudkrav. Dessa ér informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och
nyttjandekravet (Vetenskapsradet, 2002 s. 6).

I samband med att jag ett par dagar i forvdg bekriftade det bokade datumet for mina
informanter via mail sa bifogade jag en kort beskrivning om mitt examensarbete och
syftet med gruppintervjun (Bryman, 2011). Alla informanterna hade skrivit
examensarbeten sjdlva och var positiva till att medverka. Vid sjdlva intervjutillfallet
informerade jag forst om att de endast skulle forekomma med anonyma namn i mitt
examensarbete och de gav muntligen sitt samtycke. Alla gav ocksé sitt samtycke till att
videofilmas. Innan jag startade sjdlva intervjun redogjorde jag ocksd kort for hur jag
anvinder begreppet genus. Detta for att vi skulle ha en gemensam grund att diskutera
utifran (Bryman, 2011). Jag paminde ocksd om kontexten, alltsd genus kopplat till

ensemblespel och undervisning i ensemble.

4.5 Analys och kategorisering av insamlad data

Det visade sig vara mycket bra att anvinda sig av videokamera vid transkriptionen.
Forutom att det var enkelt att koppla ihop vem som sa vad sa var det virdefullt att fa
med alla sma nyanser. Det handlade till exempel om att informanterna nickade for att
bekrifta det ndgon sa. Orden hamnade i en tydligare kontext &n om jag enbart hade
spelat in ljudet.

Jag transkriberade intervjun fyra dagar efter genomforandet (Bryman, 2011). Sedan

skrev jag ut transkriptionen pa papper och liste igenom den flera ganger for att tringa in
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1 materialet. Jag antecknade och skrev kommentarer vid varje genomlisning. Efter hand
borjade jag skapa kategorier som jag kopplade till olika avsnitt i transkriptionen. Hela
tiden med mina forskningsfragor i bakgrunden. Jag klippte sedan ut avsnitt och passager
fran transkriptionen och placerade in dem under olika kategorier. Vid detta moment i
flerstegsprocessen borjade olika teman framtrdda. Slutligen valde jag ut de teman som
jag upplevde var mest relevanta for studien, i forhédllande till mina forskningsfrigor.
Med andra ord, de olika passagerna i texten som dtergav att informanterna talade om
jamstilldhet, genus, genusmarkoérer och normkritik kopplat till fortbildning, metoder
och ensembleundervisning pa olika sétt valdes ut. Dessa formade nista kapitel, Resultat

och analys.
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S. Resultat och analys

Hair redovisar jag resultatet fran fokusgruppsintervjun. Samtliga namn pa personer och
orter ar fingerade. Jag pabdrjar den grundlidggande analysen redan i detta kapitel. Dels
genom att fOrsiktigt kommentera resultatet i anknytning till mina informanters
beréttelser. Detta dr for att oka ldsbarheten och for att bereda vigen for den avslutande
diskussionen i nista kapitel. Aven urvalet och kategoriseringen av mina informanters
citat i detta kapitel dr delar av det forsta steget i analysen av materialet. Jag vill dock
framhalla att informanterna och deras utsagor hela tiden star i centrum i kapitlet.
Avsikten med mina korta kommentarer dr att kunna lyfta diskussionen i nésta kapitel till
en hogre niva. Dér ingér tolkningar, en mer omfattande analys och utformningar av

praktiska metoder.

5.1 Genusmarkorer pa skolan

En del av fokusintervjun berdrde vilka instrument ménniskor spelar i olika sammanhang
och hur detta i sin tur samverkar med genus. Aven de olika ensemblekonstellationerna
visar sig vara genusmarkerade. Informanterna diskuterar olika aspekter av forebilder
och hur man kan anvinda sig av dessa i undervisningen. Mén och kvinnors relation till

teknik ar ocksé ett amne som informanterna tar upp.

5.1.1 Genusmarkerade instrument bland musiklirarna

Informanterna medger utan omsvep att deras arbetsmiljo &dr stereotyp nér det kommer
till genusmarkerade instrument. Instrumenten som omndmns i fokusgruppsintervjun ar
trummor, elbas, elgitarr, akustisk gitarr, keyboard och sdng. Dessa instrument anvinds
ofta inom ensembleundervisningen pa skolan och ingdr i den sia kallade
rockbandsmodellen (Bergman, 2009). Majoriteten av musikldrarna pd skolan har nagot
av ovanstdende instrument som huvudinstrument och det dr dvervigande min pa alla
positioner, forutom sang dir det dr kvinnorna som 4r mest forekommande. Det finns en
Onskan av att fordndra den stereotypa personalrepresentationen. Har talar informanterna

om ett forsok till att anstélla en kvinnlig gitarrpedagog pa skolan:
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Conny: Hon var klassiskt gitarrist.

Tommy: Just det. Det var det det foll pd, f6r vi var nog alla vildigt positiva och sa blir
man lite besviken d&, for att hon var rétt strikt klassisk och vi har inga klassiska
gitarrelever hdr. Vi har inte den inriktningen.

Conny: Jag tror inte hon hade den formella utbildningen heller, eller hur det var...
Tommy: Nej, det var ndnting...

Conny: ...men i alla fall...

Tommy: ...det {61l pé lite olika...

Conny: ...sd néra har vi kommit pd den punkten, tror jag.

Tommy: Jo, men jag minns ju snacket. Man ville, man forsokte liksom med
skolledningen, méste man verkligen ha en utbildning? Man kanske, om man bara vickar
kanske man inte behover musikldrarexamen eller? Det fanns dnda en vilja fran oss.

I detta citat dr det tydligt att en god vilja frdn musikldrarna inte ricker for att nd hela
vigen 1 mal. For att bredda personalgruppen krédvs rejila insatser pd bred front fran
skolans olika instanser (Borgstrom Kéllén, 2014a; Friends, 2008).

Angéende informanternas erfarenheter och kinnedom om kvinnliga gitarrpedagoger

ar det ingen positiv bild som &terges ur ett genusperspektiv:

Tommy: Men man kan ju spéra det tillbaka, det dr ju inte jatteminga, om vi nu ska, om vi
nu anvénder gitarren som ett stereotypt manligt instrument till exempel, och vi ar sex
gitarrldrare hér och noll kvinnliga. Men om vi gér tillbaka och da kan man tycka att det &r
en ledningsfrdga, dom borde kanske jobba hardare pd det. Men om man da gér till
musikhdgskolan, det var ingen tjej som spelade gitarr dér. Det var ingen som var antagen
nér jag gick. Det var en tjej, Sara Grehn, hette hon det...

Ronny: Ja...

Tommy: ...som gick ndgra & Over mig. Det var den enda tjejen jag kinde pa
musikhogskolan som hade gitarr som huvudinstrument. S& det var en av alla &rskurser.
Kanske nén pa klassisk ocksé, musiker, men jag kidnde inte dom sa bra, men jag vet att
det gatt ndgon tjej dir. Men sé sillsynt &r det. S frdgan &r var man ska borja och hur vi
skulle kunna gora det, ndgot aktivt hdr? Jag vet att det fanns en tjej som, en kvinna som
jobbade nere i Strangby, pd gymnasiet dir som gitarrldrare, en géng. (Skratt) Jag har hort
en sdgen, legenden om den kvinnliga gitarrldraren i Strangby.

Sjalvklart finns det kvinnliga gitarrpedagoger. Daremot kanske det dr sd att skolan
méste anstridnga sig lite extra for att hitta dem, till exempel ta hjilp utifran (Crossing
boarders, 2014). En annan faktor som bor ndmnas i sammanhanget dr det ér viktigt for
skolan att ha ett inbjudande arbetsklimat och marknadsforing utdt som riktar sig till en
storre bredd av ménniskor (RFSL Ungdom, 2011; Crossing boarders, 2014). Detta for
att bryta den musikaliska rundgédng och kanon som réder pa skolan (Hermele, 2006;

Borgstrom Kéllén, 2014a).
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5.1.2 Genusmarkerade instrument bland eleverna pa skolan

Nér det giller huvudinstrument ser det i princip likadant ut bland eleverna som hos
musikldrarna pa skolan. Eleverna som soker till det allmédnna estetiska programmet med
inriktning musik pd skolan kommer in pd betygen. Spetsutbildningen i musik har
riksintag och eleverna som soker dit gor ett intrddesprov som tillméts 25 % av den totala
podngsumman. En av informanterna uttrycker hir att musikldrarna har en begransad
mojlighet att péverka vilka elever som ska antas till utbildningarna. Detta far

konsekvenser for ensembleundervisningen:

Tommy: For det tycker jag dr utmaningen, att man fér ju, vi vet ju inte innan vad vi far
for elever. S& man blir ju tilldelad ndgonting. D4 kan det ju va tio sdngare slash
séngerskor, det kan va féormodligen ingen trummis, man tar in nan gitarrist och sa dér. Sa
dér har man ju en utmaning och dér kan det ju bli ndgon slags, om vi dé ska generalisera,
s& dr det fler tjejer som sjunger som sdker som kommer in och ja... Ddr mérker man
vildigt tydligt, tydliga sddéar konsnormer, vad det dr for instrument. Det 4r vanligare att
tjejer sjunger an att killar sjunger, det &r vanligare att killar lirar elgitarr 4n att dom inte
gor det. S& utmaningen finns redan dér, i materialet vi har att jobba med. Det kan inte vi
paverka innan va, liksom. S& utmaningen &r ju liksom att inkludera alla och forsdka
liksom fa det att funka pé ett s& bra sitt, tycker jag.

Det finns en vilja fran informantens sida att f4 det att funka ur ett genusperspektiv.
Metoden som ndmns &r att “inkludera alla”. Vad det innebér praktiskt fir vi inte reda pa
hdr. Det dr mojligt att elevunderlaget och elevernas huvudinstrument krockar med
informantens tankar om vad kursen ska innehdlla. Utifran den traditionella
rockbandsmodellen (Bergman, 2009) kan det krdvas att elever spelar andra instrument
an sitt huvudinstrument for att fi musiker bakom alla instrument i de olika ensemblerna.
I sa fall &r det viktigt med ett tillitande klimat i ensemblesalen (Bjorck, 2011; 2012) och
att musikldraren tar rollen som pedagog i fOrsta hand och inte enbart agerar
bandmedlem (Borgstrom Kaéllén, 2014a).

I f6ljande citat reflekterar informanten dver den stereotypa instrumentfordelningen:

Tommy: ... Jag minns ju ndr Anna till exempel bdrjade hir sa lyfte man pd dgonbrynen.
Man tyckte att, fan va gott, ndn som bryr sig om, har kommer en tjej som bestimmer om
gitarrljudet. ”Detta gitarrljudet ska jag ha.” Stéller in den hér killens gitarrljud ocksé!
Men det ér ju oerhort sdllsynt. Men det var javligt befriade och jévligt skont nér det
hinde. Men det visar bara pé att det hinder pa tok for séllan liksom, att det aldrig &r...

Detta citat visar att den rddande bilden av genusmarkerade instrument pa skolan speglar
den allminna bild som tidigare atergetts i kapitel 3 (Berman, 2009; Bjorck, 2011; 2012;

Borgstrom Kaillén, 2014a). Informanten védlkomnar hir att normerna i ensemble bryts
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genom att en tjej stiller in bade sitt eget och en annan killes gitarrljud. Det gors dock
ingen vidare koppling till hur man kan hamna i denna situation oftare, utan det verkar
mer vara nigonting som bara “hidnder péd tok for sdllan”. Att fora aktiva samtal om
sound och ljudteknik, riktade till alla elever skulle kunna vara en metod (Friends, 2008;
Borgstrom Killén, 2014a). I en ensemble dr det gemensamma soundet ett resultat av
varje elevs uttryck. Att ge samtliga elever, oavsett huvudinstrument, en mgjlighet att till
exempel prova att stélla in gitarrljud och diskutera detta ur ett helhetsperspektiv skulle

kunna verka for ett mer inkluderande klimat (ibid.).

5.1.3 Genusmarkerade ensembler pa skolan

I arskurs tre far eleverna sjédlva vilja ensembler péd skolan. Hér pratar informanterna om

vad det kan fa for konsekvenser:

Tommy: Men sa dr det alltid, tycker jag. Det finns alltid en vokalensemble och det &r
alltid tjejer.

Conny: Ja det ér det alltid.

Tommy: Det finns alltid en representerad. Din ensemble nu i &r far std for den, det
bidraget d4, sa att sdga. Sen finns det alltid n&n sén rockig, grabbig ensemble. Det finns
det ocksé i den trean. Sa att dom finns alltid representerade, men sen finns softa, det finns
alltid ett gdng blandade ocksd. S& det dr den bésta spridningen. Vi kanske ska finnas bade
en ren tjejensemble och en ren killensemble och ett ging blandade, jag vet inte.
Conny: Nej, jag vet e fan. Jag tycker det dr rétt schysst ndr det dr uppblandat, méste jag
sdga.

Pa skolan faller det sig naturligt att gruppindelningarna blir konsstereotypa, med tanke
pa att de flesta tjejerna sjunger och de flesta killarna spelar olika kompinstrument. Ett
satt att forekomma detta kan vara att under gymnasietiden utbilda fler elever i
kompinstrument om man ar sangerska/sangare och tvart om (Friends, 2008). Detsamma
géller for musikldrarna som jobbar dér, s& att de ocksd kinner sig trygga med att
undervisa elever med andra huvudinstrument &n de som de spelar sjélva och att jobba
med sdng om man inte dr vokalist i forsta hand. En annan vég att ga skulle kunna vara
att arbeta mer med elektroniska instrument, bakgrunder och loopar, for att hitta
alternativa uttryckssétt 4n rockbandsmodellen (Bergman, 2009; The Knife, 2011).

Att jobba konsseparerat dr en metod som bland annat organisationen Popkollo (2014)
anvinder sig av (Sivard, 2014). Det kan absolut ha sina fordelar, men da krivs det att
man arbetar for att motverka normerna inom musik och inte tvirt om (Bjorck, 2011;

2012). I citatet ovanfor skulle det i sa fall kunna handla om att killarna sjunger i
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vokalensemble och att tjejerna spelar brotig rock. Eller ett musikaliskt uttryck som drar
at det mer queera hallet som The Knife (2011).

Nir jag frdgar om informanternas visioner dyker foljande resonemang upp:

Tommy: Om man fér vara visionédr och haft liksom obegransade resurser och sd hér, det
har vi ju inte, utan man styrs av vad man blir serverad, sé att siga, men det hade ju vart att
till exempel i en ensemblesituation, att man skulle kunna plocka en trummis, en basist, en
gitarrist, keyboardist, sdngare och sjidlv fa blanda dir och liksom, dir skulle man kunna
gora liksom, att. Det hade varit béttre om det sokte lika manga kvinnliga trummisar som
manliga trummisar, lika ménga som. Det &r liksom ingen, men det ar inte s& mycket jag
kan péverka just hdr och nu liksom, men det hade ju varit drémscenariot liksom...

Ronny: Ja.

Conny: Det dr sokbilden vi har, som du sa innan, med det materialet...

Alla lérare har ett uppdrag att jobba med jamstélldhets- och genusfragor (Skolverket,
2011). Det som ir intressant med ovanstdende citat dr en tendens till forskjutning av
problemet. Underforstdtt sédger informanten att genusfragor inte dr nigonting vi kan
paverka. Istéllet for att friga sig vad det dr man faktiskt kan gdra hir och nu och pé sikt.
Myndigheten for kulturanalys (2014) ndmner forskjutning som en tankefigur som kan
motverka jamstélldhetsarbete. Att bredda kompetensen bland ldrare och elevers
biinstrument &r som tidigare ndmnts ett konkret exempel pad vad man kan gora for
stunden. Att se dver marknadsforeningen och hur man riktar sig utdt &r ett sétt att jobba
pa langre sikt (Crossing boarders, 2014).

En metod for att 14ta eleverna f4 mer inflytande i undervisningen é&r att 1dta dem styra
valet av repertoar. Det kan ocksd paverka genusperspektivet. Detta diskuteras i foljande

citat;

Jonas: Ser du ndgon skillnad dér, alltsd om ni kommer med nigot material eller om
eleverna kommer med material?

Tommy: Ur ett genusperspektiv?

Jonas: Ja.

Ronny: Nu gor jag ju det, for nu har jag en tjejensemble. Och dom vill ju, och det &r
skitgott liksom sd, och dom vill ju spela latar av kvinnliga artister for det mesta. S& dér, sa
att det, men som sagt, dom driver ju det ganska mycket sjélv, sé...

Tommy: Men ingen av latarna skulle du ha tagit med, sa att sdga? Det fanns ingen med i
din, din repertoar, s att siga, av det dom har valt hittills?

Ronny: Nej, det var det faktiskt inte.

Jonas: Vad ér det for repertoar d&?

Ronny: Ja, det &r ”Ung och két”. Det dr ingen tjejlat, utan det 4r Ebba gron.

Jonas: Ja, precis.

Ronny: Det ér lite sd, dom spelar mycket pd det, i varje fall. Och sen &r det Debbie Harry,
Blondie och sen har dom lite andra latar som forslag som dr, som jag inte kommer ihdg
hér nu, men det dr ocksd kvinnliga artister.
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Att lata eleverna vilja repertoar och styra undervisningen kan dock ha sina baksidor.
Borgstrom Kaéllén hdvdar “att elever oftast viljer konsstereotypt om de ges mdjlighet”
(Musikliraren, 2014b). A andra sidan menar informanterna i citatet ovan att de ofta liir
sig och tar intryck av sina elever nir det géller genusperspektivet i undervisningen. Har
ser vi exempel pé toleranspedagogik da informanten menar pd att laten ”Ung och két”
inte dr en tjejlat, utan en Ebba gronldt. Vad en tjejlat &r far vi inte svar pa. Mojligen
syftats det p4 musik som #r komponerad och framford av tjejer (Bjérck, 2012). Ar ”Ung

och két” en killat i sa fall? Informanten bendmner den kort och gott som “Ebba gron”.

5.1.4 Forebilder

Hiér pratar informanterna om att de dldre eleverna kan vara forebilder for de yngre:

Ronny: Jag har tinkt mycket pd det alltsd, med vilka jag har hdr. Vi méste, alltsd det
maste vara bra forebilder, som Anna Dahlstrom. Yngre tjejer, hon gar i trean va?

Tommy: Ja.

Ronny: Ja. Yngre tjejer maste se att en tjej kan liksom. Men det é&r, alltsd forebilder,
avsaknaden av forebilder, det tror jag, att det behdvs. Och det dr ndgonting som man inte
kan dndra. Om man sédger jag som vit medeldlders man, alltsa det &r, jag &r, det dr inget
bra ldge fran borjan om man pratar om sanna roller kanske, i en ensemblesituation. For
dom kan inte identifiera sig med mig, s& klart. S& att man, jag tror det dr ett arbete pa
valdigt 14ng sikt, men att pd ndgot sétt forsoka ta fram forebilder som den hir tjejen da.
Tommy: Man skulle kunna pusha dom lite mer liksom, som att i, nér till exempel skolan
har 6ppet hus sé ar det hon som stér dar och lirar.

Ronny: Jag hade ju det ndr musikproduktion forra &ret, sdg till att tjejer satt vid
mixerbordet och mixa sa. Och det var en, det var medvetet liksom, for att alla skulle se att
det satt tjejer dér uppe.

Ovanstdende citat illustrerar att det kan vara svart for en av informanterna att se sig som
en forebild for eleverna. Informanterna jaimfor sig sjdlva med elever i arskurs tre, samt
forebilder utifrdn. De verkar foredra att anvdnda sig av andra forebilder dn sig sjélva i
vissa fall. Oavsett vem man &n identifierar sig som, sa dr man en elevforebild nir man
jobbar som musikldrare pa estetiska programmet (Borgstrom Kaillén, 2014a; RFSL
Ungdom, 2011). Det é&r ett betydande faktum att forhdlla sig till. Genom att ta upp
aktiviteter som Oppet hus s& berdrs dven aspekten rekrytering av framtida elever. De
nuvarande eleverna fir utgora forebilder for de kommande.

Niér det giller for yngre elever att identifiera sig med forebilder sa tas skillnaden i

avstdnd gentemot den egna personen upp i citatet nedan:

Conny: ... Men sen tycker jag man ska smyga in, pd nét sitt, men jag tror verkligen att
med forebilder, alltsd det tror jag dr a och o. Alltsd det kan rdcka med att arskurs tre-
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eleverna. Dom kan vara nog s& bra forebilder. Att man sétter dom péd sdnna positioner
som, ja, 4r mansdominerande, som kanske mixerbord och sa dér.

Tommy: Det kanske till och med &r dnnu léttare att ta till sig nér det &r arskurs tre-elever.
Ar det nigonting man ser pa TV si kanske det ir. ..

Conny: For det ar ju...

Tommy: ...det kénns ndrmre.

Conny: ...men jag vet, vi, just inom allting som har med teknik d& att gbra, det &r ju
mansdominerat liksom. Och jag vet inte om det 4r nadgonting genetiskt eller vad det ar,
programmerat att generellt att tjejer inte dr sd intresserade av teknik som killar dr. Alltsd
jag har aldrig hort tjejer prata distpedaler. Det &r inga tjejer som pratar si...

Ronny: Har du pratat med négra kvinnliga gitarrister?

Conny: Nej nej, men om vi pratar mickar dd, som sjunger.

Ronny: Ja...

Tommy: Jag pratar nog generellt mer om mickar dn vad ménga av séngldrarinnorna gor.
Conny: ... ja, det dr det jag menar med teknikintresset.

Det ar viktigt att ha en mangfald bland forebilder for att matcha Skolverkets (2011)
styrdokument som beskrivs i kapitel 1.3 (RFSL Ungdom, 2011; Crossing boarders,
2014). Alla elever ska kénna att de har mdjlighet att uttrycka sig pd det sétt de vill. For
att bana vdg for detta dr da rimligt att lata eleverna mota forebilder som de kan
identifiera sig med (Selander, 2012). Som manlig musikldrare och en del av normen
méste man vara extra vaksam péd genusstrukturer och normer i sitt arbete (Borgstrom
Kaéllén, 2014a; Sivard, 2014). Det dr mer konstruktivt att fokusera pa det man faktiskt
kan gora, 4n att komma med péstdenden om att teknikintresse sitter i generna (Friends,

2008).

5.1.5 Teknik

Kvinnor respektive méns relation till teknik dr ett omrade som aterkommer vid flera
tillfallen. Har foljer tvd citat dir informanterna berdttar om olika strategier for att

komma tillrdtta med genusproblematik pa teknikomrédet under ensemblelektionerna:

Ronny: Alltsd utmaningen ar ju, alltsd om man ska generalisera, vilket blir vél att man gor
ritt mycket nu, sd ar det sé att tjejer tar for sig mycket mindre nar det géller att stélla in
forstarkare. Mixern vdgar dom inte ndrma sig. Medans killarna, 4ven om dom inte kan
mer, gar fram. Alltsa det klassiska. S& d& har vi ju forsokt gora nédgon slags grundkurs
liksom, dir alla f&r prova pa, tvingas och...

/...

Conny: Men en praktisk grej som jag gor nu, eller som jag verkligen forsoker tdnka pa att
jag ror inte mixerbordet direkt. Utan jag séger det direkt till den som sjunger, om det bara
ar en singare, sangerska, att nu dr det du som ansvarar for den hér, liksom. Alltsé jag ror
inte, jag pekar mojligtvis, men jag ror det inte. Och det hade jag kanske inte gjort innan,
utan ibland s vill man fé det att funka snabbt och sen sd, hér 4r reverb och sa drar man pé
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det. Jag gor inte det, jag har helt slutat med det utan det méste dom ansvara for. Och det
ar oftast sdngarna som har patent pa det, eftersom dom, det &r deras ljud.

Tommy: Mm, det dr deras instrument...

Conny: Sa det dr nagot praktiskt jag liksom har borjat géra dom sista aren. Vara véldigt
konsekvent med det.

Den ena informanten hénvisar i det forsta citatet till en grundkurs i ljudteknik vid
kursstarten for att alla elever ska fi samma fOrutsittningar. Med tanke pé att eleverna
kan ha vildigt olika forkunskaper sd kan det vara en bra metod (Bergman, 2009;
Friends, 2008). Den andra informanten betonar vikten av att skynda langsamt, med
hénvisning till att han vill fokusera pa genusperspektivet i undervisningen i forsta hand.
Borgstrom Kiéllén (2014a) menar pa att ensembleundervisningen ofta drabbas av
tidspress pd grund av stundande konserter. Ur det avseendet kan genusperspektivet bli

lidande. Hér ser vi alltsé exempel pa hur detta kan motverkas.

5.2 Kommunikation och relationer pa skolan

En strategi for att ta tillvara pd och utnyttja den befintliga kompetensen inom en
organisation dr att kommunicera den (Friends, 2008). Under fokusgruppintervjun
mérker jag att det finns ett intresse bland informanterna att arbeta med genusfragor och
att diskutera dessa, bdde med kollegor och med elever. Ledningen verkar inte vara lika

delaktig 1 samtalet om genus pa skolan.

5.2.1 Relationen mellan musiklararna och eleverna

Informanterna beréttar i nésta citat att de ofta tar upp genusfragor sinsemellan:

Tommy: ... men jag tycker att vi, vi hamnar ofta i diskussioner, genusdiskussioner med
varandra, tycker jag. Musikldrarna emellan.

Ronny: Det dr vissa, musikldrare kan man sdga, som tar upp det. Dér det dr kéinsligt. ..
Tommy: Ja.

Conny: Och viktigt.

Ronny: Ja ja, sdklart. Men for vissa dr det ett storre problem &n for andra, tror jag. Att
dom har storre behov av att prata om det i varje fall.

Conny: Men jag tycker det dr bra. Jag gillar det dndé, alltsd att det halls levande hela
tiden.

Ronny: Ja ja, man behdver bli pAmind liksom, for att man &r ju sig sjilv, man dr bara,
alltsa sa dir, sd att man &r som man dr, sa att sdga, men man behover hela tiden reflektera
over hur man, det dr likadant ndr man har arskurs ett eller arskurs tre, alltsd man fér va pa
olika satt, tror jag.
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En av informanterna tar upp aspekten att ’man dr som man ar”. Det &r inte helt klart vad
som menas med detta. En mdjlig tolkning ar att det dr ett uttryck for att informanten
underforstatt utgér normen i sammanhanget och behdver bli paimind om detta, eftersom
det kan vara svért att inse det pd egen hand (Bromseth, 2010). En annan mgjlighet att
tolka péstdendet dr att se det som en ursikt att inte engagera sig. Detta mot bakgrunden
av att jamstélldhet inte angdr mén 1 lika stor utstrdckning som kvinnor, pa grund av att
de inte dr drabbade i lika stor omfattning (Gemzde, 2002). Jamstilldhet dr ur denna
synvinkel en kvinnofraga. En tredje tolkning &r att vi &r alla minniskor med fel och
brister, men vi kan béttra oss genom reflektion (Bromseth, 2010).

I f6ljande citat tar informanterna upp vikten av att diskutera med eleverna:

Conny: ...vi har vildigt ménga som &r oerhort politiskt aktiva och véldigt inne pé det har
med genus, i vér klass till exempel. Men...

Jonas: Vilken klass dr det?

Conny: ...Es xx, det dr xx. Men jag vet inte. Det kdnns som att man har kommit en bit
langre dér...

Ronny: Med lite mer perspektiv.

Conny: ...ja, jag vet inte. Jag har lart mig jéttemycket av dom, tycker jag.

Ronny: Jag har ocksd det. Es xx. Mycket politiskt och feministiskt engagemang. Och i
arskurs x kanske det inte var sd jittenyanserat, det dr det ju inte ndr man ar xx 4r, sa klart.
Men det 4r som du sdger, man lar sig mycket av eleverna. Alltsd det &r en reflektion
alltsd. Jag undervisar ju inte pd samma, jag ir mer medveten nu 4n vad jag var for tio ar
sedan. Man maste vara dppen liksom och lyssna pé det, for dom har, dom har véldigt
mycket bra att sdga hér. Det dr ju smarta och ambitiosa elever minga av dom. Och det &r i
den miljoén vi dr i, s att det dr klart man maéste lyssna pd dom. Jag &r ocksd vildigt
intresserad av just genusfrdgan.

Lararna ger hér uttryck for att de lika vil kan ldra av eleverna som tvéartom. Med tanke
pa att det finns ett stort politiskt och feministiskt engagemang bland eleverna pé skolan
sa finns det potential att driva olika typer av fordndringsarbete (Friends, 2008; RFSL
Ungdom, 2011; Crossing boarders, 2014). Genom att lyssna pa eleverna skapas ocksa
goda forutséttningar for att de ska kunna forma personliga uttryck (Skolverket, ldroplan

i musik, 2011; Bromseth, 2010).

5.2.2 Relationen med skolledningen

Skolledningen upplevs av informanterna som en bidragande faktor nér det giller att

upprétthdlla rddande genusstrukturer pd arbetsplatsen och bromsa utvecklingen:

Tommy: ...Men ddremot kdnner jag inte att man har fitt, jag har utryckt dnskan om det
till och men pd medarbetarsamtal, man skulle vilja ha en foreldsning i genus. Det har vi
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inte haft. Jag har inte haft det. Det d4r mojligt att ni har haft det nér jag varit fordldraledig
men...

Conny & Ronny: (Skakar pd huvudet)

Tommy: ...det hade varit sa latt att ta hit. Och kanske att man kunde fa lite pedagogiska
grepp och metoder. Det hade varit s létt for ledningen och, for jag tycker det ar en viktig
grej, men jag tycker inte, jag tycker egentligen inte att kanske ledningen hir har sint ut
signaler att det ar jatteviktigt. Jag tycker det trampas i klaveret ibland faktiskt. Lite
klumpigt skott faktiskt, ur ett genusperspektiv. S& att jag tycker att skolan borde kunna
genomsyra, alltsd, fran dversta instans, borde kunna genomsyra och tdnka mycket mer...

Givetvis blir det svart i en organisation ndr man drar at olika hdll (RFSL Ungdom,
2011). Enskilda eldsjélar har en tendens att brinna upp i fortid (Friends, 2008). Séledes
ar det viktigt att personalen pa skolan stir enad och har en gemensam vision. Med tanke
pa skolans statistik Over exempelvis personal- och elevrepresentation pa
huvudinstrument (se Tabell 1, s. 24) s dr det anmirkningsvirt att ledningen inte
prioriterar problemet och lyssnar till informantens 6nskemal. Det antyds i citatet ovan
att skolledningen saknar grundliggande kunskaper feministisk teori och genus
(Gemzoe, 2002).

Informanterna ger uttryck for en slags maktloshet 1 foljande citat:

Conny: Nej ibland sa dr det som att det dr svart att gdra nanting. Alltsa att vi ldrare ska
fordndra ndnting radikalt, utan det &r ju liksom hela samhallet. Vi 4r ju bara en liten bit.
Och det &r vél det alla &r...

Ronny: Och pé sikt. Alltsd det dr ju ett arbete pd ménga ar liksom, kanske generationer.
Men jag tror medvetande dér, att man jobbar mot det mélet. Att det inte dr vi mot dom
liksom, utan att man, man vill, dom flesta vill att det ska va rittvist och likvardigt, ju...
Conny: Sverige har ju kommit rétt langt 4nd& pad dom héar femtio sextio aren...

Ronny: ...javisst.

Conny: ...forhéllandevis alltsa...

Ronny: ...jo, det &r ju en process...

Conny: ...om man nu ska borja rdkna. Hundra ar.

Ronny: ...men det tar tid. Beteende tar en jadra tid att dndra liksom och invanda monster
och sa, faktiskt.

Tveklost har det hint en hel del pa jimstdlldhetsomrddet i vért land de senaste hundra
aren. Men faktum &r att Sverige har borjat halka efter i utvecklingen. Kanske har var
sjalvbild ndgonting med saken att gora? Vissa forskare hivdar att sa ar fallet (Hermele
2010, 30 november). Att uppleva fordndring pa nira héll och kidnna att man verkligen

gor skillnad kan rada bot pa kidnslorna av maktloshet (RFSL Ungdom, 2011).
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6. Diskussion

I detta kapitel diskuteras inledningsvis resultatet som kommit fram i foregaende kapitel.
Efter det foljer en summering dér jag omformar mina slutsatser till praktiska metoder.
Jag avslutar kapitlet med forslag pa framtida forskning.

I resultatkapitlet visar det sig att informanterna &r intresserade av genusfrdgor och de
diskuterar dessa inom kollegiet och med eleverna. Att halla fragorna vid liv far anses
positivt ur ett jimstdlldhets- och genusperspektiv. Resultatet pekar dock mot att det
krévs storre insikter i normkritisk pedagogik bland informanterna och skolledningen for
att fa till riktig fordndring pé skolan. I resultatkapitlet kunde vi ocksé ldsa om metoderna
som informanterna anvéinder gdllande genus i ensembleundervisning. Till exempel
genom att anvénda dldre elever som forebilder for de yngre eleverna och att ge alla en
grundkurs 1 ljudteknik vid kursstart. Resultatet tyder pa att dessa metoder skulle fa
storre effekt om de ingick 1 en gemensam vision som skolan delar, snarare &n enskilda
metodiker. Utifrdn det som framkommit i intervjuerna ér det generellt sett eleverna som
har minst behov av fortbildning inom genus, medan skolledningen har det storsta

behovet.

6.1 Behov av fortbildning pa skolan

Resultatet visar att informanterna dr missndjda med den sneda konsfordelningen dver
instrumentvalen bland ldrare och elever och de ser inte hur de ska kunna paverka sin
situation ur ett genusperspektiv. Det ger upphov till frustration och uppgivenhet och det
framgar dven 1 foregdende kapitel att musikldrarna upplever att de saknar stod fran
skolledningen i dessa fragor.

Hur ska da skolan skapa en sundare kultur ur ett genusperspektiv och sedan hélla den
vid liv? Att fa alla pa skolan att jobba langsiktigt mot ett gemensamt mal dr det forsta
steget (Friends, 2008). Har skulle de fortbildningsmaterial jag ndmner i kapitel 3 kunna
fungera som inspiration. Att inse att man ingdr i en utbildningscykel (Borgstrom Kéllén,

2014a) och diskutera strukturerna kring detta kan var en ingéng i ett normkritiskt arbete
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(Bromseth, 2010). Det skulle kunna motivera musikldrare att bryta sina invanda
monster och testa nytt undervisningsmaterial, sjunga, kompa pa nya instrument, bjuda
in andra typer av géstldrare med mera (Friends, 2008).

Ett ytterligare sétt att fA in nya uttryck och berika kulturen pd de estetiska
programmen &r att anstélla ldrare med storre spridning i kon, erfarenhet, alder, kulturell
bakgrund och sa vidare (Hermele, 2006; Crossing Boarders, 2014). En begrinsning &r
dock att det enbart finns 6 stycken musikhogskolor i Sverige som utbildar musiklérare
och att deras elevunderlag i sin tur 4r homogent i stor utstrickning (Borgstrom Kéllén,
2014a). Att rekrytera personal med utbildning fran andra ldnder &r en mojlighet att
komma runt detta. Skolledningen har det yttersta ansvaret for att driva utvecklingen pa
skolan och det ar deras uppgift att forma en personalgrupp som kan genomfGra
viardegrundsmalen i praktiken (Friends, 2008). Utifrdn resultatet kan man se att
skolledningen utgdr gate-keepers (Hermele, 2006). Dels genom att upprétthalla den
rddande personalrepresentationen och i forlingningen elevrepresentationen och dels
genom att inte ta genusfrdgan pa allvar.

I resultatet ser vi att informanterna har vissa insikter i genusfragor och de gor redan
olika insatser for att stivja problemen. Deras gérningar skulle kunna fa &nnu storre
effekt om det kommunicerades i storre utstrackning, bade inom kollegiet och uppat till
skolledningen (Crossing boarders, 2014). For att géra detta och att sedan prova sina
kollegors nya metoder i praktiken krévs rutiner och att man avsétter resurser (Friends,
2008). Processledaren maste vara engagerad och det &r viktigt att det rader ett tillatande,

lustbetonat arbetsklimat som har hogt i tak.

6.2 Behov av fortbildning inom

ensembleundervisningen

Det visar sig gang pa gang i resultatkapitlet att skolan och mina informanter 4r en del av
det system som Borgstrom Killén (2014a) kallar for musikalisk rundgang. Det blir
tydligt ndr vi under fokusgruppintervjun talar om genusmarkerade instrument bland
personalen och eleverna. ”Det &r vanligare att killar spelar elgitarr, &n att dom inte gor

det” séger en informant. Det stér klart att den repertoar med tillhdrande genrepraktik
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(Borgstrom Killén, 2014a) som kanoniseras pd skolan &r titt sammankopplad med olika
genusstrukturer (Gemzoe, 2002).

En intressant aspekt som dyker upp i fokusgruppsintervjun dr den nér eleverna driver
utvecklingen i1 feministiska frdgor inom musikundervisningen. Detta strider mot
Borgstrom Kaélléns (2014a; 2014b) resonemang om att elever oftast viljer latar med
konsstereotypa fortecken nér de far mdjlighet. Denna aspekt kommer fram tack vare att
lararna lyssnar pa eleverna och tar deras dsikter pa allvar.

Hur ér det mojligt utdka skolans kanon och att lata fler typer av uttryck och utdvare
ta plats och fa del av skolans gemensamma resurser (Hermele, 2006)? Som vi kunde
lasa 1 kapitel 3.4 sa dr en vanlig uppfattning att konstnérlig kvalitet skulle std 1 motsats
till jdmstdlldhet. Man motverkar jdmstélldhetsmalen genom att hénvisa till
kvalitetsbegreppet. Men eftersom begreppet ér subjektivt sa gar det lika bra att hivda att
méngfald dr kvalitet och med en sddan maéttstock maste fler uttryck upptas i kanon for
att uppnd just god konstnirlig kvalitet (ibid.). Skolverkets laroplaner (2011) &r ett
exempel pa nir méngfald definieras som kvalitet. Med en sadan utgangspunkt har inte
musikldrarna nagot val. De maste arbeta aktivt for att “undervisningen till innehéll och
upplidggning préglas av ett jamstéilldhetsperspektiv” (Skolverket, 2011). Det dr orimligt
att ensembleundervisningen dr konsstereotyp utifrdn vilka instrument ldrarna och
eleverna spelar, vilken repertoar som kanoniseras och hur man delar in i grupper. Men
det dr dessvirre vad som kommer fram i resultatet. Att anvéinda sig av kdnsseparerade
grupper skulle kunna fa positiva effekter, eftersom framfor allt de kvinnliga eleverna da
kan fokusera pé att vara musiker i forsta hand (Bjorck, 2012). I resultatet visar det sig
att normerna snarare befésts dn utmanas i dessa ensembler. Tjejerna gors till tjejer enligt
teorierna for “token” (Hermele, 2006) nér de spelar repertoar som inte dr “tjejlitar”,
utan “Ebba gron” (Bjorck, 2012). Informanten hdvdar ocksa att vokalensemblerna alltid
bestar av tjejer. Man skulle ocksd kunna vinda pa pdstdendet och séga att
vokalensemblerna aldrig bestdr av killar. Att som kille ta initiativ for att sjunga i
ensemble 1 detta sammanhang kan ses som att gora en normbrytande handling
(Bromseth, 2010). Killar gors pd samma sett till killar enligt ’token”. Detta resonemang
visar ocksd pd att eleverna med tillhdrande genrepraktiker ingar i ett genussystem
(Hirdman, 1988). Tjejerna spelar en typ av repertoar och killarna en annan (Borgstrom

Killén, 2014).
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Nér vi blickar tillbaka pd vilka tonséttare, musikaliska verk, latar, band med mera
som representerar musikhistorien sd verkar ibland som att det inte fanns kvinnliga
kulturutovare forr 1 tiden (KVAST, 2014; Selander, 2012). Det finns dock flera
organisationer och personer som jobbar med att forandra denna bild genom att aktivt
skriva in kvinnor i historiebockerna. (ibid.). Pa sd sdtt bryts den rddande hegemonin
(Connell, 2008) till formén for ett mer pluralistiskt klimat. Detta maste dven goras inom
ensembleundervisningen pa skolan och det skulle man definitivt kunna jobba med ur ett
fortbildningsperspektiv.

Lararna méste aktivt problematisera sina egna roller som normbérare i olika
sammanhang (Bromseth, 2010; Friends, 2008). I rollen som musiklirare dr man standigt
en forebild for sina elever. Det giller i alla sina handlingar och repliker, i sina val av
repertoar, pa vilket sdtt man ger eleverna inflytande 6ver undervisningen och s vidare.
Det ér ett ansvar man har som man inte kan forringa. For att ka trovirdigheten maste
ord och handling stimma &verens. D& duger det inte att referera till sdnger som tjejlatar
(Bjorck, 2011; 2012), oavsett hur intresserad man &n ma vara av genusfragan.

Vidare uttrycker mina informanter i resultatkapitlet ett behov av att hela kollegiet
borde bredda sig. Det dr definitivt ett bra @mne for fortbildning. Mina intryck frén
fokusgruppintervjun dr att det egentligen bara handlar om att sétta bollen i rullning, att
ndgon maste ta forsta steget. Det dr viktigt att musiklérarna stottar varandra, att de
foregér med gott exempel mot eleverna och tar initiativ mot att fordndra rddande normer
(RFSL Ungdom, 2011). I annat fall kan man inte forvénta sig att eleverna ska agera
normbrytare. Det dr en position som kan upplevas svar och riskfylld (Bjors, 2014). Pa
samma sétt som en informant beridttar att skolan har en grundkurs i ljudteknik for alla
elever skulle man kunna jobba med grundkurser i leadséng, komp- och rytminstrument.
Eleverna gér trots allt i gymnasiet under 3 ars tid och ldgger man en grund redan forsta

aret s& okar mojligheterna att ha blandade ensembler under det tredje aret.

6.3 Summering och visioner

Normer fordndras over tid (Bromseth, 2010). Darfor ar en viktig insikt att genrer inom
musik, som till exempel jazz, pop och rock inte &r eller ndgonsin varit statiska. Tvartom
sd har utvecklingen inom musikhistorien alltid drivits pa av de som végat ga fore och

bryta mot rddande normer. Héri ligger en enorm potential och kraft hos musiken! Det ér
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verkligen hog tid for aktorerna inom det vésterlindska utbildningssystemet pa
musikomradet att inse detta.

Genom att problematisera normer inom musik kan man rora sig mot det okidnda och
skapa ett "third space” (Borgstrom Kéllén, 2014a). Hér skulle till exempel The Knife
(2011) vara en inspiration med sina tankar om det queera ljudet och den queera rdsten.
Detta skulle kunna vara ett delmoment i ensemble och musikskapande eller ett helt

fortbildningsmaterial 1 sig.

6.3.1 Siktet mot fortbildning

For att kunna jobba professionellt med fortbildning av musiklarare kénner jag ett behov
av att utbilda mig inom genus- och normkritisk pedagogik. Alternativt samarbeta med
en genuspedagog pa négot sitt. Under min musikldrarutbildning sa har frigor om genus
och normkritik inte tagit s& stor plats som jag Onskat. Eckerstroms (2012)
examensarbete bekriftar att jag inte 4r ensam om att uppleva detta som student pa
musikhogskolan. Genuspedagogik och normkritisk pedagogik &r stora och komplexa
dmnen att ta sig an och jag dr fortfarande bara i borjan av den processen. I vilket fall
som helst s& dr jag glad att jag har fortsatt resan som startade med DO IT LIKE A
DUDE. Jag ser fram emot att ta mig an utmaningarna i min kommande roll som
musikldrare med mina nyvunna kunskaper i bagaget.

Genom min studie har jag sett att musikldrarna besitter viss kompetens inom fragor
som framfor allt ror jamstdlldhet och genus. Jag har dven uppmirksammat flera behov
av fortbildning, frimst inom normkritisk pedagogik kopplat till ensemblespel. Som ett
forsta steg i1 arbetet med att utveckla ett eget fortbildningsmaterial provar jag nu att
omformulera mina slutsatser som konkreta dvningar. Men jag vill betona att det ar

mdjligt att presentera materialet pa flera olika sétt.

Allméiinna 6vningar riktade mot musiklirare och skolledning

1. Fortbildning inom normkritisk pedagogik och om normer i allménhet. Sprida
information om redan befintligt material och litteratur.

2. Att visa pa att alla delar i en organisation hinger ihop. Fordndringen maste
komma ovanifran for att fa effekt.

3. Ovningar for att fi musiklirarna och skolledning att dela med sig av sin

kompetens till varandra och hoja personalgruppens kunskapsniva.
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4. Ovningar i att kommunicera med eleverna kring frigor som ror jamstilldhet,
feminism, genus och normkritik.
Ovningar riktade mot ensembleundervisning

1. Ovningar i att diskutera och problematisera normer inom musik. En
musikalisk uppticktsresa bland normer genom musikhistorien fram till idag.
Framtidsvisioner i ett mer tillitande musiklandskap.

2. Ovningar i att diskutera och problematisera genus inom musik. Hur gérs genus
inom musik? Vem far lov att gora vad och pa vilket sétt?

3. Ovningar i att bredda sig och viga “slippa sargen”. Till exempel

gemensamma projekt dér alla elever som ldser kursen ensemble jobbar med

rytm, rytmik, dans, leadsidng, kor, kompdvningar, melodispel, improvisation

med mera. Alla provar allt.

Samspelsdvningar. Att bredda lyssnandet.

Ovningar i att ge och ta plats. Vad kan vi lira av varandra?

Ovningar i det queera soundet. Eget skapande i sokandet efter third space.

N » s

Ovningar i ljudteknik. Alla fir prova att skota ljudteknik. Att koppla in
effekter till alla instrument. Workshop 1 att skapa och anvénda sig av loopar.

Spela in, lyssna, analysera.

6.4 Framtida forskning

Det normkritiska perspektivet saknas fortfarande pd ménga omraden inom
musikpedagogiken. Mitt intryck &r att det fortfarande ar till 6vervidgande del kvinnor
som forskar inom fragor som ror jamstdlldhet, genus och normkritik inom det
musikpedagogiska fdltet och att forskningen oftast handlar om “den andre”.
Jamstidlldhet dr absolut inte en sa kallad “kvinnofraga”, utan handlar om demokrati och
alla ménniskors lika vdrde. Med detta sagt anser jag att det &r hog tid att i storre
utstrdckning granska mansrollen och maskuliniteter inom detta omrade. Genom att
forhalla oss kritiskt till normer skapar vi musikldrare ett mer inkluderande
undervisningsklimat dér alla elever ges mdjlighet att forma ett personligt uttryck.

Jag ser fram emot att ta del av framtida normkritiska studier av musik och pedagogik

1 alla dess former.
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8. Bilagor

Intervjuguide

1. Vilken ér den storsta utmaningen pa jimstilldhetsomradet inom kurserna
Ensemble 1 och Ensemble 2?

2. Vad kan man gora konkret under ensemblen for att alla ska kéinna sig
inkluderade? Metoder?

3. Skolan har inriktning pop, rock & jazz. Hur ser ni pa musikgenrer kopplat till
genus?

4. Hur ser ni p4 olika musikinstrument och genus?

5. Hur ser ni pa konsfordelningen éver instrumenten bland liirare och elever pa
skolan?

6. Hur tror ni undervisningen paverkas av att ni dr mén? Ser ni skillnader mot era
kvinnliga kollegor?

7. Avslutningsvis vill jag fraga hur ni skulle forma ensembleundervisningen om ni
fick fria hiinder och obegrinsade resurser?

8. Ovriga kommentarer eller synpunkter?
Kompletterande fragor/foljdfragor:

(1. Vilken &r den storsta utmaningen pé jamstélldhetsomradet inom kurserna ensemble 1
och ensemble 2?)

2. Hur jobbar ni med dessa fragor?

3. Finns det ndgonting som begréinsar er pa detta omrade?

4. Saknar ni ndgonting, t.ex. metoder eller kunskap?

5. Varfor ér det sé segregerat nir det kommer till kon och instrumentval?

6. Kan ni ge exempel pa hur era elever uttrycker genus inom ensembleundervisningen?
Tydliga skillnader mellan killar och tjejer?

7. Vilka genrer jobbar ni med?

8. Hur viljer ni latar?
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9. Hur sitter ni betyg? Alltsé hur redovisar eleverna sina kunskaper?
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