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Inledning

| romanen Nasslorna blomma, 1935," berattar Harry Martinson om sitt alter egos, Martins
svara barndom. Pojken Martin véxer upp som ett utauktionerat sockenbarn sedan modern efter
faderns dod Overgivit sina barn och utvandrat till Amerika. Boken, som har karaktar av
minnesskildring, tacker in Martins uppvaxt fran det han &r tre ar och upp till 12-arsaldern.
Martins forsta ar omnamns bara kort i inledningsavsnittet som ger en inblick i foraldrarnas
bakgrund. Bada foraldrarnas personligheter och ageranden kan utlasas vara orsak till
familjens splittring och Martins 6de, &ven om faderns dod innebédr den avgdérande faktorn.
Historien aterges med ett innovativt och ofta dverrumplande bildsprak. Naturen utgor ett
viktigt stdmningsskapande inslag i skildringen men tranger ibland ocksa in i

personbeskrivningen, t.ex pa s.221 i frasen ”Hon liknade en langganglig mansklig trana”.

Miljoerna vid gérdarna som blir Martins fosterhem &r daremot naturalistiskt skildrade.?
Enligt naturalismens riktlinjer skall framstallningen av verkligheten bygga pa autentiskt
material och tolkas enligt vetenskapliga principer utan moralism i forhallande till romanens
karaktarer. En naturalistisk fOrfattares strdvan ar att verka for social rattvisa genom att vara en
slags naturforskare som inte undviker rda amnen.® Sarskilt r& &r skildringen av Norda gérd,
Martins sista fosterhem som han till sist rymmer ifran. Talspraket vid garden kommenteras i

en kort mening pa s.165: P4 Norda sade man nistan bara svirord.”

Den enda Martin verkar féasta sig vid ar Bondens ena dotter Karla, trots att han &r radd for
henne. Portrattet av Karla forestéller en jattekvinna med ohdmmad sexualitet och flera odkta
barn. En av hennes buttra kommentarer jamfors pa s.170 med “en hiists dova tandmalande

over en munfull ho”.

! Martinson, Harry, Nasslorna blomma, Albert Bonniers forlag, Stockholm, 2010 (h&danefter hanvisar jag till

romanen i brodtexten)

2 Algulin, Ingemar, Olsson, Bernt, Litteraturens historia i Sverige, Norstedts Akademiska Forlag, Stockholm,
2009, s.400

® Bergsten, Staffan, Ellestrom, Lars, Litteraturhistoriens grundbegrepp, Studentlitteratur AB, Lund, 2004, .71



Sonen Joel som visar Martin till ratta pa garden beskrivs vara en slé och likgiltig larare i
tomhet, hat och grahet”. Aven skolbarnen beskrivs péa s.180 vara dumma ungar som “’satt och
glodde pa skollararen som doda abborrar”.

Den fysiska naturen, djuren och de manskliga karaktarerna tycks lana drag av varandra.
Skiljelinjen mellan psykisk och fysik natur ar ibland svar att upptacka. Nagra aterkommande
symboler i textflodet som jag har uppmarksammat ar Pafageln, Det bla Kalifornien och
Kalven. Pafageln tycks sta som symbol fér den manskliga fafangan i olika sammanhang. Det
bla Kalifornien verkar anspela pa landet i fjarran dar modern som svikit familjen finns. Det
lockar Martin i tanken till dromska aventyr. Ibland tycks fargen bla vara nog for att illustrera
pojkens sjdlsliv. Barnets egna ord "Min far & dod och min mor &r i Kalifornien” blir ett
ledmotiv som forsta gangen namns pa s.48 och sedan upprepas nagra ganger genom
beréttelsen liksom for att skildra hur pojken tar in den dystra verkligheten. Kalven som pojken
utan nagon annans vetskap dddat och begravt i sin besvikelse 6ver en forlorad ledig dag tycks

i historien fungera som en metafor for Martins daliga samvete.

Syfte och fragestallningar

Syftet &r att undersoka ekokritiska och traditionellt feminina aspekter av Harry Martinsons
bildsprak i Nasslorna blomma.

Jag kommer att folja nedanstaende fragestallningar i min forskning:

e Vad representerar bildspraket och vilka effekter har det i romanen?

e Vad sdger bildspraket ur ett ekokritiskt perspektiv om forfattarens forhallningssétt till
naturen?

e Har romanen genom sitt bildsprak drag av det enligt feministisk litteraturteori unikt
kvinnliga sattet att skriva som bendmns “écriture féminine”? Utgdr romanen ett
exempel pd “antifallisk skrift”, en bendmning inom samma teoribildning som innebér

en skriftlig protest mot det patriarkala? * °

* Tenngart, Paul, Litteraturteori, Gleerups Utbildning AB, 2010, 5.121-122
> Barry, Peter, Beginning theory, An introduction to literary and cultural theory, Manchester University Press,

Manchester and New York, 2009, s.122-123



Allméant om romanen och om Harry Martinson

Harry Martinson (1904-1978) foddes i Blekinge. Han véxte likt huvudkaraktaren Martin i
romanen upp under svara forhallanden som kringflyttande sockenbarn vid olika gardar. Som
mycket ung rymde han och blev sjoman. Darigenom hade han tidigt ett globalt perspektiv som
han utnyttjade i sitt forfattarskap. Martinson tecknade och malade sjélv och tog intryck av sin
samtids konst. Flera av hans verk har illustrationer av honom sjélv och han arbetade med en
barnbok pa vers runt 1945 som aldrig gavs ut men dikter och bilder publicerades under 1946
och 1947 i tidningen Vi, Bokvannen och i Spanga Barnens Dagblad och senare dven i
Svenska Dagbladet.®

Harry Martinson &ar kanske mest kand for sitt civilisationskritiska rymdepos Aniara fran
1956." Flera av hans naturlyriskaverk tyder p& att han ar en forsvarare av naturen och redan i
Néasslorna blomma marks hans stora starka miljoengagemang. Ett exempel ar nagra rader pa
s.177 i romanen, dar han med innovativt bildsprdk levandegor hur den smalandska

granskogen sprider sig till Nordblekinge och dar hotar flera olika vaxtarter:

De [...] sdgade pa de smala armarna av Smalands skogar som trangt in i Nordblekinge och dar
famlade efter tag for att strypa avenboken [...] och jaga pa flykten lovingarnas try [...] driva
bjornbarshackarna bort fran alla stenros, kvéava den vilda pimpinellarosen [...] och s bryta sig in
[...] som en barrbjorn med raggen pa dnda och med ensidighetens skugga kastad framfor sig i
socknarna [...] en sunnankrigare som inte gav sig-bokskogen [...] bokskogen, vars bark & som
flodhasthud.

Teori:

Ekokritisk teori

Ekokritiken &r en av de senaste litteraturteorierna och begreppet bérjade markas som studium
inom den amerikansk litteraturforskning i form av ”Nature writing” (naturesséer) redan pa

1970-talet men fick sitt genombrott pa 1990-talet och har sin motsvarighet i den brittiska “Eco

® Holm, Ingvar, Harry Martinson, Bokférlaget Aldus/Bonniers, Stockholm, 1960, 5.285
" Algulin, Ingemar, Olsson, Bernt, Litteraturens historia i Sverige, Norstedts Akademiska Férlag, Stockholm,
2009, s.399



poesis”. Teorins hypoteser galler utomlitterara forhallanden likt marxistisk, feministisk och
postkolonialistisk litteraturteori. Den hamtar dock olikt dessa sin terminologi fran
naturvetenskaplig forskning i stallet for fran samhallsvetenskaplig.®

Det ekokritiska perspektivet pa litteraturen utgar fran hypotesen att manniskan och den
maénskliga naturen utgér normen i skildringen medan det utommanskliga, det vill sdga den
fysiska naturen och djuren, framstalls som avvikande och lagre staende. Enligt Cheryll
Glotfelty, en av utgivarna av The Ecocritisicm Reader, innebér ekokritiken studiet av
relationen litteratur och dess fysiska omgivning.® Sylvia Mayer och Catrin Gersdorf utvecklar
Glotfeltys definition av ekokritiken och beskriver den mera utforligt som ”en metodologi som
undersoker olika sétt att ideologiskt, estetiskt och etiskt begreppsliggéra naturen, hur dessa
konstruktioner fungerar i litterara och andra kulturella praktiker, samt vilka effekter de har pa

oss sjilva och vér kulturella och naturliga omgivning”.*

Paul Tenngart redogor for tva olika perspektiv inom ekokritiken i Litteraturteori: Ett
antropocentriskt dar manniskan ar jordens sjélvklara centralpunkt och ett metafysiskt
perspektiv dar naturen utgor en andlig helhet och ett utomvarldsligt vasen snarare an fysisk
miljo till for manniskan.!* En ekokritiker kan ha rollen som kritisk lasare eller vara en kritisk
textforfattare. Den lasande ekokritikern strévar efter att avsloja antropocentriska drag i texten
som tyder pa en bakomliggande uppfattning att manniskan &r jordens sjalvklara centralpunkt.
Exempel pa detta ar sa kallade antropomorfiseringar vilket innebar ett slags retoriska grepp
som ger naturen manskliga karaktarsdrag. Besjalning och personifikation ar exempel pa
sadana stilgrepp och kan enligt ekokritiken vara tecken pa en inneboende uppfattning att

naturen ses som nagot perifert och mindre vart &n manniskan.

Reuterskidld Christoffersson som i sin c-uppsats framst behandlar ekokritiken men som
aven diskuterar bland annat Harry Martinsons Nasslorna blomma séllar sig teorins skeptiker
och menar att ekokritiken stjélps for att dess grund ar illa beprévad och saknar den tyngd och

stadga som krévs inom litteraturvetenskapliga sammanhang.*? | frgestaliningar som jag sjalv

® Tenngart, Paul, Litteraturteori, Gleerups Utbildning AB, 2010, 5.153
° Glotfelty, Cheryll och Fromm, Harold (red.), The Ecocriticism Reader, Landmarks in Literary Ecology,
University of Georgia Press, Athens and London, 1996, Introduction, s. xviii

19 Tenngart, Paul, Litteraturteori, Gleerups Utbildning AB, 2010, s5.154

11 H

Ibid s.155
12 Reuterskiéld Christofferson, Linda Handledare: Mortensen, Anders, Frégan &r inte om man ska gestalta
naturen, utan hur? Ekokritikens mojligheter och begransningar som litteraturteori, utifrdn en analys av Harry
Martinsons Néasslorna blomma och Svarmare och harkrank, LIVK10 Lunds Universitet, 2011, s.26
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brottats med under min studie av romanen framstaller hon ekokritikens problematik: Hur ska
vi egentligen forstd naturen? Hur ska vi i egenskap av manniskor kunna ge naturen ett

egenvarde? Det ar fragor som maste tas upp inom eko-kritiken [...]”

Ekofeminism

Historiskt har kvinnan ansetts std narmare naturen 4n mannen.™® Under upplysningen ansags
hon likt naturen sta for det kaotiska, oordnade och oforutsagbara.’* *> Denna uppfattning gor
det intressant i sammanhanget att utifran mitt urval bildsprakliga formuleringar dven diskutera
kvinnobilden i romanen. Nagra av dem inbjuder till ett genuskritiskt forhallningssatt i

lasningen som kan bli intressant som en forlangning av det ekokritiska perspektivet.

Ekofeminismen, vilket &r ett litterart perspektiv som har uppstatt ur ekokritiken, utgor en
koppling mellan dessa bada litteraturkritiska riktningar. Den liknar manniskans utarmande av
naturresurserna vid det hierarkiska tdnkande inom ett patriarkalt samhdlle som gynnar
mannens fortryck av kvinnor. Mary Dalys skrev det inflytelserika verket Gyn/Ecology, the
metaethics of radical feminism fran 1978, som bland annat tar upp mystik och mythildning
kring kvinnobegreppet, samt olika kulturers former av kvinnofortryck. Hon tar upp de
europeiska haxprocesserna som ett exempel. | forordet kallar hon de pariarkala myterna
dodliga och omnidmner Jordklotet som en syster, “Sister Earth”, 1 analogi med

ekofeminismens grundtanke, en syster utsatt for dodlig fara. *°

Cheryll Glotfelty, staller fragan: ”Skriver méin om natur p4 ett annorlunda sitt in kvinnor?
Hur har literariteten som sidan paverkat minsklighetens relation till den naturliga virlden?”’

| antologin The ecocritisicm reader 1996 fragar sig en av skribenterna, Michael J. Mc Dowell,

 Tenngart, Paul, Litteraturteori, Gleerups Utbildning AB, Malmé, 2010, s.161

 Ibid 5.156

'> Soper, Kate. What is Nature? Culture, Politics and Non-Human, Blackwell: Oxford, 1995, s.71
16

Daly, Mary, Gyn/Ecology: the Metaethics of Radical Feminism, Beacon Press: Boston, 1990, New

Intergalactic Introduction, s.xxxii

v Glotfelty, Cheryll och Fromm, Harold (red.), The Ecocriticism Reader, Landmarks in Literary Ecology,

University of Georgia Press, Athens och London, 1996, Introduction, s.Xix



”Vad avslgjar en forfattares sétt att anvinda metaforer om hans eller hennes representation av
landskapet?”. Mc Dowell menar att ekokritiken skulle kunna vidga Annette Kolodny’s
diskussion i hennes The lay of the Land om hur man analyserar metaforer till att &ven
undersdka landskap som en metafor for den kvinnliga kroppen, samt att undersoka utforskare

av naturen som en metafor for valdtaktsman, antastare, eller alskare.

Den brittiska miljofilosofen Kate Soper kan ségas svara pa fragan i sin bok What is nature om

hur liknandet av kvinnan och naturen vid varandra innebar att bada nedvéarderas:

”Om kvinnor har nedvarderats och fornekats deltagande i kulturen genom deras
naturalisering, sa har nedvarderingen av naturen pa motsvarande satt forevigats genom att

framstillas som feminin’”*°

Semiotiskt och symboliskt sprak

Den franske psykoanalytikern Jaques Lacan (1901-1981), vars teori om att konsskillnaderna
ar grundade i spraket och som har varit viktig for den feministiska litteraturteorin kan ocksa
vara av intresse som bakgrund till en studie av Harry Martinsons innovativa bildsprak.2%%
Lacan knyter sprakets forsymboliska semiotiska stadium till barnets symbios med modern.
Harry Martinson beskriver snarlikt Lacans tankegang pa s.21 i romanen karaktiren Martin
fore trearsaldern som “ett organ till modern” utan egna minnen. Sprakets symboliska stadium,
da barnet efter spegelstadiet blivit ett eget subjekt i varlden och lart sig skilja pa manligt och
kvinnligt, kopplar Lacan till fadern.? 2 Mgjligtvis kan teorin knytas till romanens karaktar av

uppvaxtskildring och att den handlar om en faderslés pojke.

*® Ibid, 5.385

19 Soper, Kate. What is Nature? Culture, Politics and Non-Human, Blackwell: Oxford, 1995, 5.102

%0 acan, Jaques, Ecrits Spegelstadiet och andra skrifter i urval av Iréne Matthis, Natur och Kultur, 1996, s.13
2 Tenngart, Paul, Litteraturteori, Gleerups Utbildning AB, Malmé, 2010, 5.120

22 |_acan, Jaques, Ecrits Spegelstadiet och andra skrifter i urval av Iréne Matthis, Natur och Kultur, 1996, s. 27
2 Mortensen, Anders (red.), Litteraturens varden, Brutus Ostlings Bokfdrlag Symposion, Stockholm/Stehag,
2009, s.315



Ecriture féminine och antifallisk skrift

Den franska feministen Julia Kristeva (fodd 1941) bygger vidare pa Jaques Lacans teori nar
hon bendmner ett enligt hennes syn unikt kvinnligt sétt att skriva: ”écriture féminine”. Detta
bar enligt henne spar fran det semiotiska stadiet och bryter mot den symboliska ordningen
med hjalp av sprickor, luckor och 6verraskande bildsprék samt hotar med kaos.?* Min
upplevelse efter att ha 1dst Harry Martinsons “barndomsroman” &r att den rymmer mycket
bildsprak som ibland ger en naiv klang at texten. Peter Hallberg agnar ett kapitel i Diktens
bildsprak at om det &r barnet Martins eller den vuxne poetens naiva fantasi som kommer till
uttryck i romanen.”® De naiva dragen tycks bryta mot traditionellt manligt sprék. Jag vill
darfor utifrdn Julia Kristevas teori diskutera om Harry Martinsons idiom ligger néra det
semiotiska “écriture féminine”, och dirigenom gor motstdnd mot det manliga symboliska
spraket genom sa kallad “antifallisk skrift”. Hypotesen skulle kunna kopplas till den laga
alder huvudkaraktaren barnet Martin har i romanens inledning. Hans sprak och tankevarld

tycks har annu ha drag av det semiotiska forsymboliska tillstandet.

Redaktoren for The Kristeva reader, Toril Moi, papekar att begreppet écriture féminine har
framstallts och utvecklats olikartat inom de franska teorierna. Kristeva har enligt Moi kritiserat fransk
radikal feminism och andra former av feminism som &verdriver kvinnors inneboende olikhet i
forhallande till man. Kristevas eget forhallningssatt till fragan om femininitet ar enligt Toril Moi:

”[...] olik eller annorlunda i relation till sprak och mening, men icke destomindre tinkbar inom

symbolspraket, och darfor ocksa ett nddvindigt amne i forhallande till (den manliga) lagen.””®

Petter Jonsson skriver i antologin Litteraturens varden att “Julia Kristeva anvander den
franska symbolismen och modernismen som exempel pa litteratur som bryter upp den
manifesta ordningen, det hon kallar faderns namn, och liknar den latenta ordningen, som hon
kallar for moderns sprak. Denna litteratur ar vardefull for Kristeva just darfor att den gor

revolt mot faderns namn och efterliknar den latenta nivan.”.?” Han refererar till Jacques Lacan

2 Tenngart, Paul, Litteraturteori, Gleerups Uthildning AB, Malmg, 2010, s.121
% Hallberg, Peter, Diktens bildsprak . Akademiférlaget, Norstedts tryckeri AB, Géteborg, 1982, 5.455

% Kristeva, Julia, The Kristeva reader, Edited by Toril Moi, Columbia University Press, New York, 1986,

Introduction s.11

2T Mortensen, Anders (red.), Litteraturens varden, Brutus Ostlings Bokfdrlag Symposion, Stockholm/Stehag,
2009, s.315



nér han beskriver att ett litterart verk har ett psykoanalytiskt varde om det lyckas efterlikna
livets absurditet, mangtydighet och motségelsefullhet genom det som Lacan kallar det
betecknandes spel, dar dialektiken mellan de bada sprakliga nivaerna ger upphov till

betydelseglidningar i oandliga variationer”.?®

Teori om bildsprak

David Punter, (Fodd 1949, London), professor i engelska vid universitetet i Bristol och
forfattare till Metaphor, the New critical idiom beskriver bildsprak som ett klassiskt problem.
Han utgar fran Aristoteles, som i sin Ars Poetica utarbetade en teori om metaforer, vilka han
betraktade som tecken pa absolut lingvistiskt kunnighet och, darfér, och dessutom pa en
speciell typ av genialitet som inte kan laras av andra eftersom en god metafor innebér en

intuitiv uppfattningsférméga av likheter i olikheter”.®

Nagra teorier om bildsprak i litteraturen grundar sig pa ett psykoanalytiskt perspektiv.
Detta bygger pa idén om att spraket har tva nivaer, en medveten som grundaren av
psykoanalysen, Sigmund Freud bendmner det manifesta och en omedveten som han kallar det
latenta. Sa kallade Gverforingar mellan de tva nivaerna utnyttjas inom savél psykoanalysen
som litteraturen for att askadliggéra bakomliggande betydelser i yttranden och texter.
Eftersom det grekiska ordet methaphorein betyder just 6verfoéring blir kopplingen till det
litteréra stilmedlet metafor tydlig inom dessa ndmnda félt, eftersom deras och andra

bildsprakliga formers funktion just ar att dverfora betydelser inom spraket. *°

Punter refererar till Jacques Lacan och beskriver hur denne sarskilt ser metaforen och
metonymin som centrala inom de psykologiska processerna fortatning och forskjutning.
”Lacan placerade metaforen jamsides med metonymin som den centrala effekten av de
psykiska processerna fortatning och forskjutning, pa sa vis fortsatte han processen att dndra

metaforens status som pahitt eller egendomlighet inom spraket mot en reflektion 6ver de

% bid, 5.316-317
# punter, David, Metaphor, The new critical idiom, Routledge, United Kingdom, 2007, s.11

% Jonsson, Petter, Den forlésande berattelsen Ett psykoanalytiskt perspektiv pa litteraturens varde ur Mortensen, Anders
(red.), Litteraturens vérden, Brutus Ostlings Bokférlag Symposion, Stockholm/Stehag, 2009, s.311



vidare satt som manniskan medvetet eller omedvetet handskas med sin omvarld”®t. Punter
fortsatter pa samma sida: ”En dréms process, visar en metaforisk struktur [...] en struktur

inom vilken en sak star for en annan; vilket enligt Freud ar grunden for alla drémmar.

Tes

Med tanke pa en forfattares konstnarliga frinet maste ekokritiken som rattesnore vad galler
litteraturen omvant ocksa ifragasattas. Hur ska en méanniska som enbart kan se pa varlden
utifran sig sjalv och i egenskap av just manniska kunna skildra naturen rattvisande ur nagon
annan vinkel an den antropocentriska? Hur ska en manniska som inte forstar djurs och vaxters
kansloliv och som endast i lag grad kan kommunicera med dem, kunna beskriva dem
rattvisande; hur beskriver vi ménniskor varandra réttvisande till att borja med?

Min tes ar att Harry Martinsons avsikter ar rent konstnarliga nar han genom sitt bildsprak
aterger naturen och manniskan med drag lanade av varandra. Hans respekt for naturen

framtrader genom att han framstéller den och ménniskan som en balanserad helhet.

Metod och material

Grunden for min undersékning kommer att vara Harry Martinsons bildsprak inom vilket jag
framst vill titta narmare pa de stilistiska verkningsmedlen besjalning, liknelse, metafor,
metonymi, synekdoke, sinnesanalogi och personifikation. Dessa anser jag ringar in mitt syfte
att 1asa romanen ekokritiskt vilket innebér att soka efter antropocentriska drag. De kan dven
tillfora bildspraklig information som kan bidra till att besvara mina fragestallningar.
Berattandet i Nasslorna blomma bryts ibland av med dikter och sangtexter som jag har valt att
inte ga in pa. Jag gor inte heller ndgon jamforelse med férfattarens andra fristaende
naturlyriska verk. Det ar de bildsprakliga effekterna inom romanen i dess egenskap av
prosatext, kopplade till det mimetiska innehallet som jag vill halla i fokus.

Min metod &r att stilla samman och analysera ett urval bildméassiga formuleringar med inslag
av natur som jag hamtar fran ett urval av romanens olika passager. Utifran detta bildsprakliga
material i citatform diskuterar jag mina fragestallningar med stod av mitt teoretiska material.

Jag diskuterar vilken typ av bildspraklig variant formuleringarna utgér och markerar vad jag

* Ibid .75



uppfattar vara bildled i fraserna med min egen kursivering. Det samlade bildsprakliga
materialet bifogar jag uppsatsen i en bilaga. De teoretiska citat som jag hadmtat ur den

utlandska litteraturen har jag sjélv Gversatt.

| presentationen av mitt urval av bildspraksformuleringar gor jag i min analys en uppdelning
av det Overgripande begreppet fysisk natur i underavdelningarna: vaxtvarlden, djurvérlden,
den celesta sfaren (himmels- och rymdfenomen sasom stjarnor, planeter, vader och vind) samt
de klassiska elementen (jord, luft, vatten och eld). Flera av mina exempel kan rora sig inom
flera av dessa avgransade omraden men da har frasens huvuddrag fatt styra var jag placerar in

dem.

Intressant for min undersokning &r att uppmarksamma det innovativa i Harry Martinsons
sprak, sasom nyord och ovanliga bildled i metaforer och liknelser samt ge exempel pa
forvandlingsakter som han skapat med hjalp av dynamiska verb och med andra stilistiska

verkningsmedel.

Bildsprakliga begrepp

Bildsprak handlar om liknelser eller jamférelser av olika slag. Det kan réra sig om en fras som
efterliknar ndgot annat &n vad den normalt betecknar med hjalp av olika stilfigurer och grepp.
For att satta mig in i olika bildsprakliga varianters sardrag tar jag bland annat hjélp av Diktens
bildsprak av Peter Hallberg.

Jag ska nu ge exempel pa olika bildsprakliga begrepp som jag har uppmarksammat i romanen
samt kort forklara deras karaktdr och hur de verkar. Jag exemplifierar termerna med

formuleringar ur romanen i vilka jag kursiverar bildleden.

Besjélning

Termen innebar ett formanskligande av nagot konkret, icke-manskligt.>> Den forekommer
aven som ett led inom begreppet naturbesjalning vilket &r ett ofta forekommande litterart

verkningsmedel inom poesin, bland annat om naturliga fenomen.*® Harry Martinson utnyttjar

2 Lagerholm, Per, Stilistik, Studentlitteratur, Malmd, 2008, s.159
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det aven inom prosaformen. Ett exempel pa s.170 i romanen dr “[...] farens fulrostade
jammer, svinens melankoliska klagan [...]” Jammer och klagan &r uttryck som associeras till

manniskan men som har anvands pa ickemansklig natur.

Liknelse

En liknelse ar en fras som bestar av bade ett sakled och ett bildled och som férbinds med
ndgot jamforelseord: som, liksom, likt.** Jamforelseorden gér det latt att skilja liknelsen frén
metaforen.®* Exempel p& en liknelse pd s.56 i Nasslorna blomma &r: “Hon var elak som en

hagelskur.”

Metafor

Ordet metafor ar termen for en specifik typ av bildspraksfras dar sakledet inte namns utan
direkt ersatts med bildledet och alltsa bara bestar av en bild. Ett exempel ur romanen finns pa
s.19: ”Barnet ar fjarilens tiger och krokodil”. Metaforen har jamfort med liknelsen en
direkthet som uppfattas som mer omedelbar och djarv.%® Men det finns ocks& vad vi kallar
slitna metaforer i spraket som vi knappast reagerar pa langre. Jag aterkommer till sadana

exempel dar de dyker upp i Martinsons text.

Metaforen kan vara svarare att satta fingret pa an andra former av bildsprak eftersom den kan
ta olika skepnad och upptrada som alla slags ord, vilket inte &r fallet med till exempel
metonymin och synekdoken. Paul Ricoeur diskuterar metaforens anvandningsomrade i The
Rule of Metaphor: ”Varfor asyftar metaforen alla typer av ord, medan metonymi och
synekdoke bara berdér bendmningen av saker genom substantiv? Vad ar det for metaforisk
mening med ett substantiv? Att ’gbra en tiger av en arg man’, ’en svan av en Stor
forfattare’?*’Han framhaller p& samma sida i boken olika ordklassers goda anvandbarhet som

metaforer:

* Hallberg, Peter, Diktens bildsprék, Akademiforlaget, Norstedts tryckeri AB, Goteborg, 1982, s 70
34 -
Ibid, .13

* Lagerholm, Per, Stilistik, Studentlitteratur, Malmo, 2008, s.158
** Hallberg, Peter, Diktens bildsprék, Akademiforlaget, Norstedts tryckeri AB, Goteborg, 1982, 5.13
*’Ricoeur, Paul, The rule of Metaphor, Routledge & Kegan Paul, United Kingdom, 1978, s.65
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”Adjektivet, participet (vilket liknar det nar det verkar som ett epitet), verbet (vilket
analyseras som particip och kopulaverb), och adverbet (som modifierar verbet) later sig latt

anvandas for metaforiska andamal.””®

Metonymi

Begreppet betecknar en stilistisk figur dar ett uttryck ersdtts av ett annat, néra
sammanhangande eller beslaktat.*® Som nar till exempel innehallet i ett glas for bara benamns
“ett glas™; eller som nér ett verks forfattare anvinds om verket: “lisa Martinson”.** Enligt
David Punter forekommer metonymi i manga former, men &r ursprungligen en
ersattningsprocess, varigenom lasaren leds till forstaelse inte genom full relatering men
genom realiserandet av ofta en liten del som star for helheten.*" Ett exempel p& metonymi i
Nasslorna blomma finns pa s.117 i frasen “livsvinen [...] ska ut pa ollon nu i host”. Uttrycket

ut pa ollon” far beteckna svinens fria betande i ek- och bokskogar.

Synekdoke

Ett bildligt uttryck som innebdr att beteckningen av en helhet ersitts med en del av
densamma. Den grekiska termen synékdoke betyder medférstaelse eller underforstiende. *2
Exempel pa synekdoke i Néasslorna blomma &r beskrivningen av granskogen pa s.11 som
“levande, vixande barr”. Pa s.121 finns annu ett exempel i framstéllningen av en tjur som
hotfullt svanger sitt huvud. Tjurhuvudet ersatts med en del av det; hornen, i frasen “cirklande
rorelser med hornen”. | frasen ”Han gir mellan de blasiga pannorna” pa s.194 betecknar “de
blidsiga pannorna” ett storre antal hela kor som star i tva rader med hornen mot varandra langs

ett matarbord.

*Ibid, 5.65
3 Hallberg, Peter, Diktens bildsprak, Akademiférlaget, Norstedts tryckeri AB, Goteborg, 1982, s.11

**NE i tre band, band 2, Nationalencyklopedin AB, Malmd, 2008
*! Punter, David, Metaphor, The new critical idiom, Routledge, United Kingdom, 2007, 5.147
42 Hallberg, Peter, Diktens bildsprak, Akademiférlaget, Norstedts tryckeri AB, Goteborg, 1982, s.11
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Sinnesanalogi

Bildkategorin sinnesanalogi kallas ocksa synestesi efter sitt grekiska ursprung och betyder
medférnimmelse. Innebdrden ar att ett uttryck som normalt hanfors till ett visst sinnesomrade
dverfors pa ett annat.*® Ett exempel pd 5.85 i romanen pé en fras med drag av sinnesanalogi ar
”Genom ljungen gick ett rysande av vind”. “Ett rysande”, som &r en sinnesfornimmelse
kopplat till kdanseln, har 6verforts pa en vaxtart vars fornimmelser vi manniskor inte kan veta
nagot om. Forhallningsattet till naturen ar darfor antropocentriskt. Begreppet “rysandet”, har
ocksa en psykisk aspekt eftersom rysningar forutom att vara kopplade till den fysiska
omgivningen ocksa kan orsakas av obehag som framkallas via intellektet och via minnen.

Personifikation

Abstrakta begrepp ges genom greppet personifikation manskliga egenskaper. ** 1 ett exempel
pé s.33 har karleken personifierats: ”Odet ar ensamt och fruset d&ven om det lever i séllskap”. |
frasen ”Ddr Pengar eller Kérlek stryka fram” har det abstrakta begreppet Kérlek getts
manskliga eller djuriska drag. Uttycket “’stryka fram” paminner om en vargs, eller mojligtvis

ett rovarbands beteende.

Analys och diskussion

Boken inleds i Tasmanien dar Olav, Martins far, klipper far. Han far bud fran syskonen om att
foraldraarvet ska delas upp. Han atervander och traffar sa smaningom Betty, Martins mor. De
gifter sig och bildar familj. Olav oppnar affir. Aktenskapet sviktar och Olav férsvinner nér
Martin, som ar nummer sex i barnskaran, bara ar tva ar. Nar Olav atervander hem bdrjar han

supa och affarerna gar allt samre.

* Hallberg, Peter, Diktens bildsprak, Akademiforlaget, Norstedts tryckeri AB, Goteborg, 1982, 5.59

a4 Lagerholm, Per, Stilistik, Studentlitteratur, Malmd, 2008, s.159
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Vaxtvarlden

Beskrivningen pa s.7 av det tasmanska graset “det feta, morka, nastan oljiga tasmanska
graset” innebér inte att jamforelsen med fett, morker och olja nédvandigtvis gor frasen till en
metafor. Men Martinson har ett bildsprak som tydligt signalerar att graset i Tasmanien ar olikt
vad ordet “grdas” normalt betecknar hemma i Sverige. Adjektiven “feta och oljiga” leder
snarast tankarna till mekaniska féremal som har tillverkats och smorts av manniskohand och

steget ar darfor inte langt till att se pa frasen som ett antropomorfiskt satt att aterge naturen.

Jag har lagt marke till att Martinsons bildsprak i boken ofta paminner om sagans sprak.
Kanske ar det forattarens sétt att narma sig hur ett barn som pojken Martin ténker? Att
perspektivet ar ett barns praglar boken. | en fras pa s.10 skapar Martinson en marklig
sammansattning av verkligheten och sagans varld i formuleringen “En verklig virkesgrov
susande sagoskog”. Det dr miljon runt Trollvik som beskrivs. Dar bor dgaren till batbolaget
som fraktar Olavs varor. | och med att orden verklig och virkesgrov foljer direkt pa varandra
uppstar allitteration. Innovativ nyordshildning uppstar genom substantivet virke och
adjektivet grov. En kontrast uppstar mellan bilden av skogen som virke eller grovt material &
ena sidan och & andra sidan bilden av traden som levande, susande uppenbarelser. Adjektiven

anvands metaforiskt utan jamfoérelseord.

Pa s.11 i frasen “jattegranar [...] som annu buro kottar som de kastade ner i de avgrunder
mellan sig, som de sjdlva skapat genom sin vixt i hojden” framstalls naturen som aktor
genom att granarna i frasen har kopplats till ett par verb som latt associeras till manskligt
beteende. Granarna har besjalats, vilket ar ett antropocentriskt drag som ekokritiskt kan
utvarderas i fraga om vilken attityd texten har i forhallande till naturen. | féljande mening som
ocksa handlar om granskogen finns de antopocentriska dragen kvar. Forfattaren bygger ut
dem i frasen ”hoga morka cestiuspyramider av levande, vixande barr”. Han jamfor granarnas
form med ett vélkant romerskt gravmonument ur manniskohistorien. Bildspraket eggar
fantasin och forstarker intrycket av de imponerande barrtrdéden som féller kottar. Granarna

framstalls alltsa dels i metaforisk form, dels i metonymiform som “barr”.

En fras pa s.24 som berattar om ”Man i slokhattar” som “vixte ur marken” liknar pa ett
lekfullt satt svampar vid ménskliga maskulina varelser med en viss typ av huvudbonad.
Uppfattningen att det ar manniskor som asyftas rubbas dock av det verbet “véxte” som istillet

leder associationerna till vaxtvirlden. Eftersom sakledet “svampar” uteldimnas liksom ett
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jimforande “som”, tycks ordkonstruktionen enbart besta av ett langre bildled som har mer
gemensamt med en metafor dn en liknelse. Att naturen har aterges med méanskliga drag ar
uppenbart och ur det ekokritiska perspektivet ger det signaler om en i texten inneboende
varldssyn som kretsar kring manniskan. Forfattaren riktar dock samtidigt uppmarksamhet pa

naturen genom sitt uppfinningsrika bildberattande som lanar drag av sagoberéattande.

Nar Harry Martinson beskriver att » Gronmossan trivdes pa stenblocken” och att vitmossan
stod nojd i golens dampade strandrand” i en mening pa s.45, formulerar han sig
antropocentriskt. Mossorna beskrivs uppleva positiva sinnesstdamningar som vanligen brukar
associeras till manniskor. Besjalningen &r latt att upptacka men det &r svarare att avgora om
Martinson med besjélningen lagger in en nedvardering av véaxtvérlden i och med det. Besjalad
vaxtlighet skulle kunna l&sas som en upphdjning av dess vérde. De som hyser kanslor borde
vara varda att respektera. Aven mossarter. Bildsprakets effekt i frasen dr stimningsskapande.
Naturen framstélls som fullstandigt harmonisk. Det ar indirekt Martins uppfattning av naturen
som aterspeglas; naturen verkar trosta honom under hans milslanga promenad till sin forsta

fosterfamilj i Vilnas.

”Det lag sorg pa granen och golen teg val utan spar av faglar" langre ned pa sidan, skildrar
Martins sinnesstdmning under samma promenad, utan att varken Martin eller hans kénslor
omnamns. ”Granen” som tillhor vaxtvarlden har forsetts med den méinskliga egenskapen sorg.
Den har dock inte ovandlats eller besjilats pa samma satt som det klassiska elementet
”golen”, vilken méanniskolikt teg”, utan verkar mest tynga ner granen likt ett kdnsloméassigt
snolager. Frasen ”Det 1ag sorg pa granen i satsen innebér att det konkreta sakledet ”granen”
har forsetts med ett abstrakt bildled ’sorg”, men dessa led jamfors eller liknas inte med
varandra och darfor blir den sprakliga effekten snarast metaforisk. Bildspraket ger en
surrealistisk verkan at frasen. Bildledet ’sorg” ter sig som ett klippboksaktigt fragment som
kan flyttas runt. Golen far drag av ett mystiskt naturvasen genom sitt tigande och darfor
verkar det ekokritiska metafysiskt perspektivet kunna mota den antropocentriska kritiken.

Naturen presenteras i frasen som ett utomvarldsligt vasen och en andlig helhet.

Martins syster Viran beskrivs pa s.95, vid sitt besok pa Tollene gard fore sin avresa till
modern i Amerika, ha en sjuklig langtan 6ver ” allt vackert i naturen”. Denna langtan jamfor
Harry Martinson med den udda metaforen ~bla trakomhinna™. Trakom &r en medicinsk term

for en kronisk inflammation av 6gats bindehinna som upptrader i tropikerna och som ofta

15



leder till blindhet.*® Naturen férekommer sekundart i den litterara bilden. Det &r framst barnet
Virans langtansfulla tillstand, eller psykiska natur som asyftas. | och med att det i ett senare
led i satsen beskrivs hur hon genom sin sinnesstamning aterupplivar Martins sjalvmedlidande
och sjalvupptagenhet, tycks den bla trakomhinnan paverka aven honom. Fargen bla som jag
tidigare omnamnt som aterkommande symbol genom romanen ger extra verkan &t

drommerierna som dven i det hér fallet ror landet dit modern rymt.

| boken beskrivs pa s.106 hur Martin en sensommardag far en frisondag och gar for att
besoka garden Norda, som skall bli hans nya fosterhem. Langs en skogsstig vaxer svampar av
olika slag. Martinson beskriver hur ”roksvamparna [...] stodo i klungor pdsande som
kommunalnamnder” Liknelsen tas fran karaktaren Martins begreppsvarld dar “det
kommunala” inneburit 6vermakten, som har styrt och stallt med honom under hans tid som
sockenbarn. Verbet ”pdsa” som bland annat anvdnds som adjektiviskt prefix i uttrycket
”posmunk” och som dessutom representerar jasprocessen av en deg satt av ménniskohand.
Ocksa har kan alltsd naturen med den ekokritiska blicken sagas ha blivit antropomorfiskt
behandlade. Men jag tror att avsikten bakom att likna naturen vid manniskor har framst varit
humoristisk och att framhalla just de gemensamma dragen.

Norda gard omtalas i romanen som jag tidigare namnt inte i manga positiva ordalag. Pa
s.184 jamfors garden med den manskliga egenskapen sléhet och genomgaende ett langsamt
forfall. Nésslorna i boktiteln far i detta stycke en forklaring. Deras aggressiva spridning runt
om huset tycks symbolisera just nedgangen och forfallet. Genom den besjilande
sinnesanalogin som beskriver att “knutarna ilsket omsusades av millioner nésslor” manar

Harry Martinson skickligt fram fornimmelsen av brénnande smarta.

Tusenarseken Susanna forvandlas via bildspraket nastan fullstandigt till en fafang kvinna
pa s.206 i romanen, i skildringen om hur sommaren kommer till Norda gard. Férutom att eken
har forsetts med kvinnlig konstillhdrighet och eget fornamn, beskrivs den fa det grona
I6vverket i gava. Denna metaforiska gava beskrivs hon sedan ha satt ”langst upp som en
peruk”. Meningen rymmer alltsd bade besjéalning, metafor i form av “sin gréna schal” utan
jamforelseord samt liknelsen av I6vverket med bildledet ’som en peruk”. Detta &r bara ett av
manga bildliga exempel i boken som satter likhetstecken mellan kvinnan och naturen. Ur

ekokritiskt perspektiv skulle naturen kunna anses vara forlojligad genom de ménskliga och

* Lidman, Sven (red.), Lilla Focus, Focus Uppslagsbécker AB, Stockholm 1961, 5.793
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feminina dragen. Varfor kan inte en ek fa vara bara en realistik ek? Det skulle vara en ganska

fantasilos fraga att stélla till Martinson som s& engagerat beskriver sommargrénskan.

Véxtlighet lanar dven drag av manniska eller sagovésen i en fras pa s.252 som beskriver
varflodens framfart under en gammal mosshevuxen stenbro. Bron beskrivs ha dubbla
valvgap, vars mossiga lappar dropo”. Gapen och de mossiga l&pparna vécker associationer
till ett troll. Pa metaforiskt vis, utan sakled, manar Martinson fram bilden av naturen i
dynamisk rorelse. Den metafysiska varianten av ekokritisk lasning skulle forsta hans
forhallningssatt battre an den antropocentriska.

Djurvérlden

Martins fars begravning sker under enklast tankbara omstandigheter. Kyrkogarden beskrivs pa
s.36 vara “full av hyenor”. Manniskorna har i frasen omvandlats till djur. Omvént har frasen
drag av fabeln som later djur bara manskliga karaktarsdrag. Hyenorna symboliserar i det
specifika fallet manniskors patrangande snokande i andras olycka. Att anvanda hyenor som
metafor ar ett i begravningssammanhanget fyndigt grepp eftersom djurarten dras till as, doda
djur. Det &r ett exotiskt djur fran Afrika som Martinson har valt att jamfora begravningsfolket
i Blekinge med, vilket ger en dverraskande effekt. Hyenornas besjalning kommer lite langre
in i frasen i och med tilldgget “vars blickar s6go sig fast vid kistan, rdknade de tre
fabriksbundna standardkransarna” Blickar som suger sig fast vid ndgot framstar som ett
ouppfostrat och barnsligt beteende men passar ocksa in pa rovdjur som spanar in sina byten.
Raknandet av de tre enkla kransarna kraver dock en mer specifikt mansklig formaga; att
kunna tanka abstrakt. Forhallningssattet till naturkategorin djuren &r antropocentriskt i

formuleringen.

Efter faderns begravning som varit en traumatisk upplevelse for Martin skildras i en
mening pa s.37 hur han borjar se syner i hemmets vardagliga miljo. ”En av de mangfargade
trasmattorna kom krypande och flimrande emot honom [...] som en dallrande jattelarv”
Denna fras &r en av flera sprakliga konstruktioner i boken som bade bestar av besjalning och
liknelse. Liknelsen lanar drag av djur. Besjalningen bestar i att ett détt vardagsforemal skapat
av manniskan, en trasmatta, beskrivs fa liv och bérja réra sig som en abnormt stor larv.

Bildspraket skapar en stamning som har drag av skrackfilm.
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Pa s.38 omtalas att Martins sjuka syster Inez séger till honom att hon tycker att mor Betty
“har blivit sa underlig”. Berattarrosten i romanen funderar pa sid.40 Over moderns
sinnestillstind med frasen; “Eller var hon 6ver griansen till ndgot annat [...]” Darefter foljer
bildledet; > [...] ett febrigt sonderfallets pafagelland”. Som jag tidigare namnt anvander Harry
Martinson pafageln vid flera tillfallen i boken som symbol for mansklig fafanga, och gor det
aven i denna fras. Efter det metaforiska bildledet “sonderfallets pafagelland...]” beskrivs att
Betty “’steg upp, kladde sig, snorde sig och 6ppnade sina puderaskar.” Darefter skildras hon
sittande framfor spegeln liknad vid “en ond nedgangens drottning”. Djurvarlden och kvinnan
relateras till manskliga samre egenskaper och misslyckanden vilket kan ifragasattas last ur det
ekofeministiska perspektivet. Motsatsen vore en skdnmalning av kvinnan och ska man se
problemet ur ett jamstallt perspektiv maste val bade en kvinna, i egenskap av naturlig individ
och djuren ocksa fa dga daliga egenskaper. Och en manlig forfattare maste val ha konstnarlig
ratt att skapa de kvinnobilder han vill? | frasen ser jag drag hos modern Betty som latt kan

jamforas med sagokaraktéren Askungens elaka styvmoder.

Pa .68 beskrivs hur Martin som aldre tanker tillbaka pa hur han som barn dlskade skolan
och sag det som en tillflyktsort fran hart arbete och dystra och enformiga miljoer. Forst i
vuxen alder inser han vad den verkligen betydde. | en fras kallar Martinson “kunskapen” for
”Den spanande ugglan”. Likt det djur kunskapen som abstrakt sakled har personifieras med
jagar den rattor. Réattorna tycks symbolisera tristessen och den gra vardagen i livet. Den
negativa beskrivningen av dem forstarks i och med att de kopplas till det abstrakta begreppet
graheten. Kunskapen och dumheten skapar en kontrastverkan i frasen. Dumheten har forsetts
med den imponerande titeln digerddden” vilket ger en 6verdrivet negativ effekt at begreppet.
Tidigare i historien har barnet Martin blivit skramt av beréttelser om just digerdéden och det
ar darfor latt att spara ordvalet och den ganska Overraskande formuleringen till barns satt att
skapa nya inneborder med fér dem nya ord. Satsen bestar av tva djurbilder forestallande
méanskliga goda och negativa egenskaper och en bild av en epidemi som drabbade
manskligheten. En ekokritisk slutsats skulle kunna vara att dessa naturliga fenomen far

beteckna manskliga drag och hamnar i periferin.

Vid grisslakten pa Vilnas som skildras pa s.75 beskrivs hur grisen som Martin har dopt till
Ruffe forst *far valuta for sin dod” genom att bli kliad pa ryggen.”grisen 6ffade, idiotiskt rord
av hedersbetygelsen”. Martinson beskriver med ett barnsligt onomatopoetiskt ord fér grisens
late samt med besjalning hur grisen reagerar pa behandlingen. Grisen blir ”rord”, ett adjektiv

som inleds med det forstarkande uttrycket “idiotiskt”, vilket samtidigt avsldjar ménniskornas
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syn pa grisen, som en lagre stdende varelse. Grisen som representant for den fysiska naturen
avlivas men min tolkning av hela episodens skildring &r att den likavél visar berattelsens

manniskors syn pa djuret, inte forfattarens egen.

Barnets inre sjalsliv beskrivs bildligt i en formulering pa s.80 som lanar drag av ett djur.
Det ar Martins blandade kanslor infor kyrkorgelmusiken under julottan som skildras med
sinnesanalogi och med latet av en bjorn. | frasen ”En dunkel, brummande och vallustig
forskrackelse™ ges upplevelsen manskliga drag genom att Martinson avslutar den med att
bildsprakligt visa hur tva kontrasterande sinnesstamningar, véllustighet och forskrackelse,
’lyfte Martins sjal”.

Bondmoran Gunilla beskrivs pa s.115 som en sliten kvinna som bara har sitt sagolika har i
behall av sin forna statlighet. Haret beskrivs med en sliten metafor annu varaen saga”. Mer
innovativ ar liknelsen som foljer i nasta fras dar hennes svarta jatteflator jamfors med > tva
svarta jattedlar ur urtidsfloden” som hon kunde ha lindat omkring sig. Hennes kropp beskrivs
vara véldig som kontrast till bilden av hennes sinnelag: ”’Inne i denna valdiga kropp satt
smasinthetens nabbmus som konung pa sjélens tron” ”Smaésinthetens nibbmus” tycks vara en
metafor for Gunillas snala sinnelag vilket darefter i det sista satsledet liknas vid en ynklig
konung pa sjalens tron. | tre meningar har en kvinnas fysiska och psykiska natur vuxit fram
genom jamforelse med tva djur. Det ena, nabbmusen, besjalas med ett manskligt samre drag
och genom att omvandlas till konung och placeras upphéjt. Aterigen har en kvinnas stéllning
pa gammaldags maner jamstallts med naturen och vice versa. Jag aterkommer till detta

problem i en senare beskrivning av karaktéren Gunilla.

Martin visas runt pa Norda gard som han besoker en ledig sondag och pa s.121 beréattas hur
han far se en “lurvig rodbrokig tjur” som bdrjar bete sig hotfullt. Martinson forstarker
hotfullheten genom att ge tjuren en mansklig kommunikativ forméaga, att kunna beskriva
nagot. Ett djurs rorelser ar ett slags uttryck som kan tolkas av manniskor, men ett uttryck sa
finstilt som att en tjur ’beskrev [...] hur den skulle géra om den kom loss” gor att koncepterna
rubbas. Djuret besjalas med en sorts intelligens men huvudets rorelsemonster som i frasens
mitt metonymiskt framstélls som “cirklande rérelser med hornen” vicker aterigen insikten att

det ror sig om en verklig tjur Tjuren framstalls alltsa antropomorft med hjalp av bildspraket.

| romanen beréttas pa s.139 att Martin och Sten haller till nere vid Tollesjon. Utan att de
ser det beskrivs en lom dyka ner i de svartbla vagorna. Lommen personifieras genom frasen

”Lommen kénde vardagen skdélja sin kropp”. Dels besjélas den med ett verb som betecknar
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minskliga upplevelser: “kiinde”, dels uppges fageln uppleva hur ett abstrakt och specifikt
manskligt begrepp, vardagen, skolja sin kropp. Vattnets betydelse som livsmiljo for lommen
tydliggors med eftertryck i den efterféljande frasen: ”Den var ett med sin standiga vardag i
elementet”. Det abstrakta begreppet vardag tycks hér fungera som symbol for lomens
overlevnadskamp. Jag uppfattar den senare frasen som mindre antropocentrisk i sitt uttryck an
den tidigare. Vardagsbegreppet ar dock en tydlig anspelning pa typiskt manskliga
levnadsstrukturer. Samtidigt som det i formuleringen gar att avsl6ja vissa antropomorfismer
skapas en positiv attityd till den naturliga miljén. Ett bakomliggande syfte tycks vara att

inspirera till ett helhetstankande nar det géller individen i forhallande till miljon.

Pa s.178 jamfors en tjaders late i liknelsens form med hur ett mekaniskt jordbruksredskap
kan lata. ”Den danade till som ett litet troskverk [...]” Jamforelsen ar innovativ och Gverraskar
genom hur vél ljudet som framstéllts pa konstgjord vag stammer éverens med ljuden i den
fysiska naturen. Last med den ekokritiska blicken kan jamforelsen oroa. Manniskans
dominans éver naturen blir markbar genom att det som konstruerats av manniskan tillats
definiera en individ i mannsikans naturliga omgivning i stéllet for tvartom. Men det kan vara

Martinsons medvetna spel med spraket att gora lasaren varse om obalansen i miljon.

En annan bildspraklig formulering pa s.181 handlar om hur Martins skolkamrat Rudolf
med svarighet forsoker upprepa Martins svar pa skollararens fraga om ett av Jesus mest kanda
yttranden. Martinson beskriver med &nnu en liknelse med ett djur, i det har fallet en insekt,
hur Rudolf > trasslade in sig i sin tjocka dumhet [...] som en grashoppa i vatarv”. En av
Martins motstandare, en mindre begavad klasskamrat och mobbare, jamfors med en
grashoppa som fastnat i en vattenvéxts stjalkar och bladverk. Den fysiska naturen kan tyckas

bli besudlad genom att den anvands som symbol for Rudolfs oférmaga.

En metaforisk jamforelse mellan en stenformation i landskapet skapad av mansklig hand
och vad som verkar vara en animat varelse gors pa s.208. Harry Martinson beskriver hur
“Martin blev sittande [...] grensle pa garsgarns kotiga rygg.” Ur en kreativ aspekt ar
jamforelsen mellan en gardsgard och en kotig djurrygg ett lyckat drag fran forfattarens sida.
Ser man narmare pa frasen kan man dels utlasa hur ett manskligt barn latsasrider pa ett djur,
dels hur manniskan lamnat synbara spar efter sig i naturen. Den fysiska naturen tycks utgora

manniskans spelrum och lekplats. Det antropocentriska perspektivet 6vervager i frasen.

Den sinnessjuka tjugosjuariga Elida vid alderdomshemmet som blir Martins sista anhalt i

romanen &gnas ett flertal bildmassiga jamforelser. 1 en fras pa s.237 som inleds med en celest
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metafor for hennes beteende “Néar hennes stormdagar var Overstandna” avslutas med en
formulering man anvander om domesticerade djur som slapps fria: “fick hon ga l6s”.
Stilmedlet liknar mest en motsats till besjalning och passar dven in i traditionen att se kvinnan
som det kon som stdr narmast naturen. Aven bilden av kvinnan som hysterika framtrader
genom Martinsons bildsprak. Alternativt kan man ldsa Martinson som en forsvarare av de
mest utsatta manniskorna genom att han pa ett uppseendevackande satt skildrar hur de
behandlas.

Det abstrakta begreppet “samvetet” jamfors i huvudkaraktdren Martins tankevérld med ett
djurs kropp. Nar Martinson pa s.242 i romanen tillskriver en mansklig egenskap som samvetet
metaforen “formen av en kalv” &r det ett daligt samvete knutet till en dramatisk héndelse i
pojkens liv som asyftas. Martin har i desperation dodat kalven for att den som han sag det
forstorde hans frisondag. Ett djur har i historien fatt satta livet till och utnyttjas i texten
dessutom bildsprakligt for att beskriva manniskans skuldkénslor. Kalven har utsatts for

antropomorfism.

En liknelse av manskligt tillverkade foremal och en kroppsdel av ett djur gors pa s.252.
Korgar vars buktighet liknas vid insekters bakkroppar med det ovanliga ordet abdomen som
Overraskar i frasen. Begreppet abdomen och korgarna besjalas genom beskrivningen att de
“sutto pa bryggan.” Besjdlningen &r det tydligaste tecknet i formuleringen pa ett

antropocentriskt forhallningssatt till den atergivna naturen.

Den celesta sfaren

| formuleringen ~pa den kolnattsmorka viken lyste nackrosorna som ljusdagrar i ett jattestort
svart sammetsoga med tarar i. > Pa s.10 i romanen liknas vaxter med dagsljus och en vik i en
sjo med ett jattestort morkt gratande 6ga. Frasen rymmer bade en liknelse, “lyste nickrosorna
som ljusdagrar”, och en metafor for ”den kolnattsmérka viken” genom bildledet ett jattestort
svart sammetsoga”. Liknelsen paminner om stjarnhimlen dven om det ar ett vattendrag som
beskrivs och kan darfor raknas till den celesta sfaren. Ménniska och natur sammanblandas
genom jamforelserna dels med sammeten som kan ségas vara ett material som skapats av
mansklig hand dels med de specifikt manskliga tararna. Bildspraket skapar kontrasteffekter

genom inslagen av ljus och morker.
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Meningen “Det rok om flaskhalsen” pa s.27 byggs pa med ett meningsfragment i form av
en liknelse: Som askvadersmolnen. ”Flaskhalsen” som i vardagligt tal i sig sjalv fungerar som
en sliten metafor om ménniskor med sluttande axlar eller om trafikstockning, ges nytt liv i
romanen dar den syftar pa ett angverk pa hjul i narheten av huset vid ett stenbrott dar Martin
nar han ar i fyraarsaldern bor med sin familj. Lite tidigare i texten har angverket liknats vid en
flaska eller butelj som slapper ut rok svart som black” genom en skorsten. ”Flaskhalsen”
som omnamns utan nagot jamforelseord framstar i frasen som en metaforisk bild av ett typiskt
manskligt konstruerat foremal, medan liknelsen som bygger pa den svarta roken jamférs med

celesta fenomen. Frasen rymmer bade dolda och synliga antropomorfa egenskaper.

Solen beskrivs pa s.45 med besjilning genom att den ges epitetet ’Den snalla”, och sedan
ytterligare formanskligas genom att pa metaforisk vag sdgas kunna handskas med det
manskliga foremalet lampa. Lampan fungerar som en metafor for solens stralar i skogen.
Bildspraket ger en markvardig effekt at frasen om man ser lampan som en mansklig
efterlikning av sjalva solen. Inneborden blir nagot motsagelsefull. Antitetisk. Det celesta
fenomenet solen som i forhallande till ménniskan bade ar enormt mycket stérre och har
betydligt langre livslangd krymps till en lampa med &nnu kortvarigare livslangd,

antropomorfiseras.

Martin rymmer fran fosterhemmet Vilnds och nédr “den stora véldiga natten” kommer
skrammer dess stjarnhimmel honom. En mening pa s.58 byggs ut med en fras som liknar de
blinkande stjarnorna éver honom vid himmelsdjur och spréackliga drakar. Den celesta sféaren
omvandlas av en mansklig hjarnas fantasi. Barnet skapar naiva fantasidjur av stjarnorna pa
himlen lika den grekiska mytologins stjarnbilder. Den celesta sfarens natur liknas alltsa med
manniskans fantasiskapelser sd daven har har Martinson ett antropocentriskt forhallningssatt.
Dock sker ingen besjdlning férutom mgjligtvis genom det dynamiska verbet “blinkade” i

frasen.

| en fras pa samma sida liknas manen, som ocksa den raknas till den celesta sfaren, vid ett
manskligt bruksforemal; en porslinstallrik som krossas. Bildspraket illustrerar hur Martins
radsla for stjarnhimlen ersatts med chock nar han blir omkullkastad av en hund mitt i natten.
Aven illusionen krossas bildligt genom att Martins hotfulla fantasidjur i den féregaende frasen

ersatts med ett djur som inom berattelsens ramar &r verkligt.

Ett exempel pa forvandlingskonst via spraket ges pa s.72 i samband med att kusliga

berattelser ur folkmun aterberattas vid Vilnds gard under en hoststorm. | en mening hotar
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”Héle” ”Sissa” att hon maste bada i krésen innan han riknat till tre, och tillagger annars blir

du vind”. Kopulaverbet bli signalerar att ndgot ska forvandlas.

Det celesta fenomenet, stjarnbilden Orion, jamfors pa s.102 genom en liknelse med ett
lantbruksdiplom at Wilhelm, son till Martins andra fosterfamilj vid det férndama Tollene gard,
atminstone jamfort med hans forsta fosterhem Vilnas. Den fysiska naturen, har sedan
gammalt tolkat som en av manskliga gudar inom den grekiska mytologin, omvandlas till ett
skriftligt dokument, en form av merit inom ett manskligt beldningssystem. ”Orion stod pa
himmelen som ett lantbruksdiplom at Wilhelm” ir en fras med tydliga antropocentriska drag.
Martinsons tycks driva med manniskans storhetsvansinne nar han anvander nagot sa enormt

stort som ett astronomiskt fenomen som symbol for jordisk, mansklig framgang.

Harry Martinson omformar, pa s.144, med nyordet “tardis” Martins grat till ett celest
fenomen som skildrar pojkens psykiska tillstand nar han tvingas ta avsked fran fosterfamiljen
vid Tollene gard. Det ar en kort fras, men den rymmer forutom metaforik &ven
kontrastverkan; pojken grater men de han tar avsked fran ler. De pastas till och med sitta inuti
det dis som skapats av hans grat. Barnets smartsamma upplevelse av utanférskap skildras
narganget som en inomkroppslig handelse. Att forfattaren anvander drag av naturen for att
skildra ett manskligt psykiskt tillstand som kan betraktas som svagt kan givetvis anses tyda pa
en bakomliggande antropocentrisk vérldsuppfattning. Men en sadan anmarkning verkar nagot

krystad i sammanhanget.

Martinson anvander det vedertagna uttrycket for en av solen fullt upplyst mane nar han pa
s.166 inleder en fras: ”Manen var full”. | avslutet av frasen later han dock manen besjélas
genom att likna den med ett fult manskligt koppérrigt ansikte. Darfér manas bilden av en
drucken gubbe i ménen ganska latt fram. Aven bilden av doden ryms i formuleringen om det
kopparriga ansiktet genom att manens lyster beskrivs vara likblekt. Manniskans uppfattning
av sig sjalv som varldens centrum kan genom den besjélade liknelsen ldsas in i Martinsons
satt att beskriva den celesta sfaren men skulle ocksa kunna ses som en karikatyr av just
manniskan. Last ur barnets perspektiv skapar liknelsen med det koppérriga likbleka ansiktet

framfor allt en skrammande bild.

En annan bildspraklig formulering med celest innehall pa s.186 i romanen beskriver
dramatiken nar Martin far se en meteor pa himlen. Martinsons skapar en metafor av
himlafenomenet genom bildledet “en brinnande jattetunna farande genom rymderna,

vralande av eld” Ett maktigt fenomen inom den celesta sfaren jamfors i satsen med en tunna
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som kan raknas till en enklare manniskotillverkad behallare. Tunnan har besjélats i slutledet
med det manskliga, starkt kdanslormassiga uttrycket “vralande” som har drag av sinnesanalogi
och forstérker det hogljudda intrycket. Det klassiska elementet eld avslutar satsen.

Pa s.188 marks antropomorfa drag i en fras dar barnets dromska lek med den celesta
varlden skildras. Det beskrivs hur Martin genom att kisa och lagga huvudet pa sned *[...] fick
stjarnorna att balansera pa piggarna av kaktusen i fonstret”. De celesta fenomenen,
stjarnorna i frasen tycks besjalade genom verbet balansera, vilket latt associeras till en
lindansare eller nagon annan mansklig varelse. Men allt detta ar lekfullt framstallt och verkar

snarast visa fram en fascination for stjarnhimlen, forhallningssattet ar inte nedvarderande.

Martins snabba flykt liknas pa s.234 vid ett celest fenomennar han vid alderdomshemmet
just har blivit duschad med kallt vatten”han rusade undan som en blixt.” Uttrycket ar slitet
daven om det inte ror sig om en metafor. Harry Martinson tycks inte goéra skillnad pa

vardagliga bildliga uttryck och mer innovativa utan vaxlar djarvt mellan dem

| en fras jamfors kvinnokroppen med den celesta fysiska naturen gors pa s.254.
Forestandarinnan vid alderdomshemmet dit Martin kommer efter att ha rymt fran Norda gard,
froken Tyra, beskrivs ha brost som spande ut forkladet ”liksom vinden skjuter bojan i ett
segel”. Liknelsen &r humoristisk och intresset for frokens byst kan kopplas till att Martin som

ar tolv ar och troligtvis i puberteten borjar bli intresserad av det motsatta konet.

De klassiska elementen

Frasen “smirtorna lyftes med och blevo nastan glada pa minnets vigkam " pa s.7 i romanens
inledning beskriver omvandlingen av en sinnesstamning till en annan. Den handlar alltsd om
psykisk natur som hér lanar drag av bland annat ett klassikt element: Vattnet. Smarta forbyts
till gladje vid Olavs och hans syskons kéra aterseende sedan han atervant for bouppdelningen.
| praktiken later Martinson ett abstrakt begrepp for det negativa manskliga sinnesupplevelsen,
smarta, hér lite ovant anvant i plural form, besjalas med uttrycket "lyftes med”, och med hjilp
av det dynamiska verbet bli forandras till det positiva manskliga tillstandet gladje.
Fordndringen synliggors extra genom det lite naiva sittet att beskriva “smértorna” som ett
personifierat subjekt som aktivt formar att uppleva kanslor av motsatt karaktar (“bli glada”,

C.W.’s kommentar). Sist i frasen understryker Harry Martinson denna kansla av gladje Gver
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syskonens gemensamma minne genom att lagga till bildledet “vagkam”, som bildas av det
klassiska elementet vatten nar det befinner sig i rorelse. Frasen far metaforisk pragel da
jamforelseord saknas.

Stenbrotten, som kan rdknas till elementet jord, har i frasen “Stenbrotten gapade i
skogarna.” pa s.24 besjélats pa ett humoristiskt satt. Vaxtligheten i form av “skogarna” i
frasen spelar en mer undanskymd roll. Man skulle kunna ldsa in ett visst matt av
civilisationskritik eftersom det méanskliga beteendet att sta och gapa” kan innebéra ett uttryck
for dumhet och forvaning. Stenbrotten har besjalats med ett av maénniskans fanigaste
beteenden. Frasen har mest drag av metafor da ett jamforelseord saknas. Bedémd ur ett

ekokritiskt perspektiv kan naturen dock anses ha blivit utsatt for antropocentrism.

Pa s.37 liknas det klassiska elementet, bergarten granit i form av gravstenar, i tva fraser vid
soldater pa uppstallning till varinspektion. | den forsta frasen ror det sig om en liknelse;
”Gravvardsgraniten stod uppstalld” med jamforelseordet ”liksom” som ldankar sakledet till
bildledet “till varinspektion™ vilket leder associationerna till just soldater. Den andra frasen
har mer karaktar av besjalning i och med att det beskrivs att ”de” (granitkolosserna, C.W.’s
kommentar) “skulle fortsatta™ att dgna sig at den specifikt mansklig- militar sysselsattningen

“att sta givakt pa de dodas stader”.

Barnet i frasen ”Han blev den lydiga oklanderligt rabblande laxframséagarklippan”
omvandlas metaforiskt till ett klassiskt element i form av ett lustigt nyord skapat av Martinson
pa s.54. Forvandlingen sker med hjalp av det dynamiska verbet bli. Att vara en méansklig
klippa har klang av en sliten metafor for stéd och betecknar barnets styrka i skoldmnena.
Ordet har en positiv laddning och & nog bara ett exempel pd Martinsons ofta
forekommandegrepp att lata natur och manniskor bara varandras egenskaper.

Pa s.77 i en formulering som beskriver hur en fjadervagns hjul gnisslar mot den tunna isen
pa en ojamn skogsvag, representeras den fysiska naturen forutom av det klassiska elementet
isen, genom ordfragmentet agnar, ocksa av vaxtvarlden. Agnar betecknar bladen som omger
sddens fron. Isen besjélas forst genom sang i formuleringen: ”sjong den kring hjulen” och
ljudet liknas sedan vid nyordet “isagnar” och vid “kinesiska fat”, som i sin tur symboliserar
frammande manskliga bruksféremal. Isagnar skulle kunna tolkas som hart atslutande is som
biter sig fast vid hjulen, men leder ocksa associationer till fiskekrokar med agn. Isens kéld och
sjungandet kring hjulen ger aven denna fras sinnesanalogiska drag. Forhallningsséttet till

naturen ar fortsatt antropocentriskt.
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En annan formulering péa s.80 innehaller det adjektiviska nyordet ’havshaftigt” som har
inslag av ett klassiskt element. Julottans preludie beskrivs med dess hjalp dramatiskt forst na
sin kulmen; "till dess det plotsligt havshéftigt slog ut sig ” och efterliknas darefter i frasen vid
ett djurs kroppsdel “som en pafagelstjart”. Drag av pafageln tycks anvandas som tecken pa
den méanskliga egenskapen extravagans. | frasen tycks alltsa ett fenomen inom den manskliga
miljon, musiken, beskrivas effektfullt med hjalp av bildsprak som efterliknar den fysiska

naturen.

Pa 5.109 formas bilden av Martins blivande fostermor, bondhustrun Gunilla pa Norda gard
i romanen, genom en jamforelse med ett djur, den bottenlevande sétvattensfisken malen, och
malens typiska levnadsmiljo. ”Gunilla pdminde om mal. Hennes Ggon voro svarta som
bottenlds gyttja, fulla av en likgiltigt blickande och sugande ondska”. Gyttjan som Gunillas
ogon liknas vid kan ndrmast kategoriseras som det klassiska elementet jord. Kréftdjur och
fiskar som lever i dyn betraktas annu inom vissa religioner som orena.*®Att framstalla en
kvinna med drag av natur foljer den gamla synen att betrakta det kvinnan som det kén som

star, narmast naturen som bland andra Kate Soper varnar for (se s.6 i denna text).

Martinson fortsatter att framstéalla bondhustrun Gunilla genom jamforelser med natur nagra
rader senare pa samma sida. “Gunilla [...] som alla varnat for, som om hon varit en djup
skogsgol”. Aterigen liknas kvinnan vid ett klassiskt element, nu med vatten i form av en
farlig, djup sjo som pojken Martin bor akta sig for. Anspelningen péa kvinnans kon ar tydlig

och ar som jag tidigare namnt diskutabel enligt ekofeminismen.

Bondsonen pa Norda gard, Joel, beskrivs pa s.122 vara en indifferent manniska vars blick
jamfors med hjalp av metonymi med ett klassiskt element, “grastenen”. Effekten blir att en
kontrast till beskrivningen av Martins 6gon uppstar i frasen: “’barnets sjalviskt dmhetstiggande
Ogon motte grastenen [...] . Karaktarernas psykiska natur och livsattityd lanar drag fran den
fysiska naturen. Frasen &r ett exempel pa att Martinson aven liknar manliga karaktarer vid
naturen och den avslutas med en kort metafor om Joel som liknar hans sura sinnelag vid
vaxtlighet med en sinnesanalogi om smaken av typiskt sura bér: ”En de sura ronnbéarens
man”. En ekokritisk frdga att stalla i sammanhanget & om naturen i de bada fraserna
nedvérderas genom de antropomorfa dragen sarskilt som det ror sig om negativa manskliga

drag.

*® Bibeln, Tredje Moseboken (Leviticus), elfte kapitlet, SkeabForlag, 1981, 5.151-152
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Pa s.127 beskrivs hur Martin kér harv och ringvélt vid hostsadden. | en fras besjalas
landskapet som moter honom. Det klassiska elementet vatten i form av polar jamfors med
ogon som ser i kors. Sakled saknas sa bilden som framstalls med hjalp av det dynamiska
verbet, att skela, upplevs som en metafor. Martinson anvander pa ett nyskapande sétt ett
maénskligt, ofrivilligt beteende som orsakas av felaktig installning av égonen, for att skildra
hur vattenpolar reflekterar hostsolens ljus, i olika vinklar, i landskapet. Associationer vacks
darigenom till fler exempel pa fysisk natur som kan orsaka synrubbningar, till exempel den
celesta solens blandande egenskap. Effekten av bildspraket blir att landskapet skildras

antropomorft, och uppméarksammar vattenpdlarna som om de vore manskliga individer.

Det abstrakta begreppet Sverige beskrivs med besjalning och naturliknelser i en fras pa
s.165. Frasen ger en bakgrund till beskrivningen av Karlas syster Klara vid Norda gard som
med sin kyskhet och sina drommerier &r hennes raka motsats: I detta land ligger en del
undangémda nackrossallade sjoar som bara grubbla sagor, bubbla férhoppningar”. Sjoarna
som representerar det klassiska elementet vatten tycks symbolisera ménskliga egenskaper.
Sjoar som i sin karaktér ar slutna vattendrag och som inte likt det vidstrackta havet utsatts for
omvalvande strommar och stormar 4r en valfunnen metafor for drémmande individer. Aven
verben i frasen anvinds metaforiskt och pa rim i ”’grubbla sagor, bubbla férhoppningar” om
manskliga fantasier snarare an om manskliga utlevelser. Jag kan inte se ndgon nedvardering

av naturen i formuleringen.

Skildringen av alderdomshemmet medfér flera kvinnoportratt i boken varav “den osélla
Elida” redan har nimnts i uppsatsen. Ett annat ar det av ”Back-Anna” som pa s.237 beskrivs
med en metafor vara fattighusets Petrus klippa. Utdver denna jamforelse med ett hart
klassiskt element, jamfors hennes mjukhet med véxtlighet i form av ljung, ’ej som dun elller
ull”. Back-Anna &r alltsa ytterligare ett exempel pa hur bilden av kvinnan som staende nara
naturen befasts. Men det kan vara sa att romanen innehaller fler kvinnoportratt an

mansportratt och som jag redan ndmnt skildrar Martinson dven mén med drag av natur.

Pa s.261 berattas hur Martin som nu bor pa alderdomshemmet tjuvlyssnar pa tva gamla
hjon som varit sjoman. De talar om hart vader pa havet. Frasen som inleds “Fran standiga
vastans isande elande [...]” leder tankarna till lliaden och Odysséen med sitt havstema och sin

fallande rytm.*” Det klassiska elementet ~is” omvandlas i en liknelse till de celesta fenomenen

* Henriksson, Alf, Verskonstens ABC, Bra Bocker, Hdganas, 1982, s.68
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blixtar” genom paverkan av ett annat celest fenomen, vinden fran vést som forsetts med
epitetet “Stindiga” till metaforen “Standiga vastan”. Tacklet eller tagvirket pa baten har
genom nedisning och blast blivit likt det manniskotillverkade materialet taggtrad.”[...] med
isens taggtrad som vita, stelnade blixtar i tacklet [...]”. Taggtraden avslGjar en
antropocentrisk refererensgrund. Den fysiska naturen beskrivs vara en elandig miljo vilket
ocksa kan harledas till en mansklig mattstock som forstarker det antropocentriska intrycket.
Genom sitt poetiska och traffsakra bildsprak riktar Martinson anda intresset mot just den

fysiska naturen.

Sammanfattning och avslutning

Harry Martinsons bildintresse mérks bland annat genom hans egna illustrationer i flera av
hans bocker. 1 Nasslorna blomma framtrader hans bildsprak med tata intervaller och ger en
forstarkande och vitaliserande effekt at innehallet. Det levandegor karaktarer och handelser
samt synliggor detaljer i berattelsen. Berattandet far genom bildspraket ibland absurda drag
och padminner om saga och fabel genom att djur och natur besjalas.

Med nagra av forfattarens miljokritiska formuleringar och med romanens stora antal fraser
med inslag av natur i atanke skulle han kunna anses vara en ekokritisk textforfattare. Att han
gang pa gang ur det ekokritiska perspektivet gor sig skyldig till antropopocentriska
formuleringar talar visserligen mot en sadan slutsats. Dock ar det inte manniskan som
vérldens centrum som framstar som andemeningen i romanen. Ibland tycks den
forménskligade naturen vara ett medel att skildra barnets och de vuxnas naiva uppfattning av
omvérlden men speglar inte nédvandigtvis forfattarens egen. Han tycks snarare framstalla
manniskans ibland bristande omdome i forhallande till sin omvérld indirekt och later lasaren
via dubbelbottnat berattande sjalv uttolka och bedéma eventuella bakomliggande vérderingar.

Martinson gor mycket lite for att forskona sina manniskoportratt men ofta ar det starka
individer han skildrar. N&r Harry Martinson skildrar kvinnor med drag av natur foljer han ett
gammalt monster som Overensstimmer med vad ekofeministerna betraktar som den
patriarkala ordningen vilken placerar kvinnan narmast naturen av konen. Han bryter i sa fall
mot den genom att ocksa skildra man med naturens drag. Likt Julia Kristevas definition av
écriture féminine bryter han dven ofta mot det manliga, symboliska spraket praglat av fornuft

och ordning, och kan genom bland annat sitt bildsprak sagas verka antifalliskt.
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Hans of6rutsagbara formuleringar har naiva drag och blandar chosefritt ”hégt” och lagt” vad
géller bildleden i fraserna. Detta kommer ocksa till uttryck genom hans innovativa sprak som

varvar nyare med mer uttjanta metaforer.
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Bilaga:

Bildsprakliga exempel med naturinslag ur Nasslorna blomma av
Harry Martinson sammanstéllda med kursiverade bildled av Charlotta

Wallstrom.

s.7

”i det feta, morka, nastan oljiga tasmanska graset [...]”

»-Sa kommer du da&, min gode gylling [...]”

”[...] smartorna lyftes med och blevo néstan glada pa minnets vagkam.”
S. 8

” [...] dar Pengar eller Kérlek stryka fram.”

“Det luktar lite vargpals om manniskolivet.”

s.10

”Denne nackroskapten [...]”

”[...] kronskogens jattehdga granvagg [...]”

”Som en mur av mardskinn stod granvéggen [...]”

’[...] pa den kolnattsmdrka viken lyste nackrosorna som ljusdagrar i ett jattestort svart

sammetsdga med tarar i.”

Sjons vikar gingo in i Kronans marker.”

”En verklig virkesgrov susande sagoskog [...]”

”[...] sa att hela skogen bullrade som av motorer [...]
s.11

”[...] jattegranar som statt pa rot sedan Karl den X:s tid [...]”

”jattegranarf|...]som dnnu buro kottar som de kastade ner i de avgrunder mellan sig, som de

sjalva skapat genom sin vaxt i héjden.”



Forts. s.11

”[...] hoga mdorka cestiuspyramider av levande, vaxande barr.”
”[...] orrarnas halvdystert glattiga plurrande.”

”Det 1t som om trollungar hade legat vid en skogstjarn och bubbel-bubbel-sjungit [...]”
s.15

”QOch sa vill du vara pafagel i tradgarn du [...]”

s.16

”[...] det géller att placera sig pa rétt plats i honungen.”

s.19

”[...] en gul aftonfjaril [...] Den far i viig som ett 16v som singlar fran ett hosttrad.”
”Barnet ar fjarilens tiger och krokodil.”

”Kvallshimlen ror sig dunkelt i tArarnas disiga, salta lins.”

s.21

”Da var han ett organ till modern [...]”

s.24

’Det askade ur jorden.”

”Man i slokhattar véxte ur marken.”

”Stenbrotten gapade i skogarna.”

.26

en [...] kantig sten stor som ett hus”

”Och nar han sag en [...] kantig sten [...] krypa pa bottnen [...]”

”[...] de voro fjarilar.”



S. 27

”[...] det rok om flaskhalsen. Som askvadersmolnen.”
granitskarvor tunna som tallrikar”

»’Saven rann vit som spott ut fran saret”

”Flyger det in mycket sten har i skogen”

”Han spottade sin vita barnsliga spott ner i tuvan”.
S. 28

”Han talade liksom till molnen

Farsgubben ville visst ha ett handtag pa friskiftet”
stirrade som flundror”

s. 32

”[...] en gloria som lag pa golvet. Den stirrade mot taket som ett milt och ytligt 6ga”

(Nattdukslampans cirkelsken, C.W.’s kommentar)
»Qdet &r ensamt och fruset dven om det lever i sillskap”
s.33

”oformagans eviga rymder”

tog vinddraget hatten av hans huvud”.

hatten [...] tagen av vinden”

s.34

”Knappar som liknade kol”

”QOverskuggade hon dem som en korp”’

s.35

i sorgekladernas ankedunkla skog”



Forts. s.35
”j diset som liknade enrisrok”
5.36

”Kyrkogarden var full av hyenor, deras blickar sogo sig fast vid kistan, raknade de tre

fabriksbundna standardkransarna”

”Glaserade yukatanpalmer, som liknade jattestora, krokta och sotade sillben”
en dy av tandlds smakldshet”

”gravsvalget”

s.37

“En av de mangfargade trasmattorna kom krypande och flimrande emot honom [...] som en

dallrande jdttelarv”
”ungbjorkarna- [...] -rodnade i sitt toppris”
Gravvardsgraniten stod uppstalld liksom till varinspektion”

”Dér de skulle fortsdtta att sta givakt pa de dodas stiader” (granitkolosserna, C. W’s

kommentar)

s.39

”Tuberkulosen gick som en pest i stenhuggeriet”

“Sidenrosetterna lyste [...] som tva fjarilar som féljde henne ut ur rummet”

“den kvittrande varmorgonen”

s.40

“Eller var hon 6ver gransen till nagot annat [...] ett febrigt sonderfallets pafagelland”
s.41

”Det hade vissnat [...] skrapbladigt som en rododendron” (hemmet, C. W’s kommentar)

”Tuberkulosen krossade henne med sitt tyngsta bodelshugg”



.45

”Kronskogen éppnade och stangde sina morka klyftor av gran”

’en stig som nastan bara var rotter”

’rotter, blanka som nygniden koppar”

”Solen satte ut sin lampa i skogen”

>Grénmossan trivdes pa stenblocken och i golens dampade strandrand stod vitmossan nojd”
Det lag sorg pa granen och golen teg vil utan spar av figlar”

s.47

”Vagor héga som hus”

”QOver Atlanten gick ett rakt vitt streck [...] Det hette Vita stjérnlinjen”
”Dér vaxte julgotter”

.48

”Han ség en kapp som gick och gick pa djur och ménniska”

s.49

’kavat och stolt, som om hon hittat honom vid en kalla”

»Svart, glest har som liknade tunnslitet tagel”

”Ett randigt forklade [...] streckade hennes kjolhallda kropp...”

... med ett nedertillskratt av blommande farg

”Forkladet var som en kulle .

ett skramt knippe som énnu inte ens var pojke”

”Martin [...] blev [...] spandgd som en katt”



s.51

”Manen, han drar i vattnet”

Vattnet gar ut fran land”

$.53

Sa ar manen nar han slapper vattnet”

”Manen darrar”

For att inte vattnet skall ga upp i ragen”

“Trakten &r [...] ett slags vidskepelsens §”

s.54

”Hyndan Lonna hade [...] fatt smaka Hannas hasselk&pp”

”Han blev den lydiga oklanderligt rabblande lixframsdgarklippan”
”laxan krop ut ur hans mun”

en valdig 16nn som skakade sin bekymrade kalufs i stormvinden”
s.55

”Han var [...] en kameleont &t sin pase”

’Pafagelogda fafangligheter och blomstrande tygfalt”
Istappsliknande spetsar till tantkalsonger”

”’leopardmonstrade rovgirigt lysande strumpeband”

s.56

’Dar han kom med de ljusa spankorgarna [...] liknade han en vandrande klase”
”Avtecknade sig [...] mot kullarnas mérka ljungragg”

”lyste [...] som en nddens och hantverkets druva”

”Hon var elak som en hagelskur”



Forts. s. 56

”Hennes hjarterum var litet och fruset ”

”Hennes hjarterum [...] satt som ett surt lingon i brostet”

s.57

”Vita Stjarnhimlen visste nog.”

”Vita Stjarnhimlen [...] visste att man inte fick skramma de unga flickorna”
”Havet skulle smiskas till”

”Det fick halla sig i skinnet” (havet C. W’s kommentar)

”Som kurant emigranthav maste det ligga”

s.58

’stjarnor som blinkade 6ver honom som himmelsdjur och sprackliga drakar ”
’Manen krossades som en porslinstallrik pa himmelen”

s.60

Innanfor var helt och hallet froskéte [...] med ett trollsjud av blommor och svéllande Gver

plankbréddarna liksom l6ddret i ett fat”

”Om kvallarna var tradgarden olidlig av dofter”

’Mitt i denna gata gick Hanna som i en doftmassa”

”Tolv bikupor orglade for henne”

Endast askan skulle kunna jaga honom uppfor tridgardsgingen”

s.61

”Om en stund jagade fjadervagnen [...] fram pa den grisbevuxna bygdevigen”
“Piskan slog rander pa hasten och skar loss I6v fran vinddarrande askar”

”Natten var ljus som silver och parlemo, skir som det outsagda”



Forts s. 61

barnmorskan, tjock om livet som en ek”

”barnmorskan, [...] kuttrande och lugnande som en mammornas mamma”
S.63.

”Han fick stryk som en hundvalp”

S.64

”Rovplantorna [...] slokade ned sig [...] lessna och vissna, tills de upptéckte att det var battre

att sta gallrade och glesa”

”Da fick man ryggrad i rovan”

”Enbéret, de nordiska moarnas saregna peppar [...] predikade da i manniskorna”
5.65

”Golvmattor som fingo liv och eldgafflar som blevo ormar”
”de inbillningar som krélade kring hans ben”

S.66

”Sommaren hade utvecklat dem eller vingklippt dem”

Sid. 67

Deras sjalviskhet holl naturen pa att dampa”

”Han [...] var stillsam, men ravisk”

S.68

”Den spanande ugglan, kunskapen [...] som jagade grahetens rattor och skyddade slaktet

fran digerdéden Dumhet”

”om tiden blev dum och rattig”



s.70
skuggor [...] utgingo fran sa eldgula trad, sa blonda lévmoln”
“allt har [...] lyste som glitter och eld
s.71
’Den avblommade ljungen huttrade som en valdig djurragg i blasten”
”Logdoérrarna [...] bjod stormen brusa in som ett tomt, kallt famntag i halmen”
den danande kappan av morker och vind”
.72
annars blir du vind”
s.73
”samtidigt kdnde han det karlekslosas islakan; hela sin huttrande vantrivsel med Vilnas”
S.74
“deras halvsovande ravarme som liknade kold”
S.75
’grisen [...] 6ffade, idiotiskt rérd av hedersbetygelsen”
“grisen [...] blev lite lallig”
“grisen [...] Undrade varfor man kom in s har pa hosten och var snall”
“grisen [...] borjade tjuta som ett snalltag”
S.76
“de farska vemodsvintriga smafurutopparna”
S. 77
De avlagsna skogsasarna blanade kalla”

Stillheten stod kall, inte ett moln stokade till jul”



Forts. s.77

»Stenen lag oberdrd. Den kunde inget géra”

’sjong den kring hjulen [...] som isagnar och kinesiska fat”
s.80

”Orgelpiporna reste sig [...] som ryggsidan av en basaltgrotta”

’Orgeltramparen [...] flaxade nere vid golvet som en vingbruten och trogen vaderkraka vid

foten av ett sjungande berg”
’Organisten [...] lade [...] handerna pa manualernas vita skog”

preludiet, som efter hand borjade svélla, leta och strala, till dess det plotsligt havshéaftigt

slog ut sig som en pafagelstjart”

”En dunkel, brummande och vallustig forskrackelse lyfte Martins sjél”
”Folket stod uppréatt som en skog.

.83

”En syrenfargad glaciar lyste vanligt bakom honom”

”Tollene [...] hans vitmélade, forndma, nya stélle [...] lyste som ett 4gg”
s.84

”Berta [...] Ett barnhusfott Stockholmsfro hitsatt i gdingejorden”

’flatans snacka”

.85

”Genom ljungen gick ett rysande av vind

”Qdslighetens tysta fontaner i himmelen kastade mjuk isull i Géinge 6demarker”
s.93

”Homassan hade hojt sig”



s.94

”Hon hade langtans bla trakomhinna over allt vackert i naturen”
s.95

”Hellvig satt réd som en kalkon.”

’Det havreblonda haret stack av [...] mot en tomatrodnande panna”
s.97

’kvarnen avtecknade sig mot manniskohimmelen”

s.98

»Séllan sag man Augusts jattefagel flaxa pa hojden mer”

ett transformatortorn [...] gnédggade som en avelshingst ”

s.101

”Han grat med en granslés monotoni liksom nattregnen”

”liksom suset av sin grat”

det var som om han hade haft hésmule i 6gonen”

s5.102

QOrion stod pa himmelen som ett lantbruksdiplom at Wilhelm”
"Vindmotorn strackte nacke”

s.103

”Dimman lag gra i graset lik grasjuk ull”

”Den [...] sviangde ut dver sjén som en drakbank” (dimman, C. W’s kommentar)

”Dér stod den som ett jattemogel pa vattnet och vantade pa hans eka” (dimman, C. W’s

kommentar)



5.104
tyst som en bomullstuss, eller som dimman”

”Han slog till ordet nar han tankte pa det [...] han ryckte i det s& som man rycker benen och

vingarna av en fluga”

s.105

”Dar sprack det som en visselpipa med spott i”’

”Nej tack! Skrek han plotsligt rasande sa att hela den ulmande dimman tjot ”
”Nu gick solen upp bortom dimman och g6t den réd och rorlig”

’Byxorna gronska och himlarna blana”

s.106

en skogsstig [...] obevekligt knélig av stenar”

’stenar som vitslipats av traskoklapper”

rotter harda som stangjarnssmiden”

”Pa bada sidor lyste forhostens svampar med blossande kinder och vita fistlar”
”Alla de 6vriga roksvamparna [ ...] stodo i klungor pésande som kommunal ndmnder”

”Vid en stubbe langre bort stodo kantareller, det var herrskapsmums. Han sag skaran, men

den vinkade avvérjande: Ga pa! Ga pa! »
s.107

Det var frdga om herrskap har, inte om sockenungar, och s ojade de sig: Kommer da aldrig
den kostliga herrskapsgommen och kysser mig pa den gyllene truten!” (kantarellerna, C. W’s

kommentar)

Sa rakade de i ett slagsmal som varade i flera dagar, generade sig sjélv- inget herrskap kom
franskkvittrande till denna skog- och sjon- ko sa ner i forruttnelse. Snigeln kom till dem som

en svart likvag”n (kantarellerna, C. W’s kommentar)

”Den utsvultna hunden kom [...] randig av revben”



Forts. s.107

”Den utsvultna hunden [...] viftade med den hjartinnerliga svansen”

“den hjartinnerliga svansen, som var styv som en slatharig kapp och snall som en hartass”

”In i hundens langa, utmagrade kroppstunnel flégo smérgasarna som hostlov, kastade bakut

av tungan och svalda hela”
”Lite fortunnat matos rusade ut och forsvann i vilda varlden”

s.109

Gunilla pdminde om mal. Hennes Ggon voro svarta som bottenlds gyttja, fulla av en likgiltigt

blickande och sugande ondska”

”Gunilla[...] som alla varnat for, som om hon varit en djup skogsgol”
”Hon ser ut som en talgig sot hela kéringen”

’hon &r svart som en gryta [...] och full av ont som en orm”

s.110

en underlig historia som var ett enda bondkretsande kring Gunillas skote”
“Ett 4gg var ett tjog, en sten var ett rés. En spindeltrad pa rocken var ett kvinnohar”
”’S4 blevo blabaren blykulor”

s.111

»ett traklot som [...] vantar att bli rullat. Det ar stort som ett kalhuvud”
s.114

krikon, vilka visat sig trivas bra med livet i ar”

”Krikonen [...] hangde pa traden”

s.115

”Hon kunde ha lindat de svarta jatteflitorna omkring sig som tva svarta jattealar
urtidsfloden”’(Gunilla)

ur



Forts. s.115

”Inne i denna véldiga kropp satt smasinthetens nabbmus som konung pa sjéalens tron
[...](Gunilla, C. W’s kommentar)

“ett jatteskont konsdjur slungad naken av och an i sin drifts branning” (Karla, C. W’s

kommentar)

”Kanske var hon en av de storsta huldrekroppar som nagonsin spelat en roll i konsdramat”
(Karla, C. W’s kommentar)

s.116

”De buskiga 6gonbrynen guppade 6ver de disbla opalitliga 6gonen”
s.117

“livsvinen [...] de ska ut pa ollon nu i host”

s.118

”Det ormbitna lammet brakte sorgset och svagt, ett dallrande bevekande late som forde tanken

till anglar”

Ledmotiv: ”Min far 4r d6d och min mor ar i Kalifornien”

s.119

”’Maénniskorna ofta stoppa till barnets ropande rost med en smeksam tott av sagans mjuka ull ”
s.121

»spindlarna, vilka frossande gingo av och an i sina guldtradar med bakkropparna svéllda och

stora som spelkulor”
en lurvig rodbrokig tjur [...] borjade béla, hest och klagande, 6vertalande, hotande”
”’Med rdda 6gon glodde den sig fast vid Martin” (Tjuren, C. W’s kommentar)

beskrev under cirklande rorelser med hornen hur den skulle géra om den kom loss” (Tjuren,

C.W’s kommentar)



s.122

“de grastenskalla 6gonen av en indifferent manniska”

Barnets sjalviskt 6mhetstiggande 6gon motte grastenen: en de sura rénnbarens man"
s.127

”Vattenpolar skelade i landskapet”

s.128

” [...] den stora transformatorn ramade elektriskt i den stilla hosten”

’Isolatorerna sutto som dédsduvor om dess panna”

”Liksom en hederlig spindel slapar en ohederlig fluga drog alnarparn den “’for vilken han

menade val” uppfor trappan”

s.130

“Gardens Katt [...] betraktade honom med honungsgula 6gon”

”Solen spelade sitt glitter i askarnas kronor”

Faglarna sjong sa frireligiost i alla toppar”

”Och sa gjorde han karvarna tjocka om livet som matronor”

”Vankelmodets karvar”

s.131

”Forst skrek han kvdvda pipiga skri som nar en trampad sork jamrar sig i tuvan”
”Hela hans kropp isades av fullvéaxt fasa”

”Hjartat borjade sla, misshandla honom”

”Som en vansinnig sprang han i cirklar runt den dédade kalven och skrek och skrek”

Faglarna sjong i de hostblonda traden”



s5.132

Faglarna sutto stela i traden. De visste, de visste nog”

”Han flamtade och pep som ett litet djur som vill gréva sig ner pd en brinnande prdrie”
Och som svar pa hans ynkliga pip [...] gav honom Gud ratt bra mylla att grava i
s.133

”Jaa! Tack! Svarade dungen kornettgallt”

”Deras vagnar guppade som stympade och taklgsa prarieskonare i ett aventyrslost land”
s.135

’Middagsmatens slingrande anga steg upp fran bordets sondagsratter”

”Gardinerna hangde som intagna dimmor, sa hundlokeblommigt latta”

”Solen stod mitt i en ruta, guldluden, fonsterlugn, het; skapade glorior kring allt”
“Wilhelms blont ludna hander gnistrade av hullhar och sol”

“allt blev stralar och blonda gulddimmor kring kropparnas profiler”

”och solen blev forevandning att kisa sig bort fran kalven i graven”

”Hon kom med ett nytt fat &ngande mat, ett fat solrok”

”Rosten dallrade barngéll i gulddimman”

den gyllene imman som dansade pa faten i soltysta virvlar”

s.139

”Den kande vardagen skdlja sin kropp. Den var ett med sin stdndiga vardag i elementet” (en

lom, C.W’s kommentar)

”De (tva drommare pa stranden, C. W’s kommentar) sag inte lommen, men sande over

lommens rygg langa “kaliforniska” blickar ut i intet.”
s.140

”Skracken stod alldeles stilla, gomd inne i Martin”



s.142

“han skulle vara borta [...] utan att dyka upp som en valnad pa grusgangen i syrentimmen”
s.143

”Kristus, under sin Nurnbergfernissa, [...] svettades liksom honung”

s.144

”Nu gar [...] Martin [...] med paketen som en valdig pumpa mot hoger hoft

”De sitta i hans tardis och le”

“han [...] sdger huttrande och dovt till dem alla, som om han hade munnen full av torr ull:

Gud valsigne Er!”

s.145

”Grinden skriker och gruset krasmar under traskon”

s.146

”Kalven och Kriget brottas om hans sjal dér han géar”

s.150

”Martins andelaga fladdrade av och an under jagets kupa i véarldens blast”
s.151

”Gissningarna tisslade som m@ss i vrarna”

P& hog héjd jagade molnen varandra”

”Undertill var de silver och ovantill svart sammet”(molnen, C. W’s kommentar)
s.157

’Martins kinder lyste som kalla och vata paron. Det var tarar”

”En skugga pendlade pa marken i ett rétt gungande sken”



s.158
”Det var Karla som stod dar framfér honom, hég och bred som en skyddande varm mur”

“For Karlas kraftiga benrorelser danade hennes kjolar av vind, dovare, starkare an tradens

12

Sus

”’Kjolen dverrdstade all skogen”

s.161

”Dimman kom ut 6ver mossen”’

”En arm av kvéllsdimman kom omkring dem som en jattelang gardin”
5.162

”Rovorna lag dar i travar, vita som nakenheten”

”Han gick efter som en vatte, ett span pa en strom. ”

”Hennes kroppsvéarme stod som ett varmt rum i luften omkring henne”
s.163

”Nufortiden smyger de fram som graa rattor”

s.164

”Klara, som gick dar som en otagen gaspiga”

s.165

”| detta land ligger en del undangdmda néckrossallade sjoar som bara grubbla sagor, bubbla

forhoppningar”

s.166

”Manen var full och lyste som ett likblekt och kopparrigt ansikte dver de sovande och diande”
s.168

“det sag ut som om stugan nyss hade kolliderat med kullen”

den blekingska tdppan framfor sig som en protestbukett av salvia”



Forts. s.168

“de senare lyste bade som tuppkammar och heruliska riddarplymer”
”Hoésten brann nu rent gul”

”Bjorkarna blossade i topparna”

”Det regnade gula blad i potatisfarorna”

’lite 6mhet som kunde ha gjort pojken tillgiven och hjéalpt honom upp ur sjalvmedlidandets

vilsna gungfly”
s.170
»farens fulrdstade jammer, svinens melankoliska klagan”

”Nu hordes Karlas buttra kommentar till den daliga halmen, en hasts dova tandmalande Gver

en munfull hg”

”Krubbans glattnétta vemod kénde hasten”

| de risiga traden sutto krakor, glada Gver att snofallet upphort”

s.171

”Men principer. Raa och raghalmsenkla”

s.172

”Pumpan vill liksom lara sej hur det kdnns bland réttlorten”

s.173

Sa gick han dar [...] med ett ryggradsforstarkande skryt och en véaldig ordbrunst”
”Hans inlarda hardsinnes is bar honom 6ver trisket”

”Om somrarna slapptes fotterna liksom pa bete”



s.177

’de smala armarna av Smalands skogar som trangt in i Nordblekinge och dar famlade efter
tag for att strypa avenboken [...] och jaga pa flykten lévangarnas try [...] driva
bjornbarshackarna bort fran alla stenrds, kvéava den vilda pimpinellarosen”

”och s& bryta sig in [...] som en barrbjérn med raggen pa anda och med ensidighetens

skugga kastad framfor sig i socknarna”

’en sunnankrigare som inte gav sig-bokskogen”
’bokskogen, vars bark &r som flodh&sthud”

s.178

”Den danade till som ett litet troskverk”(en tjader, C. W’s kommentar)
s.180

”De satt och glodde pa skollararen som déda abborrar”
”Deras slohet bade retade och sévde”

’Den lunkar sa sakta” (Dumheten, C. W’s kommentar)
s.181

»en sippa som slar ut i sjalens 6demark!”

“Rudolf [...] trasslade in sig i sin tjocka dumhet som en grashoppa i vatarv” (en skolelev, C.

W’s kommentar)
5.184

”Norda var en stor sl6 gard dar allting langsamt forfoll. Om sommaren syntes det tydligast da

knutarna ilsket omsusades av millioner nasslor”

”den 1 den rostiga jarnlinken hingande hinken hade[...]forst att sdnka sig genom
brunnséppningens skog av nasslor [...], varefter den forsvann ned i jorden under

ndsselskogen”



Forts. s.184

’Bojde man undan nasslorna [...] sa att brunnsgapet blottades, da kunde man se [...] ett svart

dga av vatten ur vars pupill ens egen bild tittade upp”
’nasslorna i millioner, som gisslade ens anklar med gift om sommaren”
s. 185

Karla var gardens sista utbrott. Hon stod hanfull och slagfirdig [...] och svangde en fana av

nésslor”

»dar ormbunkarna hollo park at kallgrodorna”

“kallan [...] fros [...] i en valdig buckla liksom angdomen pa ett lok”
”Och som en stormvind kastade skracken omkull [...] sjdlen”

s. 186

”innan han hunnit fatta och resa sig kom en brinnande jattetunna farande genom rymderna,

vralande av eld” (Eldtunnan i rymden var en meteor, C. W’s kommentar)

kring strupen snorde sig liksom en snara av ett staltradskallt ingenting [...] som liknade

vinterkdlden”

»graten brast loss och forsade 6ver hans ansikte”

s.187

”Min far &r dod och mor &r i Kalifornien” (motiv, C. W’s kommentar)

’bondbarn, som cirklade pa skridskor omkring honom i 6verlagsna ringar, liksom hokar kring

en kanande stridstupp som inte kunde komma ur vigen”

’nér fantasin febrades och skracken eller skenlivet skapade vidunder”
5.188

“han fick stjarnorna att balansera pa piggarna av kaktusen i fonstret”

”Han [...] sag blinkande upp pa rymdens vita, réda och smorgula varldar”



Forts. s.188

’Da blev det gréas for tanken hans”

s.189

De tva smala flatorna hangde harsnodda som pinnar”
s.190

”Hans traskor [...] askade sin tunga alebottensaska”
Att ocksa lata veden aska [ ...] vigade han inte”

Da vinglar hon bort ur sjélen som ett 16v om hosten”
s.191

”’medan morgonstjarnorna titta som sémniga muségon”
5.192

”En ravaktig blick 6ver kannans kant”

s.193

”Qch dar star koraden med tjuren till hdger”
”Spindelvavsdjungel med flugor i hdngmattorna”
5.194

“fasen vad du liknade en lergra beta, va!”’(Om en sten, C.W’s kommentar)

Blatt dis i Kalifornien. Blaa Kalifornien.” (Aterkommande symbol for den fjarran modern

som 6vergivit Martin och hans syskon, C. W’s kommentar)
”Han gar mellan de blasiga pannorna”
”De ha en skrdmd néringskarlek till honom” (korna, C. W’s kommentar)

“Tjuren ar hardskalligt 6dmjuk”



s.195

tugga under stelt animalt stirrande” (korna, C. W’s kommentar)korna)
”Pigorna [...] se ned i mjolkforsen, den vita kéllan mellan knéna”
”Vendes [...] Brukar komma med kanonerna [...] aska i skogen”

s5.196

”Om vintermorgnarna nar man frestas glo pa Karlavagnen tippar man ner ibland. Det ar den

eviga striden mellan stjcirnor och gédsel”

s5.198

”Korna [...] betraktade honom som ett nédvandigt ont”
”Vanan ar halva naturen”

s.200

»Ja sasom en hona, vilken gladeligen utklacker tje-ljudets vackra tjusande kycklingar, sa att

de karvanligtk&cka kunna tjattra sina gula toner pa gangen”

”Som en vargflock & de omkring honom och munnarna vattnas infor de praktiga tje han

faster pa papperet”

”Sa skriva de bada [...] och hjalpas at att halla utkik pa vargarna”(klasskamraterna, C. W’s

kommentar)

s.203

»Askan hade kommit som ett helt stort och mérkt ovantillsljungland p& himmelen [...]
Askan hade [...] knallat till som Vendes kanoner och kastat ner fyr pa den fattige”
5.205

”QOch i ladugardens fonsternisch av sten, dar varflugorna skreko om nad i spindelnaten, laste

han om jatten Fortvivlan”



s.206

“Tusenarseken Susanna blev tilldelad sin gréna schal, tog den och satte den langst upp som en

peruk”

”Den svartglansande ekoxen, stor som en tval och svart som onyx foretog en pilgrimsresa

uppat Susannas skrovliga bal”

”Sa kom natten [...] Den holl upp en naktergal pa en kvist”

”Vid en mossig liten bergvagg]...]stod lite dimma som en vaddkupa 6ver en kélla”
”Nere i kallan samtalade vattnet med sig sjalv genom sina tusen adror”

’Kaéllan vaxte nedat som ett vattentrad med silvervattengrenar under graset”
s5.207

»varje planta fick sta har och vanta i tva ar innan den fick komma ut p& heden”
han kom in i tanken pa granar”

“Varfor kunde inte granplantorna fa bli sd dar sma som de var och sta sorgset harinne i

skogen?”

s.208

»fem drangar och sex pigor [...] stod och vadrade sitt ordforrad”
”Martin blev sittande [...]grensle pa garsgarns kotiga rygg”

”’Med sveciaskohéttorna ritade de grona vattenband i grasdaggen”
s.212

»Askan rullar kring som en tung jérnkula uppe pé vindsgolven i ett hus”
s.214

”Muitt i lashuvudet har han bena, en elfenbensbena”

”Han patager sig landskapets osynliga stora ansvarskappa ”



s.215

han [...] dppnar handens krakhuvudfigur till handslag”

”Tack, tack, ingen orsak, sager landskapet”

’han bara vajar i den bla fjarran ljungen som en angsullsvippa”

»Stigen rinner fram som en gra back i den bla ljungen”

5.216

”Den éar den fridsvita katten ”

“glasdgonen blixtra som tva fickur”

»Samma solstrimma klyver hennes langa kropp i tva delar”

s.217

”dven om atomerna ror sig som myror inne i Klippiga bergen”

’Hjartat skulle hoppa som en kanariefagel [...] i samvetets bur”

s.218

“’klockan lag kvar som en mossig jattebagare i skogen”

s.219

”Spiselelden lyste som blixtrande réda streck genom spiselns springor”
”Den kastade kréalande reflexer i allas ansikten” (Spiselelden)

De horde vindens gang i traden utanfor och spjallplatens svaga hundflojt i spiseln”
”Hennes stora, kolsvarta flator hangde ner Gver hennes knan som tva tunga alar”
s.221

”Hon liknade en langganglig ménsklig trana”

5.223

”vinden [...] lyfte hennes kjolar till en passionens fana”



Forts. s.223

hennes lar blixtrade till i stormen”

hon [...] flaxade som en fortvivlad jattedocka”

5.225

’De tagade ut. Tre stycken hogresta och allvarliga djur’( hastarna, C. W’s kommentar)
”De trodde det var vattningstid”’( hastarna, C. W’s kommentar)

”Vid stanget drojde de, vande sina arbetssorgsna huvuden om mot honom” (héstarna, C. W’s

kommentar)

”Han [...] stirrade ut mot dsen dar forhosten redan borjat plira med ett och annat gult I6v i

sensommarfallen”

”En skata flog upp [...] och fladdrade bort, svartvitt flimrande som en skramd blandning av

vita underklader och svart sorgekjol”

”Med sina tunga kroppar kavlade de stramarken [...] holl hastskorna rakt mot himmelen likt

glansande stamplar”

“Hostflugorna besokte slott det tjarade saret i manken”
’Krakeken som femhundradrig vrider sig ur jorden och susar”
| bé&cken [...] snurrar en téandsticksask runt i en virvel”

5.229

“ett ofantligt hus, byggt av granit och vitrappat pa hela fasaden, sa det var skrovligt som ett

rivjarn och stravt som huden pa en sjostjarna”

”Martin sag med andakt hur det féll som en stjarna” (spottet, C. W’s kommentar)
5.230

”De voro samlade som vinterbin inne stenkupan”

”Da kom plotsligt visen eller drottningen ut pa mellersta trappan” (férestandarinnan, C. W’s

kommentar)



Forts. s.230

”Hon hade [...] svart har som var upplagt sa att det liknade en svart taklok”

”Dom har de dar langa, som liknar kvickroten i &krarna” (naglarna, C. W’s kommentar)
s. 231

”Har inne patraffade de de forsta hjonen. For Martin var det som om de patréaffat forvildade

och nastan okanda folkstammar”

”Froken [...] var det vita och fina i en ruggig skata”

s. 233

”Hon skvalpade med handen i karet, sa det blev smd boljor”
”Borsten var vass som en igelkott”

“Niagarafallen rann och rann”

”Vattnet blev kallare, nordpolen kom”

s. 234

’han rusade undan som en blixt”

”Hjonen kommo aldersstelt stortande utfor trappor och ur rum. Han séllade sig till flocken”
s. 235

»an, som holl pa att bryta upp den sista isen”

s. 236

hans sjal kandes sonderstucken och fylld av helvetets enris”

"1 den kvinnliga korridoren [...]drev dagarna i inda den Osilla Elida fram och ater, kapsejsad

pd religionens hav”
S. 237
’Hon tjot som en sndstorm”

”Hon [...] holl pa att kvéavas i en myckenhet av ull”



Forts. s.237

”Nar hennes stormdagar var 6verstandna, fick hon ga 16s.”
”Back-Anna var fattighusets Petrus, klippa”

”’Mjuk som ljung, ej som ull eller dun”

s. 238

”Hon trodde pa Gud, som om han varit av den evigaste granit och orubblig som budordens

berg”

s. 242

”Samvetet hade fér honom formen av en kalv”

”den dar frisondagen han skulle ha men som kalven férstérde”
S. 243

Det skyhdga alderdomshemmet slappte sin sn”

S. 244

’Fran oster kommo gummorna, deras gang paminde om igelkottars da dessa smyga sig fram
till hus”

S. 245

”den rora av febrilt arbetande kryckor, vilkas klapper mot golven ljodo som hovslag och

bockben och déoda stenhuggareben”
S. 246

”Denne (smeden) forsoker le [...] men tinderna ér borta [...] och leendet blir darfor inte sa

fint, men mera som nar en grotta ler”
”Martin k&nner sig 6dslig”
s.247

”En branning av gubbar och gummor drar [...] ut genom dorrarna”



Forts. s.247

”Han ar rund och fjunskaggig som en maskros da den fréar”

s. 248

“Ett par gon som [...] blivit snackskalsbla”

s. 249

’hon gor en gest som om hon vore tuva och stjalpte ett hélass”

s. 250

”Och om varen gick vi med fanorna runt stenbrottet som kring en sjé som inget speglade”
”’pa botten av den stora granitgaspningen”

s. 252

kallstrommarna som kommo kullrande liksom i bucklor under den gamla stenbrons dubbla

valvgap, vars mossiga ldppar dropo”
“Ett och annat litet isstycke [...] kom farande som ett brev pa vattnet”

“korgarna, som voro buktiga undertill och liknade stora abdomen som sutto pa
bryggan”(abdomen= bakkropp pa insekt, C. W’s kommentar)

“Fran fattighuskallaren flog angan ur gluggarna”

S. 253

”En gang kom han in helt dold av bykmolnen och skallvattnets sléjor”
”Vad han fick hora var en branning av kvinnoréster”

“stolparna som sjongo pa sitt satt [...] likt instangda korer av bin och myror [...] som ett

rytande darrande stdlmjél genom pelarsall av sang”
”Brosten spande ut forkladet liksom vinden skjuter bojan i ett segel”
s. 257

en aldrig ek som var tjock over det barkade livet som hundradetolv tunnor”



Forts. s. 257

i randen av asen var anemoner likt bla stank langs kanten av en aker pa vilken stod en

gronmalad vattentunna pa hjul och med skaklarna i jorden”
S. 259

i en kakelugn [...] falnade en glodbrasa, utgaspande ett fattigstugusken pa tre blomkrukor

med igelkottsliknande naldynekaktusar”

”Da borjade katten spinna [...] for sig sjalv, liksom en indisk vis katt”
S. 260

”’lyckan hade knorr uppa svansen”

”Martin [...] gungade i dunkel med dem bort i Stora saltets eviga blodsdrém” (tvd gamla

sjomén, C. W’s kommentar)
S. 261

»Standiga vastans isande elande med isens taggtrad som vita, stelnade blixtar i

tacklet "(tgvirket, C. W’s kommentar)
“den australiska varldsklohoftens blakoleriska orkaner”
“ett skepp av torkat saltkott hart som jarnek”

“torkat saltkott [...] forsegat av sig sjilv som flodhasthud; stag och tdg av senor, skrov av

saltad oxe [...]”
S. 262

“upplandskorna [...] talade dnnu renare [...] De kvittrade, gjorde nyanser, slogo till utrop och

klockskratt och modulerade som tva trastar”
S. 263

”deras ande var som en vaderpil som pekade mot uppsk finhet”



S. 264

”lite lojalt snatter [...] som inte voro nagot sarskilt annat 4n nagra vitbigotta Hygieia- pigors

pratfjun i vinden”
S. 266

”Idioten Emanuel, med sitt tottiga idiotskagg, Dubbel-Johan med sin lystna, stickande
blabarsblick”

S. 267

”’De samsades ungefér som ett par grundstenar gora”

”Lederna [...] liknade tva grova, krokiga tradrotter”

”Han [...] kastade fram detta som skulle kallas ben och liknade en vandrande stubbe”
s. 269

i ruckliga hus dar gradden rann som en gulddroppe fran getens spene”

’nar Patrik kom hem frdn Pommern med benen forvridna som jarnek

s. 270

“folk som aldrig sett Fan ga i mossen och blasa frosten framfor sig till fattigakern”
”de iskalla stigbyglarna [...] De kyler ilsket som is”

s. 271

”von Goldenkreutz [...] ”Stod som en tupp och befallde solen g& upp”, som det heter”
kryckan slog hart i dérren som en granstock”

s. 272

”Martin [...] stirrade ned i kopparna som i tomma svarsldsa kallor”

”géddnate [...] véxte i guppande mattor”

”Nere i vattnet fladdrade n&ckskdgg som en uppslitsad fana for strommen, som drog en

kittling av kyla kring halsen”



s. 274

Ett stim av kvidd flydde in i en tilloppsback”

’De glimmade som vete under sadd”

»de forsvunno snabbt och pa en gang som ett pilregn” (nagra tusen kvidd, C.W’s kommentar)
’l6jorna voro som jattar mot dem” (kvidden, C. W’s kommentar)

en sorts hungersndd dér manniskorna sutto vid sorgset kluckande béackar”

S. 276

”Havets sol fl6t in i Gonarpsdalen”

”Stigen liknade benorna i deras egna nickande hjéssor”

”men om man gick [...] mot varens ullskyar eller mot vasters blabarsfargade askhimmel”
déar blixtarna slingrade sig som i ormbon”

s. 277

i den sommarlanga humlekdren som sjong ljunghonungens sang éver en hel kvadratmil”
s. 278

”Hon irrade av och an som en igelkott irrar [...] Det var Blakaja, en tandlds ruvarekiring”

”Som en svart stock bars hennes kista langs ljungstigen bort mot likvagnen, som vantade vid

végen 1 skogsbrynet”

s. 279

”Tussa, beryktad i hela trakten som intrigens och sladdrets varsta topphéna”
“Tussa [...] kliade sig i ljungharet”

s. 280

Tussa riste som en ljungtuva rister i hoststormen pa Tavan”



s. 281
”Hennes har var ljusare an solig septemberhalm”

"hennes sjal tycktes vara ljus och gul som solen da den lyser mitt in i vetet”



