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Sammanfattning

Vilka diskurser ger elever och ldrare uttryck for i pianoundervisning? Syftet med min uppsats
ar att undersoka hur pianoelever och pianolérare pa kulturskolan och inom ett studieférbund
genom spraket ger uttryck for en méngd forhallningssétt och attityder. Vad sdgs i samtalen
kring deras undervisning och vilka diskurser och tankekollektiv bildar dessa sikter tillsam-
mans? Jag har anvint mig av fyra djupgédende intervjuer och tva videodokumentationer for att
dels studera elevernas och ldrarnas uttryckta upplevelser men ocksa for att ta del av det som
verkligen sker under lektionstid. Teoretiska utgdngspunkter har utgjorts av kritisk diskursana-
lys, institutionsbegreppet och interaktionsteori. Studien visar att diskurser reproduceras i lek-
tionssituationen genom det perspektivtagande och det gemensamma tolkande som uppstar
mellan ldrare och elev. Léraren har ett maktovertag i och med sin roll som bérare och formed-
lare av kunskap vilket bidrar till att eleven tar upp ldrarens vérderingar och gor dem till sina
egna.

Nyckelord: diskurs, diskursanalys, interaktionsteori, kulturskolan, pianoundervisning



Abstract

Which discourses are teachers and students giving expression to in piano education? The pur-
pose of this essay is to investigate how piano students and piano teachers in public music
schools and in educational associations through language express a certain amount of attitudes
and values. What is being said in the conversations about their teaching and which discourses
and speech communities will these opinions form together? I have made four profound inter-
views and two video documentations to study the students and the teachers expressed experi-
ences and what really goes on during the lessons. Theoretical starting-points being used are
critical discourse, the institution conception and interaction theory. The study shows that dis-
courses are reproduced in the piano education through the overtaking of perspectives and the
common interpretation that occurs between the teacher and the student. The teacher has an
advantage of power in his/her role as an intermediary of knowledge which contributes to that
the student takes up the values of the teacher and make them his/her own.

Keywords: discourses, discoursal analysis, interaction theory, piano education,
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1. Inledning

Varfor vill minniskor dgna sig &t musik? Vad dr det i musiken som gor att den upptar en sé
stor del av manga méanniskors liv? Att musik i alla tider varit ett sétt for ménniskor att kom-
municera och uttrycka sin identitet och tillhorighet pa finns det ménga bevis pd. I en under-
sokning i1 Sydsvenskan lédste jag att en stor andel svenska ungdomar anser att musiken ar det
viktigaste i deras liv! Det sdger en hel del om musikens betydelse i unga manniskors vardag.
Det ér ocksa troligtvis darfér som sa ménga barn och ungdomar vénder sig till den frivilliga
instrumentalundervisningen for att lira sig spela ett instrument.

Vad ér det da som fascinerar och lockar med att kunna spela ett instrument? For mig har pas-
sionen alltid bestatt i det djup och den mening musiken gett mitt liv. Musiken formedlar ndgot
bortom spraket och vardagsrelationerna, den har en formaga att beréra nir annat trakar ut. Det
blir l4tt stora ord ndr man forsoker beskriva musikens stora pdverkan pd mig, inte minst pa
grund utav alla de intressanta ménniskor jag triffat genom musiken. Fér mig symboliserar
musiken, och de ménniskor som omger den, bade drlighet, engagemang och upptickarlust. Att
utvecklas som musiker och ménniska dr ett arbete som ibland kréver bade hart arbete och
motgéingar. I gengild skinker detta arbete oss manniskor, forutom gliddje och oforglomliga
ogonblick, ocksa en fordjupad forstaelse for livet och ménniskan.

Under min uppvéxt har jag haft formanen att trdffa pd engagerade och kompetenta instrumen-
tallarare. Jag Overdriver inte nér jag sdger att deras insatser spelat en avgdrande roll for mitt
val av en framtid som musiker och pianopedagog. Min vég fram till nu har varit ldngt ifrén
problemfri. Som barn kunde jag hogljutt protestera och grata under och infér mina dvnings-
pass vid pianot, men en otroligt engagerad mamma sag till att jag 6vade dven de dagar dé lek
med kompisar eller tv-tittande kéindes mer lockande. Trots dessa mindre uppror, har jag alltid
ként en fascination och en oerhord kérlek till musiken och till mitt eget spel som gjort att jag
fortsatt. For mig har lektionstillfdllena varit kéllan till inspiration och spelgliddje. Pedagogerna
gjorde musiken levande for mig, de dppnade mina sinnen for det subtila i livet som dr néra
sammankopplat med vart kénsloliv och var forméga att leva oss in i andras tankar och kéns-
lor. Pianoundervisningen handlade darfor bara pa ytan om att trycka ner tangenter eller att
koda av en notbild. Under mina lektioner kommunicerade vi om vad musiken uttryckte och
jag uppmanades stidndigt att lyssna, att ppna mina sinnen och min fantasi. Dessa inre resor ar
otroligt utvecklande for alla ménniskor, inte minst for barn. Genom att lira sig att arbeta hart
for framgéng tillgodoser man sig dessutom grundldggande goda egenskaper som man bar med
sig hela livet. Att kunna kénna stolthet dver sig sjdlv dr en otroligt uppbyggande kdnsla som
man Onskade att alla minniskor skulle fa uppleva ofta.

Som snart nyutexaminerad ldrare i piano har jag pébdrjat min vandring mot en ny identitet.
Jag har gatt frin att vara elev till att vara larare. Under min utbildning, och med ett antal tim-
anstéllningar och privatelever i bagaget, har ménga fragor och funderingar hunnit passera.
Hur ser min identitet som musiker och ldrare ut? Varfor tdnker och uttrycker jag mig runt mu-
sik pa ett visst sdtt? Vad styr mina val? Vad har jag fatt med mig fran min uppvéxt och utbild-
ning? Och framforallt; vad vill jag formedIa till mina elever? Detta dr fér mig den mest grund-
liggande fraga att stilla till sig sjdlv som ldrare. I frdgans svar kan man skonja hela den
grundinstillning till musik och till sina medménniskor som synliggors 1 arbetet som instru-
mentalpedagog. I en allt mer pafrestande och smalare arbetssituation kan man litt kora fast
som ldrare. D& dr det dnnu viktigare att paminna sig sjdlv om musikens dragningskraft och



dess formaga att trollbinda ménniskor. Forst ndr man sjilv minns orsaken till varfér man val-
de ett yrke med musiken i fokus tror jag att man kan hitta ett lustfyllt och motiverande arbets-
satt med sina elever. Det kan vara magiskt att se in i en nyborjares 6gon och uppleva den ny-
fikenhet och vilja att 1dra som bor dér. Utmaningen for pedagogen &r sedan att fa samma ny-
borjare att under aren behdlla denna positiva kinsla och att utveckla en egen levande relation
mellan sig sjélv, instrumentet och musiken.

2. Bakgrund

Hir kommer jag att beskriva mina personliga reflektioner géillande instrumentalundervisning
samt beskriva dess framvéxt och funktion i samhillet. Avslutningsvis presenteras studiens
syfte och fragestallningar.

2.1 Pedagogiska reflektioner

Att goda musikaliska upplevelser dr en grundforutsittning for ett roligt och passionerat for-
héllningssdtt till det egna musicerandet &r en sjélvklarhet. Men hur blir det om de musikaliska
upplevelserna uteblir? Frigan om vér instrumentalundervisning lever upp till de forvéntningar
barn och ungdomar har pé den, dr ytterst viktig att stdlla och en del forskning har gjorts i &m-
net. Enligt en avhandling om frivilligundervisning i Sverige som publicerades 2001 (Interak-
tion och kunskapsutveckling, Rostvall & West) star allting inte helt rétt till pa landets kul-
turskolor och studieforbund. Denna studie bygger pa elva filmade lektioner mellan aren 1998-
2000 och enligt de slutsatser som dras finns det en overgripande brist pa verklig interaktion
mellan lirare och elever och en slaende avsaknad av musikaliska upplevelser i samband med
undervisningen. Expressiva kvaliteter kring musicerandet verkar inte behandlas under lektio-
nerna som istillet handlar mest om notinlédrning och tekniska dvningar. Jag har sjilv upplevt
mer eller mindre chockerande bevis pa att mycket undervisning utmérks av just dessa brister
under mina praktikperioder runt om i Sverige. En tendens bland ldrare &r att man hellre lagger
skulden for utebliven framgang pa eleven istdllet for att forst analysera sin egen roll i sam-
manhanget. Detta tycker jag dr mycket problematiskt och visar pd en grundlidggande pedago-
gisk oformdga att se hur undervisningen utmaérks av det samspel som uppkommer mellan léra-
re och elev. Jag anser att ldraren genom sitt sitt att agera och i kraft av den maktposition hon
innehar i forhéllande till eleven i undervisningssituationen, har en otrolig mojlighet att paver-
ka elevens upplevelser och formaga att na framgang. I motsats till denna, i mina 6gon, mindre
lyckade instrumentalundervisning, har jag ocksa upplevt ménga goda exempel frén verklighe-
ten, dér ldrare gett prov pd ett ndstan oménskligt engagemang och en mycket god forstielse
for bade sitt instrument och sina elever.

I véstvérlden har vi blivit sé slipade pa kritiskt tainkande att det néstan blivit en folksjukdom
att leta fel och att uppméarksamma det som inte star rétt till. Samtidigt har vi inte lika flitigt
utvecklat formagan att ldgga mirke till allt det som &r bra och vilfungerande. Mycket av det
goda i livet tas helt enkelt for givet. Min ambition infor arbetet med denna uppsats var att lira
mig nagonting som jag kunde bira med mig ut i yrkeslivet. Mitt val {oll darfor pé att vinda
mig till tvd duktiga pianopedagoger som jag kommit 1 kontakt med under min studietid, for att
pa sé sdtt fa en inblick i1 deras sitt att arbeta och genom det vidga mina egna vyer. Om alla
hade vagat se fler mgjligheter och vént oss till varandra for att soka hjélp och kunskap, tror
jag att véara chanser att mé bra i yrkeslivet hade 6kat, och att vi dessutom hade kunnat sprida
den kompetens och det engagemang som finns pd manga héll pa ett mer effektivt stt.
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Lirarna jag valt att kontakta arbetar inom tva “institutioner” dir pianoundervisning bedrivs pé
olika sétt. Den ena &dr sedan manga ér tillbaka anstélld pa kulturskolan i Malmé och den andra
arbetar pa, och var med om att starta upp, en privat skola i Lund som drivs genom ett studie-
forbund. Om man, som jag, stott p4 en méngd olika larare och skolformer, privata som kom-
munala, under &rens lopp, har man ocksa skapat sig en mangd olika bilder, 14t oss kalla det
fordomar, runt de arbetssitt, malformuleringar och ramar som existerar pa respektive skola. I
min uppsats ér jag inte ute efter att jamfora eller virdera dessa skillnader, utan snarare vill jag
belysa hur olikheterna tar sig uttryck nédr elever och ldrare fritt far tala om sin undervisning.
Min uppsats inriktar sig dirmed pé det sprikliga innehall (diskurser) som framkommit i fyra
djupgéende intervjuer med ldrare och elever. Genom talet ger vi minniskor uttryck for en
méngd olika virderingar och normer som vi inte alltid & medvetna om. Da jag analyserat
larares och elevers svar frdn mina intervjuer har jag fatt kunskap om betydligt mer &n piano-
undervisning som isolerad foreteelse. Spréket avsldjar vad manniskor har med sig i bagaget,
hur hon upplever virlden och samhéllet samt hur hon forhaller sig till det. Genom att gréva
lite 1 ndgra fa elevers och ldrares uttalanden, tror jag mig kunna avsldja en del om hur piano-
undervisning kan vara utformad och vilka tankebanor man rdr sig i som elev och pedagog. Jag
fir ocksd ta del av hogst personliga resonemang, som avsldjar attityder och instéllningar till
savél musik och pianoundervisning, som till livet i stort.

2.2 Instrumentalundervisningens framvixt och organisation

Jag kommer att undersoka den frivilliga instrumentalundervisningen i min studie. Denna typ
av undervisning ligger utanfor den obligatoriska skolan och styrs ddrmed inte av statliga kurs-
planer och maldokument. Detta medfor att vara kulturskolor och andra typer av musikskolor
ar fria att utforma sin undervisning pa en mingd olika sdtt. Likasa innebdr det att varje larares
individuella syn pd musik, och de mél hon/han sitter upp for sin verksamhet, blir helt avgo-
rande for undervisningen. Det saknas regelbunden och organiserad utvérdering av den fria
instrumentalundervisningen, vilket medfor att en miangd fragor lamnas obesvarade kring vad
som egentligen pagar bakom dorrarna pa landets musik- och kulturskolor. Hallam hivdar att
en stor del dnnu dr outforskat:

What goes on in individual instrumental lessons is largely hidden from view. We know
relatively little about the ways in which instrumental music teachers interact with their pu-
pils (Rostwall & West, 2001, sid 57).

Musikskolorna vixte fram i Sverige under 1940- och 50-talen. I takt med att instrumentalun-
dervisningen 1 lidroverken avvecklades vann musikskolan allt storre mark under 1960-talet
(Reimers-Wassberg, 1991; Rostwall och West, 2001). Méinga av de ldrare som rekryterades
till musikskolan hade ingen formell utbildning; en duktig musiker forvéntades ocksé vara en
bra ldrare. Rekryteringen bestod av militdrmusiker och solistiskt inriktade klassiskt utbildade
musiker. Fram till och med 80- talet hade musikskolorna en relativt homogen organisations-
struktur trots franvaron av central styrning. Vissa riktlinjer utgavs i skrifter av Svenska Kom-
munforbundet 1976 och 1984, men dessa var endast rddgivande och fria for tolkning och
omarbetning for respektive kommun. I kommunforbundets material Den kommunala musik-
skolan (1976) beskrivs mél, samt innehallet i musikskolans &mneskurser, det vill sdga instru-
mentalundervisningen pé foljande vis:



Innehéll: Instrumentkunskap. Fardighetstraning. Repertoarkdnnedom. Ensemblespel. Ge-
horsspel. Improvisation och uttrycksovningar. Rorelse. Ljudskapande. Gehdrsutveckling
med musikléra. Satsldra. Lyssnande. Musikhistoria (Rostwall & West, 2001, sid 46).

I kommunforbundets skrift fran 1984 podngteras vikten av gehorsspel, improvisation och fritt
skapande som en grund for kunskapsutvecklingen, s att spelandet styrs av inre bilder mer &n
en statisk reproduktion av notsymboler. Rostwall & West skriver att man inte vet i vilken grad
dessa mal och riktlinjer paverkat undervisningen eftersom det saknas dvergripande forskning
och utvirdering av verksamheten. Undervisningen foljer i de flesta fall ett mer traditionellt
monster: notldsning som grund, ensemblespel forst nir eleven dvat pé sitt instrument. Inlér-
ning pd gehor, improvisation och eget skapande forkommer nistan inte alls. Nu har det ju hint
en hel del inom kulturskolan de senaste tjugo dren och fragan ar hur mycket av de gamla tra-
ditionerna som lever kvar?

Musikskolorna, vilka under det senaste decenniet utvecklats till kulturskolor, har till uppgift
att organisera frivillig undervisning for barn och ungdomar mot en mindre avgift. Eftersom
alla arbetande medborgare 1 vért land betalar skatt ska ocksé kulturskolans verksamhet vdnda
sig till alla barn och ungdomar. Att halla nere kostnader har blivit en konstant problematik 1
musik- och kulturskolans arbete. Under senare ar har detta lett till att fler elever antas pa varje
skola for att pa sa sitt hoja inkomsterna frén elevavgifter. Gruppundervisning &r ett annat sitt
att fa in fler elever i undervisningen. Detta Okar ldrarens belastning och gor schemat mer
kompakt.

Att ge alla barn chansen att ldra sig spela ett instrument &r historiskt sett en ny foreteelse i
véstvirlden. Den svenska modellen med statligt subventionerad musikundervisning till alla
barn och ungdomar dr en del av det socialistiska tankesétt som priglat Sverige under stora
delar av 1900-talet. Instrumentalundervisning kom sa smaningom att efterfrigas av manga
elever och fordldrar och det blev modernt att ldta sitt barn spela pa musikskolan. Rostwall och
West (2001) beskriver hur Gustafsson ser detta som ett tecken pé hur en borgerlig kultur- och
bildningssyn Overtagits av bredare folklager. Parallellt med musikskolan har privat finansierad
och organiserad instrumentalundervisning bedrivits, framforallt inom sang och piano. Mycket
av denna instrumentalundervisning bygger pd enskild undervisning. Detta har sina rotter i
adelns musikundervisning, dér undervisning i savdl musik som i andra &mnen skedde enskilt 1
hemmen. P4 sa sitt kom de hogre socialgruppernas barn att skiljas frdn de lagre klasserna.
Efter folkskolans inforande undervisades barnen frdn de ldgre sociala skikten i mycket stora
klasser, medan de hogre samhéllsskikten hade privatundervisning. I folkskolor och gymnasier
fanns vissa mojligheter for elever som anségs ha sérskild fallenhet for musikstudier att f& moj-
lighet att ta lektioner for musikldraren utdver den ordinarie undervisningen. Motiveringen for
enskild undervisning flyttades frén sociala argument till individens musikaliska begdvning.
For att méta begavningen och vélja vilka barn som var mest lampade utvecklades olika typer
av musikalitetstester. Dessa dr inte speciellt vanliga idag, men forekommer pa en del hill
(Rostwall & West, 2001).

Det ir intressant att se pa dagens instrumentalundervisning i ljuset av dess historiska fram-
véxt. Hur mycket lever de gamla traditionerna kvar? Handlar instrumentalundervisning fortfa-
rande om klasstillhorighet? Ylva Hofvander Trulsson (2004) har i sin forskning kommit fram
till att mycket av kulturskolans verksamhet och den fria instrumentalundervisningen i forsta
hand nér de redan priviligerade i samhallet. I stadsdelar med hog arbetsloshet och en stor et-
nisk méngfald dr deltagandet i kulturskolans verksamhet lagt. Kanske beror detta pa att kul-
turskolan vilar pé en visterlindsk virdegrund ddr manga kulturers musik eller instrument inte
finns representerade? I intervjuer med invandrande foréldrar nimns olika faktorer som med-



verkar till svarigheterna att rekrytera elever med utldndsk bakgrund till kulturskolorna. Forst
och frimst kan det handla om att det dr ovant att g& och ta musiklektioner, en mdjlighet som
fordldrarna inte upplevt i sina hemldnder. Det kan ocksé grunda sig i ekonomiska faktorer, att
aktiviteten for med sig stora omkostnader for kursavgift, instrument och noter. Dartill 4r bar-
net ofta beroende av forédldrarna for att ta sig till plats och dessa lektioner ligger ofta under
arbetstid for fordldrarna, vilket forsvarar ytterligare. Dessa forutsittningar géller alla barn och
nédr det kommer till kritan &r det fordldrarnas instdllning och arbetssituation som avgdér om
barnet ska fa spela, inte barnets eget intresse och engagemang. Bristande kvalitet, korta lek-
tioner och for stora grupper ér andra faktorer som gor att foréldrarna inte vill placera sina barn
1 kulturskolan. De viljer 1 vissa fall att hellre soka sig till den privata pianoundervisningen
(Hofvander Trulsson 2008, pagdende avhandlingsarbete).

2.3 Fragestillning och syfte

Vilka diskurser ger elever och ldrare uttryck for i pianoundervisning? Syftet med min uppsats
ar att undersoka hur pianoelever och pianolérare pa kulturskolan och inom ett studieférbund
genom spraket ger uttryck for en méngd forhallningssétt och attityder. Vad ségs i samtalen
kring deras undervisning och vilka diskurser och tankekollektiv bildar dessa sikter tillsam-
mans?

3. Analysverktyg och teorier

Teorier kan beskrivas som begreppssystem, som tillsammans bildar ett ndtverk (Hesse, 1974;
Rostwall och West, 2001). Genom att se pa sitt empiriska material genom “vetenskapliga”
glasdgon kan man placera in det man studerar 1 ett storre perspektiv och knyta an till redan
existerande teorier. Nagra av de teoribildningar som paverkat min forstelse av det material
jag analyserat dr den kritiska diskursanalysen, institutionsbegreppet och interaktionsteorsi.
Dessa teorier kommer att beskrivas ndrmare i detta kapitel.

3.1 Kritisk diskursanalys och institutionsbegreppet

Diskurs kan uttryckas som ”sprékligt innehdll”. Det betyder att ménniskor genom spréket i
olika former ger uttryck for sociala strukturer. Diskursanalys innebdr att man studerar hur
dessa diskurser fungerar och verkar i storre sociokulturella ssmmanhang. En diskurs innefat-
tar de ordval, facktermer och formuleringar som en viss kategori ménniskor anvénder. Dér-
med speglar spraket de gemensamma vérderingar, kunskapsomraden och forhallningssétt som
denna grupp representerar. Spraket blir alltsd ett sdtt att definiera identitet och grupptillhorig-
het pa, en gemensam kod som styr gruppens mellanménskliga relationer. En intressant sida av
diskursanalysen &r att den lika mycket betonar vad som saknas i en text (talad eller skriven)
som vad som finns med. Det dr samtidigt svart att sdtta grainsen mellan det som dr ndrvarande
och franvarande i en text. I tilldgg till det som finns respektive inte finns, finns det som &r implicerat (un-
derforstatt) och som si att siga “stir mellan raderna” (Fairclough, 1995). Den kritiska diskursanalysen
(Fairclough, 1995) utfors i tre steg. Pa den forsta nivan studerar man texten sjalvstindigt, pa
den andra nivén studerar man det diskursiva innehdllet, och pa den tredje nivan forsoker man
forsta hur denna diskurs verkar pa en mer dvergripande samhillelig niva. I min uppsats fér
transkriptionerna av intervjuerna med ldrare och elever representera den zext som ska analyse-
ras. I resultatkapitlet och diskussionen forsoker jag anvinda mig av kritisk diskursanalys for



att identifiera det diskursiva innehallet i texterna ur ett musikpedagogiskt perspektiv. Jag for-
soker ocksa fora ett resonemang pa en mer dvergripande nivd dér jag diskuterar hur pianoléra-
res och elevers sitt att samtala kring sin undervisning ocksé speglar tendenser och traditioner i
sambhdllet 1 ovrigt. Enligt Fairclough boér man inte analysera text atskiljd frén sitt diskursiva

och institutionella sammanhang: “What 1 think is an important principle for critical discourse analysis;
that analysis of texts should not be artificially isolated from analysis of institution and discoursal practices within

which texts are embedded”. Faircloughs diskursanalys dr forenlig med institutionsbegreppet ge-
nom sitt sétt att beskriva diskurser som “tankekollektiv”’ dir ménniskor under givna maktfor-
héllanden och med gemensamma normer utvecklar bestdende handlings- och tankemdonster:

A social institution is (amongst other things) an apparatus of verbal interaction, or an ‘order of dis-
course’. (...) In this perspective, we may regard an institution as a sort of ‘speech community’
with its own particular repertoire of speech events, describable in terms of the sorts of ‘compo-
nents’ which ethnographic work on speaking has differentiated - settings, participants (their ideas
and relationships), goals, topics and so forth (Fairclough, 1995, sid. 38).

Institutioner definieras som de konventioner, normer och regler som strukturerar méanskligt
handlande till bestdende eller aterkommande handlings- och tankemdnster. Institutionsbe-
greppet har i samhillsvetenskaplig forskning anvints som analytiskt redskap for att beskriva
och forsta savil formellt inrdttade organisationer som mer 10st sammanhallna eller informella
grupper. Begreppet institution anvinds som ett dvergripande antagande om hur ménskliga
handlingar formar och formas av traditioner i en historisk process. Enligt Douglas (1986) mi-
nimeras behovet av att stindigt ta stillning till all information véra sinnen stéller oss infor
med hjélp av institutionaliserade handlings- och tankemonster. Genom institutionaliserade
handlingsmonster och tankestilar vet individen vad denne kan forvinta sig i olika situationer,
och kan jamfora ny information mot dessa forvintningar. Rostwall och West (2001) beskriver
hur Berger och Luckman betonar betydelsen av att forstd institutioner som produkter av sin
historia, och att varje social institution som pagar dver tid bér forutséttningen att utvecklas till
en institution. Institutionsbegreppet ger oss majlighet att forsté elevers och ldrares handlingar
som delar 1 ett storre sammanhang. Detta perspektiv kommer &ven jag att anvdnda som en ram
for att diskutera och forstd hur pianoundervisningen bedrivs pa de skolor jag undersokt.

I anvindningen av sprak, musik, rorelser och andra handlingar i den dagliga instrumentalundervis-
ningen konstruerar och aterskapar ledning, larare, elever och foréldrar sociala strukturer som till
exempel interaktionsmonster, kommunikationsvégar, och maktrelationer mellan ldrare och elever,
mellan ldrare och skolledning, mellan skolan och dess huvudman, och vidare i samhallsstukturen.
(Rostvall & West, 2001, sid. 17 )

Lirarens och elevens sitt att tala om undervisningen bildar alltsd en diskurs dér institutionens
tankekollektiv kommer till uttryck. Det &r just dessa tankekollektiv jag ar nyfiken pa att un-
dersoka 1 mina intervjuer. Vad uttrycker ldraren i sitt sétt att agera mot eleven? Invigs eleven
i lararens/skolans tankekollektiv? Och hur mirks detta i elevens egna ord om sin pianounder-
visning?

3.2 Interaktion

Interaktion definieras av Goffman (Rostwall och West, 2001) som Omsesidigt samspel, dar
deltagarna agerar i varandras nérhet. Interaktion behover inte innebéra verbal kommunikation,
eller att man agerar med eller mot varandra, utan kan ocksa ske nir man agerar bredvid var-
andra. Interaktionen sker parallellt i flera uttrycksformer, dér spraket och den handling som
star i fokus bara en dr av kommunikationskanalerna for information. Min studie behandlar
elevers och ldrares upplevelser av pianoundervisning. Att motet mellan elev och ldrare utgor



en viktig del av upplevelsen har blivit tydlig i de filmer och intervjuer jag analyserat. Jag har
studerat individuell undervisning, dér eleven och ldraren méste forhélla sig till varandra pa ett
annat sétt dn 1 klassrumssituationer med manga deltagare. I detta mote finns ett antal outtalade
regler och maktstrukturer som deltagarna séllan dr medvetna om. Goffman har i sin forskning
beskrivit hur vardagliga handlingar med outtalade regler och normer, kan ses som en gestalt-
ning av de sociala rutiniserade handlingar och konventioner som formar institutioner. I ’Ska-
pande mdten - en studie i interaktionism och skapande i musik (Tina Kullenberg, 2008) be-
skrivs minniskans i grunden sociala behov pa foljande sétt:

Interaktionism i vid bemirkelse anknyter till den ontologiska innebérd dér ménniskans ex-
istentiella varande &r intimt forbundet med samvarande: ”Tillvarons djupaste grund existe-
rar i levande gemenskaper, i autentiska mdten mellan personer som vénder sig till var-
andra” (Tina Kullenberg, 2008, sid. 17).

Asplund har visat pd den sociala responsivitet” som han menar &r individers grundldggande
drivkraft, Heiling p& musikers sociala behov och Carlheden foresldr att vi ser begéret efter
socialitet som fundamentalt for ménniskan (Kullenberg, 2008). Enligt von Wrights teoretiska
perspektiv dr lirande och identitetsbildning inte tvd parallella processer som ér skilda fran
varandra. De befruktar istdllet varandra i en kontinuerlig process som i botten dr social till sin
natur. Von Wright menar ocksé att dven pedagogen utvecklas genom de méten som undervis-
ningen innebér, bade som ménniska och som pedagog. En av nycklarna till denna process dr
perspektivtagandet — att ”l&na” och leva sig in i andras perspektiv for att pa sa vis bli objekt
for sin egen varseblivning. Det dr pa detta sétt nya sorters kunskaper védxer fram. Genom véra
medminniskor - medaktdrer - kan vi se pa oss sjdlva och pa virlden med nya 6gon. Med
andra ord dr det den sociala interaktionen som skapar vér egen sjilvforstaelse och som vidgar
vart medvetande till ett sjadlvmedvetande. Mead uttryckte det med foljande ord:

We must be others if we are to be ourselves (Kullenberg, 2008, sid. 18).

I praktiken &r formagan att vidga sitt synsitt och ta andra ménniskors perspektiv avgérande i
pedagogiska sammanhang. For att elever och lirare ska forstd varandra och koordinera sina
handlingar krivs det ocksé ett gemensamt tolkande. Kullenberg beskriver hur gemensamma
tolkningar uppstar forst da parterna tagit over varandras attityder och roller. Rolldvertagande
och perspektivtagande maste bygga pa det som bendmns intersubjektivitet. Hon podngterar att
ett perspektivtagande utan en intersubjektiv relation endast leder till en sorts sjélvobjektifie-
ring. Det dr forst ndr den involverade personen slédpper taget om sin egen sjélvkontroll och
sjdlvmedvetenhet som det paradoxalt nog kan uppsta en verklig sjdlvmedvetenhet. Det dr de
interagerande parterna, ldrare och elever, som i mdten ger undervisningen liv och mening.

Kullenberg beskriver vidare att kéllan till ménniskors individualitet stér att finna i kommuni-
kationen mellan ménniskor, i intersubjektiviteten. Pa sa vis foregar socialitet det individuella.
Individualitet forutsdtter sociala interaktioner av intersubjektiv karaktér. Subjektivitet ar inte
ndgot substantiellt och “punktuellt”, hdvdar von Wright. Istéllet for att se det som nagot strikt
individuellt tillstand eller en statisk egenskap hos individer, vill hon se det som en social pro-
dukt. Carlheden belyser du-orienteringens betydelse for resonemang om subjektivitetens upp-
komst. Att vara orienterad mot andras “du” forsvagar inte identitetens tillblivande. Tvértom,
det forutsétter den. Von Wright understryker potentialen i manskliga méten, inte endast for
eleven utan ockséd for den berdrda pedagogen. Dock forutsitter de dkthet och ett autentiskt,
oforstéllt engagemang fran bada parter. De tvd sistndmnda framhéller mellanrummets bety-



delse; det som sker i den interpersonella mittpunkten, inter-aktionen. Motivation och engage-
mang kan pa sa vis ses som ndgot socialt konstituerat (Kullenberg, 2008). Social responsivitet
ar en ddrmed en grundldggande drivkraft hos alla ménniskor. Aspelin visar hur starka emotio-
nella krafter 4r i omlopp under ytan och bidrar till sociala formationer i undervisningen. De
tvd kénslotillstdnd som han uppehaller sig vid dr skam och stolthet, vilka fungerar som signa-
ler som vigleder individerna i deras sociala interaktion. Ingen av kénslotillstinden bor ses
med normativa 6gon, d& inget av dem éar fel eller fult och dessa kdnslor forekommer frekvent
dven 1 bra relationer.

Kullenberg (2008) tar hir upp att man med denna analysniva kan g& pa djupet, bakom de ab-
strakta roller av institutionaliserad natur som aktdrerna samtidigt antar i en undervisningssitu-
ation med dess kulturellt definierade ramar och beteendemonster. Hon menar att det da fram-
star hur beroende vi medménniskor egentligen &r av varandra och att vér kultur ibland har en
tendens att undertrycka dessa sociala fenomen. Bilden av den sjélvstindiga, oberoende mén-
niskan har vunnit terrdang i var kultur, vilket leder till att ménniskor tvingas inga i rollspel som
bl.a. bygger pa att undertrycka vissa kinslotillstdnd. Kullenberg menar att det krévs stort mod
for att viga ga utanfor dessa ramar:

Att vara autentisk kréver socialt mod och autentiska moten forutsétter msesidig hangiven-
het ddr man “gér ur” sina roller och vagar riskera sin sarbarhet och prova sin sjidlvmed-
vetenhet genom att sléppa in andras responser och tankar. Tankar som kan leda till en om-
definiering av sig sjdlv. (Kullenberg, 2008, sid. 21)

Aspelin (1999) ser ocksa till integrationsaspekten, hur graden av sammanhéllning respektive
atskillnad - differentiering - samverkar med ldroprocesser. Minniskor formar olika sorters
sociala strukturer och han menar att det &r en optimal differentiering som i hog grad ar avgo-
rande form for en produktiv undervisningssituation. Vid optimal differentiering rader en ade-
kvat balans mellan nérhet och distans, det vill sdga varken “’subjektiv 6verhettning” eller sy-
stemtviang” (Kullenberg 2008). Rostwall & West (2001) efterlyser en mer interaktiv kun-
skapsbildning mellan eleven och ldraren. Eleven bor fa mojlighet att definiera sitt eget ldrande
och pé sa sitt i storre utrymme 1 musikundervisning. I sina studier upptéckte de att ldrarnas
definitioner av situationen var de legitimerade och dédrmed undanhélls eleverna information
om sitt eget ldrande.

Genom videodokumentationer har jag studerat hur interaktionen mellan ldrare och elever tar
sig uttryck under lektionstid. Béde eleverna och ldrarna har i intervjuer uttalat sig om relatio-
nen till den andra parten. Interaktionen sker dock mestadels pa ett omedvetet plan. Enligt Kul-
lenberg utvecklas ett gemensamt tolkande nér elev och ldrare borjar ta Gver varandras attityder
och roller. Jag anser att interaktionsteori och institutionsbegreppet dr vil forenliga eftersom
mellanménskliga relationer, med dess gemensamma tolkningar och dvertaganden av attityder,
hjdlper till att reproducera eller fordndra de diskurser som finns inom en institution. I min
uppsats vill jag undersdoka om ldrarnas sitt att tinka och handla paverkar eleverna, men ocksé
om elevens sitt att agera paverkar lararen och i forldngningen institutionen instrumentalun-
dervisning.



3.3 Musikaliska och pedagogiska grundsyner

Jonathan Lilliedahls C- uppsats (2006) behandlar pianoldrares musikpedagogiska grundsyner
inom kommunal musik- och kulturskola. En musikpedagogisk grundsyn innefattar de uppfatt-
ningar och forhallningssétt som &dr grundlidggande for en musikpedagogisk verksamhet. Den
omfattar &mnessyn, musiksyn, synen pd musikalitet, synen pé elevens roll samt synen pé kun-
skap. Enligt Ruud verkar det som om just musiksynen &r den mest avgorande for de mal och
arbetsformer man sitter upp i sin musikundervisning.

Om vi kaster et blikk pa de forskjellige praksisformer som utgjor den musikpedagogiske
profesionen, synes det som om oppfattningen av hva som ligger i selve musikbegreppet er
saerlig viktig for valet av mal, arbeidsformer og innhold i undervisningen (Lilliedahl, 2006,
sid. 3).

Lirare kan genom en méngd olika tankar och idéer uttrycka sina virderingar och darmed ge
uttryck for en grundsyn utan att sjdlv vara medveten om det. Hir dr begreppet estetik av stor
betydelse. Estetik betyder ’laran om den skdna’ och berdr frigestillningar om vad som dr
vackert eller fult inom natur och konst (Stensmo, 1994; Sundin, 2001). Estetiken kan handla
om musikens innehall, mening, vdsen och betydelse for ménniskan och samhallet.

Vad dr god och dalig smak? Hur tilltalas vi av det vi ser, hor och kdnner? Vad &r det som
attraherar, stoter bort eller ar likgiltigt? Hur gor vi véra estetiska val? Vem, vilka eller vad
paverkar valen eller rentav bestimmer vad vi ska tycka &r bra eller déligt, vackert eller fult,
ytligt eller djupt? (Sundin, 2001, sid. 11)

Det finns olika sétt att se pd begrepp som bra eller daligt. Virdeobjektivismen slér fast att det
finns eviga vérden. Att begrepp som god och ond, bra och dalig, redogor for verkligt existe-
rande kvaliteter hos exempelvis ett musikaliskt verk. Virdesubjektivismen betyder att vérde-
ringar egentligen handlar om kénslor hos lyssnaren. Om en person upplever ett verk som
vackert hindrar det inte att en annan person ratar samma musikstycke eftersom bada personer-
na utgar fran personliga kénslor (Stensmo, 1994; Lilliedahl, 2006). I Olle Tivenius avhandling
(2006) kartldggs filosofier, ideologier, behov och mojligheter for verksamheten i svensk mu-
sik- och kulturskola. Utifrdn 834 enkitsvar har Tivenius i sin analys funnit fyra ldrarkategori-
er. Till varje kategori finns de péstdenden som bildat faktorer i Tivenius enkdtundersdkning.
Dessa exempel dr hamtade ur Lilliedahls C-uppsats (2006, sid. 10-11):

Mission
Den forstndmnda kategorin gar under namnet mission och dessa ldrare instimmer i hog grad
med foljande pastdenden:

”Kulturarvet maste héllas levande”, ”Barn maste beredas mdjlighet att tilldgna sig den klas-
siska musiken”, ”Barn och ungdomar maste fé alternativ till den klassiska musiken.”

Denna kategoris ldrare upplever att de har ett uppdrag att formedla specifika véarderingar och

kunskaper till andra personer. Missiondren ser sig som kulturbdrare och kénner ett ansvar for
att kulturella virden sprids frdn generation till generation.

Elevorientering



Denna kategori innefattar ldrare som instimmer med f6ljande péstdende i hog grad:

”Det ér viktigt att ge eleverna fordjupad kunskap om den musik som finns i deras vardag”.
”Som musiklédrare i musik-/kulturskolan méste jag ha mycket god kdnnedom om ny musik
som eleverna lyssnar pa”. Det dr viktigt att man pa musik-/kulturskolan dgnar sig at elever-
nas egen musik.”

Dessa ldrare sitter eleverna i centrum och skiljer sig fran missiondren som snarare sétter mu-
siken 1 centrum.

Kiinsla
Denna kategori innefattar ldrare som instimmer med foljande péstdende i hog grad:

”Det dr viktigare att eleverna kan kénna att de musicerar *pa riktigt’ &n att de kan spela efter
noter”. ”Det ar viktigt att eleverna ’gar pa kénslan’ nar de lér sig spela”.

Dessa lérare sitter kdnslan och musikupplevelsen i centrum.

Grund
Denna kategori innefattar ldrare som instimmer med foljande péstdende i hog grad:

”For mig som musiklérare &r rytmiken den sjdlvklara utgangspunkten for nyborjarundervis-
ning pa instrument”. ”Foér mig som musiklarare &r sdngen den sjdlvklara utgdngspunkten.”

Dessa ldrare foresprikar en inriktning dédr de viktigaste &r att ligga en gedigen musikalisk
grund for eleverna att utga fran.

Manga ldrare kan naturligtvis instdmma i samtliga kategoriers pastdenden, men enligt enkédten
dér lararna fatt fylla i vad de instdimmer med i hog eller mindre hog grad, har fyra huvudin-
riktningar kunnat identifieras. Att undervisningens utformning och ldrarens grundsyner skulle
ha stor paverkan pd elevernas upplevelser var en av mina utgdngspunkter nér jag paborjade
arbetet med min uppsats. Jag var mest nyfiken pa hur lararna valde att formulera de mél de
satt upp med sin undervisning. Frdn dessa svar har jag forsokt dra paralleller till Tivenius fyra
lararkategorier.

4. Metod

Mitt empiriska material bestar av fyra intervjuer och tva filmade lektionstillfallen. Tvé olika
skolor dr representerade i studien med varsin elev och varsin ldrare. Intervjuerna och video-
dokumentationerna dr gjorda under vecka 43 och 45 i oktober 2008.

4.1 Kvalitativ metod

Jag har valt en arbetsmetod bestidende av intervjuer och videodokumentationer. Min studie dr
kvalitativ i den bemirkelsen att den innefattar djupgdende analyser av nigra fa slumpmaéssigt
utvalda pianolektioner. Den gor inte ansprdk pa att kunna ge en dvergripande bild av piano-
undervisning dven om jag drar vissa slutsatser i analysen som kan tolkas som generella for
institutionen pianoundervisning. Mikrostudier kan, enligt vissa, ha en férmaga att tranga djupt
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in 1 de strukturer och diskurser som giller inom olika institutioner och dirmed avsldja hogst
generella och allmingiltiga attityder. Samtidigt ar det viktigt att komma ihag att den begrén-
sade grupp man studerar, inte nédvéindigtvis maste vara representativ i storre sammanhang.
Begreppet kvalitativ forskning forekommer sedan 1970-talet i 6kad utstrdckning i samhaéllsve-
tenskaplig forskning. Nir man bedriver kvalitativ forskning sa fokuserar datainsamlingen pa
“mjuka” data, till exempel i form av kvalitativa intervjuer och tolkande analyser (Hylén,
2006). Eftersom man ofta dr ute efter att studera en process ar det mycket mojligt att frage-
stillningen kan komma att dndras under studiens géng. Ju mer material jag analyserat i form
av intervjuer och filmer, desto fler perspektiv och frdgor har uppenbarat sig och darmed ocksa
fordndrat utformningen av mitt arbete.

4.2 Urval och datainsamling

Jag inledde med att ta kontakt med en pianoldrare pé kulturskolan i Malmo och en pianolérare
pa en pianoskola som drivs via ett studieforbund i Lund. Lararen pa kulturskolan, som 1 fort-
sattningen kommer att kallas for Marie, hade jag triffat tidigare i samband med kontinuerlig
praktik (Musikhogskolan, &k 2). Jag hade dock endast sett henne undervisa vid enstaka tillfal-
len eftersom praktiken var avsedd for min egen undervisning. Vi hade dé inte heller tid att
prata djupgaende om musiksyn, metodik och liknande. Anledningen till att jag valde en ldrare
jag tréffat tidigare var att jag ansdg att chansen att fa ”stéra” dennes undervisning skulle vara
storre d4n om jag kontaktat en ny person. Jag och Marie kom Gverens om att vilja en elev som
lag forst pa dagen eller efter en paus eftersom uppstéllning av kamera och ovriga forberedel-
ser annars skulle innebdra ett oonskat avbrott i undervisningen. Marie valde dérefter bort nag-
ra elever med argument som “han har bara gatt for mig ndgra enstaka lektioner”, ”hon skulle
bli jattenervos”. Jag hade dessutom bestdmt mig for att begrdnsa min studie till individuell
pianoundervisning, vilket gjorde att en stor del elever foll bort, eftersom de deltog i gruppun-
dervisning. Valet foll slutligen pd en tjej pé 12 &r, som i uppsatsen kommer att kallas for Lisa.

Liraren pd pianoskolan i Lund, som 1 fortsdttningen kommer att kallas Eva, var inne i en oer-
hort intensiv period och vi hittade endast ett fatal tillfdllen da hon hade mdjlighet att sldppa in
mig i sin undervisning. Vi beslutade oss ocksa hér for att vdlja en elev som kom forst pa da-
gen. Direfter valde dven Eva bort négra elever pa grund av att de inte skulle vara bekvima
med en kamera i rummet och dérmed inte kunna ge en representativ bild av verkligheten. Va-
let foll slutligen pé en tjej pd 15 ar, som kommer att kallas for Anna. Jag betraktar dessa val
som delvis slumpmaissiga, 4ven om de bdda ldrarna sékert foreslog elever som de sjélva tyckte
kunde “gora deras undervisning rittvisa” eller "uttrycka sig vél i en intervjusituation”.

I samband med lektionstillfillen intervjuades eleverna om sina upplevelser av pianospel och
pianoundervisning. De tvé individuella lektionerna filmades. Jag var sjélv inte nérvarande i
undervisningsrummet eftersom jag forsokte konstruera en sd verklighetstrogen undervisnings-
situation som mdjligt. Min nérvaro hade kunnat paverka bade elevernas och ldrarens sitt att
handla. Bade ldrare och elever uttryckte i efterhand att de ganska snart glomde bort att de blev
filmade. Veckorna efter gjorde jag intervjuer med de bdda lérarna. Jag vill hér for tydlighetens
skull podngtera att jag inte ldgger ndgon vikt vid nivan pa elevens spel eller svarighetsgraden
pa musiken. Det som é&r intressant dr hur undervisningen &r utformad, hur lirarna uttrycker sig
om den samt hur detta paverkar elevens beskrivna upplevelser. Och framforallt om elevens
upplevelser dverensstimmer med ldrarens intentioner. Jag har i forsta hand valt att belysa hur
larare och elever uttrycker sig utifran en méngd friare frigor. Pa detta sitt har jag forsokt
finga det diskursiva innehéllet i ldrare och elevers sitt att samtala kring sin egen undervis-
ning. Man kan kritisera intervjuformen som metod och pasta att det manniskor sdger inte all-
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tid overrensstimmer med verkligheten. Jag motiverar mitt val av intervjuer som metod med
att intervjuerna speglar de synsdtt som ldrare och elever har tillgdngliga for verbal analys. 1
framforallt lararnas fall kan det vara av mycket stort intresse att se hur medvetna de dr om sina
val och grundinstillningar. Genom intervjuerna far jag veta hur mycket de sjélva reflekterat
over ldrarrollen. I elevintervjun blir det intressant att studera i vilken utstrickning ldrarens
grundsyn overforts till elevens medvetande och dédrmed synliggdrs i dennes sitt att uttrycka
sig runt sin egen pianoundervisning.

Tanken med att intervjua och filma var att fdnga bade hur elev och lirare uttrycker sig om sin
undervisning (diskursivt) men att samtidigt fa en inblick 1 vad som verkligen sker pé lektio-
nen. P& s sitt fir jag en bredare analysbas och kan sammankoppla intentioner med faktiska

handlingar. Det som sdgs i en intervju kan inte alltid forklara vad som faktiskt hdnde. ”Vissa
handlingsménster i undervisningen &r s rutiniserade och inférlivade att de inte finns tillgdngliga for verbal ana-
lys”. (Rostwall & West, 2001 sid. 91).

4.3 Transkription

Varje transkriptionsprocess forutsétter ett antal val, eftersom de skeenden som fér sin repre-
sentation i den skrivna texten inte dr en avbildning eller upprepning i skala 1:1 (Green, Fran-
quiz & Dixon 1997; Rostwall & West 2001). Jag har transkriberat intervjuerna med larare och
elever till text och dessa finns 1 sin helhet att 14sa i resultatkapitlet. Jag vill poéngtera att alla
de nyanser som ryms i talat sprdk sasom betoningar, tonfall, kénslouttryck och forstdrkande
kroppssprék helt gér forlorade i transkriptionerna. Min egen upplevelse av de intervjuade 14-
rarnas och elevernas personligheter dr och forblir en subjektiv upplevelse som kommer att
lysa igenom i analys- och diskussionsdelen. Videodokumentationerna har jag studerat och
sammanfattat i text som redovisas i resultatdelen.

4.4 Analys och disposition

I resultatdelen kommer jag att behandla skolorna var for sig. I enighet med den kritiska
diskursanalysen (Fairclough, 1995) tycker jag att det dr av vikt att redovisa samtliga tre delar 1
analysen, varfor jag trots dess stora omfattning har tagit med intervjuerna i sin helhet. Detta
gor att du som lédsare far tillgang till samma helhetsperspektiv som jag, vilket styrker under-
sokningens validitet. For den som vill starta direkt med att ldsa den diskursiva analysen gér
det ocksa bra. Man méste da vara medveten om att jag plockat ut de mest intressanta, talande
eller anmérkningsvérda citaten frén intervjuerna och didrmed uteldmnat en del information.
Med andra ord har en forsta tolkning och virdering skett redan i mitt sétt att presentera och
sortera materialet 1 analysen. I den diskursiva analysen forsoker jag hitta och belysa det sprak-
liga innehall som lédrare och elever gett uttryck for i intervjuerna. Vad ségs, vad sdgs inte och
vad dr underforstétt i samtalen? Vilka normer och grundsyner ligger bakom dessa uttalanden?
I samband med detta redovisas ocksa sammanfattningar av videodokumentationerna. I diskus-
sionsdelen sammankopplar jag mitt bakgrundskapitel och mina teorier med det empiriska ma-
terial jag presenterat i resultatkapitlet. P& sé sitt forsoker jag se pa materialet ur ett storre
perspektiv i enighet med den kritiska diskursanalysens sista niva.

4.5 Intervjuguide

Jag har anvént mig av en halvstrukturerad intervjuform, vilket innebér att jag forsokte stilla
ganska ospecifika fragor inledningsvis sé att eleverna fick uttrycka sig fritt om sitt forhallande
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till pianospel och sin undervisning. Jag forsokte att inte fora in diskussionen fér mycket pa ett
spér utan ldta elevens upplevelser styra vad intervjun skulle handla om. Exempel pa fragor jag
inledde med att stilla:

Vad var ér det bista med att spela piano?
Hur kénner du dig innan lektionen?
Vilken musik tycker du mest om att spela?
Nir ar det som trékigast att spela?

Varfor valde du denna skola?

Vad giller lararintervjuerna sé utvecklades dessa mot slutet till samtal dir vi bade kommente-
rade vara egna undervisningsupplevelser. Jag har i resultatdelen valt att inte ta med de mera
16st strukturerade samtalen, ddr dven jag borjar uttrycka asikter. Jag inledde med att stdlla
denna typ utav fragor till lararna:

Vad ér det bista med att undervisa i piano?

Vad tycker du att eleverna ska fa med sig harifran?
Varfor dr det viktigt med pianoundervisning?
Varfor tror du att du undervisar pa det sétt du gor?
Hur tror du att eleverna uppfattar dig som lérare?

4.6 Etiska overviganden

Samtliga deltagare i studien har blivit tillfragade flera veckor i férvdg och elevernas foréldrar
har informerats pa forhand. Jag har valt att inte namnge personerna eftersom uppsatsen hand-
lar om de diskurser och tankestrukturer elever och ldrare ger uttryck for snarare @n specifika
individers handlingar och &sikter. Jag har valt att forstora upp vissa uttalanden ur intervjuerna
som kan tolkas som problematiska medan andra uttalanden inte berorts alls. I min uppsats ér
jag inte ute efter att varken vérdera eller kritisera ldrarna och eleverna. Urvalet har helt enkelt
bestatt i att jag plockat ut det jag funnit mest intressant och talande i materialet. Studien har
ddrmed inte som mal att ge en réttvis eller sann bild av ldrarnas undervisning.

5. Resultat

Hir kommer studiens resultat att presenteras, forst i sin helhet och dérefter i form av diskursi-
va analyser.

5.1 Elevintervju - kulturskolan

Lisa har en trettio minuter 1&ng pianolektion varje vecka. De elever som har spelat nagra ar pa
kulturskolan och visat stort intresse har mdjlighet att utdka sin lektionstid och Lisa dr en av
dessa elever. Hon har bara mojlighet att stanna i ungefar femton minuter efter lektionen for att
bli intervjuad. Pa grund av detta blir intervjun relativt kort. Lisa &r tolv ar och gér i sexan.
Hon gér i musikklass och dr van vid att bli intervjuad och filmad eftersom hon deltar i en fra-
gepanel 1 ett tv- sdnt ungdomsprogram. Lisa har spelat piano sedan andra klass men beréttar
att hennes intresse for musik startade langt tidigare:
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Men jag har typ alltid spelat piano nér jag var liten och séhér sa vi hade ett piano hemma sé
jag satt sahér och gjorde latar typ nér jag var ett ar liksom.

Jag dr nyfiken pd hur lektionen har varit och fragar vad hon upplevde som roligast pa lektio-

nen:
Det var roligt nér hon spelade sédhér vansterhanden sa jag fick 6va pa hogerhanden for att d&
kidnde man &nd4 att det var d& man gjorde typ mest framsteg. For att det var d& man fick
prova, nir man inte var tvungen att fokusera pa bada handerna. Att spela laten fran borjan
till slut var roligt, 1 borjan, det forsta man gjorde.

Och vad var trakigast med lektionen?
Trakigast? Att 6va pa att gora san, typ skala. Eller som &r i laten. Det var jag tvungen att
gora jattemanga génger. Séhar, for att {4 in rorelsen. Det var inte sa jatteroligt. Men det &r
nddviandigt.

Och hur kénde du dig innan dagens lektion, innan du gick in i rummet? Brukar du bli nervos?
Glad, alltsa jag ar alltid glad. Jag &r en positiv person. Men, nej, det var inget speciellt. Jag
dr aldrig nervos. Jag har inte sa latt for att bli sahér stressad.

Hur kénner du dig nu efter lektionen?
Efter lektionen kédnner jag mig precis lika glad. Eller, jag kanske kidnner mig lite gladare om
det har gétt jattebra typ och jag kdnner att jag har gjort séhér jéttemycket framsteg. Dé kén-
ner jag mig kanske lite gladare dn vad jag var nér jag gick in.

Vad ar det béasta med att spela piano?
Det bésta med att spela piano? Jag tycker det &r jétteroligt att spela piano och... jag vet inte,
det kanske inte var sé bra svar men, det basta med att spela piano hér, ar i alla fall att man
far gora det som man tycker &r roligt. Sa det &r ju darfor jag gér hér for jag tycker det &r jét-
teroligt att spela piano. Sa...

Och vad &r det som ér sé kul, sa roligt?
Jag vet inte. N4, jag vet faktiskt inte. Jag bara fastna for piano. Alltsd, man kan gora valdigt
fin musik med piano som man inte kan med typ till exempel fiol och sént dér.

Det var intressant. Pa vilket sitt? Kan du forklara? Fin musik?
Fin musik... Man kan gora typ séhér lugna latar och s& kan man ldgga det sahar fint och
gora fina komp och sant. Man kan till exempelvis inte kompa pé nu till exempel fiol.

Och vad ér det sdémsta med att spela piano?
Att man maste klippa naglarna hela tiden (skratt). Nu nér jag ska va lite ytlig hdr sa. Men
det simsta med att spela piano? Om man spelar piano jittelinge kan man typ fa kramp i
fingrarna. Det &r inte s roligt (skratt).

Hur kénner du dig nér du spelar?
Ja, alltsa, jag kénner mig lite... Om det &r typ en lat som ér jéttesorglig da kanner jag att jag
verkligen blir séhér ledsen typ nér jag spelar och s& om det ar en 14t som é&r glad sé kénner
jag mig sahir glad. Sa det beror pa vilken 1t jag spelar. Vilken sorts musik jag spelar. Den
mesta musiken beror mig. Det finns dven latar som &r for mig &r helt sdhér ointressanta typ.
Men den mesta musiken berdr mig. Sa hér sa att mitt humor foréndras pa grund av vilken
musik det &r.

Och vilka kénslor tycker du att du uttrycker i musiken?
Det beror nog ocksa pé vilken musik jag spelar. Jag kan nog fé en kénsla séhér, 4&ven om
jag ar typ jatteglad och s& gér jag in och spelar en jitteledsen lat da kan jag kénna mig séhér
lite ledsen, kanske lite sahér allvarlig efterdt. Sé jag &r lite som en kameleont (skratt).

Vilken typ av musik blir du mest paverkad av?
Alltsa jag gillar sahér lugna latar. Mer sahér... Typ lite sorgliga latar tror jag.

Nagon speciell 1at som du kan komma pa?
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En lat med Christina Aguilera som heter ”Hurt” som 4ar jattefin . De har ett jittefint piano-
intro i borjan. Det ar en jéttefin lat.

Vilka latar som du har spelat pa pianolektionerna tycke du bést om?
Det hir kanske later véldigt konstigt nu, men Lordi, de har gjort en lat som... Deras pianist
hade nagon sololat som var valdigt fin, det var inte alls deras stil, den var véldigt fin. Sé jag
hittade noterna pa internet och skrev ut dem. S tog jag med dem hit. S& jag spelade den.
Den var otroligt vacker.

Vad spelar du mer for typ av musik? Spelar du mycket pop?
Om det dr ndgon lat jag har hort pa radio som jag gillar véldigt mycket s& brukar jag skriva
ut ackorden pa internet, sa brukar jag séhér sjunga den och spela den samtidigt, for jag gar
ju musikklass sé jag sjunger ju ocksa sa...

Spelar du nagon klassisk musik?
Den pianoboken som jag har nu - det 4r bara klassiska latar. ”Dances - Barock to Jazz” tror
jag den heter. Det &r typ jittegammal musik frén 1400-, 1500- & 1600-talet. Det dr mer
klassiskt. Men jag brukar inte spela s jattemycket klassiskt sjalv om det inte ndgot som jag
har i pianoboken. Vi spelar blandat pé lektionerna.

Lyssnar du mycket pa musik hemma?
Jag lyssnar typ 24 timmar om dygnet pa musik. Alltsé jag har séhér vissa latar som jag bara
kan lyssna pa typ fem miljoner gdngen om och om igen utan att jag trottnar pa dem. En
Kelly Clarkson 1at som heter ”Behind his lies”. Den gillar jag jattemycket. Sen sa “Keep
bleeding” med Leona Lewis. Vildigt bra ocksa tycker jag. Den dr vildigt enkel sa den &r
ratt trakig att spela. Men den &r bra, det &r bra melodi eller sa. N&, men jag lyssnar vildigt
mycket pa musik.

Varfor valde du den hér skolan?
For att min mamma har faktiskt jobbat har nar hon var yngre. Hon spelar blockfléjt. Hon
har spelat blockflgjt typ hela sitt liv. Men hon ville alltid att jag skulle borja spela blockflg;jt
ocksd men jag har aldrig velat spela blockflojt . Jag bara ”Nej, jag tanker inte spela block-
f16jt”. Men nu kom min lillasyster och ville jétte gérna spela s& nu blev mamma glad.

Sé det var darfor du borjade hér?
N4, men det ligger sahdr néra och jag bor typ nagra hundra meter ivdg. Och sen sa, jag aker
hit direkt efter skolan. S bussen géar direkt hit ocksé. Sa det ligger bra.

Nér ar det som roligast att spela piano?
Det &r typ... Jag tycker det dr roligt att spela pa kvéllen . Nér det ar séhér typ morkt ute sé
kan man tinda en liten lampa sé att det blir mysig belysning, sa kan man spela sahér riktigt
staimningsfull musik typ. Om man kan sdga sa. N4, alltsd om jag spelar pa konserter &r det
alltid roligast, det ar roligast faktiskt. Nu kom jag pa det. Jag far alltid en sédan typ kick nér
jag spelar pa konserter infor publik.

Tycker du att det ar kul att 6va? Finns det ndgra tillfdllen d& det ar trakigt att spela piano?
For det mesta ar det kul att 6va. Alltsé det &r roligt att spela piano sa om jag dvar sé spelar
jag piano sé (skratt). Men det kan vara trakigt nér jag &r jattetrott. Och nér jag &r... arg kan-
ske. Om jag spelar typ bestimd musik, da kan jag anvdnda min ilska till att géra musiken
mer séhér dramatisk typ. Tréakigt att 6va dr det kanske nér man vill géra ndgot annat jéttero-
ligt och sen sé bara far man inte det for att man méste dva.

Vem far du inte det for? Dig sjilv eller din mamma eller pappa?
Bade och. Mest mig sjdlv mest kanske.

Men det hander att dina fordldrar séger till dig ibland?
Ja. Att typ gora laxor. Det hdr dr d4ndé en ldxa. Att Gva piano. Da kdnner man sig inte sa

glad, da kdnner man sig inte sa sugen pa att ova direkt.

Brukar du léngta efter pianolektionen?
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Ja, det brukar jag. Jag kanske inte ldngtar hela veckan. Men typ sdhir tva dagar innan eller
nat.”Nu ska jag visa att jag har dvat jéttemycket” typ.

Hur ofta 6var du ungeféar?
Jag brukar 6va typ en halvtimme om dagen typ pa den pianoléxan jag har. Och sen sé bru-
kar jag spela annan musik typ en och en halv timme om dagen. Jag sitter mycket vid pianot.

Vad tycker du ar viktigast pa en pianolektion?
Jag tycker att det dr viktigt att man féar spela en 14t man tycker ar bra och som man kénner
sig alltsa berdrd av. Som den laten som jag spelar nu, den gillar jag valdigt mycket. Alltsa
det ar roligt att spela den.

Vad spelade du idag?
Idag spelade jag en 1at som heter Tango, nénting. Det &r en tango fast den &r dnda... den &r
inte bara moll hela tiden och sadér jattedramatiskt. Den &r bra. Den é&r rolig att spela.

Och hur skulle du helst vilja att en lektion var? En dromlektion?
En dromlektion? Det skulle vara en lang lektion. Lite lingre &n den jag har. Och sa som jag
spelar nu. Sjélv. Det tycker jag ar roligast. Det kdnns som om man lér sig mest da. Fast det
ar roligt att spela med andra ocksd, fast d& méste man ha dvat var for sig sé att man kan sét-
ta thop det bra. Och sen sé ska det ska ju vara bra latar, musik som jag gillar. Bra pianoldra-

re, typ.

Trivs du bra med Marie?
Ja, hon &r jatteduktig. Jag trivs jittebra med henne. Jag var och hilsade pa hos min kompis
som spelar oboe och sa var jag dir och kollade pa en lektion. S& beréttade jag for hennes 14-
rare vem jag hade och han sa séhér: ”jag har hort att hon &r en av de bésta ” sédhér. Hon &r
verkligen jitteduktig.

Far du hjélp hemma med din 6vning?
Ja, bdde min mamma och pappa spelar piano, sdhir kan noter och sant. S om jag kanner
att jag behover hjdlp da hjélper de mig.

5.2 Lararintervju - kulturskolan

Marie har jobbat pa kulturskolan i Malmo sedan 1974, det vill sdga i 34 ar. Hon var timan-
stdlld redan under sin utbildning och nér en tjénst blev ledig fick hon den i konkurrens med
ménga andra tack vare bade erfarenhet av undervisning och en examen frdn musikhdgskolan 1

Malmé. Sedan dess har mycket hédnt pa skolan:

Frén att ha varit en musikskola har det blivit en kulturskola och det ar den stdrsta fordnd-
ringen, naturligtvis. Hér &r ju bade dans, bild, teater, film, animation och en prova pa”
verksamhet for de yngsta. Den andra stora fordndringen &r ju att vi har fatt ett avtal som
andra ldrare. Vi hade inte riktigt samma status tidigare, det kan man séga att vi har idag.
Man riknar var arbetstid pd samma sétt som man raknar ovriga larares arbetstid. Man har
en reglerad arbetstid pa 35 timmar i veckan som man ldgger ut i schema varav cirka hélften
ska vara undervisning och s& har man 10 timmar fortroendetid. Och sé det en ferietjénst
och i den sa ligger det ocksé en semesterperiod som andra ldrare har. Det ar en stor fordnd-
ring for en som jobbat s lange som jag. Och den tredje stora fordndringen var nog egentli-
gen nér vi fick Mazettihuset, eller delar av det, i borjan pa 2000- talet. Alla dessa fordnd-
ringar har varit positiva som jag ser det. Sedan har jag dessutom jobbat fackligt pa central
niva i tio ar. Vilket har inneburit att jag undervisade ju inte mer &n tva till tre dagar i veckan
under flera 4r. Men jag har aldrig sldppt undervisningen och jag har alltid vetat att jag ville
tillbaka till den. Men i och med att jag gjort den ldnga utflykten och gjort andra saker, upp-
levt andra saker, medverkat i andra sammanhang och hjlpt till att gora det béttre for larare,
sa tycker jag att jag inte kunde haft mer fordndring om jag bytt kommun. Hér har hént sa
oerhdrt mycket.
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Kulturskolan i Malmo har 55 anstéllda ldrare varav 7 &r pianoldrare. P4 vaning fyra pa Mazet-
tihuset mitt i Malmo ar pianoundervisningen belégen. I varje rum finns tvd instrument och i
ovriga huset finns tillgéng till scener dir konserter och liknande kan hallas. Langt ifrén alla
tjanster pd kulturskolan &r heltid, men Marie har en tjénst pad 100 % dér det ingér 54 pianoele-
ver och en strakorkester for nyborjare. Hennes 16n ligger pa 29 000 kronor i ménaden, vilket
gor henne till en av de mest vilbetalda ldrarna. Enligt Marie ligger l6nerna hogre i Malmo én i
andra kringliggande kommuner, men hon menar att de &ndé inte ar uppe pa de nivéer de borde
vara. Marie tycker att det bista med att vara pianoldrare pd kulturskolan &r mdtet med eleven
och friheten i att sjélv, tillsammans med elever och kollegor, kunna bestéimma vad man vill
gora:

Aven om det ir inom ramen for malen sa dr det ind4 en oerhort stor frihet. Och eftersom vi

har en sédan spannvidd bland de anstdllda pedagogerna, alltsé det finns alla instrument re-

presenterade i princip och vi har dessutom de andra konstformerna, sé finns det ju sddana

mojligheter att gora saker tillsammans. Att skapa forestédllningar och konserter. Eller bara i

det lilla i vardagen. Sen &r vi inte sadar jatteduktiga pa att ta tillvara det och det tror jag har

att gora med att organisation fortfarande dr otymplig sé tillvida att man har ménga elever

och det dr inte sa latt att hitta de dar hélen nér man ska géra nadgonting annat. Det kravs all-

tid oerhort mycket organisation och planering nar man ska gora nagot som ar annorlunda.

Personlighen har jag och manga av mina kollegor alltid malséttningen att varje elev alltid

ska vara med pa en konsert eller en forestédllning en géng per termin. Det &r ett mal som vi

jobbar for. Ibland &r det stora sammanhang, som pé konserthuset. Ibland &r det ett litet

sammanhang nér det bara &r en fordldragrupp som lyssnar.

Jag stéllde fragor kring kulturskolans mélformuleringar och uttalade syften med sin undervis-
ning. Marie hédnvisade mig till kulturnimndens mélformuleringar. Varje &r skrivs kultur-
ndmndens uppstillda mal in i skolans verksamhetsplan och &rets plan var precis klar dé inter-
vjun dgde rum. Malmo Kulturskola ska med utgangspunkt i FN:s barnkonvention ge Malmos
barn och ungdomar i aldrarna 7-19 &r mojlighet till upplevelser, utbildning och skapande
inom det konstnérliga omradet, vara tillgéinglig for alla barn och ungdomar, oavsett sociala,
kulturella och ekonomiska forutséttningar samt fysiska och andra funktionshinder, erbjuda en
verksamhet som tar hénsyn till den kulturella mangfald som finns bland Malmds invénare
samt 1 samarbete med skolan, ldrarutbildningarna och de konstndrliga hogskolorna vara en
aktiv part i utvecklingen pa det kulturella omradet. Under 2008 ska Malmé Kulturskola sar-
skilt arbeta med foljande mal:

— Utveckla utbudet sa att det i hogre grad motsvarar malgruppens olika férvantningar och
behov, i enlighet med planen f6r barn- och ungdomskultur.

— Hoja elevantalet i stadsdelarna Fosie, Hyllie, Rosengérd och Sodra Innerstaden med ut-
gangspunkt i planen for vidgat deltagande.

— Initiera samarbete med andra aktdrer pa olika nivaer inom utbildningsomradet.

— Initiera och underhalla ndtverkskontakter med liknande verksamheter savél nationellt som
internationellt.

Marie uttryckte de mest uttalade politiska malet fér kommande arbetsar séhér:

Vi har fatt som mal att vi ska nd ut i mycket storre omfattning till de stadsdelar dér vi har fa
elever. Det jobbar vi med. Vi har fatt en ny organisation, dir varje arbetslag blivit tilldelade
tva stadsdelar och vi ska forsoka ha idéer om hur vi ska né ut for att kunna sprida undervis-
ningen over hela Malmé. Det finns en dvervikt med elever pa vistra delen, det vill séga
Vistra innerstaden, Limhamn och Bunkeflo. Och sedan har vi vildigt fa pa Hermodsdal-
somradet, pa Fosie och Rosengérd. For de kommer inte hit till Mazetti. Det &r bara ndgon
enstaka som klara ut det. Men om vi kommer dit sé tror vi att det finns en efterfrdgan dven
dér. Vifar se...
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Jag ville veta om skolan i ovrigt hade ndgra mer konkreta eller konstnérliga méal med under-
visningen:

Meélet ar ju att ldra eleverna hantverket. Att man far habila musiker. Och om man inte lyck-

as riktigt med det s& ska man ju atminstone fa dem roade av att lyssna pé ett eller annat sitt.

Alltsa det &r ju ett ganska luddigt mal. Det dr ju det som man jobbar med...”Var och en far

sjunga efter sin niibb”. Man har den instéllningen, vi utesluter ju aldrig ndgon. Aven det lil-

la kan betyda mycket for den enskilde. Det hér &r ju ingen elitskola pa nagot sétt.

Vad finns det for baksidor med det hér arbetet?

Arbetstiderna, kan man vél sdga, som &r eftermiddagar och kvéllar. Har man en dag i veck-
an ndr man faktiskt inte borjar forrén tjugo i fyra sd maste man kanske dnda, for att man ska
fa ithop det, tréffa en kollega klockan ett och sa borjar man ett den dagen ocksa, och &r dnda
inte hemma forrén bortat nio pé kvéllen. Det gor att det ar svart att fa till ostyckad tid for
forberedelsearbete som inte dr av det hér vardagliga, utan att man tanker lite langre i plane-
ringen; saker man vill gora eller fordjupa sig i, leta material... Jag tycker att det dr svart att
fa tiden att rdcka till pa det séttet. Och det 4&r ménga elever, varje vecka. Sen tycker jag att
det r ett ratt svart yrke att aldras i om jag ska vara drlig. Omvérlden &r sa foranderlig. Vara
elever dr inte som véra elever var for étta, tio ar sedan. Det har hént s& oerhort mycket. Jag
tanker tillbaka pa nir jag borjade, da gjorde ju eleverna som jag sa. De dvade kanske inte
mer men i och for sig, men det var liksom aldrig fraga om... Allt det jag sa det var ju lag pé
nagot vis. Sa har jag sjilv vuxit upp. Samtidigt 4r jag inte den personen..., sa jag har alltid
haft en dialog med eleverna och kollat om de tyckte det hér var rétt vig att gd. Eftersom
jag sjélv dr gehdrsmusiker av fodsel och ohejdad vana sa har jag alltid 14tit eleverna spela
pa gehor och har inte varit sddér jéttestraing med noter. Men idag sé r det jéttesvart att fa
eleverna att ldsa noter och ldra sig. Och jag tror det handlar om att de tycker att det ar lite
besvirligt. Saker och ting ska gé enkelt, vara litt. Jag kan inte riktigt komma pa varfor. Sa
idag har jag blivit mycket strangare pa det hér att de ska ldra sig noterna. Dérfor att det &r ju
ett alfabet, en kunskap, ett minne. Det 4r ju inte dar musiken finns. Men det hjélper ju en att
komma ihdg det och det 6ppnar ju helt andra mojligheter att ta till sig musik, att sjdlv soka
den.

Pa vilket sétt har det mer fordndrats?

For tio tolv ar sedan sa var det ju tv:n som... alltsé eleverna kom och var jéttetrotta och sa
hade de suttit uppe och tittat pa tv alldeles for sent. Idag tittar de néstan inte pa tv utan det
ar datorn som 4r i fokus med internet och att spela spel. Och den vérlden delar jag inte rik-
tigt med mina elever. Det dr de som visar mig: ”Ja men, det finns pa youtube, det r bara att
titta efter dar!” Och dér kan jag kénna att det &r ett glapp, en svarighet. De som var tolv,
fjorton ar for tre, fyra ar sedan, de gér nu pa gymnasiet och &r snart ute och s& kommer nya
och det &r inte riktigt likadant. Det bara accelererar som jag ser det.

Ar det vanligare att eleverna tar med sig latar sjilv nu jimfort med forr?

Ja, alltsa... Forr hade de mer noter med sig, som de kanske hade fatt i present, i julklapp el-
ler s&. Oftast var det ju alldeles for svart eller sé var det vildigt illa arrangerat eller skrivet.
Det finns ju gott om séddant material. Idag sé ar det mer en 6nskan om att fa spela och att de
bara séger en titel eller en artist och sa forvéntas det att jag ska veta vad det ar de pratar om.
Och i nio fall av tio gor jag inte det (skratt). Och det &r bara att sdga det. Och sedan uppma-
nar jag dem att antingen brénna en skiva... Forr kunde jag fa lana cd-skivor, men nu kdper
de inga skivor ldngre. Utan nu har de musiken pa mobiltelefonen och det végrar jag, for det
ar sa daligt ljud i regel. Och de har haft det pA mp3- spelare, men ofta har de alltsé valdigt
déliga inspelningar, sa jag har sagt sahdr: antingen far de bridnna en CD- skiva, vilket de
néstan inte gor langre, eller sa far de skicka ljudfiler skickar via datorn. Och sé plankar jag
dem...

Det dr ganska mycket mer arbete? Gor du det till ménga elever?
Ja, s& dér ligger den stora skillnaden i forberedelsearbetet. Det dr ett helt annat arbete. Att
jag gor det till manga &r for mycket sagt. Men jag tillmotesgér det nér jag sjélv kénner att
det &r vért arbetet. Men ibland &r det helt omgjliga saker att omvandla, eller jag kan tycka
att det inte &r vért det jobbet. Jag tycker det &r béttre att ldgga ner energi pa att fa eleverna
att forstad hur musik &r uppbyggd, att de lyssnar och sa kan de sjilva ta ut det de vill sen.
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Men om jag far en bra ljudfil och det &r mycket pianomusik, och med bra menar jag med
bra ljud, sa att man kan uppfatta att det &r rent och klart, d& kan jag till och med tycka att
det ar riktigt roligt. For det berikar ju d&ven mig sjalv naturligtvis. Plus att det materialet kan
jag ju anvinda fler ganger. Sa lite selektiv far man ju vara. Sen &r vi rdtt generdsa hér pa
skolan med att dela med oss ocksé. Det finns alltid ndgon annan som blir jétteglad om man
delar med sig. Det &r ett visst antal latar som dr inne. Kommer man sen med den tre &r sena-
re, da tittar de pa en som om man ar fran yttre rymden. Men pé liknande sétt sa skriver jag
om ganska sa mycket musik ocksa nér eleven inte klarar av det som finns utgivet i noter.
Det kan vara for svart. S& &r det ju inte bara att man gér in och stryker ndgon enstaka ton,
det kan man gora ibland, men jag skriver ofta om sa att det blir anpassat till en yngre elev
som hemskt gérna vill spela just en speciell 14t. SA mycket av forberedelsetiden gar at till att
anpassa...

Hur kénner du infor det? Har du nagot som du hellre skulle vilja gora? Far du kompromissa med det

du vill?

Nej alltsé, den biten ar jag bekvdm med. Det betyder sd mycket for den enskilde eleven att
fa4 gora nagonting som man Onskar att fa gora. Det ar ett mycket mindre arbete &n vad det ar
att planka och gora nagot vettigt arr av det. Det 4r som jag ser det ett stdrre jobb. Men allt
det hir hade jag ju inte grejat om jag inte hade haft det har goda gehdrs... Det handlar rétt
mycket om det dér att ha ett, alltsd ett bra gehor har vi nog allihop, men att gilla det ocksa,
att spela fritt. Jag har ju haft kompetensutveckling pé just att spela musik som visor och
dven pop- och rock. Alltsa hur man ldgger ackorden. Sa jag har ju ocksa fatt en kunskap om
det. Men Orat 4r ju dndé det viktiga. Tillsammans med intresset. Sa att man kan gora det lite
fint och genomskinligt. Det tycker jag ar viktigt. Jag ogillar nar det léter illa. I alla kategori-
er. Det far gérna vara enkelt men det ska liksom lata bra. (skratt)

Kiénner du att du foretriider ndgon speciell musik? Ar du man om att f4 med s& mycket som mdjligt?

Alltsa jag &r ju klassiskt skolad. Jag skulle 6nska att jag fick undervisa mycket mer i klas-
sisk musik. Men det dr @nda inte speciellt manga som vill det. Det gar liksom till en viss
niva och sen sa... Ibland har jag unga elever som ér elva tolv ar och man kénner yes, hér
har jag en.” Men det, jag ska inte kalla det far sparar ur, for det &r inte rétt, men alltsé deras
vérld &r sa stor och de upptécker saker, de vill det och de vill detta. Jag tror det handlar
mycket om familjen, man lyssnar alltsa inte pd klassisk musik. Darfor dér kan jag se att i de
fallen, dér jag vet fordldrarnas bakgrund, dér man lyssnar eller till och med kan det ju vara
en musikerfamilj, ddr vill man ocksa spela merparten klassisk musik. Och sen kanske man
vill spela nagot annat ocksa. Jag tycker nog att det ar ett kompromissande hela tiden. Alltsé
eleverna tycker om att spela filmmusik, det &r ju ett ganska vitt begrepp vad det &r for na-
gonting, och ballader och... Sen gillar ju ocksa vildigt manga att spela ackord. Alltsa att
kompa och spela ackord. Det ar inte ens en géng alltid betydelsefullt att spela tillsammans
med nagon har jag upptickt. Det &r hiftigt att spela ackord och de klanger som uppstar da.
Gora basgangar och rytmisera det och sa. Det bejakar jag. Och det ar ju verkligen négot
som de har med sig ut och kan ha oerhord glddje av. Och jag forsoker naturligtvis ocksé att
de far spela ihop med andra, ja ndgon som sjunger eller spelar...

Vad vill du att dina elever ska fa med sig hérifran?

Framst att de ska minnas tiden hér eller ha med sig att detta var ndgot som var vildigt vér-
defullt och positivt, det som de fick gdra hér. Sedan hoppas jag ju att de ska fortsétta spela
och att de ska ta det med sig ut. Pianister ar ju ritt s mycket ensammusiker, men att de
fortsatter att spela. Ménga sdger ju det att s& fort de far ordnat i sin studentlya sé ska de ta
dit pianot. Andra kdper egna instrument. Men ater andra ldgger av och gor ingenting mer.
Men jag har ocksa stott pa det hér att nista generation kommer ju och for det vidare till sina
egna barn. Det vill siga mamman som jag haft och spelat med kommer med sitt barn. Och
de kanske har gjort ett langt uppehall, dérfor att man har utbildat sig och bildat familj, och
inte hunnit med, men i och med att barnen kommer sé bérjar det igen. Och d4ven om de inte
har spelat for mig sa hor jag ju rétt manga fordldrar som hjilper sina barn och tycker att det
ar sa roligt att de kan det. Ocksé att man blir en aktiv lyssnare och deltagare i musik och sen
hoppas man att man har gett dem lite vidgade vyer pa det omradet ocksa.

Och vad tycker du &r vikigast i undervisningen?
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Jag tycker nog det viktigaste dr att man har roligt. Och i det ldgger jag ocksa att man har
lart sig ndgot den lektionen. Att eleven kénner att de fick svar pa en fraga eller att vi 15ste
ett problem for oftast har de ju négot problem med sig. Av koordinationskaraktar eller att
de inte fixar en rytm eller en drill eller vad det dn &r. Det &r det jag ldgger i ordet roligt. Sen
gor det ju inget om vi skrattar och har kul. Eftersom jag har mycket gruppundervisning sa
bland de yngre &r det ju ganska spralligt. De ar pa hela tiden, alltsd de vill spela hela tiden.
Och det &r ju en balansgéng, att bade hélla ordning och reda, och att se till sa att alla fa
komma till. Ar gruppen ojimn sa maste bade den svage och den starke f sitt.

Hur kénns det med gruppundervisning?
Det tycker jag &r positivt. Alltsd jag har ménga elever. Men vi har det bra hir déarfor att vi
far en hog med elever Det &dr bestdmt hur ménga elever vi ska ha och si gér man schemat
sjalv. Sé& jag grupperar sjilv. Jag kan ge en elev trettio minuter i veckan och jag kan sétta
tvé elever pa trettio minuter. Jag kan lata en elev fa 40 minuter om jag vill och en tjugo mi-
nuter. Och det ar ytterst séllsynt att fordldrarna har synpunkter. Kan man bara motivera var-
for man gér som man gor, sé tycker jag inte att det har varit problematiskt.

Tycker du att lektionerna &r for korta?
Ja. Jag skulle vilja ha generellt ldngre lektionstid. Det tror jag ndstan alla sdger. Och sen sé
skulle jag vilja ha hal s& att man kunde erbjuda elever och sidga: "Kom pa tisdag klockan
fem sa ska vi ta det hér en géang till.” Extratider. Eller att man kunde séga: ”Vi kan repetera,
vi lagger in ett pass med en grupp, kring teori eller nagonting”. Men det finns inte mojlig-
het, det dr liksom efter klockan atta pé kvillen. Och det fungerar inte. Sa att pa det séttet ar
det for lite tid.

Vilka problem stoter du oftast pa i undervisningen med eleverna?

Ja, for det forsta sa ovar de for lite. Och de véntar for lainge med att 6va efter lektionen. Och
det &r grunden till att de &r bade daliga notldsare och har svart for att ldsa av rytmer. Och
fingersdttning dr nagonting som... jag vet inte hur manga génger jag talar om vad de dar
siffrorna som stér dar ar till for. Och det dr en stindig kamp. Men sedan finns det annat
som &r svart och det dr spanningar. Det finns sa manga barn i Malmé som vill spela piano,
som tycker det verkar hiftigt. S& anmiler man sig hit. Och en del barn och fordldrar har rtt
sa klart for sig vad som krdvs. Och andra har absolut ingen aning. Vi precis alla sorter utan
att det finns ndgon forberedelse hos dem. Och darfor far man ocksé hénder som, ja de ser ju
ut som vara... men niar de kommer upp pa klaviaturen sa ser de inte ut som vara (skratt).
Ska man spela en kvint nér man &r liten och sa lagger man ner handen péa hela bredsidan pa
femte fingret och sa skjuter axeln upp..., alltsa det &r oerhort mycket! Och sen sé vill de ju
ingenting hellre &n att spela. S& man kan heller inte bara hélla pa med att de ska slappna av
och gora olika saker, utan... dven om det dr det som vi méste gora pa olika sétt. Mycket tid
far ga at till det. Men jag tycker det dr bekymmersamt nér de spelat ett par ar och det fortfa-
rande sitter kvar, speciellt nar det blir lite svart s& knyter det sig i hela kroppen.

Har du nagon strategi for att komma runt det?

Det &r nog lite olika frén elev till elev. Det far ju inte vara for svart, helt enkelt. Det &r det
ena. Och sen det hir med... nédr de ska spela en treklang med alla tre tonerna samtidigt, for
de forsta ar det inte sa latt att gora forsta gdngen, men efter nagra veckor sa har méanga hittat
det. Men det finns ett litet fatal kvar som inte grejar de. Ja, da far de fortsétta att spela tom-
ma kvinter ett tag till. I regel kommer det. Sen kommer nésta svarighet nér man ska gora
omvindningar pa de hér treklangerna och hitta fingerséttningar och sadant. Men jag menar
att mycket ligger i det hér att den som vill 6va och som géar hem och sétter sig och 6var, och
klurar lite sjélv, den nar framgéng. Men den som tror att de ska fixa det bara pé lektionen
nar inte framgéng. Och diar kommer foréldrarna in ocksa...

Pratar ni med fordldrarna? Informeras de om vad som krévs?
Jag det dr ju inte sd att det dr obligatoriskt som i grundskolan. Men de yngre far ju ofta
skjuts eller blir foljda sa det blir ju nat snack i dorren. Och jag sdger alltid att de &r vél-
komna att komma in och lyssna pa lektionen. Jag vill inte ha dem med varje gang och jag
bjuder inte in sdrskilt. Men sen sa ringer jag upp om det &r nagot speciellt med en elev och
likadant s& uppmanar jag fordldrarna att de ska hora av sig till mig. Sen ar det ofta i sam-
band med en konsert att man dréjer sig kvar. For nagra ar sedan hade jag faktiskt utveck-
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lingssamtal med alla mina elever i grundskolan, inte gymnasieeleverna. Och det var mycket
bra. Det borde jag gora igen. Jag la upp det 6ver tva eller tre veckor. Det dr mojligt att jag
var dverambitios for det var ett sadant planerande. Jag forsokte ha lektion dven om den var
forkortad och sen sa hade jag samtal i samband med det. Det var ett pussel men det var oer-
hort uppskattat. Jag fick veta saker jag inte hade fatt veta annars och man kan séga att hela
nivan rycktes upp under en ldng period dérfor att fordldrarna forstod battre vad det var vi
gjorde. Det var vérdefullt att fordldrarna var med pé en lektion och sdg hur vi jobbade. Men
nu dr vi dér igen. Det &r sa tajt med tiden.

Hur tror du att du upplevs som lérare?

Jag tror att jag upplevs som bade string och snill samtidigt. Och strédng tror jag &r for att jag
borjar bli sa gammal nu sé att de ser mig som... alltsd de yngre kan inte bedoma min élder,
de kan de inte pa nagon egentligen, utan for dem 4r jag naturligtvis gammal och en auktori-
tet. Och samtidigt &r jag ju den som kan allt det dér som de vill komma &t. Och jag &r ju
ingen gammal tant heller. Sa jag tror det ar lite svért pa det sdttet. Nar det géller tonaringar
och gymnasieelever kinner jag stor tillit. De &r inte rddda for mig och de vet att de kan av-
sloja sina kunskapsluckor och de vet att jag hjdlper dem om de bara sédger vad det &dr f6r na-
gonting. Aven med annat i skolan, om de ska ha musikprov. De stiller frigor och jag kan
fixa fram musik eller férhora dem extra om saker, hjdlpa dem. Ja, sen vill man ju tro att
man har en dngels tdlamod. Och att det kénns sd ocksd. Men det dr jag inte séker pa. Det
hénder ibland, att jag ber om ursiakt, att jag sdger: ”Jag later arg, men det har ingenting med
er att gora”. For det ar sa pressat kan jag kdnna ibland. Och jag vill vara snéll, utan att vara
slapp. For det &r sa att jag tycker om eleverna. Jag gor det - ritt upp och ner. For jag tycker
att det ar harliga elever! Men jag kan bli oerhort irriterad pa dem nér de inte dvar eller inte
har bocker med sig, da tycker jag att det far vara ndgon ordning.

Varfor tror du att det &r viktigt med musik och pianoundervisning i barn och ungdomars liv?

Jag tror det dr oerhort berikande att ha en kulturell fritidssyssla. Jag tror det berikar dem
vildigt. Och det hjélper dem till att komma i kontakt med olika typer av musik. Sen tror jag
att det dr véldigt bra det hér att man spelar ett instrument, piano i det hér fallet, att det ut-
vecklar motorik och ett sitt att tinka, att man féar béttre forstaelse for andra saker ocksa.
Man kan uttrycka sina kénslor genom att spela, man kan improvisera, vilket ganska manga
gor, sitter sjdlva och hittar pd och drommer. Nagra skriver ju. Det kanske inte 4r sé avance-
rat men det dr dnda ett uttryck. Jag tror det &r véldigt vardefullt for barn och ungdomar. Jag
tror pé att man far gora det. Ju forr man borjar desto ldttare dr ju saker, desto mer hinner
man med innan man bdorjar stelna. Jag tycker néstan att det &r en réttighet att de ska fa gora
nagot sant dar.

Varfor dgnar du sa mycket tid?

Alltsa jag har alltid velat bli ldrare. Jag ldrde min lillasyster allt som jag ldrde mig sjélv i
skolan. Jag hade tinkt att jag skulle bli 1dgstadielédrare. Det var ritt sjalvklart. Tills jag vid
tolv ars alder upptéckte att jag sjong mycket béttre dn alla andra hemma i byn och jag kun-
de spela piano och jag fick alltid spela pa skolavslutningar och foérdldramdten och morgon-
bdnerna, allt vad det var. Nej, men jag ska bli musiklarare for det kéndes nistan som en
mission for jag var alltid omgiven av det. Klasskompisarna tyckt att det var sa fantastiskt
och vi gjorde mycket ihop och jag var rétt drivande i det.”. Sa sokte jag musikhogskolan for
att bli larare, jobba i klass, men jag kom inte in dér. Alltsd det var ju sa annorlunda. Man
tog in tva stycken i musiklararklassen, s& det var inte sa litt att komma in. S& sen kom jag
tillbaka och sokte pianoklassen och dér kom jag in. Plus att jag tycker s oerhort mycket om
musik. Sjéalv lyssnar jag oerhort mycket pa klassisk musik och jazz. Sedan far andra hjélpa
mig till andra saker att lyssna pa och da blir det ganska mycket annat ocksd. Men ofta kan
jag inte sdga vad varken artisterna eller latarna heter. Men jag kan tycka att ”det hér ar ju
bra”.

Vad tror du har format dig till att undervisa pé det sétt du gor?
Kulturskolan i Malmé, tror jag. Ritt och slatt. Den organisationen, den formen som ar hér:
alltsa 6ppenheten for alla, gruppundervisning, manga elever, inte elitistiskt och s&. Hade jag
varit pd en annan skola s& hade jag formodligen undervisat efter de mdjligheterna som
fanns dér.
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Och din egen bakgrund, din egen utbildning har inte paverkat dig lika mycket?
Min egen utbildning ger en trygghet. Aven om det &r en gammal utbildning, s& &r det ju
samma lagar som giller f6r musiken. Taktarterna och tonarterna &r desamma. En bra fing-
ersittning och en bra teknik géller i alla ldgen, det spelar ingen som helst roll vad man spe-
lar. Det goda hantverket, det hér att spela piano pa ett bra sétt, det r ju det som géller! Pia-
nomusik maste ju ha klang, stor klang. Om det sen é&r stark eller svagt, langsamt eller snabbt
- det maste ju alltid vara njutbart.

5.3 Filmad lektion - kulturskolan

Lektionen inleds med att ldraren informerar en stund om att nésta veckas lektion kommer att
utgd. Dérefter forklarar Lisa vad hon kan bra respektive minde bra i veckans lixa som &r en
tango hdmtad ur hennes pianobok. Marie &r forstdende och Lisa spelar dérefter igenom hela
stycket. “’Ja, vad fint du spelar! Det har hént oerhdrt mycket sedan forra veckan. Men sedan hittar du pa lite
saker”’, kommenterar Marie. De arbetar med lite rytmiska figurer som Lisa ldrt in fel. Marie
forklarar med bade ord och genom att visa. Ibland sjunger hon ocksé med i melodin. Lisa spe-
lar igenom dessa partier och forstir ganska snart hur hon ska korrigera dem.

Marie sitter pa en stol strax bredvid/bakom Lisa stora delar av lektionen. Hon ser bdde Lisas
fingrar och notbilden. Darefter borjar de diskutera en fingerséttning. Lisa forklarar att det
kénns “fel” att spela den fingerséttning som stdr i noterna. Marie visar hur handen ska rora sig
for att fingersattningen ska kdnnas naturlig. Lisa far va ndgra gdnger och ger med sig. Marie
tittar 1 notbilden och uppmérksammar att en slutton i hogerhanden ska vara staccato. Lisa for-
soker vid ett flertal ganger men koordinationen med vénsterhanden sétter képpar i hjulet. Efter
detta spelar Lisa hela Tangon fran bdrjan igen. Hon stannar upp vid en skalrorelse 1 vinster
hand som inte l0per som den ska. Marie forklarar hur handens position och rorelse ska vara.
Lisa 6var ndgra gdnger men fOrstar inte. Da sétter sig Marie vid pianot och later Lisa ldgga sin
hand pd hennes handled. Lisa testar skalrorelsen sjdlv igen. ”Du maste ha lite bly i fingertoppen

annars far du ingen ton”, pdpekar Marie. “’Det ér crescendo och gér fram till en accent. Man far dva mycket
for att det ska bli naturligt. Det fér du titta pd hemma”.

Lisa verkar ha koll pa begrepp som crescendo, accenter och ackord. Hon har dock inte forstatt
vad Dsus i betyder och har spelat ett D7 istdllet. Lisa utgar fran en vansterhand som é&r utskri-
ven 1 noter. Marie har fyllt i ackordnamnen istéllet for att underlétta inldrningen och forstael-
sen av stycket. Lisa har lattare for att spela ackord 4n for att 14sa vénsterhandens noter. Marie
pratar om ett karaktérsbyte infor durdelen av stycken. Hon papekar att hon trots det inte far ga
ner och bli klanglds. Lisa spelar durdelen. Den flyter inte pa sa bra. Lisa uttrycker att hon vill
spela snabbare. "Men gor dé det!” sdger Marie. Lisa spelar hela durdelen igen. Problemet &r att
koordinera vénster och hoger hand. Accenterna var for mesiga tycker Marie. Hon gar till det
andra pianot i rummet och spelar hoger hand sa att Lisa fr koncentrera sig pd vinster hand.
“Hinner du att hora att du inte ska binda alla fyra takterna? Hér du det? Jag tror det. Kan du spela det? Men
vinster till?” Det funkar inte. Marie och Lisa byter hand. Marie visar hur Lisas hand ska lata
och Lisa hirmar samtidigt som Marie stampar pulsen med benet. Nu blir spelet mer rytmiskt.

Marie tar upp de dttondelspauser som Lisa gérna hoppar dver. ”Nir du liksom sniffar pa pausen, d&
far du det lilla extra som behdvs.” Med "sniffa" syftar hon pd en kort inandning som ger musiken
ritt uttryck. Lisa forsoker. Dérefter spelar hon durdelen igen men fér det inte riktigt att funge-
ra dnnu. “Jag tror du forstdr men det dr svért att fi ordning pa det sdhir direkt. Det hér kan bli hur bra som
helst. Nér du gor 6vergangen fran dur till moll s& maste du ténka pa det temperamentsméssiga, sa att du far fram
det hir dramatiska i crescendot”. Lisa tycker nog att det borjar bli for mycket att tinka pd pa sam-
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ma gang och sdger: ”Om jag dvar mycket pa det hir sa att jag kan det, d kan jag dva pa crescendo sen”.
Marie gar vidare: Vi ses inte pa tre veckor. Det #r ingen lektion nista vecka och sedan ir det lov. S& du
maste ha nigot mer att spela pa”. Hon tar fram en kadrilj himtad ur samma bok som tangon. "Efter-
at vill jag att du talar om vad det r for tonart”. Marie spelar hela laten for Lisa. “Jag spelade kanske lite
snabbare dn moderato. Jag tyckte det var bra, sdger Lisa. Tonarten &r C-dur.” Ddrefter gar Lisa och Marie
gemensamt igenom vinsterhanden och skriver in vilka ackord som finns i laten. Marie spelar
ett ackord och frigar Lisa vad det heter. "Det &r ett G7. Hur forhaller sig D till G, fragar Marie. “Det
4r subdominanten. Nej, vi &r lite lingre ifrin siger Marie. Det dr dominantens dominant”. Hon pekar i noter-
na. “Detta forklarar varfor det kommer in ett fiss ddr”. Marie pratar mycket mer &n Lisa under lektio-
nen. Lisa dr koncentrerad och Marie ér viéldigt saklig i sitt tillvigagédngssétt. Hon uppmuntrar
Lisa nér det gar bra men uppmirksammar ocksa problem i spelet och forsoker hitta I6sningar.
Lisa har en vil fungerande pianoteknik men dr inte “’klassiskt skolad” sé tillvida att alla rorel-
semonster dr automatiserade.

Lisa fér ldsa kadriljens melodi direkt fran bladet. Hon har svart for rytmen och verkar inte helt
sdker pd tonerna. Nér hon har hort Marie spela fraserna nagra génger blir hon genast sékrare.
Lisa har ett gehorsmissigt forhdllningssdtt till sitt spel vilket mérks tydligt nu. Lisa testar
véansterhanden fran borjan. “’Sta upp pa fingrarna. Inte upp med handleden. Du kan inte ha for platta fing-
rar, da fir du ingen kraft i tonen”. Man fortsdtter arbeta en liten stund till, fras for fras. Lektionen
avslutas med att Marie berittar att nu ska Lisa {4 trdffa Magdalena fran musikhogskolan.

5.4 Diskursiv analys - kulturskolan

Jag far intrycket att Maries arbete till stor del styrs av det ramverk som utmirker kulturskolan
som institution. P4 minga av mina fragor hdnvisar Marie till skolans gemensamma virde-
grund och mélformuleringar. Hon menar ocksé att skolans traditioner format hennes under-
visning, trots att det inte finns nigra specifika konstnérliga mal eller tillvigagingssétt fastlag-
da frin ledningen. Till f6ljd av de senaste decenniernas invandring och den allménna globali-
seringen stills kulturskolan hela tiden infor nya utmaningar, vilket Marie tar upp 1 inledningen
av intervjun. Undervisningen méste ha bredd och en férmaga att na till ménniskor som inte
delar samma kulturella bakgrund. Pa det séttet verkar kulturskolans arbetssitt priglas av en
inkluderande struktur dir deltagandet ibland ér mer i fokus an det konstndrliga innehdllet:

M: Var och en fér sjunga efter sin ndbb. Man har den instillningen, vi utesluter ju aldrig
ndgon. Aven det lilla kan betyda mycket for den enskilde. Det hir dr ju ingen elitskola pa
nagot sitt.

Enligt Marie har kulturskolan i Malmo inte lyckats néd upp till mélet att na alla stadsdelar och
grupper i samhéllet. For att lyckas med uppdraget har arbetslag tillsatts med uppgift att kom-
ma fram till nya idéer for hur spridningen kan forbéttras. Hiar framgér det dter hur skolans
politiska uppdrag styr skolans malformuleringar och att det interna samarbetet mellan ledning
och ldrare kretsar kring deltagande snarare én tydliga konstnérliga mal.

M: Malet &r ju att ldra eleverna hantverket. Att man far habila musiker. Och om man inte
lyckas riktigt med det si ska man ju dtminstone fa dem roade av att lyssna pa ett eller annat
satt. Alltsé det &r ju ett ganska luddigt mal.

Kulturskolan har alltid kommunpolitikers 6gon pa sig. De ser gérna att skolan genomfor for-
dndringar som &r i linje med den allménna opinionen och samhillets Gvriga utveckling:
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Kulturskolan ska verka for att utveckla utbudet sa att det i hogre grad motsvarar malgrup-
pens olika forvantningar och behov, i enlighet med planen for barn- och ungdomskultur.
(ur kulturskolan i Malmés malformuleringar, 2008)

Kulturskolans politiska mél &r som bekant att erbjuda al/la barn och ungdomar undervisning.
Detta medfor, som jag ser det, att kulturskolan har ett krav pa sig att ligga rdtt i tiden” med
en undervisning som motsvarar de forviantningar dagens barn och ungdomar har pa instru-
mentalundervisning, vilket Maries svar vid upprepade tillfdllen uttrycker. Detta medfor att
man arbetar utifran ett elevorienterat perspektiv. Lisa sidger ocksé att det viktigaste i under-
visningen dr att man far spela musik som man sjdlv tycker &r bra. Detta synsétt representerar
en subjektiv uppfattning om vad som é&r bra och délig musik och tydliggor ett arbetssétt dér
elevens onskemadl ofta tillgodoses.

M: Idag sa dr det mer en dnskan om att fa spela och att de bara sédger en titel eller en artist
och sé forvintas det att jag ska veta vad det &r de pratar om. Och i nio fall av tio gor jag inte
det. Och det &r bara att sdga det. Och sedan uppmanar jag dem att antingen brénna en ski-
va... (...)... eller sa far de skicka ljudfiler via datorn. Och sa plankar jag dem...

L: Sa jag hittade noterna pa internet och skrev ut dem. Sa tog jag med dem hit. (...) Jag
tycker att det &r viktigt att man far spela en 1t man tycker r bra och som man kéanner sig
alltsa berdrd av.

Marie uttrycker ocksa att det r ett svart yrke att dldras inom. Hon menar att férdndringarna
numera sker snabbare och att det dr svart att hinga med i utvecklingen:

M: Idag tittar de nistan inte pa tv utan det dr datorn som é&r i fokus med internet och att spe-
la spel. Och den vérlden delar jag inte riktigt med mina elever. Det dr de som visar mig: ”Ja
men, det finns pa youtube, det &r bara att titta efter dér!” Och dér kan jag kdnna att det &r ett
glapp, en svérighet. De som var tolv fjorton ar for tre fyra ar sedan, de gar nu pa gymnasiet
och &r snart ute och s& kommer nya och det ar inte riktigt likadant. Det bara accelererar som
jag ser det.

Med en allt snabbare teknisk utveckling fordndras ocksa levnadsmdnster hos barn och ung-
domar, vilket paverkar deras vardag och forvintningar pé livet. Att saker man gor ska vara
lustbetonade dr en utbredd uppfattning bland framforallt unga i samhéllet. Bdde Marie och
Lisa ger i intervjuerna uttryck for att det dr viktigt att man har roligt:

M: Jag tycker nog det viktigaste ar att man har roligt. Och i det lagger jag ocksé att man har
lart sig ndgot den lektionen. Att eleven kénner att de fick svar pa en fraga eller att vi 15ste
ett problem... (...) Det &r det jag ldgger i ordet roligt. Sen gor det ju inget om vi skrattar
och har kul.

L: Jag tycker det ar jétteroligt att spela piano och... jag vet inte, det kanske inte var s& bra
svar men, det bista med att spela piano hér, &r i alla fall att man far gora det som man
tycker &r roligt.

Att ungdomars och barns ideal till stor del styrs av de forebilder som finns i deras ndrmiljo
framgar tydligt i olika generationers sitt att formulera vad som dr poplért eller efterstravans-
vért. Marie uttrycker att bristen pd forebilder inom den klassiska musiken gor att manga ele-
ver inte vill fordjupa sig inom den. De allra flesta barn och ungdomar exponeras inte for klas-
sisk musik varken i media eller i hem- eller skolmiljon. Lisa verkar vara 6ppen for all typ av
musik men beskriver ocksd att hon i sin vardag inte lyssnar pa eller spelar klassisk musik 1
speciellt stor utstrickning:

M: Jag skulle onska att jag fick undervisa mycket mer i klassisk musik. Men det ar dnda
inte speciellt ménga som vill det. Det gér liksom till en viss niva och sen sa... Ibland har
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jag unga elever som 4r elva tolv & och man kénner “yes, har har jag en.” Men det..., jag
ska inte kalla det far sparar ur, for det 4r inte rétt, men alltsa deras vérld &r sd stor och de
uppticker saker, de vill det och de vill detta. Jag tror det handlar mycket om familjen, man
lyssnar alltsé inte pa klassisk musik. Darfor dér kan jag se att i de fallen, dar jag vet forédld-
rarnas bakgrund, ddr man lyssnar eller till och med kan det ju vara en musikerfamilj, dér
vill man ocksé spela merparten klassisk musik.

L: Men jag brukar inte spela sé jattemycket klassiskt sjadlv om det inte ndgot som jag har i
pianoboken. (...) Jag lyssnar typ 24 timmar om dygnet pa musik. Alltsa jag har sdhér vissa
latar som jag bara kan lyssna pa typ fem miljoner gdngen om och om igen utan att jag trott-
nar pa dem. En Kelly Clarkson 14t som heter ”Behind his lies”. Den gillar jag jattemycket.

Marie behandlar vid ett flertal tillfillen fordldrarnas roll i instrumentalundervisning. Vid det
tillfille d& hon hade samtal med fordldrarna visade det sig att eleverna utvecklades snabbare.
Manga forédldrar som anméler sina elever till kulturskolan har ingen aning om vad som krivs
och detta kan bli problematiskt. Lisas fordldrar ddremot kan bdda lidsa noter och spela piano:

M: Jag fick veta saker jag inte hade fatt veta annars och man kan séga att hela nivén rycktes
upp under en ldng period dérfor att fordldrarna forstod béttre vad det var vi gjorde. Det var
vardefullt att fordldrarna var med pé en lektion och sag hur vi jobbade. (...) En del barn och
foraldrar har rétt sa klart for sig vad som kréavs. Och andra har absolut ingen aning. Vi pre-
cis alla sorter utan att det finns ndgon forberedelse hos dem.

L: Ja, bAde min mamma och pappa spelar piano, sahér kan noter och sant. S& om jag kénner
att jag behover hjélp da hjalper dom mig.

Marie verkar anpassa sig efter elevens dnskemaél i ganska stor utstrackning, vilket starker idén
om en elevorienterad kulturskola. Hon uttrycker i intervjun hur elevens eget intresse ofta fér
styra vad som spelas under lektionen:

M: Det betyder sa mycket for den enskilde eleven att f4 géra nagonting som man onskar...

Samtidigt som Marie upplever det som stimulerande och meningsfullt att 14ta eleverna spela
den musik de onskar verkar det ocksa finnas en problematik kring den minskade auktoritet
hon upplever 1 sin yrkesroll:

M: Jag tédnker tillbaka pé nir jag borjade, d& gjorde ju eleverna som jag sa. De dvade kan-
ske inte mer i och for sig, men det var liksom aldrig fraga om... Allt det jag sa det var ju lag
pa néagot vis. Sa har jag sjalv vuxit upp.

Marie uttrycker ocksd vilken typ av musik som generellt dr populér att spela bland hennes
elever idag. Nagot som bekréftas av Lisas svar.

M: Alltsé eleverna tycker om att spela filmmusik, det ar ju ett ganska vitt begrepp vad det
ar for nagonting, och ballader och... Sen gillar ju ocksa vildigt ménga att spela ackord.
Alltsé att kompa och spela ackord. (...) Det ar hiftigt att spela ackord och de klanger som
uppstéar da. Gora basgangar och rytmisera det och s&. Det bejakar jag. Och det &r ju verkli-
gen nagot som de har med sig ut och kan ha oerhord glddje av.

L: Alltsé jag gillar sdhdr lugna latar. Mer séhér... Typ lite sorgliga latar tror jag. Man kan

gora typ sahar lugna latar och s kan man lagga det sahédr fint och gora fina komp och sant.
Man kan till exempelvis inte kompa pa nu till exempel fiol. Sa...
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Marie ar sjdlv klassiskt skolad men har av “ohejdad vana” ett gehdrsbaserat forhallningssétt
till sitt eget spel och till sin undervisning. Hon har tidigare inte varit speciellt hard nér det
giller notinldrning, men i takt med att eleverna sjélva tagit ett mindre ansvar har hon ként sig
tvungen att lagga storre fokus pd det i sin undervisning idag. Hon upplever att eleverna nume-
ra 1 storre utstrackning vill att saker ska ga enkelt och fort att léra sig:

M: Idag sé &r det jéttesvart att fa eleverna att 1dsa noter och ldra sig. Och jag tror det hand-
lar om att de tycker att det &r lite besvarligt. Saker och ting ska gé enkelt, vara latt. Jag kan
inte riktigt komma pa varfor. Sa idag har jag blivit mycket stringare pa det hdr att de ska
ldra sig noterna.

For mig blir det ocksé tydligt att Marie trivs med ett gehdrsbaserat forhallningssétt, dér ac-
kordspel och improvisation ingér, eftersom hon sjélv identifierar sig med och kanner sig trygg
1 denna roll. Jag tolkar detta som ett tecken pd att larare véljer det undervisningssitt som lig-
ger dem ndrmast om hjértat:

M: Det handlar ritt mycket om det dér att ha ett, alltsa ett bra gehdr har vi nog allihop, men
att gilla det ocksa, att spela fritt. Jag har ju haft kompetensutveckling pé just att spela musik
som visor och @ven pop- och rock. Alltsa hur man ldgger ackorden.

Marie uttrycker vid ett flertal tillfdllen en frustration dver den brist pa tid och hél i undervis-
ningen som hade gett storre mojlighet till samarbete:

M: Jag tycker att det dr svart att fa tiden att rdcka till pa det sdttet. Och det dr ménga elever,
varje vecka. (...) Organisation ar fortfarande otymplig sé tillvida att man har manga elever
och det &r inte sa latt att hitta de dar halen nir man ska gora ndgonting annat.

Hon menar att kulturskolans styrka dr dess stora utbud av dmnen och instrument. En annan
fordel med arbetet pa kulturskolan dr att ldrarnas status uppgraderats till ovriga ldrares niva i
sambhdllet. Det innebér en storre trygghet och en 6kad mdjlighet att pdverka sin egen arbetssi-

tuation.
M: Den andra stora fordndringen &r ju att vi har fétt ett avtal som andra larare. Vi hade inte
riktigt samma status tidigare, det kan man séga att vi har idag.

Jag upplever att Marie och Lisa dr ndjda med undervisningssituationen och att Lisa &r en elev-
typ som passar in i Maries sétt att arbeta. Marie har lyckats behdlla Lisas mycket positiva in-
stallning till pianoundervisning. Lisa dr till viss del sjdlvgéende tack vare en stark inre driv-
kraft. Lisa har engagerade foréldrar och dr omgiven av musik i vardagen, pd sé sitt har hon
bra forutsittningar for ett gott forhallande till musik. Som jag tidigare ndmnt finns det manga
elever som inte har samma “goda” forutsédttningar och d4 kan man som lérare stdta pd pro-
blem av den typ Marie har beskrivit i intervjun.

Den filmade lektionen bekriftar mycket av det som framkom i intervjuerna. Lisa och Marie
verkar bekvdma med varandra. Lisa dr ivrig att ldra sig och dr mycket koncentrerad under
lektionen. Hon blir lite stressad nér det dr for mdnga moment att halla ordning pa samtidigt.
Marie anvénder ackordanalys och gehdrsinlédrning for att 1dra ut en “notlat”. Hon tar upp de
tekniska problem som uppkommer under lektionen men arbetar inte med exempelvis etyder
eller skalspel vid sidan om repertoarspelet. Lisa far uppmuntran och tillrdttavisningarna moti-
veras. Det musikaliska uttrycket berdrs men Marie ér inte speciellt kdnslomaissigt uttrycksfull
utan mer saklig i sitt sétt att beskriva musikens karaktér.
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5.5 Elevintervju - pianoskolan i Lund

Min intervju med Anna pé pianoskolan i Lund varar i ungefar tjugofem minuter. Anna ir fem-
ton ar men gar i ettan pd gymnasiet eftersom hon borjade skolan ett ar for tidigt. Hon har spe-
lat piano i cirka sju ar, varav ungefir fem &r pa Evas skola. Hon bdrjade sin pianoundervis-
ning pa kulturskolan i Lund men bytte senare:

Jag spelade pa Kulturskolan innan i Lund. Och s4 var jag pa, jag tror det var Oppet Hus. D4

gick jag redan dér. Och sa skulle vi kolla pé ndgot annat instrument om jag var intresserad.

Och sa kom vi upp till pianovaningen @ndé och sa triffade vi Eva. Och sé spelade jag lite

med henne. Och hon tyckte: ”Det hade varit vildigt roligt i fall du bérjade hos oss”. Min

andra ldrare... Man far inte mycket tid pa kulturskolan. Det blir ungefér 20 minuter. Sa byt-

te vi hit mest for att det verkade som om Eva var en vildigt bra ldrare och for att jag skulle

fa mer speltid liksom.

Annas lektion dr 45 minuter l&ng men Eva brukar avsitta en hel timme for att de ska hinna
med allt. Under de senaste veckorna har Anna fatt flera extralektioner till forberedelser infor

en konsert. Jag fragar vad hon tycker dr det bista med skolan hon gar pé:

Eva &r sahdr huvudansvarig sa att hennes elever far ganska mycket mer 4n vad de andra 13-
rarnas elever far. S& jag har vildigt mycket tur att jag spelar hos Eva. Vi far mycket annor-
lunda mojligheter som till exempel kulturskolan inte far. Vi kan ju ta de hér testen, de in-
ternationella testen. Det tycker jag ar jatteroligt. Det dr verkligen en bekriftelse pa att man
har lyckats med négot speciellt moment. Just den hir delen att man féar spela moderna
stycken ocksa. Det &r vildigt roligt. Och sen, Evas elever tavlar vildigt mycket mer n till
exempel kulturskolans elever. For det har ér lite mer som en privatlérare.

Pa skolan anvédnds det internationella examinationssystemet Grade. De elever som vill far
mdjlighet att spela upp for en specialutbildad engelsk jury nér de kénner sig redo for en hogre
niva. Totalt finns det atta nivaer och varje niva har sin svérighetsgrad med tillhérande stycken

och teori- och gehorsprov. Jag fragar vad som ér det bista med att spela just piano:

Jag tror ndstan att det dr att det ar ett vdldigt l4tt instrument. Det &r ganska ldtt att det later
bra. For jag spelar cello ocksa och det dr ganska svart att fa det att lata klockrent alla géng-
er. Det ar vildigt svart i alla fall tycker jag. Att fa det att 1ata bra. Till skillnad frén piano.
Dir man har alla toner och noter. Det &r bara att plinka pé pianot och sa kommer det fram
ett fint ljud. S&, jag tycker vil att det ar vél lattheten som gor det sé roligt. Jag tror piano ar
nanting néstan alla kan ldra sig. Det som é&r léttast dr sonater dér man bara ska spela, och sa
ar det inte jatte mycket korsfortecken eller b-fortecken. Det dr mycket skalor och ackord.
Eller sahir, en vanlig sonat tycker jag ar vildigt latt att spela av kanske Mozart eller
Beethoven. Det ar ldtt att 14sa in och det &r ldtt att tolka det som dr bakom noterna. Medan
ddremot om man ska spela nat lite modernare, typ Rachmaninov, med alla b-fortecken som
finns, sitter man bara och ldser typ tva rader varje vecka. Det ar vildigt segt. Jag tycker alla
ryska kompositorer har véldigt konstiga stycken. Sa jag har lite svart for deras stycken och
sd.

Och vad é&r det trakigaste med att spela piano?
Jag maste verkligen sdga att det dr nér man inte spelat lixan. For att man far inte ut sa
mycket av det sjdlv och ldraren blir verkligen aldrig sdrskilt glad. Man kénner sig s& dum
for att man inte har spelat och sé...

Vad tycker du ar roligast och trakigast pa en lektion?
Alltsa det ar skont ndr man kan spela ett stycke, alltsd att det ar klart. Det dr nog det jag
tycker dr skonast. Eller ndr man ska ldra sig nat helt nytt stycke. Som man kanske har hort
innan. Och s& har man tinkt sa att ”ah det vill jag spela ndgon dag”. Och sa far man det.
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Och sa tycker man att det dr vildigt kul. Rent allmént tycker jag det roligaste ar att ldra sig
nagonting nytt. Alltsé precis nér man far ett stycke och sa sdger hon ja men ”lds in det har”.
For jag tycker att ldsa noter &r roligt, det behdver man inte 6va pa pa det sittet. Det dr gans-
ka séhér avslappnande och létt. Och det ar roligt ocksé for da far man hora stycket sjélv
ocksd. Och trékigt... alltsd nu blir det tjatigt men jag maste siga att det dr ndr man inte gjort
laxan och ldraren blir arg. (skatt) Nu pa gymnasiet dr det s& mycket annat med prov och
laxor sa att det hénder ju att man inte hinner spela lika mycket. Och det &r dnd& ganska
mycket man ska spela och det blir ju svarare sa att det hénder ju.

Tycker du att du laser noter bra?
Ja, det tycker jag.

Vad for musik spelar ni pa lektionerna? Spelar ni nagot annat an klassiskt?
Det blir ndstan bara klassiskt. Men det finns sddana hér prov man kan ta. Och dé finns det
bestdmda stycken man maste spela. Ett som &r frén kanske 1500-talet, ett som &r frén mitten
av den hir perioden och sé ett som &r lite mer modernt. Och da har vi spelat lite moderna
stycken. Men annars spelar vi bara klassiskt.

Spelar ni pé gehor nagon gang?
Ja, det ar infor de hér testen ocksé. Alltsé det &r en véldigt stor gehorsdel. Det &r bland an-
nat... till exempel att examinatorn spelar ett stycke en gang, eller alltsé lite toner och sé ska
man kunna hdrma det. Och sa ar det att man far till exempel nagra noter framfor sig som
man aldrig sett innan och s& ska man kunna spela det ocksa. Lite olika saddana delar.

Spelar du pa gehor hemma négon géng? Tar ut latar? Spelar pop?
Nej. Eller jo, det har ju hint. Jag har faktiskt forsokt. Men det ar lite svart for speciellt jazz-
latar har s& manga ackord och s& manga toner. S& dven om man far med kanske de flesta
toner sa later ju det inte riktigt rétt for att man far ju inte med alla. Jag skulle véldigt gdrna
vilja spela jazz, faktiskt. Och jag har funderat pé det véldigt mycket. Men jag far ta det som
det kommer.

Vad tycker du mest om att spela? Vad tycker du ar roligast att spela?
Jag élskar att spela Debussy och Grieg. Som ér lite mer impressionistiska. Deras stycken,
det kénns som att man kan berdtta ndgot med deras stycken. Och det ar alltid lite konstiga-
re ackord. Det &r inte de hir vanliga som man kénner att man nédstan skulle kunna hitta pé
sjdlv. Det d4r mer liksom annorlunda, lite konstiga ackord och toner. Det tycker jag &r vil-
digt kul att spela.

Lyssnar du pa ndgon musik?
Klassisk eller bara musik allmént?

Bade och.
Jag lyssnar vildigt mycket pa jazz och det hiander att jag lyssnar pa klassisk musik. Men jag
lyssnade véldigt mycket péa det nér jag var liten. Jag somnade alltid till klassisk musik. Men
nu kan jag inte somna om det &r ljud. Det har liksom forsvunnit f6r man hinner inte riktigt.
Man har aldrig tid. Man kan ju inte lyssna pa det ndr man pluggar och man kan inte lyssna
pa det nir man spelar.

Nir ar det som roligast att spela? Nagot speciellt tillfélle eller plats?
Jag tror det &r ndr man har ett stycke man tycker véldigt mycket om. D& spelar det ingen
roll var man spelar det. Jag kommer ihag att jag spelade Bréllopsdag pa Trollhaugen av
Grieg pa Kulturnatten forra aret. Och det kéndes jétteroligt. Dels for det var ett valdigt stort
stille att spela pa, det var i Stadshallen, och dels for att jag tyckte verkligen om det stycket.
Det var ndgonting jag spelade mycket pa for att jag tyckte om det.

Nir 4r det som trakigast att spela? Ar det ndgon speciell tidpunkt?
Nér man far ett stycke man inte riktigt tycker om. Det 4r nog det. Ja, alltsé jag har fatt ett
valdigt svart stycke nu, tycker jag, av Rachmaninov. Vi foérsokte spela det forra terminen.
Det var inte alls min stil. Jag har ju svért for det hdr med mycket ackord och mycket b-
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fortecken. Jag tyckte inte det var trakigt, men jag hade vildigt svart for det och da blev det
trakigt automatiskt. For det jag tycker &r roligt med piano &r att det &r ldtt liksom.

Hur tycker du det &r att 6va?
Det beror pa vildigt mycket fran stycke till stycke. Oftast &r det vél lite mitt emellan. Jag
brukar ha tvé stycken pé géng oftast, och jag har nog aldrig haft tva stycken jag tycker jat-
temycket om. Sa det blir vdl kanske ett stycke jag tycker véldigt mycket om och ett stycke
jag tycker mindre om. Eller om jag har otur, tvd halvdana stycken. Och da blir det vél inte
lika roligt men...

Hur mycket 6var du ungefér?

Nu sé blir det vél inte sd mycket. Det dr vil, vardagarna hinner jag vél spela drygt tjugo mi-
nuter. Men pa helgerna forsoker jag spela lite langre. Jag forsoker spela ofta men det blir
nog aldrig varje dag. Det blir alltid tvd dagar innan att man sitter och spelar jattemycket.
Jag onskar att jag hade mycket mer tid pd dagen. For att jag har s mycket for mig. Det &r
sa mycket aktiviteter. Jag dker konstdkning ocksa och det tar upp jattemycket tid. Och sa &r
det cello och kor och sé ér det skola och prov. Som igér till exempel sd kom jag hem fran
cellon sent och sen sa hade vi prov idag och sa var jag tvungen att dva infor provet och in-
lamning. Och sen sé var jag tvungen att spela piano. Och da blir det att man lagger sig vél-
digt sent.

Far du hjélp hemma med 6vning? Har du foréldrar som spelar?
Nej. Alltsa... De spelar inte piano. De &r inte jétteengagerade lédngre, for att jag spelar inte
lika mycket som jag gjorde nér jag var liten. Men de vill verkligen att jag ska bli duktig och
vara bra pa det. De tycker om att sjunga jittemycket badda tva. De sjunger hela tiden. Over-
allt (skratf). Pappa har spelat saxofon tror jag.

Hur brukar du kénna dig fore och efter lektionen?
Ganska stressad for att jag maste stressa hit. Det beror pad hur mycket jag har spelat pa det
jag ska spela. Om jag har spelat mycket pa det kdnns det bara jétteskont och da kanske man
kan visa upp sig lite. Men om jag inte har spelat mycket pa det s& kénns det inte lika... D&
blir man lite nervos. Efterdt brukar det kdnnas ganska skont. Ibland om det &r ndgot nytt
stycke till exempel sé vill man bara g& hem och 6va pa det. Och ibland om det har gétt da-
ligt sa &r det skont att det bara &r over liksom. Ja, en lattnad.

Hur kénns det i kroppen nér du spelar? Har du fatt ont nagon gang?
Jag brukar sitta med vildigt rak rygg sdger Eva. Jag tycker det ar sa skont att kunna stricka
pa sig. Jag dlskar langsamma stycken for dd kan liksom hénderna bara flyta. Nar det gar
snabbt ar det latt att jag spanner mig lite i axlarna. Néar det 4r stora ackord sé &r det latt att
hénderna och fingrarna blir... man maste ju stricka pa dom sa himla mycket sé blir det att
man fér lite ont i fingrarna. Men det hander néstan aldrig.

Tycker du att musik berdr dig? Och vilken typ i sa fall?
Ja. Nej, jag vet inte riktigt. Jag tycker att... musik dr som minnen pa ett sitt. For man kan
forknippa sd himla mycket med musik. Till varje stycke finns det olika minnen och olika
tankar. Och sen nér man hor det igen sa tédnker man kanske tillbaka pa ett bra minne och da
blir man ju véldigt glad och sahdr. Och sen om det var nagot sorgligt minne sa sitter man ju
en stund efter man har hort stycket, sé sitter man bara och ténker.

Vad tycker du att musiken uttrycker?
Det &r alltid s& hdr pa tv att de séger: ”jag tinker att jag ska jaga en kanin i skogen och sé
ska det lata sahdr skoglikt.” Men alltsé det funkar inte sa far mig for d&ven om jag ténker att
det ar brollopsdag och séhir sa tycker inte jag... Jag associerar ofta till annorlunda saker.

Som du kopplar till dig sjalv?
Ja. Precis. Man ténker vél ofta... Om man &r leden eller s& hér sa kdnner man inte riktigt for
att spela. Och da blir det kanske att man tar nagot langsamt stycke och s& spelar man det
bara for att spela. Och bara for att spela av sig lite den hér ledsna kénslan. Och sen nésta
géng man spelar det sa kommer man att tinka pa det, ”dh d& var jag jattetrott och ledsen”
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och sé hdr. Och sa blir det lite speciellt att spela det, da har man férknippat ndgonting med
det stycket.

Vad ér det i musiken som du tycker om? Varfor dgnar du sa mycket tid &r musik?

Det &r vél det hér att man kan ha s& mycket minnen och forknippa det till s& mycket saker.
Man kan uttrycka sig pa ett sétt som... eller inte riktigt uttrycka. Det handlar vil lite mer
om att det finns nagonting som man kan ha for sig sjalv. Om man kanske &r véldigt trott
och séhér och man inte har ndgot speciellt att gora pa kvéllen. Och sa ténker man bara “ah,
jag orkar inte ndgonting speciellt idag” men sa kan man sétta sig framfor pianot och bara
spela vad som helst. Det kénns liksom... nistan befriande. Att bara kunna spela. Det 4r en
vildigt skon kdnsla. Och samtidigt det hdr med att lyckas komma igenom ett helt stycke till
exempel. Att lyckas pa en konsert eller tavling eller test. Alla de hér kinslorna. Jag tycker
sd himla mycket om kénslan att man vet att man har lyckats. Och det 4r vl det som far mig
att pressa mig i sa fall till att spela. For att uppnéd den hér kdnslan sa ménga ganger som
mojligt. Att fa bra pa ett provresultat. Eller...

Vad &r det viktigaste pé en pianolektion?
Jag tror det &r kommunikation. Om det gér bra sa att man kommunicerar med varandra. Att
man séger till: “Ja, det var bra idag.” Om det gér daligt: ”Det hér var inte sérskilt bra. Det
far du 6va mer pa.” Det ar Eva vildigt bra pa. Speciellt nér jag inte har spelat speciellt
mycket s& dr hon vildigt bra pé att sdga till mig. Nej, men det ar véldigt bra att man forso-
ker peppa eleven eller séga till ifall det behovs...

Trivs du bra med Eva?

Ja. Hon ar vil precis som en pianoldrare ska vara. Hon &r véldigt engagerad. Men hon ér
ganska string. Som nu, det dir med Malin. (En elev som meddelat att hon &r sjuk och inte
kan komma pé lektion) Jag kan tinka mig att nu fragar hon Malin med véldigt skarp
rost.”Varfor kommer du inte hit idag?” Hon é&r véldigt duktig pé att fa fram sin vilja. Det
som jag tycker bdst om med henne &r vil att hon &r sa engagerad i alla sina elever och hon
gor vildigt mycket for oss. Hon sitter in extralektioner fall vi behdver. Hon letar efter
manga konsertmdjligheter och sa. Och det dr det som &r en del av att hon 4r aggressiv. Hon
pushar oss framat till de hdr mgjligheterna som hon ocksé pushar andra fram till. Jag tycker
hon ar vildigt, valdigt duktig. Det dr dérfor jag inte har bytt fran henne.

Skulle du vilja spela annan musik? Du sa...
Ja. Jag skulle vildigt gérna spela mera jazz.

Varfor gor du inte det, tinker jag da?
Ja, nej men det var nu somras jag insag att jag skulle vilja spela mer jazz, och sé har jag
forsokt lite hemma sjdlv. Det gér ju, fast... men det &r &nda svart att fa till det. Jag har inte
riktigt sagt det till Eva. Vi har haft s& mycket annat pad gdng. S& vet man inte riktigt om
man... Alltsé. Det gar ju bra med klassiskt.

5.6 Lirarintervju - pianoskolan i Lund

Eva édr ldrare och ledare pa skolan i Lund som drivs via ett studieforbund. Skolan startade
1997 och har sedan dess expanderat och innefattar nu nio ldrare och cirka 160 elever. I varje
rum finns det tva instrument, ofta tvd flyglar. P viggarna hdnger planscher med portrétt av de
stora klassiska kompositorerna: Bach, Beethoven, Mozart, Chopin. Lings med vdggarna stér
LP-inspelningar med Horowitz och andra legendariska pianister. Eva startade skolan for elva
ar sedan:

Vi hade 10-arsjubileum forra aret. Men tanken att starta skolan kom langt innan. Jag kom

till Sverige fran Tyskland och jag har alltid jobbat med ménga kollegor sé jag ville absolut

inte sitta sjdlv och bara géra mina grejer, utan jag har hela tiden ként att man &r bra nar man

kan samla ihop olika kompetenser. Jag ville ha en grupp lédrare. Jag tycker fortfarande det ar

bra for oss larare att jobba sd. Det ger trygghet, for vi har storre volym i undervisningen.

Om man har 160 elever da slutar inte 150 elever pa samma géng. Sa du sitter inte lika 16st.

Fastén det inte 4r en riktig tjdnst. Och det andra 4r det dr kvalitativt mycket béttre for ele-
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verna. For du vet hur det &r nir man bara sitter sjélv. Efter fem ar gér man samma latar
igen. Efter tio 4r har man kort fast. S& for eleverna ar det en kvalitetsgaranti. Nu ska vi ha
konsert den 29 november och vi la ithop programmet igér. Och jag ser vilka elever som
kommer fran olika ldrare och hur de utvecklas... Och jag kan fraga: ”Vad &r det dar med
Marin? Varfoér kommer inte han med?” Ar det nigot problem med honom?” Och da siger
lararen: Ja, jag hittar inte riktigt repertoar for honom”. Och sé kan vi pratat om det... Sen
har jag testat pa att jobba pa kulturskolan och musikhdgskolan och kénde att det fanns ett
behov av att erbjuda en sddan undervisning som vi har har. Som dels har lite olika lektions-
lingder och som samarbetar kring konserter, workshops, gemensamma lektioner och allt
sadant. Och sen giller det ju att hitta personer som passar ocksa. Sé jag startade med en 14-
rare som jag kdnde lite mindre och en som frén borjan hade sagt: ”Vilken bra idé! Jag vill
vara med!” Sa vi var tre pianoldrare som startade detta. Och vi letade upp ett studieforbund
for vi visste att det inte gick att bedriva det helt sjalv. 25 % i moms gick inte. 1997 kom det
hér med momsen. Jag hade ett eget foretag innan, jag var runt och spelade mycket ocksa
sjalv. Jag holl foretaget lite och men jag la ner det sen for det var omdojligt. Det gér inte. Jét-
temanga &r i den situationen. Vi hade vart stora lararméte igar med alla véra nio ldrare och
diskuterade... Det hir tandemsystemet med studieférbund &r krangligt. Fast jag har det ju
riktigt sjdlvstandigt har. Men de ska gora vissa administrativa arbeten och det funkar inte
bra. Vi har suttit hdr och gjort brainstorming och fragat oss hur vi kommer ur det hér. Re-
sultatet dr att sa lange vi har moms sa fér vi kora tandem. Vi har var egen verksamhet men
véra listor gar genom ett studieforbund for att slippa momsen. Men det krévs vissa saker for
att det ska bli accepterat som studieférbund: kursverksamhet och att man egentligen bara
har gruppundervisning. Vilket vi inte har. Vi har varvad undervisning, dir man tréffar ele-
verna sjélv, sdvél som i grupp. Det hir varvade systemet har jag haft fran borjan. Jag tror
stenhart pd detta - varvad undervisning. Och de studieforbund vi har samarbetat med har
alltid acceptet detta: ”Ok, ni har bara tre eller fyra grupplektioner, resten individuell, ok, vi
tar det som gruppundervisning i alla fall.” Det géller ju att diskutera och ldgga fram argu-
ment. Men vi kor tandem pa det sittet att jag antar eleverna och ldrarna och gor allt arbete.
Men jag skickar véra listor till studieférbundet. De fakturerar eleverna. Och da fakturerar de
utan moms.

Sé& det dr bara kulturskolan och studieférbunden i Sverige som kan erbjuda undervisning
som dr momsbefriad. Det finns ingen privat undervisning som dr momsbefriad. S& antingen
lagger du pa moms, det kan man ju gora. Da blir det dyrt. Och vanligtvis kan man fa tillbala
moms genom skatten om man har méanga investeringar. Men vi har ju inte investeringar i
denna verksamheten. En foretagare som 16pande kdper in material, 1at oss séga en byggare,
kan dra av momsen genom alla sina inkdp. Men vi koper begagnade instrument som inte
har moms och det innebér att det inte finns négot att dra av. Det betyder att vi maste ligga
momsen pé elevavgiften plus sociala avgifter, och det blir jéttedyrt for eleverna, och sedan
ndr vi ska ta ut 16n och betala skatt blir det inget kvar till oss. S& dérfor ar de har 25 % totalt
dodande. Vad gor folk? Antingen kér man tandem med ett studieforbund eller s jobbar
man sjdlv och man jobbar svart. Sig mig den larare inom vér verksamhet som inte jobbat
svart? Visa mig den? Ja, vi gor ju inte det. Men det betyder ju att jag har en ofantlig kon-
kurrens. Dels genom mina kollegor som arbetar svart som inte tar s& hdga priser som vi
maste gora hér. Och dels genom kulturskolan for dir kostar en sddan kurs en tredjedel. Kul-
turskolan far alla kommunala medel. Allt &r placerat dir. Alternativet heter kulturcheck
som de har gjort i Nacka. Och det dr mycket intressant for Nacka kommun har infort det f6r
ett och ett halvt ar sedan. Och da far alla barn eller ungdomar i kommunen en kulturcheck
och sé kan de ga till kulturskolan eller till privata skolor eller vart de vill. Och d& kommer
den checken skolan till del. Och vad har hént dar? Det blomstrar! Kulturskolan blomstrar.
Privatskolor blomstrar. En kvinna som var med hér i ungdomstévlingen - Sonoko Kase, har
en skola som har gatt upp till 30 ganger s& mycket elever som hon hade tidigare bara genom
kulturchecken. For de kan anstélla larare! De har jatteménga ldrare helt plotsligt.

Jag pratade med négra politiker i veckan och héar i Lund &r vi inte nira en kulturcheck, sa
det innebér att vi méste kora det hdr som jag kallar tandem. Jag kallar det tandem, du vet:
tvé pa en cykel. Sa da blir det sa att vi ldmnar vara elevlistor till Sensus studieforbund. De
fakturerar och betalar vara larares 16ner. Sa jag &r inte arbetsgivare i den bemaérkelsen. De
dr arbetsgivare och de far in pengarna. Mer gor de inte. Resten gor jag. Precis allt. Och jag
tar in eleverna, jag tar in ldrarna sé jag gor det stora arbetet. Men slipper momsen genom att
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ha det hiar samarbetet. Men jag tycker det dr jobbigt. Och dér sitter en administratdr som jag
tycker &r jattelangsam. Jag ar kanske extremt effektiv. Och dessutom ar det ju lite dér i gré-
sonen. Vi gor ju inte riktigt det som star pa listorna. Suzukildrarna har det lite enklare for
ndr man jobbar med de hér smaéttingarna har man ofta en pappa eller mamma sittande med.
Och ett barn och en pappa eller en mamma kallas en grupp sa da &r det gront trots att for-
dldrarna ofta sitter med ganska passivt.

Vad vill du att eleverna ska fa med sig hérifran?

Da ska jag sdga: Bra handhallning, rétt fingerséttning, alla kunskaper om rytmer och taktar-
ter och vad allegro betyder. Nej. Men absolut- det dr ocksa viktigt. Men det viktigaste ar att
ge dem verktyg att kunna musicera sjélv. Det hiar egna musicerandet gor att man far en an-
nan tillgdng till musiken. Tillgéng till musik kan man ju ocksd ha genom att bara lyssna.
Men det hér att kunna spela sjélv, att dyka ner i musiken, det ger ménniskan en sa ofantlig
livskvalitet. For egentligen handlar det om att moéta sig sjalv. Och sen pé lang sikt att kunna
kommunicera med musiken ndr man spelar tillsammans med andra, men i forsta hand &r det
att mota sig sjdlv, mota sina egna kénslor, ha tillgang till kdnslor. Jag har elever som kom-
mer, sdrskilt i tretton- fjortondrsaldern, som tappar kontakten med sig sjélv totalt. Att kunna
kdnna glddje eller vrede eller en utveckling av en fras - en fras som startar kanske mjukt
och sedan blir stark och sedan blir mjuk igen. Det &r en ménsklig kvalitet som man far ge-
nom detta. Det dr dar jag startar egentligen. Men ocksa att kunna ta motgangar. Jag klarar
inte av att spela de terserna. Jag far bara inte in dem i min hand”. ”Lugn, nu hittar vi en ar-
betsstrategi. Hur gor vi for att du ska klara det har problemet?” Problemldsning. Och klarar
de av att 16sa det har med terserna sa tar de forhoppningsvis med sig det till andra saker, till
sin matteundervisning och sé vidare. Och forhoppningsvis har de detta med sig. ”Lugn, nu
hittar vi en strategi”. ”Ja, jag kunde det faktiskt”. Dér ligger for mig det absolut viktigaste.
Och sedan gér vi in i musiken, och dér &r det det hantverksméssiga som maste stimma.
Notvérden, nothdjder, rytmer - alla sdidana saker. Men ocksa det hér att leta upp... Jag har
hér en text med svarta prickar. Vad kan jag gora at det? Hur kan jag fé liv i det? Uppriktig
sagt, det hiar med att trycka ner en tangent, det ar bara ett verktyg till att forbattra livskvali-
teten hos de trevliga ménniskor jag har att géra med. Ibland undrar folk: Hur orkar du? Det
hér nér jag ser att jag lyckas hoja livskvalitén hos en ménniska, det &r det som ger mig kraf-
ten tillbaka.

Kaénner du att du foretréder en viss typ av musik? Du arbetar mycket med klassiskt musik? Varfor? Hur har du hamnat dar?
Ja, det gor jag. Jag podngterar det for mina elever. Jag sdger: Ja dr nord. Jag kan bara detta.
Jag kdnner mig hemma hér. Och visst kan jag ta fram en liten boogie och jag kan undervisa
i ackordspel. Men inte en stil pa det viset. Utan ackord, och att kunna kompa varandra. Och
jag kan generalbas ocksa... Men hur jag hamnat dér? Jag tror jag har hamnat diar genom
mina ldrare. Faktiskt. Jag har nog haft ldrare som har kunnat gora den klassiska musiken in-
tressant och levande for mig. Jag har haft tur. Min fOrsta larare var inte det som jag hér po-
dngterar, att man ska vara utbildad. Man ska veta vad man jobbar med. For jag har fatt s&
manga forddrvade elever. Jag vill att en elev frén borjan gér till en utbildad ldrare. Men
sjalv har jag inte haft det, utan jag har haft en teolog. Men han hade en sant hér fantastiskt
sdtt att fa& sma Bachmenuetter... (sjunger) Jag kommer fortfarande ihag hur han gjorde det
levande for mig. Och sedan nir jag var nio, tio fick jag en riktig ldrare och han var jittebra
och pratade klang och teknik och sa. Men fran borjan hade jag faktiskt en inspirator... Och
sedan fick jag ju bra ldrare pa musikhogskolan. Eller rittare sagt jag sokte mig till dem. Jag
fick ocksa nagra nonchalanta gubbar. Professor Doktor Martin Krause. Nej tack. Usch
(skratt). Jag har inte haft ndgra alternativ till den klassiska musiken. Men jag har inte heller
letat alternativ. Jag har alltid ként mig riktigt hemma i denna musiken. For den hér skolan
ar det propagera, att vi virnar det klassiska musikarvet. Fastéin vi har en jazzlirare och vi
har liten annan verksamhet ocksa. Men vi star for det - det &r det klassiska musikarvet vi
star for hér. Har star jattemycket repertoar som bara véntar pa att bli spelat. Det &r en annan
fraga. Att folk drar sig till vissa schlagerstycken som man spelar om och om igen. Jag tyck-
er att repertoaren blir mycket utarmad. Den krymper. Och dé spelar man ”Fur Elise” och
”Ciss-moll Nocturne” av Chopin for man har hort det...

Varfor ar det viktigt att de far med sig det klassiska musikarvet?
Dels dr det ju en del av vart kulturarv. Och jag tror ocksé att man kan dérifran kan forsté
andra saker mycket bittre. I det klassiska musikarvet ligger sa mycket formella monster kan
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man sdga. Och ocksé kénsloméssigt, om man tdnker pa den romantiska musiken och vad
som ligger dir av kénsla, och d&ven om man dé pratar om Beethoven eller Bach; folk sdger
att Bach &r trékigt. D& har det inte forstatt nanting! Dér ligger jattemycket kanslor i Bach.
Men det dr som en kod. Det &r som ett sprdk. Och kan man inte det spraket sa... Hur
mycket forstar jag av kinesiska? Ingenting! Med mina elever pratar jag kinesiska bara for
att retas. Det ar faktiskt ganska kul! Men varfor 14r man sig franska och engelska? Man for-
star genom spraken ndgot mer allméngiltigt. Precis s& dr det med musiken; det ar olika
sprak. Tills man dérifran kan forma sitt eget musicerande. Det handlar ju lite om det ocksa.
Att inte bara hiarma hela tiden. Att kunna ga in pé youtube och spela som han utan att fatta
nagonting. Men det 4r en ldng vidg att ga. Det &r inte den korta snabba vigen. Det ska startas
i tid och det ska helst ske kontinuerligt.

Vilka problem stéter du pa i undervisningen?

Det vanligaste hdr i min situation &r... Genom det rykte skolan som skolan har sa soker sig
elever hit som har stupat ndgon annanstans. De &r superintresserade, lyssnar mycket, vill
spela mycket, men har gétt for ldrare dér de inte fitt ndgon bra uppbyggnad. Och sa &r de
tretton, fjorton ar och har ingen aning om rytm och takt. Och en nagorlunda bra teknik har
de aldrig hort talas om. Och jag har dem kanske tre, fyra ar och seden tar de studenten. Och
hur far jag dem &nda att komma pa rétt vag? Det &r ett stort problem. Det stora problemet ar
att det finns for ménga som kallar sig pianoldrare som inte dr det. Tyvérr. Som inte har den
kompetensen. Det &r ett stort problem. Genom att det ar sa l4tt att tjana lite pengar, alla vill
ju gérna spela lite piano, sa kan man tjdna extra genom att siga: Pianolektioner! D& har man
genast atta elever. Det finns ménga outbildade och okunniga pianolérare. Det dr skramman-
de. Varifran ska kvalitet komma om inte ldrare sjélv kan sta for detta? Till och med har jag
upplevt att ldrarna skdms. Det hdr med att krdva ndgonting &r s& portférbjudet sa man gor
inte det, av dem som vet. Och sen finns det jatteménga som inte vet, som har blivit ditsatta
for att undervisa i piano, for de fyller inte sin kvot i sitt eget instrument, som inte har den
utbildning som krévs for att ge eleverna en bra grund att véxa ifrdn. Och vad hiander da? De
véxer de inte och efter ett tag dr det inte kul ldngre. Da ar det inte kul med klassisk musik.
Fast det har ingenting med den klassiska musiken att géra. En elev kan aldrig med &n det
som lédraren har hjélpt den till. Sa ldraren har en nyckelroll. De ldrare jag har tréaffat pa fort-
bildningar, jag var skrimd av hur lite kunskap det fanns. Och ocksé av den enorma uppgi-
venheten: Varfor ska jag fortbilda mig, varfor ska jag ldra mig mer? Mina elever vill dnda
bara ha kul. Och da ricker det med att spela ”Fur Elise”, i bésta fall. Jag tror att vi star infor
en jattestor utmaning. Sa vill vi ha kvar det som vi brinner for om tjugo ar vi sa far vi vara
extremt pahittiga, extremt samarbetsvilliga, jobba utat och se till att de varden vi stér for
inte forsvinner. For tendensen den 4r at andra hallet, tyvérr. Problemet 4r engagemang.
Vem har det, vem orkar? I bésta fall ni som kommer fran musikhdgskolan som inte har bli-
vit uppétna av en vardag som sliter ner en totalt. Sa se till att du inte blir uppéten (skratt).
Att bevara den glddjen du har.

Hur gér man det?
Man skaffar sig en arbetssituation man trivs med och kanske inte en miljonvilla. Om jag har
andra problem sa dr det mest det hdr prisproblemet. Folk som vill spela mycket men som
inte kan betala det. Som kanske har tva tre syskon som alla vill spela en timme .

Vad kostar det?
Om vi har trettio minuter sa kostar det 2950 kr per termin. Och det dr 30 minuter i veckan.
Och jag har méanga 45- och 60- minuterselever. Och vi pressar priset s& mycket vi kan. De
korta kurserna sponsrar de langa lektionerna. S& det kostar 5400 per termin! S& du kan se
vad fordldrarna maste ldgga pa det. Det &r ett under att det ver huvud taget gér sa bra som
det gor, faktiskt. Sedan har vi ibland problem med dverambitidsa fordldrar. Som bara ser
sitt barn och ingenting annat. Och barnet kanske inte riktigt vill det. Eller tvdrtom — jag har
en kille som var med i pianotévlingen som vill jittemycket, men foréldrarna vill inte. De
g0r precis allt for att stoppa honom. Béda ar lakare. Killen ska gora nat riktigt. Inte drémma
bort sig med sitt piano. Det 4r ett undantag. Men det dr s& synd om honom. Sé han stér ju
under stor press genom det. Han &r fjorton ar, men snart &r han sé pass gammal att han kan
bestdmma sjélv. Sen ar det ju problemen for mina ldrare. Och det vill jag sdga ocksa och det
ar jatteviktigt, eftersom du star infor vagvalet, vad du ska gora med ditt liv. Och det ar
otryggheten for larare. Vi har genom skolans storlek en nagorlunda trygghet, att de inte for-

33



svinner inom en eller tvd terminer. Men man har ju ingen tjdnst. Man maste hela tiden job-
ba framat, langsiktigt. Om tva ar gar vart hyreskontrakt ut och jag vet inte om vi kan vara
kvar hér. Sé ett problem é&r att inte kunna vila i det man gor utan hela tiden behdva jobba for
det. Det far man kunna leva med om man inte far en av de har kommunala tjinsterna med
70 elever och tjugo minuters undervisning.

Vad tycker du ér roligast med undervisningen?

Att trdffa minniskorna och att se dem utvecklas. Det tycker jag &r jétteroligt. Jag har ju
manga elever som jag haft ménga ar. Fran att lilla Hanna var sa liten att jag fick lyfta upp
henne pa pianopallen. Nu ar hon tonéring och kommer med rétt har med svarta bitar i och
ar fortfarande lika glad varje gang vi spelar med varandra. Det &r jattekul. Och dven att se
dem, som jag kallar ”forddrvade”... att de har en sddan hér enorm véxtkraft. Att de vill, och
tycker att detta hér dr sa pass viktigt. ”Ok, dé& borjar vi om, da gor vi helt annorlunda.” Se
de ménskliga mdjligheterna att anpassa sig. Den dr enorm! Det &r fantastiskt! Ibland har jag
tankt om alla hade den flexibiliteten som folk visar hér, hade virlden varit lite béttre...

Hur tror du att du upplevs som lérare?

Jag har faktiskt fragat ndgon gang och det var intressant. For de upplevde mig helt annor-
lunda 4n vad jag trodde. Jag tror att jag upplevs som krdvande och lite string. For jag ar
véldigt koncis med det jag kdnner, nu jobbar vi med det och nu jobbar vi med det och kan-
ske att jag bestimmer en hel del i forvdg. Och sé fragade jag eleverna lite pa grupplektio-
nen: ”Jamen, du &r alltid sa sndll” séger de (skratf). Jag vill gérna vara snéll, det ar inte s&,
men att det upplevdes sa, tyckte jag faktiskt var kul. For jag har sjédlv en véldigt klar bild av
vad jag vill med varje lektion. Men pé nagot sétt, om det kommer Sver pa dialog, sé tror jag
anda att de hinger med for det mesta. Sedan 4r jag ocksa drlig. Om jag har en délig dag sé
sdger jag det: ”Jag &r pa déligt humor”. Och det brukar bli accepterat. Det ar lite olika med
hur de smé och hur de hédr mellanstadie- eller gymnasieeleverna uppfattar en. Och gymna-
sieeleverna har man en helt annan kontakt med. Man ér lite olika personligheter. Jag &r inte
samma ldrare for Elsa som jag &r for lilla Adam som &r fem &r. Jag tror att de uppfattar att
jag har en klar bild av vad jag tycker ar viktigt. Hoppas jag.

Varfor dgnar du sd mycket tid och engagemang i den hér skolan?

Alltsa nar man kénner att det gér &t rdtt hll med dem man jobbar med da &r det en stor
drivkraft. Om det ska fungera sa som det gor sa maste jag ldgga den energi som... Ibland
har jag tdnkt: Nu &r jag faktiskt bara trott pd alltihop. Och det &r bra att man ibland fragar
sig: varfor jag gor det? Hade det funnits alternativ, om man hade kunnat gora pa bekviamare
sitt, sd hade man kanske valt det. Men det finns ju inte. Men jag maste sdga att jag far en
enorm bekriéftelse dels av eleverna men ocksa av fordldrarna och kollegorna ocksa. Det ar
ju en drivkraft. Ddremot dr det extremt frustrerande varje slut pd manaden nér jag far min
16n. Hur klarar jag denna ménaden? Jag har en fast 16n som skolledare, som &r inrdknade i
budgeten for hela skolan, som alla elever maste betala for, men den é&r inte stor. Jag vagar
inte sdga hur lite det &r. Men det 4r en fast bit som jag far varje ménad. Och det andra &r ju
precis som for mina kollegor. Jag har samma timlon som alla andra lérare hér. Vi har precis
samma 16n allihop. Sa Peter som fortfarande ldser har samma timlén som jag och det tycker
jag ar jétteviktigt. Vi borjade diskutera vem som skulle far hur mycket. Men dé &r man inne
pa... Nix nix. Och det beror ju pa hur mycket elever jag har per termin. Du kan inte jamfora
det med néagot annat yrke. Det &r daligt betalt. Trots att det kostar s& mycket for fordldrarna.
Men det dr omkostnader hér: hyra, instrument och allt som kostar. Vi har en timlén pa 180
kronor som vi har hdr. Da ligger det pa sociala avgifter och allt mgjligt annat pa det som
eleverna maste betala.

Kan du beritta lite om Grade- systemet?
Det finns atta nivéer. Jag har en elev som om tvad veckor ska gor den attonde nivan. Men
Grade ar ocksa bara ett verktyg, det &r inte nagot syfte i sig. Vissa elever, Anne &r en av
dem, mar vildigt bra av att ha tydliga mal. De trivs med det. De vill jobba fram till nagon-
ting. Och da kénner jag att Grade ger véldigt bra ramar. Det &r repertoar, det ar gehor, det ar
teknik och det &r lite musik- och formlédra. Allménkunskap. Och det alltsé ett omfattande
system. Det gillar jag, att det inte bara &r repertoar. Sedan ar det sa vl genomarbetat. For
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alla bitar passar ihop. Det &r ett stort system som arbetats ihop av pedagoger dver hela vérl-
den, med bra repertoar. Och Anne, hon ska ga upp till sexan nu till vdren. Men hon méste
gora teori fem forst. Hon kan inte ga vidare praktiskt till sexan om hon inte gjort teori fem
forst. Hon har bara skrivit fyran i teori. Dérfor har vi teorikurser som de gér vid sidan om.
Det ar smagrupper om fyra fem elever. Vill man absolut inte ha med musikteori att géra sa
kan man gora ndgot som heter practical musicianship. Da &r det mer gehor och formléra via
gehor. Inte s& mycket skriva, mer praktiskt. SA man kan ha det som alternativ. Det hér kos-
tar ju det ocksa. Det betalar fordldrarna direkt till Gradesystemet. Det tar jag inte nadgon av-
gift for. Examinatorn kommer till oss tva ganger varje ar. For forédldrarna och for skolan &r
det ett bra sitt att visa att vi jobbar med kvalitet. For har vi sddana hédr examinationer dér
det kommer nagon utifrén och lyssnar pé elever, skriver beddmningar, sitter podng och sa,
da ger det ju ett virde, ett synligt varde. Det funkar bra. Funkar inte for alla. Jag erbjuder
det for dem som vill. Och ofta blir det lite ringar- pé- vattnet- effekt. Och det blir ett litet
jippo, nér examinatorn kommer far de ledigt frén skolan. Det som har fétt en lite dalig
staimpel dr det har med kvalitetstinkande. Jag har ofta hort argumentet att det ’ska bara
vara kul” eller “mitt barn ska inte bli pianist”. Aven om jag jobbar med mina mest avance-
rade elever har jag aldrig som mal att de ska bli pianister. For det livet 6nskar jag ingen,
uppriktigt sagt. Ddremot att komma ndgonstans och kidnna den hér glddjen i att utvecklas,
den har ocksa med kvalitet att gora. Jag vagar g mot strdmmen. Jag sdger: vi star for kvali-
tet. Har dr kvalitet viktigt, bade for lararna och for eleverna. De vet att vi vill se en viss ut-
veckling. Och utveckling kan innebéra totalt olika saker. Det kan vara att lara sig se skill-
nad mellan fjardedelar och attondelar eller det kan vara att ldra sig Liszt. Men det ar indivi-
duellt for var och en. Jag tycker att det ar viktigt att komma ifrén den hér stimpeln... Att
det “bara ska vara roligt” liksdtts med att det inte behdver ha en viss kvalitet. Visst kan det
vara jétteroligt med kvalitet! Det ser du ju pa eleverna hir. De jobbar som bara den och de
tycker det &r kul. Du har ju sett pA Anne. Hon spelar till och med sina skalor med glddje for
hon vet att “det hir leder mig nagonstans, det hjdlper mig att utvecklas”. Sa visst kan det
vara kul med kvalitet. Den liksdttningen gors faktiskt mer hér an i Tyskland. Det ska bara
vara lite pa skoj och da ska man inte stdlla nagra krav eller arbeta med utveckling. Det ar
konstigt. Och jamfort med sport, dir &r det helt annorlunda. Eller hur? Hér ar det till och
med portforbjudet med tdvlingar. Inte kan man tévla. (skratt)

Varfor ar det viktigt med musik och pianoundervisning i barn och ungdomars liv?

Jag tror att jag har sagt lite innan. Musiken &r en del av... Den forstarker ju sidor i ens per-
sonlighet. Den stimulerar till utveckling av kéanslolivet och ocksé faktiskt av det logiska
tdnkandet. Det hiar Maria Montessori eller vad de nu alla heter... "Handen och hjdrnan och
hjértat” och allt detta. Den kombinationen av att gora nagonting, att kinna, att tanka, som
g0r att man blir en helhet som ménniska. Dar &r musiken egentligen, sdg det inte hogt, ett
verktyg till att komma till ménniskan. Det &r bara piano for att det har stétt ett piano hemma
hos oss. Hér finns jéttebra repertoar och jag kénner att det hér &r mitt instrument. Men hade
det varit cello nér jag var fem eller sex, da hade det nog blivit cello.

Vad dr det med pianot du tycker dr intressant?

Jag pratar ju med eleverna om vad som é&r pianots specialitet. Dels har du ju en enorm
klangmojlighet fran minsta pianissimo till en flygel med stor klang och férger och allt. Se-
dan har du bada hénderna, du kan gora olika saker. Du kan spela melodi och komp och allt
med tre, fyra och fem stimmor. S& du har ju en orkester i handen egentligen. Det har ju
inget annat instrument, forutom orgeln. Sa det brukar jag sjédlv anvinda for eleverna: Kolla
hér hur ménga olika stimmor du kan plocka fram. Jag brukar anvénda ordet plastiskt. Men
jag tror inte att det finns pa svenska. Plastiskt? Alltsa istdllet for platt. Nagon slags tredi-
mensionalitet. Och det kan man uppnd med det hér instrumentet genom de olika stimmor-
na, det blir tredimensionellt egentligen. Det blir det inte med en flgjtklang eller en fiol som
ar mer endimensionell. Genom att belysa olika farger. Sa det &r ju en sak. Sedan tror jag att
det ligger en stor tjusning i det har med tva hinder, att verkligen kunna forma sa massa oli-
ka... Det blir inte samma sak med fiolen, visst formar du med strdken och du formar med
vibrato men pianot dr mer ett helhetsinstrument. Men éter igen; jag tror att om jag hade fatt
en cello i min hand som sexaring s& hade det varit cello som géllde. Sedan tycker jag att pi-
ano kan vara pest ibland ocksa. Just idag spelade jag Mendelsson med Elna, det dr min
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dldsta elev, hon har passerat sjuttio. Vi spelade “Lieder ohne worthe” som har ackord och
en underbar melodi dér uppe och sa kommer basen med en melodi ocksé. Och sé ligger ac-
korden i mitten. Jattebra. Men vad hander med melodin? Om man inte spelar den tillrdck-
ligt starkt sa hors den inte. S& tdink om man hade haft den mdjligheten som en violinist har
att forma den dér tonen i hela sin langd. Det ar sé pest d4, i det 6gonblicket, att inte ha den
mojligheten... Det blir s& mekaniskt. Men sen &r utmaningen att trots att den hér tonen ar
mekanisk, latsas att den lever... Men det ar ju lite dverkurs for de flesta unga elever, fastdn
jag tycker nog de flesta, nar de vil borjar lyssna, att de greppar det rétt sa snart.

Hur tror del tror du att det sociala samspelet har i det hir sammanhanget?

Storre &n man tror. Nu precis gick jag ut med information om grupplektion och da ska de ju
ha tider som de vanligtvis inte har. Det betyder att den krockar f6r det mesta med andra fri-
tidsaktiviteter. Men nir jag sdger: grupplektion:” O ja! Antligen! Vilken tid ska jag kom-
ma?” Och de kénner varandra. Vissa av de dldre eleverna har egen nyckel och kommer hit
och ska Ova sjdlv, men da flockas de i ett rum och diskuterar Prokofjev. ”Du forresten, du
ska ga in pa youtube och kolla den och den inspelningen”. Sa har jag aldrig kunnat gora.
Jag visste knappt vad youtube var. Jag lir mig av mina elever. Fastin det 4r en véldigt in-
tressant forum maste jag sdga. S& det sociala spelar rétt si stor roll. Sedan far man inte
glomma bort att piano &r ett underbart instrument att sétta sig vid och dréomma sig bort. Och
ndr min dotter tycker att jag dr pest, och pappa ar pest och skolan &r pest och alla &r pest, da
gér hon och spelar piano. For det ar inte pest. Det &r bara hon och pianot. S& det ar ett in-
strument som fungerar alldeles utmérkt sjalv ocksa.

5.7 Filmad lektion - pianoskolan i Lund

Anna borjar med att forklara att hon inte hunnit 6va sd mycket. Hon har haft prov i skolan och
mycket annat att gora. Eva verkar inte glad 6ver detta besked. Anna uttrycker dérefter att hon
vill starta lektionen med att spela forsta satsen ur en Haydnsonat i F-dur. Hon fick noterna
forra veckan men har inte hunnit titta pa det s& mycket. Eva fragar om det dr ok att de startar
med ndgot annat och tittar menande pa Annas hinder. Anna visar upp sina klippta naglar,
bada skrattar och de tar ddrefter fram Haydnsonaten. Anna uttrycker att hon tycker att stycket
ar roligt men att hon har lite problem med rytmerna. Hon spelar en och en halv sida av stycket

och d& Eva bryter av. “Det hir lit vildigt konstigt. Mycket forvanande. Det mirks att du haft prov och
mycket att géra. Du har hoppat dver gympan (syftar pa skalspel, teknikdvningar) och det mérks pé dina fingrar.
Du behover lite skalor och arpeggion for att komma in i detta. Vilka stdllen kdnns det bra pd? For det kénns bra

pé négot stiille, eller hur? Anna stakade sig en hel del nér hon spelade. Pulsen 16t inte pa.

Annas spelapparat ar annars mycket vél utvecklad. Hon har en gedigen klassisk skolning och
ménga rorelsemonster dr automatiserade. Hennes notldsningsformaga &r mycket bra. Det
mérks att Eva har hoga forvintningar pa henne. »Var har du pulsen? Just det, pa fjirdedelarna. Men i
och med att du har komplicerade rytmer s foreslar jag att du kinner pulsen pa attondelar istillet”. De borjar
arbeta med melodin fran starten pd stycket. Eva spelar fore eller tillsammans med Anna och
hon sjunger och dr kinsloméssigt engagerad hela tiden. Anna borjar spontant musicera och de
tekniska svarigheterna faller latt pd plats. Eva berommer hela tiden nidr Anna gor framsteg.
“Hir kan du vinta lite for att skapa forvintning”. De Ovar pa en drill. ’Du ser inte ndjd ut.” Eva pratar
fort och vill se snabba resultat. Ibland gér det lite for fort for Anna. *Ja, men jag hinger inte riktigt

med”. Eva fortsitter i samma hastighet.”Ja, bra, mycket fingrar. Det tyckte jag var jittebra. Men det finns
en annan teknisk sak som vi alltid maste jobba med... Se inte s& besviken ut! Lillfingret! Ar det utstickande nu”
frdgar Anna upprort? De fortsdtter 1 cirka fem minuter att 6va pd drillen.

”Ja, du #r jitteduktig Anna! Nu har du grepp om pulsen. Spela fran borjan”. Anna spelar stycket fran bor-
jan med béade vianster och hoger hand. Nu fungerar det avsevirt béttre. Evas undervisning ut-
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mérks av att inget ldmnas at slumpen. Anna fraserar noggrant och lyssnar mycket aktivt och
ar fullt medveten om de rorelser som framjar det musikaliska uttrycket.”Du fick faktiskt till det
riktigt snyggt dir”, sdger Eva. Hon beskriver musikens fraser som om de vore delar i ett samtal.
Fraserna far ménskliga egenskaper. Eva kompar nir Anna spelar sonaten fran borjan och nu
blir det musik pa riktigt. Mot slutet stoter Anna pa problem. “Jag tycker inte om den hér fingersitt-
ningen.” Anna later desperat ibland nér hon &r forsatt i en pressad situation. Hon intar ofta for-
svarsstéllning. Vid ett tillfdlle spelar hon fel pa en ton som ligger pd andra hjilplinjen ovanfor
linjerna i1 g-klav. Eva frdgar om hon dr sdker pa att det ar rétt ton? Anna tvekar. Reaktionen
blir denna fran Eva: ’Ok. En snabb upplixning. Tva hjilplinjer ovanfér femte linjen i g-klav och tva hjilp-
linjer under forsta linjen i f-klav kan man hitta tonen c. Hon visar i notbilden och spelar tonerna. Har du glomt
det? Vi har haft det pa teorin for linge sedan. Det #r ett vildigt bra knep”. Anna nickar. Sedan fortsitter
de med stycket. Vid nagot tillfdlle reagerar Anna pa ett plotslig ovintat ackord. 0j, vad hiftigt
det 1t.” D& borjar Eva prata om styckets tonarter, om sonatformen och om de olika temapre-
sentationerna. P16tsligt bryts filmen eftersom bandet tagit slut. Lektionen har hittills hallit pa 1
ungefar 35 minuter.

5.8 Diskursiv analys - pianoskolan i Lund

Lirarintervjun inleds med att Eva berdttar om den skola hon under elva ar drivit i samarbete
med ett antal andra pedagoger. Hennes arbete verkar préglas av de omstdndigheter som med-
foljer en icke kommunalt finansierad instrumentalundervisning. Genom att samarbeta med ett
studieforbund (det som Eva kallar tandemsystemet), kan man, om &n inte helt regelritt, slippa
undan momsen (25 %) pd undervisning. Trots detta blir undervisningen mycket kostsam for
eleverna och genererar dessutom véldigt laga méinadsinkomster for de anstdllda lararna. For
att vdga upp dessa negativa faktorer verkar det hos Eva finnas en stark dvertygelse och en idé
om en undervisning som inte far rum inom kulturskolans snéva ramar:

E: Sen har jag testat pa att jobba pa kulturskolan och musik hogskolan och kinde att det
fanns ett behov av att erbjuda en saddan undervisning som vi har hér.

Till £6ljd av det forhdllandevis hoga terminsprisets (2950 kr for 30 minuter, 5400 kr for 60
minuter) dr undervisningen inte mojlig for alla i samhéllet:

E: Om jag har andra problem sa dr det mest det hér prisproblemet. Elever som vill spela
mycket men som inte har rdd med det.

Samtidigt ar det, till skillnad fran pa kulturskolan, mdjligt for bdde vuxna och barn att ta del
av undervisningen. P& s sitt har skolan en storre bredd. Skolan méste &nda sidgas védnda sig
till dem som eftersoker ldngre lektionstid, “hdg kvalitet” och en, i forsta hand, klassisk skol-
ning. P4 sé sitt blir det tydligt att skolan sétter mer fokus pa det konstndrliga innehallet an pa
ett brett deltagande. Anna uttrycker vid upprepade tillféllen att hon kénner sig privilegierad
som far spela hos Eva:

A: Man far inte mycket tid pd Kulturskolan. Det blir ungefar 20 minuter. Sa bytte vi hit
mest for att det verkade som om Eva var en vildigt bra ldrare och for att jag skulle f4 mer
speltid liksom.

A: Sé jag har vildigt mycket tur att jag spelar hos Eva. Vi far mycket annorlunda méjlighe-
ter som till exempel kulturskolan inte fér.
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Eva har tidigare arbetat pa kulturskolan och jag far intrycket att hon inte ldngtar tillbaka eller
avundas kulturskolans ldrare. Trots att hennes arbetssituation inte verkar problemfti vill hon
hellre arbeta pa det sétt hon gor:

E: Det far man kunna leva med om man inte far en av de hir kommunala tjansterna med 70
elever och tjugo minuters undervisning i veckan.

Samtidigt vill hon podngtera problematiken med den hoga beskattningen pé privat undervis-
ning och den otrygghet detta skapar hos pedagogerna:

E: Sé dérfor ar de hdr 25 % (moms) totalt dodande.

E: Man har ju ingen tjanst. Man maste hela tiden jobba framat, langsiktigt. Om tva ar gar
vért hyreskontrakt ut och jag vet inte om vi kan vara kvar hér. Sa ett problem é&r att inte
kunna vila i det man gor utan hela tiden behdva jobba for det.

Eva har 16st problematiken med moms genom att samarbeta med ett studieférbund. Det ir 1
praktiken omojligt att driva privat frivilligundervisning med det system Sverige har enligt
Eva. Resultatet dr att manga instrumentalldrare arbetar svart istillet. Detta &r naturligtvis ett
stort problem eftersom det skapar en orimlig konkurrenssituation for de som viljer att arbeta
Vitt:

E: Ség mig den ldrare inom vér verksamhet som inte jobbat svart? Visa mig den? Ja, vi gor
ju inte det. Men det betyder ju att jag har en ofantlig konkurrens. Dels genom mina kollegor
som arbetar svart som inte tar sd hdga priser som vi maste gora har. Och dels genom kul-
turskolan for dér kostar en sadan kurs en tredjedel. Kulturskolan fér alla kommunala medel.
Allt ar placerat dr.

Trots denna konkurrenssituation har skolan ett stort antal elever. Vad beror da detta pid? Jag
uppfattar i Evas sitt att tala att hon aterkommer till ordet kvalitet véldigt ofta.

E: For fordldrarna och for skolan dr det ett bra sétt att visa att vi jobbar med kvalitet.

Kvalitet verkar vara ett virdeladdat ord enligt Eva:

E: Det som har fatt en lite dalig stimpel &r det hiar med kvalitetstinkande. Jag har ofta hort
argumentet att det ’ska bara vara kul” eller “mitt barn ska inte bli pianist” (...). Jag végar
gd mot strommen. Jag sdger: vi star for kvalitet. Har ar kvalitet viktigt, bade for lararna och
for eleverna. (...) Jag tycker att det dr viktigt att komma ifran den hér stdimpeln... Att det
“bara ska vara roligt” liksétts med att det inte behdver ha en viss kvalitet. Visst kan det
vara jétteroligt med kvalitet! (...) Den likséttningen gors faktiskt mer hér 4n 1 Tyskland. Det
ska bara vara lite pa skoj och dé ska man inte stélla nagra krav eller arbeta med utveckling.
Det dr konstigt. Och jamfort med sport - dér dr det helt annorlunda. Eller hur? Hir &r det till
och med portforbjudet med tévlingar. Inte kan man tivla.

Jag tycker att det 4r anmérkningsvirt att bade Eva och Anna tar upp just begreppet tévling i
intervjuerna:

A: Och sen, Evas elever tivlar vildigt mycket mer &n till exempel kulturskolans elever. For
det hér &r lite mer som en privatlérare.

Anna ser tdvlingsmomentet som ndgot positivt. Hon verkar vara en prestationsdriven elev som
ser kinslan av "att lyckas” som en stark drivkraft:
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A: Jag tycker sa himla mycket om kénslan att man vet att man har lyckats. Och det &r vél
det som far mig att pressa mig i sa fall till att spela. For att uppna den hér kinslan s manga
ganger som mojligt. Att fa bra pa ett provresultat. Eller...

E: Vissa elever, Anne &r en av dem, mar vildigt bra av att ha tydliga mal. De trivs med det.
De vill jobba fram till ndgonting.

A: Vikan ju ta de hér testen, de internationella testen. Det tycker jag dr jdtteroligt. Det ar
verkligen en bekréftelse pa att man har lyckats med négot speciellt moment.

Jag pratar med bade Eva och Anna om hur de upplever Evas ldrarroll. De uttrycker bada att
hon har starka uppfattningar om vad som &r viktigt i hennes undervisning. Detta kan ses som
motsatsen till det tidigare ndimnda elevperspektivet. Evas intentioner styr lektionsinnehdll och
val av material:

E: Jag tror att jag upplevs som krdvande och lite string. For jag dr véldigt koncis med det
jag kénner, nu jobbar vi med det och nu jobbar vi med det och kanske att jag bestimmer en
hel del i forvag.(...) For jag har sjélv en vildigt klar bild av vad jag vill med varje lektion.

A: Hon &r vél precis som en pianoldrare ska vara. Hon &r vildigt engagerad. Men hon ér
ganska strang. (...) Hon &r véldigt duktig pa att fa fram sin vilja. Det som jag tycker bist
om med henne dr vil att hon dr s& engagerad i alla sina elever och hon gor véldigt mycket
for oss. Hon sitter in extralektioner fall vi behover. Hon letar efter ménga konsertmdjlighe-
ter och s&. Och det &r det som &r en del av att hon dr aggressiv. Hon pushar oss framat till
de hiar mojligheterna som hon ocksa pushar andra fram till. Jag tycker hon &r véldigt, vil-
digt duktig. Det ar darfor jag inte har bytt fran henne.

Anna tycker att Eva ér véldigt engagerad. Kanske &r det hogt stéillda forvantningar som gor att
Anna kénner sig nervos och dum om hon inte dvat s& mycket:

A: Jag maste verkligen sdga att det &r ndr man inte spelat léxan. For att man féar inte ut s&
mycket av det sjdlv och ldraren blir verkligen aldrig sdrskilt glad. Man kénner sig sd& dum
for att man inte har spelat och sé...

Anna tycker att det roligaste ar nir hon far arbeta med repertoar hon tycker om att spela. Bade
hon och Eva uttrycker ocksd att det dr en befriande kénsla att bara kunna sétta sig vid pianot
och drémma och spela:

A: Det roligast dr ndr man har ett stycke man tycker vildigt mycket om. Da spelar det ingen
roll var man spelar det. Jag kommer ihdg att jag spelade Brollopsdag pé Trollhaugen av
Grieg pa Kulturnatten forra aret. Och det kéndes jétteroligt. Dels for det var ett valdigt stort
stille att spela pd, det var i Stadshallen, och dels for att jag tyckte verkligen om det stycket.

A: Det handlar vil lite mer om att det finns ndgonting som man kan ha for sig sjalv. (...)
Och sa tdnker man bara ”dh, jag orkar inte nadgonting speciellt idag” men s& kan man sétta
sig framfor pianot och bara spela vad som helst. Det kdnns liksom... nédstan befriande. Att
bara kunna spela. Det &r en vildigt skon kénsla.

E: Sedan fir man inte gldmma bort att piano ar ett underbart instrument att sétta sig vid och
dromma sig bort. Och nér min dotter tycker att jag &r pest, och pappa ar pest och skolan ar
pest och alla ar pest, dd gar hon och spelar piano. Det 4r bara hon och pianot. Sa det &r ett
instrument som fungerar alldeles utmérkt sjalv ocksa.

Eva arbetar néstan uteslutande med klassisk repertoar och skolan har uttalat att de virnar det
klassiska musikarvet. Jag fir upplevelsen att eleverna inte har négra valalternativ. Detta mérks
1 bade intervjuerna:
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E: Ja, det gor jag. Jag poédngterar det for mina elever. Jag sdger: Jag ar nord. Jag kan bara
detta. Jag kdnner mig hemma hér. Och visst kan jag ta fram en liten boogie och jag kan un-
dervisa i ackordspel. Men inte en stil pa det viset.(...) Men hur jag hamnat dér? Jag tror jag
har hamnat diar genom mina ldrare. (...) Jag har inte haft nagra alternativ till den klassiska
musiken. Men jag har inte heller letat alternativ.(...) For den hér skolan 4r det propagerat,
att vi vérnar det klassiska musikarvet.

A: Det blir néstan bara klassiskt. Men det finns sana hér prov man kan ta. Och da finns det
bestdmda stycken man maste spela. Ett som &r frén kanske 1500-talet, ett som &r frén mitten
av den hir perioden och sé ett som &r lite mer modernt. Och da har vi spelat lite moderna
stycken. Men annars spelar vi bara klassiskt. Jag dlskar att spela Debussy och Grieg. Som
ar lite mer impressionistiska. Deras stycken, det kdnns som att man kan beritta ndgot med
deras stycken.

Eva jimfor den klassiska musik med ett sprak som man maste ldra sig koda av for att kunna
uppskatta till fullo. Detta synsitt speglar en instéllning dér hon ser sig sjdlv som en missiondr
for den klassiska musiken, ddr hon som ldraren besitter kunskaper som eleverna efterhand kan
tillgodose sig. Eva menar att det finns mycket att himta inom den klassiska repertoaren:

E: I det klassiska musikarvet ligger s& mycket formella monster kan man sidga. Och ocksé
kanslomassigt, om man ténker pa den romantiska musiken och vad som ligger dir av kéns-
la, och 4ven om man dé pratar om Beethoven eller Bach; folk sdger att Bach &r trékigt. Da
har det inte forstatt nanting! Dar ligger jattemycket kdnslor i Bach. Men det &r som en kod.
Det &r som ett sprak. Och kan man inte det spraket sd... Hur mycket forstar jag av kinesis-
ka? Ingenting! Med mina elever pratar jag kinesiska bara for att retas. Det ar faktiskt gans-
ka kul! Men varfor lar man sig franska och engelska? Man forstar genom spréken négot
mer allméngiltigt. Precis sa dr det med musiken; det 4r olika sprak.

Vid ménga av de fragor jag stiller om musik i allménhet handlar Annas svar véldigt ofta om
den klassiska musiken. For henne dr pianoundervisning synonymt med klassisk musik. Anna
mdste vara en mycket god notldsare och ha gedigna tekniska kunskaper for att kunna uttrycka
sig pa foljande vis:

A: Det som ér léttast dr sonater dar man bara ska spela, och sa &r det inte jétte mycket kors-
fortecken eller b-fortecken. Det dr mycket skalor och ackord. Eller séhdr, en vanlig sonat
tycker jag dr valdigt latt att spela av kanske Mozart eller Beethoven. Det &r litt att 14sa in
och det &r latt att tolka det som &r bakom noterna.

I intervjun framgar det att hon lyssnar mer pa jazz och girna skulle vilja ldra sig att spela jazz.
Hon &r uppenbarligen préiglad av en "finkulturell” hallning till musik, troligtvis bade hemifran
och fran sin pianoundervisning:

A: Jag lyssnar vildigt mycket pa jazz och det hinder att jag lyssnar pa klassisk musik. Men
jag lyssnade vildigt mycket pa det nir jag var liten. Jag somnade alltid till klassisk musik,
Men nu kan jag inte somna om det ér ljud. Det har liksom forsvunnit for man hinner inte
riktigt. Man har aldrig tid. Man kan ju inte lyssna pa det ndr man pluggar och man kan inte
lyssna pa det ndr man spelar.

A: Jag skulle véldigt gdrna spela mera jazz. Ja, nej men det var nu somras jag insag att jag
skulle vilja spela mer jazz, och sa har jag forsokt lite hemma sjélv. Det gér ju, fast... men
det ar dnda svart att fa till det. Jag har inte riktigt sagt det till Eva. Vi har haft sa mycket an-
nat pa gang. S& vet man inte riktigt om man... Alltsd. Det gar ju bra med klassiskt.

Eva utgdr frén sin egen klassiska skolning nédr hon undervisar. Det blir har tydligt att larare
gédrna undervisar pa det sitt hon/han sjilv blivit undervisad pd och inom den genre man sjilv
beharskar:
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E: Men hur jag hamnat dér? Jag tror jag har hamnat dér genom mina lérare. Faktiskt.

Det verkar som om Anna inte riktigt vadgar sdga att hon ar sugen pé att spela jazz eftersom
Evas undervisning dr dominerad av den klassiska repertoaren. Av intervjun att ddma ar det
Eva som viljer styckena.

A: Jag brukar ha tvé stycken pa géng oftast, och jag har nog aldrig haft tva stycken jag
tycker jattemycket om. Sé det blir vél kanske ett stycke jag tycker vildigt mycket om och
ett stycke jag tycker mindre om. Eller om jag har otur, tva halvdana stycken. Och da blir det
vil inte lika roligt men...

Anna uttrycker att kommunikation &r viktig i undervisningen. I sina exempel tar hon dock upp
en form av “envigskommunikation” som bestar av att ldraren ger feedback och virderar An-
nas spel. S8 pa frdgan vad &r viktigast pa en lektion” svarar hon séhér:

A: Jag tror det &r kommunikation. Om det gar bra sa att man kommunicerar med varandra.
Att man sdger till: ”Ja, det var bra idag.” Om det gar daligt: ”Det hér var inte sérskilt bra.
Det far du 6va mer pd.” Det dr Eva véldigt bra pa. Speciellt nér jag inte har spelat speciellt
mycket s& dr hon vildigt bra pé att séga till mig. Nej, men det ar véldigt bra att man forso-
ker peppa eleven eller séga till ifall det behovs...

Jag uppfattar Annas syn pd kommunikation som en del i hennes malfokuserade och presta-
tionsinriktade personlighet. Hennes instéllning behdver inte pa nagot sétt vara representativt
for hur Evas andra elever upplever kommunikationen under lektionstid. Eva betonar att
gruppundervisningen fyller en viktig funktion for eleverna. Dér har alla stérre utrymme att
kommunicera med varandra och henne.

I Gradesystemet ldggs stor vikt vid teori och gehdr. Jag blir nyfiken pd om Anna spelar péd
gehdr 1 sin undervisning, och fir féljande svar:

A: Ja, det dr infor de hér testen ocksd. Alltsa det dr en véldigt stor gehdrsdel. Det ar bland
annat... till exempel att examinatorn spelar ett stycke en géng, eller alltsa lite toner. Och sé
ska man kunna hdrma det. Och sé dr det att man far till exempel nagra noter framfor sig
som man aldrig sett innan och s& ska man kunna spela det ocksa. Lite olika sadana delar.

Gehorsovningen verkar besté i skallade diktat. Fragan om gehorstraningen kommer till prak-
tisk tillampning i form av musikskapande, improvisation eller plankande 4r tveksam. Hon har
gjort nagra forsok:

A: Nej. Eller jo, det har ju hént. Jag har faktiskt forsokt. Men det &r lite svért for speciellt
jazzlatar har s& manga ackord och s& manga toner. S& 4ven om man far med kanske de fles-
ta toner sa later ju det inte riktigt rétt for att man far ju inte med alla toner.

Evas ingéng till pianoundervisning verkar vara att musiken i grunden &r ett verktyg till att
utveckla ménniskan och att skénka henne livsglddje. Nar hon talar om detta glédnser hennes
ogon, hon har ett otroligt starkt engagemang i eleverna och i sin lérarroll. Eva skrattar mycket
och hon dr en kénslomissig och intensiv person. Hon talar om att mota sina kénslor och sig
sjdlv i pianoundervisningen. Anna pratar om hur minnen och kéanslor kan farga” musiken.

E: Uppriktig sagt, det hdr med att trycka ner en tangent, det ar bara ett verktyg till att for-
bittra livskvaliteten hos de trevliga ménniskor jag har att gora med. Ibland Det hédr nér jag
ser att jag lyckas hoja livskvalitén hos en ménniska, det &r det som ger mig kraften.

E: Musiken forstirker ju sidor i ens personlighet. Den stimulerar till utveckling av kéinsloli-

vet och ocksa faktiskt av det logiska tinkandet. Bade hjérta... Det hdr Maria Montessori el-
ler vad de nu alla heter... "Handen och hjérnan och hjartat” och allt detta. Den kombinatio-
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nen av att gora nagonting, att kénna, att tdnka, som gor att man blir en helhet som ménni-
ska. Dir dr musiken egentligen, sdg det inte hogt, ett verktyg till att komma till ménniskan.
(...) Det hér att kunna spela sjélv, att dyka ner i musiken, det ger manniskan en sa ofantlig
livskvalitet. For egentligen handlar det om att méta sig sjilv (...), sina egna kénslor, ha till-
géang till kénslor. Jag har elever som kommer, sérskilt i tretton fjortonarsaldern - de tappar
kontakten med sig sjilv totalt.

A: Jag tycker att... musik dr som minnen pé ett sétt. For man kan forknippa s himla myck-
et med musik. Till varje stycke finns det olika minnen och olika tankar. (...) Det &r alltid sa
hér pa tv att de sédger: “jag tanker att jag ska jaga en kanin i skogen och sé ska det lata sdhér
skoglikt.” Men alltsa det funkar inte sa far mig for &ven om jag ténker att det &r brollopsdag
och sahdr sa tycker inte jag... Jag associerar ofta till annorlunda saker.

Eva uttrycker ocksa att pianoundervisningen ger egenskaper som eleverna tar med sig ut i
livet. Att mdta motgéangar och att lira sig arbeta for framging &r ett viktigt inslag i hennes
undervisning. En klassisk pianoskolning &r inte en dans pd rosor. Man far arbeta mycket for
att na resultat. Detta lyfter Eva fram som en av de viktigaste delarna i undervisningen:

E: Men ocksa att kunna ta motgéngar. ”Jag klarar inte av att spela de terserna. Jag féar bara
inte in dem i min hand”. ”Lugn, nu hittar vi en arbetsstrategi. Hur gor vi for att du ska klara
det hér problemet?” Problemldsning. Och klarar de av att 16sa det har med terserna sé tar de
forhoppningsvis med sig det till andra saker, till sin matteundervisning och sé vidare. (...)
Dir ligger for mig det absolut viktigaste.

Att lagga en gedigen teknisk och musikalisk grund dr ockséd ndgot som Eva vérnar starkt. Hon
pratar om vikten av utbildade ldrare med goda kunskaper om pianoteknik. Annars kan elever-
na och deras musikupplevelser ta skada:

E: Och sedan gér vi in i musiken, och dir &r det det hantverksméssiga som maste stimma.
Notvérden, nothdjder, rytmer - alla sddana saker.

E: Genom det rykte skolan som skolan har sa sdker sig elever hit som har stupat ndgon an-
nanstans. De &r superintresserade, lyssnar mycket, vill spela mycket, men har gétt for larare
dér de inte fatt ndgon bra uppbyggnad. Och sé &r de tretton fjorton ar och har ingen aning
om rytm och takt. Och en nagorlunda bra teknik har de aldrig hort talas om. (...) Det ar ett
stort problem.

Evas elever verkar fa goda mojligheter att utveckla forstaelse for notldsning och musikaliska
strukturer. Inom Gradsystemet ingér bland annat teori, gehor och formléra:

A: Alltsé precis niar man fér ett stycke och sa séger hon ja men ”lds in det hiar”. For jag
tycker att ldsa noter &r roligt, det behdver man inte 6va pa pé det sdttet. Det dr ganska sahar
avslappnande och latt. Och det &r roligt ocksé for dé far man hora stycket sjalv ocksa.

E: Det &r repertoar, det dr gehor, det dr teknik och det 4r lite musik- och formldra. Allmén-
kunskap. Och det alltsa ett omfattande system. Det gillar jag, att det inte bara &r repertoar.

Vid flera tillféllen tar Eva upp problemet med outbildade eller okunniga ldrare. Hon talar ock-
sd om tendensen att det ndstan dr forbjudet att stdlla krav pa barn i det svenska samhéllet:

E: En elev kan aldrig med 4n det som ldraren har hjilpt den till. Sa ldraren har en nyckel-
roll. De lérare jag har triffat pa fortbildningar, jag var skrimd av hur lite kunskap det fanns.
Och ocksé av den enorma uppgivenheten: Varfor ska jag fortbilda mig, varfor ska jag lara
mig mer? Mina elever vill &nda bara ha kul.

E: Det stora problemet &r att det finns for manga som kallar sig pianoldrare som inte &r det.

Tyvérr. Som inte har den kompetensen. Det &r ett stort problem. Det finns ménga outbilda-
de och okunniga pianoldrare. Det 4r skrimmande. Varifrédn ska kvalitet komma om inte 13-
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rare sjilv kan sta for detta ocksa? Till och med har jag upplevt att ldrarna skdms. Det hér
med att krédva nagonting &r s& portférbjudet si man gor inte det, av dem som vet. Och sen
finns det jattemanga som inte vet, som har blivit ditsatta for att undervisa i piano, for de fyl-
ler inte sin kvot i sitt eget instrument, som inte har den utbildning som krévs for att ge ele-
verna en bra grund att véxa ifran. Och vad hiander da? De vixer de inte och efter ett tag ar
det inte kul langre. D4 &r det inte kul med klassisk musik. Fast det har ingenting med den
klassiska musiken att gora.

For Eva handlar det mycket om att bevara den klassiska musiken. For henne symboliserar den
klassiska musiken specifika virden som kan gar forlorade om vi inte satsar mer pd klassisk
pianoundervisning:

E: Jag tror att vi star infor en jéttestor utmaning. Sé vill vi ha kvar det som vi brinner for om
tjugo ar vi sa far vi vara extremt pahittiga, extremt samarbetsvilliga, jobba utt och se till att
de vdrden vi stér for inte forsvinner. For tendensen den &r &t andra héllet, tyvarr.

I denna skola verkar fordldrarnas engagemang vara en stor tillgdng. Men ibland kan allt for
ambitiosa fordldrar bli ett problem:

E: Sedan har vi ibland problem med overambitiosa fordldrar. Som bara ser sitt barn och
ingenting annat. Och barnet kanske inte riktigt vill det...

Anna sédger att hennes fordldrar “vill att hon ska vara duktig” pa att spela piano. Kanske anar
man hér bakgrunden till hennes prestationsinriktade beteende? Anna verkar ocksé ha “latt for
sig” och uttrycker att det bista med piano dr att det just &r ett latt instrument - en asikt alla
pianoelever garanterat inte delar:

A: De ir inte jatteengagerade lidngre, for att jag spelar inte lika mycket som jag gjorde nér
jag var liten. Men de vill verkligen att jag ska bli duktig och vara bra pa det.

A: Jag tror nistan att det dr att det dr ett véldigt l4tt instrument. Det &r ganska l4tt att det later bra.

Den filmade lektionen stimmer 6verens med de svar Eva och Marie tillsammans gett i inter-
vjun. Eva dr padrivande och entusiastisk med resultat att hon upplevs som lite strang och do-
minant. Hon bekriftar hela tiden om det Anna gor dr bra eller daligt:

E: Du fick faktiskt till det riktigt snyggt dér.

E: Det hér 14t véldigt konstigt.

Anna intar vid flera tillfallen forsvarsposition och vill forklara sig, men Eva kor pa i sitt tem-
po. Anna uttrycker att det gér lite for fort:

A: Ja, men jag hédnger inte riktigt med.

Eva arbetar vildigt noggrant med bade teknik och musikaliskt innehdll och hon dr framforallt
noga med frasering. Anna har kommit l&ngt bade vad giller spel, teori och notldsning. Hela
lektionen gér &t till klassiskt repertoarspel. Vid flera tillfdllen musicerar ldrare och elev till-
sammans i lingre sjok. Eva dr kidnslomassigt engagerad i musiken och detta smittar av sig pa
Anna.
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6. Diskussion

Hir kommer jag att analysera och diskutera studiens resultat utifrén de teoretiska perspektiv
som beskrevs i kapitel 3.

6.1 Gemensamma diskurser och perspektivtagande

Jag har hittills identifierat och analyserat det sprakliga innehadll som min empiri frambringat.
De diskurser jag behandlat i resultatkapitlet gér att sammanfoga till tvd tankekollektiv (Fairc-
lough 1995) dir varje skolas gemensamma virderingar, kunskapssyner och forhéllningssitt
kommer till uttryck. Kulturskolans arbete grundar sig pa ett brett deltagande. Undervisningen
ska rikta sig till alla och svara vdl mot de forvédntningar dagens barn och ungdomar har pa
instrumentalundervisning. De konstnérliga malen dr inte specificerade, utan elever och ldrare
fir arbeta utifrdn sina egna forutsittningar inom de ramar verksamheten sitter. Den privata
pianoskolan vidrnar uttryckligen det klassiska musikarvet och riktar sig framforallt till elever
och fordldrar som soker hog kvalitet och har ekonomiska mdjligheter att betala de relativt
hoga terminsavgifterna. Skolan podngterar ocksa att utveckling ir efterstrivansvirt och leder
till en lustfylld samvaro med musiken. Spréket anvénds i min studie som ett sétt att definiera
lararens, elevens och skolans identitet pa4 och utgér den gemensamma kod som styr relatio-
nerna i undervisningen. Jag ska nu ta upp hur de diskurser som identifierats i min studie pro-
duceras eller reproduceras i relationen lérare/elev.

Det finns stora olikheter 1 Maries och Evas sitt att tala om sitt arbete, liksom 1 Lisas och An-
nas uttryckta upplevelser av pianospelande. Mellan ldrare och elev inom samma skola dr utta-
landena dock mer samstdmmiga. Har detta att géra med att lararnas tankar och forhallnings-
sdtt overfors till eleverna 1 undervisningen? I diskursanalyserna blir det tydligt att Lisa anam-
mat bland annat Maries praktiska och avslappnade instéillning till pianoundervisning. Maries
undervisning utmirks av ett stort elevinflytande, vilket gor att Lisas uppfattningar ocksd pé-
verkar Maries forhallande till musik. Exempelvis presenterar Lisa musik for Marie som hon
annars aldrig kommit i kontakt med. Bada tvd har en gehdrsméssig ingang till musiken och
uppfattar att det dr av stor vikt att fa spela musik man tycker om. Anna har pa samma sitt an-
ammat Evas forhdllningssitt. Bada spelar néstan uteslutande klassisk musik och ser det som
viktigt att utvecklas och na resultat. Detta motiverar den kritik och de vérderingar som hela
tiden forekommer i undervisningen. Eva frimjar en gedigen musikalisk och teknisk uppbygg-
nad vilket Anna &r ett levande bevis pa. Kullenberg (2008) tar upp hur ett perspektivtagande
ar nodvandigt for att interaktion ska uppsta i ménskliga relationer. For att elever och ldrare
ska kunna koordinera sina handlingar krivs det ocksa ett gemensamt tolkande. Ar det tack
vare denna formaga att leva sig in i andras tankar och ta dver varandras synsitt som gemen-
samma diskurser utvecklas mellan ldrare och elev? Hur kommer det sig att eleven 1 storst ut-
strickning anammar /drarens forhéllningssitt och inte tvirtom?

Jag tror att det handlar om den auktoritet och det naturliga maktdvertag ldrarna har i undervis-
ningssituationen. Ldrarna dr samtidigt kunskapsformedlare och traditionsbédrare. Marie ut-
trycker det pd foljande sitt:

M: For dem &r jag naturligtvis gammal och en auktoritet. Och samtidigt dr jag ju den som
kan allt det dér som de vill komma at.
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Om Marie exempelvis inte arbetat med ackordanalys pé lektionerna, utan istéllet med renod-
lad notldsning, hade Lisa inte kunnat uttrycka sig om ackordspel och kompande som hon gor i
intervjun. Lérarna har en storre mojlighet att paverka elevens forhallande till musik och spel
dn vad hon kanske anar och detta Gvertag skapar en vilja hos eleven att anpassa sig och forma
sig efter ldrarens intentioner. P4 sa sétt reproduceras lararens forhéllningssétt i elevens med-
vetande. Kullenberg (2008) beskriver hur killan till minniskors individualitet star att finna 1
kommunikationen mellan méinniskor, 1 intersubjektiviteten. Carlheden belyser du-
orienteringens betydelse for resonemang om subjektivitetens uppkomst. Att vara orienterad
mot andras ”du” forsvagar inte identitetens tillblivande. Tvirtom, det forutsétter den. Eleverna
1 min studie dr i undervisningssituationen fokuserade pé att ta in och erévra den kunskap och
de forhallningssitt ldrarna besitter. Deras identitet formas ddrmed av den du-orienterade in-
stallningen de uppvisar gentemot ldraren. Von Wright understryker potentialen i ménskliga
moten, inte endast for eleven utan ocksa for den berdrda pedagogen. Enligt von Wright upp-
star verklig inter-aktion nér dven pedagogen inser det potentiella vdrdet i att genom motet
med eleven utveckla sin egen identitet (Kullenberg 2008). Bade Marie och Eva talar i inter-
vjuerna om att det bista med deras yrke &r just mdtet med eleverna. Samtidigt blir det tydligt i
videofilmerna att just lararnas infallsvinklar styr lektionsforloppet och lektionsinnehallet.
Kanske borde vi ldrare, eller rentav alla vuxna, bli béttre pa att verkligen mdta elever och
unga och se vad de har att ldra oss.

6.2 Handlingsutrymme och Tivenius lirarkategorier

I Olle Tivenius avhandling (2006) presenteras olika ldrarkategorier av vilka jag har kunnat
identifiera tva: Den elevorienterade och den missionerande lararen. Dessa ldrartyper ger ele-
ven olika mycket handlingsutrymme. Maries undervisning ér vad jag upplever som elevorien-
terad. Eleverna har stor mojlighet att pdverka valet av repertoar:

M: Det betyder sa mycket for den enskilde eleven att f4 géra nagonting som man onskar.

Ibland sker detta pd bekostnad av den musik Marie egentligen skulle vilja undervisa mer i.
Marie tycker att det dr problematiskt med elevernas ibland bristande tdlamod och behov av att
sjdlv bestimma lektionsinnehéllet. Tidigare upplevde hon en storre auktoritet i rollen som
larare. Lisa upplever att det roligaste med att spela piano hos just Marie &r att man fir gora det
man tycker #r roligt. Aven detta speglar ett elevorienterat perspektiv:

L: Det bdsta med att spela piano hir, ar i alla fall att man far gora det som man tycker ar
roligt.

Hon menar ocksd att det viktigaste dr att man far spela musik man tycker om och blir berérd
av. Lisa tar ibland med sig musik hon brukar lyssna pa hemma till pianolektionen med noter
som hon skriver ut fran internet. Marie har ett sakligt och praktiskt forhallningssétt till musi-
ken. Hon uppmuntrar ackordsspel och menar att det har eleverna stor anvidndning av 1 livet
efter kulturskolan. Lisa anvdnder mycket riktigt sig av ackordspel och kompande i samman-
hang utanfor kulturskolan. Evas arbete &r av den missionerande sorten. Hon har en klar bild
av vad hon vill formedla till eleverna i form av repertoar och musikaliska och tekniska ele-
ment:

E: Jag tror att jag upplevs som krdvande och lite string. For jag dr véldigt koncis med det

jag kédnner, nu jobbar vi med det och nu jobbar vi med det och kanske att jag bestimmer en
hel del i forvég.
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Hennes undervisning préglas av ett kvalitetstdinkande dér utveckling och forhdjd “livskvalitet”
star 1 fokus. Anna anser sig privilegierad som féir spela hos Eva och att hon dér fir chanser
som elever pa kulturskolan inte fir. Anna upplever Eva som mycket engagerad men string
och duktig pa att fa fram sin vilja. Eva arbetar ndstan uteslutande med klassisk musik och har
infor varje lektion en klar bild av vad hon vill arbeta med. Elevinflytandet dr dirmed inte spe-
ciellt stort. Mojligheten att vélja stycken eller att spela andra genrer dn den klassiska verkar
begrédnsad:

A: Jag brukar ha tvé stycken pa géng oftast, och jag har nog aldrig haft tva stycken jag
tycker jattemycket om. Sa det blir vil kanske ett stycke jag tycker védldigt mycket om och
ett stycke jag tycker mindre om. Eller om jag har otur, tva halvdana stycken. Och da blir det
vil inte lika roligt men...

Tivenius uppdelning i fyra kategorier dr enligt mig lite missvisande. De tvé forsta kategorier-
na (mission, elevorienterad) speglar en instéllning till val av repertoar och elevinflytande. De
tredje och fjarde kategorierna (kénsla, grund) ar snarare arbetssdtt eller attityder som man kan
applicera pa de bada forsta kategorierna. Exempelvis skulle en ldrare som har en missione-
rande profil ha som prioritet att ldgga en gedigen grund (som i Evas fall). Det &r alltid svart
att kategorisera minskliga handlingar. Undervisning bestér av en mingd komplicerade for-
héllningssdtt och attityder och ingen larare dr den andra identisk lik. Tivenius kategorier har
gjort mig medveten om att ldrare ofta ger uttryck for grundsyner till bdde musik och ménni-
skor 1 sitt sétt att tala om pianoundervisning, ibland utan att sjdlv vara medvetna om det. |
Maries arbete har eleverna stor mojlighet att paverka valet av repertoar. Deras egen musik-
smak och influenser hemifran kommer ddrmed till uttryck inom instrumentalundervisningen.
Lisa brukar ta med latar hon tycker om till pianolektionen:

L: Det hir kanske later vildigt konstigt nu, men Lordi, de har gjort en 1at som... Deras pia-
nist hade négon sololat som var véldigt fin, det var inte alls deras stil, den var véldigt fin. S&
jag hittade noterna pé internet och skrev ut dem. Sa tog jag med dem hit. S& jag spelade
den. Den var otroligt vacker.

Risken med en alltfor elevorienterad undervisning r att eleven inte vidgar sina vyer och ut-
manas till att soka nya kunskaper. Alltfor elevorienterade ldrare riskerar ocksd att tappa sin
egen musikaliska identitet i undervisningen. Om glappet mellan elevens och ldrarens musik-
vérld dr for stort kan undervisningen bli oinspirerande for bdda parter. Marie uttrycker sig pa
foljande sétt:

M: Jag skulle onska att jag fick undervisa mycket mer i klassisk musik. Men det ar dnda
inte speciellt manga som vill det.

Det kan vara viktigt for elevernas utveckling att lararen kénner ett engagemang i den musik
hon/han ska ldra ut. En sddan undervisning blir troligtvis mer inspirerande i ldngden. I en mer
missionerande undervisning har eleven mindre utrymme att paverka val av repertoar och lek-
tionsinnehdll. Risken med ett sddant arbetssitt ar att eleven 1 for stor utstrickning anpassar sig
efter lararens dsikter och inte fir utrymme att uttrycka egna asikter och forslag. I teorikapitlet
behandlades begreppet optimal differentiering (Aspelin, 1999; Kullenberg, 2008). For att
uppnad en givande undervisningssituation dr det av betydelse att bada parter upplever sig som
aktiva 1 undervisningen. Det bor rada en balans mellan nédrhet och distans och en respektfull
interaktionsordning. I en alltfér missionerande undervisning finns risk for skallad “subjektiv
overhettning” dir den ena partens dsikter dr alltfor dominerande. Inom elevorienterad under-
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visning finns det risk att ldraren upplever “systemtvdng” och att hennes/hans egen identitet
inte far tillrdckligt med utrymme.

Missiondr —— > subjektiv dverhettning

Elevorienterad —— ¥ systemtvang

6.3 Interaktion och den socialpsykologiska dimensionen

Instrumentalundervisning kan naturligtvis ha olika syften och mal. Eva uttrycker att hennes
skola vdrnar det klassiska musikarvet och att undervisningen syftar till att berika elevernas liv.
I intervjun beskriver hon sin egen ldrarroll pé foljande sétt:

E: Jag tror att de (eleverna) uppfattar att jag har en klar bild av vad jag tycker &r viktigt.
Hoppas jag.

Evas fokus ligger pd att genomfora en undervisning som framjar de hoga maél hon satt upp.
Dirmed har eleven eventuellt inte ndgon storre mojlighet att paverka lektionsinnehéllet eller
chans uttrycka avvikande &sikter. Problem kan uppstd om eleven inte kénner sig motiverad
eller delaktig i undervisningen. En elev som kdnner sig 6verkord kan istéllet tappa intresse
och 1 vérsta fall sluta spela. I Eva och Annas fall upplever jag att Anna inte vagar séga vad
hon egentligen kdnner eftersom hon dr orolig for Evas reaktion. Och eftersom Anna dr van vid
att handla i1 enighet med de vdrderingar Eva satt upp kénns det inte naturligt att spontant séga
vad hon kénner och ténker i undervisningen (som att hon vill testa pa att spela jazz) vilket
foljande citat styrker: ”Det gér ju bra med klassiskt”.

Kullenberg (2008) beskriver hur motivation och engagemang kan ses som ndgot socialt kon-
struerat och understryker vikten av interaktion i undervisningssituationer. Denna socialpsyko-
logiska dimension har en stor inverkan pa allt manskligt samspel enligt interaktionismen.
Anna uttrycker att ndgot av det bésta med att spela piano &r nédr hon far uppleva kénslan av att
ha lyckats”. Hon uttrycker till och med att hon pressar sig till att spela for att f4 uppleva den-
na kénsla oftare. Anna ser ocksa tdvlingsmomentet eleverna emellan som nédgot positivt. Ty-
der inte dessa uttalanden pa att hon genom “att lyckas” erhdller uppskattning och respekt av
sina medménniskor? Motivationen till att spela kommer alltsd inte bara inifran, utan andras
asikter och forvantningar spelar en avgorande roll, 1 enighet med interaktionismens antagande
att social responsivitet dr en grundlaggande drivkraft hos alla ménniskor (Kullenberg 2008).

Lisa menar att det 4r roligt med konserter for hon far en kick av att spela for andra. Annu ett
uttryck for att musiken far mening i motet med andra méinniskor. Bade Marie och Eva siger
att det basta med deras arbete &r att mota eleverna. Eva menar ocksa att hennes stora drivkraft
ar den uppmuntran hon fér av elever, kollegor och forédldrar. Nar jag studerat intervjuerna
noggrant har jag upptickt att det finns med sociala dimensioner i néstan samtliga svar. Kul-
lenbergs analys av minniskors grundliggande behov av varandra framstir som mer och mer
avgorande dven inom instrumentalundervisning.
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I Maries undervisning kan man se exempel péd hur ldraren ibland ger sig sjilv tolkningsfore-
trade. Istéllet for att be eleven verbalisera det hon inte forstar, ger sig ldraren pa en gissning.
Pa sa sitt begrinsas elevens talutrymme och ldrarens definitioner av situationen fér styra:

M: Jag tror du forstdr men det &r svart att fa ordning pa det sahér direkt.

Lidrarna pratar betydligt mer dn eleverna under de filmade lektionerna. Genom sin position
och naturliga auktoritet styr liraren lektionens hindelseforlopp néstan helt uteslutande. Detta
ar en vanlig problematik om man fér tro Rostwall och West (2001) som efterlyser en mer in-
teraktiv kunskapsbildning mellan eleven och ldraren. Eleven bor f4 mojlighet att definiera sitt
eget larande och pé sd sitt fa stdrre utrymme 1 musikundervisning. I sina studier upptickte de
att lararnas definitioner av situationen var de legitimerade och ddrmed undanhélls eleverna
information om sitt eget larande.

Aspelin (1999) visar hur starka emotionella krafter dr i omlopp under ytan i undervisningen.
De tvé kinslotillstdnd som han uppehaller sig vid dr skam och stolthet, vilka fungerar som
signaler som végleder individerna i deras sociala interaktion. Bdde Lisa och Anna ger genom
flera kommentarer uttryck for hur kdnslor av stolthet eller skam finns med i pianoundervis-
ningen. Att inte ha dvat dr exempelvis forenat med en skamfylld kénsla, i motsats till ndr man
kénner sig valforberedd:

A: Jag maste verkligen sdga att det &r ndr man inte spelat léxan. For att man féar inte ut s&
mycket av det sjdlv och ldraren blir verkligen aldrig sdrskilt glad. Man kénner sig sd& dum
for att man inte har spelat och sé...

A: Det beror pa hur mycket jag har spelat pa det jag ska spela. Om jag har spelat mycket pa det kanns
det bara jétteskont och da kanske man kan visa upp sig lite.

Evas verbala vérderingar i form av negativ och positiv feedback under lektionstid &r naturligt-
vis mycket viktiga, om man ser till de slutresultat Anna uppnar. I en undervisning dér utveck-
ling av musikaliska och tekniska fardigheter ses som en killa till spelglddje dr dessa virde-
rande uttalanden av hogsta vikt. Detta forhallande mellan ldrare och elev, dér ldrarens ses som
kunskapsbdrare och kunskapsformedlare av de “réitta” asikterna speglar en virdesubjektiv
instillning till musiken (Lilliedahl, 2006). Anna uttrycker att det viktigaste under en lektion
ar...

A ... kommunikation. Om det gar bra sa att man kommunicerar med varandra. Att man si-
ger till: ”Ja, det var bra idag.” Om det gar daligt: ”Det hdr var inte sérskilt bra. Det far du
Ova mer pa.”

Evas starka tro pd elevernas forméga att hantera denna “’press” i form av kritik har positiva
sidor, d&ven om det naturligtvis finns en risk att eleverna kanner sig pressade. Eleverna lér sig,
enligt Eva, att hantera motgangar och att se sin egen utveckling i ett lingre perspektiv. Eva
menar ocksa att en hog kunskapsniva innebdr ett roligare musicerande och en fordjupad insikt
om sig sjilv och sina kénslor och tankar. Den envigskommunikation som Anna beskriver &r
sa naturlig att hon inte reflekterar dver att hennes egna vérderingar och onskningar inte fér
samma utrymme.

6.4 Samhallelig analys och institutionsbegreppet
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I mitt empiriska material har jag uppfattat olika diskurser inom pianoundervisning. Enligt
Faircloughs (1995) kritiska diskursanalys kan man ur manniskors sitt att tala inte bara identi-
fiera dessa diskurser, utan ocksa fi kunskap om det samhaélle dessa verkar inom. I mina inter-
vjuer har inte bara frdgor som berdr pianospel som isolerad foreteelse kommit upp, utan en
méngd tankar och kénslor som egentligen behandlar allt fran politik till kulturella skillnader
inom ett samhaélle. Jag har for avsikt att ta upp nagra av de &mnen som uppkom i intervjuerna
och problematisera vad som kan ligga bakom. Det &r pa grund av denna uppsats begrinsade
omfing inte mdjligt att behandla i nérheten av allt det material mina intervjuer frambringat.

Eva talar i intervjun om rédslan for att stdlla krav i det svenska samhallet:

E: Varifran ska kvalitet komma om inte ldrare sjilv kan std for detta? Till och med har jag
upplevt att ldrarna skdms. Det hdr med att krdva ndgonting &r s& portférbjudet sa man gor
inte det.

Niér hon sticker ut hakan och séger att hennes skola arbetar med kvalitet har det en provoce-
rande effekt pa ménga i det svenska samhillet. Hur kommer dé detta sig? Att gora elitsats-
ningar inom musik vid unga dldrar (dven om det inte ror sig om detta i Evas fall) &r inte helt
socialt accepterat i Sverige, menar hon. Detta har sdkert att géra med var beromda jantelag
som inte girna ser att folk utmérker sig genom att vilja vara bast. Det méarkliga, kan man da
tycka, dr att samma regler inte géller inom sportens virld, vilket Eva tar upp i intervjun. Detta
beror kanske pd att musiken for ménga symboliserar ndgot som inte handlar om att tdvla. Mu-
siken och kulturen stir for andra vdrden &n den maétbara kunskap som exempelvis skolan i
ovrigt varderar hogt.

Jag upplever att denna mindre kompetetativa instillning till instrumentalundervisning &r ty-
pisk svensk. Eva menar att det inte fungerar pd samma sitt i Tyskland. I Europa finns ldnder
med starka pianotraditioner, framforallt dsterut, dédr kraven &r betydligt hardare 4n i Sverige.
Att spela ett instrument innebér ett privilegium och det forvéntas att varje elev anstridnger sig
for att na forvintad framgéng. I Sverige verkar vi vara mer intresserade av en instrumentalun-
dervisning som vénder sig till alla och som har till uppgift att skéinka gladje, gemenskap och
musikaliska upplevelser samt att inspirera till skapande (se kulturskolans mélformuleringar,
sid. 17). Jag har dessvérre upplevt att dessa mél inte riktigt uppnds pa en del hall i sédra Sve-
rige dir jag tagit del av pianoundervisning. Kompetensen bland ldrare ar i vissa fall bristfallig,
vilket Eva vid upprepade tillfillen aterkommer till i intervjun. Jag har exempelvis upplevt att
larare klagar pd bristande engagemang och begdvning hos eleverna nér det faktiskt dr de sjél-
va som béade saknar formell utbildning en god insikt i sin egen ldrarroll. Detta tycker jag dr
mycket problematiskt. Jag dr overtygad om att "nivan” pé lararnas kompetens varierar otroligt
mycket frén skola till skola och framforallt frén lérare till l4rare.

I Rostwalls och Wests avhandling om interaktion och kunskapsutveckling inom instrumental-
undervisningen (2001) ges nagra exempel pa hur lektionerna utmérks av en brist pd kommu-
nikation och musikupplevelser. Det ar viktigt att podngtera att dessa ar just exempel, dessutom
tio &r gamla, och att de inte behdver vara representativa for en hel ldrarkar. Fragan dr vilka
konsekvenser ovan nimnda problematik dnda kan fa i framtiden?

En tydlig tendens under de senaste tio dren &r att antalet sokande till landets folkhogskolor
och musikhdgskolor pd piano minskat drastiskt. Jag har sjdlv suttit i juryn vid flera ars antag-
ningar till musikhdgskolan och diskuterat vad man ska gora at det sjunkande antalet. En stor
andel studenter rekryteras fran utlandet. Detta kanske &r ett tecken pa att svensk instrumental-
undervisning satsar for lite pd kvalitet och utveckling. Mdjligtvis dr det detta Eva syftar pé nér
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hon sdger: “Jag kinde att det fanns ett behov av att erbjuda en sidan undervisning som vi har hir”. Det all-
ménna musikintresset i Sverige verkar inte ha minskat - tvirtom, om man far tro de siffror
sydsvenskan presenterar, 4nda sjunker antalet personer som vill studera musik pé heltid. En
minskad méingd sokande till musikhdgskolorna innebér farre utbildade musiker och musikpe-
dagoger, vilket i sin tur innebér att farre elever vill studera musik. For landets symfoniorkest-
rar och andra institutioner som fortlever via rekrytering frdn musikhdgskolorna utgor en sadan
minskning naturligtvis ett hot. Eva menar att om vi vill ha kvar det vi brinner for i framtiden
méste vi vara extremt pdhittiga och soka nya végar for kvalitativ instrumentalundervisning.
Detta kanske dr en ndgot dyster beskrivning av framtiden. I kontrast till detta resonemang vill
jag framfora exempel pé att instrumentalundervisningen ocksé utvecklas i Sverige. P4 musik-
hogskolor runt om i vért land utbildas instrumentalldrare med hog kompetens. I skolverkets
utredning fran 2007 konstaterades det att exempelvis musikhdgskolans ldrarutbildning héller
hog nivd i forhallande till andra ldrarutbildningar. Musikpedagogikforskningen haller ocksé
hog niva och far bra kritik. Kderna till landets kultur- och musikskolor dr fortfarande langa,
atminstone pa de mer populdra instrumenten sang, gitarr och piano.

Marie tar upp att elevernas attityder fordndrats de senaste aren. De vill att saker och ting ska
gé enkelt och fort att 1dra sig. Hon upplever ocksa en minskad méngd auktoritet i sin lararroll.
Svenska elever har under de senaste decennierna fatt allt storre handlingsutrymme inom skol-
vérlden. Kanske ser vi idag att pendeln slagit 6ver mot en alltfor elevorienterad undervisning?
Marie och Eva tar badda upp problematiken med att elever bara vill gora det som &r “’roligt” pa
lektionerna och vad detta far for effekter inom instrumentalundervisningen:

E: (Om andra lérare) ”Varfor ska jag fortbilda mig, varfor ska jag ldra mig mer? Mina ele-
ver vill andé bara ha kul”.

M: Men det, jag ska inte kalla det far sparar ur, for det &r inte ratt, men alltsa deras vérld &r
sa stor och de uppticker saker, de vill det och de vill detta. (...) Sen tycker jag att det ar ett
ratt svart yrke att aldras i om jag ska vara érlig. Omvérlden &r sé fordnderlig. Véra elever ér
inte som vara elever var for atta, tio ar sedan. (...) Jag tdnker tillbaka pé nér jag borjade, d&
gjorde ju eleverna som jag sa.(...) Allt det jag sa det var ju lag pa nagot vis.(...) Idag sé &r
det jéttesvart att fa eleverna att ldsa noter och lédra sig. Och jag tror det handlar om att de
tycker att det dr lite besvarligt. Saker och ting ska ga enkelt, vara litt.

Att léra sig att spela ett instrument kréver ofta ldngre tid och mer 6vning dn man kanske hade
véntat sig och vissa elever ger upp nér de stdter pa problem. Marie uttrycker att hon inte rik-
tigt forstar varfor det blivit sa. Kanske dr det sd att det hogteknologiska samhélle vi lever 1
overskoljer oss med sd stora mingder information varje dag att vart grundtempo hgjs. Vi har
hdga ambitioner och vill nd framgang men har inte alltid den ro och det tdlamod som krivs.
Kanske maste elevernas valmojligheter begrinsas ibland? Annars riskerar vi att fa en skola
och en instrumentalundervisning som &r alltmer likriktad och genomftrs enbart pd elevens
villkor. Att verka pé elevernas villkor har sina fordelar eftersom de upplever att de far sina
onskningar uppfyllda. Men i det l&nga loppet &r det kanske helt andra formégor och egenska-
per som &r viktiga dn dem eleven i nuet upplever som centrala. Jag vill papeka att en ldrare
med en missionerande héllning till repertoarval och kunskapsbyggnad kan ha en mycket vil-
fungerande kommunikation och interaktion med sina elever. Det behdver inte finnas en kon-
flikt mellan dessa bada begrepp. Evas uttrycker att hon arbetar mer 14ngsiktigt for att eleverna
ska fa med goda egenskaper fran pianoundervisningen:

E: Men det viktigaste dr att ge dem verktyg att kunna musicera sjdlv. (...) Det hér att kunna
spela sjalv, att dyka ner i musiken, det ger ménniskan en sé ofantlig livskvalitet. For egent-
ligen handlar det om att moéta sig sjdlv, (...) sina egna kénslor, ha tillgéng till kénslor. (...)
Det ar en ménsklig kvalitet som man far genom detta. Men ocksé att kunna ta motgangar.
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(...) Hur gor vi for att du ska klara det hir problemet?” Problemldsning. Och klarar de av
att 16sa det hdr med terserna sa tar de forhoppningsvis med sig det till andra saker, till sin
matteundervisning och sé vidare.

I min studie har jag fétt uppfattningen att lararna paverkas av de ramar deras “institution”
satter for undervisningen. P& kulturskolan utgér de korta lektionerna och det kompakta lek-
tionsschemat enligt Marie en begrinsning. Institutionens breda rekrytering gor ocksaé att ldra-
ren far ménga elever som inte vet vad som forvéntas av dem i forvédg. I Evas fall handlar ra-
marna om den méngd arbete hon tvingas lagga ner mot en forhédllandevis dalig erséttning. Pa
grund av hérd beskattning kan endast elever med ekonomiska resurser ta del av skolans un-
dervisning. Inom dessa ramar uppfattar jag att ldrarna har en stor handlingsfrihet. Det finns
inga kursplaner eller utvdrderingar som paverkar lektionsinnehéllet och arbetsséttet. Lararna
ar mer eller mindre fria att utforma undervisningen pa det sétt han/hon 6nskar.

Handlingsutrymme <— [ Ram

Jag upplever i min studie att undervisningens innehéll bade styrs av ldrarnas egen bakgrund
(uppvaxtmiljo, undervisning, utbildning) och den institution de verkar inom. Eva menar att
det dr hennes ldrare som har gjort att hon fastnat for den klassiska musiken. Uppvixten och
utbildningen i Tyskland verkar ocksd ha pdverkat Eva i stor omfattning. Marie menar att kul-
turskolan 1 Malmo och hennes tidiga anstillning dar styrt hennes sétt att arbeta. Samtidigt
uttrycker hon en forkérlek till gehdrsbaserad inlérning eftersom hon sjélv ”av fodsel och ohej-
dad vana” nirmat sig musik pd detta sitt. Det dr vanligt att man hor att ldrare undervisar sd
som de sjdlva blivit undervisade. Detta &r visserligen en sanning med modifikation, men man
kan @nda vdga pésté att ldrarens bakgrund kommer att paverka dennes val av arbetsplats. Eva
kénde sig inte riktigt hemma i de diskurser som uttrycktes pa kulturskolan och startade dérfor
privat pianoundervisning. Ar det s3 att l4rare viljer att arbeta inom en institution som de sjil-
va identifierar sig med och ddrmed ocksé reproducerar de rddande diskurserna? Pa sa sitt ut-
nyttjas inte den handlingsfrihet som rent teoretiskt existerar inom varje institution. Det dr en
ménsklig egenskap att inordna sig och att omedvetet anpassa sig till de normer och regler som
giller for varje given situation. Kanske ér det ocksa sé att de fordomar eller forutfattade me-
ningar kring olika undervisningsformer eller institutioner som jag talade om i inledningskapit-
let har storre paverkan pa elever och fordldrars val av undervisningsform &n vi anar? Lisa och
Anna och deras fordldrar har troligtvis valt undervisning utifran ett antal uppfattningar om vad
som passar dem bést:

A: Man far inte mycket tid pa kulturskolan. Det blir ungefér 20 minuter. Sa bytte vi hit mest
for att det verkade som om Eva var en vildigt bra larare och for att jag skulle f& mer speltid
liksom. (...) Jag har vildigt mycket tur att jag spelar hos Eva. Vi far mycket annorlunda
mojligheter som till exempel kulturskolan inte far. Vi kan ju ta de hér testen, de internatio-
nella testen. Det tycker jag ar jétteroligt.

L: Min mamma har faktiskt jobbat hédr nir hon var yngre. Hon spelar blockflgjt. (...) N,

men det ligger séhér nédra och jag bor typ nagra hundra meter ivdg. Och sen sa, jag éker hit
direkt efter skolan. Sa bussen gar direkt hit ockséd. Sa det ligger bra.
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Uppfattningar eller forutfattade meningar kring olika institutioners arbetssétt styr fordldrars
och elevers val av undervisningsform. Jag menar att dessa forutfattade meningar i mycket stor
utstrdckning ocksé styr vart dagliga beslutsfattande. Detta stimmer vél 6verens med Douglas
(1986) teorier, som hédvdar att institutionaliserade handlings- och tankemonster minimerar
behovet av att stindigt ta stdllning till alla information som nar véra sinnen. I grund och bot-
ten tror jag att det dr dessa, oftast omedvetna, val som bidrar till att behdlla institutioners dis-
kurser 1 ldngre perspektiv. Jag vill dra en parallell till grundskolan, dér de senaste &rens priva-
tiseringar lett till att de fordldrar som pa ett aktivt sétt engagerar sig i sina barns skolgéng allt
oftare placerar sina barn i friskolor. Det forutsitts att en skola dit elever aktivt sokt sig haller
en hogre kvalitet &n den kommunala skolan. Dessa forutfattade meningar blir till verklighet i
och med att engagerade fordldrar da gor val 1 enighet med dem. Samma problematik kan man
finna inom instrumentalundervisningen. S& fort mdjligheten att vélja uppkommer och dér va-
let utmérks av ekonomiska forutsittningar (dyr privatundervisning/billigare kommunalt finan-
sierad undervisning) uppstéar ocksa klasskillnader. Barn till engagerade fordldrar med ekono-
miska resurser och krav pd kvalitet vinder sig oftare till den privata pianoundervisningen.

Enligt institutionsbegreppet bildas gemensamma diskurser inom institutioner som reproduce-
ras genom aterkommande handlings- och tankemdnster (Rostwall & West, 2001) Om man ser
att rekrytering av elever och lédrare styrs av de forutfattade meningar som omger institutioner-
na forstdr man ocksa varfor ldrare och elever, men ocksa skolledning och fordldrar, handlar 1
enighet med det som forvéntas av dem. Jag vill &ndé péstd att variationen mellan skolor inom
samma institution kan variera kraftigt. Exempelvis tror jag inte att kulturskolan i Lund priglas
av samma diskurser som kulturskolan i Malmd. Mycket pa grund av den stora variation som
finns mellan stidderna i form av befolkningssammanséttning och lokala traditioner. Institutio-
nella strukturer kan man tala om pa overgripande plan. Men nir det kommer till kritan bestar
varje institution av individer med sin specifika historia. Hér vill jag passa pé att kritisera
Rostwalls och Wests (2001) avhandling som drar lite for snabba slutsatser vad géller hela
institutionen instrumentalldrare och de brister de finner i deras undervisning. Inte desto mind-
re belyser Rostwall och West en problematik som existerar och som bor tas pd allvar for att
instrumentalundervisningen ska kunna forbéttras.

7. Slutsatser

Nir jag startade arbetet med min uppsats utgick jag fran antagande att ldrarens grundinstéll-
ningar och forhallningssétt till musik skulle paverka elevens upplevelser av undervisningen.
Genom att analysera hur lararen och eleven uttryckt sig i intervjuer om pianoundervisning har
jag kunnat verifiera att det finns tydliga samband mellan deras svar vad giller repertoar, for-
héllningssatt, inldrning, malformuleringar och interaktionsmonster. I mitt empiriska material
har jag funnit tvd olika ldrartyper; missiondren och den elevorienterade ldraren (Tivenius,
2006). De skiljer sig at framforallt i friga om det handlingsutrymme som ges at eleven. Ge-
nom att striva efter en optimal differentiering (Aspelin, 1999; Kullenberg, 2008), déir bade
elev och ldrare kdnner sig som aktiva aktorer, kan man uppnd en bra balans i interaktionen.
Perspektivtagandet (Kullenberg, 2008) &r en viktig faktor i en vél fungerande kommunika-
tion. Ofta anser sig ldraren, i kraft av sin naturliga yrkesauktoritet ha folkningsforetrdide
(Rostwall & West, 2001) i undervisningssituationen. Att verkligen lyssna pa eleven och lata
denne komma till tals och uttrycka sin mening skapar bade motivation samt okar elevens for-
staelse for sin ldrandesituation. Dessutom kan moétet med eleven ocksé innebéra nya insikter
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och perspektiv for lararen. De ldrare som aktivt medvetandegdr sina forhallningssétt och ifra-
gasdtter dem riskerar inte att agera av gammal vana i undervisningen.

Jag menar att interaktionsteori och institutionsbegreppet var vil forenliga eftersom mellan-
ménskliga relationer, med dess gemensamma tolkningar och dvertaganden av attityder, hjil-
per till att reproducera eller fordndra de diskurser som finns inom en institution. Med andra
ord overfors forhallningssétt och normer mellan ldrare och elever, vilket hjélper till att behélla
de tankekollektiv som utgor institutioner. Elever, forédldrar och ldrare verkar gora val som ér i
enighet med de forutfattade meningar och institutionaliserade tankesdtt (Douglas, 1986) som
rader, vilket forstarker institutionens identitet.

I mitt empiriska material har jag ocksad upptéckt att den en socialpsykologiska dimensionen
har en storre inverkan pé elevens och lirarens arbete &n vad man tror. Framforallt verkar mo-
tivationen vara nira sammankopplad med den respons omgivningen visar i form av uppskatt-
ning och respekt i samband med olika musikaliska aktiviteter. Kanske dr det ocksd dérfor
ménga elever upplever det som roligare att ha lektion, att spela tillsammans med andra och att
ha konsert, dn vad det &r att sitta sjdlv hemma och dva.

Antalet sokande till musikhdgskolornas pianoutbildningar minskar for varje ar, liksom antalet
elever som vill spela klassisk repertoar. I min undersdkning har jag problematiserat den ridsla
som finns att stdlla krav pé elever i den svenska instrumentalundervisningen. I méinga fall
verkar denna rddsla bottna i en bristande kompetens hos ldraren. De ldrare som har formella
utbildningar, ett engagemang samt en val utarbetad metodik kan locka elever att spela dven
repertoar som de vanligtvis inte stoter pd. Att endast verka pa elevernas villkor framstir for
mig som att gora dem en bjorntjanst; det vore som att ge barn godis varje gang de 6nskade
bara for att de tycker att det &r gott, utan att tinka pd de konsekvenser sddana handlingar skul-
le generera. Att hitta en balans mellan elevinflytande och ldrarstyrd undervisning later som
det mest sunda alternativet eftersom bdda ldrare och elev far bidra med just sin kunskap.

Inom all form av undervisning dir det finns kommunala och privata alternativ uppstér det
klasskillnader, speciellt dir de ekonomiska forutsittningarna far avgoéra. Inom pianoundervis-
ning kan man se att barn till fordldrar med ett stort engagemang och hdga krav pa kvalitet och
lektionsléngd i storre utstrdckning verkar vénda sig till den privata undervisningen. S& lédnge
alla barns och ungdomars behov inte kan tillgodoses inom kulturskolan kommer privata alter-
nativ att finnas. Och den bredd dessa ger upphov till dr antagligen nddvéndig for att alla ska
kunna hitta sin rétta tillhorighet inom pianoundervisningen.
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