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En skugga blott...

Lotte Reiniger och den tidiga animationsfilmen




En skugga blatom gar och gar ar livet
En stackars skadespelare som gormar
Och gor sig till en timmes tid p& scenen
Och sedan gloms, det &r en saga
Berattad av en dare — larm och lidelse

Som ingenting betyder.

MacbethAkt V, scen 5 (William Shakespeare)
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Lotte Reiniger under arbetet mBie Abenteuer des Prinzen Achmed



Inledning

Med silhuettfilmenDie Abenteuer des Prinzen Achmgerins Achmeds aventyi926)
skapade Lotte Reiniger den forsta animerade langfiom annu finns bevarad. Det &r nagot
som ibland felaktigt tillskrivs Walt Disney och ra®now White and the Seven Dwarfs
(Snévit och de sju dvargarri®37)som inte hade premiar férran drygt ett decenniunauss

Fodd i Berlin 1899 var Lotte Reiniger samtida noeth rorliga bildensutveckling.
Fran sin tidiga ungdom till sin dod 1981 var howtdr stora svarigheter, inte minst
ekonomiska, standigt engagerad med filmiska exmrimHon nadde snabbt framgang
konstnarligt och tekniskt och ses fortfarande sonfdeegangare inom den animerade filmen.
Reiniger ar dock markligt anonym rent filmhistoti$k

Lotte Reiniger kom tidigt i kontakt med banbrytdr&éde inom filmens och inom
teaterns varld. Avgorande var motet med skadespelach regissoren Paul Wegener som
arbetade vid Max Reinhardts teaterskola. Det varHenes talang for silhuettklippning
upptacktes av en vidare krets. Nar en experimetntelfiimsstudio 6ppnades vibhstitut fir
Kulturforschung fick hon mdjlighet att utveckla sina tidigaste edéoch hennes férsta
silhuettfilm, Ornament des verliebten Herzenaliserades. Har motte hon ocksa sin blivande
man och medarbetare, konsthistorikern Carl Koct9218963). Mdojligheten att genomfora
ett storre projekt forverkligades genom ett gentefi@slag fran bankiren Louis Hagen. Han
hade sett nagra av Reinigers tidiga arbeten ogadedig att std som ekonomisk garant om
Reiniger dnskade gora en animerad langfilm. Det Bdeutsattningen for att det tre ar langa
arbetet medie Abenteuer des Prinzen Achmathde paborjas 1923. Som produktionschef
och fotograf fungerade Carl Koch. Lotte Reinigeckiygdes dessutom knyta ett team av

konstnarer omkring sig som alla bidrog med sinacigieeter. Utan tvivel var det anda

'David Bordwell & Kristin Thompson papekar det faktatt Lotte ReinigerBie Abenteuer des Prinzen
Achmedkom fére Walt Disney $now White and the Seven DwaF#mhistory an Introduction New York:
McGraw-Hill 2003, s. 176.

John Grant namner att det &r en vanlig missuppiaftatt Walt Disney$now White and the Seven Dwasdis
den forsta animerade langfilmeviasters of AnimationLondon: BT Batsford 2001, s. 180.

2 Anmarkningsvart ar att David Bordwell & Kristin @mpson har slopat den korta notisen om Lotte Reinig
och bilden fran filmemie Abenteuer des Prinzen Achnsain fanns med i den tidigare upplagarFdm Art.,
An Introduction8:e upplagan, New York: Mc Graw Hill 2008, s. 164.



Reinigers formaga att skapa uttrycksfulla silhugtifer och hennes kansla for animering som
blev avgoérande for filmens slutgiltiga utformnir§om kvinna var hon ocksa en féregangare
nar det gallde att ha hela det dvergripande ansfé@rett filmprojekt.

Eftersom jag har beskrivit Reinigers film som dérsta animerade langfilm, som
finns bevarad, kan det har vara vart att namneged#in den 9 november 1917 h&leA\postol
av Federico Vallepremiar pa Select Theatre i Buenos Aires. Den vatimme och tio
minuter lang och bor alltsd vara den tidigaste anae langfilmen. Valle var fodd i Italien
och hade kommit till Argentina for att arbeta faurhiere Bros. och Urban Trading Co. som
fotograf och dokumentarfilmare. Han hade anstéliiriQi Cristiani — en ung man som ocksa
ursprungligen kom fran Italien — som politisk teaka for en kortfilm. Resultatet var sa lyckat
att Cristiani fick medverka i det stérre projekit Apostol® Eftersom alla kanda kopior
forsvann i en brand 1926 finns inte langre nagreisbkvar. Philip Kemp namner i sina
kommentarer till den restaurerade versionefla® Adventures of Prince Achmaiti\Winsor
McCay’sThe sinking of the Lusitaniaan 1918 kan vara en annan pretendent som ffilrsta
av nagorlunda langd inom denna gehiEftersom uppsatsens syfte &r att lyfta fram Lotte
Reiniger och hennes pionjararbete inom animatibmefi ar emellertid dessa uppgifter mer

att betrakta som kuriosa an som av vikt for beddwgen av hennes verk.

Syfte, metod och material
Uppsatsens syfte ar att belysa Lotte Reiniger @cimés pionjararbete inom
animationsfilmen. Det biografiska ar av intressealdfiger en inblick i alla hennes kontakter
med betydande personligheter inom film, teaterlamist. Hur paverkade tidens stromningar
henne? Har synen pa hennes insats forandratsideareftersom hon uppmarksammades
tidigt bade konstnarligt och tekniskt men numerdash namns i mer exklusiva sammanhang?
Var Reinigers val av framst sagomotiv, som hon lattihalla sig till hela livet, nagot som
placerade henne i en genre som delvis marginaliserme? Gar det att spara nagon form av
paverkan hos sentida filmare?

Den metod som anvands éar till stor del sistorisk och gérs mot en biografisk
bakgrund baserad pa andras forskning. Genom att d@weanda elkomparativmetod ges
mojligheten att belysa Lotte Reinigers arbete hédiande till det datida kulturklimatet. Trots

hennes stora produktion Bie Abenteuer des Prinzen Achnast av Reinigers arbeten som

% Filmen var en satir om Argentinas nye presidepidtiio Irigoyen och bestod av 58 000 bilder (odalmanga
teckningar). Kalla: Engelsk dversattning av erkettav Giannalberto Bendazzi "Quirino Cristiani,eltdntold
Story of Argentina’s Pioneer Animator” publiceiatecember 1984 Grafitti (published by ASIFA-
Hollywood).

* | John GrantMasters of Animatiars. 147 uppges dock att filmen endast var 9% &img.



ar mest kant och omskrivet. Den tre ar langa apbetessen fick stor betydelse for Reinigers
egen utveckling, och filmen visar prov pa ett mogmtstnarskap. Darfor ar det naturligt att
se den som ett centralt verk och av vikt for upgesat Slutligen diskuteras med utgangspunkt
fran genreteoriden relativt smala motivkrets Reiniger anvandesioa filmer. Kan det ha
paverkat synen pa hennes insatser och historigidedse for filmmediet? Har ar det viktigt
att se pa olika aspekter av begreppet genre.

Det biografiska grundar sig framst pa Alfred Hagmsgrafi Lotte Reiniger,
Schopferin einer neuen Silhouettenkwwdt Katja Raganellis dokumentérfilootte Reiniger,
Homage to the Inventor of the Silhouette FllBen &r 1999 fardigrestaurerade DVDThe
Adventures of Prince Achmea sjalvfallet grunden till narstudien av sjalvan@n?® Lotte
ReinigersShadow Theatre and Shadow Filmmsh Alfred Happs biografi ger aven rent
animationsteknisk informatioh.Nar det galler genreteorin utgr jag delvis ok Altmans
Film/Genre® Bildmaterialet frAn Reinigers filmer &terges mdtistind av Bildkonst

Upphovsrétt i Sverige (BUS) enligt gallande regler.

Disposition

| den inledande delen gors en historisk tillbakabpa skuggspelsteatern, dess ursprung och
inte minst de konstnarliga experimenten med depatetform i Paris mot slutet av 1800-
talet. Det var ju har de forsta egentliga filmviggarna agde rum och dar skuggspelet kom att
utgbra en 6vergang och en inspirationskalla tifl tidiga filmen och sjalvfallet aven for Lotte
Reiniger. Den andra delen ar biografisk och hakibes arbetet medie Abenteuer des
Prinzen Achmeach dess mottagande. Samarbetet med andra utinanefilmmediet och
det egna fortsatta arbetet i England belyses ocksd@len tredje delen avhandlas
genreproblematiken och dess betydelse for bedoraniag Lotte Reinigers arbeten. Har ges
ocksd exempel pa hennes inflytande pa filmkons®iotligen gors nagra avslutande
reflektioner. Appendix innehaller en Oversikt avtteo Reinigers viktigaste verk och en

animationsordlista.

® Alfred Happ,Lotte Reiniger, Schépferin einer neuen Silhouettask Tibingen: "Tibinger Kataloge”
Kulturamt der Universitatstadtiibingen nr 67 2004.

Katja RaganelliLotte Reiniger, Homage to the Inventor of the Si#itte Film Dokumentér, DVD, Diorama
Film GmbH 1999.

®The Adventures of Prince Achm@&j/D, bfi 1999.

” Lotte ReinigerShadow Theatres and Shadow Filinsndon: Bt Batsford 1970.

8 Rick Altman,Film/Genre British Film Institute 2004.



Silhuettklipp fran 1700-talet

|. En skugga blott

Svartkonst

Traditionen att klippa portratt i form av silhueté& gammal och blev ett mode framforallt i
Frankrike under mitten av 1700-talet. Det var dénileen fick sitt namn efter markisen
Etienne de Silhouette som hade den otacksamma fteapgitt forsoka fa ordning pa den
franska statens ekonomi. Allt som var billigt kontt &allas "silhouette”. Eftersom
silhuettportratten var mycket mer éverkomliga ardgieare miniatyrportratten sa inforlivades
snart begreppet silhouette i det franska sprakbt lev allmant vedertaget dven i andra
lander? Silhuettekniken fick en ny blomstringstid undert digliga nittonhundratalet och
anvandes ofta inom reklamen och pa vykort. Lotténiger kom tidigt i kontakt med
konstarten och hade som tolvaring en liten prinstiuggspelsteater. Redan som mycket ung,
utvecklade Reiniger en personlig dekorativ stil needrik ornamentik. Hon var ju faktiskt
bara 24 ar nar hon skapade figurerna till sitt karfsimsta verlDie Abenteuer des Prinzen
Achmed

Lotte Reiniger insisterade att anvanda uttryckbustt och inte skugga som namn
pa sin filmteknik. Hon motiverade sitt val med sithuetten inte kan férvrangas men daremot
sjalv kan kasta en skugga. Hon exemplifierade ntethér du ser trad eller figurer mot en
kvallshimmel s& skulle du inte saga att det &r ghugitan silhuetter som avtecknar stg”.
Det kan bli en viss begreppsforvirring eftersomrigggr sjalv inte var helt konsekvent. | titeln

pa den egna bokeBhadow Theatres and Shadow Filarsyandes uttrycket "skuggfilm”bade

° Reiniger, s. 11 1.
%Reiniger, s. 11.



i den engelska och tyska utgavan. Daremot ar @elition att anvanda "skuggspel” som
beteckning for dockteaterformen.

Gosta M. Bergman beskriver ingaende betydelsen kaggspelstekniken for
teaterns del under slutet av 1800-talet och bémjari900-talet! | férlangningen hade den
ocksa ett inflytande pa filmens utveckling. Manigf och teaterforskare letar sig tillbaka till
den har teaterformen som exempel pa en tidig fowgay@ till filmen. | sin bok om filmens
historia agnar Rune Waldekranz mycket utrymme sitgkuggspelet och dess ursprahgor

att se upprinnelsen ar det till "Mittens rike” \drkt skall vanda blicken.

Kejserliga kinesiska skuggor ...
Med stor sdkerhet kan Kina ses som skuggspelstsatesprungsland, och dar har denna
teaterform en tusenarig tradition. Myten om hurgglapelet uppstod varierar, men sa har

aterger Lotte Reiniger den:

Det berattas att for lange sedan i det avlagsnaetafkina hade kejsaren forlorat sin

favorithustru. Den unge harskarens sorg var sa aljupan tappade all livslust och forsummade
sina plikter. Hans hovman var fortviviade och fdteomed alla medel fa kejsaren att komma
over sin sorg. Men allt var forgaves. Ministrarn@nge sig da till hovets mest framstaende
konstnar som med utsokt skicklighet tillverkade skuggspelsfigur i form av den skéna

kvinnan. Bakom en uppspand sidenvav som belystedfrdra aterskapade han med hjalp av den
rérliga figuren den avlidnas behagfulla silhueth @gacila rorelser. Han lyckades aven imitera
hennes rost. Nar han kande sig saker pa att hamnréttiden yttersta perfektionen inbjod han
den sorgsne kejsaren och lat figuren upptradaaartitt honom ackompanjerad av ljuv musik.

Spelet var sa fullandat att konstnarens forestiglninildrade harskarens sorg och gradvis
atervande denne till sitt forna jag och sina kéige@dtagandef?

Den har legenden innehaller mycket av det vi fgskar med skuggor. De representerar de
dodas varld och det land de vistas i kallar vi "§jornas rike”. Inte bara i var kultur star
skuggan for nadgot magiskt och delvis skrammandefodora sin skugga beskrivs i manga
myter som ett gudomligt straff. H.C. Andersen hearét sin onda sagdkuggarhur en mans
skuggbild tar makten 6ver sin herre och slutligéten avratta honom. Kanske ar begreppet
animeradfilm ovanligt val anpassat till skuggfilmsteknikei& termen kommer fraanima

(sjal) ochanimarebesjala, gora levand&j.

1 Gosta M. BergmarDen moderna teaterns genombrott 1890 —1%6ckholm: Albert Bonniers Férlag 1966,
s. 55-59.

2 Rune WaldekranZilmens historia, De férsta hundra &ren, Del 1, Bjirtiden 1880—1920Stockholm: P.A.
Norstedt & Séners Forlag 1985, s. 17-25 & s. 30-35.

'3 Reiniger, s. 15 f. Min ganska fria 6verséttningdtt behalla sagans ton.

14 Se animationsordlista s. 40.



Kinesisk skuggspelsfigur fran Luanzhou-regionen

Det karaktaristiska for kinesisk skuggspelsteatattifigurerna inte framtrader som enfargat
svarta silhuetter utan de ar mangfargade och utakiuintrikata monster. De ledade figurerna
ar gjorda av garvat asneskinn och sa tunna attetleny stark belysning bakifran fas att
framtrada i farg mot den uppspéanda duken. Dockoraadvreras med bambustavar kopplade
till figurernas leder. Skuggspeltekniken fordesavivia handelskaravanerna pa Sidenmage
till Persien och framre Orienten och nadde Turlkdeh norra Afrika sjovagen genom
europeiska handelsman.

Rune Waldekranz havdar att: "Sannolikt var devanetianaren Giuseppe Cavazza
som skuggteatern pa 1650-talet introducerades p&dmpeiska néjesmarknaden”. Nu var
det i form av enfargade svarta silhuetter och dek ginder beteckningen ’ltalienische

Schatten”. Fran Italien spred sig tekniken till ieke *°

!% Sidenvagen ar namnet p& den under antiken vikédemndelsviagen mellan Europa och Kina via Cersiexa
Namnet lanserades av den tyske geologen Ferdirmm&ichthofen i slutet pa 1800-talet.
' waldekranz, s. 30 f.



... och parisiskd.es ombres chinoises.

Dominique Francois Séraphin (1747-1800) etableeeskuggspelsteater ute i Versailles
1772 under namn&mbres chinoises kinesiska skuggor. Teatern flyttade till PaRiyal i
Paris och Séraphin gav dagliga forestallningarvavtimmars langd. Han hade formagan att
locka till sig talangfulla forfattare och en av dear Charles—Jacob Guillemain (1750-1799)
som bl.a. skrev enaktskomedi® pont cassé&om blev en stor framgang bade i Paris och
utanfor Frankrike. Till Jean Renoirs filira Marseillaise(Marseljdsen1938) rekonstruerade
Lotte Reiniger glimtar fran forestallningen. Séraptopte 1791 om sin teater fithéatre des
vrais sans-culottes de sanna revolutiondrernas teater. Guillemain skrevpjaser om
adelsvaldets avskaffande, vilka kan ses som deailidsegangarna till den agitatoriska
revolutionsfilmen i 1920-talets Sovjet. TeaterrPalais Royal fortlevde anda fram till
krigsutbrottet 18767

. ﬁ)wsz Cmibres chinodises. | .
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Séraphins skuggteaterpjés pont cassé (Den rivna bron)

Mot seklets slut fick skuggspelsteatern en rend@sdaRaris startade konstnarskaba@irat
Noir en silhuetteater som fran 1896 leddes av malaremi IRéviere (1864-1951). Den vande

sig till en sofistikerad publik och en av beundeanar August Strindberg som planerade att

" \Waldekranz, s. 30 ff.

10



sjalv oppna ndgot liknand&. Intressant &r att animation faktiskt foregar filmkerans
uppfinning?® Den tydligaste lanken mellan skuggspelsteaternbiagraffilmen blev Emile
Reynauds (1844-1918) patenterade projektor som Hearéimndepraxinoscope.Pa sin
Théatre Optique Paris visade Reynaud ett slags rorliga diabildérstora dukar under
namnetPantomimes LumineuseBilderna hade han malat direkt pa celluloidremBat hela
bygger pa lakaren Peter Mark Rogets upptéackt omhaadckalladgersistence of visiof@gats
tréghet)?® Nar en serie bilder férs snabbt framfor ask&datgitk smalter de ihop till en
rorlig enhet. Resultatet liknar en animerad filmeyRauds ljuspantomimer hade en mer
naivistisk charm an Rivieres artistiska silhuetifegy. De blev oerhdrt populédra och var
foregangare till den publika filmen. 1895 visadéderna Lumiére sina forsta filmer, och fem
ar senare var Reynaud ruinerad och utan publik.

Det var visserligen i Rivieres efterfoljd som leottReiniger skapade sina
silhuettfilmer men hon kom i sin tur att bli pionjgasom animationsfilmen déar hon férenade

forfinad teknik med stor konstnarlighet.

Il. Konst skapas aldrig i ett tomrum

Berliner Luft

N&r Torsten Ekbom i sin essasamlBiddstormskriver att "konst skapas aldrig i ett tomrum”
syftar han pa den kreativa miljo som vaxte framaii® under slutet av 1800-talet och som
utgjorde grogrunden for manga konstnarliga expemitfleSamma syn pa betydelsen av den
atmosfar som ar forharskande vid en viss tidpuaki&ifred Happ. | inledningen av biografin
Over Lotte Reiniger betonar han att den inspiregamdjon i Berlin i borjan av 1900-talet var
forutsattningen fér hennes utveckling som konstnar:

Lotte Reinigers Entwicklung als idstlerin ist nicht denkbar ohne das Aufwachsen én d
anregenden Atmosphére Berlins am Anfang des 2éhJatierts?

Det ar ett foredrag i april 1916 av skadespelaran Wegener med titeln "Neue Kinoziele”
(nya filmmal) paBerliner Singakademisom far den snart sjuttonariga Lotte Reiniger att
overtyga sina foraldrar att hon skall fa ga en skaélarutbildning pA Max Reinhardts skola

vid Deutsches TheatarBerlin. Har arbetade namligen Wegener och detharom Lotte

18 Riviére var den forste skuggspelsregissor sorrite perspektiviska scenbilder. De i zink klipptearta

figurerna liksom dekoren framtradde darigenom mediss djupdimensionell verkan”.

Waldekranz, 1985, s. 34.

9 Adam Marko-Nord, Claes Jurandém animation Géteborg: Filmkonst 2002, s. 14.

201825 myntade Roget detta uttryck och termen innati@gat haller kvar ett intryck pa nathinnanadg

brékdel av en sekund efter det att handelsen stnugghov till synintrycket forsvunnit.

Z Torsten EkbomBildstorm Stockholm: Bonniers 1995, s. 25. Ekbom beskr#rmodernismens genombrott.
Happ, s. 7.
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Reiniger ville lara k&dnna. Hon beundrade hans didigmer somDer Student von Prag
(Studenten fran Pra@913), betraktad som den forsta tyska konstnakdiggfilmen, ochDer
Golem (Golem 1914) dar Wegener bade var regissor, producentfatfére och
huvudrollsinnehavaré’

Vid teaterskolan fick eleverna mdjlighet att aebefom statister, och ibland
tilldelades de nagra smaroller. Reiniger stod ammarje kvall i kulisserna och fick har idén
till sina silhuetter. Nar hon kom hem pa kvallabhtéajade hon i form av utskurna bilder fanga
skadespelarna i karaktaristiska poser (se bil). ©dt var nar Wegener fick se nagra av dessa
arbeten som han kom att intressera sig for henheheanes framtid. Han lat henne gora
titelsilhuetter till sina filmerRibezahls Hochzei{Riibezahls brollopl916) ochApokalyps
(Apokalyps1918)?* Nar Wegener paborjade arbetet miedr Rattenfanger von Hameln
(Rattfangaren fran Hameld918) ingick Reiniger redan fran boérjan i filmteanoeh har
ansvarade hon for titelsilhuetterna men ocksa fér ahellantitlar’ (Zwischentitel) som
inledde varje ny filmrulle. Har kom hon ocksa foordta gangen i kontakt med
animationsteknikenFilmteamet forsokte forgaves anvanda levanderdtten fick ge upp
och lat tillverka rattor i tra. Dessa forflyttadésngs gatan bit for bit och for varje
framflyttning togs en ny bild. Slutresultatet bleycket illusoriskt och rattorna sag ut att folja

den fldjtspelande piparen i en strid strém.

Doy fintton-
e

Lotte Reinigers titelsilhuett till Wegeners filber Rattenfanger
© Lotte Reiniger/B2808

% Happ, s. 10.

4 Den nu férsvunnapokalypsvar en antikrigsfilm i regi av Rochus Gliese ochdivéegener i huvudrollen. |
titelsilhuetten som forestéller Apokalypsens rtfirandrades Reinigers formsprak fran den tidigare
jugendstilen till en mer expressiv stil. Happ, 2. 1

“Happ, s. 13 f.
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| Berlin 1919 6ppnade Hansiflis sitt Institut fiir Kulturforschungsom fungerade som en
experimentell trickfilmsstudio. Hit inbjods Paul \@ener som tog med sig Lotte Reiniger och
foreslog att man skulle anvénda sig av hennesdafdabetta 6ppnade helt nya méjligheter for
arbetet med silhuettfigurerna och Reiniger konstal®, "[jJetzt erkannte ich endlich die
Moglichkeit, meine Schattengebilde in Bewegung etzen”?’ P& Institutemétte Reiniger
ocksa Berthold Bartosch, som hon skulle samarbeth umder manga ar, och den blivande
maken konsthistorikern Carl Koch (1892-1963), soom lgifte sig med 1921. Institutets
filmtekniker Kucharski tillverkade ett speciellidkfilmsbord fér Reiniger och har kunde hon
tillsammans med Bartosch och Koch framstalla simstékortfilmsanimationOQrnament des
verliebten Herzen$1919), som var 92 meter lang. Den anses dessuéwanfilmhistoriens

forsta silhuettanimation.

Prins Achmed — ett filmiskt aventyr
Den tyske bankiren Louis Hagen fradgade Lotte Reinigm hon inte skulle vilja gora en
animerad langfilm. Det var efter att ha sett dedagofilmernaAschenbrode{Askungehoch
Dornréschen(Tornrosg som paret Reiniger-Koch hade spelat in 1922. &ilra hade gjort
stort intryck pa honom och nu erbjod han sig atafisiera ett helt nytt filmprojekt. Det var
med viss tvekan som Reiniger och Koch accepteraddafet, eftersom de uppskattade
sjalvstandigheten pa InstitutétBerlin. De ekonomiska fordelarna Overvagde, ochnm
flyttade ut till Potsdam i Berlins utkant. Har létagen bygga en filmstudio at dem pa
overvaningen i garaget till sin stora egendom. Kbaahgerade dessutom som historie- och
geografilarare i den privatundervisning barnen hageh nagra av deras kamrater fick i
hemmet. Pappan uppskattade inte den preussiska adea tyska skolundervisningéh.
Hagen hade pa grund av inflationen investeratetpengar i en mangd rafilm och
nu fick Reiniger tillgang till den. Ett bolag stades som kallades Comeniosh Lotte
Reiniger fick sjalv valja ut sitt filmteadi. Férutom Carl Koch som var producent och
fotograf knots flera tidigare medarbetare till putionen. Berthold Bartosch och Walter
Ruttmann skapade bakgrunder och specialeffekter Alekander Kardan fungerade som
teknisk radgivare och var den som skétte noterimg#édr varje tagning. For utformandet av

texter och mellantitlar anlitades illustratéren Bdm Dulac och den unge kompositéren

 Happ, s. 14.

*"Happ, s. 14.

8 Lotte Reiniger hade sjalv g&tCharlottenburger Waldschulsom representerade en ny pedagogik och dér stor
vikt lades pa att eleverna uppforde improviseradéetrstycken ofta byggda pa folksagor, Happ, s. 8.

% Det skulle syfta p4 den bohmiske pedagogen Josahm®s Comenius (1592-1670). Happ, s. 22.
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Wolfgang Zeller ombads att skriva musiken. Allehsgttfigurer och dekorelement skapade
Reiniger och klippte och skar sjalv ut dem. Honttkacksa alla tidsédande rorelsemoment
assisterad av Alexander Kardan och Waltérck. Arbetet kom att ta tre ar, och hela tiden
bodde och levde man pa Louis Hagens bekostnadn3angs Hagen Jr har beréattat att man
efter teamets langa arbetspass at gemensammaeanaitioh att filmarna sedan atervande till
studion for att fortsatta arbetet l&ngt in pa maifeAven om det ar en beundransvard
arbetsinsatts sa var det Louis Hagens generositet acksa mojliggjorde det konstnarliga
resultatet. Det ar ju inte ofta det ges tillfalle arbeta med ett likartat projekt under sa
gynnsamma forhallanden under en sa lang tidsperiod.

Silhuettfilmens teknik har Lotte Reiniger beskripd ett avvapnande enkelt satt:
"Det behdvs ett bord dar man har fallt in en glasskackt med transparent papper. Pa glaset
placeras den utklippta figuren som belyses undevifrNar 6vrig belysning ar slackt
framtrader en tydlig silhuett. Det mest problemaiar att fixera kameran ovanfor trickbordet
I en fungerande position. Sedan ar det bara atwvage tagning forsiktigt andra figurens
position lite i taget®* Ungefar s& har arbetade Reiniger i sina tidigéiteer fransett att
kameran var monterad sa att den kunde réras uppemth

Till arbetet medDie Abenteuer des Prinzen Achmatiecklades ett lite mer
avancerat trickbord dar det gick att arbeta papigdr i flera nivaer och pa detta satt kunde
man experimentera med olika effekter. Filmkameranfertfarande ganska outvecklad men
mycket av det som testades for forsta gangen rdansblivit vad Lotte Reiniger kallade
"vardagsmat” for senare animatorérSattet att arbeta med bakgrunder i olika lager som
astadkom en djupverkan &r nagot som Disney anvaigdav i Snow White and the Seven
Dwarfstio ar senare. Det tal att papekas annu en gardpatingsamma arbetssattet sékert
stimulerade till att hela tiden stélla sig fragan det fanns annorlunda sétt att astadkomma
vissa effekter, och sjalvfallet 6vades den tekniskiakligheten upp. Dessutom fanns det inte
mycket tidigare erfarenhet att luta sig mot an gieaekortfilmerna, sa det innebar ett standigt

krav pa innovativa lésningar.

%0 RaganelliLotte Reiniger
%1 Reiniger, s. 85 f. (min 6versattning)
%2 Reiniger, s. 87.
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Lotte Reiniger och medarbetare vid trickbordet. vl vanster
Karl Koch och darunder Walter Ruttmann i arbetel to@kgrunden

De intrikata silhuettfigurena tillverkade Reinigesvart kartong och tunn blyplat. Den som
mest ingdende har beskrivit detta &r Olive Blackhiain bokShadow Puppet§.Varje figur
bestod av ett stort antal delar for att fa sa sidighet som mgjligt. For att fa en stabilitet i
lederna klipptes vissa delar ut i tunn plat ochefgishop med fin metalltrad. Platen hade ocksa
till uppgift att med sin relativa tyngd fa figurett ligga stadigare mot glasskivan och undvika
att varmen fran lamporna paverkade pappens forgruhden utformas den traditionella
skuggspelsteaterns dockor pa samma satt. Skillnaateatt for filmen stalldes det storre krav
pa rorlighet vilket innebar fler separata delar ath inga stavar var fasta vid lederna.
Rorelserna astadkoms genom att for hand forandrardins position nar den lag pa
glasskivan. For att tillata narbilder tillverkadssrre figurer som lattare kunde férses med

rorliga fingrar, lappar eller 6gon. Dekoren masieodksa goras skalenlig.

% Qlive BlackhamShadow Puppeté.ondon: Barrie and Rockliff 1960, s. 86-94.
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Die Abenteuer des Prinzen Achm@d.otte Reiniger/BUS 2008

Walter Ruttmanns bakgrunder framhavde svartan etdljdkedomen i de opaka silhuetterna.
For den har filmen malade han pa "smorpapper” odade fram sina sagoaktiga miljoer i en
stil snarlik kinesiskt tuschmaleri (se ovanstaehild). Ruttmann hade tidigare arbetat med
mer abstrakta former och det anvande han &venvidsa av filmens sekvenser. Filmen var
fran borjan tankt att goras helt i svart/vitt mender det att arbetet fortskred blev
bakgrunderna rikare och farglades genom att maadéndirekt pa filmen med transparenta
farger ibland uppblandade med s&pa.
Aven Bartosch ansvarade for en del bakgrundseffedt avsnittet med prins

Achmeds "stjarnritt” astadkoms en hisnande rymdf§edom att separata ark med stjarnor i
olika storlek placerades pa glasskivorna och sddeskots inbordes med olika hastighet

bakom ryttaren. Sekvensen med en batfard p& ethatmle hav var ocksd hans vétk.

* Happ, s. 24.
% Happ, s. 151.
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Prins Achmeds "stjarnritt"® Lotte Reiniger/BUS 2008.

Ju langre arbetet med filmen pagick desto storsprak stillde teamet pa det slutliga
resultatet. Genom att forfina figurernas rorelsestén och fa dem att agera simultant
lyckades de forstarka verkan av de svarta silhurettanot de effektfulla bakgrunderna.
Narmare 250 000 enbildstagningar klipptes né®&l000. Alfred Happ uppger att
filmen baserade sig pa 24 bilder per sekund redamginalet och att langden var 1,8111
meter®® John Grant daremot havdar att den var gjord fobilder per sekund och var 90
minuter lang. Han talar ocksa om en restaurerimg grdes 1970 baserad pa ett svart/vitt
original som hittades hos British Film Institute 589 Nagot senare fann man de
farginstruktioner Lotte Reiniger hade skrivit nefl25. Med hjalp av detta astadkoms en
version med den moderna hastigheten vilket reddeefibmens langd till 65 minuter. Musik
av Freddie Phillips ersatte den ursprunliga som pamarats av Wolfgang Zeller. Enligt
Grant var resultatet ett misslyckande och mangadavfina bakgrundsdetaljerna gick
forlorade®’ | den restaurerade versionen frAn 1999 namns argeden kopian utan det talas

om ett inte helt komplett nitratpositiv som bevaratbfi’'s National Film and Television

% Happ, s. 23 och s. 166.
%7 Grant, s. 180. (Visserligen skriver Grant felakii§ & 24 bildemper minuti stéllet férper sekuny
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Archive. Nya kopior gjordes och med hjalp av DehescFilmmuseum i Frankfurt am Main
restaurerades filmen med tysksprakiga mellantitlhaserade pa Edmund Dulacs
originaldesign. Dessutom aterfanns Wolfgang Zellgagtitur i The Library of Congress i
Washington och aterinspelades. Filmen slapptes 13@8nband med hundraarsminnet av

Lotte Reinigers fodels¥.
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Edmund Dulacs titeldesign

Lotte Reiniger hade kontaktat sin van den unge keusiWolfgang Zeller (1893-1967) som
hon lart kédnna i borjan av 20-talet och bad hondwagpa musiken tillDie Abenteuer des
Prinzen AchmedDet var forsta gangen han komponerade filmmusikden véaxte fram i ett
tatt samarbete med Lotte Reiniger. Aven om hawgdidi hade tonsatt for teatern var det inte
sjalvklart att de erfarenheterna gick att Overfdrh filmmediet. For att underlatta
synkroniseringen med filmens rytm komponeradesavismrscher och klockspel i forvag.
Musiken skrevs for symfoniorkester och byggde digent inte p& ndgra ledmoti.Att |ata
specialkomponera musik visar ocksd pa den omsorte LReiniger agnade filmens
konstnarliga uttryck. Manga ganger ledsagades #tuerha av mer eller mindre kanda
musikstycken som sattes samman pa ett godtyckdigt Blycket av styrkan hos Reinigers

film ligger i den kongeniala musiken.

% philip Kemp, "The Adventures of Prince Achmed”ldja till DVD:n The Adventures of Prince Achmed
%9 Lothar Prox, "Wolfgang Zellers Musik ZDie Abenteuer des Prinzen Achmhaattikel, u.0.0.4.
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Aladdins palats fraie Abenteuer des Prinzen Achmedotte Reiniger/BUS 2008

Tusen och en natt

Die Abenteuer des Prinzen Achmeaberar sig pa berattelserirsen och en natbDet ar en
samling sagor fran Sidenvagen och kan foljas tibéll 900-talet e.Kr. Samlingen nadde
Europa under tidigt 1700-tal genom fransmannen idet&Gallands Oversattning. Fa litterara
alster innehaller s& mycket mer eller mindre fdda@nspelningar pa vald och sex som dessa
berattelser. De kallades visserligen sagor menintari férsta hand avsedda for barn utan
fascinerade vuxna med sina starkt erotiska motiwenAom detta &r nedtonat i Reinigers
version finns det kvar en tydlig sinnlighet som &n att narma sig konstfilmernas uttryck.
Det gar inte heller att bortse fran att den med similjoer speglar mycket av den tidens
svaghet for allt det som uppfattades som exotiskt.

| Paris had@allets Russegjort succé och dar inte minst scenografen LedksBa

sensuella kostymer och o6verdadiga dekor till batetBhéhérazade(premiar 1910)
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betecknades som ndgot helt nytt och revolutionerdhBbet gav upphov till en "orientalism”

som inte bara paverkade teatern utan ocksd mode imehining. Shéhérazade ar
sagoberatterskanTiusen och en natich det ar fran denna motivkrets som Reiniger hdenta
berattelsen om prins Achmed. | filmen fér hon samrkaraktarer fran olika sagor och later
aven Aladdin med den underbara lampan fa beréatthistoria. Den berattartekniken har sitt
ursprung i den arabiska traditionen dar man hdkentiflatar in nya historier och aventyr i en
lang fantasifull kedja av handels&amhistorien handlar om prins Achmed som av en ignakt
trollkarl fors bort pa en mekanisk hast och moer Peribanu som han foralskar sig i. Efter
manga strider besegrar han trollkarlen och karvatela hem till sin far kalifen tillsammans

med Peribanu, Aladdin och sin syster Dinarsade.

h—.‘ .Jl.#ﬂ

Aterkomsten Die Abenteuer des Prinzen Achneethtte Reiniger/BUS 2008

Prins Achmed ror sig i en varld som later Reinifygit ut anvanda sin talang néar det galler
fint utsirade ornament, arabesker och dekoratiesssponster. Hon arbetar med motsattningar
dar figurernas enkelhet star mot drakternas didatjom. Med sma fina rorelser i

plaggdelarna framhavs materialets latthet.

9 Paris 1909 skapade den ryske impressarion SBigghilew vad som kom att kall&allets Russedet var
inte bara koreografin som uppméarksammades utankbstym och dekor. Balettkompaniet existerade ftdim
1929 och turnerade 6ver hela varlden med stor féammg(Kalla: Erik Naslunds biografi om Rolf de Maré
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Fen PeribanubDie Abenteuer des Prinzen Achn@tbtte Reiniger/BUS 2008
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Detaljerna blir aldrig ett sjalvandamal utan filmbahaller ett enkelt nastan minimalistisk
uttryck som kan sparas till det antika grekiskanvaleriet dar svarta figurer framtrader mot
det ljusa lergodset. Aven sattet att skildra mawksoppen har sitt ursprung i denna
konstform liksom i de gamla egyptiska reliefernattB konstaterar Lotte Reiniger sjalv under
sina resor till Egypten 1926/27 och till Greklan@36** | bda kulturerna fanns ett likartat
satt att framhava vad som ansags ge mest karaktén @nansklig avbildning. Ansiktet
atergavs i profil, dverkroppen med axlarna franmifazh ben och fotter ocksa i profil. Den har
idén kan sagas ligga till grund for silhuettkonssem bygger pa att fanga en persons karaktar

med sa enkla medel som mojligt.

[eaei [ [eois]

loes)

Prs
R

"Zeus och Hermes” av Gunnar Kibsgaard Téve Roel Puppet Theatedter en grekisk vasmalning fran 500 f.Kr

“IHapp, s. 28 1.
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An en gang Paris

Under arbetet ute i ateljén i Potsdam fick filmab®esok av manga ur Berlins avantgarde.
"Alla kande alla” i stadens konstnarskretsar. Ryktade spritt sig att har hande nagot nytt
och spannande. Bland bestkarna fanns Bertolt Bsmhtblev en god van och som &lskade
att argumentera med Carl Koch, "Meister im Dispstim han kom att kalla honom i en
dikt.** Det var en allman uppfattning att har skapademaétterverk men det visade sig vara
svart att hitta en distributor. Den 2 maj 1926 Valkshihne i Berlin skedde en privat
forhandsvisning for press, vanner och specialinijudran filmens och teaterns varld.
Fransett en del tekniska problem blev det succérechnsenterna beromde den. Trots det
fanns det inte n&got bolag som var intresserattanarknadsfora filmen i Tysklarft.

Det var i Paris p&fomédie des Champs-Elyséamm filmen fick sin offentliga
urpremiar den 1 juli 1928 Den fick ett entusiastiskt mottagande och gickutsdlda hus i
nio manader. Har blev paret Reiniger-Koch bekantal dean Renoir. Lotte Reiniger har
aterberattat det forsta motet som skedde vid essjnech ute i Bois de Boulogne och dar en
ung man som stod och pratade med Carl Koch sagéreome: "Qu’elle est charmante!”. Den
unge mannen var Renoir och det blev borjan pawstatig vanskap och inledningen till ett
framtida samarbete med olika filmprojéRt.

Slutligen bestamde sig UFA for att lansera filmeRyskland, och den fick en
pakostad premiar p@loria-Palasti Berlin den 3 september 1926. Nar den senarelesate
i landet blev den ett ekonomiskt fiasko. Det skultéja femtio ar innan den forrantade sig.
Efter premiéren i Berlin visades filmen i Japan @&njuni 1929 och i New York den 26
februari 1931. Filmen "1ag pa is” efter stumfilmaes slut 1930 och under bombningarna av

Berlin 1945 forstérdes negativéh.

Slutresumé av ett langt liv

| december 1926 bjod Louis Hagen med paret Reikgeh pa en resa till Egypten. Dar
spelade Carl Koch in dokumentardgypten(Egypten1926) Vid aterkomsten till Berlin
skaffade makarna sin forsta egna vaning dar delderen trickfilmstudio. Walter Ruttmann,

“2Happ, s. 25.

“*Happ, s. 25.

“ Det var Théatre des Champs-Elysées lilla scen.Haee variBallets Russelsemvist och bagge teatrarna
agdes nu av svensken Rolf de Maré som skapadeddb3venska Balettenl920-talets Paris. (Kalla: Erik
Naslunds biografi om Rolf de Maré).

“>Happ, s. 26.

“®Happ, s. 27. Happ berattar om en kopia som mangarBritish Film Institute och att det 1954 gjcsdg/a
negativ fran den (jfr. Grants uppgift s.16). Darém@mner Happ inget om BFI:s restaurerade utga@raXp99
trots att hans biografi kom ut 2004.
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som hade lamnat filmteamet, vackte en oerhoérd upfsaihet medDie Sinfonie der
Grosstadt(1927), en film som beskrev staden som en ma<kiren sdgs som négot verkligt
nyskapande, och nu samlades alla kring Ruttmann.

Lotte Reiniger kdnde sig lite évergiven av de gawédnnerna och medarbetarna
men umganget med Brecht, Weil och Renoir blev deéstensivare och de traffades i
Sydfrankrike och Paris. Mellan aren 1927 och 192&ade Reiniger bl.@Doktor Dolittle
und seine Tiergillsammans med Koch och Bartosch. Den senared#deock Berlin 1930
och reste till Paris for egna projéRtNu borjade politiken i Tyskland att h&rdna. Brebhtle
redan lamnat landet och Koch fick veta att om md@ upphérde med sitt samarbete med den
judiska musikern Peter Gellhorn skulle han forlsita arbetstillstdnd. Han insag att han och
hustrun inte heller kunde stanna kvar. De lamnagklind 1935 och reste till England dar
Lotte Reiniger blev kvar till 1939. Koch vistades stor del av tiden i Frankrike dér han
arbetade med Renoir. Enligt denne hade Kochs mrsai®r betydelse fér den slutliga
utformningen av filmernd.a Grande lllusion(Den stora illusioneril937),La Marseillaise
(Marseljasenl937) ochLa Regle du Je(Spelets reglef939). Det var nu Reiniger gjorde en
rekonstruktion av Seraphins skuggspel pont casstill filmen La Marseillaisepa Renoirs

uttryckliga 6nskarf?

Reinigers rekonstruktion Pont casséRenoirs filmMarseljasen(1938).
Jfr. bild s. 10.

“" Elisabeth EzraEuropean film, New YorlOxford University Press 2004, s. 67.
“8 Happ, s. 31.
9 RaganelliLotte Reiniger.
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Koch akte med Renoir till Rom for att spela in RoicLa Tosca Efter att ha blivit
misshandlad pa gatan av nagra fascister lamnadeirRlandet och emigrerade senare till
USA. Det blev Koch som, assisterad av hustrun, fiitlkslja filminspelningen i Italierr?

1 september 1939 brét kriget ut och eftersom detyska medborgare tillats
varken Koch eller Reiniger, som fortfarande vistadialien, att atervanda till Frankrike eller
England. De anlande till Berlin i december 1943 Réinigers mor levde pa svaltgransen. De
sista krigsaren blev mycket harda. En bild franté ®einigers mors 80-arsdag visar hur hart
svalten hade tagit pa dem. De lyckades dock 6varMellan aren 1944 och 1947 arbetade de
med filmenDie goldene GangGuldgaseh byggd pa en av bréderna Grimms sagor. Det gav
mojligheter att f& matkuponger. Efter Tysklandsikdption kunde bade Koch och Reiniger
borja arbeta direkt eftersom de betraktades sonbégstade” av de allierade. Carl Koch
deltog i uppbyggandet av Berliner Rundfunk, ochtéoReiniger startade en dockteater,
Berliner Schattenspielillsammans med en gammal vaninna Elsbeth Schtizdriva en
dockteater var méjligt men knappast att filma efoen nédvandigt filmmaterial saknadés.

Som en foljd av undernéring blev Koch allvarligtksoch var tvungen att opereras.
Genom kontakter och goda vanner fick han och hastngjlighet att flytta till England.
Kochs halsa forbattrades, och nu startade de #ttimyDar traffade de ocksa Louis Hagen Jr
som pa grund av sitt judiska ursprung hade lamrntértyskland. For hans bolag Primrose
Production fick de mojlighet att producera filmeKatja Raganellis dokumentarfilm berattar
Hagen Jr att nar hans far fick hora att han haiféatrReiniger-Koch avradde han sonen att ha
nagot ekonomiskt med paret att gora: "Jag finaadieirflera av deras filmer och tjanade inte
ett Ore pa dem. Jag har aldrig angrat det vi gjonde jag var rik och hade rad och du &r bara
en fattig flykting”. Sonen svarade: "Du har ratppa.” Trots det borjade han samarbeta med
dem, och det tog honom tjugo ar innan projektejdoiér betala sig. Inte heller sonen angrade
sitt val>?

Slutligen gavs mojligheten till bade en bostad echstudio pa konstnarskolonin
Abbey Art Centre New Barnet som hade startats 1950 av William FO@ly. Hit flyttade
paret 1952 och Hagen Jr lat tillverka ett nytt Kiord for Reiniger. De blev engelska
medborgare 1962, men redan aret darpa dog Carl .KH&H0 kom Lotte Reinigers bok
Shadow Puppets, Shadow Theatres, Shadow kitmkondon och New York, och 1981 kom
den tyska utgavan. Mellan aren 1974 och 1978 gj&eiaiger flera resor i till Kanada och

¥ RaganelliLotte Reiniger.
*1 Happ, s. 67.
°2 RaganelliLotte Reiniger.

25



USA dar hon holl uppskattade workshops. | New Baboelde hon kvar till aret fore sin dod.
Den sista tiden tillbringade Lotte Reiniger hosaswénner pastor Alfred Happ och hans
hustru i Dettenhausen, Tyskland. Alfred Happ haole lirt kdnna redan pa 70-talet och han
besokte henne ofta i England. Han spelade sjalitdater pa sin fritid och ar forfattare till
biografin Lotte Reiniger, Schopferin einer neuen SilhouetteskDet var i paret Happs hem
Lotte Reiniger dog den 19 juni 1981.

lll. Genreindelning och dess problematik

Sagans anatema
"Lotte varfor gor du det har? Vi lever pa 1900-tadeh du sysslar med sagofilmer?” Det var
Walter Ruttmann som under arbetet nigié Abenteur des Prinzen Achmstllde fragan.
For Lotte Reiniger var svaret sjalvklart: "Jag @t mojligheten att géra denna film och jag
alskar sagor darfor gor jag en sagofilm. Dessutomjag mer pa sanningen i sagor an jag tror
pd sanningen i tidningar>®

Har Lotte Reiniger blivit forbisedd pa grund avlan arbetade inom en genre som
inte har tillracklig status i filmhistoriska samnieamg? Nar den engelska filmdatabasen IMDb
gor en genreindelning finns inte emagamed som begrepl. Die Abenteuer des Prinzen
Achmedplaceras kategoriernanimation adventurefantasyochromance Redan hér marks
svarigheterna med att finna adekvata begrepp. &einte direkt att invanda mot indelningen
men fntasyersatter intdairy-tale (saga). At-film (konstfilm), som skulle kunna vara en
anvandbar term i detta sammanhang, forekommer huber. Det uppstar latt en
begreppsforvirring och klassificeringen blir otyglloch ibland direkt missvisande. Reiniger
kallar den visserligen sjalv esagofilmoch forsvarar detta med att hon tror pa sagoformens
egen inneboende kraft. Med en ovanlig teknik octk&msla for hur den kunde visualiseras
astadkom hon en film som ar svar att placera thsgeciellt fack. Den kunde latt ha blivit en
alltfor "vacker” rorlig illustration till en exotis saga. Styrkan ligger inte i personteckningen
som av naturliga skal inte &ar djupgaende. De stiide profilerna saknar i de flesta fall mimik
men karaktarerna lever genom den forfinade animatiol stéllet for att anvanda epitetet
"sagofilm” ar det nog riktigare att se det hela seinforsok att skapa ett rorligt konstverk. Sa
uppfattades filmen om prins Achmed framfér allt ariB. | Frankrike levde arvet efter
symbolisterna kvar med deras stora intresse foggduel och marionetteater. | Tyskland var
man lite mer avvaktande och har kom ett mer koneealit genretdnkande med i bilden.

*3 RaganelliLotte Reiniger.
> www.imdb.com/Sections/Genres/
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Nagra kritiker tyckte att filmen borde klippas fatt kunna visas som kortfilm ute i landet.
Walt Disney moéttes av delvis samma reaktion nar ugidagades att han planerade en
tecknad langfilm. "Barn kan inte sitta stilla Iaegin fem minuter och vuxna har inget intresse
av att se en animerad langfilm” [6d kommentarebianey var fullt medveten om problemet
och insdg att det kravdes att karaktarerna utvdeklatill personligheter med ett mer
psykologiskt djup for att vidmakthalla publikengrasse® Med filmen om Snévit och nagra
av de efterkommande filmerna vackte Disney beundnde betraktades inte enbart som
filmer for barn. Sa smaningom blev hans filmer nadit “stromlinjeformade”. Vid
lanseringarna omges de numera av en uppbackningkrii@gprodukterna har blivit en
affarsideé i sig.

Rick Altman gar i sin bolFilm/Genretillbaka till Aristoteles (384-322 f.Kr.) och
hansPoetiken(350 f.Kr.) for att beskriva den klassiska genrgtephistoria®® Han papekar
att studiet av filmgenrer ar en vidareutvecklingdevlitterdra genrestudierna och att mycket
som sags om film ar lanat darifrdn. Altman staiey fragan om en genre ar tidsmassigt
stabil®” Det kan vara av intresse i forséken att tolka Rjeirs filmer. Nar filmmediet var ungt
var det den rorliga bilden i sig som vackte integssch det ar forvanansvart hur snabbt
konstnarer borjade visa intresse for att uttrydlgave film. Har finns en intressant koppling
till dagens alla konstnarliga videoinstallationet.otte Reiniger insag tidigt att
animationstekniken var en vag for att utveckla dgna konsten. Detta hade hon gemensamt
med Ruttmann, som visserligen uttalade sig kritiskt det géllde hennes sagomotiv, men
som i grunden nog inte var sa negativ. | sa falllskhan knappast accepterat att arbeta sa
lange med Reinigers film. Han var ju redan en edk@limskapare. Att han sedan lamnade
teamet efter att filmen var fardigstalld for atedgora egna produktioner &r ju en naturlig
utveckling fér en konstnar. Ruttmann var utbildad winchens konstakademi och hade
ocksd studerat musik. Efter forsta varldskrigetst sittalade han sig utmanande om
malarkonsten och ansag att ett konstverk inte hadet berattigande om det inte kunde séttas
i rérelse® "Film &r rorelse’ sa Lotte Reiniger. Det kan verka som en truisrnrhen var
genuint intresserad av rytm och dans och var arbsiettvan.

Ett stort ansvar for hur en film kommer att upizfa ligger sjalvklart
redan hos producentledet. Rick Altman patalar predtens makt och hur man numera
skraddarsyr filmerna for att de skall distribuepdsett visst satt. Det gor han genom att bl.a.

°° Grant, s. 69.

*Altman, s. 1 f.

> Altman, s. 49.

%8 Kalla: "The Harmony of Sound and Light”, artiket ®illiam Durley, &rtal ok&nt.
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diskutera hur: "Genres are defined by the film istdy and recognized by the mass audience
— genres have clear, stable identities and bordensdividual films belong wholly and
permanently to a single genr& Att filmindustrins egna klassificeringar far komserande
effekter ar olyckligt men ar en tydlig tendens ir vé@. Marknadsforingen kraver tydliga
malgrupper.

Problematiken att bli placerad i en "smal” genead Lotte Reiniger med manga
andra filmskapare. Dessutom skulle hon aldrig rhembjligheten att gora en langfilm aven
om hon var oerhort produktiv. Kortfilmer har ju fiarande svart att na ut till en storre publik
trots att de numera uppmarksammas vid egna festivBlet som forvanar ar att s& manga
filmteoretiker helt forbiser Lotte Reiniger. Harrdtdar det nog inte enbart om ett ointresse for
genren i sig utan tyder pa en historieloshet. Néliten men ambitios bok som Nords och
Jurander€Om animationutelamnar henne ar det kanske inte lika allvadigin att hon inte
anses vard att namnas i Elisabeth Efampean Cinemaom anda har ett helt avsnitt om
animation. Detsamma géller Bordwell och Thompsam $®ina senare utgavor &im Art
utelamnar bade text och bild rérande Reiniger. tpeits saknas en insikt om hur nydanande
teamets arbete mddie Abenteuer des Prinzen Achmaxtkligen var. En forklaring till detta
ar val det som Reiniger sjalv insdg. Det som dahedir nytt rent tekniskt sett &r numera en
sjalvklarhet. Storheten i hennes film ligger pa lett annat plan och kanske ar uttrycket
konstfilmdet som kommer sanningen narmast. For att citesfesgsor Walter Schobert vid
Deutches FilmmuseumFrankfurt am Main: "Lotte Reiniger var inte enban féregangare
nar det géllde den animerade filmen. Hon har DiedAbenteuer des Prinzen Achnedépat

en av 1900-talets viktigaste filme¥®”

> Altman, s. 13-18.
%0 RaganelliLotte Reiniger.
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Sparen efter Lotte Reiniger

Det ar latt att aterigen hamna i ett genretankavideforsoken att spara Lotte Reinigers
eventuella paverkan pa sentida filmskapares arbedgilvklart hamnar fokus oftast pa
animerade sagofilmersom uppfattas som rena barnfilmer. Visserligendet hér skett en
viss &ldersforskjutning bl.a. p& grund av var titiera intresse for japanskaimefilmer®®
Dessa filmer recenseras ofta pa tidningarnas lgittar ur ett vuxenperspektiv.

De rent tekniska landvinningar som Reiniger ochnes team var forst att anvanda
sig av gléms ofta bort. Viktigast ar kanske den. srultiplanteknike$? Walt Disney
utnyttjade den hér idén att arbeta i olika plandeirgallde bakgrunder for att na en djupeffekt
i filmen. Resultatet blev enastdende men han harksadotillgdng till en hel stab av
medarbetare. Reiniger var mycket positiv till Dignetidiga filmer men ansag att den
finansiella backup som den amerikanska marknadiéh tionom paverkade det konstnéarliga
resultatet. De mer blygsamma forhallanden som &iska animatorerna arbetade under gav
en mer personlig pragel &t deras filfierNar det galler konsten att anvanda sig av
multiplanteknikenar ryssen Yuriy Norshteyn (1941- ) ansedd som \a&klige mastaren.
Hans filmTale of Taleg1979) betraktas som "den basta animationsfilmégonsin™®*

Michel Ocelot (1943 ) ar i Sverige mest kand dir tecknade filnKirikou et la
sorciere(Kirikou och den elaka haxal®98). Den gjorde stor succé och foljdeskakou et
les bétes sauvagé€Kirikou och de vilda djurer2005). For TV hade han tidigare gjort serien
Ciné Si(1989) som var en silhuettfilm med atta styckdurbinuters episoder. Flera av dessa
anvandes for filmerinces et Princessd®rinsar och prinsessa?000). Det ar i den senare
filmen det gar att spara likheter med Lotte Reirsgglhuettkonst. Har uppstar fragan om det
ar riktigt att gora sadana har jamforelser. Reinigar ju i sin tur inspirerad av en speciell
tradition och teknik som hon visserligen férnyadennsom hade en delvis faststélld form.
Hon var dessutom paverkad av jugendstilen som wanragaende konstrorelse i hennes egen
tid medan Ocelots konst tycks praglad av nost@gelot skulle nog ha kunnat skapa sina

filmer oberoende av Reiniger. (jfr. silhuettklippetdan med bild s. 7)

®1 Se animationsordlista s. 40.
62 Se animationsordlista s. 40.
% Happ, s. 154.

% IMDb > Yuriy Norstheyn.
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Michel Ocelot,Princes et Princesses

Jan Pienkowskis illustrationer till bl.&airy Taleshar ocksa jamfoérts med Lotte
Reinigers konst och har uppstar samma fragestgllisiom vad galler Michel Ocelot.
Silhuettkonsten i sig var ju inte nagot som skapaaleReiniger. Det ar hur hon anvande sig
av tekniken som var unikt.

2007 filmatiserade800, som &r byggd pa en serieroman av Frank Millet.Z@d&n
fiktiv aterberattelse av det historiska slaget Vilermopyle. Har anvande man sig av
bluescreen-teknikefivr att aterskapa seriens miljd@Regisséren Zack Snyder anlitade Frank
Miller som konsult och filmen ar enuta-for-ruta-filmatisering Genom ett omfattande
efterarbete skapades en film som visuellt liggeamiiginalserien och som gar att knyta an

till silhuettfilm men ocksa till de antika vasmaigarna.

% Se animationsordlista s. 40.
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Det gar ocksa att finna influenser fran Reinig&ranliga” spelfiimer. Den skarpa
silhuetten hos prins Achmeds fiende, den maktigdlkarlen, kom att inspirera till
filmhistoriens "mest berdmda skugga” i Eisensteiman groznyj(lvan den forskracklige
1943/1946).

Eisensteingvan groznyj

Trollkarlen iDie Abendteuer des Prinzen Achmedotte Reiniger/BUS 2008
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| bokenOm animationgor forfattarna nagra intressanta iakttagelser serir dven
Lotte Reinigers filmskapande. De papekar att né mgjligheter for den animerade filmen
kom via datortekniken sa var aterigen konstnargonapfor att anvanda sig av denna
uttrycksform. An en gang handlade det kamstfilmoch man knot an till "Walter Ruttmanns
tidiga tankar om den abstrakta filmkonsten och desa koppling till musik. Malet for dessa
konstnarer var anda fran borjan att skilja filmkemsfran dess ursprung hos de avbildande
konsterna, alltsa klassiskt maleri och teaterallest raknades abstrakt film som den renaste
filmformen”.?® Har finns kanske en forklaring till Ruttmanns #kriav Reinigers "sagofilm”.
Visserligen finns bade abstrakta bakgrunder ochikminkorporerat i hennes film men hon
sysslade med ett avbilande i en klassisk traditgtyrkan hos henne ligger i stiliseringen som
ocksa gor filmen tidlos.

En nutida koppling till silhuettfilmstekniken gatt finna hos den afro-amerikanska
konstnaren Kara Walker. Hon &r fodd 1969 i Kalifemmen delvis uppvaxt i amerikanska
sodern. Ett miljsombyte som paverkade henne statkskenbart forforiskt vackra kortfilmer
skildrar hon den amerikanska soderns rasism ostkidtar fran 1800-talets mitt. Har finns
tydliga referenser till 1800-talets silhuettklipphoden tradition som ocksa paverkade Lotte
Reiniger. Walkers budskap skiljer sig brutalt frReinigers, men filmerna har ett rent
estetiskt slaktskap. | utstallningskatalogen namtes Reiniger men det ar mycket troligt att
Walker har sett ndgra av hennes kortfilmer for demerikanska televisionen. Walker har
kritiserats for att det forsatligt romantiska i hes konst ibland doljer budskapet men
kritikern/konstvetaren Carolina Soderholm tyckert &tlessa romantiserade mytbilder
punkteras [---] effektivt i Walkers gestaltnin®.

Kara Walker: "Excavated from the Black Heart of Kess”.

® Marko-Nord, Jurander, s. 154.
®” Kara Walker, Utstallningskatalog, Kunstforening@nStrand, Képenhamn, 2008 11 08 — 2009 01 18.
%8 Carolina Soderholm, "Kompromisslés svart hum@&@ydsvenska®009-01-02.
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Kara Walker: " An Historical Romance of a Civil Was It Occurred Between the Dusky Thighs of Onengpu
Negress and her Heart” (1994). Cut paper on wall.
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Reflektioner

Lotte Reinigers berommelse ar starkt knuten tithéin Die Abenteuer des Prinzen Achmed
Vid ett ytligt betraktande skulle det kunna ses smagiskt att ett enda verk i s& hog grad far
representera ett langt livs arbete inom filmen. Wan mycket medveten om problematiken
och betonade alltid sjalv mot slutet av sitt liv fitmerna fran 20- och 30-talet var hennes
basta och forutom filmen om prins Achmed ndmnde Boktor Dolittle, Harlekin, Carmen
och PapagenoDe var hennekonstfilmeransag hon och det var da hon arbetade tillsammans
med personer inom avantgardet. Den typen av sateaalbrots brutalt vid slutet av 30-talet,
"I Hitlertyskland fanns det inte plats fér nagonntnarlig trickfilm. Huvudpersonerna
utvandrade, gick i exil eller hll sig gémda, somr®sch” papekade hdiKanske var ocksa
valet av berattelser frafusen och en natttmanande i sig vid denna tid. | Tyskland var stike
sagor fran vad som sags som en germansk traditidioradra. Lotte Reiniger, som manga
ganger hamtade motiv fran Broderna Grimms samling@rde emellertid aldrig nagra
sadana distinktioner. Alfred Happ konstaterar ahries tekniska skicklighet utvecklades
under aren i England och att filmernas dramatudgstfirktes. Daremot tillférdes inget nytt
rent konstnarligf® Andra vérldskriget innebar en kreativ isolering fildnga olika utévare
inom film, teater, dans och maleri. Det &r snaféarednande att Lotte Reiniger och hennes
man hade kraften att efter kriget fortsatta siete och dessutom i ett nytt land.

Mojligheten att arbeta under de formanliga fortttéigar som Louis Hagens
mecenatskap innebar aterkom aldrig. Motet med Haliehade sakert stor psykologisk
betydelse men innebar ocksa rent finansiellt atkwhde fortsatta verksamheten. Visserligen
med begransade resurser. Reiniger-Koch gjorde ftesbk att i England skapa majligheter
for en lite storre frinet och sjalvstandighet baabetsmassigt och rent ekonomiskt men det
lyckades inte. De levde enligt Hagen Jr "ur hamduin”.”* De filmer i farg som gjordes for
USA var framst ett onskemal fran TV-bolagets sififlv foredrog Reiniger det svart/vita
utforandet for att "det gav ett storre utrymme 8kaarens fantasi”. Forhallandet mellan
Reiniger och Koch tycks ha varit séllsynt lycklighde pa det privata planet och rent
yrkesmassigt. De kompletterade varandra och ndhkaoted tyckte Reiniger att mycket av
lusten att gora film férsvann. Trots detta prodaderhon ett stort antal kortfilmer for TV och

hon var alltid 6ppen for att dela med sig av sinadkaper vid féredrag och work-shops. Det

% Happ, s. 154.
O Happ, s. 154.
"> RaganelliLotte Reiniger
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fanns inget av hemlighetsmakeri eller ndgon owlfaberatta om hur filmerna gjordes rent
tekniskt.

Aven om det finns anledning att efterlysa mer makeych uppgifter om hennes
insatser inom animationsfilmen i den filmhistoristacklitteraturen sa ar hon langt ifran
bortgldmd. Stor moda har lagts ned pa att restalftera av hennes filmer. Dessutom ar det
inte manga enskilda filmskapare som exponeras oma&gorre omfattning pa museer. Av
Lotte Reinigers verk finns en permanent utstéllningibingens Stadsmuseum med figurer
och material fran skilda perioder. Efter komplédttgar har utstallningen dppnats pa nytt och
dar finns &aven ett stort antal av hennes kortfilnidigangliga pa DVD. Minchens
Filmmuseum forfogar ocksa éver en stor samlingexnwnies filmer.

The Sinking of Lusitani@l918) blev Winsor McCay's sista film. Han visadeare
sina filmer i samband med att han satte upp statmevilleshower. Han sag sig emellertid
framst som animator och var mest stolt 6ver siimaefi. Han slutade bitter dver att hans konst
inte uppskattades efter fortjanst. | en intervja gav mot slutet av sitt liv sa han: "Animation
borde vara en konstform, det &ar sa jag alltid hmofattat den. Men nér jag ser vad ni (andra
animatorer) har gjort med den ... sa ar det inte @ms#orm utan en handelsvara. Det ar
synd.”? Han kan knappast ha syftat p& Lotte Reiniger.

Med nyutgavan aDie Abenteuer des Prinzen Achnfaths det mojlighet att pa
nytt f& uppleva ett ovanligt konstnarskap. Ar skspelstekniken det ultimata svaret pa vad
filmkonst kan vara? Med sitt medvetna anvandandeoatrasterande ljus och skugga och det
modosamma fotograferandet av bildruta for bildratadet kanske sa nara man kan komma

filmens essens

2 Marko-Nord, Jurander, s. 18.
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APPENDIX

Die Abenteuer des Prinzen Achn®&btte Reiniger/BUS 2008
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LOTTE REINIGERS VIKTIGASTE FILMER
Stumfilmer

1919Das Ornament des verliebten Herzens

1920Amor und das standhafte Liebespaar
1921Der fliegende Koffer

1921Der Stern von Bethlehem
1922Aschenbrddel

1922Dornréschen

1923-192@ie Abenteuer des Prinzen Achmed
1927Der schentote Chinese
1927/1928oktor Dolittle und seine Tiere
1929Die Jagd nach dem Gluck

Ljudfilmer

1930Zehn Minuten Mozart
1931Harlekin
1933Carmen

1933Das rollende Rad
1934Der gestiefelte Kater
1934Der kleine Schornsteinfeger
1935Papageno
1935Galathea

1935The Kings Breakfast
1937The Tocher

Filmer for Primrose Production, London

1954The Caliph Stork

1954The Frog Prince

1954The Gallant Little Tailor
1954Hansel and Gretel
1955The Magic Horse
1955Snow White and Rose Red
1955The Three Wishes
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1955Thumbelina
1956Aladdin
1956Cinderella

Filmer med fargad bakgrund fér Primrose Producti@mmdon

1956Jack and the Beanstalk
1956 The Star of Bethlehem

Fargfilmer fér Phantasia Productions LTD, London

1957Helen la Belle
1958A Night in the Harem
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ANIMATIONSORDLISTA

Animation: Frananima(latin) sjal, ande

Anime: Den japanska beteckningen for animation. Dendibekortning av det japanska ordet
animeshorsom ar inlanat fran engelskaimation

Cartoon: 1930-talets tecknade kortfilmer (6-7 min langatar fortfarande for humoristisk
cell-animation.

Cell-animation: Tekniskt namn for tecknad film

Celler: genomskinnliga ark som anvands att teckna péraidstallningen av tecknad film.
Chroma key: En elektronisk metod att lyfta ut vissa fargelairieen videosignal och ersétta
med andra. Kallas iblarillue-screereller green-screerperoende pa vilka fargelement som
skall lyftas ut.

Cut-out: Animationsteknik dar tvadimensionella figurer@apper animeras mot en platt
bakgrund.

Direktanimation : Teknik dar bild och ljud ritas direkt pa filmrearsoch dess ljudspar.
Utvecklades framst av Norman McLaren (1914-1987).

Enbildstagning: Att fotografera animerad film med en enda bildrper instéllning.
Frostade celler Patinerade elluloidark som animatoren kan tegknéeirekt med
blyertspennor och fargkritor.

Kinematografen: Uppfanns av broderna Lumiére som kombineradekéimera och
projektor i samma apparat. Patenterad ar 1895 ecl28 december samma ar var det premiar
pa Grand Café i Paris. Brukar kallas for "filmendélse”.

Laterna Magica: Anordning for att projicera transparanta bilden. av de viktigaste
foregangarna till filmprojektorn.

Multiplan : Animationsteknik dar cell-animation, cut-out elnat filmas i en speciell
stallning uppdelad i flera lager av glasskivor nevatle i hojdled. Skapar en kansla av djup
och perspektiv.

Nyckelteckningar (key-drawings) Start och slutpositioner i en tecknad rorelse.
Huvudanimatdren brukar goéra dessa teckningar odlambecknaren resten.

Praxinoscope En konstruktion av Emile Reynaud fran 1877. (skls)

Trickbord : Den stéllning kameran monteras i vid inspelnimgell-animation och cut out. |
denna fastes kameran vertikalt i en hoj- och sanibeal.

Zoetrop (trolltrumma) : En optisk leksak utvecklad av William Horner @80-talet. | den
kunde tecknade bilder sammanfogas sa att de s#tyritasig. Foregangare till animationen.

(Kélla: Adam Marko-Nord, Claes Jurand®&m animatioi
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