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Abstract

Title: What shall we play?

A study on the importance of genre spread in music education. The aim of this study is to
examine music teachers’ and music students’ reflections on the importance of genre spread in
music education. The study covers music education in municipal primary school and
municipal music school/school of arts and music. I have used both quantitative and qualitative
methods in my study. The quantitative method was in the form of questionnaires and the
qualitative method was in the form of interviews. The result shows that both music teachers
and music students in this study think that it is important to have genre spread in the music
education and for several reasons. One important reason is the teachers’ commitment to
genres that might cease to exist. The questionnaires show that the majority of music students
at the Malmo Academy of Music believe that the lack of genres in municipal music

school/school of arts and music have influenced their continued practicing of music.

Keywords: genre, music education, municipal music school/school of arts and

music, municipal primary school




Sammanfattning

Titel: Vad ska vi spela?

Syftet med denna studie dr att undersoka musikldrares och musikstuderandes reflektioner
kring vikten av genrebredd i musikundervisning. Studien omfattar musikundervisningen i
kommunala grundskolans senare ar och i den kommunala musik/kulturskolan. Jag har anvént
mig av bade kvantitativa och kvalitativa metoder i min studie. Den kvantitativa metoden var i
form av en enkitstudie och den kvalitativa metoden var i form av intervjuer. Resultatet visar
att bade musikldrare och musikstuderande i studien anser att det &r viktigt med genrebredd i
musikundervisningen och anledningarna 4r manga. En viktig anledning &r ldrares engagemang
for genrer som de tror riskerar att forsvinna. Det framgick &dven av enkétstudien att
majoriteten av musikstuderande pa Musikhogskolan i Malmo anser att avsaknaden av genrer i

musik/kulturskolan har paverkat deras fortsatta musicerande.

sOkord: genre, musikundervisning, kommunal musik/kulturskola, kommunal

grundskola
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1 Inledning

Nir jag var liten fanns det ingen tvekan om att jag skulle borja spela ett instrument. Min far
hade spelat i dansband i manga ar och mina tva &ldre systrar gick redan pa den kommunala
musikskolan i min hemby. Valet f6ll pa klarinetten eftersom jag en dag spontant plockade upp
det vackra instrumentet och borjade spela. Min nyfikenhet forde mig framat i mitt spelande,
jag provade att blasa pa olika sitt, jag undersokte den medf6ljande spelboken och jag fragade
min pappa om hjélp nir kéllan for min egen upptickarlust borjade sina. Slutligen kom dagen
da jag borjade pa den kommunala musikskolan. Aren gick och jag spelade den repertoar som
jag blev tilldelad. 13 ar senare vaknar jag upp ur min “undervisningskoma” och uppticker att
min spelglddje pa klarinetten dog for flera ar sedan. Utan att egentligen reflektera Gver
undervisningens innehall hade jag fortsatt att rutinmaissigt éva skalor och formas inom den
klassiska musikens ramar. Vid sidan av den kommunala musikskolans undervisning, hade jag
ett brinnande intresse for flera olika genrer som fick sitt utlopp i tva andra instrument, sang
och piano. Hir kdnde jag inga begridnsningar utan testade en mangfald av olika genrer,
folkmusik, jazz, blues, visor och klassisk musik for att nimna nagra.

Idag spelar jag inte lingre klarinett och fragan jag ofta stiller mig dr, vad hinde
egentligen? Nir och varfor blev jag sa genrebegrinsad inom mitt instrument? Hur mycket
styrde jag sjélv over min utveckling och hur mycket var ett resultat av mina ldrares val, utifran
deras kompetens, begriansningar och intresse?

Idag studerar jag till ldrare i musik och annat sidodmne pa Musikhdgskolan i Malmé och i
vardagliga moten med musiker- och musikldrarstuderande sa har jag upptickt att fragan om
genrebredd i undervisningen #r en relevant fraga att diskutera. En god vén uttryckte det pa
foljande sitt ”’jag onskar att jag fick ldra mig mer om till exempel folkmusik. Jag kénner mig
alltid som en tafatt gést nédr jag kommer i kontakt med den genren”. Att genrebredd dessutom
virderas hogt inom musikhogskolans utbildningar &4r det ingen tvekan om eftersom det
numera dr en podngbaserad del 1 intagningen till ldrar-, musiker- och
kyrkomusikerutbildningen. Da aterstar fragan, hur arbetar musikldrare med genrebredd i
undervisningen idag? Finns det nagon relevans i att som musiklirare reflektera 6ver hur man
viljer vilken genre som ska inga i sin undervisningsrepertoar? Finns det nagra begransningar

for de genreval man gor som musikldrare och vad grundar de sig i?

1.1 Syfte och problemformuleringar

I min undersokning har jag som syfte att undersoka musikldrares och musikstuderandes tankar
kring vikten av genrebredd i musikldrarens undervisningsrepertoar i musikundervisning.

Undersokningen omfattar musikundervisningen pa kommunala obligatoriska grundskolans



senare ar och den frivilliga kommunala musik/kulturskolan. Jag har valt belysa mitt

problemomrade fran tva synvinklar genom att:

undersoka hur elever pa musikhogskolan ser pa den genrebredd de fatt i sin
musikutbildning inom grundskola, kulturskola och musikskola och om den har préglat
dem i deras fortsatta musicerande.

undersdka hur fyra yrkesverksamma musikldrare resonerar kring genrebreddens

betydelse och om de tillampar genrebredd i sin undervisning

I min undersokning har jag utgatt fran foljande forskningsfragor:

Vilken vikt ldgger musikldrare vid genrebredd i valet av repertoar for
musikundervisning?

Vilka begrinsningar upplever musiklérare i valet av repertoar for musikundervisning?
Vad anser musikstuderande pa Musikhdgskolan i Malmo om deras musiklédrares arbete

med genrebredd i grundskola och musik/kulturskola?



2 Litteraturbearbetning

I detta kapitel kommer jag att redogdra for den litteratur som jag finner relevant fér min
undersokning. Avsnittet kommer att inledas med en historisk tillbakablick inom
musik/kulturskola och grundskolan med viss tyngdpunkt pa repertoarsynen. Direfter foljer en
fordjupning i repertoar- och genrekonflikt i undervisningen med huvudsaklig utgangspunkt i
Karin Markus’ resonemang och i den nationella utvirderingen av musikédimnet i grundskolan.
Genre dr ett aterkommande begrepp i min undersokning och innebdr kortfattat “ryp av
(konstndrlig) framstdllning som kinnetecknas av viss uppsdttning stildrag eller innehdllsliga
faktorer” (Nationalencyklopedin 2008) och i denna undersokning syftar jag pa musikalisk

framstéllning.

2.1 Musik/kulturskola och grundskola — ett historiskt perspektiv

Musikskolan hade sin framvéxt under 1950—1960-talet och den forsta tiden bestod vanligtvis
undervisningen av enskilda lektioner, nagot som efterhand ersattes med grupplektioner,
ensemblespel och olika former av forberedande musikundervisning. Gruppundervisningen pa
musikskolorna 6kade successivt, bade av pedagogiska och ekonomiska skil. Idag finns det en
stor variation av enskild- eller gruppundervisning, ensembler och orkestrar inom musikskolan.
Ofta breddar man verksamheten till att innefatta andra konstformer som dans, drama, bild
eller form och musikskolan Overgar till att bli en sa kallad kulturskola. I musikskolans
repertoar kan man se en utveckling fran att ha sin grund i barnvisor och klassisk musik till att
dven omfatta den afroamerikanska musiktraditionen (Stalhammar 1995).

For att forenkla en historisk beskrivning av den utveckling som skett av musikdmnet i
grundskolan, kan man vilja att inrikta sig pa de olika styrdokument, ldroplan for grundskolan
(Lgr) och ldroplan for det obligatoriska skolvisendet, forskoleklassen och fritidshemmet
(Lpo) som grundskolan har fatt forhalla sig till fran 60-talet och framat. For att ldttare fa en
overblick av omradet som beror undervisningens repertoar, kan man med fordel utga ifran

foljande nyckelord som Stalhammar presenterar i sin doktorsavhandling Samspel (1995):

Lgr 62 Lgr 69
“klassisk” musik Genrebredd
Legr 80 Lpo 94
Ambivalent genresyn Oppen genresyn

(Stalhammar 1995:67)



Nir det gillde fragan om repertoaren i grundskolans musikundervisning, kan man se en tydlig
utveckling fran Lgr 62 dir nyckelordet dr “klassisk” musik fram till dagens ldroplan Lpo 94,
dir nyckelordet dr oppen genresyn. I Heilings rapport En postmodern musikpedagog (1997),
ger Heiling en Overgripande forklaring utifran Stalhammars nyckelord. Han forklarar att
”genremadssigt dr musik enligt Legr 62 liktydig med den klassiska visterldndska konstmusiken,
vilket gor valet av innehall forhallandevis latt” (Heiling 1997:80). Vidare forklarar han att i
Lgr 69, verkar det finnas en medvetenhet hos forfattarna om motsédttningen mellan
tonarsmusiken och skolans musik. Repertoarvalet fick inte fargas av liararnas egna virderingar
och det medforde en viss acceptans av tanken pa en viss genrebredd, vilket i sin tur forsvarade
arbetet. I Lgr 80 hade man ett ambivalent forhallningssitt till musiken i undervisningen,
delvis ville man att eleven skulle fa del av den ”goda musiken”, delvis ville man utga fran
elevens egen “’kreativitet och musikpreferenser” (Heiling 1997:80).

I sin artikel Lpo 94 — en dppning for fornyelsens musikundervisning eller "traditionell”
traditionalism” (1996) gor Ambjorn Hugart en liknande historisk tillbakablick i ldroplanerna.
Hugart forklarar att det genomgaende temat i Lgr 62, dr “forankringen i ’traditionen’ som
virnande av den visterlindska konstmusikens etiska funktion” (Hugart 1996:19). Hugart
menar att man kan se en skillnad i Lgr 69, att fokus pa “traditionen” inte #r lika stor och man
borjar fa upp 6gonen for den musik som finns utanfor den visterlindska konstmusiken. I Lgr
80 diremot &r traditionen” inte specifikt foretridd Overhuvudtaget utan man ldmnar en
mojlighet att utesluta den helt och hallet. Traditionen blir dock ater “foretrdadd” i Lpo 94
“musikdmnet i skolan skall pa olika sitt spegla savil det nutida musiklivet i samhillet som det
historiska musikarvet” (Hugart 1996:21). Man kan alltsa se en tydlig utveckling for bade
musik/kulturskolan och grundskolan inom det omrade som ber6r vilken repertoar som ska
presenteras 1 musikundervisningen, en utveckling som for grundskolan har resulterat i den
laroplan vi har idag.

Forutom Lpo 94, som #r den nuvarande ldaroplanen for obligatoriska skolan, finns det en
nationell faststélld kursplan for varje enskilt &mne, dér det beskrivs vad musikundervisningen
i grundskolan ska berora. Pa skolverkets hemsida, ddr man finner kursplan och betygskriterier
for musikundervisningen i grundskola, kan man under "mal att striva mot” ldsa att elever
“utvecklar sitt musicerande och lyssnande till att omfatta musik inom olika epoker och genrer,
sin formaga att kritiskt granska och virdera musik samt sin forstaelse och respekt for andra

ménniskors musikpreferenser” (Skolverket 2008). Inom grundskolan finns det alltsa idag



nationellt faststdllda styrdokument som sidger vad man som musiklidrare ska berdra i sin
musikundervisning. Inom musik/kulturskola har man ingen motsvarande nationell faststilld

ldroplan.

2.2 Repertoarkonflikt i musikundervisningen

”Varfor fastnar varje musikpedagogisk debatt i repertoarfragor”, utbrast en av
konferensdeltagarna i en musikpedagogisk konferens i Goteborg 15 — 17 september 1992
(Marcus 1996:125). I sin artikel om klyftan mellan finmusik och populdrmusik, resonerar
Marcus kring debatten om vilka genrer som ska inga i musikundervisning. Hon forklarar att
det pedagogiska fornyelsearbetet pa flera musikhogskolor har stagnerat till foljd av
diskussionsforum med parter som fOrsvarar antingen den klassiska musiken eller
populdrmusikens plats i utbildningen (Marcus 1996). Musikhogskolorna i Sverige &dr en
institution for hogre musikutbildning. Hér utbildas flertalet musiker, kyrkomusiker och
musikldrare varje ar. Diskussioner och splittringar inom det amne som beror repertoarfragor
begrinsas dirfor rimligtvis inte enbart till musikhdgskolan, utan bidrar troligtvis till spridning
i takt med att studerande lamnar skolan och borjar arbeta. Flera av utbildningarna pagar under
flera ar och som student kan det vara svart att virja sig mot de virderingar som cirkulerar pa
institutionen

Vidare reflekterar Marcus 6ver vad repertoarklyftan pa Sveriges musikhogskolor handlar
om och gor det bland annat utifrin Bengt Olssons avhandling SAMUS — en musikutbildning i
kulturpolitikens tjdnst (1993) som bland annat tar upp musikhdgskolans ldrares syn pa
undervisning. En slutsats, som Marcus drar utifran Olssons avhandling &r att det bejakades en
populdr och bred musikrepertoar men inom begrinsningen att den skulle uppfylla
konstmusikaliska kriterier for att lampa sig. Vidare resonerar hon kring om denna mattstock
ar den enda man vagar utga ifran for att forsvara populdrmusikens plats pa
musikhogskoleundervisningen. En annan slutsats som Marcus drar utifran Olssons
avhandling, &r att en stor del av resonemangen hos ldrarna utgar fran att de inte har “nagon
storre medvetenhet om andra undervisningsformer &dn den man sjélva blev fostrad i” (Markus
1996:127). Det skulle kunna innebdra att det krivs en radikal fordndring i
undervisningsformen for att bryta denna kedja. Antingen att ldraren sjilv aktivt fordjupar sig i
andra undervisningsformer eller Sppnar upp mojligheten for sina elever att gora det.

Marcus fortsitter resonemanget kring problematiken att hitta kriterier for att faststilla hog



musikalisk kvalité. Hon undrar om det férekommer kvalitéer i musik som uppskattas bland
barn och ungdomar men som skattas lagt pa musikhdgskolorna. Maste man t.ex. bevisa att
dansbandsmusik har hoga musikaliska kvalitéer for att den ska bli godkénd i
undervisningsrepertoaren pa musikldrarutbildningen, undrar Marcus, och vilka dr i sa fall
dessa kvalitéer? Kanske finns det andra kvalitéer inom denna genre som kan fa den legitim
som undervisningsrepertoar? Detta resonemang for henne vidare in pa fragan om musiksmak.

Utifran sociologen Erling Bjurstroms resonemang i Per Nilssons rapport Den allvarsamma
fritiden (1994), som behandlar kopplingen mellan musik och social bakgrund, menar Marcus
att som musikpedagog har man ett ansvar att bedriva sin utbildning med ett vetenskapligt
forhallningssitt och inte avfirda barn och ungdomars musiksmak. Med vetenskapligt
forhallningssitt menar Marcus att ldraren ska vara medveten om sin egen musiksmak,
elevernas musiksmak och det kommande yrkets krav. Till detta resonemang kan man tilldgga
det citat som hon sjidlv refererar till i sin text, nimligen den franska sociologen Pierre
Bourdieus uttalande att det inte finns nagot som lika mycket som musiken tillater individer
att bekrifta sin klass” och utifran detta menar Marcus att “smak har inte att géra med om
nagot dr bra eller daligt utan handlar mest om vad man dr van vid” (Markus 1996:128). Hon
understryker resonemanget med att poédngtera att det dr viktigt att inte nedvirdera elevernas
musiksmak och istillet for att doma ut populdrmusiken borde den istillet undersokas for att se
vilka estetiska vérden den har.

Vidare forklarar hon att den mingd av olika kategorier som faller under begreppet
populdrmusik och den snabba utveckling som sker inom det omradet, visar pa
populdrmusikens musikaliska konstnirliga kvaliteter (Markus 1996). Det krivs alltsd en
medvetenhet och ett engagemang hos ldrarna, delvis for att kunna bli medveten om den egna
smaken men dven for att inte begrinsa sig till den. Engagemanget ligger delvis i att aktivt ta
del av barnens och ungdomarnas musiksmak.

Marcus anser att problematiken kring repertoarklyftan har sin grund i bristande metodisk
kompetens. Hon anser att om musikpedagoger vill att barn och ungdomar ska respektera alla
sorters musik, maste vi mota dem dir de befinner sig och menar att musikpedagoger inte far
tillricklig kompetens att anvinda sig av populdrmusik i pedagogiska sammanhang. Marcus
resonerar dven kring ett tinkbart framtidscenario inom det musikpedagogiska féltet och utgar
frain det hon kallar “parallellskolesystem” med allmint skolvdsende och kommunala
musikskolan. Hon menar att grundskolan har tvingats att vara mer progressiv och tidigt

anammat populdrmusiken medan musikskolan har kunnat behalla en mer konservativ linje,
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med repertoar frimst utifran den visterlindska konstmusiken. Marcus menar att detta
parallellskolesystem kommer att forsvinna vilket leder till att alla hogskoleutbildade
musikpedagoger arbetar inom samma filt och for detta behover de ha en bred repertoar for att
kunna arbeta inom skilda verksamheter. Ett av hennes antagande ir att musikerrollen hos
musikldrarna kommer att fa ge vika for den musikpedagogiska rollen vilket, enligt hennes
forhoppningar, kommer att bidra till en uppluckring av repertoarklyftan (Marcus 1996).

Det var 14 ar sedan Marcus artikel publicerades i debattboken Skola Musik Fordndring
och grundskolan har sedan dess arbetat utifran Lpo 94 och fragan &r, hur ser det ut idag? 1
Musik, dmnesrapport till rapport 253 (NU-03), gjordes 2003, pa skolverkets initiativ, en

nationell utvirdering av d&mnet musik i grundskolan som inneholl f6ljande:

I denna rapport sammanstills resultaten av den nationella utvirderingen i musik i avseende pa
maluppfyllelsen i grundskolans nionde ar, elevernas kunskapsutveckling i musik, ldrarnas
forutsdttning att arbeta med musik i skolans kultur- och arbetsmiljo, elevernas uppfattning om sina
kunskaper i musik och deras syn pad skolans musikundervisning visavi musikaktiviteterna pa

fritiden. (Sandberg, Heiling och Modin 2003:9)

I denna utvirdering framkom att en mindre grupp elever onskar mer modern musik i
undervisningen och med modern musik syftar man pa till exempel hip-hop, hardrock, soul etc.
Foljande citat dr himtade fran rapporten och beskriver nagra elevers perspektiv pa
musikundervisningen:
”Den musiken som jag gillar finns inte med pa lektionerna.”
”Det dr alldeles for lite undervisning i modern musik.”
”Att man borde halla pa med lite nyare musik ocksa, inte bara klassisk som det for det mesta
ir” (Sandberg, Heiling och Modin 2003:128).
Eftersom musikundervisningen har visat sig bygga pa praktiskt musikutévande, kan
kommentarerna upplevas som Overraskande, menade Sandberg, Heiling och Modin som
forfattat rapporten. De instrument som finns att tillga i ett klassrum &r i forsta hand piano,
syntar, gitarrer och elgitarrer liksom elbas och trummor, vilket “betyder att det &r knappast
den klassiska musiken som utgdr repertoaren man spelar” (Sandberg, Heiling och Modin
2003:128).

Svaren fran eleverna visar dven pa ett annat problem, menar Sandberg, Heiling och Modin,
att lararen kinner sig mer hemma i och utgar oftast fran en forenklad bluesbaserad rock i valet
av modernare repertoar, vilket eleverna inte klassar som deras musik. Enligt forfattarna vill

eleverna ha sin rytmbaserad hard-core eller textbaserade hip-hop. Forfattarna menar att det
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hir finns utrymme att reflektera 6ver musikundervisningen och vad den ska handla om. Det
handlar om att vidmakthalla och vdrna om traditionen, samtidigt som man ska “’f6lja med i sin
tid”, vilket enligt forfattarna mojligen &dr “typiskt svenskt i den meningen att det giller att
finna en tredje standpunkt, en avancerad kompromiss, som bade kan accepteras av eleverna
och vara i samklang med kursplanen och ldrarens kompetens. Eftersom ldrarna uppgivit att
det dr de sjdlva som viljer innehallet i undervisningen, kan en 16sning mdojligen ligga i en
okad samplanering med eleverna (Sandberg, Heiling och Modin 2003:129). Det uttrycks bade
av forfattarna av den nationella utvérderingen av grundskolan och Marcus att det kan vara en

fordel for musikldrare att mota elevernas onskemal for att na en bredare repertoar.
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3 Metod

I det hir kapitlet kommer jag att redogora for hur jag gjorde mitt urval av informanter och
vilka tekniker jag anvinde mig av for insamling av data. Jag kommer dven att redovisa hur jag

genomforde min studie och hur jag bearbetade och analyserade data.

3.1 Urval

Urvalet av de personer som ingar i min studie, det vill sdga musikldarare och musikstuderande,
begrinsades av de tidsméissiga och ekonomiska ramar jag arbetade efter. Till foljd av dessa
praktiska ramar, begrinsades undersdkningen till att omfatta musikstuderande och
musikldrare som arbetar eller studerar i Skane. For enkdtundersokningen anvinde jag mig av
ett slumpmadssigt urval om 100 individer som idag aktivt studerar pa Musikhogskolan i
Malmo till musiker, kyrkomusiker och musikldrare. Min intervjuundersokning innefattade
fyra musiklédrare, tva av dem dr verksamma inom den kommunala kulturskolan (frivillig
skolform) och tva inom den kommunala grundskolan (obligatorisk skolform). For att fa ett
representativt konsmissigt urval inom de grupper som min studie baseras pa, har bade
enkdtundersokningen och de kvalitativa intervjuerna haft en jaimvikt av bade manliga och

kvinnliga informanter.

Foljande tabell visar pa fordelningen av undersokningsgruppens antal efter de

studieinriktningar som finns representerade i min enkétundersokning.

Lirarexamen i instrumental- och ensembleundervisning | 17
dE)

Lararexamen for ldrare i musik (G, Gf, Gr) 16

Lirarexamen for ldarare 1 musik och annat sidoimne (Ga) | 5

Musiker 21

Kyrkomusiker 1

3.2 Datainsamlingsmetod och genomférande

I min studie har jag, som tidigare niamnts, valt att anvinda mig bade av kvantitativa och
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kvalitativa metoder. Man kan forenklat forklara begreppen “kvantitativt” och “kvalitativt”
som metoder for hur forskaren viljer att generera, bearbeta och analysera den information
som samlats in. Kvantitativt inriktad forskning inneb#r mitningar vid datainsamlingen och
statistiska metoder for bearbetning och analyser. Nir man anvénder sig av en kvantitativ
metod har man som syfte att forskningsresultaten helst ska vara sa generella som mojligt, det
vill séiga att resultaten av undersokningen ska kunna generaliseras till personer som anses
jimforbara med urvalsgruppen (Patel & Davidsson 2003). Som instrument for
datainsamlingen anvénde jag mig av enkdter.

Den andra metoden jag anvidnde mig av var kvalitativa intervjuer. Kvalitativ forskning
innebdr att man i insamlandet av data inriktar sig pa “mjuka” data som kan vara i form av
kvalitativa intervjuer och tolkande analyser och nér textmaterial analyseras, sker det oftast i
form av verbala analysmetoder. Om man vill tolka och forsta t.ex. underliggande monster i en
minniskas upplevelser bor man anvinda verbala analysmetoder (Patel & Davidsson 2003).
”Syftet med en kvalitativ intervju dr att upptiacka och identifiera egenskaper hos nagot, t.ex.
en intervjuades livsvirld eller uppfattning om nagot fenomen” (Patel & Davidsson 2003:78).
Fragorna som stills i en kvalitativ intervju har i princip alltid 1ag grad av standardisering, for
att informanterna ska fa utrymme att svara med egna ord (Patel & Davidsson 2003). Eftersom
mitt syfte dr att fora ett samtal med musikldrarna dér det dr av vikt att de far uttrycka sig fritt
och inte begrinsas av fasta svarsalternativ, anser jag att kvalitativa intervjuer lampar sig bist

for denna del av undersokningen.

3.2.1 Féljande faktorer beaktades i utformning av intervju och enkat

Detta dr tekniker for att samla information som bygger pa fragor. Nar man arbetar med
intervju och enkit bor man forst och framst forsékra sig om att individen &r villig att svara pa
fragorna och tydligt klargora syftet med intervjun eller enkéten (Patel & Davidson 2003).

Vid en intervju &r det den personliga relationen som uppstar som avgor och motiverar
svaren fran individen. Darfor dr det viktigt att man visar ett genuint intresse for och forstaelse
for individen. Vid en enkit motiveras individen av missivet, det brev som innehaller all
information och det dr viktigt att det &r korrekt utformat (Patel & Davidson 2003).

Man maste ta stdllning till graden av standardisering nidr man arbetar med fragor for
insamling av information. Man bor dven beakta struktureringen, dvs. i vilken utstrickning

fragorna dr fria for tolkning. Om man utfor en intervju genom att fragorna formuleras i
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stunden och i den ordning som det faller sig naturligt, innebér det att intervjun har en lag grad
av standardisering. I en strukturerad intervju har individen lite utrymme att svara och svaren
kan oftast forutses och i en ostrukturerad intervju har individen maximalt utrymme att svara.
Nér man har hog grad av strukturering och standardisering maste man se till att man ticker
alla delomraden med fragor och forsidkra sig om att svarsalternativen &r relevanta (Patel &
Davidson 2003).

Vid utformningen av min enkit, formulerades fragorna efter vad som kunde tidnkas ha
relevans for min undersdkning. Fragorna diskuterades och omarbetades med hjilp av
handledare och musikstuderande vénner for att 6ka graden av relevans i fragorna och pa sa vis
optimera validiteten i undersokningen. Att ha god validitet i sin studie innebér att man vet att
det man avser undersoka ar det man verkligen undersoker. Fragorna i enkiten foljdes av fasta
svarsalternativ, vilket innebér att den hade hog grad av bade standardisering och strukturering.
Fraga 10 skiljer sig nagot fran Ovriga eftersom den har svarsalternativ med graderad
instéllning dér dndpunkterna &r verbaliserade (Patel & Davidsson 2003).

Fragorna avslutades med en mojlighet for informanterna att ge uttryck for Ovriga
kommentarer eller eventuella synpunkter. Enkiiten inleddes med en dvergripande beskrivning
av syftet med min studie (missivet, se bilaga 1). Genom att numrera enkéiterna, kunde jag
enkelt se vilka som hade svarat, samtidigt som uppgifterna hanterades konfidentiellt, dvs. det
ir endast jag som vet vilka som har medverkat (Patel & Davidsson 2003).

Enkiterna delades slumpmissigt ut i elevernas personliga fack pa Musikhdgskolan i
Malmé6 med ett begirt aterlimningsdatum. Efterat skrev jag ner informanternas namn pa en
numrerad lista. Efter sammanstillningen av mina resultat, forstordes namnlistan sa att
informanterna inte kan identifieras (Patel & Davidsson 2003).

Nir tidpunkten for aterlimningsdatumet hade passerat hade jag endast fatt in ett fatal
enkiter vilket medforde att jag fick limna paminnelselappar till dem som inte hade svarat.
Detta fick upprepas vid tre tillfdllen (se bilagor 2 — 5). Jag fick tillbaka 62 enkiter men tva av
dem var inte ifyllda pa grund av att den ena informanten inte var uppvuxen i Sverige och inte
kunde relatera till fragorna. Den andra lamnade tillbaka enkiten med en forklaring att hon inte
ansag att hon hade nagot att tillféra min undersokning. Bortsett fran detta externa bortfall &r
det sammanlagt 60 personer som redovisas i undersokningen.

Intervjuerna utfordes parallellt med enkédtundersokningen. Jag tog kontakt med
musikldrarna och i nagot fall musikldrarens skola, via mail, dir jag forklarade syftet med

undersdkningen och att deras medverkan skulle behandlas konfidentiellt. Sedan kontaktade
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jag ldrarna via telefon dér jag forklarade mitt syfte ytterligare, lamnade plats for eventuella
fragor och bestimde tid for intervjuerna. Intervjuerna dgde rum i respektive lédrares
undervisningslokal under varen 2008 och varje intervju varade i cirka 30 minuter. Eftersom
syftet med intervjuerna var att ta del av ldrarnas egna reflektioner och asikter, valdes en
utformning av intervjun med lag grad av standardisering och strukturering. Jag forberedde en
intervjuguide men under intervjun fick samtalet vara det vésentliga (se bilaga 6).

I en kvalitativ intervju dr bade intervjupersonen och intervjuaren delaktiga i att skapa ett
samtal, vilket medfor att intervjuarens egna erfarenheter och asikter kan paverka intervjuns
resultat. Med tillstand av intervjupersonerna spelades intervjuerna in vilket medfor att svaren
registreras exakt vilket i sin tur underlittar bearbetningen av intervjuerna (Patel & Davidson

2003).

3.3 Bearbetning och analys av enkétundersékningen

Eftersom jag inte hade tillgang till nagot statistikprogram, analyserades enkéterna manuellt
fraga for fraga. Om man pa ett tydligt sitt vill visa materialet i en frekvenstabell, kan detta ske
i en grafisk framstillning. Ett annat ord for grafisk framstillning dr diagram. De vanligaste
typerna av diagram é&r stolpdiagram och histogram (Patel & Davidson 2003).

Resultatet sammanstilldes i siffror som sedan utformades till tabeller. Dérefter valde jag
att redovisa en del av materialet i form av stolpdiagram. De kommentarer och synpunkter som
informanterna ldmnade skrevs ner i ett separat dokument. Beroende pa dess relevans for

undersdkningen, har jag valt att infoga dem som kommentarer i resultatdelen.

3.4 Bearbetning och analys av intervjuerna

Efter intervjuerna gjorde jag en kvalitativ bearbetning. Denna typ av bearbetning anvinds for
att ge en annan kunskap @n den man far vid kvantitativa metoder. Att arbeta kvalitativt
innebdr ett spektra av olika metoder att anvinda. Oftast arbetar man med textmaterial, t.ex
bearbetning av text efter transkriberad intervju, en bok eller en dagbok (Patel & Davidsson
2003).

Nir en intervju avslutats i mitt fall, transkriberades den noggrant till ett grovt utkast som
sedan kontrollerades mot inspelningen for att garantera att inget hade uteblivit eller felciterats.
Efter detta gjordes ytterliggare en omarbetning av texten for att underlitta 6verskadligheten.

Eftersom konfidentialiteten &r av stor vikt, valde jag i utskriften att utesluta de delar av
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intervjun som riskerade att avsldja informantens identitet. Vidare sammanfattades och
analyserades texterna och kategoriserades under gemensamma teman som jag vidareutvecklar

i det kapitel jag nu dvergar till.
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4 Resultat

Jag har valt att inleda med resultatet av enkitundersokningen. Direfter redovisar jag
sammandrag av intervjuerna under tre huvudteman. Kapitlet avslutas med en slutsats dér jag

anknyter intervjustudien till enkdtundersokningen.

4.1 Resultat av enkédtundersékning

For att underldtta 6verskadligheten har jag valt att redovisa svaren pa fragorna i enkiten
antingen i verbal form som en del av den 16pande texten eller i form av stolpdiagram, foljt av
mina egna kommentarer och citat fran informanternas egna kommentarer och synpunkter. Det
var sammanlagt 60 personer som deltog i min enkitundersdkning fordelat pa 33 kvinnor och
27 min. Jag hade alltsa ett externt bortfall pa 40%. I vissa fall dverensstimmer inte antalet
svar med antalet informanter och detta interna bortfall beror pa att informanterna missat eller
valt att inte besvara fragan. Samtliga diagram redogor for antalet informanter som svarat

fordelade efter de svarsalternativ de valt.

4.1.1 Genreundervisningen i grundskolan

Hir redovisas resultatet av de tre fragor i enkiten som specifikt beror grundskolans

musikundervisning.

58

60

50

40

O Ja
H Nej

30

20

10

0 e

Diagram 1. Anser du att det dr viktigt med olika genrer i grundskolans musikundervisning?
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Diagram 2. Anser du idag att du fick tillriickligt med olika genrer i grundskolans

(arskurs 7-9) musikundervisning ?
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Diagram 3. Anser du att din/dina lirare var lyhord for dina/klassens onskemdal i valet av

genrer i grundskolans musikundervisning ?

Hir dr det intressant att lyfta fram att en majoritet av informanterna anser att det ir viktigt
med olika genrer i musikundervisningen pa grundskolan, samtidigt som en majoritet anser att
de fatt for lite genreundervisning i grundskolan. Detta resultat antyder att ldrarna har ett
vildigt stort ansvar i presentationen av olika genrer i musikundervisningen och detta lyfts

fram pa i foljande kommentar, skriven av en klassiskt inriktad musikerstuderande

Kommentar till friga 1: Man bor gora eleven medveten om annan genre. Lata eleven fa en rittvis
bild nér det giller fordomar och forutfattade meningar. Dér har lararen skyldighet att retoriskt ge en
Oppen bild av genrer, gora eleven intresserad.

Resultatet visar dven att en stor andel av de tillfragade upplevde det som att ldraren inte var
lyhord for elevernas onskemal. Hir &dr det relevant att lyfta fram fragan kring huruvida
elevernas onskemal egentligen paverkar bredden i genreundervisning och sa hér resonerar en

musiklararstuderande:

Som barn hade man inte sd mycket att jimfora med vilket gor det extra svart att stilla krav eller ha
onskemadl i sin undervisning. Detta gor det dnnu viktigare att ldraren visar pa bredd och inte laser
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eleven i sina egna genrer.

Den uppfattning man far utifran musikldrarstudentens resonemang &r alltsa att oavsett
om eleverna har 6nskemal om musikundervisningens innehall eller inte, ligger dnda det

yttersta ansvaret hos musikldraren

4.1.2 Genreundervisningen i musik/kulturskola

Hir redovisar jag resultatet av de fragor som beror undervisningen i kommunal
musik/kulturskola. Resultatet som redovisas bygger pa de 55 informanter som uppgett att de
genomgatt en sadan utbildning.

Genom att jamfora vilka instrument som informanterna hade pa musik/kulturskola och
vilket huvudinstrument de har idag, kan man konstatera att 38 informanter fortfarande har
samma huvudinstrument och 14 informanter har inte det. Tva personer angav inte vad de hade
for huvudinstrument idag, vilket medfor att jag inte kunde avgdéra om det var samma

instrument som under musik/kulturskolan.

55
50 +4
45 H O Jag valde sjalv
40 H
35 W Musiklararen
30 +
25 O Mina foréaldrar/
20 H narstaende valde
15 1 O Annan

10 ’

5 H 2
0 (|

D

Diagram 4. Vem/vilka valde instrumentet?

De tva 6vriga alternativ som informanterna angav under alternativet Annan dr platsbrist” och

1 samrad med mina forildrar”

Hir ér det relevant att lyfta fram att en majoritet av informanterna har uppgett att de har
fortsatt med samma instrument som de spelade pa musik/kulturskola, det &r dven en stor
majoritet som svarat att de sjilva valde sitt instrument. Detta kan tolkas som att elevens eget
intresse for ett instrument har en viktig betydelse for en fortsatt musikalisk fordjupning i
instrumentet. Fordjupningen i ett instrument skulle i sin tur eventuellt kunna paverka och
begrinsa genreutbudet. En informant gav exempel pa hur forutséttningarna for larandet kan

paverka mojligheter och intresset for en genrebredd och hon uttryckte det sa hir, ”Spelade
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piano for en kantor ocksa. Hon valde bara ut de klassiska styckena till mig i bocker. Dérfor
gillar jag mest den genren”. En intressant aspekt av den hir fragan lyfts fram av en klassiskt
skolad musikerstuderande, namligen att grundskolan ska sta for en bred musikundervisning
och att kulturskolan ska sta for fordjupning i ett instrument och eventuellt dven en genre. Sa

hir uttrycker han det:

Jag tycker absolut att ldrare ska presentera olika genrer i grundskolan men att kulturskola och musikskola
ska vara en mojlighet att fordjupa sig i en genre (jag menar med genrer klassiskt, jazz, pop osv). Fran
mitt “klassiska’ perspektiv tycker jag att presentation av andra genrer pa ’klassiska’ instrument &r lite
onddig, eftersom andra genrer spelas dagligen 6verallt.

50 O 1.Dina intressen
m 2. Nagon annans
40 1 intressen
O 3. Lararens egen
30 kompetens/begransning
"E 53 O 4. Ditt instruments
20 | 16 tradition
® 5. Musik/kulturskolans
10 | 8 tradition
1 : 3 0O 6. Andra orsaker
+
0 | s | Y |_|
1 2 3 4 5 6

Diagram 5. Anser du att din/dina ldrare valde genrer huvudsakligen utifran:

Tva valde att komplettera alternativet Andra orsaker med f6ljande kommentarer:

”passade min rost bra” och “keyboardboken som medfoljde”

Flera av informanterna besvarade denna fraga genom att kryssa i fler dn ett svarsalternativ,
vilket har bidragit till att antalet ikryssade svarsalternativ overstiger antalet informanter. Det
som &r intressant att pavisa dr att det ar framforallt tva faktorer som dominerar genrearbetet,
ndmligen ldrarens kompetens/begrinsning och det egna instrumentets tradition. Det hir kan
sammankopplas med foregaende resonemang kring betydelsen av bade instrumentval och

ldrare for genrebredd i undervisningen.
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Diagram 6. Anser du idag att det saknades nagon genre i din/dina lirares repertoarval ?
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Diagram 7. Om du svarade ja pa fraga 8, tror du att din nuvarande musikaliska situation
hade sett annorlunda ut om du hade blivit presenterad for fler genrer?

Fragan har ett internt bortfall pa tre personer.

Inte alls 1 2 3 4 5 Helt och
hallet

Diagram 8: Ange i vilken grad du anser att din ldrare positivt paverkat ditt fortsatta yrkesval

Fragan har ett internt bortfall pa tva personer.
Det dr anmirkningsvirt att 33 har svarat att det saknades genrer i ldrarens repertoarval och att

majoriteten av dessa dven tror att det har paverkat deras nuvarande musikaliska situation.

Eftersom informanterna valt att inte utveckla detta under kommentarer och synpunkter, &r det
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svart att dra slutsatser om pa vilket sitt informanterna tror att deras nuvarande musikaliska
situation hade sett annorlunda ut om de hade blivit presenterade for fler genrer. Mgjligtvis
ligger en forklaring i foljande kommentar fran en av informanterna, ”Nir jag var liten och
borjade spela fiol var jag inte Gverfortjust i klassisk musik, det var ndgot man lédrde sig av sin
larares passion. Hade han inte varit sa inriktad och mer bred hade jag nog inte statt hér idag”.
Detta ér ett exempel pa hur ldraren valt att bortse fran elevens eget intresse och istéllet format
eleven in i en viss genre, vilket upplevs som nagot positivt av informanten. Detta citat ger
mojligtvis en delvis forklaring dven pa diagram 8 dir man kan utldsa att manga anser att

lararens val av genrer dnda positivt har paverkat deras fortsatta yrkesval.

4.2 Resultat av intervjuerna

For att ldsaren ska fa en uppfattning om informanterna, viljer jag att inleda med en kort
presentation av intervjupersonerna och deras arbetssituation. Eftersom intervjuerna hanteras
konfidentiellt kommer jag inte att anvdnda mig av deras riktiga namn utan hinvisar till dem
under namnen Lena, Erik, Lisa och Jon.

Jag har valt att sammanfatta resultatet av intervjuerna under tre huvudrubriker for att
underlitta overskadligheten. De hir tre huvudrubrikerna har sin utgangspunkt i de generella
teman som mina intervjufragor berorde, dels hur man rent praktiskt arbetar med genrer i
klasserna och med olika instrument, dels fragor som har berort ldrarnas egna reflektioner
kring betydelsen av att arbeta med genrer och de olika genrernas betydelse. Den forsta
rubriken beror hur ldrarna arbetar rent praktiskt med genrebredd i sin undervisning. Den andra
rubriken berér huruvida ldrarna uppfattar begrinsningar i genreundervisning utifran
forutsittningar som den egna kompetensen, instrumentens mojligheter och i vissa fall
tillgdnglighet. Den sista rubriken berdr ldrarnas reflektioner kring de genrer som de

presenterar i undervisningen.

4.2.1 Presentation av intervjupersoner

Lena dr utbildad blockflojtspedagog och har arbetat som det i varierande skolformer i 40 ar,
idag dr hon anstilld pa en kulturskola. Hon har bade enskild undervisning, gruppundervisning
och blockfldjtsensembler i sin tjanst. Hon undervisar elever fran arskurs tre upp till och med
gymnasiet.

Erik har undervisat i 27 ar och har arbetat som musiklidrare i ett flertal kommuner, ir
utbildad musiker som har kompletterats med en pedagogexamen. Erik undervisar pa en
kulturskola i 1agt brass, alltsa trombon, baryton och tuba. Erik har enskild undervisning, vilket
i sjdlva verket vanligtvis sker i grupp om tva personer och orkesterundervisning. Precis som

Lena undervisar Erik elever fran arskurs tre upp till och med gymnasiet.
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Lisa &r utbildad grundskole- och gymnasieldrare och har arbetat som musiklérare i tre och ett
halvt ar fordelat pa tre olika skolor. Den nuvarande skolan som hon arbetar pa &r en
kommunal grundskola och hon har varit anstilld dér i ett och ett halvt ar.

Jon arbetar pa en kommunal grundskola och har varit anstélld dér i tio ar. Han dr utbildad
grundskole- gymnasielérare.

Eftersom de ldrare som jag har intervjuat har olika sitt att arbeta, de jobbar pa olika
arbetsplatser, vissa inom grundskolan och andra pa kommunal musik/kulturskola, innebir det
att forutsittningarna for deras arbete skiljer sig at. Lirarna som jobbar inom grundskolan, Jon
och Lisa, har t.ex. styrdokument att forhalla sig till i upplagget av musikundervisningen och
ska dven betygsitta sina elever. Lirarna som jobbar pa kommunal musik/kulturskola, Lena
och Erik, har inga egentliga styrdokument att forhélla sig till i sin undervisning. Man bor dven
ha i atanke att det dr en frivillig skolform vilket i sig kan paverka undervisningens

forutsittningar. Samtliga intervjupersoner &r utbildade vid musikhdgskolor i Sverige.

4.2.2 Arbete med genrer

Lenas utgangspunkt i sitt arbete som musikldrare och hennes arbete med genrer dr att hon
maste uppskatta musiken sjélv. Eftersom det finns en brist pa fardigarrangerad musik av
modernare stuk for blockflojtsensembler, bidrar det till att repertoaren blir begrinsad. Hon
spenderar mycket tid pa bibliotek och musikhogskola for att hitta material som hon kan
arrangera om. ”"Man maste variera sig enormt. Jag tycker att planeringsarbetet tar jdttemycket
tid och att skaffa sig en gedigen repertoar, det tar tid.”. Onskemalen frin eleverna varierar,
ibland &r det folkvisor, vilket hon anser vara litt att hitta och arrangera om sa att de blir fina
och roliga att spela. Det dr virre med pop- och rocklatar, resonerar hon, eftersom det inte

ligger sa bra till pa blockflojten att spela och hon uttrycker foljande:

...det dr ju inte precis nagra meloditsa latar heller sa vad gér man da? Jag maste ju! Man forsoker,

sd langt det géar for om inte jag ger, s far jag ingenting heller, sé litt &r det. Ja, jag minns ju sjidlv

min egen musikundervisning, nir jag spelade piano. Om jag fick spela en 14t som var kiind sa ville

jag ldra mig den jéttebra sé att jag kunde ’impa’ pa mina kompisar, sitta mig vid pianot och riva

av en liten 1at, istéllet for en massa menuetter som man kunde krikas pa. (Lena)
Vidare talar hon om vikten av att presentera musiken pa ett bra sitt, att forpacka den vil. Hon
menar att man inte kan tvinga ett barn till att spela Telemann men man kan lura ett barn till att
spela Telemann. Ett sétt hon anvénder sig av &r att variera kompet genom att t.ex. ligga
popkomp till barock- och renidssansmusik. Ju dldre hennes elever blir, desto mer 6kar kraven

pa att musiken ska vara “’pa riktigt” och med detta menar eleverna oftast klassisk musik och

da menar Lena att pop- och rockmusiken inte ldngre duger for eleverna.
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Det finns flera faktorer som spelar in ndr Jon viljer vilka genrer som ska inga i hans
undervisning. Han utgar delvis fran vad det star i kursplanen. Han anvinder sig dven av den
grundrepertoar som han har arbetat fram under aren som musikldrare. Han understryker med
jdmna mellanrum att han ldgger vikt vid att barnen ska uppskatta den musik han viljer. Jon
tror att eleverna ofta bygger sin relation till musik genom de medier som de dagligen kommer
i kontakt med, ddribland TV och radio och det dr nagot som han anvinder sig av for att fa
bredd i sin undervisning.

Erik som arbetar pa en kulturskola, har som utgangspunkt att eleverna ska lidra sig att
hantera ett instrument och samtidigt fa berora flera olika genrer i sitt spelande. Den forsta
tiden med eleverna arbetar han till stor del efter en spelbok med en del separata noter och
overgar sedan till latar som han sjdlv har arrangerat om for instrumenten. Det ror sig framst
om jazz- och poplatar och ibland nagot klassiskt stycke. Utover den enskilda undervisningen,
finns det en orkesterverksamhet pa skolan dir Erik leder en orkester med inriktning at det
klassiska hallet.

Erik podngterar betydelsen av att uppmuntra eleverna till att komma med egna 6nskemal
om musik, men upplever det som att eleverna har svart for detta. Han forsoker sjélv att halla
sig uppdaterad om vad som hinder pa musikmarknaden genom att sjédlv lyssna en hel del pa
musik, han fragar eleverna och lanar ibland CD-skivor av dem. Han bdrjade sin egen
musikaliska bana med att spela popmusik. ’Jag borjade med popmusik och sant sjédlv det var
bara det att jag slank in pa klassisk musik och sen blev det den utbildningen jag hade. Jag har
ju spelat mycket jazz och sant dér ocksa forr. Jag forsoker halla mig 4 jour. ”

Vidare talar Erik om de problem som skolan har med Gverrepresentation fran en viss
stadsdel och att skolan arbetar for att fa in fler elever med invandrarbakgrund. Vidare
forklarar han att om det hade funnits en mer kulturell jaimvikt pa skolan, hade det troligtvis
paverkat genrebredden i hans undervisning.

Jon har utformat en planering for sin musikundervisning och den har sin borjan i arskurs
sex med den del som han i intervjun kallar svensk musikhistoria. I denna del berdr han genrer
som visa och schlager. I undervisningen varvar han berittelser med sang och
lyssningsexempel. I sjuan fordjupar de sig i rockens historia med utgangspunkt i bluesen, han
ndamner bland andra Chuck Berry, Elvis och Beatles och via dem gar de vidare till 70-talets
rock och reggae. I arskurs atta viljer Jon musik utifran dess funktion, den ska vara litt for
eleverna att spela och pa sa sitt fungera som dvningsrepertoar for instrument som t.ex. piano

och gitarr. Det &r 1 huvudsak fortfarande Jon som véljer musiken men uppmuntrar eleverna till
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att komma med egna forslag.

Nir eleverna gar i nian bestar undervisningen frimst av ensemblespel och det ér sjilva
musicerandet i grupp som star i fokus. Eleverna far mojlighet att sjdlv vilja vilka latar de vill
spela och Jon kénner inga begrinsningar i valet av genrer, han menar att for honom spelar det
ingen roll om de spelar visa eller hardrock. ”Jag brukar séiga att den enda anledningen till att
jag sdger nej till en 1at, &r att den dr for svar for dem att spela. Man kan ju forenkla dem, vilket
ar min uppgift som ldrare men ibland kidnner man att det inte fungerar”.

Det édr tre genrer som Jon viljer att inte inkludera i ensemblespelandet; jazz, folkmusik och
klassisk musik. Han beror istillet de hir tre genrerna genom att beritta lite om dem, men
menar t.ex. att jazzen ar for “far away” for eleverna. Han forklarar sitt resonemang pa

foljande sitt:

Det ér inget de lyssnar pa och jag kdnner om man ir intresserad av det, skaffar man sig nog den

informationen #nda. Men det &r klart, jag svarar ju pa de som fragar och om man lyssnar pa en lat

och de undrar, ’vad ér detta?’, da &r det klart att man pratar om det, det &r inget konstigt med det.

Men jag kinner inte att *&h, nu ska jag sitta pa en Miles Davis-platta’ for det dr sa langt bort for

dem. Dessutom kan man ju inte hinna med allt. Jag kidnner mer att rocken dr viktig, jag fokuserar

mer pa den. Det blir kanske mer att de pd gymnasiet dgnar sig at jazz, funk och sa. Alltsd, en

fordjupning i de olika stilarna. (Jon)
I den klassiska musiken har Jon en teoretisk fordjupning i dess historia i arskurs atta dér
eleverna far lyssna pa musikexempel. Hans resonemang kring det praktiska musicerandet av
klassisk musik liknar den om jazzen, att det dr komplicerat att spela men finns det intresse for
den musiken kan eleven fordjupa sig i denna lingre fram.

I den lokala kursplan Lisa arbetar efter ingar bland annat pop- och rockhistoria, dér de
utgar fran “call and response” och arbetar sig vidare genom genrer som blues, jazz, rock nroll
och tidig popmusik. I arskurs atta har eleverna lektion i halvklass och da har eleverna
mojlighet att sjédlva vilja vilka latar de vill spela och da blir det frimst rock- och popmusik for
att det oftast dr de latarna som eleverna brinner for, menar Lisa. Detta sitt att arbeta ger Lisa

mojlighet att pa ett naturligt sitt diskutera vad som sker pa musikmarknaden idag. Lisa

forklarar hur hon rent metodiskt tar sig an elevernas onskemal i foljande resonemang:

Om de har en ny 1at, lyssnar vi igenom den och pratar om den. De fér reflektera 6ver hur den ir
uppbyggd, 6ver vad som ér bra och daligt. Efterat far man sen gé in pd om den gér att spela och sa
kanske man kommer fram till att detta dr en bra lat som gér att genomféra och ja, dd gor vi det.
(Lisa)

Lisa har dven anvint sig av musik fran andra kulturer, exempelvis Afrika, pa sina lektioner
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och da har undervisningen bestatt av t.ex. dans och trumspel. I arskurs sex och sju arbetar
hon mer utifran musikens karaktir, att latarna dr létta att spela och att eleverna far dva sig pa
att spela instrumenten. Detta ar har hon testat att spela enkla poplatar fran forr och fran nutid
med arskurs sex. I arskurs sju har hon arbetat med stimsang i sitt spelande, sen har hon gatt in

mer pa solon i jazz och blues och eleverna har fatt skriva sina egna blueslatar.

4.2.3 Reflektioner kring den egna kompetensen och instrumentets
mojligheter

I samtalet om instrumentets mdjlighet till repertoarbredd, kinner Lena vissa begrénsningar
men anstrianger sig for att inte begrinsa sina elever. Hon berittar om en elev vars intresse fick
henne att forsta att jazz var en genre som fungerade pa blockflojt. ”Da var jag ute pa djupt
vatten, riktigt djupt vatten men han kunde lotsa mig for att han ville gora det pa sin blockflgjt.
Det var jitteroligt. Sa av honom har jag lirt mig en hel del.”

I den egna kompetens kénner Lena stindigt begridnsningar, vilket medfor att hon ofta lidser
fortbildande kurser pa musikhogskolan. Hon vill stidndigt ldra sig nya saker men begrinsas av
tidsbristen. Hon skulle dven vilja specialisera sig inom ett omrade men menar att den
mojligheten inte finns eftersom det krdvs att hon lyssnar pa eleverna och deras idéer for att
hon ska fa behalla eleverna.

Erik menar att han sjilvklart har begridnsningar nér det handlar om genrebredd. Han anser
sig behdrska den klassiska musiken, jazz, pop och rock men kénner sig mer osdker i t.ex.
folkmusik fran olika ldnder. Vidare fortsitter han med att poéngtera att han sjdlvklart har mer
kompetens inom vissa omraden eftersom det &r ett resultat av hans utbildning.

Jon kéinner inga begrinsningar i valet av genrer. Han har sjélv ett brett musikaliskt intresse
och han anser att han sjédlv dr sa bred i sitt musicerande att han kan ge eleverna en rittvis bild
av olika sorters musik, vilket ocksa bidrar till att han kan vara vildigt 6ppen och positiv till
elevernas forslag. Han dr n6jd med den utbildning han har fatt pa musikhégskolan men menar
dven att mycket av sin bredd har han lirt sig pa egen hand.

Lisa anser sjdlv att hon har tillrickliga kunskaper for att kunna presentera flera genrer pa
ett bra sitt och att hon har fatt en bred utbildning men sdger samtidigt att det &r ju upp till
eleverna att bedoma. Vissa genrer, som svensk folkmusik, kédnner hon sig mindre "hemma i”
och menar att det majligtvis kan hindra henne fran att na ut lika bra till eleverna. Lisa anser att

klassisk musik ofta &r svar att genomfora eftersom hon inte har de instrument i klassrummet
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som krivs for att spela den sortens musik. Hon viljer istillet att tillsammans med eleverna
lyssna pa och analysera den sortens musik. ”"Men annars, vad giller genrer, vill jag inte att de

bara ska hora musiken utan de som gar, forsoker vi genomfora, alltsa spela.”

4.2.4 Lararnas reflektioner 6ver det egna arbetet med genrebredd

Lena anser att barnvisor och den svenska folkmusiken &dr de absolut viktigaste genrerna som

eleverna bor presenteras for och foljande reflektioner av Lena kan anses spegla detta:

Vi behover inte spela en ton barock om det skulle vara s& men det svenska musikskatten, den maste
vi ha. Du kan inte ha gatt igenom livet och inte kénna till Liten Karin och allt det dir, sorg, smirta
och vemod som finns i den svenska musiken. Den ér jitteviktig. (Lena)

Lena anser inte att hon presenterar tillrickligt med genrer i sin undervisning och ater igen &r
det tidsbristen som &r den avgorande faktorn. Hon har sjdlv ett stort intresse for andra linders
folkmusik men anser att hon inte har tid att tilligna sig den. Forberedelser infor lektionerna
och 6vning for att kunna ackompanjera eleverna tar upp stor del av hennes tid. For att vinna
tid skulle hon kunna halla sig till samma repertoar varje ar, men anser sjélv att det inte ir ett
alternativ eftersom hon sjélv vill utvecklas och kinna stimulans i sitt arbete. Lena anser att
genrebredd #r viktigt men forklarar samtidigt att en god stimning pa lektionen &r lika viktigt
for henne som musiken.

Ibland provar hon att spela nya instrument, delvis for att fa tillgang till fler genrer, delvis
for att paminna sig sjdlv om kinslan av att vara en nyborjare.

Tidsbristen ir ett aterkommande tema i intervjun men Lena menar samtidigt att hon gor en

stor anstriangning for eleverna, vilket jag anser framgar i foljande uttalande av Lena:

Det kan ju hinda att de har 6nskat sig en 1at ena veckan och sen har de totalt glomt det och da har
jag lagt ner s mycket energi pa att hitta det. Men hellre det #n att jag siger ’jag hann inte!” eller
”det blev inte”. Man maste halla det man lovar for att vara trovirdig. Men som sagt, jag onskar att
jag kunde mer om vildigt mycket. (Lena)

Erik funderar inte sa mycket 6ver vilka genrer han viljer i sin undervisning, han spelar den
musik som han sjilv brinner f6r och som han tycker passar for instrumenten. Erik har gjort
medvetna val i den musik som han har arrangerat och samlat pa sig under aren i
undervisningssyfte och det ror sig om latar ur lite olika genrer, eftersom han tycker att

genrebredd dr viktigt. Erik forklarar att han tanker langsiktigt i vissa avseenden, om eleverna
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ska ha konsert, soka till en musikutbildning eller liknande men betonar samtidigt att han
framst arbetar pa inspiration och efter det som hénder i nuet. Erik dr nojd med den genrebredd
som han ger sina elever och betonar att motet med eleverna dr det viktigaste med hans
undervisning.

Erik forklarar att det finns vissa saker eleverna bor ldra sig om de ska dverleva som t.ex.
trombonist, bade pa amatdrniva och om de vill fortsitta jobba med det. Da menar han att de
bor ha en klassisk skolning och en jazzfraseringsgenomgang eftersom de tva stilarna skiljer
sig sa mycket at. Jag uppfattar foljande uttalande av Erik som att han anser att det dr viktigt

med en grund i klassisk och jazz:

Klassiskt och jazz dr vil de stora genrerna dir man traditionell sett anvidnder dessa instrumenten,
och dir de garanterat kommer ramla in i och sen kan man ju breddas hur mycket som helst utifran
det men missar man de bitarna, d& har man ingen grund att st pa alls i stort sett. (Erik)

Det dr viktigt att man tillgodoser elevernas musikaliska intresse, anser Jon och spela den
musiken som de kan, t.ex. pop och R 'n B. Samtidigt anser han att han har en uppgift som
larare att vidga deras vyer och presentera andra genrer. Han anser att rockens historia &r
vildigt viktig, delvis for att det ligger honom varmt om hjértat och delvis eftersom den har
bidragit till hur mycket av musiken later idag. Han forsoker balansera deras intressen med det
han sjidlv anser viktigt genom att varva elevernas egna forslag med egna planerade
lektionsmoment.

Han berittar om nir han presenterade dansbandsmusik for arskurs sex, om hur han skapade
en dansbana i klassrummet och om hur eleverna fick bjuda upp varandra. Han uttrycker

foljande om resultatet:

Det blev inte jéittebra men jag tycker dnda att det var en bra intention, pa nagot vis och jag ska nog
gora det nu igen, kdnner jag. Det var en kul grej, det var liksom lite crazy och det dr nog lite tabu
for dem ocksa typ *vada dansband?” men dir var méanga latar som de kan tycka dr ritt hiftiga. (Jon)

Med hénsyn till de tidsramar som Jon arbetar efter, dr han n6jd med den genrebredd som han
presenterar for sina elever. Eftersom Jon anser att genrebredd &r viktigt, har han gjort aktiva
val i vilka genrer som ska presenteras. Han forklarar att han viljer att inte ldgga nagon tyngd
vid jazz och funk just for att det dr smala genrer. Han menar att for 30-40 ar sedan var kanske
den sortens musik aktuell och det var den man pratade om i musikundervisningen men idag
ser det annorlunda ut.

Lisa resonerar att eftersom eleverna ofta/dagligen kommer i kontakt med genrer som pop,
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rock och R n“B tycker hon inte att den musiken dr lika viktig att lyfta fram pa lektionerna.
Hon viljer istillet att fokusera pa var den sortens musik hiarstammar ifran, t.ex. bluesen och
jazzen. Hon kommenterar dven att det dr viktigt med det svenska arvet med de svenska
visorna eftersom hon anser att det dr en genre som haller pa att férsvinna och falla i glomska.
Lisa anser att hon presenterar tillrickligt med genrer efter de tidsramar som hon arbetar
efter. Om hon hade haft mer tid hade hon girna fordjupa sig i olika genrer eftersom hon anser
att genrebredd dr viktigt men forklarar att om ett lektionstillfille forsvinner, &r det inte alltid
sdkert att man far tillbaka det sa man arbetar under en stindig tidspress. Lisa uttrycker flera
ganger under intervjun att hon onskar att hon hade mer tid. "Man forsoker sa mycket man kan
men tyvérr faller det och det &r for att man inte hinner med allt. Och tittar man pa kursplanen

sa ar det sa mycket man ska gora.”

4.3 Sammanfattande kommentar

Alla intervjupersoner hade som gemensam nidmnare att de tyckte det var viktigt att ta hidnsyn
till elevernas onskemal. Detta &r intressant att sammankoppla med resultatet av
enkitundersokningen dir det framkommer att flera informanter uttryckte att deras ldrare inte
lyssnade tillrdckligt mycket pa dem. De flesta uttryckte dven att det kunde ligga en svarighet i
att tillgodose elevernas Onskemal, eftersom det ibland ror sig om latar som &r svara att
genomfora pa ett musikaliskt tillfredstdllande sitt. Erik upplevde problemet ur en annan
synvinkel ndmligen att eleverna uppvisat svarigheter att komma med egna forslag, vilket dven
uttrycktes av en informant fran enkdtundersokningen som menade att man som elev inte alltid
har tillrdckliga kunskaper for att uttrycka onskemal.

Nagot som framkommer i enkdtundersokningen och intervjuerna &r att oavsett om ldraren
lyssnar till elevernas onskemal eller inte, ligger ansvaret for genrebredden framst hos ldraren.
Det vill sédga att det inte &r givet att undervisningen blir genremissigt bred genom att ldraren
lyssnar till sina elever. Hir spelar istéllet ldrarens egen kreativitet och vilja stor roll. Det krivs
mycket av en ldrare for att fa med bade elevers onskemal och genrebredd. Ett exempel pa
detta dr Lena som viljer att variera ackompanjemanget till olika genrer, ett barockstycke kan
till exempel ackompanjeras av ett pop-komp.

I omradet som berorde den egna kompetensen sa uttryckte Erik, Lisa och Lena att de kinde
sig begrinsade inom vissa genrer, men de ldt inte detta hindra dem fran att presentera dessa

genrer dnda. Flera av dem upplevde instrumentet som en begriansning fast pa olika sitt. Erik
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och Lena, som jobbar pa kulturskola, upplevde en viss begrinsning utifran instrumentets
tradition och forutsittningar. Aven Lisa, som arbetar i grundskolan, upplever
genrebegriansningar med den typen av instrument som hon har till férfogande och upplever
dven antalet instrument som en begrinsning for att utféra en viss typ av musik, t.ex. klassisk.
Det &r intressant att koppla begrinsningarna av instrumentens tradition och forutsittningar till
enkétundersokningen dér flertalet informanter uttryckte 6dnskan om genrebredd men att man
kan uppleva begriansningar grundade i faktorer som t.ex. har med instrumentets tradition att
gora.

Nir intervjupersonerna fick reflektera Gver det egna arbetet med genrebredd ansag
samtliga att det dr viktigt med genrebredd. Lena upplevde det som att hon inte presenterar
tillriickligt med genrer i sin undervisning. Det &r hir viktigt att podngtera att Zven om Ovriga
larare uppger sig vara ndojda med den genrebredd de presenterar, sa utgar de ifran de tidsramar
de har. Mojligtvis hade de presenterat fler genrer om de hade haft mer tid.

Nir intervjupersonerna resonerar kring vilken genre som é&r viktigast framkom det en stor
variation av forklaringar. Lena och Lisa pekade pa vikten av att lyfta fram den svenska
folkmusiken, eftersom bada anser att det dr en genre som &r pa vig att glommas bort. Erik
tyckte det var viktigt med de traditionella genrerna som &r forknippade med instrumenten,
eftersom han anser att det dr en viktig grund for det fortsatta musicerandet pa instrumentet.
Jon tyckte att det var viktigt att presentera rockens historia for eleverna, eftersom den ligger
till grund for hur en del av populdrmusiken later idag. Lisa resonerade pa samma sitt som Jon
kring vikten av rockens historia, men véljer att lyfta fram jazzen och bluesen som grunden for
rocken, Jon menar att jazzen dr en for smal genre for att lyftas fram i1 det praktiska

musicerandet.
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5 Diskussion

I detta avsnitt kommer jag att diskutera urvalet av informanter, undersokningens validitet och
de datasamlingsmetoder jag valde. Jag kommer dven att diskutera resultatet av intervjuerna

och enkétundersokningen i relation till mina forskningsfragor och min teori.

5.1 Reflektion 6ver datainsamlingsmetoder och urval

Min ambition i arbetet var att forsoka finna representativa grupper inom det omrade jag ville
undersoka. Eftersom en del av min undersokning innebar att fa en annan forstaelse dn den
kvantitativa av musikldrares tankar och erfarenheter inom mitt forskningsomrade, upplever
jag att kvalitativa intervjuer var det ritta valet av metod for den delen av undersékningen.
Genom att musikldrarna sjdlva har fatt formulera sina svar, kan jag fa ta del av deras
resonemang pa ett sitt som inte vore mojligt om jag anvint mig enbart av enkiter med fasta
svarsalternativ. Intervjupersonernas yrke som musikldrare inom musik/kulturskola eller
grundskola var det enda kriterium jag hade for att informanterna skulle anses vara
representativa i min intervjustudie och de fyra intervjupersonerna som jag presenterar i min
undersokning, uppfyller mitt kriterium.

Aven enkitstudiens informanter uppfyller det kriterium jag stillde pi den delen av
undersokningen. Jag ville undersoka hur personer som studerar pa musikhdgskola resonerar
kring genrebredd i sin musikbildning och alla informanterna som redovisas i min resultatdel
betraktar jag som representativa. Jag anser att en enkédtundersdkning var den mesta ldmpliga
metod att anvinda i den delen av undersokningen. Jag hade kunnat vilja att utforma
undersokningen med kvalitativa intervjuer men hade da inte kunnat fa det kvantitativa resultat

som jag fick av enkitstudien, med hénsyn till de tidsramar jag arbetade efter.

5.2 Undersdokningens validitet

Jag har strivat efter att vara objektiv i min forskning men det &r troligt att mina intervjuer,
enkiter och resultatet av min undersokning till viss del ér firgad av mina personliga asikter
och virderingar. 1 de kvalitativa intervjuerna hade jag for avsikt att ldrarna sjilv skulle fa
uttrycka sina tankar och erfarenheter inom det givna dmnet och det 6ppna samtalet kan ha
fargats av mina personliga virderingar och reflektioner. I enkéterna har jag varit tydlig i

utformandet av mina fragor for att minimera risken for missvisande resultat och som en
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ytterliggare forsdkran, limnade jag utrymme for informanten att sjilv uttrycka eventuella
synpunkter och kommentarer om &dmnet. I utformandet av enkiten, fick ett flertal personer
granska den for att eliminera eventuella killor till missforstand, innan den delades ut. Jag
hade ett externt bortfall pa 40 % i min enkitundersokning varav endast tva av informanterna
gav direkta anledningar till varfor de inte deltog.

Jag tror att den storsta anledningen till att informanterna inte medverkade &dr tidsmissiga
faktorer, att informanterna inte ansag sig ha tid att avsitta for att besvara en enkit. Andra
faktorer som kan ha bidragit dr sjdlvstudiedagar och konserter, alltsd att informanterna inte
varit pa skolan och tomt sina fack under perioden som undersokningen pagick och pa sa vis
missat bade enkiter och paminnelselappar. Man kan inte utesluta det faktum att om samtliga
personer hade deltagit i enkdtundersokningen hade det haft viss inverkan pa resultatet, men
utifran de tydliga resultat som framkom av de flesta fragorna anser jag att de resultat jag

redovisat haller en rimligt god validitet.

5.3 Resultatdiskussion

Jag kommer hér att fora ett resonemang dir jag sammankopplar resultatet och litteraturen. Jag
kommer till stor del att lyfta fram mina egna tankegangar utifrin min uppfattning om
undersokningen. For att underlitta overskadligheten, har jag valt att dela in diskussionen
under tre rubriker. Diskussionen inleds med ett resonemang om genrebreddens betydelse,
utifran de slutsatser som jag dragit av resultatet och litteraturen. Ddrefter kommer jag att fora
en diskussion som berdr framtida forutsittningar for genrebredd i musikundervisning under

rubrikerna musiklédrarutbildningarnas uppdrag och musiklirarens ansvar.

5.3.1 Ar det viktigt med genrebredd?

Med utgangspunkt ur bade litteraturen som jag presenterat och resultatdelen anser jag att det
finns en gemensam uppfattning i studien om att det dr viktigt att presentera genrebredd i
grundskolans och musik/kulturskolans musikundervisning. Det &r hir viktigt att kommentera
att dven om litteratur och resultat visar pa en gemensam uppfattning om att det ar viktigt sa
har det utgangspunkt i olika resonemang om varfor det ar viktigt.

Betydelsen av genrebredd visar sig i den historiska beskrivningen som jag redogor for
utifran Stdlhammars, Hugarts och Heilings beskrivningar (s. 6 — 7), dér genrefrdgan har

diskuterats och utvecklats under flera decennier. Det visar sig dven i Marcus resonemang
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(s.10 — 12) om problematiken kring repertoarklyftan pa musikhogskolorna. Det uttrycks
dessutom tydligt av informanter fran bade min enkit- och intervjustudie. Detta leder in pa
resonemanget om varfor det #dr viktigt med genrebredd och denna fraga rymmer ett stort
spektra av olika standpunkter. Delvis dr det viktigt ur en pedagogisk aspekt, det anviands som
ett sitt att fanga och behalla elevernas intresse och delvis #r det en naturlig utgangspunkt som
grundar sig i vissa lidrares egen kompetens och intresse for genrebredd.

Det finns dven ett par etiska aspekter i fraigan om varfor det &r viktigt med genrebredd, att
musikldrare har ett ansvar att inte lata vissa genrer glommas bort. Bade Lisa och Lena menade
att det dr viktigt att behalla den svenska folkmusiken eftersom det dr en genre som forsvinner
mer och mer. En annan intressant etisk aspekt, som framkom ur enkitundersokningen, ir att
de genreval musikldrare gor kan ha paverkan pa elevernas fortsatta musicerande, dven inom

hogre musikaliska studier.

5.3.2 Musiklararutbildningens uppdrag

Med tanke pa att manga musiklédrare, liksom intervjupersonerna, har fatt utbildning vid
Musikhogskola eller ndgon annan musiklédrarutbildning, har jag svart att fora ett resonemang
om framtida forutsittningarna for genrebredd i musikundervisningen utan att forklara vilken
roll jag anser att musikldrarutbildningarna bor ha.

Jag tror att mycket i Marcus resonemang fortfarande ir aktuellt men inte ur aspekten att
musikldrare behover fa storre metodisk kompetens i populdrmusiken (s.11). I intervjuerna
med musiklidrarna framkom det att populdrmusiken har en relativt stor plats inom
musikundervisningen idag, bade inom musik/kulturskola och grundskola. Jag fick en
uppfattning om att i vissa fall har den fatt sa stort utrymme i den praktiska
musikundervisningen att den bidrar till en minskad praktisering av andra genrer. Ett exempel
pa detta dr den klassiska musiken som under Lgr 62 och Lgr 69 (s.9) var dominerande men
som idag har ganska liten plats i det praktiska musikutovandet inom grundskolan. Jag vagar
till och med pasta att vi numera skulle behova forebygga en bristande metodisk kompetens for
att praktiskt kunna anvinda bl.a. den klassiska musiken i musikundervisningen i grundskolan.

I det avseendet anser jag att Marcus resonemang fortfarande dr aktuellt, att det 4r viktigt att
musikldrarstuderande pa samtliga musikldrarutbildningar far metodisk kompetens att praktiskt

kunna undervisa i flera genrer (s.11). Samtidigt som jag inbjuder populdrmusiken till att fa en
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vilfortjant plats i musikundervisningen, tror jag att det &r lika viktigt att behalla vad Hugart
bendmner som “traditionen” (s.9). Detta dr viktigt eftersom jag har en uppfattning om att
granserna mellan de olika musikldrarutbildningarna haller pa att suddas ut och som
musikldrarstuderande &dr det inte givet att man vet vilken skolform man kommer att vara
verksam i efter examen.

Nir Marcus for 14 ar sedan resonerade om hur framtiden skulle se ut, trodde hon att
musikerrollen skulle fa ge vika for pedagogrollen vilket i sin tur skulle leda till en
uppluckring av repertoarklyftan (s. 11 — 12). Jag anser inte att den framtiden &r hér 4n men jag
tror att man i musikldrarutbildningarna ska striava efter att musiklérare ska fa en storre jamvikt
i musiker- och pedagogrollen och fa en storre metodisk kunskap. Detta kommer formodligen
att medfora en storre sikerhet hos musikldrarna i flera avseenden, som t.ex. i motet med
eleverna och deras onskemal men dven ge mod att vaga utmana instrumentens traditionella
begrinsningar. Jag upplever det som positivt att intervjupersonerna, trots kénsla av bristande

kompetens, viljer att presentera genrer som de inte alltid sjédlva kidnner sig hemma i.

5.3.3 Musiklararens ansvar

Det dr intressant att lyfta fram att samtliga intervjupersoner angav att de utgar mycket fran
elevernas Onskemal i valet av genrer. Forfattarna av den nationella utvdrderingen av
grundskolan och Marcus, hade som gemensam nimnare att de anser att det kan finnas fordelar
med att som musiklidrare dppna upp sig for elevernas onskemal och eventuellt inkludera dem i
utformandet av musikundervisningen for att fa en bredare och mer tillfredsstillande repertoar
(s.11-12).

Det ar hir intressant att lyfta fram de resultat som Sandberg, Heiling och Modin beskrev i
sin rapport (s.12), dér vissa elever upplevde det som att musikundervisningen inte inkluderade
modern musik och den musik som eleven sjilv uppskattar. Detta kan kopplas till mina resultat
av intervjuerna som visar att det finns en stor vilja hos musikldrarna att méta elevernas
onskemal. Utifran detta kan man diskutera vad denna motsdttning mellan ldrarnas och
elevernas uppfattning grundar sig i.

En slutsats som man skulle kunna dra &r att i detta fall har de olika resultaten inget med
varandra att gora eftersom jag inte har intervjuat ldrarna till just de elever som ingar i
rapporten av Sandberg, Heiling och Modin. Det skulle @ven kunna innebéra att det finns en

motsittning mellan ldrares och elevers uppfattning av modern musik och att ldrarna utgar fran
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en forenklad version av modern musik, som beskrevs i rapporten av Sandberg, Heiling och
Modin (s.12). Eftersom min undersokning inte omfattade ett perspektiv utifran eleverna till de
fyra ldrarna, kan jag inte dra nagra slutsatser om huruvida det finns en sadan motséttning.

Sandberg, Heiling och Modin, menade i sin rapport att det kan upplevas som verraskande
att en elev beskrev att han mest fick klassisk musik i sin musikundervisning eftersom de
instrument som man normalt har tillgang till i ett klassrum knappast bidrar till en klassisk
repertoar (s.12).

Utifran detta kan man fora tva viktiga resonemang. Delvis bor man resonera utifran ett
etiskt perspektiv, dr det forsvarbart att man som musiklédrare endast presenterar en genre i
musikundervisningen? I grundskolan sa finns det faststdllda styrdokument som talar emot
detta (s.9). Inom musik/kulturskola finns inga direkta nationellt faststidllda styrdokument.
Fragan ar dnda relevant att diskutera, inte minst utifrain Marcus resonemang om
repertoarklyftan pa musikhogskolan. Diér beskriver hon att ldrarnas resonemang utgar fran att
de inte har nagon storre kunskap om andra undervisningsformen dn den de sjdlva blev
fostrade i (s. 10). Detta innebir alltsd att musiklidrare bor vara medveten om det stora ansvar
man har for elevernas musikaliska fostran.

Man kan édven belysa elevens uttalande fran ett annat hall som for in pa nésta resonemang
som berdr begrinsningar utifran genrens och instrumentens tradition. Intervjuerna och
enkédtundersokningen visar att musikldrare ofta kdnner begriansningar bade utifran sin egen
kompetens och utifran instrumentens tradition. Nér en elev uttrycker det som att de mest
spelar klassisk musik pa lektionerna kan det tyda pa flera saker, t.ex. att liraren valt att bortse
fran instrumentens traditionella anvindningsomrade och spelat klassisk musik pa de
instrumenten som finns att tillga. Det kan dven innebéra att ldraren valt att till stor del utesluta
instrumenten som finns att tillga i klassrummet och istillet utga fran t.ex. sang eller
instrument som eleverna spelar pa musik/kulturskola.

Det kan alltsa finnas en méngd forklaringar pa hur en ldrare kan bortse fran eventuella
traditionella begransningar och anvinda sin kreativitet for att fa mojligheten att praktiskt
utdva en viss sorts musik. Man kan &dven, som Lena gjorde med eleven som ville spela jazz,
anvinda sig av elevernas kompetens och intresse for att fa tillgang till en ny genre. Det skulle
innebira att det enda praktiska hinder som star i vidgen for utovandet av en viss genre ir
lararens egen kreativitet. Jag anser inte att musikldrare ska berdva instrumenten och genrer
dess tradition for att till varje pris kunna spela alla genrer som existerar. Det dr en omgjlighet

att som ldrare tillfredstilla alla elevers 6nskemal i valet av repertoar. Jag anser inte heller att
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man ska begrénsa eleven om det finns en uttryckt 6nskan om att férdjupa sig i en viss genre.

Man kan #ven fora ett resonemang om hur genrebredd far uttryck i musikundervisning.
Alla ldrarna ansag att det dr viktigt med genrebredd men i vissa fall begrinsades det till en
teoretisk aspekt av undervisningen. En av ldrarna valde att begridnsa det praktiska
musicerandet till att endast omfatta musik inom populdrmusikens ramar eftersom ldraren
upplevde Ovriga genrer som for komplicerade. Det dr intressant att fundera Over vilken
uppfattning och behallning elever far av en viss genre nér den begrinsas till ett teoretisk plan
for att en ldrare upplever den som for komplicerad for att omfattas av det praktiska
musicerandet. Det dr hér viktigt att lyfta fram att det fanns en variation hos informanterna i
synen pa vilka genrer som &r for svara for att inga i den praktiska undervisningsrepertoaren
vilket kan tyda pa att ldrarens egen uppfattning om en genre Overvdger de faktiska
forutsittningarna for ett praktiskt utovande av en genre.

Det jag vill lyfta fram, utifran resultaten av min undersokning, &r att det dr viktigt att man
som musiklarare, utifran de tidsmissiga ramar man arbetar efter, tar sig tid att reflektera 6ver
de val av genrer man gor och att ha ett vetenskapligt forhallningssétt, som Marcus bendmner
det (s.11), och inte begrinsar eleven utifran egna intressen och smak utan later eleven aktivt
far vara delaktig i sin musikaliska utveckling. Om man har som ambition att eleven inte ska
lasas i en genre, &dr det viktigt att presentera genrebredd och inte forlita sig pa att eleverna far
starka influenser pa annat hall eller viljer att pa egen hand gora en fordjupning i andra genrer.

Att presentera genrebredd for eleverna behover inte bli pa bekostnad av ldrarens eget
intresse for en genre, eftersom det dr viktigt att man som musikldrare dven formedlar den
genre/genrer som man brinner for. En ldrares passion for en genre ir ofta en stor inspiration
och drivkraft for eleverna. En musikerstuderande uttryckte specifikt att det var tack vare sin
ldrares passion for den klassiska musiken som hon sjilv ldrde sig att uppskatta den och det &r

ddrfor hon &r dér hon dr idag (s.24).

5.3.4 Slutsats

Utifran resultatet av min undersokning anser jag att jag har fatt ett omfattande svar pa mina
forskningsfragor. I min forsta forskningsfraga ville jag undersoka vilken vikt musikldrare
lagger vid genrebredd i valet av repertoar. Resultatet av intervjuerna visar pa att det finns en
medvetenhet hos alla fyra ldrarna i de val de gor eftersom de har en gemensam uppfattning

om att det dr viktigt med genrebredd. Resultatet visar dven pa olika uppfattningar om varfor
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det &r viktigt med genrebredd.

Musikldrarna har olika uppfattningar om vilka genrer som bor inga i musikundervisningen
och pa vilket sitt de ska inkluderas i undervisningen. En musikldrare upplevde jazz som en
viktig genre 1 undervisningsrepertoaren medan en annan valde att endast inkludera jazz som
en teoretisk del av musikundervisningen eftersom han upplevde att det &r en for smal genre.
Varje ldrare har sin personliga tolkning av begreppet genrebredd vilket medfor att jag inte kan
redovisa ett enhetligt svar pa min forsta forskningsfraga utan snarare ett omfattande svar i
form av den diskussion som jag forde tidigare i detta kapitel.

I min andra forskningsfraga ville jag fa svar pa vilka begransningar musiklérare upplever i
valet av repertoar. Aven hir blev svaret omfattande eftersom varje lidrare hade en personlig
uppfattning om begrinsningar utifran den egna kompetensen och instrumenten. Av de fyra
informanterna var det endast en som inte upplevde begrinsningar i presentation av olika
genrer men ingen av ldrarna ldt begransningar hindra dem fran att presentera dessa genrer
anda. Lena, Erik och Lisa upplevde begrinsningar utifran instrumentens tradition och
forutsittningar och Lisa upplevde dven begrinsningar i det antal instrument som hon har till
forfogande. Som jag beskrev utifran den forsta forskningsfragan, upplevde vissa ldrare
begrinsningar utifran elevernas kapacitet, att vissa genrer var for komplicerade for att fungera
i praktiskt musicerande.

I min tredje, och sista, forskningsfraga ville jag undersoka vad musikstuderande pa
Musikhogskolan i Malmé ansag om deras musikldrares arbete med genrebredd i grundskola
och musik/kulturskola. Det mest anmérkningsvidrda i resultatet av enkitundersokningen,
enligt min uppfattning, 4r att en majoritet anser att de har fatt for lite genrebredd i
undervisningen och vissa tror att deras nuvarande musikaliska situation hade sett annorlunda
ut om de hade blivit presenterade for fler genrer.

Jag anser, som jag beskrev tidigare, att jag har fatt omfattande svar pa mina
forskningsfragor men det har dven Oppnat upp for nya fragor som beror genrebredd i

undervisning. Dessa fragor har jag valt att omformulera som forslag till ytterligare forskning.

5.4 Forslag till ytterligare forskning
Min studie har begrénsats till personer som valt att fortsitta sitt musicerande. Det hade varit

intressant att gora kvalitativa intervjuer med personer som valt att inte fortsitta musicera och

undersoka om bristen pa genrebredd kan vara en avgorande faktor till att somliga elever valt
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att inte fortsétta sitt musicerande i kommunal musik/kulturskola.

Det hade dven varit intressant att undersoka hur musiklérare arbetar metodiskt med
genrebredd i musikundervisningen genom att observera undervisningen under en tid och dven
undersoka genom kvalitativa intervjuer om det finns nagon skillnad i hur ldrare och eleverna

upplever undervisningen.
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Bilaga 1 Enkitundersokning

Hej! Mitt namn #r Sara la Fleur och jag ldser mitt femte och sista ar hidr pa musikhdgskolan. Jag
undersoker vilka strategier musikldrare har i grundskolans senare ar (arskurs 7-9) och i kommunala
musikskolan/ kulturskolan nédr de presenterar olika genrer i musikundervisningen och det dr dessa
skolformer enkéten berdr. Det ar troligt att begreppet genre har flera olika sorters betydelse men i den
hér undersokningen syftar jag pa musikalisk bredd. For manga av er har det passerat flera ar sedan ni
var elever inom den skolform jag undersoker men jag dr dnda intresserad av att ta del av era
erfarenheter inom detta omrade.

Lamna svaren i mitt fack (under Ga5) senast den 5e mars.

Kon: [ Kvinna [ Man

Huvudinstrument: .....................ccoovvvvvvveeeennnnn.

Utbildning (fyll &ven i om du har en sérskild inriktning):

L IE e, LI Musiker .........oooeeeeeeeei,
L G L] Kyrkomusiker ..............cceen....
O Gaoeerveeieieen

1. Anser du att det #r viktigt att man arbetar med olika genrer i grundskolans (arskurs 7-9)

musikundervisningen?

[1Ja [1Nej

2. Anser du idag att du fick tillrickligt med olika genrer i grundskolans (arskurs 7-9)

musikundervisning?

[1Ja [ Nej

3. Anser du att din/dina lirare var lyhord for dina/klassens onskemal i valet av genre i

grundskolans (arskurs 7-9) musikundervisning?

[Ja [ Nej [ Vet ej

4. Har du nagon gang fatt undervisning pa en kommunal musik - eller kulturskola?

O Ja ] Nej (om du har svarat nej, ga direkt till fraga 11) Vind!
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5. Vilket anser du vara ditt huvudinstrument under den tiden?

6. Vem/vilka valde instrumentet?

Ul
Ul

Jag valde sjélv [ Mina forildrar/nirstaende valde

Musikldraren L ANNAN: e

7. Anser du att din/dina lirare valde genrer huvudsakligen utifran:

O

O 0000

dina intressen

nagon annans intressen

lararens egen kompetens/begriansning
ditt instruments tradition
musik/kulturskolans tradition

andra orsaker

8. Anser du idag att det saknades nagon genre i din/dina liirares repertoarval?

CJa

[ Nej

9. Om du svarade ja pa fraga 8, tror du att din nuvarande musikaliska situation hade sett

annorlunda ut om du hade blivit presenterad for fler genrer? [1Ja [ Nej

10. Ange i vilken grad du tror att din/dina ldrares val av genrer har positivt paverkat ditt

fortsatta yrkesval. (Ringa in den siffra som stimmer in pa dig)

Inte alls € -—- 1 --- 2 -—- 3 --- 4 -—- 5 -—- > helt och hallet

11. Ovriga kommentarer/synpunkter?:

Tack for din medverkan!
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Bilaga 2

He;j! 080306

Mitt namn dr Sara la Fleur. Jag 1amnade en enkait i ditt fack den 26 februari och bad dig svara
pa nagra fragor som berérde musiklidrare och deras arbete med genrer. Enkiten dr ett underlag
for min examensuppsats och jag dr beroende av att sa manga som mojligt svarar, sa besvara
fragorna sa snart som mojligt. Det dr dven viktigt att jag redovisar mitt bortfall i
undersokningen sa om du inte har mojlighet att besvara mina fragor, ldgg en lapp i mitt fack
eller skicka ett mail och forklara varfor du inte kan svara.

Tack for att du tar dig tid!

Vinliga hilsningar,

Sara la Fleur, Ga5

(XXXXXXXX @XXXXXXXX)
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Bilaga 3
Hejsan! 080325

For nagra veckor sedan delade jag ut en enkit till dig ddr jag ville att
du skulle besvara nagra fragor om genrer i undervisning. Jag har fatt
in en del svar men behover manga fler. Enkiterna fungerar som ett
underlag for min undersokning och jag #r beroende av att sa manga
som mojligt svarar, diarfor ber jag dig nu att fylla i enkédten och ligga
den i mitt fack sa fort som mdojligt. Detta dr av stort vikt for mitt
examensarbete!

Med vinliga hilsningar!

Sara la Fleur
Ga5s
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Bilaga 4

Hejsan! 080410
Snart dr det dags for mig att sammanstédlla mina enkéter
men har tyvirr ett bortfall pa ca 40 %, sa skynda dig att

fylla i enkéten och lamna den 1 mitt fack snarast!

Med vinliga hilsningar
Sara la Fleur, Ga 5
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Bilaga 5

080422

SISTA CHANSEN!

Nu har jag bara ett fatal veckor kvar innan min
undersokning ska redovisas sa nu dr det sista chansen
for dig att hjdlpa mig, din medstuderande. Jag ber dig att
avsitta nagon minut for att fylla i enkdten du har fatt av
mig och ldmna den sen i mitt fack sa snabbt du bara
kan!

Jag tackar 6dmjukast pa forhand!
Sara la Fleur, Ga5
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Bilaga 6
Intervjuguide

e Vilka dmnen undervisar du i?
¢ Hur lidnge har du undervisat?
e Har du nagon sirskild struktur 6ver vilka genrer som ska inga i undervisning?
e Oma inte, vad dr det da som styr vilka genrer som ingar i undervisning?
® Anser du att det finns nddvéndiga genrer som eleven bor presenteras for?
e Aktuella foljdfragor:
1. Vilka?
2. Varfor?
e Anser du att du presenterar tillrickligt med genrer i din undervisning?
® Anser du att det dr viktigt att eleverna far genrebredd i undervisningen?
e Anser du att det &dr viktigt att folja med i musikens utveckling och den moderna
musiken?
e Aktuella foljdfragor:
1. Varfor inte?
2. Hur gar du tillvdaga?

¢ Ovriga kommentarer eller synpunkter pa dmnet?
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