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Vertentes & Interfaces I: Estudos Literdrios e Comparados

QUAO INTIMAS SAO AS “IDEIAS INTIMAS”?:
ANALISE DO POEMA DE ALVARES DE AZEVEDO

Natilia Gongalves de Sonza Santos*

RESUMO:

A presente leitura de “Ideias Intimas”, poema da Lira dos vinte anos (1853), de Alvares de Azevedo,
pretende rastrear os elementos que conferem um andamento dramatico ao texto, tendo por pressupostos a
conhecida filiagio do poeta ao preficio Do grotesco e do sublime (1827), de Victor Hugo, que debate,
além das categorias estéticas de seu titulo, a concepgao dramatica ideal do ponto de vista romantico, além do
sentimento patético presente no poema alvaresiano e a movimentacio do eu pelo espago da casa e seu apego
a0s objetos. Com base na interpretagio de Cilaine Alves, que aborda “Ideias Intimas” como sendo um
“poema miscelanea”, mistura de estilos, ¢ a de Vagner Camilo, que o toma como um texto de cunho
meditativo, nossa leitura o aborda como um momento de revisao de diversas posturas poéticas na busca de
uma unica, que legitime a poesia no século XIX configurando, assim, um pequeno “drama”.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia. Romantismo brasileiro. Alvares de Azevedo.

Nossa leitura do poema “Ideias Intimas” procura compreendé-lo a luz dos dois
prefacios que compde o livro no qual ele se encontra, Lira dos vinte anos. O primeiro
deles teoriza especialmente sobre a poesia lirica de cunho sentimental, enquanto o
segundo, alvo de diversos estudos literarios, abre margem para uma confluéncia de
generos literarios, especialmente o drama, perfazendo aquilo que foi chamado pelo
préprio Azevedo de binomia. O sistema binémico pode ser entrevisto ja no titulo do
poema em questio, devido a certa ambiguidade presente nele, tipica das polaridades
alvaresianas. Victor Hugo defende em Do grotesco e do sublime que o drama deve
ter como matéria principal o real, aquilo que a humanidade reflete, ou seja, suas ideias,

posicdo bem distinta dos sonhos cantados pela poesia lirica e pelas agdes narradas na

“ Mestranda do Programa de Pés-Graduagdo em Teotia Literdria e Literatura Comparada da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo (FFLCH-USP).
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poesia épica, por exemplo. No entanto, em nosso poema, essas ideias nido deixam de
resvalar no cunho subjetivo presente no adjetivo “intimas”, indicando que, por mais
que se deseje um direcionamento realista, o subjetivismo do eu romantico sempre
comprometera o resultado final.

A estrutura de composicdo empregada no poema apresenta-se proxima daquilo
que ¢ indicado como ideal para a composicio dramatica de acordo com o texto
hugoano. A utilizacio do verso na poesia dramitica é aquilo que mais consome a
atencdo de Victor Hugo no concernente a forma: partidario do verso, ele se coloca
contra a valorizagdio da prosa promovida pelos modernos desde o século XVIII,
dizendo que o comum embutido nela mata o teatral. Para ele, o verso ideal a ser

empregado no teatro deve ser

livre, franco, leal, que ousasse dizer tudo sem hipoctisia, tudo
exprimir sem rebuscamento e passasse com um movimento
natural da comédia a tragédia, do sublime ao grotesco [...], mais
amigo do emjambement que o alonga que da inversio que o
embaraca; fiel a rima [...]. HUGO, 2002, p. 75 a 77)

Excetuando-se o emprego da rima, tais sdo as palavras que podemos utilizar
para descrever os versos de “Ideias Intimas”. E até mesmo possivel que eles se
encontrem mais préximos da prosa do que recomendaria o poeta francés. Sio versos
que mudario facilmente de assunto, acompanhando a mobilidade do eu-lirico, que se
apresentara caminhando pela sua casa.

Outra marca dramatica do poema, de acordo com os preceitos hugoanos, esta
em sua epigrafe, colhida no livro Jocelyn, de autoria do mesmo autor escolhido para a
abertura do prefacio a primeira parte da Lira': Lamartine. No entanto, terminam af as
similaridades, pois ela destoa eminentemente daquela: “La chaise ou je m’assieds, la
natte ou je me couche, La table ou je t’écris. Mes gros souliers ferrés, mon baton, mon
chapeau, Mes livres péle-méle entassés sur leur planche. De cet espace étroit sont tout
Pameublement”. (AZEVEDO, 2002, p. 152). Na primeira epigrafe existia o desejo de

um desligamento do eu-lirico para com o mundo fisico; nesta ocorre um movimento

! Primeira épigrafe: “Dieu, amour et poésie sont les trois mots que je voudrais seuls graver sur ma pierre, se je
mérite une pierre.” (AZEVEDO, 2002, p. 47)
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inverso, pois o eu evidencia uma relacio bastante estreita com os objetos que o cercam
em seu dormitorio. Esse sentimento, anunciado pela epigrafe, demonstra algo tipico da
obra dramitica no que concerne a cena. Emil Staiger diz que o interesse do
personagem dramatico ndo se foca nas coisas em si, mas na finalidade que sera dada a
elas, de acordo com o problema que o ocupa. Isso significa dizer que todos os objetos
trazidos a cena carregam em si um vestigio daquilo que atormenta o personagem e de
uma possivel resolucio final para tal tormento (1972, pp. 141 e 142).

Na primeira estrofe, o eu nos apresenta diversos objetos, criando o efeito de
que ele os menciona a medida que se depara com eles em seu caminhar. Alguns autores
cuja mencdo é comum em Alvares de Azevedo sio mencionados, diferenciando-se,

neste momento, pelo sentimento que despertam:

10ssian o bardo é triste como a sombra
2Que seus cantos povoa. O Lamartine

3E monétono e belo como a noite,

4Como a lua no mar e o som das ondas...
sMas pranteia uma eterna monodia,

¢Tem na lira do génio uma s6 corda,

7Fibra de amor e Deus que um sopro agita:
8Se desmaia de amor a Deus se volta,

9Se pranteia por Deus de amor suspira.
10Basta de Shakespeare. Vem tu agora,
11Fantastico alemio, poeta ardente

12Que ilumina o clardo das gotas palidas
13Do nobre Johannisberg! Nos teus romances
14Meu coracao deleita-se... Contudo
15Parece-me que vou perdendo o gosto,
16Vou ficando blasé, passeio os dias

17Pelo meu corredor, sem companheiro,
18Sem ler, nem poetar. Vivo fumando.
19Minha casa nio tem menores névoas
20Que as deste céu d’inverno... Solitario
21Passo as noites aqui e os dias longos;
22Dei-me agora ao charuto em corpo e alma;
23Debalde ali de um canto um beijo implora.
24Como a beleza que o Sultdo despreza,
25Meu cachimbo alemio abandonado!
26N4o passeio a cavalo e ndo namoro;
270deio o lansquenet... Palavra d’honral

28Se¢ assim me continuam por dous meses
290s diabos azuis nos frouxos membros,
30Dou na Praia Vermelha ou no Parnaso.
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Apenas Goethe, o “fantistico alemdo”, parece providenciar um alento a
monotonia vivenciada pelo eu-lirico. Mas pela leitura dos versos seguintes, vemos que
este sopro ndo € suficiente para que ele mantenha uma atitude positiva e nio se torne
blasé. Além disso, se considerarmos os diferentes graus de influéncia que exerceram
estes escritores dentro da obra alvaresiana, mesmo que nio se possa medir isso de
maneira segura, aquilo que cabe a Goethe ndo ¢é tio significativo quanto o que cabe a
Shakespeare, de tal forma que a negacdo da influéncia shakespeariana se mostra mais
decisiva para configuracio do estado de espirito do eu. O fato de se encontrar “sem ler,
nem poetar”, dois habitos que, a julgar pelas referéncias feitas acima, eram arraigados
nele, contribuem para a configura¢do negativa desse estado. Essa impossibilidade
parece remontar ao fato de compor uma poesia lirica, sob os ditames do canone
sentimental, pois o eu encontra-se compondo uma poesia naquele exato momento, mas
que talvez nao fosse aquela que correspondesse as expectativas de seu publico leitor.

O mesmo distanciamento aquilo que antes lhe era familiar ocorre em relagdo
aos objetos dispostos pelo ambiente e as a¢des que eles relembram ao eu. Nesse ponto,
podemos notar certa mudanga no assunto que ¢ tratado, passando dos livros aos
objetos ¢ as agdes. Essa passagem se dd por um recurso gramatical que serd muito
utilizado no decorrer do texto: as reticéncias. Por meio de seu emprego, o eu-lirico
passard de um assunto a outro, como também dard asas as suas reflexoes,
demonstrando o estilo meditativo das “Ideias Intimas” apontado por Vagner Camilo
(1997, p. 80).

O eu comega queixando-se por sua perda de gosto, que transcende os limites
das predilecoes literarias, ja que ele ndo apresenta entusiasmo pelo ler e poetar, como
dito, mas também por companhia e, solitario, passa os dias a cismar caminhando pelo
corredor. De forma semelhante, ele encara outros elementos que antes poderiam lhe
proporcionar prazer: o cachimbo, o passeio a cavalo, 0 namoro e mesmo a jungio dos
dois, pratica comum do tempo como podemos ver no poema “Namoro a cavalo”, por
exemplo, e o jogo de cartas Jansquenet. No que se refere a substituicio do cachimbo pelo

charuto, podemos pensar num primeiro alinhamento positivo em relacio ao
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byronismo, que tem como um de seus pilates o charuto, fato evidenciado por Azevedo
na série “Spleen e Charutos”.

Como podemos ver desde o inicio do poema, o eu nio se apresenta em estado
passivo, ele questiona suas leituras, descarta-as como intteis, e essa atitude expande-se
a0s objetos. Ou seja, aqui se instaura uma das condi¢bes basicas do grotesco: o mundo
seguro do eu-lirico, seu quarto de repiblica, ndo parece mais tio confidvel assim, ja que
lhe apresenta desconforto e questionamento, fazendo com que ele se afaste da vida
social, assumindo uma posi¢do alheada. Nesse sentido, os objetos contribuem para que
o eu tenha mais dificuldade em definir sua identidade, pois eles, se antes formavam sua
cotidianidade, agora se apresentam estranhos, como se empreendessem um tipo de

vinganga, pois no grotesco

os objetos respondem vingativamente aos sujeitos humanos, as
identidades  pessoais desfazem-se, os O6rgdos corporais
transformam-se monstruosamente, suspendendo a ordem
costumeira do mundo e provocando efeitos nervosos de tiso,
n0jo, espanto ou absurdo. (SODRE & PAIVA, 2002, p. 75)

Se antes a sensaciao de fastio estava limitada a relacdo interna do eu e suas
predilecbes de leitura, essa sensagdo vai espalhando-se e assume um cunho grotesco a
partir do momento em que passa a englobar os elementos do exterior. O desconforto
gerado pelo grotesco ¢ tal que o eu passa a mover-se no espaco, na segunda estrofe,
deparando-se com elementos que vem a acentuar esse cardter ¢ nos deixam constatar

que ele envolve uma totalidade maior, o saldo:

31Enchi o meu saldo de mil figuras.
32Aqui voa um cavalo no galope,
33Um roxo domind as costas volta

34A um cavaleiro de alemies bigodes,
35Um preto beberrdo sobre uma pipa,
36Aos grossos beicos a garrafa aperta...
37A0 longo das paredes se derramam
ssExtintas inscricoes de versos mortos,
39E mortos ao nascer... Ali na alcova
40Em 4guas negras se levanta a ilha
41Romantica, sombria a flor das ondas
42De um rio que se perde na floresta...
43Um sonho de mancebo e de poeta,
4El-Dorado de amor que a mente cria
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45Como um Eden de noites deleitosas...
4sEra ali que eu podia no siléncio

47Junto de um anjo... Além o romantismo!
4sBorra adiante folgaz caricatura

49Com tinta de escrever e p6 vermelho
50A gorda face, o volumoso abdémen,
51E a grossa penca do nariz purpureo
52Do alegre vendilhdo entre botelhas,
s3Metido num tonel... Na minha comoda
54Meio encetado o copo, inda verbera
55As dguas d’oiro do Cograc fogoso.
ssNegreja ao pé narcética botelha

57Que da esséncia de flores de laranja
s8Guarda o licor que nectariza os nervos.
59Ali mistura-se o charuto havano

Ao mesquinho cigarro e a0 meu cachimbo.
61A mesa escura cambaleia a0 peso

62Do titineo Digesto, e ao lado dele
63Childe Harold entreaberto ou Lamartine
64Mostra que o romanismo se descuida
6sE que a poesia sobrenada sempre

s6Ao pesadelo classico do estudo.

Essa ampliag¢do da situacio pode demonstrar o quanto as forcas abismais do
grotesco afetam o eu, ja que podemos facilmente notar o movimento brusco que é
empreendido: das elegias de Ossian ao preto beberrdo. As figuras na parede
representam a maxima concretiza¢do do grotesco, seus corpos sdo constituidos de
formas exageradas e que remetem a uma animalizacdo da figura humana, como deve
set 0 cotpo grotesco, “‘grossos beicos”, “a gorda face, o volumoso abdémen,/e a
grossa penca do nariz purpureo”, sio caracteristicas que se relacionam a habitos
desregrados, como comida e bebida alcodlica em excesso.

Se, num primeiro momento, tais figuras trazem o riso, num segundo momento,
trazem a angustia do fato de terem irrompido na casa, de forma desconexa do assunto
da primeira estrofe. As pinturas, de uma forma ampla, estardo presentes em varios
versos do poema; e, se nem todas elas remeterdo ao grotesco, como acontece diversas
vezes na historia universal da pintura, poderdo denunciar uma predisposi¢io, mesmo
que subjacente, do eu-lirico, ao elemento grotesco. Nessa passagem, também podemos
observar o ndo lugar que ¢ legado a poesia, pois os versos mencionados foram escritos

em uma parede e ja nasceram sem fung¢ao a cumprir.
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Em sua passagem pelo salio, o eu volta a fazer referéncia a elementos
fortemente ligados ao byronismo, sdo eles o cognac que “nectariza os nervos” e o fumo,
ndo apenas o cachimbo, mas o mesquinho cigarro e o charuto. Considerando o texto
em sua totalidade, é possivel estabelecer o grau de importancia que estes elementos
adquirem para o eu, visto que sdo lembrados na segunda estrofe, na primeira e ainda na
ultima. Na segunda estrofe, eles aparecem na tentativa de garantir a marginalidade para
vida do estudante, uma das maneiras pelas quais o byronismo foi introduzido no Brasil,
fundamentando hdbitos boémios e até mesmo a “apologia de valores e
comportamentos devassos”, sobrepondo-se a rotina de estudo (ALVES, 1998, p. 71).
Esta apologia vem sedimentada nos dltimos versos desta estrofe, em que o eu sobrepSe
um livro do préprio Byron aquela rotina.

Nesse sentido, a postura do eu em relacio a atividade poética vai se tornando
ambigua ao retomar até mesmo o poeta Lamartine, a quem, poucos versos antes, havia
taxado de mondtono. Se antes ele tentava se mostrar indiferente a literatura, mesmo
que esta estivesse numa posi¢do de desmerecimento na conjuntura do século XIX em
relagdo as atividades econémicas, agora ele a valoriza em detrimento do romanismo e,
como ¢ visto na terceira estrofe, descreve-a como parte totalmente integrante de sua
vida:

esDesce a teia de aranha as bambinelas

0A estante pulvurenta. A roupa, os livros
70Sobre as cadeiras poucas se confundem.
7tMatca a folha do Faust um colarinho

72E Alfredo de Musset encobre as vezes

73De Guetreiro, ou Valasco um texto obscuro.
74Como outrora do mundo os elementos

75Pela treva jogando cambalhotas,
76Meu quarto, mundo em caos, espera um Fiazl

E possivel perceber que o eu continua na trilha dos elementos poéticos de sua
casa, partindo na quarta estrofe para alguns retratos de famosos poetas nas paredes da
sala. No entanto, torna-se importante ressaltar, ainda na segunda estrofe, a referéncia
que ¢ feita em relagdo ao quarto de dormir, a alcova. Em meio a até entdo objetividade

da descricdo que o eu nos vai fazendo de sua casa, surge um momento de hesitagao

ocasionada por essa visao:
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39...Ali na alcova

40Em 4guas negras se levanta a ilha
41Romantica, sombtia a flor das ondas
42De um rio que se perde na floresta...
43Um sonho de mancebo e de poeta,
4El-Dorado de amor que a mente cria
45Como um Eden de noites deleitosas...
4sEra ali que eu podia no siléncio

47Junto de um anjo... Além o romantismo!

Pelo advérbio empregado nos versos trinta e nove e quarenta e seis, percebemos
que o leito encontra-se distanciado do eu-lirico, que esta no salio. Trata-se de um
momento de sublimagdo em meio as irrupgdes caricaturais do grotesco que marcam
esta estrofe. Isso ¢é perceptivel nas comparagGes que o eu emprega para caracterizar este
ambiente: elementos provenientes da natureza, que indicam, no contexto romantico,
certa pureza, a evocacdo do onirico e da ideia de parafso, construida a partir do El-
Dorado e do FEden. E interessante notar que o eu fala do leito usando,
predominantemente, o tempo verbal passado (era, podia), como se recordasse
liricamente as noites deleitosas que ali passou junto de um anjo, figura que concretiza
em si o sublime. Mas, neste momento, nao ¢ possivel se ater a essas recordacdes, dentre
outras razdes, porque o eu se localiza no saldo e parte em diregdo a sala, deixando o
Romantismo do leito para o além de sua localizacdo, tanto espacial, quanto em relagdo
a0 seu proprio estado de espirito. Para concretizar esse distanciamento, o poeta faz uso
das reticéncias, marcando a sua inten¢do de seguir outra linha de raciocinio.

A continuacdo da movimentacio do eu pelo espaco se faz necessaria no sentido
de, talvez, providenciar-lhe uma resposta aquilo que lhe incomoda, fazendo com que se
afaste das coisas que mais gosta e, também, servir-lhe de valvula de escape a tensao,
pois se “o pathos quer, [e] o problema pergunta”, ndo ¢é possivel ao eu ficar indiferente a
essa tensdo entre ele e o ambiente (STAIGER, 1972, p. 139). Dessa forma, tanto a
caminhada pelo quarto, quanto o afastamento entre ele e o mundo exterior se fazem
pertinentes, mantendo a objetividade necessaria ao dramatico e, até mesmo, ao
mecanismo analitico da ironia, que depende de um afastamento objetivo, pois, “a ironia
¢ a capacidade de ndo nos entregarmos inteiramente a coisa que nos ocupa, o que

significa ficarmos destacados dela, mas sabermos perder-nos na sua profundidade
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mantendo a liberdade de tornar a considera-la do exterior.” (D’ANGELO, 1998, p.
105).

E mantendo essa liberdade que o eu, impulsionado pela violéncia do pathos,
embora ainda comedido pela mobilidade da ironia romintica, segue para a sala,
deparando-se 12 com trés simbolos da geragdo romantica. Nas proximas duas estrofes,
Alvares de Azevedo parece se valer das premissas do preficio hugoano que dizem
mesmo “os homens de génio, por grandes que sejam, tem sempre sua fera que parodia
sua inteligéncia” (2002, p. 49), e, bom aprendiz, as aplicara mesmo a Hugo:

v
77Na minha sala trés retratos pendem.
78Ali Victor Hugo. Na larga fronte
79Erguidos luzem os cabelos loiros
80Como c’roa soberba. Homem sublime,
810 poeta de Deus e amores puros
82Que sonhou Triboulet, Marion Delorme
83E Esmeralda a Cigana... E diz a cronica
84Que foi aos tribunais parar um dia
ssPor amar as mulheres dos amigos
soE addlteros fazer romances vivos.

v
s7Aquele é Lamennais o bardo santo,
ssCabeca de profeta, ungido crente,

89Alma de fogo na mundana argila

90Que as harpas de Sion vibrou na sombra,
91Pela noite do século chamando

92A Deus e a liberdade as loucas turbas.
93Por ele a George Sand morreu de amores,
94E dizem que... Defronte, aquele mogo
9sPalido, pensativo, a fronte erguida,
960lhar de Bonaparte em face austriaca,
97Fo1 do homem secular as esperangas.
98No ber¢o imperial um céu de agosto
9Nos cantos de triunfo despertou-o...
100As dguias de Wagram e de Marengo
101Abriam flamejando as longas asas
12lmpregnadas do fumo dos combates,
103Na parpura dos Césares, guardando-o.
104E o génio do futuro parecia
10sPredestina-lo a gloria. A histéria dele?...
106Resta um cranio nas urnas do estrangeiro...
107Um loureiro sem flores nem sementes...
18E um passado de lagrimas... A terra
109Tremeu ao sepultar-se o Rei de Roma.
110Pode o mundo chorar sua agonia
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111E os louros de seu pai na fronte dele
1i2lnfecundos depor... Estrela morta,
11356 pode o menestrel sagrar-te prantos!

Alvares de Azevedo afirma que o autor do Cromwell ¢ “O poeta de Deus e
amores puros”’, contradizendo essa pureza por meio das personagens que usa para
exemplifica-la: Triboulet, Marion Delorme e Esmeralda a Cigana, juntando a isso, com
certa dose de humor, a alusdo a possiveis passagens biograficas adulterinas. O mesmo
se d4 com Lamennais, a quem os académicos daquele tempo conclamavam, em suas
publicacdes, a dificil missdo de cultivar a alma do povo brasileiro. Como diz Hélder
Garmes, “¢ a partir de Lamennais que os académicos dialogam com o povo, isto é, com
o povo de Le livre du peuple”, pois o povo local, cuja maioria era analfabeto, era
“pura virtualidade” e ndo devia se interessar muito por essas coisas da Academia
(GARMES, 2006, pp. 66 ¢ 67). O literato francés surge com essa mesma fun¢io nos
versos alvaresianos, chamando “A Deus e 2a liberdade as loucas turbas”, com a
diferenca de haver uma alusio a certo caso com George Sand. E a Napoledo
Bonaparte, talvez o maior herdi da liberdade proclamada pelos jovens romanticos,
restou apenas o esquecimento.

A partir da sexta estrofe desponta um comprometimento da posi¢do de
afastamento empreendida pelo eu por meio da ironia e, consequentemente, ocorre uma
abertura maior ao pathos, isto ¢é, ao estado de paixdo:

VI
114Junto a meu leito, com as maos unidas
11501lhos fitos no céu, cabelos soltos,
116P4lida sombra de mulher formosa
117Entre nuvens azuis pranteia orando.
11sE um retrato talvez. Naquele seio
119Porventura sonhei doiradas noites:
120Talvez sonhando desatei sorrindo
121Alguma vez nos ombros perfumados
122Esses cabelos negros, e em deliquio
123Nos labios dela suspirei tremendo.
124Foi-se minha visio. E resta agora
125Aquele vaga sombra na parede
126Fantasma de carvio e pé certleo,
127T40 vaga, tio extinta e fumarenta
128Como de um sonho o recordar incerto.

>
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Isso se da em virtude da aproximacio do eu ao possivel objeto norteador de sua
caminhada pelo quarto, o leito, pois, como podemos ver no verso cento e catorze, o
poeta se encontra junto dele. A forma de construcio utilizada a partir destes versos
serd, aproximadamente, a mesma até o final da estrofe X, apontado, de maneira geral, o

mesmo eixo tematico central. Trata-se da delectatio morosa, que

consiste precisamente em cultivar a lembranca dos sentidos
frustrados de seu objeto, em converter essa lembranca numa
faculdade evocadora das coisas ausentes a tal ponto que a
prépria auséncia dos objetos se torna a condi¢do sine gua non
desta faculdade de representagio da sensibilidade frustrada.
(KLOSSOWSKI apud ALVES, 1998, p. 81)

Torna-se interessante destacar que, nesta estrofe de “Ideias Intimas”, a figura
feminina é evocada de maneira muito semelhante a do conhecido soneto “Palida, a luz
da lampada sombria”, como sendo uma “palida sombra”, delineando o emprego de um
procedimento estilistico da primeira parte na segunda da Lira, além do uso da flexido

passada na qual estio os verbos do fragmento, evidenciando o processo de

rememoragao:

114Junto a meu leito, com as maos unidas,
1150lhos fitos no céu, cabelos soltos,
116Palida sombra de mulher formosa
117Entre nuvens azuis pranteia orando.
11sE um retrato talvez. Naquele scio
119Porventura sonhei doiradas noites:
120Talvez sonhando desatei sorrindo
121Alguma vez nos ombros perfumados
122Esses cabelos negros, e em deliquio
123Nos labios dela suspirei tremendo.

Ressaltamos, na segunda estrofe, a presenca de elementos que remetiam ao
passado para a evocacdo da cama, este mesmo passado que é utilizado aqui para a
caracterizacdo da figura feminina, pois é com ela que ele passara noites deleitosas neste
mesmo local, evidenciando um movimento progressivo na caminhada do eu. Neste
tipo de mecanismo se encontra um dos eixos da for¢a dramatica do poema, pois o

o 113 :
poeta porta-se tal qual um autor dramatico, trabalhando com “o lance antecipado que o

lancador tera que recuperar.” (STAIGER, 1972, p. 141).
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Tal é a forma que o eu descreve a mulher que ocupava, virtualmente, o seu leito:
uma mulher santificada, que ora com as maos unidas, num ambiente inefavel de nuvens
e, além dessa aura angélica, existe a aura da incerteza, marcada pelos advérbios
‘porventura’, ‘talvez’, ‘alguma vez’, o que torna o contato fisico, se pudesse ter
ocorrido, improvavel. E, com o auxilio dos gerindios (sorrindo, tremendo), o eu
consegue trazer essas acoes ao presente da lenta rememoracdo, imprimindo a passagem
uma ideia de movimento, assim com em “Palida, a luz da limpada sombria”.

Ja na estrofe VII,

120Em frente do meu leito, em negro quadro
130A minha amante dorme. E uma estampa
131De bela adormecida. A résea face
132Parece em visos de um amor lascivo
133De fogos vagabundos acender-se...

134E como a nivea mio recata o seio...
1350h! quantas vezes, ideal mimoso,
136Na0 encheste minh’alma de ventura,
137Quando louco, sedento e arquejante,
138Meus tristes labios imprimi ardentes
139No poento vidro que te guarda o sono!

ha uma pequena mudanga de perspectiva em relagdo ao leito, visto que o poeta
se coloca em frente e ndo mais junto dele, o que pode aumentar o grau de emotividade
empregado nos versos. A figura feminina a quem o eu se dirige parece ser uma
extensio daquela encontrada anteriormente, pois ostenta algumas caracteristicas
semelhantes, tais quais, o recato, atitude que pode ser relacionada a um ideia santificada
de mulher. E o fato dessa visdo ocorrer por intermédio de uma representagio pictorica,
assim como o retrato da estrofe VI, apontando que, mesmo que ambas as
representagoes sejam eminentemente de carater sublime, ainda assim, conservam algum
alheamento proprio ao grotesco, como na estrofe II, o que resulta em distanciamento.
Este afastamento pode ser ainda mais acentuado pelo fato de o eu-lirico ainda
manifestar certa influéncia impressa pela impessoalidade da casa, nio estando
totalmente imerso na subjetividade do leito.

Embora as duas imagens femininas apresentem pontos comuns, notamos que o

eu opta, na descricio da segunda, pelo emprego do presente do indicativo: naquele

momento ela ‘dorme’, sua face “parece” avermelhar-se, enquanto ela “recata” o seio.
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Tal mulher apresenta, em suma, as principais caracteristicas do estereétipo feminino
constante da primeira parte do livro: o estar adormecida, a beleza, a palidez, o destaque
para o colo, a face rosada.

A incongruéncia desta passagem se da em virtude do emprego do presente em
detrimento do passado, aumentando a partir do verso cento e trinta e cinco, quando o
eu trava um didlogo com seu ideal, impossivel justamente pelo cariter de ser um ideal.
Mas essa incongruéncia logo é dissolvida quando recuperamos a ideia de que esta
estrofe ndo passa de uma descricio que o poeta nos oferece da pintura que havia em
seu dormitério, da mesma forma que procedeu com as do fragmento II, com a
diferenca salutar do carater contrastivo entre ambas, evidenciando-nos as nuances entre

grotesco e sublime de sua casa que vao representar sua propria consciéncia poética:

1350h! quantas vezes, ideal mimoso,
136Na0 encheste minh’alma de ventura,
137Quando louco, sedento e arquejante,
133Meus tristes labios imprimi ardentes
1390No poento vidro que te guarda o sono!

Nestes versos, o verbo imprimir, conjugado no pretérito perfeito se mostra
bastante relevante para constatarmos como a delectatio morosa continua servindo de base
para a construgdo deste trecho do poema. O verso cento e trinta e cinco ainda se
mostra adequado para evidenciarmos outro recurso estético que entrard em cena junto
a delectatio morosa, alcancando sua potencialidade maxima até a estrofe X: o efeito
patético.

Schiller diz que o efeito patético é indispensavel a composicdo dramatica, pois
vem a ser aquilo que mais nos entretém nos assuntos tragicos. O patético, embora seja
confundido com o arrebatamento lirico, é muito mais intenso e doloroso, pressupoe
sempre empecilhos exteriores para os anseios do eu; ele ndo ¢ fluido como a lirica e
nio pode contar com uma disposi¢ido animica e, sim, muitas vezes, deve ser gravado a

forca (STAIGER, 1972, p. 122). E por essas caracteristicas que ele se torna tio

atraente, pois

grande arte no ¢ a de ter sob nosso dominio emogbes que
apenas leve e fugazmente arranham a superficie da alma; mas ¢
necessaria uma capacidade de resisténcia que se situa
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infinitamente acima de todo poder natural para que se mantenha
a liberdade da alma numa tempestade que agita toda a natureza
sensivel (SCHILLER, 1964, p. 103).

Justamente por dominar esse poder natural, que seriam os empecilhos
exteriores, ¢ que podemos considerar o her6i dramatico digno de homenagens. Ele
deve ter a capacidade de evocar as faculdades transcendentes préprias ao homem para
poder superar o padecimento que lhe aflige a alma. No entanto, ndo é considerado
estético, por Schiller, o sofrimento em si, mas a resisténcia ao sofrimento. Sendo assim,
“O patético s6 ¢ estético na medida em que ¢ sublime.” (1964, p. 108). Na arte tragica,
¢ apenas por meio da dor que o individuo pode chegar ao sublime, pois para supera-la
ele deve evocar as tais faculdades que estio acima da natureza. Para que uma ago seja
considerada sublime, segundo Schiller, ela ndo pode ficar apenas restrita a sensibilidade,
aquilo que tange ao sofrimento, mas deve afetar a constituicdo moral do individuo, para
que ele se sinta impelido a tomar uma atitude que preserve a sua liberdade.

Em “Ideias Intimas” o contato com o leito é que ira deflagrar a dor do eu-lirico.
A linguagem patética, assim como o pathos em si, utilizara o verso cento e trinta e cinco
como porta de entrada. Essa linguagem ¢é empregada para descrever o estado maximo
de paixdo a que pode chegar o eu-lirico, haja vista a presenca da interjeigio e dos
pontos de exclamacio, que ndo se fazem tdo constantes em nenhum outro momento
do percurso do eu.

O efeito do pathos comega a ser mais fortemente sentido no momento em que o
eu toma um lugar no leito, acdo que se da no primeiro verso da estrofe VIII:

1400 pobre leito meu desfeito ainda

141A febre aponta da noturna insonia.
142Aqui languido a noite debati-me

143Em vios delirios anelando um bejjo...
14E a donzela ideal nos réseos l1abios,
145N doce ber¢o do moreno seio
146sMinha vida embalou estremecendo...
147Foram sonhos contudo. A minha vida
148Se esgota em ilusGes. E quando a fada
149Que diviniza meu pensar ardente
150Um instante em seus bracos me descansa
151E roca a medo em meus ardentes labios

152Um beijo que de amor me turva os olhos,
153Me ateia o sangue, me enlanguece a fronte,
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154Um espirito negro me desperta,

1550 encanto do meu sonho se evapora
156E das nuvens de nacar da ventura
157Rolo tremendo a solidao da vida!

demonstrando-nos que ha um movimento crescente de aproxima¢io com o
leito e, consequentemente, da for¢a patética. Em cada um desses movimentos, o eu
perde um pouco da objetividade proveniente da ironia romantica e, como desfecho,
entrega-se a subjetividade despertada pelo mével. E como se, a partir do momento em
que o eu instala-se na cama, esta funcionasse como uma espécie de palco, dada a sua
possivel elevacdo, marcando um ponto superior de afastamento entre nosso plano,
enquanto publico desse pequeno drama, e a condi¢io do poeta, enquanto um tipo de
personagem dramatica. Staiger nos diz que o “estilo patético exige [..] um palco
qualquer, mesmo que seja simplesmente uma tribuna. [...] A ribalta, ou outra elevacio,
dissipa qualquer engano de que haja um mesmo nivel entre orador e ouvinte, quando
aquele toma a palavra.” (1972, p. 127).

Nessa elevacio, o eu parece se dar conta da impossibilidade de alcancar o ideal,
que pode ser identificada com uma persisténcia na postura canonica da primeira parte
da Lira dos vinte anos:

148E quando a fada

149Que diviniza meu pensar ardente

150Um instante em seus bracos me descansa
151E ro¢a a medo em meus ardentes ldbios
152Um beijo que de amor me turva os olhos,
153Me ateia o sangue, me enlanguece a fronte,
154Um espirito negro me desperta,

1550 encanto do meu sonho se evapora

156E das nuvens de ndcar da ventura

157Rolo tremendo a soliddo da vida!

Ele descreve o procedimento do nao alcance do ideal através do seu rolar das
nuvens, ambiente etéreo, caracteristico do sublime, a realidade da vida cotidiana, aquela
da qual ele se afastou totalmente ao colocar-se no leito. Nio se trata de um rolar
voluntario, mas sim desencadeado por um espirito negro. A insisténcia na manutengao
desse ideal é tamanha que vao surgindo rememoragoes, através da delectatio morosa, de

momentos que carregam um fundo de ridicularizacio pelos quais o poeta teve que
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passar para manter lealdade ao canone sentimental. Tal qual o momento em que ele de
u ura i u ugeti X u vivi
fato procura a figura ideal pelo quarto, sugerindo o extremo grau de convivio com essa
imagem:
174Que delitios!
175Acordo palpitante... inda a procuro;
176Embalde a chamo, embalde as minhas ldgrimas

177Banham meus olhos, e suspiro e gemo...
178Imploro uma ilusdo... tudo ¢é siléncio!

Ainda na estrofe VII, podemos ter um exemplo semelhante do estado

enfadonho até onde o pathos conduziu o poeta:

137Quando louco, sedento e arquejante,
138Meus tristes labios imprimi ardentes
1390No poento vidro que te guarda o sono!

Na estrofe X, o eu chega a certo limite do ridiculo onde o vemos, apés beijar o

retrato nos versos acima, beijando o préprio travesseiro:

2030 meus sonhos de amor e mocidade,
204Porque ser tao formosos, se devieis
20sMe abandonar tio cedo... e eu acordava
206Arquejando a beijar meu travesseiro?

Se por um lado, temos atitudes que desmoralizam a figura do poeta e invalidam
a possibilidade de disseminag¢io de tais crengas poéticas devido a degradacdo a que elas
levaram-no, por outro, hia a expressio de sofrimento proveniente do desengano,

refor¢cando o patético. Quando, por exemplo, ele exclama:

1580h! ter vinte anos sem gozar de leve
159A ventura de uma alma de donzelal
160E sem na vida ter sentido nunca
161Na suave atraciio de um réseo corpo
162Meus olhos turvos se fechar de gozo!

Devemos ressaltar a passagem em que ele especifica o objeto de sua busca
como sendo “uma alma de donzela” e nio uma donzela em si, demonstrando o cunho

idealistico do poema e ndo apenas biografico, como ja apontaram diversas leituras.
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Ainda na estrofe IX, o poeta continua declamando seu discutso patético a uma virtual

audiéncia:

1630h! nos meus sonhos, pelas noites minhas
164Passam tantas visdes sobre meu peito!
165Palor de febre meu semblante cobre,
166Bate meu coragdo com tanto fogo!

167Um doce nome os labios meus suspiram,
168Um nome de mulher... e vejo linguida
169No véu suave de amorosas sombras
170Seminua, abatida, a mao no seio,
171Perfumada visdo romper a nuvem,
1728entar-se junto a mim, nas minhas palpebras
1730 alento fresco e leve como a vida
174Passar delicioso... Que delirios!

175Acordo palpitante... inda a procuro;
176Embalde a chamo, embalde as minhas lagrimas
177Banham meus olhos, e suspiro e gemo...
178Imploro uma ilusdo... tudo ¢é siléncio!
179S6 o leito deserto, a sala mudal!
180Amorosa visio, mulher dos sonhos,

181Eu sou tio infeliz, eu sofro tanto!
182Nunca virds iluminar meu peito

183Com um raio de luz desses teus olhos?

Ha, na passagem, op¢ido por descrever a figura feminina através de metaforas
vagas ¢ quando utiliza o vocativo “mulher”, substantivo concreto, ha inser¢io do
determinante “dos sonhos”, remetendo-a ainda a esfera transcendental. Além disso,
podemos notar que esta mulher mais se aproxima da figura de um anjo luminoso do
que de uma mulher em si, dada a particularidade conferida a seus olhos, que sao
repletos de luz. Se, nestes versos, a figura feminina tem os olhos enfatizados, 6rgiao
responsavel pela captacio da realidade exterior, o poeta opta por receber essa luz
através de sua subjetividade (meu peito), evitando retribuir o contato com seus
proprios olhos e, consequentemente, esquivando-se do contato com a realidade
exterior.

Outro ponto a ser levantado com relagdao a esse anjo luminoso é sua posicio
temporal: o eu pergunta se algum dia ele vira para consola-lo. Nessa passagem ha o
emprego do tempo verbal futuro, o tempo que corresponde ao desligamento do corpo
fisico e ao enlace com o ideal. Para o ser romantico, como ¢ sabido, o passado

corresponde a uma época de ouro, sempre retomada, o presente, como, por exemplo,
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este momento no leito, corresponde a dor e a perda das crencas e, o futuro, a esperanga
advinda da morte. Nesse sentido, para o eu que se encontra em estado de paixdo no
leito, a resposta a sua questdo s6 pode ser o siléncio.

Mesmo lidando com tais impossibilidades, o eu ainda persiste em seu amor pelo
referido movel, que se identifica com esferas ideais, deixando entrever, seu apego pela
posi¢do canodnica:

190Meu leito juvenil, da minha vida

191Es a pagina d’oiro. Em teu asilo

192Eu sonho-me poeta e sou ditoso,

193E a mente errante devaneia em mundos
194Que esmalta a fantasial Oh! quantas vezes
195D0 Levante no sol entre odaliscas
19sMomentos nao passei que valem vidas!
197Quanta musica ouvi que me encantava!
198Quantas virgens amei!l que Margaridas,
199Que Elviras saudosas e Clarissas
200Mais trémulo que Faust eu nio beijava,

20tMais feliz que Don Juan e Lovelace
202N2o apertei ao peito desmaiando!

Como contraste ao primeiro fragmento do poema, neste, o eu-lirico reitera sua
posi¢do junto a literatura romantica, suas proprias sensa¢des sio autorizadas através
dessa literatura, da qual evoca casais famosos, ansiando ser ele um desses pares. O
poeta retoma uma das pistas dramaticas da estrofe I, na qual ele diz que o leito ¢ “Um
sonho de mancebo e de poeta”, afirmando na presente estrofe que, neste mesmo leito,
“Eu sonho-me pocta e sou ditoso”.

Portanto, o abandono ou nido das crencas poéticas se apresenta como um
grande problema em “Ideias Intimas”, pois a0 mesmo tempo em que o eu sabe da
invalidade que essas crencas adquiriram no contexto do Oitocentos, o desgaste ja
anunciado no segundo prefacio da Lira dos vinte anos, elas ainda lhe fornecem um
alento, ainda sdo “a pagina d’oiro” de sua vida, de onde vem a dificuldade de deixa-las.
No entanto, na qualidade de génio original, possui o poeta uma alma nobre e que
anseia a liberdade, por mais opressor que seja seu sentimento em relacio a tais crengas,

ele consegue deixa-las no instante em que deixa o leito, no inicio da estrofe XI:
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207Junto do leito meus poetas dormem

20— O Dante, a Biblia, Shakespeare e Byron —
200Na mesa confundidos. Junto deles

210Meu velho candeeiro se espreguica

211E parece pedir a formatura.

2120 meu amigo, 6 velador noturno,

213Tu ndo me abandonaste nas vigilias,
214Quer eu perdesse a noite sobre os livros,
215Quet, sentado no leito, pensativo
216Relesse as minhas cartas de namoro!
217Quero-te muito bem, 6 meu comparsa
218Nas doudas cenas de meu drama obscuro!
219E num dia de spleen, vindo a pachorra,
220Hei de evocat-te dum poema herdico
21Na rima de Camdes e de Ariosto,
222Como padrio as lampadas futuras!

Sendo assim, é no momento em que o poeta decide-se por abandonar aquilo
que era identificado com o sublime que o verdadeiro sublime emerge no poema,
advindo da dor que sente em decorréncia de sua propria atitude. A resisténcia que ele
apresenta a este sofrimento torna-se digna de ser considerada como um objeto estético,
de acordo com Schiller.

Em textos dramaticos, de forma geral, o climax do efeito patético se dd através
do final tragico, que seria uma espécie de explosio do mundo da personagem
dramatica. Nas palavras de Staiger ¢ “quando se destréi a razdo de uma existéncia
humana, quando uma causa final e Gnica cessa de existir, nasce o tragico. Dito de outro
modo, hi no tragico a explosio do mundo de um homem [...]” (1972, p. 147). Bem

: « : T .0 ”
pode ser isso 0 que ocorre com o eu de “Ideias Intimas” no momento em que cle
desiste de tentar unir-se as esferas do infinito. No entanto, ele prossegue seu percurso
pelo quarto, avaliando outros pertences, como fez no principio de seu percutso,
embora nao tdo objetivamente como outrora, tendo em vista as marcas que a for¢a do
pathos lhe gravaram.

Nesse sentido, constatamos, pela leitura da estrofe XI, que, ao invés de haver
um final tragico tipico, ha opgao pela suspensiao comica. O pathos gera a tensio e faz
com que o problema se desenrole na composicdao dramatica, ja a perspectiva cOmica

gera uma distensdo, como se fosse uma queda das alturas, um momento em que “o

esforco em diregdo ao objetivo ¢é interrompido. [...] Chegamos a um beco sem saida e
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precisamos ser iniciados de novo no contexto de uma a¢io.” (STAIGER, 1972, p. 158).
Relativamente, ¢ dessa forma que se encontra o poeta, mas sua comicidade ¢é restrita ao
um sorriso amargo. A ironia romantica volta a exercer forca junto as suas reflexdes a
medida que ele sai do leito, dando margem ao tratamento de objetos do cotidiano,
como o candeeiro.

E interessante notar que a linguagem patética continua agindo, tanto potr meio
das constantes interjeicoes, quanto das exclamacoes. Porém, desta vez, com uma
roupagem ironica, especialmente por conta do assunto tratado: uma homenagem ao
lampido que iluminou o eu durante as cenas de seu drama intimo. O tom ir6nico se faz
mais evidente quando o poeta promete compor uma epopeia ao objeto, a maneira de
célebres poetas classicos, como um tipo de modelo as lampadas posteriores.

Ao encaminhar-se rumo ao comico, o eu demonstra que chegou a um tipo de
beco sem saida, de forma tal que procura movimentar-se no cenario de sua casa, como
ja fizera anteriormente, buscando outras alternativas para seu percurso, tanto espaciais
quanto ideolégicas. Afastando-se do leito e, apds deter-se por um momento na mesa
onde se encontram os retratos dos pais, uma outra alternativa parece surgir na estrofe
XII1:

23sHavia uma outra imagem que eu sonhava
23sNo meu peito na vida e no sepulcro.
237Mas ela ndo o quis... rompeu a tela
2380nde eu pintara meus doirados sonhos.
239Se posso no viver sonhar com ela,
240Essa tranca beijar de seus cabelos

241E essas violetas inodoras, murchas,
242Nos labios frios comprimir chorando,

243N30 poderei na sepultura, a0 menos,
244Sua imagem divina ter no peito.

As figuras femininas desenvolvidas por Alvares de Azevedo até este ponto
representam apenas a idealidade e a busca pela sublimidade amorosa, tipica do canone
ultrarromantico. Entretanto, com o convencimento da ineficacia dessa busca, o poeta
recorda outra possibilidade de mulher que poderia consola-lo, figura que, alids, ja havia

dado pistas de sua existéncia ainda na estrofe VI, exatamente ap6s o momento em que

a visdao sublime se ausenta:
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124Foi-se minha visdo. E resta agora
125Aquele vaga sombra na parede
12Fantasma de carvio e pé cerdleo,
127T40 vaga, tdo extinta ¢ fumarenta
128Como de um sonho o recordar incerto.

Por deparat-se na estrofe XIII com algo que ja estava na estrofe VI, podemos
notar que o eu comega a executar um movimento de retorno ao saldo. Este sonho
incerto que se nega a permanecer ao lado do eu como um alento trata daquilo que ficou
conhecido como o “anjo perdido da mulher divina” (ALVES, 1998, p. 155). Uma
figura que, apesar da beleza, semelhante a beleza ideal, ndo possui a pureza tipicamente
relacionada a mulher por meio dos arquétipos romanticos. Pelo contrario, seus ldbios
tressuam de ironia, assim como em “Lélia”, poema de autoria alvaresiana.

Dentro do Romantismo, esse estereétipo feminino ficou conhecido como o da
mulher fatal, em oposi¢io ao do her6i maldito, o tipo do homem fatal byroniano.
Alvares de Azevedo faz muito mais uso das imagens do heréi maldito e, como
podemos ver até mesmo no texto em questdo, faz uso também, na estrofe X, de
heroinas consolidadas por meio do mito da “jovenzinha infeliz e perseguida”, Clarissa
Harlowe e Margarida (PRAZ, 1996, pp. 102 e 103), sendo a mulher fatal, como o
proprio eu diz, apenas uma sombra, a possibilidade de uma alternativa que ndo o
contenta.

Ao final da estrofe XIII, concluimos que o eu-lirico esgotou suas possibilidades
em relagdo a figura feminina, tanto em relacdo aquela ligada a esfera do sublime,
admitida como impossivel apés a retirada do leito, quanto esta a qual vemos nesta
estrofe que, dado seu carater algo grotesco, nio permite uma ascensio futura, indicada
pelo sepulcro, ou seja, a morte, tnico modo de o poeta livrar-se das dores que lhe
oprimem no presente da peregrinacio pela casa.

Os sentimentos de tristeza e soliddo que estas constatagdes insuflam no eu
levam-no as lagrimas, tal como podemos ver no inicio da estrofe XIV:

245Parece que chorei... Sinto na face
246Uma perdida lagrima rolando...

2475ata leve a tristezal Ola, meu pajem,
24sDerrama no meu copo as gotas tltimas
249Dessa garrafa negra...
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250 Eial bebamos!
251Es o sangue do génio, o puro néctar
252Que as almas de poeta diviniza,

2530 conddo que abre o mundo das magias!
254Vem, fogoso Cognad B s6 contigo
255Que sinto-me viver. Inda palpito,
256Quando os efluvios dessas gotas dureas
257Filtram no sangue meu correndo a vida,
258Vibram-me os nervos e as artérias queimam,
25900s meus olhos ardentes se escurecem
260E no cérebro passam delirosos
261Assomos de poesia... Dentre a sombra
262Vejo num leito d’ouro a imagem dela
263Palpitante, que dorme e que suspira,
264Que seus bragos me estende...

265Hu me esquecia:
266Faz-se noite; traz fogo e dous charutos
267E na mesa do estudo acende a limpada...

A auséncia de uma figura feminina a que se fiar, sendo esta um dos pilares da
lirica romantica, faz com que o eu mude mais uma vez de cenario. Na verdade, existe
uma volta ao inicio do percurso, ao saldo, fato que podemos averiguar pela presenca de
um pajem, “Satd leve a tristezal Ol4, meu pajem” e pela mesa do estudo, que é aquela
que, provavelmente, n0os versos sesseita € um a sessenta seis comportavam os livros de
estudo do Direito. Além disso, ¢ onde se situava a garrafa negra do cognac, também
presente na estrofe II.

O passeio que eu-lirico de “Ideias Intimas” executa ao redor de sua casa pode
ser compreendido como uma sequéncia de diferentes formas de se posicionar em
relacdo ao Romantismo. Hssas diferentes posicdes vao sendo reformuladas de acordo
com cada coémodo que o eu adentra e, principalmente, com sua finalidade maxima, que
¢ a de legitimar a arte, mais especificamente, a poesia, no contexto do século XIX,
assim como no livro Lira dos vinte anos de maneira geral, por meio de seus dois
prefacios.

No entanto, no poema os contrastes entre as categotias estéticas grotesco e
sublime e suas diferentes nuances se fazem mais evidentes. Por exemplo, no fragmento
I o poeta se mostra desiludido em relagdo a literatura romantica e a seus grandes

expoentes; em contraposicao, ele envereda por uma tentativa de arte grotesca, por meio
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da pintura e, por outro lado, resvala no byronismo. Em seguida, ele continua
empreendendo um tipo de processo reformulador para a poesia canénica do
Romantismo, jia que desmistifica trés figuras importantes dessa escola literaria, Victor
Hugo, Lamennais e Napoledo Bonaparte. A partir da estrofe VI, ha o inicio do conflito
dramatico do poema o qual mantém relagdo com a provavel inclinagdo poética do eu,
estendendo-se até a estrofe X, mas que, como visto, apresenta-se impossivel, tanto pela
impossibilidade de fusio com o ideal, quanto pelo desgaste desse tipo de poesia no
contexto do Oitocentos. O humor caracteristico do movimento romantico desvia o
poema de um final tragico completo e faz o eu oscilar, por um momento, num terreno
mais satirico. Logo em seguida, ha o abandono desse esboco satirico em prol da
posicio elegfaca da estrofe XII, ocupada pelas reflexdes sobre a morte e o amor filial,
mais proxima de poemas que fazem parte da primeira parte do livro. Tal assunto ¢é
abruptamente substituido por mais uma tentativa em dire¢do ao ideal amoroso, desta
vez pelo caminho do belo horrivel, presente no tipo da mulher fatal que, na verdade,
ndo corresponde a preferéncia poética do eu, que se volta, na maior parte das vezes,
rumo a beleza ideal. Portanto, o eu acaba retornando ao inicio de sua peregrina¢io sem
conseguir encontrar uma posi¢do poética efetiva para a poesia — todas aquelas pelas
quais ele passou apresentavam-se problematicas.

Dessa forma, é viavel chegar 4 conclusio de que “Ideias Intimas” ¢ uma
multifacetada defesa da poesia e que, embora sempre afetadas pela perspectiva
subjetiva, como ¢ entendido do préprio titulo e que pode se relacionar as preferéncias
poéticas particulares do eu, ndo sdo apenas intimas. Mas, elas sio movidas por uma
razdo exterior, um problema central para a arte no século XIX: a posi¢do do poeta e da
poesia e a discutivel validade de ambos para a sociedade burguesa. Décio de Almeida

Prado aponta este problema como sendo

uma outra causa para a infelicidade do poeta [além da descrenca em
geral]: a sua inadequagdo as novas exigéncias sociais. O artista, no
passado préximo, como se sabe, fora custeado pela aristocracia.
Com a ascensdo da burguesia, que pode ele oferecer no mercado de
trabalho? Alfred de Vigny, no Chatterton, peca comentada e
traduzida em alguns trechos por Alvares de Azevedo, coloca a
questdo, quer no enredo, quer no prefacio, julgado pelo autor
brasileiro “tdo belo como o drama”. A Inglaterra ¢ um navio — diz o
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proprio Chatterton -, no qual cada um cumpre uma tarefa especifica.
E o poeta? Qual a sua missao? “Ele vé nos astros a rota que nos

mostra o dedo do Senhor.” (1996, pp. 122 ¢ 123).

No entanto, ndo existe esse posto na marinha britinica, ficando o poeta “fora
da sociedade moderna, de natureza laica e economica.” Nesse sentido, Décio apresenta
dois possiveis caminhos para o poeta que se encontra as portas da Modernidade: o
suicidio, caso do préprio Chatterton, ou a vida dissoluta, como a de Bocage, por
exemplo (1996, p. 123).

A impossibilidade de seguir no caminho poético chega a um extremo na tltima
estrofe do poema, em que o eu volta ao saldo onde, anteriormente, o vimos descrever
suas figuras grotescas. Segundo Vagner Camilo, ¢ neste momento que ele regressa do
devaneio ao mundo exterior, onde se depara com o pajem, pedindo-lhe o cognac (1997,
p. 94). Nesse sentido, podemos ver que o poeta inclina-se mais uma vez ao byronismo,
referenciado pelo préprio Sati, o que pode apontar para o rumo da marginalidade,
intrinseca a poesia de cunho satanico e, neste momento, intrinseca também ao poeta. A
bebida, também simbolo do byronismo, desperta um tipo de homem fatal, seus olhos
sdo ardentes como o cavaleiro negro do poema alvaresiano “Meu sonho”, seu sangue e
seus nervos queimam e ele pareca, mais uma vez, recorrer ao tipo da mulher ideal,
talvez até da jovem perseguida, tendo em vista o tipo masculino correspondente, entre
os versos duzentos e sessenta ¢ um a duzentos e sessenta e quatro.

Como perspicazmente questiona Vagner Camilo: compora o poeta outro
poema? Quando, na verdade, o mesmo j estd composto, tendo sido feito durante o
percurso pela casa? Camilo responde que “Ideias Intimas” parece findar, assim, com
um movimento de retorno, que remete ndo para o inicio do poema, mas para antes
desse: um retorno, portanto, entendido (em varios sentidos) como regressio. [Porque]
reata-se o fio do rotineiro, do normalizado”, ou seja, adere-se, novamente ao aspecto
canbnico (1997, pp 94 a 99). Algo diversa ¢, portanto, com base nos trés dltimos
versos, nossa conclusio a respeito do caminho final que foi seguido pelo poeta: “Eu

me esquecia/Faz-se noite; traz fogo e dous charutos/E na mesa do estudo acende a

lampada...”.
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Existe um espago grafico e o emprego das reticéncias introduzindo esses versos,
como se houvesse um tempo maior de reflexio ou mesmo, uma passagem de tempo
maior, assim como um pouco antes, nesta mesma estrofe, ha um possivel intervalo
temporal entre a ordem ao pajem e o cumprimento desta. Dessa forma, neste
interregno, o eu parece retomar algo que havia se esquecido ha tempos: é como se o
fato de estar escurecendo iluminasse alguma ideia em sua mente que, por outro lado,
obscurantasse uma outra precedente. Ele d4 uma segunda e derradeira ordem ao pajem:
que este acenda a limpada na mesa do estudo. E preciso ter em mente que o eu
encontra-se na sala ¢ a mesa a qual faz referéncia é a mesa que “cambaleia 20 peso/do
titineo Digesto” e nio aquela, junto ao leito, onde estdo os livros de poesia, “o Dante,
a Biblia, Shakespeare e Byron”. Torna-se pertinente também o resgate de um dado
exterior ao poema: o fato de ser no periodo noturno, a luz da vela ou do candeeiro, que
os estudantes em Sio Paulo se dedicavam aos estudos académicos, revezando-os com a
atividade poética (ALVES, 1998, pp. 104 ¢ 105). Tendo em vista o local em que ¢ acesa
a lampada no desfecho de “Ideias Intimas”, é possivel dizer, portanto, que a escolha do
poeta volta-se ao estudo, aquilo que possui um lugar social, deixando a arte poética

num nio-lugar, obscurecida pela noite do esquecimento, pelo menos por enquanto.

HOW INTIMATE ARE “IDEIAS INTIMAS”?:
AN INTERPRETATION OF THE POEM FROM ALVARES DE AZEVEDO

ABSTRACT:

This interpretation of “Ideias Intimas”, a poem from the book Lira dos vinte anos, from Alvares de
Azevedo, proposes to investigate the elements that give a dramatic course to the text, considering the well-
known approximation of the poet to the preface Do grotesco e do sublime, from Victor Hugo, which
debates, besides aesthetic categories, the ideal dramatic conception from the romantic point of view, besides
the pathos present in the poem and the movement of the character by the house and his feelings for objects.
Based on Cilaine Alves’ interpretation which considers the poem as a “miscellancous poem”, a mixture of
literary styles, and on Camilo’s interpretation which considers the text as meditative, our interpretation
considers the poem as a revision of many poetic postures and the search of the poet for a unique posture
which legitimates the poetry in the XIX century, configuring, in this way, a short “drama”.
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