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A MUSICA NA ESCOLA DURANTE A DITADURA MILITAR:
UM ENSAIO.
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Introducéo

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacion@4/@® estabelece a arte como
“componente curricular obrigatorio nos diversoseigvda educagdo basica” (Art. 26, 8§2°,
BRASIL, 1996). A LDB teve seu texto alterado emdiBagosto de 2008, por meio da lei
ordinaria 11.769, que torna obrigatéria a preselgcaonteidos de muasica no ensino de Arte
na educacao basica em todo o territorio brasileiro.

Desde que essa lei foi sancionada, varios questiem@s vem sendo levantados,
como o fato de que, se os conteudos de musicarpassar obrigatdrios, mas néo exclusivos,
a lei reconhece a musica apenas como um dos comtpsrda Arte e, por isso, ela ndo devera
ser ofertada como disciplina separadamenfassim, o advento dessa lei conduz a varias
reflexdes sobre as condigbes do ensino de music&doaacdo basica no Brasil na
contemporaneidade.

Um dos motivos pelos quais o estudo da trajetistirica das disciplinas escolares tem
se configurado como uma importante area de es#dosua potencialidade em fornecer um
novo olhar para a escola do passado e para osgentes. Sabemos que na década de 1970,
a politica educacional do regime militar empreendigarsas mudancas, abrangendo todos os
niveis de ensino, algumas das quais visivelmergseptes no panorama atual. A que mais
nos interessa nesse momento € o fato de, com%6R2/71, a musica ter perdido o status de
disciplina, passando a integrar o ensino de EdocAgistica juntamente com outras praticas,
situacao essa que ndo se modificou com a atual LDB.

Lancando um olhar mais atent@ trajetoria historica da regulamentacdo do ensi@o
musica e, mais especificamente, ao advento da 6%2,5%uscamos elementos para refletir

sobre essa problematica.

1. Aregulamentacdo do ensino de musica e seu entorsacial e politico.
O ensino de musica se instituiu oficialmente na®las publicas brasileiras, pelo

Decreto n° 1331A de 17 de fevereiro de 1854 quavditue a instrucao deveria se processar
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em dois niveis: “no¢Bes de musica” e “exercicioa®o”. Porém, apenas canReforma
Caetano de Campos € que se incluiram pela primerano curriculo da Escola Normal as
aulas de musica. A funcdo da musica nas institaigfiee formavam professores revelou-se
eminentemente disciplinar, uma vez que as cangé@mstavam modelos a serem imitados e
preservados.

O final do século XIX foi marcado por mudancas plasos cultural, social, politico e
econdmico, culminando com a Proclamacéo da Repylgio 1889. Nessa época, buscava-se
uma educacdo baseada no respeito a natureza huasasaas necessidades e interesses. A
énfase a sensibilidade no processo de constru¢&erdbumano abriu caminho para uma
educacgdo musical mais voltada para a préatica gaeaporia. Segundo Jardim (2012),

Organizada como disciplina escolar, a muasica trazialementos fundamentais que
possibilitavam a criagdo dessa nova sensibilidadaarida. Naturalmente a prética
da misica ordenava os sentidos: a sensibilizac&splivito era a porta de entrada
para a raz&o; ou seja, de acordo com 0s procedimprgconizados, primeiramente
sensibilizava-se, para entdo levar o educando premmséo. A execugdo da musica
possibilitava, ainda, a experiéncia com o corpocemexao com o espirito. Isto &,
proporcionava o desenvolvimento espiritual, o deskimento fisico e o
desenvolvimento intelectual.

Somente a partir da determinacdo legal de um prograficial para o ensino de
musica, com o Decreto n. 248, de 1894, é que astagdes e debates sobre como esse ensino
deveria se concretizar, buscando uniformizar sé@tiga;, comecgaram a figurar nos Relatérios
de Ensino.As prescricbes davam um direcionamento para o cimeato formal, o
repertorio e a forma erudita de cantar. Segundtimdiaalém do “como ensinar”, que ocupou
de certa forma, o centro dos debates, o foco dexé&ef comecava a ser direcionado para o

conteudo pratico do ensino da musica: “o que erisiGamenta ela que

As prescricfes para a criagcdo de um tipo de misisptado e adequado ao
ambiente escolar trazem consigo conceitos e predoscculturais e sociais, ao
mesmo tempo que instituem praticas escolares dspsci[...]. Os discursos
proferidos deixam clara a mudanca do objetivo dsinen da mdusica, que
inicialmente estava preocupada em sensibilizarlw®og, para a sua possibilidade

de “civilizar as classes inferiores”, “proporciofhes um prazer inocente em lugar
de divertimentos grosseiros e ruinosos”, “corngaios”. (JARDIM, 2012, aspas da
autora).

Em 1922, a Semana de Arte Moderna denunciou acéibudas artes no Brasil que,
influenciada pelo conservadorismo europeu, coloeavglanos opostos a musica do presente
e a musica do passado. A proposta renovadora dardede Arte Moderna trouxe novas
maneiras de se entender o fazer artistico, propamda redefinicdo do ensino de arte,
contestando todo aquele que ndo considerasse asedprespontanea da crianca. Nesse
contexto surge a figura de Heitor Villa-Lobos, cojasica tem raizes na tradi¢cao folclérica.
Antes de Villa-Lobos, porém, o movimento do cantée@ico no Brasil j& havia sido



deflagrado no inicio do século por Jodo Gomes Jdimuim orfedes compostos de estudantes
na Escola Normal de Sao Paulo, futuro Institutot&aede Campos. Foi seguido por Fabiano
Lozano, com as normalistas na cidade de Piraci@pay Jodo Batista Julido, que teve um
papel expressivo no movimento com a criacdo dod0rfbos Presidiarios na Penitenciaria
Modelo de Sao Paulo. (MONT2008).

Percebe-se na histéria da disciplina Canto Orfejriracos de uma sociedade que
tinha a ordem e a disciplina como valores, pelo oreentre as fracbes de classe que a
dirigiam.

Provavelmente para se contrapor a “desordem” enart@ia” dos anos loucos, dos
anos de 1920, quando foi possivel o surgimento deimentos anarquistas,

comunistas e modernistas, cabia agora “oficializambrmalizar”, “rotinizar”, ou
reprimir sumariamente, para que nada saisse dbsstripara usar uma metafora
bem cara a época: a de que a sociedade deviar‘eordrilhos” do progresso como
as locomotivas. (PESSANHA, DANIEL e MENEGAZZO, 2004 60, aspas das
autoras).

Até 1930 nédo havia uma politica nacional de edwragé® subordinasse os sistemas
estaduais. As reformas realizadas pela Unido, giélea momento, limitavam-se quase que
exclusivamente ao Distrito Federal. A reforma dsimm secundario foi oficializada pelo
Decreto n° 19.890, de 18 de abril de 1931, conhecaino Reforma Francisco Campos,
tendo sido ajustada e consolidada pelo Decretd. 242, de 4 de abril de 1932ela primeira
vez na historia da educacédo brasileira, uma ref@enaplicava a varios niveis de ensino e
objetivava alcancar o pais como um todo.

A década de 1930 foi marcada pelos movimentos nakistas e, também, por
profundas mudancas sociais, politicas e educasio@amodelo econdémico agréario-rural foi
dando lugar a um novo modelo econémico que passser @entrado nas cidades, dando
origem ao desenvolvimento industrial. A partir da&vBucdo de 1930, o clima de
nacionalismo dominante no pais, fez com que o erd@mmusica, em virtude de seu potencial
formador, dentro de um processo de controle e pségusocial, crescesse em importancia nas
escolas, passando a ser considerado um dos prsegiaulos de exaltacdo da nacionalidade,
0 que veio determinar sua difusdo por todo o pais.

Com a intencdo de forjar no povo brasileiro espinécionalista, patriota e ordeiro, 0
ensino de Canto Orfebnico baseava-se no tripéiptlise, civismo e educacao artistica. Para
atender a obrigatoriedade do Canto Orfednico, ésedvolvido um programa de formacéo de
professores vinculado ao SEMA (Superintendénci&dlecacdo Musical e Artistica), criada

em 1942 por Anisio Teixeira, sob a direcdo inidal Villa-Lobos. Com a saida de Villa-



Lobos em 1944 e o fim do Estado Novo em 1945, @fwrdoi sendo abandonado e a pratica

do canto nas escolas recrudesceu. Loureiro obgeeva

O declinio do canto orfednico nas escolas tem safagis profundas. A queda de
Vargas e o fim do Estado Novo p6em termo as mdaifées de mobilizacdo de
massas tipicas das ditaduras nazifascistas. [...présenca de escolares em
cerimbnias publicas, cantando hinos e musicas glebmvam a grandeza do pais,
ajudava a criar a imagem de um povo saudavel elifsdo, de um povo unido em
torno do projeto de reconstrugcdo nacional condupielo Estado Novo. O pais se
democratizava e para isso era necessario elimirdo aquilo que pudesse ser
associado ao regime autoritario. Nesse processdoramo canto orfebnico
continuasse presente como disciplina, no currida®escolas, ele ja ndo possuia a
mesma importancia. (LOUREIRO, 2008, p. 63)

Assim, enquanto a efervescéncia do modernismo dimjja despontava no cenario
artistico o movimento da criatividade, que viriazer uma nova maneira de ensinar arte em

todas as suas linguagens.

2. O ensino de musica e as politicas educacionais mEsadas de 1960 e 1970.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Naciondl.024, de 1961 estabeleceu que,
no curriculo da escola béasica, as disciplinasivalst especificidade da Educagédo formassem
0 conjunto das disciplinas obrigatdrias. Em coratragla, a Masica e as Artes Femininas,
entre outras, passaram a compor as disciplinavggaue cada escola deveria escolher para
complementar seu curriculo.

Queiroz e Marinho (2009) observam que muitas pabiies se referem a LDB
4.024/61 como a lei que instituiu a educacao muems escolas. Todavia, essa lei menciona
apenas, no seu art. 38, que “na organizacdo docedsigrau médio serdo observadas”, entre
outras, a norma definida no paragrafo VI, qual :seaoferecimento de *“atividades
complementares de iniciacdo artistica” (Brasil,1)96

Em 1964, com a tomada do poder pelos militaresoaesd uma série de medidas para
prover o regime de meios necessarios para que sridesmanter, pois a sociedade mesmo
tendo apoiado o Golpe, comegou a questionar o pgodituido nos anos que se seguiram,
fruto das atitudes arbitrarias dos chefes milita@®ves, manifestagbes estudantis e criticas
ao regime em jornais, radio e TV, tudo isso pass@er combatido pelo governo que se
utilizava de Atos Institucionais para legitimarstacoes.

O periodo de 1964 a 1971 foi marcado por profumadadancas historicas, que foram
significativas e envolveram a Revolugdo de 64 eedopo de Industrializacdo, o qual
necessitava de pessoas para atuarem no mercacibdid, principalmente que soubessem
ler e escrever para poderem manusear maquinastriadusA educacao nao ficou imune a

todas essas mudancas, pois, como acontece emo®degimes autoritarios, a escola foi alvo



de atencdo especial, em virtude de seu importagel mo campo da divulgacéo ideoldgica.
Foi com esse pano de fundo que o governo estrueirprovou as reformas educacionais,
sendo elas a Reforma Universitaria (Lei 5540/68 Reforma do 1° e 2° graus (5692/71).

As principais mudancas na escola basica acontecenaamtir da promulgacao da Lei
5.692/71 e implicaram a unificacdo do ensino priméde la a 4a seéries, com 0 ensino
ginasial, também de 12 a 42 séries, eliminando-skame de admissdo, que selecionava 0s
ingressantes para esta segunda fase. Um dos pessfegos da nova legislacdo foi o
crescimento do numero de matriculas, em todasries g&companhando tal aumento, houve
uma expansao da rede fisica da escola, que sessgpre@anto na constru¢do de novos prédios
para abrigar grande numero de ingressantes, conampéiacdo do numero de salas nas
unidades existentes. O funcionamento da escolar@mntdrnos foi outra medida tomada,
perfeitamente inserida no espirito da “racional@dadim dos principios propugnados pela
legislacao.

Segundo Skidmore (1988), tornou-se necessario faguamento, adequar todas as
instancias nacionais aos interesses da nova clagseder para que o Regime Militar pudesse
ser legitimado e n&o correr o risco de ser depd#tsta perspectiva, foi criado um aparato
governamental que restringia os direitos civis iipos da populagéo a fim de calar todas as
possiveis vozes de contestacao ao regime. SiN&Z(20m grifo nosso) comenta que

Havia, contudo, a necessidade de se vincular fonerake a formacéo profissional
também uma formacéo politica, que fosse ministraaka colégios e atendesse a
necessidade de formacao de trabalhadores prodytaraso mercado e de cidadaos
resignados para o regime militar. Isso foi proviledo com a_supressdo de
disciplinas cujos contetddos tinham potencial aite com a valorizacdo das

disciplinas chamadas Educacdo Moral e Civica (EMQOpPrganizacdo Social e
Politica Brasileira (OSPB).

Assim, pautado pela repressdo, o Estado editotigaslie praticas que, em linhas
gerais, redundaram no tecnicismo e na expansaditgtiaa da escola publica de 1° e 2°
graus a custa do rebaixamento da sua qualidadml@mta no cerceamento e controle das
atividades académicas no interior das universidadda expanséo da iniciativa privada no
ensino superior. (FERREIRA JUNIOR e BITTAR, 2006)

Para Warde (1977), essa legislacdo trouxe a toamstratura da escola brasileira:
“instituicdo a servigo da reproducdo da divisddrdbalho intelectual/trabalho manual ou, o
que quer dizer 0 mesmo, instituicdo a servico gaorkicdo das relagbes de exploracao e
dominacdo” (WARDE, 1977, p. 89). Deve-se destacer, gm 1977, Warde ainda néo faz

referéncia ao termo “tecnicismoEsse termo € utilizado por Saviani ao analisar & Le



5692/71, em face as Leis 4024/61 e 5540/68, quafidoa que “a inspiracao liberalista que
caracterizava a Lei 4024/61 cede lugar a uma tenéecnicista nas Leis 5540/68 e
5692/71” (SAVIANI, 1982, p. 148), e destaca que:

enquanto o liberalismo pde a énfase na qualidadevés da quantidade; nos fins
(ideais) em detrimento dos métodos (técnicas);ut@namiaversusadaptacao; nas

aspiracfes individuais ao invés das necessidadg@aissoe na cultura geral em

detrimento da formacéo profissional, com o tecnicisocorre o inverso. Ora,

enquanto os principios da Lei 4024 acentuavam rogird elemento dos pares de
conceitos acima enunciados, os principios das bB#&0 e 5692 inegavelmente
fazem a balanca pender para o segundo. (SAVIANE2 1P. 148).

Um personagem destacado na politica educacionsildira nas décadas de 1960 e
1970 foi o professor Raimundo Valnir Cavalcante @asa o qual atuou como membro do
Conselho Federal de Educacéao entre 1962 e 1976n@@dVarde e Ribeiro, ele preconizava
que a lei 5692 “atualiza a estrutura escolar ercé as mudancas operadas na economia,
nas finangcas, na previdéncia e na administracadicalibe também que “as renovacgdes
pedagogicas ndo sdo causas: sdo efeitos de causesnécas, sociais e culturais, bastante
conhecidas em nosso caso”. (CHAGAS, ValApudWARDE; RIBEIRO, 1995, p. 247)

Quanto a musica, pela Lei 5.692/fassou a ser incluida no curriculo escolar
juntamente com outras praticas, com o nome de Edocdrtistica, porém ndo como

disciplina. A esse respeito, Fonterrada comenta que

Na escola brasileira, arrochada pelo regime militararte embora chamada de
“espaco de liberdade”, perdia seu lugar entre asciglinas curriculares,
caracterizando-se como “ornamento para festas”ivers#io. O discurso libertario
gue cercou a implantacdo da educacao artisticeafala criacdo, sensibilizacéo e
liberdade de escolha, em profundo contraste conegime forte militar que
governava o0 Brasil, que ndo poupava represaliasxpessdo de opinides.
(FONTERRADA, 2008, p. 340, 341, aspas da autora).

A pesquisadora observa ainda que isso se deu,asil,Bro mesmo momento em que
as propostas criativas de compositores voltadas pauestdo da educacdo musical estavam
fazendo chegar as escolas europeias e norte-amesieamusica do seu préprio tempo. E

ressalta que

Ao negar-lhe a condicao de disciplina e colocédim outras areas de expressao, 0
governo estava contribuindo para o enfraquecimergoase total aniquilamento do
ensino de musica. [...] O professor de educacasties [...] devia dominar quatro
areas de expressdo artistica — musica, teatrs pldsticas e desenho substituido
mais tarde pela danca. [...] O resultado era acegBo, no mercado, de professores
de arte com grandes lacunas em sua formacéao,cenitess coisas, pelo fato de terem
que dominar, em tdo curto tempo, quatro difererdesas artisticas, o que,
certamente, impedia o aprofundamento em qualquer detas. (FONTERRADA,
2008, p. 218).

Para Saviani (1999) a lei 5.692/71 nao visava fec@r o Regime Militar, mas fora

criada por este para servir ao grande capitalnatgonal que continuou hegemoénico mesmo



apos a queda desse regidesistema econdbmico capitalista se sobrepunha groriémcia e
em duracdo cronoldgica ao governo militar, logeg iexplicaria o imperativo econémico na

definicdo das politicas educacionais.

3. O ensino de musica e o poder durante o governo nér

Para Foucault (1979, p. X), o poder ndo consisteomrole de um conjunto de
instituicBes. Assim, ndo existe algo unitario ebglochamado poder, mas unicamente “formas
dispares, heterogéneas, em constante transformacggoder ndo € um objeto natural, uma
coisa; € uma pratica social e, como tal, constthidtoricamente”. Segundo Souza (2011, p.
105), pode-se afirmar que o poder “é uma matrialgée relacdo de forcas, em determinado
contexto histdérico e é exercido tanto sobre domesguanto sobre dominados”. Ou seja,
para compreender o poder € preciso que nos remetanamalise de seu funcionamento
diario.

O poder assim, ndo pode ser pensado a partir da déeposse, mas a partir da
nocdo de exercicio ou funcionamento. A relacaobettaida pelos polos de
exercicio ou luta, de um lado, e resisténcia, deopé mais apropriada, portanto,

para pensar o tema do poder que a relacdo progdeoia posse de um lado, e
destituicdo, de outro. (SOUZA, 2011, p. 110)

Foucault certamente ndo nega realidades da domindeaclasse. No entanto,
argumenta que a dominacdo nao seria a essénci@do [sso porque, em que pese o fato de
que diferentes grupos estejam emaranhados em eslagpoder, desiguais e hierarquicas,
nenhum desses grupos possui, realmente, o coattetea dessas relacoes.

Bourdieu (1990) aborda a questéo do poder a phrtihhocdo de campo, considerando
o campo do poder como um campo de forcas defimidswa estrutura, pela relacdo de forcas

entre diferentes formas de poder, ou seja, espeaiegias de capital. Afirma ele que

E enquanto instrumentos estruturados e estrutsradte comunicacdo e de
conhecimento que os “sistemas simbdélicos” cumpresua funcdo politica de
instrumentos de imposicdo ou de legitimacdo de dagdio, que contribuem para
assegurar a dominacdo de uma classe sobre outlén@ia simbdlica) dando o
reforco da sua propria forca as relacdes de fongaag fundamentam, contribuindo
assim, segundo a expressdo de Weber, para a “doagdst dos dominados”.
(BOURDIEU, 2009, p. 11, aspas do autor)

A educacdo se apresenta como importante espageng@et politicas por envolver
dimensdes ideologicas e econdmicas geradoras der.pddformacdo escolar capaz de
conferir aos trabalhadores as condicbes necesgdaias que ocupem posicao central no
cenario politico e compreendam e desfrutem o péahin cultural produzido pela
humanidade se assenta em um proposito educacionfissppnalizante que considera

igualmente importantes a cultura geral (como liteeg musica e artes visuais), a formacéo



politica e a capacitacdo técnica. Machado (in FOUCR 1979, p XIIl) esclarece que, para

Foucault, é necessario

partir da especificidade da questao colocada, gii& [a dos mecanismos e técnicas
infinitesimais de poder que estdo intimamente refeados, como a producao de
determinados saberes — sobre o criminoso, a sdadali a doenca, a loucura, etc. —
e analisar como esses micropoderes, que possuapidgia e histéria especificas,
se relacionam com o nivel mais geral do poder itaft pelos aparelhos do
estado.

No periodo militar, as transforma¢fes na escolalesam até nas mudancas que
ocorreram em funcéo da vigilancia que os professsemtiam ao exercer sua profissdo.
despeito de ndo haver uma repressdo mais diretasédas basicas, como havia as
universidades, os docentes da escola basica tasd@arcebiam vigiados. Lourencgo (2010)
comenta que todos os docentes no periodo, sabiara gédo cumprimento das ordens levava
a prisdao. Em um regime de excec¢ao, que se instalpartir do Al-5, qualquer descuido
poderia ser fatal. Dessa forma, percebe-se quemsas foram internalizadas e o proprio
sistema escolar, e os que dele participaram, seregaram da fiscalizac&o.

Numa sociedade que se modernizava pela via auiarithcrescimento numérico dos
professores publicos estaduais e o arrocho sakttiatam no sentido de tornar a classe dos
professores publicos a maior categoria profissidoapais e de conferir-lhe uma identidade
deoposicéo ao préprio regiméFERREIRA JUNIOR e BITTAR, 2006, p. 1161- 1162)

Consideracoes finais

Em 1988, com a promulgacdo da Constituicdo atudabnem vigor, iniciaram-se as
discussbes sobre a nova Lei de Diretrizes e BasdSddcacdo Nacional. Barbosa (1989)
refere que uma das versdes dessa lei retiravagatiiiedade da aula de Artes nos curriculos
das escolas primarias e secundarias e que hawiangedto contra as artes nas escolas, nao
somente porque seu ensino é fraco, mas porquen@iexigéncia de uma lei federal imposta
pela ditadura militar. Segundo ela, “esta € a cabsaura da exclusdo das artes das escolas
na nova organizacdo da educacao brasileira. A razdlicita dada pelos educadores € que a
educacao no Brasil tem de ser direcionada no sedddecuperacdo de conteudos e que arte
nao tem conteudo”.

Para Foucault, entretanto,

“ndo ha saber neutro”, pois o saber — levando emsideracdo que o saber tem sua
génese no perimetro em que atuam as relagfes ée papolitico. Nesses termos
[...] se admite que todo “conhecimento, seja edntdico ou ideoldgico, sé pode
existir a partir de condic¢des politicas que sacomslicdes para que se formem tanto o
sujeito quanto os dominios de sab@FOUCAULT, 1979, P. XXI, aspas do autor).



Estudando sobre a reestruturacdo do ensino duaalitadura militar, Mendes (2009),
observa que

0 processo ensino-aprendizagem oficializado na lg#&r lei ndo, necessariamente,
foi seguido (obedecido) pelos professores que el@vatdo desse trabalho levavam
em conta muito daquilo que acreditavam.[...] Havéaios tipos de professores,
desde os mais ousados até os mais submissos a wigieme. Dessa forma, os
processos educativos se deram de forma diferenoispaitando a posicdo adotada
pelo professor frente ao regime. [...] Ndo tem com@garmos que realmente existiu
um aparelho repressor e que ele estava infiltrahdra das instituicdes escolares,
limitando a acdo dos professores no que diz respeitabalhar assuntos proibidos
dentro das salas de aula, como, por exemplo,aritiggoverno. Mas houve aqueles

gue conseguiram resistir a isso, no intuito de fraadi a sociedade existente na
época.

Para Lourenco (2010), é possivel perceber que hewaconsciéncia do que poderia
ou ndo ser feito e, possivelmente, mesmo para egjuglie procuravam obedecer as
determinacdes impostas a escola, ndo se trataaléedacéo por desconhecer o que acontecia,
mas de uma postura de ndo se comprometer. Porladtrpos que buscavam alguma forma
de posicionamento, sendo contrarios ao regimeigmlgue vigorava na década de 1970,
também se opuseram a Lei 5692/71 por toma-la coraprasentacdo desse regime.

Assim, é possivel inferir que os professores deiqajisendo assumido a disciplina
Educacao Artistica, para ndo seguirem a risca tesndi@acdes legais, tenham se omitido de
trabalhar a musica em sala de aula em determir@mdextos. Pode-se notar que a musica,
desde esse periodo, tem cumprido, via de regragaapen papel funcional em grande parte
das escolas brasileiras; sua presenca nas fesiidadam sido observada tradicionalmente no
meio escolar, mesmo em escolas onde, no momenteatlaacdo da pesquisa, ndo havia
aulas de musica ou professores especializadosaa(&OMANELLI, 2009; BONA, 2006).
Ou seja, a musica continua fortemente presentescalag embora ausente da sala de aula

enquanto conteudo especifico.
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