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Resumo

Nas séries iniciais do ensino fundamental no sistema educacional brasileiro, os
conteudos de quase todas as disciplinas sdo abordados por professores generalistas. A Lei de
Diretrizes e Bases 9394/96 teve seu texto alterado em 2008, tornando obrigatérios os contetidos
de musica no ensino de Arte na educagéao basica. Muitos professores tém se mostrado temerosos
em desempenhar tais fungdes, possivelmente pelo fato de a musica nao ter estado presente na
formacgao desses individuos. O presente estudo objetivou conhecer em que medida o aprendizado
de um panorama da Histéria da Musica Popular Brasileira, olhando a musica como produto cultural
e histérico e os musicos como agentes sociais, poderia auxiliar os educadores na elaboragéo de
estratégias pedagdgicas para o estudo de conteudos diversos na perspectiva contextualista,
segundo Almeida (2001). Foram elaboradas com os alunos do curso de Pedagogia, algumas
propostas interdisciplinares direcionadas aos alunos do ensino fundamental, utilizando a vida e
obra de alguns compositores brasileiros. Observou-se que os pedagogos podem desenvolver a
apreciagao musical, tragando paralelos com conteudos diversos. Concluiu-se que a contribuicdo do
professor generalista para o desenvolvimento musical das criangas sera proporcional a
compreenséo que este educador tem sobre musica e arte na formagao dos individuos.

Abstract

In the initial series of basic education in the Brazilian educational system, the contents of
you discipline them are boarded for generalistas professors. The Law of Lines of direction and
Bases 9394/96 had its text modified in 2008, becoming obligator the contents of music in the
education of Art in the basic education. Many professors if have shown fearful in playing such
functions, for the fact of music not to possibly have been present in the formation of these
individuals. The present study it objectified to know where measured the learning of a panorama of
the History of Brazilian Popular Music, looking at music as cultural and historical product and the
musicians as social agents, it could assist the educators in the elaboration of pedagogical
strategies for the study of diverse contents in the contextualista perspective, according to Almeida
(2001). They had been elaborated with the pupils of the course of Pedagogy some proposals
interdisciplinary directed the pupils of basic education, using the life and workmanship of some
Brazilian composers. It was observed that the educators can develop the musical appreciation,
tracing parallel with diverse contents. One concluded that the contribution of the generalist
professor for the musical development of the children will be proportional to the understanding that
this educator has on music and art in the formation of the individuals.

Introducao

Observa-se atualmente um interesse crescente pelas questbes culturais nos &ambitos
académicos, politicos, ou até mesmo na esfera da vida cotidiana. A cultura perpassa tudo o que
acontece em nossas vidas e todas as representacdes que fazemos desses acontecimentos. Gomes
(2003) afirma que a cultura, na educagdo ou nas ciéncias sociais, € mais do que um conceito
académico. “Cultura diz respeito as vivéncias concretas dos sujeitos, a variabilidade de formas de
conceber o mundo, as particularidades e semelhangas construidas pelos humanos ao longo do
processo histoérico e social” (Gomes 2003, p. 75).

Se considerarmos a educagdo como um processo continuo que acompanha, assiste e
marca o desenvolvimento do individuo, e que envolve a preservagdo e a transmissao da heranga
cultural, rapidamente se deduz a importancia que o sistema educativo, em geral, e a escola, em
particular, assumem na socializagdo e perpetuagao da cultura. Uma abordagem politica e socioldgica
da escola ndo pode ignorar a sua dimensdo cultural, quer numa perspectiva global, no quadro da
relacdo que ela estabelece com a sociedade em geral, quer numa dimensdo mais especifica, em
funcao das préprias formas culturais que ela produz e transmite.

Estudando a arte na cultura escolar, Célia Aimeida (2001) observa que ha duas concepgdes
principais: a visdo essencialista e a contextualista. Os essencialistas defendem o ensino da arte
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centrado nas linguagens artisticas, ou seja, abordando apenas o que esta diretamente relacionado
com a arte. E essa concepgdo que fundamenta a maioria dos espacos alternativos de ensino de
musica, tais como conservatérios e academias. Por outro lado, os contextualistas entendem o espago
da arte na escola como uma abordagem sociolégica, contribuindo para a ampliagdo de relagdes
sociais e formando valores e habitos, ou ainda sob uma abordagem psicolégica, entendendo que a
arte é responsavel pelo desenvolvimento emocional e de aptiddes cognitivas e motoras.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional 9394/96 estabelece a arte como
“componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educacdo basica” (Art. 26, §2°, Brasil,
1996). A LDB teve seu texto alterado em 18 de agosto de 2008, por meio da lei ordinaria 11.769, que
torna obrigatério o ensino de conteudos de musica no ensino de Arte. Assim, dentro da disciplina de
Arte esta prevista, sob orientagdo dos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental
(Brasil, 1997,1998) e Ensino Médio (Brasil, 2002), a inclusdo de conteldos especificos de musica.

Nas séries iniciais do ensino fundamental, em grande parte dos sistemas educacionais
brasileiros, os conteldos de quase todas as disciplinas sao abordados por professores generalistas,
dos quais se espera que déem conta de todas as areas do conhecimento. Conforme a legislagao
vigente, os professores licenciados em Pedagogia estdo autorizados também a ministrar aulas de
Artes, na eventual falta do professor especialista na area. Muitos deles, entretanto, tém se mostrado
preocupados com a forma como ela deve ser trabalhada na escola publica, temerosos e até mesmo
resistentes em desempenhar tais fungdes, especialmente porque, embora seja conteudo obrigatério,
nao existe a determinacao de que essas aulas sejam ministradas exclusivamente por especialistas.

A pesquisa na area de formacao musical de professores em cursos de Pedagogia discute a
necessidade e a possibilidade de ampliagdo desta formagéo (Bellochio 2000, 2001; Bellochio et al.
2003; Figueiredo 2004; Figueiredo e Silva 2005; Figueiredo et al. 2006). Sob essa concepgao, e
levando-se em consideragdo o fato de que, do ponto de vista da psicologia do desenvolvimento, a
musica e a linguagem oral sdo formas de comunicagdo humanas consideradas igualmente
importantes na infancia, a formagdo musical do educador tem grande importancia, ndo s6é na
capacitacdo que esse futuro professor necessita para exercer bem as suas fungdes, mas também
porque, devido a grande influéncia que podera vir a exercer sobre seus alunos, decorrente de um
contato diario e constante, a sua postura frente ao mundo — e frente a musica - tem conseqiiéncias no
processo de formagdo de seus alunos, inclusive para a cidadania.

Sabe-se também que as atividades musicais realizadas na escola ndo visam a formacéao de
musicos, e sim, através da vivéncia e compreensao da linguagem musical, propiciar a abertura de
canais sensoriais, facilitando a expressdo de emogdes, ampliando a cultura geral e contribuindo para
a formagéo integral do ser. Vale salientar também que as atividades musicais coletivas favorecem o
desenvolvimento da socializagao, estimulando a compreensao, a participagdo e a cooperagéo. Dessa
forma a crianca vai desenvolvendo o conceito de grupo.

Sabemos que em diversos contextos educacionais os professores das séries iniciais se
consideram inseguros para incluirem musica em suas atividades e relacionam tal insegurancga a falta
de formacao especifica em seus cursos preparatérios. Uma das razdes considerada importante no
estabelecimento desta falta de confianga esta relacionada também ao fato de a musica nao ter estado
presente na formagao dos individuos em sua educacgao basica. Além disso, o ensino de musica tem
sido compreendido pela sociedade e pela comunidade educacional como uma atividade destinada
aqueles providos de talentos especiais. Nesse contexto, o professor generalista ndo se considera
apto a lidar com mdusica porque ndo é artista e julga ndo ter talento. Como, entdo, seleccionar
adequadamente os conteldos em musica a serem trabalhados em um curso que visa a formagéo do
profesor generalista?

Faz-se necessario contemplar — ainda que rapidamente - o histérico da presenga dessa
disciplina, ou desses conteudos, nos cursos de formagao de profesores no Brasil. Comentando sobre
a importancia do estudo da histéria das disciplinas, Pessanha, Daniel e Menegazzo (2004) observam
que

‘a medida que a histéria de uma disciplina se desenrola, sofre transformagbes no seu
interior, as quais dificultam a analise de sua relagdo com a sociedade, dando a impresséo de que
s6 os seus fatores internos, ou aqueles relacionados com sua ciéncia de referéncia, foram
responsaveis pela sua historia. Encontrar os pontos principais desse proceso, considerando as
forgas e o0s intereses sociais em jogo na histéria de determinadas disciplinas, pode langar mais luz
sobre seus conteudos e suas praticas, com o objetivo de, se necessario, modifica-los para atender
a novas mecessidades, em vez de reproduzi-los, como se fossem neutros e independentes.”
(Pessanha, Daniel e Menegazzo 2004, p. 58)
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Breve retrospectiva histérica

O processo de escolarizacdo no Brasil iniciou-se com a vinda dos jesuitas no século XVI.
Ainda na Europa, a musica ja foi um dos principais recursos utilizados pelos jesuitas no processo de
escolarizagdo da juventude, com vistas a formagdo do bom cristdo. No mundo novo, os objetivos
praticos da agao jesuitica eram o recrutamento de fiéis e servidores, pois, por meio da catequese,
procuraram assegurar a conversdo dos indigenas e a consequente instalagcdo de nucleos
missionarios entre essas nagdes. Assim, no Brasil, devido a influéncia dos catdlicos, sobretudo dos
jesuitas, e também dos protestantes, a educagdo musical nas escolas até o final do século XVIII foi
praticada com fins estritamente religiosos.

O comego da escolarizacdo fazia-se com aulas de ‘ler, escrever e contar, que eram
ministradas aos filhos dos reindis, dos colonos, dos indios ou 6rfaos, vindos da metropole. A
importancia atribuida a musica na catequese fez com que ela integrasse o curriculo das Escolas de
Ler, Escrever e Contar. Segundo Loureiro (2001),

“No Seminério dos Orfdos, criado em 1759 [na Bahia], os jesuitas ensinavam além da
gramatica e do latim, musica e cantochdo. Para isso, chegaram a criar uma cartilha musical,
denominada Artinha, usada pelos mestres nas aulas de iniciagdo musical, ao mesmo tempo em
que se processava a alfabetizacéo, datando dessa época o tratado do solfejo intitulado “Escola de
Canto de Orgéo”, do baiano Caetano de Melo de Jesus.G.” (Loureiro 2001, p.45)

Em 1759 foi editado o decreto do Marqués de Pombal — Sebastido de Carvalho e Mello —
expulsando os jesuitas de Portugal e seus dominios. Ao suprimir o ensino dos jesuitas, em 1759, o
Marqués de Pombal alegou, como razédo de Estado, a necessidade de se conservarem a uniao crista
e a sociedade civil. Foram instituidas as chamadas ‘aulas-régias’, que se constituiam em unidades de
ensino, com professor Unico, para determinada disciplina. Essas ‘aulas’ apesar de incorporarem
disciplinas compativeis com o momento historico, preservaram as marcas da tradigao jesuitica. Dessa
forma, nelas a musica continuava presente, com forte conotagido religiosa, muito ligada as
caracteristicas e formas européias, conotagéo esta que se fez presente em toda a produgdo musical
do periodo colonial. Segundo Mério de Andrade, “embora seu valor artistico seja uma incégnita, pois
pouco restou desta época, nela é evidente a influéncia do canto gregoriano, presente ndo sé nas
cangbes dos indios e dos negros, mas, sobretudo, nas dos portugueses e espanhdis” (Andrade 1944,
p.87).

O esgotamento da produgéo do ouro em Minas Gerais e os problemas politicos deram inicio
a decadéncia e ao fim do profissionalismo musical. Esses fatos coincidiram com a chegada da familia
real ao Brasil, em1808. Juntamente com o Principe Regente, aportaram no pais, as idéias francesas
do liberalismo enciclopedista. A presenca da Corte estimulou o desenvolvimento de um processo de
modernizacdo, porém com a volta de D. Jodo VI a Portugal, em clima de tensdes politicas, as
atividades culturais sofreram um abalo.

Com a Independéncia, em 1822, e a necessidade de imprimir ao pais uma feigao juridica, D.
Pedro | convocou uma Assembléia Constituinte em 1823. Nesses debates, a educagéo ocupava lugar
importante. A Constituigdo outorgada em 1824 por D. Pedro | prometia a todos os cidadaos instrugao
primaria gratuita e a criacdo de colégios e universidades. Em 15 de outubro de 1827, uma lei
dispunha sobre a criacdo de escolas de Primeiras Letras, fixando-lhes o curriculo e instituindo o
ensino primario para o sexo feminino.

A implantagdo de um sistema de educagado no pais dependia da criagdo de uma rede de
escolas e da formacgao de professores; por isso foi criada, em Niterdi, a primeira Escola Normal em
1830 e, segundo Bueno, “a pioneira na América Latina e de carater publico em todo continente, pois
nos Estados Unidos, as escolas que existiam eram particulares” (Bueno 1999, p.18).

A fungdo da musica nas instituicbes que formavam professores revelou-se eminentemente
disciplinar, uma vez que as cangdes apontavam modelos a serem imitados e preservados, porém a
forma com que esse ensino foi conduzido gerou inUmeras criticas. Segundo crdnicas da época
(Gazeta Musical, 1891, 1892, 1893, in Fuks 1991, p. 29), “os [professores] mais antigos ndo sabiam
musica e 0s mais novos lhe atribuiam pouca importancia”. Entretanto, apesar do despreparo do(a)
professor(a) e do descaso pela musica, era de sua responsabilidade o ensino dessa disciplina nas
escolas primarias.

Fuks ao analisar o universo dessas escolas encontrou

“uma prética musical que ocorre paralelamente as aulas de musica, da qual quase toda
a comunidade escolar participa. Trata-se de um repertorio de cantigas utilizadas para introduzir as
diversas atividades infantis na escola (um canto para a hora da entrada, outro para a hora da
merenda, etc.). Isto integra a preparagado da futura professora que as executara durante o periodo
de estagio e no exercicio do magistério diretamente com as criangas.” (Fuks 1994, p. 164)

O final do século XIX foi marcado por mudangas nos planos cultural, social, politico e
econémico, culminando com a Proclamagdo da Republica, em 1889. A instituicdo do novo regime
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marcou o inicio de uma nova fase no ensino das artes, caracterizada por um pensamento
educacional que preconizava a importancia da educagao dos sentidos através do método intuitivo e
ao ideario higienista, ambos em ampla circulagao no Brasil ja a partir das ultimas décadas do século
XIX.

No século XX, a década de 1930 foi marcada pelos movimentos nacionalistas e, também,
por profundas mudangas sociais, politicas e educacionais. O modelo econdmico agrario-rural foi
dando lugar a um novo modelo econdmico que passou a ser centrado nas cidades, dando origem ao
desenvolvimento industrial. Pimenta comenta que nessa sociedade com desenvolvimento econémico
configurado,” a educag¢do escolar atua como coadjuvante, ndo primeiro, mas imprescindivel’
(PIMENTA 1992, p. 97). Desse modo, fez-se necessaria a ampliagdo de vagas nas escolas e a
expansao do quadro de professores existentes, o que também caracterizou o aumento de mao-de-
obra na docéncia. Surgiu a participacdo das mulheres no mercado de trabalho, na qualidade de
professoras. A feminizagdo do trabalho acarretou ndo s6 a possibilidade de a mulher trabalhar, mas,
também de estudar e tornar-se mais qualificada no desempenho das tarefas de dona do lar, esposa e
mée.

A partir da Revolugéo de 1930, o clima de nacionalismo dominante no pais, fez com que o
ensino da musica, em virtude de seu potencial formador, dentro de um processo de controle e
persuasao social, crescesse em importancia nas escolas, passando a ser considerado um dos
principais veiculos de exaltagdo da nacionalidade, o que veio determinar sua difusdo por todo o pais.
Nessa perspectiva, o presidente Getulio Vargas assinou o decreto n° 18.890, de 18 de abril de 1932,
tornando o Canto Orfednico obrigatério nas escolas publicas do Rio de Janeiro, passando a ser,
entdo, um dos principais veiculos de divulgagdo do novo regime.

ApOds cerca de trinta anos de atividades em todo o Brasil, o Canto Orfebnico foi substituido
pela disciplina Educagdo Musical, criada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao Brasileira de
1961. Dez anos mais tarde, com a Lei 5.692/71, a misica passou a ser incluida no curriculo escolar
com o nome de Educacgdo Artistica, porém ndo como disciplina, mas como pratica educativa,
juntamente com outras praticas. A esse respeito, Fonterrada comenta que

“Ao negar-lhe a condigdo de disciplina e coloca-la com outras areas de expressdo, o
governo estava contribuindo para o enfraquecimento e quase total aniquilamento do ensino de
musica; os cursos de superiores de educago artistica surgiram em 1974, um pouco depois da
promulgagédo da lei, e tinham carater polivalente. [...] O professor de educagéo artistica [...] devia
dominar quatro areas de expressao artistica — musica, teatro, artes plasticas e desenho substituido
mais tarde pela dancga. [...] O resultado era a colocagdo, no mercado, de professores de arte com
grandes lacunas em sua formagéo, entre outras coisas, pelo fato de terem que dominar, em tao
curto tempo, quatro diferentes areas artisticas, o que, certamente, impedia o aprofundamento em
qualquer uma delas.” (Fonterrada 2008, p. 218)

Assim, durante os anos 70 e 80, configurou-se a formagao do professor polivalente em Arte.
A tendéncia passou a ser a diminuigdo qualitativa dos saberes (Artes Visuais, Musica, Danga e
Teatro) quanto as especificidades de cada uma dessas linguagens artisticas. O discurso da educacgao
artistica amparava-se no conceito modernista (ampliagdo do universo sonoro, expressdo musical
comprometida com a pratica e a livre experimentagao), valorizagdo do folclore e da musica popular
brasileira.

Em 1988, com a promulgacdo da Constituicdo atualmente em vigor, iniciaram-se as
discussdes sobre a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional. Uma das versdes dessa lei
retirava a obrigatoriedade da aula de Artes nos curriculos. Devido a movimentagdo dos professores
dessa area, a Arte passou a ser considerada obrigatéria na educacao basica, com a LDB 9394/96,
porém ainda como pratica educativa.

Como vimos, a musica esteve presente na maior parte do tempo, mas sempre cumprindo
uma funcdo religiosa, de aliciamento de fiéis, ou puramente politica e social. No entanto, a
diversidade musical que compde as distintas culturas do Brasil constitui um aspecto relevante que
precisa ser considerado para a efetivagao de propostas pedagdgicas significativas e contextualizadas
com a educacgao e a realidade sociocultural do Brasil no século XXI. Inserida na pratica do cotidiano
escolar, essa diversidade musical/cultural pode, e deve ser instrumento para melhor conviver e
dialogar com as diferengas e similaridades culturais do alunado.

Objetivos

A pesquisa desenvolvida por Souza e colaboradores (2002) apresenta concepgbes de
musica e sua importancia na escola elaboradas pelas professoras do ensino fundamental, que foram
assim sintetizadas: (i) Musica como terapia; (ii) Musica como auxiliar no desenvolvimento de outras
disciplinas; (iii) Musica como mecanismo de controle; (iv) Musica como prazer, divertimento e lazer;
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(v) Musica como transmissdo de valores estéticos; (vi) Musica como meio de trabalhar praticas
sociais valores e tradi¢cdes culturais; (vii) Musica como disciplina autbnoma.

Levando em conta que, independentemente da presenga de professores especialistas na
escola, os professores generalistas precisam estar preparados para tratarem a musica como um
componente na formagao das criangas, o presente estudo objetivou conhecer em que medida o
aprendizado de um panorama da Histéria da Musica Popular Brasileira, olhando a musica como
produto cultural e histérico e procurando desenvolver um olhar para os musicos como agentes
sociais, poderia auxiliar os futuros educadores na preparacdo de estratégias pedagdgicas para o
estudo de conteudos diversos na perspectiva contextualista, segundo Almeida (2001).

Metodologia

Desde 2008, temos trabalhado na formagdo de professores generalistas no curso de
Pedagogia da Universidade Municipal de Sdo Caetano do Sul (USCS), na disciplina Metodologia e
Pratica do Ensino de Artes. Temos estudado métodos e abordagens para o ensino de Arte, sempre
confrontados com os Parametros Curriculares Nacionais para o ensino de Arte e com o Referencial
Curricular Nacional para a Educagao Infantil, além do papel do professor frente aos novos
paradigmas e sua aplicagdo na pratica pedagdgica.

Assim, foram elaboradas com os alunos do curso de Pedagogia, algumas propostas
interdisciplinares direcionadas aos alunos do ensino fundamental, utilizando como ferramenta a vida e
obra de alguns compositores brasileiros que marcaram época, como Dorival Caymmi. Voltadas para
alunos de 9 anos, primeiramente a proposta previa a apresentagdo da biografia do compositore as
criangas, de maneira interdisciplinar, abordando musica, histéria, geografia, conhecimentos gerais,
deixando explicito que Caymmi em suas musicas sempre fazia alusdo a Bahia, sua terra natal. Apés
a apresentacao da biografia, as criangas seriam levadas a ouvir algumas de suas musicas, cantadas
por ele, ou regravadas por outros. A proposta apresentada as criangas seria compor uma parddia da
musica ‘O que é que a baiana tem’, tentando demonstrar o que o seu municipio ou o seu Estado tem
de interessante, como fazia o artista em suas composicgoes.

As possibilidades de criagdo desta aula surgiram a partir da musica do cantor e compositor
Dorival Caymmi, estimulando os alunos a criarem suas proprias composigdes, valorizando e
apresentando o que existe na cidade em que eles moram, fazendo uma relagcdo com o amor e
admiracao que o proprio artista mostrou em suas cangdes por seu estado, a Bahia.

Outra proposta foi concebida baseando-se na obra de Adoniran Barbosa, que utilizava em
suas cangdes a linguagem tipica do bairro da Bela Vista, em S&o Paulo. Chamando a atengéo dos
alunos para o fato de que nem sempre pronunciamos as palavras da mesma forma como
escrevemos, ou mesmo que as pessoas falam de maneiras diferentes umas das outras, foi explicado
para os alunos o que é MPB (Musica Popular Brasileira) e o valor da musica brasileira em nossa
cultura. Uma proposta de atividade foi reescrever as musicas ‘Samba do Arnesto’ ou ‘Saudosa
Maloca’ utilizando a linguagem padrao. A partir dai, poder-se-ia trabalhar a prosédia musical ou
mesmo a questao da desigualdade social.

Também conceituando a Jovem Guarda como um movimento surgido na segunda metade
da década de 60 que mesclava musica, comportamento e moda, onde o grande destaque foi a
minissaia e as roupas coloridas, os alunos fizeram um paralelo com os dias atuais e apontaram o
consumismo como um habito mental forjado que se tornou uma das caracteristicas mais marcantes
da sociedade atual e que as criangas, ainda em pleno desenvolvimento e, portanto, mais vulneraveis
que os adultos, ndo ficam fora dessa légica e, infelizmente, sofrem cada vez mais cedo com as
graves consequéncias relacionadas aos excessos do consumismo como, obesidade infantil,
erotizagdo prematura, consumo precoce de tabaco e alcool, estresse familiar, banalizacdo da
agressividade e violéncia.

Resultados

Para grande parte da populagao brasileira, que ndo tem acesso aos bens culturais, a escola
configura-se, muitas vezes, como Unica possibilidade de acesso ao patrimbnio cultural. Mediador
entre a cultura e o aluno, o professor precisa também, por sua vez, ter amplo acesso as varias formas
de expressdo da cultura, para poder trabalhar com elas em sala de aula. Se tais atividades
integrarem a vida docente esta mediagdo necessaria entre as manifestagdes culturais e o aluno sera
mais facilmente realizada. Em um tempo em que a inclusdo escolar e social é palavra-chave, a escola
tem papel fundamental na divulgagéo e valorizagao de praticas culturais plurais.

Figueiredo (2007) observa que, independentemente da presenga de professores
especialistas na escola, os professores generalistas devem estar preparados para tratar a musica
como um componente na formacgao das criangas. Especialistas e generalistas desempenham papéis
diferentes na escola, e antes de dizer que os professores generalistas ndo possuem as condigdes
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adequadas para incluirem muisica em sua pratica escolar, & preciso definir 0 que cada tipo de
profissional deve fazer na escola.

Assim, observou-se que, mesmo que os estudantes ndo dominem a leitura da partitura,
além de cantar com as criangas, poderao desenvolver a apreciagdo musical, tragando paralelos com
contelidos diversos e temas transversais.

Concluiu-se que a contribuicdo do professor generalista - que passa a maior parte do tempo
com os alunos - para o desenvolvimento musical das criangas sera proporcional a compreensao que
este professor tem sobre musica e arte na formacao dos individuos e que, neste momento em que o
trabalho dos conteudos de musica se torna obrigatério em toda a educagéo basica no Brasil, torna-se
imperioso proporcionar uma formagado musical eficaz aos futuros profissionais da educagao.
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