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Federico Saviotti

Raimbaut de Vaqueiras
Era-m requier sa costum’e son us
(BdT 392.2)

Dall'Ottocento ad oggi, la critica ha in genere additatopasied
in maniera pit 0 meno implicita, la dicotomia estetica e poetie esi-
sterebbe all'interno del corpp®etico di Raimbaut de Vaqueiras. Alla
base di essa, lo storicamente discutibile concetto idiradita”:* ad un
livello formale, ai componimenti pit sperimentali (per plurilirgyo,
arditezza della costruzione metrica e melodica, esplomziciorme e
registri eterogenei) sono stati contrapposti i testi di fattatautto con-
venzionale; a livello dei contenuti, un’ispirazione epjterresca inter-
pretata in maniera assai personale e con spiccati cdingiatealismo
farebbe da contraltare ad una riproposizion&bdoi e motivi ormai
‘classici’ quando il poeta della guerra si fa, mage puro omaggio
ad una tradizione imprescindibile, poeta dell’anfoBanseguenza, ma
forse anche parziale causa di tale impostazione criticHeesta cate-
goricita, I'attenzione degli studiosi si € rivolta, salvoitatissime ec-

! Secondo quanto riferisce Giosué Carducci, «Gafentavalleresche del
secolo Xl e Xlll», Nuova antologia1l® gennaio 1885 [poi in IdCavalleria e
umanesimpBologna 1909, pp. 39-74), pare che il primo aifaiferimento sia
stato Claude FaurieHistoire de la poésie provengale : cours fait ddaulté des
lettres de Paris3 voll., Paris 1846, Il, p. 58. L'espressionenéeguito divenuta
una formula talmente ricorrente negli studi trobéa@he non mette conto citar-
ne le singole occorrenze.

2 Emblematico, in questo senso, I'atteggiamento Iffied Jeanroy, che de-
dica piu di un’intera pagina della propria operaatore delle epiche imprese di
Bonifacio di Monferrato, relegando invece in una parposa nota in calce ogni
altra informazione sul trovatore (Alfred Jeanrag, poésie lyrique des trouba-
dours 2 voll., Paris-Toulouse 1934, vol. |, pp. 231-288. 1).
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cezioni, all'analisi esclusiva, e talvolta compulsiva, @@nponimenti
ritenuti ‘originali’ in base ai due criteri sopra individud®articolar-
mente neglette si sono trovate invece ad essgiédesche si situano
all'intersezione di tali criteri, ovverosia primisle canzoni d’amora.

Nemmeno un fondamentale articolo di Valeria Bertolucgaago
nel 1963 — un anno, cio, prima dell’edizione critica complessivara
di Joseph Linskill — e destinato a rivoluzionare I'impostae stessa
delle ricerche sulla poesia del trovatore, ha permessaocHivere
questo disinteresse nei confronti di una parte cospieueodpusam-
baldiano. La studiosa da una parte riconduceva Rainaliatsue fonti,
reinserendolo cosi nelle dinamica di un’interdiscorsicit@ ben te-
stimonia dell’esistenza di scambi poetici e umani notevotharra il
dominio d'oc e quello d’oil; dall'altra, individuava la fitta trardari-
mandi e corrispondenze all'interno del produzione corsplasdel
trovatore — la scelta del termine «canzoniere» pare @stgusenso
tutt’altro che casuale — riconoscendone la cifra essenzéla straor-
dinaria recettivitd e in una forma del tutto peculiare dgtafismo.
Con cid veniva meno la rigida discriminazione di prifeifra un set-
tore ‘originale’ e uno ‘convenzionale’ della sua poesiaziss riscon-
trano, in effetti, testi pill 0 meno sperimentali, piu o mifloenzati
dalla tradizione poetica, cido non dipenderebbe da unstivateggia-
mento da parte dell’autore, che anzi sembra sviluppgamenon comu-
ne coerenza in tutta la propria produzione alcuni temotivirche gli
sono evidentemente congeniali. Per quanto qui interess@/a so-
prattutto sottolineato come le canzoni fossero state finallath in-
giustamente trascurate, nonostante un articolo di Felix Lduaee-
va cercato di aprire una breccia in quella direzfone.

%Il che rivela innanzitutto una significativa dispanza tra cid che & ritenuto
interessante dagli studiosi — e dai lettori? — moide quello che dovevano predi-
ligere i fruitori medievali dei canzonieri a noithdnfatti, alle 15-20 testimonianze
in media per le canzoni d’'amore corrispondono, sehwio, le 6 copie deles-
cort plurilingue BdT 392.4), le 5 delkstampidaBdT 392.9),le 4 del contrasto
bilingue BdT 392.7), le 3 delCarros (BdT 392.32) o l'unica attestazione del
Garlambey(BdT 392.14).

* Valeria Bertolucci, «Posizione e significato dehzoniere di Raimbaut de
Vaqueiras nella storia della poesia provenzakiudi mediolatini e volgarill,
1963, pp. 9-68.

® Félix Lecoy, «Note sur le troubadour Raimbaut dgieiras»Etudes ro-
manes dédiées a Mario RoguPsris 1946, pp. 23-38.
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Ma le pagine di Valeria Bertolucci, per quanto note e plutiita
non hanno avuto — lo abbiamo premesso — il seqguito ateblzero
meritato® come ebbe, infatti, a notare la stessa studiosa in neaagin
un suo intervento del 2002, «le groupe remarquablecli@ssons de
Raimbaut de Vaqueiras n’a pas recu I'attention qu’il méateritique
ayant privilégié toujours les célebres piéces ‘atypiquesedgouba-
dour»! Il mio interesse nei confronti di tali testi, e in particolare di
Era-m requier sa costum’e son ghe ne €, come si vedra, uno
specimenaltamente significativo, non saprebbe trovare un irgeora
giamento piu autorevole di questo.

Non sono il primo a riconoscere EHra-m requierun testo nodale
nella produzione di Raimbaut. Prima di tutto la tradizioneasaritta
sembra riservargli una posizione preminente all'interno cdepus
rambaldiano: la sua collocazione al primo posto in caierodipen-
denti da tradizioni diverse quallMRSgU sembra riflettere un favore
nei confronti del componimento che risalirebbe gia alla flisea-
smissione di una silloge di pezzi del trovatore dall’arazeta verso
occidente e verso I'ltalia centrdlé/enendo poi alla critica moderna,
Felix Lecoy riconosce nella canzoheuverturee la chiave di volta di
guello che definisce «ciclo debnseilk: un gruppo coeso per conte-
nuto («communauté de theme») e tradizione testuale dooaoarat-
terizzate dalla ricorrenza del termigenseill o dall’esplicito riferi-
mento ad un impegno verbale da parte della dama neiotdinérel
suo spasimantgeEra-m requiere, in effetti, costruita sul ricorrere, in

® In questa stessa sede alludeva a tale circosgiazRaolo Squillacioti,
«Raimbaut de Vaqueirakas frevols venson lo plus fqBdT 392.21)» | ecturae
tropatorum 1, 2008, p. 11.

" valeria Bertolucci, «Nouvelle géographie de l#lature occitane entre
XII¢ et XI11° siécle. L'ltalie nord-occidentaleScéne, évolution, sort de la langue
et de la littérature d’ocActes du VIf Congrés international de I'’Association In-
ternationale d’Etudes Occitanes (Reggio Calabriasife, 7-13 juillet 2002), par
Rossana Castano, Saverio Guida et Fortunata La®elaa2003, p. 1321, n. 23.

8 Cfr. Federico Saviotti, «Il viaggio del poeta evihggio del testo: per un
approccio geografico a Raimbaut de Vaqueiras esalietradizione manoscritta»,
La materialita nella filologia(= Moderna 10, 2008), a cura di Alberto Cadioli e
Maria Luisa Meneghetti, pp. 43-59, in part. pp.56-

® «Leur réunion forme donc bien une sorte de gerbele®bouquet ou de
guirlande, et I'on est en droit de penser qu'etliesété rédigées dans des circons-
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rima al terzo verso di ogni strofa, della parola-chiemesei| presente
pure, ma una volta sola, nelle piedgissamen ai gerreiat ab Amor
(BdT 392.13),Gerra ni plaig no-m son b(BdT 392.18) eJa non cu-
gei veze(BdT 392.26).

Lecoy descrive nei termini seguenti il contenuto della nastna
zone.

Le poéte, qui n'a pas encore 0sé se découvridanae de ses pensées,
lui a cependant demandé un «conseil» en matiere diapetucelle-ci,
ignorant, ou plutdt feignant d’ignorer qu’elle edke-méme I'objet des
veeux de son timide interlocuteur, I'a engagé a sdadsr a sa belle.
Prenant texte de ce conseil qu'il considére, samgeda bon droit,
comme une permission d’'aimer, peut-étre méme comme un demj-a
Raimbaut exprime alors sa joie et son espoir. (p. 24)

A questa scena, che — come riprende e sottolinea la &itozzs-
siva® — sarebbe descritta nella priroabla della nostra canzone, fa-
rebbero riferimento le occorrenzeatinseilnelle altre tre sopra men-
zionate e un accenno implicito 8avis e fols, humils e orgoill¢BdT
392.28). Il che permetterebbe di riconoscere l'unitariet&cdus e
un abbozzo di sua cronologia — perlomeno la posiziocipitaria di
Era-m requier -sulla base di un aneddoto, reale o fittizio che sia. Il
condizionale, pero, € quantomai d’obbligo. Innanzituttdesie con-
statare che l'interpretazione del testo proposta dalla crittziema si
trova ad aderire in maniera particolarmente precisa alleniafzioni
offerte dallarazoche accompagna il componimentd=ERR.

Et el moria de dezirier e de temensa, qu’el no I'mazareguar d’amor
ni far semblan gu’el entendes en ella. Mas, com hestreitz d’amor, e
si-ll dis com el amava una dona gentil e jove e vainavia gran
privadansa ab ella, e no I'auzava dir lo ben gli"gblia ni mostrar, ni
preguar d'amor, tan temia sa gran ricor e sa onralimsa; e preguet la
per Dieu e per merce qu’ela li degues dar consgilldiria son cor ni sa
volontat ni la preguaria d’amor, ho si morria selaeraen et aman. A-

tances bien définies, qu’elles étaient, a I'origidestinées a un cercle d’auditeurs
unigue, et qu’elles ont vu le jour en un espacéed®s relativement court» (Le-
coy, «Note sur le troubadour», p. 24).

19 Cfr. Joseph LinskillThe Poems of the Troubadour Raimbaut de Vaqueiras
The Hague 1964: «The scene portrayed in st. 1 hichwthe poet seeks counsel
from Bel Cavalier the lady of his thoughts, with happy consequen(esl50).
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quela gentil dona, ma dona Beatritz, quant auzifusoRaimbaut dizia e
conoc I'amoroza volontat d’en Raimbaut — e denarberaaperceubuda
gu’el moria languen deziran per ella — si la toctgiz et amors, e si-ll
dis: «Raimbaut, ben cove que totz fos amicx, si ansadona gentil,
que-ill port honor e temensa a mostrar 'amor qu’edhala; mas enans
gu’el mueira, si-Il don conseill qu’el li digua I'ame la volontat qu’el li
porta e qu'el la prec que:| prenda per servidoereamic. Et asegur vos
be, si la dona es savia ni corteza, qu’ill non borp en mal ni en dezo-
nor, ans I'en prezara mais e I'en tenra per meilimé. Et a vos don
conseill que vos a la dona que amas deiatz dired@ da volontat que
vos li aves, e que vos la deiatz preguar que esgea per servidor e
per cavalier; que vos es aitals cavaliers que modama el mon que
no-us deia retener volonteira per cavalier e pefids®. Qu’ieu vi que
ma dona n’Azalais, comtessa de Saluza, sofria Péla per entendedor;
e la comtessa de Burlatz, Arnaut de Marueill; e maaddaria, Gauselm
Faidit; e la dona de Marceilla, Folquet de MareeilPer qu’ieu vos do
conseill et austorgui que vos, per la mia parayarda mia segurtat, la
pregues e I'enqueiras d’amor». En Raimbautz, quarittlawconseill qu’e-
la li dava e 'aseguramen qu’ela li fazia e I'autqrcela li prometia, si li
dis qu’ela era eisa aquela qu’el amava e de lalcalia quis conseill e
demandat. E ma dona Beatris si dis qu’el fos benuwteng qu’el s’ef-
forses de far ben e de dire e de valer, e qu'elalia retener per cava-
lier e per servidor, e qu’el se degues esforsan.Raimbautz s’esforset de
dir e de far ben e d’enansar ma dona Beatritz aaarpoc. E fes adoncx
aquesta chanso. (LinskilThe Poems of the Troubadowp. 69-70)

Considerata la singolarita della fiducia accordata in questo
dalla critica all’antico biografo — valutabile rispetto ad aftem note e
romanzescheazosrambaldian& — mi pare lecito riaprire il dossier
per verificare sul testo la tenuta di una simile interpretazidaato
pit che, ben prima di Lecoy e Linskill, Jeanroy sembrasaiameno
propenso a prestar credito atkzo, rispetto alla quale si limitava ad
affermare: «Le biographe de Raimbaut de Vaqueiraspeorantli-
brement][il corsivo & nostro] une piéce de son héros, nousudiin
semblableconseil avait été demandé par celui-ci a la femme aimée,
qu’il nous affirme étre Béatrice de Montferraf».

' Quale, ad esempio, quella relativa alla canzimeon cugei vezgBdT
392.26, Linskill,The Poems of the Troubadopr 68) che descrive le improbabili
circostanze che avrebbero dato originseaihalBel Cavalier.

12 Jeanroyla poésie lyriquel, p. 180, n. 3. Itonseilsarebbe «semblable»
a quello richiesto da Gui de Cavaillon alla coraeSarsendaBdT 187.1).
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Secondo quanto asserito da Lecoy e Linskill, sarebbahapobla
a fornire la chiave di lettura evenemenziale della caneodietutto il
«ciclo delconseilb. Ma, in effetti, un esame rigoroso del testo forni-
sce in questo senso piu dubbi che certezze. Innaiz; luyprimo per-
sonaggio ad essere introdotto, con tutto il rilievo che glfer@te la
posizione enfatica imnjambemenall'apertura del secondo verso, é
Amore (da scrivere, contrariamente a quanto fa Linskil, leomaiu-
scola): e lui, o meglio lei, per prima ad interagire camante, non la
donna; & ancora lei ad esigere che questi si unifarsu@us e cos-
tuma Non sembra essergicun appiglio per ipotizzare una scena come
quella dellaraza Raimbaut evita accuratamente di specificare in che
cosa consista tonseillpostulato allagenssor del mamAvremmo pe-
ro la risposta della dama a tale richiesta: che il poeta ami ihlm@-
mente, nobilmente possibile e la miglior donna; ella stedsagsiran-
te dei benefici che un tale amore gli procurera. Orandarichiesta di
un ‘suggerimento’ del tutto sconosciuta e da una rigpdistjuesto ti-
po si potrebbe forse inferire che il dilemma posto danRaut riguar-
dasse I'opportunita 0 meno di rivelare il proprio sentimeRar?ebbe
proprio di no. Semmai € da riscontrare una notevoleit@ffoon la si-
tuazione presentata nelle prime righe @ehsaus d’amorsli Richart
de Fournival, in cui la richiesta di consiglio da parte di doana of-
fre al canonico di Amiens lo spunto per redigere il pmpattatello:

Mais de ce que vous me requerés, que je vous doieedoonsel conment
VOUS commencerés a amer ne cui vous porriés amee tuig esbahis :
car de ce ne vous porroit nus consellier, se vastee non. (I, 2-3)

Alle due domande riferite da Richart — come cominciarenzala
e chi amare — corrisponderebbero straordinariamente lbethge ri-
sposte rambaldiartan aut cum puesc’ en s@& 4) e la meillor dom-
pna(v. 5). Il consiglio parrebbe dunque vertere, a fiddes riscontro
trovato, sull’amore in generale, sulle sue stesse batiiutive: la no-
biltd del sentimento e I'eccellenza del suo oggetto. Lardiatara i
due autori garantisce comunque quanto alla poligenesidiiogche
potra essere considerato, in questo senso, come unicutéposlet-
terario. Le successive occorrenze del termounsei] d’altra parte,
sembrano condurre in direzioni diverse. Se al vl'drh al sieu con-
seill significhera genericamente ‘'amo secondo quanto mcdresi-
gliato’, al v. 27 —qe-m dassetz de vostramor consseitlhiesta che
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accompagna quella assai concreta deldel cabeill(il dono di una
ciocca di capelli come pegno del legame) — il sostantivo pagiéa-
mente esprimere un semplice ‘consiglio’? E ancora, a8bw-aissi-m
don Dieus del sieu bel cors conseilhen si vede proprio come sup-
porre un ‘suggerimento’ relativo alla bella persona dwidita (prove-
niente, per di piu, non da lei stessa, ma addiritturaidg.D

Ora, l'esito del latcoNsILIU(M) &, in occitano come in altre lingue
romanze medievali, vocabolo polisemico. La consultazioneidie-
nari permette di reperire tra i suoi significati possibili, atca quello
primario di ‘consiglio, suggerimentd®, quello, pure assai frequente,
di ‘aiuto, soccorsd” e quello, minoritario in volgare ma ben rappre-
sentato in latino, soprattutto in formule giuridiche, di ‘pesso, con-
cessione™® Quest'ultima accezione (come, in fondo, suggeriscietra
righe anche Lecoy, nel passo di commento sopra cifzdod, semanti-
camente preferibile anche nella cobla Il (vv. 17-19)Ane Persi-
vals... / ... I non ac tal gauch cum eu del sieu conseillove la refe-
renza comune tra la situazione del personaggio e quellaostatdre
sta evidentemente nell’'ottenimento di una gioia, effettivaPeeceval,
verbalmente accordata — dunque iperbolicamente, o mpagi&dos-
salmente maggiore — nel caso di Raimbaut; un ‘suggerimemtgue-
sto caso, avrebbe assai meno ragion d’essere. E piutioisro che,
nella vaghezza del dettato poetico che fa cadere i nessi pagico-
genti, il trovatore stia sfruttando appieno le potenzialita espemn-
site nella polivalenza del sostantivo, non troppo diversamdate
guanto gli capitera di fare, in maniera certo piu ostentatbe due
prime coblasdel sirventeseConseil don a I'emperadpicomposto al
tempo della Quarta Crociata.

Conseildon a I'emperador,

pois perconseilfai totz sos plais,
e non faria meins ni mais

mas tant con seionseillador

li volun far dir'e faire:
e-ilconseil,s’el vol esser pros,

13 «Conseil»LR, 1, p. 459b.

4 «Hiilfe»,SW 1, p. 334b (dondeonselhar «helfen», p. 335b).

5 «Autorisation, permissions,R, I, p. 459b; «Zustimmung, Erlaubnis»,
SW I, p. 333b; «favor, consensu&MIL, I, p. 518a.
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ge don, sensonseil,derenan;
e, sexonseilab sos baros,
creza-lconseildel plus prezan,
g'aissi 'sconseilsd’emperaire.

Pueis eu Iconseilsa honor,

creza m'en, si-nvol, o s'en lais;

e se-l senescal no-s n'irais

ni Coine dekosseilmajor,

eu serai bososseillaire

e daraiconseila els dos,

gant lur segnoconsseillaran,
ge-ilcosseillerde far rics dos;
mas no sai s'amdos m’en creiran,
ni eu no-Is en forzi gaire.

(BdT392.9a, vv. 1-20)

Se nel sirventese l'insistenza nella figura etimologica haikra
finalita satirica di porre antifrasticamente in risalto la comdieidel-
limperatore di Costantinopoli Baldovino di Fiandra mal consiglia
dai suoi collaboratori, nella nostra canzone, in tutt'altgisteo, la pa-
rola-rima equivoca sembra ribadire ad ogpblala ricchezza di senso
dello scambio tra amante e amata, la rilevanza di uniapeda lei
eccezionalmente elargita, la densita positiva dell’attesa aaateel-
lo spazio tra la richiesta (v. 3) e la concessione (v.@id)non soltan-
to & conforme allisustrobadorico rispetto all'impiego detot tornat
che gioca spesso sull’equivoco — come dimostra una nizioge
allinterno del corpus inventariato da Istvan Frankma corrisponde
pure a quanto accade nell’'unica altra canzone chdisfruale fun-
zione il medesimo sostantivonseill la pieécereligiosa di Guiraut Ri-
quierJhesus Cristz, filh de Dieu v(BdT 248.46)" Lassenza di qual-

'® Frank, pp. 62-65. Un caso piuttosto singolare silzaclassica eccezione
che conferma la regola, & rappresentato dalla c&3es non sui forzag¢ q'eu
chandi Lanfranco CigalaRdT 282.9), in cui &hanforma verbale ehansostan-
tivo & sempre attribuita una posizione distintspettivamente il primo al v. 1, il
secondo al v. 4 di ogobla

' Nella traduzione, Monica Longobardi, wérs del trovatore Guiraut Ri-
quier», Studi mediolatini e volgari29, 1982-83, pp. 17-163, VII, p. 60, rende la
parola-rima di volta in volta in maniera diversaamcisco J. Oroz Arizcureha
lirica religiosa en la literatura provenzal antiguBamplona 1972, XXVI, p. 234,



Saviotti 392.2 9

siasi indizio di intertestualita tra ess&m-m requier lungi dall’infi-

ciare tale riscontro, pare invece corroborare la nostrahesla poli-
valenza del vocabolo fosse comunemente avvertita e poetita va-
lorizzata.

Una definitiva conferma, interna questa volta, della licgitana
simile impostazione ermeneutica fondata sulla polisemia deltdapa
chiave é offerta da una seppure rapida panoramicaatrgliesti ap-
partenenti al cosiddetto ciclo dadnseil Nulla, nemmeno in essi, pare
rimandare ad una scena di richiesta di consiglio quale guedleritta
dallaraza. In particolare, irEissamen ai gerreiat ab AmerinJa non
cugei vezerRaimbaut si limita ad affermare genericamente di amare
in seguito o conformemente @nseilricevuto.

Dompna, ben sai, si merces no-m socor,
gu’eu non vaill tant ge-us taign ad amador,
car tan valetz, per que mos cors feuneia
car non puosc far tant rics faitz co-us cove
a mi ge-us am; empero no-m recre

de vos amar, que vassals, puois derreia,
deu poigner tant tro fassa colp honrat,

per g'ie- us enquis pois m'aguetanseilldat.

(BdT392.13, w. 25-32)

E si-m vol retener

aissi cum m’a promes,
mout m’es ben d’amor pres,
mas trop fatz lonc esper,
gue del dezir mi duoill

ge-m mostron siei beill huoill
e sa cara rizens;

e si-m des sos cors gens
so c’ab sortonseillgier,
vencut agr'a sobrier
d’aventura Galvaing,

g’en sa merce remaing

pois mi volc autreiar

gu’eu la pogues preiar

traduce invece sempmdnsejo ma cio dipendera presumibilmente da una mera
volonta di calco rispetto all’originale.
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et amar en rescos
e-n fezes mas chanssos.

(BdT392.26, w. 33-48)

In Gerra ni plaigno-m son bd poeta contrappone invece@n-
seil che la dama gli ha somministrato e che, benché buona dépé
destinato a sortire conseguenze negative qualora rintettgea mor-
ta, quello dellimperatore Federico:

Dompna, -1 bosonseillsm’er mals
ge-m detz, si no-m donatz als,

e car non l'aus contradire,

don vos l'onratonseillric

de I'emperador Fredric,
c’aissi-m taing mais de plazers
cum sui d'amans lo plus vers.

(BdT392.18, vv. 73-79)

Il brachilogico riferimento & condivisibilmente inteso da kitis
come «an allusion to the promise of reward for loyatisermade by
the Emperor Frederick Barbarossa in 1154 to the citiésl@ds of
northern Italy summoned to pay him homage»173): si tratterebbe
dungue di una mediata ma esplicita richiesta alla dama dinevame
la lealta dimostratale, contrariamente — & evidente — a @ et fi-
nora. La compresenza della parotanseille di una promessa di tal
fatta esplicitata da parte della dama anchEigsamen ai gerreiat ab
Amor («e s’amistat per plaich d’amor m’autreia / ma bella domper
sieu mi rete / e-m promet tant per ge:|l reprovier cre /ditae “qui
ben gerreia, ben plaideia’BdT 392.13, vv. 11-14) da non cugei ve-
zer (BdT 392.26, vv. 33-34) — nonché la sola presenza dellgnpe
verbale da parte di quest'ultimaSavis e fols, humils e orgoillosc’A-
mors e vos m’avetz tal ren promes / que val cen dgagrel dompna-m
fezes» BAT 392.28, vv. 29-30) — sembra legare strettamente nel qua-
dro generale del piccolo corpus considerato il sostaetiva@oncetto
di ‘promessa accordata’. Va aggiunto poi un ulteridegnento coe-
rente con il quadro delineato: tanto neltblall della prima canzone,
quanto nella Il della seconda, in prossimita cioeé deildaghi appe-
na citati, Raimbaut accenna mediante il medesimo vaubrejar alla
concessione, almeno formale, d’amore rivoltagli dalla d&md.altra
parte, I'umile innamorato non potrebbe osare di amaacnobile da-
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ma, se non in virtu di un permesso eccezionale aatagli: questo, a
voler ben vedere, il senso detlabla IV di Eissamen ai gerreiat ab
Amor, sorta diexcusatigoer I'apparentelesmezurgommessa.

Se in questi due testi si sarebbe dunque tentati di far caanbaci
tout courtil significante conseill e il significato ‘concessione’, piu
complesso é il discorso relativo atiarnadadi Gerra ni plaig no-m
son bo.Benché in essa, come afferma Linskill, «the troubadsur
aptly reciprocating the lady’s counséfsembra esservi una sorta di
mise en abyméndata sull’interferenza con l'idea di ‘suggerimento’,
soprattutto quando € Raimbaut, con evidente autoirauaoffrire
guello federiciano alla dama; si potrebbe forse tradugeasto modo |l
passo: ‘Vi do un consiglio: fate che la vostra promsessaome quella
dell'imperatore Federico...". La plurivocita del vocabgbooprio co-
me inEra-m requiey garantisce quanto alla possibilita di giocare a na-
scondino con i significati. Il che conduce ad un ultima ijbdsssug-
gestione, sempre che non si tratti di una coincidenzaitirin Ja
non cugei vezefv. 47) la dama concede che il poeta la amrescos
‘di nascosto’. Ma tra le accezioni possibili abnseill si pud trovare
appunto quella di ‘segreto, conversazione confideriziale

In definitiva, non intendo rifiutare una lettura insoddisfiate e per
di pit univocamente fondata su un impianto interpretatiusiab per
sostituervene un’altra altrettanto unidirezionale. Sono ingeoginto
che l'apprezzamento del testayancée sfuggente come € naturale sia
la lirica, rispetto alla superficiale chiarezza referenzialepceiende-
rebbe di appiattirla la prosa biografica, non possa présie da un ap-
proccio aperto alla polisemia della parola-chiawaseill. Nella prima
strofa si puo ben trattare di un estemporaneo suggaamehiesto dal
trovatore, mentre nelle successive ulteriori sensi pitisaffiorano.
Negli altri componimenti citati, se non errocibnseill —cosi come il
suo eventuale ancoraggio ad un episodio concreto th puimacobla
di Era-m requiersarebbe testimonianza — si riduce sempre pit ad un
motivo letterario: il riferimento allusivo pare essere piu adazone
capostipite nella pluralita di suggestioni che la sua lettessghiude,
che non ad una scena, poetica quanto si vuole, shepecesistent?.

'8 inskill, The Poems of the Troubadopr 173.
19 «Geheimnis»SW |, p. 334b.
2 5e, come vorrebbe Aimo Sakari, «Qui étaient la ess# de Die et son
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Il romanzesco episodio della richiesta del consiglio, cosie ci
e stato tramandato dallazo, non €& pero una pura invenzione del bio-
grafo, che I'avrebbe costruita a partire da una singalalagada un
singolo versd! Essa ricalca invece precisamente il contenuto di una
tenzone fittizia di Pistoleta che mette in scena un amante timorosa
mente restio a manifestarsi allamata.

Bona domna, unonseillvos deman

gue me-| dones — que molt m’es gran mestier —
gu’en una dompn’ai mes tot mon talan

ne nuilla ren tan non desir ni quier;

e digatz me si laudatz que I'enquera

de s’amistat o enquar m’en sofie(i)ra,

gue-| reproviers retrai certanamen:

qui-s cuicha pert e consec qui aten.

Seigner, ben dic segon lo mieu senblan
gue ben o fai qui bona domn’enquier;

e cel saup pauc qui la va redoptan,

car anc domna no feri cavallier,

mas si no-ill platz que s’amor i profera
no i a plus dan en neguna mane(i)ra
gue bona dompn’a tan d’enseingnamen
gu'ab gen parlar s’en part cortesamen.

(BdT372.4, vw. 1-16)
Bona domna, tant es cortes’e pros
gue ben sabez, s’eu vos am ni-us voill be
gue tal ioi ai, quant puosc parlar de vos,

amic?», Estudis de linglistica i filologia oferts a Antdvi Badia i Margarit 2
voll., Barcelona 1995, II, pp. 249-267 (in part.265), Raimbaut de Vaqueiras
avesse composto la canzone di incerta attribuZsomie trobar agues melhor ra-
zo(BdT 389.38a; I'editore Pattison la inserisce trpikcesdubbie, ritenendo pe-
ro fortemente improbabile la paternita del trovatdtAurenga), potremmo ag-
giungere al dossier anche senhal Mon CosselkA mon Diable, qui belhs diz
sap entendre, / t'en vai, chanso, e si te denmédpeg/ pueis poirai dir qu'eu sui
ben cosselhatz / de Mon Cosselh, qu'es d’Aurengsde»(v. 41-44). Ma
I'ipotesi & capziosa: la presenza dehhalparrebbe essere I'unico — e discutibile
— indizio a favore dell'attribuzione delfaéceal nostro Raimbaut.

2! Che tale fosse il metodo corrente dei redattdiedazosé segnalato tra
gli altri da Jean Longnon, «Les troubadours a lar cie Boniface de Montferrat
en ltalie et en OrientRevue de synthese4, 1948, pp. 45-59.
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gue de ren als no-m membra ni-m sove,
e doncs podez saber a ma senblansa

e conoisser: mon dig vas vos balansa,
vos es cella vas cui mos cors s’aten!
Merce, domna, car tan dic d’ardimen!

(BAT372.4, w. 49-56)

Il conseillrichiesto, ma fingendo sia riferito ad un’altra donéa,
esplicitato in forma dilemmatica ai vv. 5-6: «digatz me sté&n que
'enquera / de s’amistat o enquar m’en sofie(i)ra». tot@socede poi
secondo un andamento quasi@apartit, la dama incitando l'interlo-
cutore a palesarsi con le ragioni del buon senso e detlesia, questi
difendendo la propria ritrosia con gli argomenti dell’'umiltdedia pa-
ura, per giungere poi, attraverso il graduale convincimdat'aman-
te fino alla confessione finale. La risposta conclusiva deltaadci e
ignota, ma dobbiamo supporla positiva: la rivelazione, infattia a-
vuto ben poco di inatteso per lei, il cui incoraggiamento avrebbe
mirato che a far palesare cio che ella aveva gia besointe

La richiesta di consiglio rivolta ad una donna su tematiche- a
rose dovette peraltro essere avvertita da parte dei troeatt&i loro
pubblico come un vero e proprio microgenere dialofic® cosi si
puo dire, fin da tempi assai precoci, a giudicare dappur esigue te-
stimonianze che possediamo, limitate di fatto all’esistenza ddot
tissimo corpus di testi consimili e all'indicazione riportagawh paio
di rubriche del canzonieile.? Il testo pitl antico pare essere la tenzo-
ne S’ie-us quier conseill, bellami’ AlamandBdT 12a.1 = 242.69), in
cui Giraut de Bornelh chiede consulto alla propria interlomeft ri-

2 Draltro tipo &, a rigore, I'episodio delaufre (vv. 7689-7860) citato da
Linskill, The Poems of the Troubadopr 150, come luogo parallelo della suppo-
sta ‘scena dedonseill: benché, infatti, anche nel romanzo la donna coadlia-
letticamente 'amante a svelare il proprio amorrgg differenza non trascurabile
consiste nel fatto che é lei stessa a prendeigi#itiva e che non vi &, di fatto, al-
cuna richiesta da parte dell’'uomo.

8 Tacciono, invece, sull'argomentolleys d’amors.

?* Che si tratti di una tenzone fittizia — questgpifoone tradizionale della
critica — & stato revocato in causa prima dallfegt Angelica Rieger, poi da Sa-
verio Guida, drobairitz fantomatiche? | casi Alamanda ed Escaronha,
rayonnement de la civilisation occitane a 'aube&rm’nouveau millénaireActes
du Sixieme Congreés International de I'Associatiotetnationale d’Etudes Occi-



14 Lecturae tropatorum 6, 2013

guardo a come comportarsi con una donna che lo hatailato e di
cui egli & ancora perdutamente innamorato. Posteriori a qliciéa
stoleta, la cui attivita si colloca nei primi decenni del Duézesono
almeno altre due tenzoni presumibilmente fitti&na donad’'una
re que-us demadi Bertran del PojetBdT 87.1 = 75.1) édonna, gar
conoissenz’ e semz Raimon de las SalaBdT 409.3). La prima, ben-
ché non contenga la parola-chiasanseil| presenta umcipit talmen-
te ricalcato suguello della tenzone di Pistoleta che non vi sono dubbi
sulla dipendenza dell’'una dall’altra; il rapporto tra i destitnon do-
vette peraltro passare inosservato, se nel canzdni®&ena domna,
un conseill vos demad attribuita per analogia allo stesso Berfran.
Non si tratta pero di un’imitazione in senso stretto, imeuéa situa-
zione che viene inscenata € piuttosto quella inversa risplettumpo-
nimento di Pistoleta: I'amante, cio€, finge di farsi ambasadell’a-
more altrui nei confronti della sua interlocutrice e di tasthunque il
terreno per conto terzi, fino a svelarsi ndtbanada, dinanzi all'in-
curiosita insistenza della dama. Nel piu brevedqdlase 2tornadag
scambio tra Raimon de las Salas e una damoaima,infine, poche
ma significative riprese stilistiche e formali attestano liefiza diretta
di Bona domna, un conseill vos denfaha differenza fondamentale
tra i due componimenti sta perd nello svolgimento dellaascehe
presso Raimon si ferma un istante prima dell’agnizioadoto affini-
ta e stata evidentemente riconosciuta dal revisote, dhe li indica
entrambi comeConseill in tal modo sancendde factol'esistenza di
una simile tipologia testuafé.

tanes (12-19 septembre 1999), par Georg Kremrtital[p Wien 2001, pp. 411-
33, che ha fornito argomenti per l'identificaziodeN’Alamandacon il perso-
naggio storico di Alamanda d’Estanc. La questiom&ane comunque aperta: cfr.
Paolo Di Luca, «Blacasse§e-| mals d’amor m'auzi ni m'es noise(BdT
96.10a), PujolDieus es amors e verais salvaméB€T 386.2), Alaisina ~ Ca-
renza,Na Carenza al bel cors avene(®dT 12.1 = 108.1)»| ecturae tropato-
rum, 5, 2012, p. 23, n. 77.

%% per cui cfrinfra, n. 27.

%6 Sj veda ad esempio, oltre alla scontata preseeizsintagmiconseill de-
mandar(v. 3) econseill dar(v. 10), la sequenZaonna .../ ... / pos a vos par meil-
lor / dirai-ill mon cor ses faillidgBdT 409.3, vv. 33-36) rispetto Bona domna,
pois aissi m'o laudatz / au I'enquerai ades seadbrf (BAT372.4, vv. 33-34).

%" La competenza di tale personaggio, responsabieiaiia parte delle ru-
briche e di numerosi interventi sul testo del caex®, su cui avrebbe «operato



Saviotti 392.2 15

Raimbaut non poteva certo, per motivi cronologici, con@ascer
guesti ultimi testi; & lecito pero ritenere che avesse bereimena ce-
lebre tenzone di Giraut e Alaman@aja cui avrebbe desunto l'idea di
un amante richiedentonseilla una dama. Piu che la reinterpretazio-
ne lirica del tutto personale di tale motivokna-m requier lo testi-
monia il sistema di rime iruda nella cobldll dell’ estampida Kalen-
da Maia (BdT 392.9): numerosi rimanti — ben 11 su 14! — corrispon-
dono infatti a quelli delle ultimeoblasdella tenzoné?

Bella, per Dieu, non perda vostiida,

ja sabetz vos com mi fo covenguda.
S’ieu ai faillit per I'ira c’aiaguda

no-m tenga dan; s’anc sentitz com teuda
cor d’amador, bella, e s’anc fozuda,

del plaich pensatz.

Qu’ieu sui be mortz s’enaissi I'perduda—
mas no-lh o descobratz.

Seign’En Giraut, ia n’agrieu fimolguda
mas ella ditz qu’a dreich s’es irascuda
c’autra’n preietz com fols tot a saubuda
gue non la val ni vestida nuda.

No-i fara doncs, si no-us gic, quencuda
n'er? So sapchatz:

be-us en valrai et ai la- us nermguda

si mais no-us i mesclatz.

Bella, per Dieu, si de lai n’etzrezuda
per me l'o affiatz.

[...] da filologo, integrando e correggendo», € beta alla critica: cfr. Beatrice
Solla, «Composizione e assemblaggio del canzopienenzald.», Cultura ne-
olatina, 71, 2011, pp. 55-85 (la frase citata si trova 84). Ai due soli casi se-
gnalati dalla studiosa di inserimento di rubricgudardante il genere — uno dei
quali € quello dic. 42r relativo a8BdT 409.3; nell'altro si tratta di undansaa c.
105r — ne andra aggiunto un terzo: quello di c., 48¢ui la didascalia che intro-
duceBdT 372.4 recita «Bertran del Puget . Conseill».

8 A quanto afferma Gérard Gouiran, commentando Ltgizione del testo
giraldiano da parte di Bertran de Born, «il fawige que la chanson de Giraut de
Bornelh jouissait d’'une grande popularité» (Gé@adliran,L’amour et la guer-
re. L'ceuvre de Bertran de BaqrAix-en-Provence 1985, p. 154).

% Non pare casuale, in tal senso, clestampidae lacansodi Raimbaut ri-
salgano allo stesso periodo (1197-1201).
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Ben o farai. Mas quan vos emduda
s'amors, no la-us toillatz.

(BdT 12a.1 = 242.69; vv. 49-68)

Con erperduda
ni m’er renduda
donna,

s’enanz

non l'aiaguda?
Qe drutz ndruda
non es per cuda,
mas gant amantz
en drut simuda,
I'onors es granz
ge-l nes creguda,
e-| bels semblanz
fai far tal bruda;
genuda
tenguda

no-us ai,

ni d’alsvencuda;
volguda,
cresuda

VoS ali,

ses autrajuda

(BdT392.9, w. 41-60)

Tale richiamo di Raimbaut a Girdlera probabilmente evidente
per il pubblico che si trovasse ad ascoltarne i testi. | cotopildei
canzonieri, invece, dovevano essere piu sensibili adraticzoscopi-
che corrispondenze. Un cortocircuito pare cosi essgrsgcato in un
settore compatto della tradizione manoscritta, mediaitratild’'union
costituito dallarazo sopra citata, tr&ra-m requiere Bona domna, un
conseill vos demarNe portano testimonianza i relatori catalani: tanto
nel trecentesc&g, quanto nelle due copie presenti in luoghi diversi
del quattrocentescdeAg, la tenzone di Pistoleta € attribuita infatti a
Raimbaut de Vaqueiras e, Bg come gia faceva notare Vincenzo

% |influenza di un altro componimento di Giraut Bernelh 8dT 242.47)
sul Leus sonetdi Raimbaut BdT 392.22), che ne avrebbe desunto almeno 40 pa-
role-rima su 102, é stata segnalata da LingKilk Poems of the Troubadopr 94.
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Crescini*! essa inaugura addirittura 'ampia sezione dedicata a-trov
tore, appena prima dra-m requier

Gettata cosi qualche ombra, pit che non qualche lude railra
e sulla fattualita daetonseilrichiesto e accordato, che cosa si puo dire
del senso complessivo del componimento? Dopo un attaticostile
del lamento amoroso, dal v. 3 il registro elegiaco éuttd abbando-
nato, lasciando spazio alla tonalita della fiduciosa spardondata
appunto sutonseillricevuto, nell’esito favorevole del corteggiamento.
La struttura complessiva, di coerente unitarieta, insetend parte sul
mot tornaf dall’altra sul ritorno delle parole-rima tra gli ultimi 4 ser
della primacoblae latornada il primo espediente garantisce la coe-
sione tra lecoblas unissonansponendo al centro il fondamento
dell'euforia dellamante e determinando queste ultime icento sen-
S0 come variazioni sul tema; il secondo conferisce daraento circo-
lare all'argomentazione e pare rinforzarla con il richiudierfiae su se
stessa. Tra iperbolici cataloghi del valore femmininoieagti di sen-
timento e d’ardimento vantati dal trovatore, riaffiora pebin maniera
tanto piu significativa quanto piu la sua manifestaziorer&dossale ed
appena accennata, la negativita dell’esperienza amotodancipit
faceva fugace allusione: al v. 21, proprio al cuore dell@ane, la
dama ‘nega cio di cui dona abbondanza’, uccidendcafaenmediante
un supplizio paragonabile a quello di Tantalo. La mome@cata pure,
in prospettiva futura, come un possibile esito dell’amor¢atanespli-
citamente nell@oblalV e implicitamente nellaoblall, dove la men-
zione é alla funesta e celeberritoae-storydi Piramo e Tisbe. Tale
contraltare al confidente ottimismo che permea sopratteitdoni il
testo non va trascurato se si vuole intendere questaodd corretto.
Sembra di poter dire che, lungi dal comporre una ganzaoll'amore
felice, com'e parso ad alcuffijn Era-m requieiRaimbaut si compiace
nell'esprimere le gioie e i benefici di un amore ideak vedano, ad
esempio, formule di tipo ‘etico’, quadi mi-n chai mais de de pretz e

81 Cfr. Vincenzo Crescini, «D’'unonseillmale attribuito a Rambaldo di Va-
queiras»Rendiconti della Reale Accademia dei Lin€dasse di Scienze morali,
storiche e filologichg5, 10, 1901, pp. 114-116.

% Cfr. ad es. le «happy consequences» di cui paniskll, The Poems of
the Troubadourp. 150.
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d’onranssa(v. 29) ono mi deu esser darfs. 43) — nei confronti del
guale egli si presenta come amante ideale, in quantagit aspetto
eccellente. Ma un simile compimento, secondo I'ortodosdla fih'a-
mor, non puo che essere proiettato nella dimensione aisterdrdella
speranza, dal momento che ‘ora’ la realta é costituita daffarenza
provocata da Amorejter egodella dama, della quale esso rappresenta
in qualche modo il momento negativo. Con grande fingktrayatore
non riduce pero il suo canto ad una mera contrapposizia donna
buona e Amore cattivo, tra il tempo presente della pepueko futuro
della gioia desiderata: anzi, i tre piani cronologici — péigisogna pu-
re tenere conto di quello passato della richiesta e seioce deton-
seil —si trovano sincronicamente trasfusi in un presenteadlizzato e
ricorrente: come nell’animo del poeta-amante, cosi s&b ta promet-
tente apertura della dama & sempre attuale e ripetuitaepé la spe-
ranza che essa ingenera e, malauguratamente, la siazione.

La condizione d’amore €& dunque il soggetto primo e indamd-
co del canto, come i due versi incipitari ben puntualizz&roprio
sulla base di tale attacco pare lecito contrapp@reem requieralla
canzoneD’amor no-m lau, qu’anc non pogey tan &BdT 392.10), in
cui Raimbaut lamenta l'ostilita dell’'amata e termina adombramdo
possibile allontanamento d&xoensa e Gapensesialora ella non mu-
ti il proprio altero atteggiamento.

D’amor no-m lau, qu'anc non pog&n aut
gu'atertam bas non sia dessendutz;

e s’anc fuy guays entendeire ni drutz
ma dona- m fai tot refrezir del caut,
gue-m tolh tot gaug e tota ira-m dona

e me meteys e tot quan m'a promes,

€ mas cansos me semblo sirventes,

et ieu que-n pert lo cor e la persona.

Qu'ieu fora pro ricx e de bon azaut,

sol de s’amor pogues issir a lutz;

mas trahitz sui si cum fo Ferragutz,

gu'a Rotlan dis tot so major espaut,

per on l'aucis; e la bella fellona

sap (qu'ieu l'ai dig) ab qual gienh m’aucizes:
ab un dous ris me nafra-| cor d'un pes,

ab que m’auci on mielhs m’acuelh ni-m sona.

(BdT392.10, w. 1-16)
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Si m'a bon cor ara- Ih prec e l'incaut
gue-m do sa joy’ e-m prometa salutz,
gue-n port anelhs e manjas els escutz,
e-m fassa tant per que de lieys no-m raut;
si non, vau m'en el pays de Tortona,

e si de sai mi deu venir us bes,

a Dieu coman Proensa e Gapenses,
gu'ieu remanh pres si cum perditz en tona.

(BdT392.10, w. 33-40)

| due componimenti, dai contenuti soltanto genericamante
nomici — I'eventuale rinuncia all'amore da una parteditdiarazione
di fiduciosa sottomissione dall'altra — appaiono in effettiegmati da
una significativa trama di corrispondenze. Lo scheméigtre, prima
di tutto, identico. Speculare & poi, neltipit, I'entrata in scena prima
di Amore, poi della dama e posto in evidenza il sintaggmaaut in
rima al primo verso in un caso, due volte ribadito (vv.9} eell’altro,
ad esprimere I'elevatezza del sentimento del’amante. Sedarato-
nologia relativa delle dupiécesproposta da Lecoy)’amor no-m lau
fu composta prima dtra-m requier quando Raimbaugra provviso-
riamente rientrato in Provenza (1195-1196). Nella secoadaone
pare dunque esservi, senza voler esagerare il pesgpgerti recipro-
ci, un riecheggiamento della prima funzionale ad enfatzlzaportata
del cambiamento sopravvenuto nella condizione amoros@adto
mediante I'avverbira, tra i preferiti dal trovatoreEras can vey ver-
deyar, Ara pot hom conoisser e proay,.marca vieppiu la cesura tra il
presente e il passato. In questo senso andranno léstizamoltiplica-
zione di riferimenti a vicende e personaggi romanzescRerceval
conquistatore delle armi del Cavaliere Vermiglio, il vittsnocassedio
di Tiro da parte di Eumene, probabilmente il dono deldel cabeill
—rispetto all’'unica menzione epica del tradimento di Fedaparte di
Orlando® quanto i concreti riferimenti alla geografia provenzaléanel
guintacobla cambiano i toponimi — Orange e Montélimar rispetto a

¥ Gia Stefano Asperti, «L’eredita poetica di BertcanBorn» Cultura neo-
latina, 64, 2004, pp. 475-525, aveva attirato I'attengien questa canzone, se-
gnalando tale «inserimento di personaggi epiciquiadi portatori di un ‘conte-
sto’ o di un ‘profumo’ epico — in tessuto discorsi@moroso» come «aspetto em-
blematico [della] peculiare soluzione di Raimbafup. 508-509).
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Provenza e Gap — ma quel che é chiaro é che alla rardi@ndarse-
ne «el pays de Tortongw. 37) & seguita una reale partenza. E presu-
mibile che un pubblico avvezzo ad un discorso amorosbuma poe-
sia tanto peculiari quanto quelli di Raimbaut fosse in@uictogliere
tali echi; l'interdiscorsivita interna é peraltro cifra ben nd¢a canzo-
niere rambaldiano.

Un altro aspetto gia adeguatamente sottolineato, in partécdéa
Valeria Bertolucci, della poetica rambaldiana é la straordimecietti-
vita rispetto a temi, stili, linguaggi con cui entra in contefiatratta, a
mio modo di vedere, di una spiccataiositasnei confronti dell'uma-
nita e del mondo che determina in definitiva il personalissgmatismo
che le poesie del trovatore esprimono. Se altri testi, t@s@ampida
il descortplurilingue, sono forsepecimingpiu eclatanti da questo pun-
to di vista, la nostra canzone presenta, come pocaceinnato, un’'ec-
cezionale densita di riferimenti a vicende e personiagigirari appar-
tenenti alla materia classica e arturiana: quello che nellepéiresdi
Raimbaut & un artificio retorico piuttosto frequente ma ejisgd di-
viene qui quasi un elemento strutturale e I'estempordhesome, una
sorta diclin d'ceil a chi ascolta, da I'impressione di farsi catalogo di
storie condivise tra il poeta e il suo pubblico. Chi cpheceduto ritie-
ne di avere individuato precisi riferimenti alle opere sagju

— Tisbee Pyramus(v. 12):Lai de Pyramus et Tisk{d170 ca.);

% Un repertorio completo delle presenze letteraribviduate nelle poesie
di Raimbaut & gia in Adolf Birch-Hirschfeldl]ber die provenzalischen Trouba-
dours des XII. und XllI. Jahrhunderts bekannterselpé StoffeHalle 1878, le cui
indicazioni, contrariamente a quanto il titolo petie, non riguardano soltanto la
materia epica, ma anche quella romanzesca. Ecatailogo, in ordine di presen-
tazione e tralasciando le citazioni relative allstra canzone: Alessandro Magno
nella lassa epica Il (pp. 18-19), Floire e Blarftdhe in Leu pot hom gaug e
pretz aver BdT 392.23(pp. 30-32), Tristano nelovel descortBdT 392.16 (pp.
39-42), Galvano iJa no cugei vezeBdT 392.20(pp. 49-50), Erec e Enide in
Kalenda mayaBdT 392.9 (p. 51-52), Orlando e Olivieri ilD’amor no-m lau,
gu’anc non pogey tan auBdT 392.10,e Ara-m digatz, Raimbaut, si-us agrada
BdT 15.1 (pp. 57-59), Carlo Magno itNo m'agrad’ iverns ni pascoysBdT
392.24(insieme al figlio Ludovico, Aimeri de Narbonne ecara Orlando e A-
lessandro, p. 61), Gui de Nantueillinus sonetZBdT 392.22,e No puesc saber
per que-m sia destreg2dT 392.25(p. 70), Berart de Montleidier nella lassa epi-
ca lll (p. 71), Andrieu de Paris ancoraBdT 392.25(pp. 82-83) e infine Gui
d’Excideuil ancora irBdT392.20(p. 89).
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— Persivalse il Cavallier Vermeill(vv. 17-18):Conte du Graal(Chré-
tien de Troyes, 1190 ca.);

— joia del cabeilv. 26):Cligés(Chrétien de Troyes, 1176 ca.);

— Emenadugv. 28): Roman d'AlexandréAlexandre de Bernay, 1180
ca.).

La ricezione e il riuso rambaldiano, che non hanno maidta
secchezza del repertorio, dimostrando invece una péesassimila-
zione della fonte, al punto da poter alludere ad un p&tiEsenza
nominarla esplicitament8 testimonierebbero della fortuna pressoché
immediata e geograficamente diffusa delle opere narrativpiella
letteratura d’oil con cui Raimbaut, unico tra i trovatori del tsunopo,
si confrontd sempre su un piano di parita e di recipsosambio a tutti
i livelli. ®® A meno che, naturalmente, non si voglia pensare, came s
rebbe parimenti possibile, al recupero di narrazioni oralidigsstate
soprattutto nel nord dell’area galloromanza ed affiorantnaniera in-
dipendente in testi contemporanei o quasi. Come che st Brecm
requier partecipa dunque di quella dinamica culturale ben desdstta
Alessandro Barberd,secondo il quale I'opera, poetica e propagandi-
stica ad un tempo, dei trovatori che frequentano la dofonferrato,
apparenta quest'ultima — qualunque consistenza precimls dare
al termine ‘corte’ nell'ltalia padana della fine del XII skce piutto-
sto a quelle della Francia settentrionale che non a quelle del Mid

| contatti privilegiati del marchese Bonifacio con tali ambienti s
saranno certo intensificati nel contesto della Quarta Gegcre bisogna
credere che fossero gia esistenti e cospicui, se egli gedéeeinvesti-
to della guida della spedizione dal consesso dei baroriesa riuni-

% Di awviso differente FaurieHistoire de la poésidl, pp. 61-62, che defi-
nisce tale abbondanza di riferimenti letterari wéfaut réel» della poesia di
Raimbaut, pur riconoscendo al contempo come «prges& pour l'histoire de
I'épopée provencale, les compositions ou il sevieou(pp. 61-62).

% Gli episodi di tale rapporto bidirezionale sonatisin pitl occasioni esa-
minati: cfr. ad es., per il dialogo del nostro &tiwe con i primi trovieri, Furio
Brugnolo,«Appunti in margine al discordo plurilingue di Réiaut de Vaquei-
ras», in Id..,Plurilinguismo e lirica medievale. Da Raimbaut daddeiras a
Dante Roma 1983, pp. 69-103.

37 Cfr. Alessandro Barbero, «La corte dei marchesildiferrato allo spec-
chio della poesia trobadoricaBollettino Storico-Bibliografico Subalpind1,
1983, pp. 641-703.
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tosi a Soissons nel 1201. Tenuto conto di un simile quaadrcui ai
contatti politico-diplomatici si accompagnano fitti scambi nheapoe-
tici —un esempio su tutti & la documentata triangolazione Bedtran
Born - Conon de Béthune - Raimbaut de Vaqu&irasion stupira ec-
cessivamente di poter reperire reminiscenze e riscortthieapiu tar-
divi di una stagione particolarmente feconda per la lirioa d d’oil.
Un’eco della nostra canzone, costituita dalla compresemamtigma
us et co(u)stume della menzione di Piramo e Tisbe compare in effetti
in due componimenti di trovieri del pieno Xl secolo. Lanma € la
canzone di Thibaut de Champagheut autresi con I'ente fet venir
datata dall'editore Wallenskdld agli anni Venti o Trenta éebto:

Tout autresi con I'ente fet venir

li arrousers de I'eve qui chiet jus,

fet bone amor nestre et croistre et florir
li ramenbrers pacoustumeet parus.
D’amors loial n’iert ja nus au desus,
ainz li couvient axi desouz maintenir.
Por c’est ma douce dolor

plaine de si grant poor,

dame, si faz grant vigor

de chanter, quant de cuer plor.

Plelst a Dieu, pour ma dolor garir,
gu’'el fustTisbé car je suPiramus;
més je voi bien ce ne puet avenir
ensi morrai que ja n’en avrai plus.
Ahi, bele! Con sui pour vous confus!
Que d’'un garrel me venistes ferir,
espris d'ardant feu d’amor,

guant vos vi le premier jor.

Li ars ne fu pas d’aubor,

qui si trest par grant doucgour.

(RS. 1479, wv. 1-20)
Un troviero anonimo apre invece cosi la prophianson

Costumestus
de bien amer m’aprent,

% Su cui cfr. Bertolucci, «Posizione e significatpp, 22-34.
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car au dessus

n‘aimme nuns léaument.
Je n’en refus

ne poinne ne torment,
ainz pans et mus

et dout ne soit Artus

ce que jatent.

Amis e druz

puet lire a son talant,
mais il n’est nus

qui I'aint si léaument,
car je I'aim plus
gu’Aude n'ama Rolant;
ainz Narcisus,
Tristanz nePiramus
n‘amerent tant.

(RS. 2123, w. 1-18)

L'eccezionale compresenza di due elementi rarissimi @uaili
nomio us et co(u)stumesconosciuto tanto ai trovatori quanto ai tro-
vieri al di fuori di queste tre occorrenze, e la menziongicmta di
Piramo e Tisbe — la coppia € in effetti ben presente ndterdeura
medievale, ma la sua presenza nella lirica galloromanzdusier ad
altre sole due attestazioni presso i trovatori e ad unasichanson de
femmeoitanicad® — mi pare garantisca sufficientemente quanto al filo
diretto che lega il re di Navarra a Raimbaut, in un omadgioreto
ma tangibile. Quanto all’anonimo, se risulta naturale pnese che il
suo modello piu immediato sia il re-poeta, 'ampia rasaedjrperso-
naggi letterari menzionati (tutti leggendari amanti a cui il trovigro
paragona: oltre a Piramo, Alda e Orlando, Narciso e Tastan andra
aggiunto Artl, nella stanzarecedente), unita all'insistenza sull'insu-
perabile altezza del proprio sentimentar(au dessus / n'aimme nuns
léaumentvv. 3-4), porta decisamente a sospettare una camsci-
retta della poesia di Raimbaut. L'aggiunta di tali dati al g&@osdina-
riamente ricco dossier riguardante i rapporti biunivoci daVatore

¥ gj tratta dellacanso En atretal esperansiGiraut de Salignad3dT 249.
5, vv. 26-28), departimentra gli ignoti Rofian e l1zarnBdT 425.1 = 255.1, wv.
39-40) e dell’'anonim®n dit qu’amours est douce chd&s 1937, v. 26-28).
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con la letteratura oitanica fa risaltare ancor piu la totalenaasdelle
piecesambaldiane dalle raccolte di poesia provenzale assemklide
Francia settentrionale, su tutte quelle attestate dai canz@nhi@ran-
cese M) & (francese Uf°

Al termine di questa lettura, é inevitabile ammettere che non po-
chi elementi di rilievo rimarrebbero ancora da analizzprana fra
tutti la questione dei dedicatari della canzogeglesnella quintaco-
bla, Bel Cavaliernella primatornadg Beatrice di Monferrato nella
seconda), che per essere strettamente collegata la, gyuintomai
complessa e discussa, della decrittazioneseehalsutilizzati dal tro-
vatore, meriterebbe di per sé un ulteriore e specificeriboito. Cid
testimonia ancora una volta, non bastassero gli argomergufind-
dotti, della ricchezza e della densita di un testo ingiustaniersteura-
to qualeEra-m requier su cui si € potuto mettere a frutto I'impianto
ermeneutico proposto da Bertolucci, riconfermandone pientarma
generale soliditaLa nostra canzone si dimostra, in definitiva, non
meno di altrepiécesmaggiormente incensate dalla critica, un signifi-
cativo esemplare della produzione rambaldiana, una paesia tout
se tiente le cui costanti ben individuate da chi ci ha precedtiiora-
no in maniera forse meno eclatante ma comungue embleraatiba
nei componimenti in apparenza piu stereotipati.

0 Tale circostanza, meritevole certo di essere dppdita, & segnalata da
Maria Carla Battelli, «La ricezione della liricagwenzale nei codidl (B.n.F. fr.
844) eU (B.n.F. fr. 20050): alcune considerazior®gntact de langues, de civili-
sation et intertextualitéActes du IIf Congrés international de I'’Association in-
ternationale d’études occitanes (Montpellier, 20s2ftembre 1990), par Gérard
Gouiran, 2 voll., Montpellier 1992, 11, pp. 595-606



Saviotti 392.2 25

Raimbaut de Vaqueiras
Era-m requier sa costum’e son us
(BdT392.2)

Mss.: A 162 r-v;C 123 r;D 106 v;D°® 252 v goblalV); E 184-185;J
65 v;M 103 r-v;N? 12 r;O 26 v-27 r (anon.)P 13 r-v; Payo 44 v Coblal);

R 61 r;Sg35 v-36 ;T 187 v-188 rU 73 r-v;a 324 v-325 rTradizione in-
diretta: Matfre ErmengauBreviari d’amor, vwv. 31177-31184dpblall); car-
te di G. M. Barbieri¢oblal e tornadal).

Edizione critica precedenteloseph Linskil,The Poems of the Trouba-
dour Raimbaut de Vaqueira§he Hague 1964 X, p. 145

Razo:P 44v; E 209;R 3 r. Edizione:Linskill, The Poems of the Trou-
badour, B, p. 69.

Metrica: a10 b10 b10 al0 c10’ d10 d10 c10’' (Frank 624:28)td
schema metrico Raimbaut si servi per almeno altri dsgé BdT 392.10 e
392.25, Linskill V e VI; il terzo sarebbero ¢@blas tensonadadi dubbia au-
tenticita scambiate tra un certo Raimbaut e un dengles —-BdT 392.15a,
209.1 e 392.31 — che riprendono le stesse rinBeldi392.10). Le cinqueo-
blas unissonansono seguite da duernadasche ripetono lo schema degli
ultimi quattro vv. dellecoblas la primatornadapresenta, in ordine invertito,
le medesime parole-rima della primabla La parola-rimaconseillsi trova
al terzo v. di ogncobla (wv. 3, 11, 19, 27, 35) ed ¢ altresi present@oisi-
zione interna, nella prim@arnada(v. 44).

Datazione. In assenza di indicazioni nel testo, la composizione
dell'opera puo essere situata nel periodo trascdasarovatore alla corte di
Monferrato tra il 1197 e la partenza del marchesnifBoio per la Crociata
nel 1202 (probabilmente all'inizio di questo lustcome suggerirebbero i vv.
33-34, in cui l'allontanamento dalla natia Proveseabra presentato come
fatto attuale).

Ordine delle strofiNei mss. che ne tramandano piu d'una, € il seguente:

ADSg [IlIIIVV

JMPa' TIHINIVV Tl
CTU LIHNIvVV T T
o) HIRVAIIN\Y

E VIV T T
R LIV IV T.
N? IVILIIV T

Nicola Zingarelli, «<Engles nelle rime di Rambaldd/diqueiras», ifMi-
scellanea di studi critici in onore di Vincenzo Sceni, Cividale del Friuli
1927, pp. 113-132 [poi in IdScritti di varia letteraturaraccolti a cura degli
amici in occasione del suo commiato dalla scuola, Mil&935, pp. 45-61],
ha tentato di dimostrare la correttezza dell’ordin&O (e, in parte, dN?),
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che avvicinano le due apostrofBal Cavalier quella implicita di IV Bona
dompna e quella esplicita di T.I; ragioni piu cogenti,cdrattere non soltan-
to stemmatico, portano, pero, a riconoscere la gaaudell'ordinamento of-
ferto dalla stragrande maggioranza dei testimoni. Ceegealato da Linskill,
infatti, solo V mostra di concludere perfettamentgisicorso d’amore svilup-
pato nellecoblas aprendo la sezione finale con un pre-invieragles(Lin-
skill, The Poems of the Troubadopr 146)

Nota testualeRiprendo e sviluppo, con alcuni aggiustamenti, k-
sione stemmatica contenuta nel mio precedente coturiitato in bibliogra-
fia. Lo stemma che segue si propone come rappregamtagchematica e
non esaustiva dei principali rapporti tra i testitinon

10 T Prosesssssssasesanises » (O]
[
l
a B* ................................ T
| l
o B :
I | |
™ :
ol um“ I’ : ) S B :
I oy i
mtmE 2R o
Pom A1 | R C B |
b - I
e 1 o4 Yaip b sn
D NI T OEM SgR J P U
Errori-guida

o (MSSADN?P,0 + O + T)

ADO: v. 28,la/lo saut(z)/sauss.del saut

AP.,0. V. 1,s0n/som costumws.sa costuny’
v. 3,aquistvs.ai quist
v. 7,damorvs.del mon

AD: wvv. 25-26,aitant arditz fui plus| gand ieus. aitant arditz e
plus| fui gand

DN?% v. 36,las meill/miels valen/valenss. cum las meillors

p (mss.CIPa'~D°EMRSg)
CEJM PRSgT)a": v.5, fizansavs.fermanssa
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EJM(O)(N®)PRSga: v. 16, de dura/dura(onrada C) da coindan
sa/cordansa&s. de doussa coindanssa
EIMPSQ(T): v. 12 tibes/tibis/tibrsvs. Tisbe

Gruppop' (mss.D°EMRSg).
EMSQg(T): v. 10, (ai)tan bel(l)a(bonaE) donnavs. ni tant pro

dompna

MRSg: v. 20,quem fay uiuréque uieurem fayr) vs.e-m fai
morir.

ER: v. 14,quella/quill es prosrs.qu'ill es als pros

MSg: v. 24,e de beutat noill/nol trueb par ni e(n)gans(s)a
vs.e de bon sen e de bella semblanssa

RSg vv. 18-19 ques/quis las armas| des.tolc las armas|
al.

Gruppop" (mss.CJIP + &).

CJ(O)P(T)a": v. 37,sera(seraiO, fora T) vs.s'ieu fos
CJ(O)P(T):  v. 32,mor(r)ai/murai—naurai vs.moira— n’aia.
C(E)JP(T):  v. 12,priamusvs.Pyramus

CJP: v. 5,e(m) met en ses.q’ella men es

CJIP(T): v. 29,amicx/amigar mesa') vs.a mi-n

JP(T): v. 33,ergueilhvs.Engles.

(E) P: v. 37,danc la terro/tersors.d’Englaterra

Lezioniy in testimoni delle altre tradizioni

Nellantecedente dN*  N?U: v. 5,fiansa/fianzavs. fermanssa
v. 8, antendansa/entendenze. espe
ranssa
v. 2%anhvs. chai.
DN?U: v. 33,gesljesvs.ja;
v. 34part vs.loing;
v. 36Jas meill/meilh/miels ualen(z)
vs.cum las meillor

Inp: CEJMPRS(T)Ua™ v. 5, fizansavs.fermanssa
Inp': DEM(O)RSgU: v. 29 tanhvs. chai.
(D)MSguU: v. 34 part vs.loing.
EMSgU: v. 40, esperansperanzéesperanca

vs.desiranssa
La collazione delle varianti porta a delineare soificiente chiarezza,
tre distinte tradizioni, B ey, in assenza di errori che permettano di supporre
I'esistenza di un comune archetipo. La prima ertzatéradizione sono autono-
me, fatti salvi i casi di contaminazione di singektimoni dia, mentre la se-
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conda si presenta come intermedia tra le due, inméstiaa piv punti lezioni
di y su un testo di tipa@. Il tentativo di ricostruzione dei principali raqupi
tra i testimoni, per quanto complicato dai lascitigdeste ed altre massicce
dinamiche combinatorie (la contaminazione, va notpere manifestarsi
guasi esclusivamente negli ultimi vv.), pervieneragkiire i manoscritti in un
quadro in buona sostanza coerente con la desaizioB'Arco Silvio Aval-
le, | manoscritti della letteratura medievale in lingaigog nuova ed. a cura
di Lino Leonardi, Torino 1993. La tradizionerappresent@rosso moda.
La contaminazione, che ha agito pesantemente meftzakione dei testi db
N? da una parte, e @ e T dall'altra, impedisce di trovare un errore comune
a tutti i testimoni: solo sulla base, dunque, @giporti parziali tra i mss. é
possibile predicare 'esistenza della famiglia. Esiszaratterizza per I'assen-
za delle dugornadase per I'errore del v. 28. La collocazione stemmatica
Prazo, latore della cobla | soltanto, & garantita dathadivisione delle nume-
rose corruttele dh\, da addebitare evidentemente al copista del conmtire a
grafo. DN? discendono da una fonte comune (come dimostra anoheil
minimo spostamento di un singolo testo, I'ordine elethnzoni di Raimbaut
nei due codici), contaminata con un prodottg:diio risulta dalla trivializza-
zione del v. 36 e dalla lezione caratteristicawdéd3. Inoltre, un antecedente
di N*deve aver potuto collazionare il proprio testo artestimoné, da cui
ha desunto la primrnada(le parole-rima sono, infatti, diverse da quelle di
7) e l'errore del v. 16. La grande affinita NfU (w. 5, 8, 29, 33, 34 e 36),
solo in parte condivisa da (al di fuori dellacoblaV, vi sono infatti soprav-
vissute le lezioni dir) si pud spiegare ipotizzando che I'antigrafdh? in-
teressato dalla contaminazione gofosse uréditio variorum recante per i
loci in questione delle doppie lezioni. Al di sopralel@ue coppieAP .., €
DN? occorre postulare un modello che contenesse fieadnversione dei vv.
25-26, condivisa d& e D. Peculiare la situazione @i, che, non a caso, si
trova appartato all'interno della famiglia: il suesto reca notevoli segni di
contaminazione. Ad lo riconducono I'errore del v. 28 e I'assenza eltdr-
nadas(oltre ad una serie di lezioni corrette tramandate da questa famiglia,
come ai w. 5 e 12). Mentre l'ulteriore collaziorenaun esemplare della ver-
sionep & provata dalla concordanza con le leziorp'dai vv. 31-38 (in par-
ticolare, I'errore del v. 37), B, altro testimone fortemente contaminato, lo
avvicinano I'esclusivo ordine strofico, I'errorelde 36 e la lezione del v. 29
(di probabile origingr). A monte diT, infine, si & verificato il confluire di piu
testi, appartenenti a famiglie e gruppi differeSt, infattila base sembra es-
sere costituita da una redazione di tp¢di cui, pero, pochissime tracce ri-
mangono, tra le quali nessun errore significatiad) essa si sono certamente
sovrapposti un testp' (errore del v. 10 e trivializzazione del v. 11) @b
", particolarmente vicino dP (corruttele dei vv. 33 e 44). Le prime due
fonti paiono intersecarsi fino al v. 29, dopo iladpile lezioni tradite sono si-
stematicamente quelle della terza.

La tradizionep corrispondegrosso modailla costellaziong di Avalle,
rispetto alla quale paiono, in questo caso, esosbda una parte I'eccezionale
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affinita di JP (spesso accompagnati €3, dall’altra I'avvicinarsi diE al
gruppoMRSg (gli errori e le lezioni condivise sono cospicui)ire che &C
(ma soprattutto dP). Gli errori comuni si trovano al v. 5 e, in paré¢y. 16
(la presenza di una lezione con ogni evidenza riggiata inC non stupisce,
in quanto e plausibile che a monte del codice n&d®igualcuno sia interve-
nuto per emendare una porzione di testo che fonmvaignificato opposto
rispetto a quanto ci si attendeva di leggere)ppaoati all’interno del gruppo
' (D°EMRSg) non sono facilmente schematizzabili. Innanzitutb@nca un
errore congiuntivo comune ai quattro testimoni. Ti#tapaiono sufficienti
per lindividuazione del gruppo le abbondanti cttele comuni di parte di
essi, accompagnate da una serie di lezioni casaitde. Particolarmente ri-
levante e, ad esempio, il caso di diffrazione chessobntra al v. 10, dovR
presenta lacuna, mentre negli altri testimoni sinlbakezioni tra loro facil-
mente assimilabiliMRSg presentano alcuni errori e molte lezioni comuni,
oltre ad aprire concordemente la sezione delle cardioRaimbaut cork-
ra-m requier(in M al primo posto, irRSgal secondo, dopo umaécedi at-
tribuzione erronea) senza che si riescano a deseroon sicurezza i rapporti
intercorsi tra i loro antigrafi: vi sono infattitsazioni di accord®R vs. Sg,
RSgvs.M e MSg vs.R. Quest'ultimo € pero, qui come in altri componimen-
ti rambaldiani (€ quanto rivela, ad esempiordaensiodel Carros — BdT
392.32, LinskillXIX — e della tenzone con il marchese Alberto Maiasp-
BdT392.1 = 15.1, LinskillV), il caso piu frequente. Il composito testo tradi
to daE concorda in gran parte con le lezioni carattefigtidel grupp@' (vv.

6, 14, 28 e 29) e qualche errore significativoVwieina da una parte aA)
Sg (wv. 10, 12 e secondo emistichio del 14), dali&@kR (primo emistichio
del v. 14). Ai primi sette versi dellzoblaV, pero, esso presenta le stesse le-
zioni del gruppcp", di JP in particolare: la corruttela del v. 37 condivisan
questi ultimi garantisce in merito alla collocazisstemmatica del testo con
cui un antecedente @ deve aver contaminato la propria bgseD®, che
tramanda soltanto la quartabla pud essere avvicinato per la szia lec-
tio ai prodotti di questo gruppo, pur non condividergdauttele significative
con esso: in particolare il v. 29 lo avvicing'ain adiaforia. Il gruppg" (C
JP + d), almeno per quanto riguarda il nucledP, appare molto compatto,
essendo solidamente individuato dagli errori conjunei vv. 5, 12, 29 e
32, cui va aggiunta una cospicua serie di lezianatteristiche (vv. 15, 16,
31, 36, 38 e 40). Esse sono spesso (vv. 15, 31 pdB®&hé al v. 2@r me-
schaj che sembra costituire un passaggio intermedit@atiezione genuina e
quella corrotta diCJP) condivise anche dal, la cui appartenenza al gruppo
pare garantita dalla comune banalizzazione del vl 8@nzonieriJP forma-
no quasi una ‘coppia’: al comune antecedente rinmantan particolare, gli
errori dei vv. 33, 44 e 37, presenti anche, petaromazione, il primo e |l
terzo inT, il secondo inE. La porzione testuale contenuta txeviari
d’Amor consiste nella secondabla tradita in un testo molto vicino a quello
di C (innovazione del v. 16, cui si uniscono le lezi@airatteristiche del
gruppo); quella delle carte Barbieri gravita pisttonell’orbita diJP (v. 44).
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Per guanto concerng infine, non é possibile parlare di ‘famiglia’: la
cosiddetta «terza tradizione» di Avalle & rapprigardal solo canzonieké:.
La contaminazione, per0, ha fatto si che limitatengo significative tracce di
essa penetrassero in tutti i testpdnonché irdN?. In U le parole-rima della
primatornada che ripetono in ordine invertito, quelle dellénpa cobla so-
no parzialmente differenti da quelle @i a fermanssa, dans, prezans, espe-
ranssasi oppongondiansa,dans,prezansantendansaConsiderato il deli-
cato equilibrio compositivo che viene modificato eretiamente ricreato, si
potrebbe trattare di varianti d’autore. La presedrzain testo erroneo, in
quanto mescidato, ifi (fi(z)ansa fermanssamaesperansa — esperansa
in N? (fi(z)ansa —fermanssa entendenza — esperanss spiega con la con-
taminazione del testo di con quello alternativo, altrettanto valido,diSi-
milmente, € plausibile che le lezioni cbeha in comune con testimoni dli
(D e, soprattuttolN?) e/o dip provengano anch’esse dalla tradizignea se-
condatornadaé tramandata soltanto @ERTU. L’errore comune dEU al
v. 46 en/de tot bon pretz comdiz/quenleis ha iois enanear totz bos faitz
li uan ades dengndoveT presenta una lacuna, e la lezione condivisea
al v. 48 €ls enantisws. e tray mena)) dov’'é invecel a tacere, permettono
di postulare la discendenzaKITU da uno stesso antigrafo.

Considerati I'esiguita della tradizionel'alto tasso di erroneita delle le-
zioni singularesrelate dal suo unico testimone completononché I'estrema
incertezza riguardo alla paternita autoriale de#lesione alternativa, il testo
critico si limita a ricostruire la fase meglio atistdel componimento, quella
rappresentata d&p (per I'edizione del testo completo dirimando a Fede-
rico Saviotti, «Nella tradizione di Raimbaut de Vagas: un caso di varianti
d’autore?»l a lirica romanza del medioevo. Storia, tradizidnigrpretazioni
Atti del VI Convegno triennale della Societa itaadi filologia romanza
(Padova-Stra, 27 settembre-1° ottobre 2006), a duraurio Brugnolo e
Francesca Gambino, Padova 2009, pp. 217-239). Istelti. come base per la
grafia, in quanto non contaminati, soh@er lecoblase C per letornadas



Saviotti 392.2 31

I Era-m requier sa costum’e son us
Amors, per cui plaing e sospir e veill,
c'a la genssor del mon ai quist conseill
e-m ditz g’ieu am tan aut cum puosc en sus 4
la meillor dompna, g’ella m’en es fermanssa
c’onors e pretz m’er, e pros e non dans;
e car ill es del mon la plus prezans
ai mes en lieis mon cor e m’'esperanssa. 8

Rubrica Raembautz deuageirads, Raymbaut de uageyrds, Rambautz-
Eram requier sa costume sonf$ Raimbaut de uaqueir&s), Chansos ge
fes raimbaut de uagerds, Ranbaut de uager& Raymbaut uaqueyrds,
Rainbaut deuagerds Raembaut de uacqueda Raembautz de vacheiras
manca aDN’0Sg || 1 AramJOPU; sa] sonA, somP,,,c 2 amorEPSgT:
per cui] per quielCIPSQT, cuyR; plaing e sospir] sospir eplaii) planh e
plor e sospiR 3 c’a] geO, capT; meilhorM, gensseDSgUR,,o; montT,
mond U; aquistAP,,,, ai prisO, ai chesty 4 e-m] eC, quemEN?Ua,
quim R, enP,,,.; que amSg aut] mancaEP; can p.P.,,; puosc en] poiray
R, poesP..z,o 5 la meillor] beleR, meilherP,,,,; em (eP) met en saCJP,
ell amesD, quellam ne€, gez ill merM, e gellam ued?, elas mel©, que
elam nerR, gela merSg gela mefT, gellam ne fed, gella mes, e snes
Pz, fiansa CEJMN?PRSgTU4d, fermesaO, formansaP.,, 6 conor
EJPRSgU conortcT, honora'; e pretz] e pro€; m’'er e pros] e pretz me2,
e pros (prousSg mer EMRSg, pro merT, merU, e laus e pra', met e p.
Pr.zo; € Non darN?, e nom dand)  7i vv. 7-14 diC hanno subito mutila-
zione in seguito all’asportazione dell'iniziale rdte; ill] ella PRT; del
mon] damorA P,.,, d. mondU; prezanNO; ... mon la plus ..C 8 mon
cor] mamor A; m’'esperanssa] ma speransB¥DSgR,.,,, Mmantendansa
(mentendenz&l®) N°U, mas esperand® ai tot mon cor en |. e nE, enten
enl.etay mesnR; ... nlieys mon ..C

I. Ora mi richiede il dovuto per la sua consuetudifia sua tassa Amo-
re, per cui piango e sospiro e trascorro le no#tonne, poiché alla piu bella
del mondo ho chiesto consiglio, e mi dice di amanéotaltamente quanto ne
sono capace la miglior donna, ch’ella m'é garantefattd che cid mi sara
d’'onore e di merito, di vantaggio e non di dannq@aché ella e la piu stima-
ta del mondo, ho riposto in lei il mio cuore e la rs@eranza.
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Il Anc non amet tan aut cum eu negus

ni tant pro dompna, e car no-i trob pareill
m’enten en lieis e 'am al sieu conseill

mais que Tisbes non amet Pyramus; 12
que jois e pretz sobre totas I'enanssa,

qu’il es als pros plazens et acoindans

— et als autres es d'orgoillos semblans —,

larga d’'aver e de doussa coindanssa. 16

9 Anc non amet] non antg, e non am#&Sg, e non am&J; tan aut] aitarN?
tant anc com degud; ... tan aut cum ..C 10 ni tant pro dompna] n. t.
pros d.JOd', tan (aitariT) bella (bon&E) d. EMSgT, manca aR; el manca a
DEMN?0PSgT4; car] queuSg; no-i] noill Ea', no li M, nol N°ORSg troba
O; pereilhU; ... pros domne ... rel@ 11 m’enten en lieis] metem (meten)
en |.AT, enten men IEM, m. e |.P; entent (entend) e. |. RU, matenen I.
a’; e 'am] et amDER, cam mais\N?, et am maig; al sieu conseill] lal s. c.
E, per son cMRSg, lo sieus cN?, son c.O, per Isieu c¢T, a son cl; men
ten ... sieu consel€ 12 mays an®, pus queSg; tisbe DORa'N?, tibes
EMSg, tibis JT, tibrs P, tebesU; amerD; priamusCEJPT, peramusSgU;

. non amet pria ..C 13 que jois] qar i0iMR, g. ioi ORT, conorSg;
I'enansa] enansda, lenassd®, lanansasg, lennanzJ; ... retz sobre to ..C
14 qu'il es als pros] g. (queR) e. prosER, ge als p. eN?, gel e. a. (aD) p.
04, q. e. apredJ; plazens] piaisan®, humils EMSg, cuendaR; et acoin-
dans] e merceiang&Sg, hi a. J, e gen parllan$!, e. acordans (acordad)
OPT, e ien sonang®; ... les als pros plazens et acoind&hs 15 et als
autres] et als avol8JPd, et als ne®R, allsautresT, tug autresJ; es]manca
aR, sonU; d’orgoillos semblans] ab. 0. €JOPa, damoros sD, derguoills
s. T, d. semblanz& 16 largues dauetJP, dauer lariaE, e dauer larcs
(large U) OU, gent aculhensR; de doussa] donradeC, d. dura,
EJMN?0OPRSg4d, duraM, de bellaU; acoindanss#, dacoindans, cui-
danzaN? cordans#T, condanza)

Il. Mai nessuno amo tanto altamente quanto me, né@onaa tanto ec-
cellente, e, poiché non le trovo pari, m'innamoréede I'amo secondo il suo
consiglio, pit di quanto Tisbe non amoé Piramo; geraerito, infatti, la esal-
tano al di sopra di tutte, poiché ella & con iuodi amabile e amichevole —
ma nei confronti degli altri & altera —, generosasaktanze e di piacevole
compagnia.
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] Anc Persivals gand en la cort d’Artus
tolc las armas al Cavallier Vermeill
non ac tal gauch cum eu del sieu conseill,
e-m fai morir si com mor Tantalus, 20
que so-m veda de que-m don’ aondanssa
midonz, g’es pros, cortessa e benestans,
rig’e gentils, joves e ben parlans,
e de bon sen e de bella semblanssa. 24

17 persaual (persceulf, perseuaP) JN°P, preseuallT; gand] conSg; en
la] ellaPT; d’] manca aU; artursSg 18 tolc las armas] quis (quég)l. a.
RSg,tollet I. a.U, tol sas. aa'; al] delRSg 19 gaug] ioyR; com] e conD;
del] deO, ala 20 em] eCE, gemMSgU, mas il meN?, queR; fai morir]
fam m.CE, fai uiureMSg, uieurem fayR; si] manca aAa'; mor] moricA,
muric @, fui T, fez U; dandalusEP, dedalusN? dedaluT 21 que so-m
veda] car s. uez@, caisom UEP, car s. uMN?d', g. zo u.O, aisom uR, em
u. so0Sg,e ¢com uU; de que-m don’] don a grak, don me dE, don mi det
M, d. g. deit (deR) OR, dun doneSg; aondanssa] abundan€adN?0Sgd,
anundanz& 22 midonO, leisR, madonndJ; g’'es pros] qez e, q. gaya
R, g. prous, gepro$; cortessa] corte€, corteisD, cortezeEJR, plazents
Ma', cuendaN? (e O) bella OU, sauiaSg; €] manca aEJRSg, ez M;
benestans] agradais, benestai®, gen parlan®, gen gardanSg 23 riq’
e] rica A, franch et (franqueR, francaSg MRSg, richa eN?T, rics U;
gentils] gentill DN*0OU, humils MR; joves e ben parlans] corteze benestans
E, e sos cors benistaiv, ab totz faitz benestamy ab amoros semblaiSg,
sauis e b. pU; ben] genJN?P 24 bon] sorO; sen] solatdN? sonU; e de
bella semblanssa] e d. gaiaks.don creis adosurranz# e de beutat noill
(nol Sg)trueb par ni engansa (eganSg§gMSg, e son ien cors ques de bRs.

Ill. Nemmeno Perceval, quando, alla corte di Artigede armi al Cava-
liere Vermiglio, ebbe tanta gioia quanta ne ho ibsde assenso, e mi fa mo-
rire come muore Tantalo, giacché mi nega cio di cuésiiisce abbondanza,
la mia signora ch’é eccellente, cortese e perfifitaire e nobile, giovane e
dal bel parlare, e assennata e di bell'aspetto.
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\% Bella dompna, aitant arditz o plus
fui gan vos quis la joia del cabeill
e ge-m dassetz de vostr’ amor consseill,
no-n fo del saut de Tir Emenadus; 28
mas a mi-n chai mais de pretz e d’onranssa,
g’endreich d’amor fo I'ardimens plus grans.
Mas ben deu far tal ardit vostramans:
moira per vos o n'aia benananssa! 32

25 Bella] bonaCD°EMPRTa'; €] fui AD, 0 CEMN?0SgT, haP 26 fui
gan] gand ieltAD, suy canSg, fui eu canT; vos] uoP; quis] giesD®, ques
MR, qeisU; lo ioi del saur cabeilM, la i. d. cadeilO, la eia dels caueilty
27 manca a0; e quezSg; dessetD°Sg, deseDN?TU, dassedIP; de] del
DD°M, doa 28 no-n fo] non foltN°Ta', com foD*ESgU, con fonMR;
lasautz (lo saub) a tir (de eigO) ADO, del saut a tir (atel?) D°N?a, del
franc del gadreR, d. s. da tT, del sanut d. tU; Emenadus] demenadus
AD®N? emenaudu€, demenedu®, emenidus (enmenidi®) EMO, illeg-
gibile R, ominadusSg demenaudud, dan festiudJ, domenadus! 29
mas] perSg; a mi-n chai] amicx cay (amisc®j ar meschai') CIPTa, de
mi chaiD, amen (amD°N’ORU, quemSg) tanhED°MN?0ORSgU; mais de
pretz] mais presP, m. e de pSg, m. d. pesl; e d’onranssa] a doranBae
donc fassd, ses dottanzll 30 gem dreit); amorsRT; fon CMNZT; lai
dimensC, lardimenOU, lardit neusSg 31 mas] caD‘O, e E, doncsSg;
ben deu far] deu ben f&; bem de faO, ben deueta'; tal] tanCJOPRTA';
ardit] darditCJT, dardir P, ricx faitz R, ardir Ua'; uostra anarO, uostre
mansSg, uostra amanz& 32 moira per vos] morrai p. €JPT, p. u.
mueiraE, p. u. moraiO, quel ne mue.R, ge p. u. morr&); o n'aia] o naurai
CJOPT, eu nagrdJ; benananssa] benestanfsaiostra manzbl

IV. Bella donna, quando vi chiesi il dono del cép@ che mi concede-
ste di amarvi, fui altrettanto o anche piu arditogdanto non fu Eumene
all'assalto di Tiro; ma a me ne spettano maggior mext@nore, poiché ri-
spetto ad Amore I'ardimento fu piu grande. Ma, iyexccorre che il vostro
amante compia una tale audace impresa: muoia pemeabbia felicita!
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Vv Ja mos Engles no-m blasme ni m’acus
si-m loing per lieis d’Aurenga e del Monteill,
c’aissi-m don Dieus del sieu bel cors conseill,
cum las meillors valon de lieis en jus. 36
E s'ieu fos reis d’'Englaterra o de Franssa,
loignera m’en per far totz sos comans,
g’en lieis es totz mos cors e mos talans
et es la res don plus ai desiranssa. 40

33 Ja mos] ia mai&Sg, ia monCJM, ges m. (morJ) DN?U, da monO, a
mon PT; Engles] angle&, ergueilhJPT, engleisM; no-m] nonzR, no Sg,
nonTU; ni] neSg, nil U; m’acus] mencu€DEJMN?0Ua', encusP, mescus
Sg, mescoiserT 34 sema’; loing] part DMN?SgU; per lieis] p. leuO,
manca aP, p. luyR, de I.Sg, perd I.U; Aurenga] doren s&g; e del] ni de
P, del SgU; Monteill] manteylSgU; laipres domega e del mon togll 35
c’] manca aA; que simE; deuOT; del sieu] de sod; d. bel cors se$g;
corsjmanca @A 36 cum las meillors] mas (queT) plus ualenCJPT, I.
meill (mielsN?) u. (ualenD) DN?U, I. (la O) plus u.EO, ab sa ualoR, c. .
ualensSgd; valon] ualumu; leis] leuO; nuilhs hom de lieis (de leys nulhs
homC, anc nuls de liei¥) non uisCJPT, tan ualen no sen uk 37 €] que
CJPTA; s'ieu fos] seraCJPd, sieus f.D, seraiO, foraT, se tutU; rei OS-
gU; Englaterra] engleztdd, anc la terr (terf) EJP; angleteraD, eglaterrR,
anglaterSg; o] mancaC, e DN°ORa 38 loignera] laisserall, lonieraiO,
torneraSg, leugieraT, longnoralU; m’en] totM; far] fat U; totz sos] lo sieu
CJOPT, los sieusEa, tot sonN? sosU; comanJN?OT 39 g'en] car en
MRSgU; lieis] leuO, luy R; es totz mos cors] ai tot (todf) mon corJPTa!,
es mos cors (mon c&®Sg) MRSg, e tot mon cof, ses mon corg; €] niU;
mon talan (talanB) JPT, mon talerO; tant la desir e lam (Ihomt?) eserf (el
seruN? e blans (el blalN?) DN? 40 et es] car é@N?, gesT; renOT; e
mais en re, et en (deR) re als (aM) MRSg, e del es ei¥J; don plus] on ai
CD, non aiEMSg, on p.JPT, on esN? nom uerR, on maisU; ai desirans-
sa] mays (ailP) de fiazansa (fizanss#¥) CJP, ma d.DN? ferm (granE,
frem M) esperans&MSg, ai demoranz®, nulhalegrans®&, ai masperanza
U

V. Non mi biasimi né m’accusi il mio Engles, se a e@adslei mi allon-
tano da Orange e Montélimar: mi donasse Dio aiutocaefronti della sua
bella persona, com’e vero che le donne migliori atgmeno di lei! E se io
fossi re d’Inghilterra o di Francia, me ne allontahger obbedire ad ogni
suo comando, poiché in lei sono tutto il mio cuoikmaio desiderio, ed € la
cosa che piu bramo.
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T. Belh Cavalier, en vos ai m’'esperansa
e, quar vos es del mon la plus prezans
e la plus pros, no mi deu esser dans,
quar vos mi des cosselh e-m fost fermansa. 44

T.Il  Na Beatritz de Monferrat s’enansa,
quar totz bos faitz li van ades denans,
per q'ieu dauri ab sas lauzors mos chans
e trai m’enan ab sa belha semblansa. 48

41 bels (belUa') caualiers (cauallieN?) EMN2Ua'; euosT; mantendanzd)
42 e]lmanca aJPT; es] etzN? iestzM; damor (pelU) gar esEU; mondU;
la] lo T; prozanZN®> 43 la] liM; pros]manca &P, proT, bellaU; e sieu uos
precE; no mi] nomenT, e nomU; no deu esser mos daBs 44 mi] men
N?Z des] diesM, destN®Ta'; ge mon dones conseillz, e-m] eJPTU; fost]
fos C, nesE, fort JPT, fostz M, fust N> nos U; fermansa] ferman<,
fremansaM, fianzal 45 beatris, bietritz R, biatris T, biatriy U; de] del
E, sesU; sanansd 46manca aT; denanCR; de (enU) tot bon pretz quen
leis (com dizU) ha iois enang&U 47 dauri] lauzR; ab sa lauzoE; mon
chanCR; et eu don ransa ualor chahse tan magrada sas lausor gréahz
48 e trai m'enan] els (celB) enantiscET, manca aJ; belha semblansa] gaia
s.E, gaia cuindanc¢d@, douza sU

T.l. Bel Cavaliere, ripongo in voi la mia speraneapoiché siete del
mondo la piu stimata e la piu virtuosa non mi devdreesicun danno per il
fatto che voi mi deste donseille mi foste garante.

T.ll. Donna Beatrice di Monferrato si distingue,gnanto ogni buon at-
to la precede sempre, ragion per cui io indoro eosue lodi il mio canto e
mediante la sua bellezza elevo me stesso.
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1.sa costum’e son udl binomio us et costuma attestato nelle lingue
gallo-romanze medievali con il significato di ‘conswini, modi di fare e di
vivere’ (cfr. FEW, X1V, p. 84); il solo studio relativo al suo utifio in un
contesto lirico pare essere quello, recentissimdjatie-Geneviéve Grossel,
«Le motif de la coutume dans la lyrique des trousser€ahiers de recher-
ches médiévales et humanist28, 2010, pp. 323-338. Tuttavia, il verim
querre che qui regge il sintagma, si lega con diffic@ttambito semantico
individuato, a meno di non sottintendere un altrdbgecome ‘seguire, uni-
formarsi a’ (cosi intende Bergin: «mi chiede di segusuoi costumi e la sua
usanza», p. 41). Una lettura piu soddisfacente pssere quella di Linskill,
«claims from me its tribute and its dues»: pestuma infatti, & attestato |l
significato di ‘tassa’ $W, I, p. 391: «hergebrachte Abgabe»), mentre, per re-
perire un analoga accezione pey € sufficiente ricorrere al corrispondente
mediolatinousus («praestatio qua ex usu pensitat@MIL, VIII, p. 391) o
all'equivalente e corradicalesatge(«Abgabe, SteuergW, VI, p. 551), per
cui cfr. ad es. Bernart de VentadoBdT 70.23, vv. 39-40fai de senhor e-
scuder/per costum e per uzatgeonsiderato che, comunque li si intenda, i
due terminicostumae us sono sinonimi, non é escluso che I'ambiguita sia
voluta, a sottolineare che l'uniformarsi alle cosisdini d’'amore equivale a
rendergli il tributo che esso esige.

2. Amors I'amore € qui entita personificata: necessariatapéo, I'ini-
ziale maiuscola (cfr., invece, Linskidkmors.

5.q’ella m’en esLinskill da a testo la lezione & g'ella-m n’es giudi-
cando che A&’s readingella men egjives one syllable too many» (p. 151). In
realtd il testo dA & del tutto accettabile, in quanto il v. presamta cesura
enjambante come notato da Dominique Billy, «Le flottement decksure
dans le décasyllabe des troubadou@nitjca del testo 3, 2000, pp. 587-622
(lo studioso segnala, alle pp. 591 e 611, altri chs di questo tipo di cesura
nel corpus rambaldiano).

6.c’onors e pretz m'er e prodl terminepros‘vantaggio, beneficio’ non
€ qui soltanto antonimo del successilams ‘danno, privazione’: come rileva
Bertolucci, «Posizione e significato», p. 39, ragkra di Raimbaut tale so-
stantivo (o, con l'identico significatden) si trova altre volte in correlazione
cononors a significare due diversi aspetti relativi ai bci prodotti dal rap-
porto d’amore. Infatti, mentre il raggiungimento gebs e legato all'«amore
effettivamente ricambiato»,dhors significa «soltanto soddisfazione e deco-
ro, derivanti al poeta quando la dama sopportadaette e i suoi versi».

9. Anc l'avverbio compare anche in apertura daltzbla successiva
L'anafora e impreziosita dalla variazione semantiga:ancvale ‘mai’, al v.
17 ‘nemmeno’.

10. ni tant pro dompnaLinskill sceglie sistematicamente, ove cio risulti
praticabile, di evitare le cesure epiche (cfr.nea vv. diBdT392,4a0y, al-
tas unda} allo scopo di ricostruire una regolarita sillzdiche si puo, in ter-
mini generali, ritenere caratteristica della prodagi trobadorica piu recente
e sorvegliata (ma certo non con la sistematicitaupetst a suo tempo da Leo
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E. Kastner, «The Epic Cesura in the Poetry of treféres and of Trouba-
dours»,The Modern Language Quarterl§, 1903, pp. 119-122). In questo e
in altri casi, pertanto, I'editore inglese elidempn’onde fornire uscita ma-
schile al primo emistichio. Tuttavia, la varieta gwdica che s’incontra nella
poesia di Raimbaut (cfr. ad esiprg n. al v. 5)rende ingiustificato tale at-
teggiamento.

12. mais que Tisbes non amet Pyramper I'uso, raro ma ben attestato
presso i trovatori, di paragonarsi per profonditéeeacita del sentimento ad
una celebre innamorata invece che ad un amante a@iigistesso sesso, si
veda Oriana Scarpafetorica del «trobar». Le comparazioni nella lirioa-
citana, Roma 2008, pp. 126-127 (ringrazio sinceramentdrl@iper questa
segnalazione, che mi ha permesso di superare upiatarione faciliore del
Verso).

13.jois e pretz sobre totas I'enansshverbo singolare regge entrambi i
soggetti, che si possono considerare quasi un'dndibgioioso merito, il
lieto pregio’.

16.coindanssal’accordo dei testimoni sulla suddivisione dellerge
nel testo ura/doussec.), per quanto non si possa invocare come prova in-
confutabile, mette chiaramente in minoranza la lezgmoindanssali A, che
pare essere ripetizione delfoindansal v. 14 (in ogni caso, pawindansa
come mera «variante déglutinéeatmindansa, dal momento che «une for-
mation decoindansaa partir de I'adj. a.occcoinde ferait probléme», cfr.
DOM, Il, pp. 101-102).

17.Persivals I'episodio cui Raimbaut fa riferimento & narrato ai vv.
1081-1207 deConte du GraalSarebbe questa la prima attestazione del no-
me di Perceval nella lirica provenzale, se si aadetdatazione tarda propo-
sta per la canzone di Rigaut de Berbeaittessi con Persavau8dT 421.3)
dall'editore Alberto Varvaro (Rigaut de Berbezilliriche, a cura di Alberto
Varvaro, Bari 1960, Ill, p. 134); ma si veda puteparere opposto, Rita Le-
jeune, «Le troubadour Rigaut de Barbezieu#langes de linguistique et de
littérature romanes a la mémoire de Istvan FraSaarbricken 1957, pp.
269-295).

20.mor. come segnala Linskill (p. 151), & frequente, niatigua medie-
vale, l'uso del tempo presente «to invoke legendanyistorical figures». —
La rara menzione del supplizio di Tantalo compareeathe al v. 4034 del
Roman de Flamencin tre altri testi trobadorici, posteriori a qteda tenzo-
ne tra Bonifacio Calvo e ScaB@T 101.11a = 433.1, v. 55) e i dpartimen
tra Guigo de Cabanas e un certo J®BET(197.1b, v. 73) e tra gli altrimenti
ignoti Lantelm e RaimorBdT 283.2, v. 29). Nessuno di questi autori pare rie-
cheggiare, pur nel comune costrutto comparativato predecessore.

26.la joia del cabeill I'espressione, che, come rileva Bertolucci, «Posi-
zione e significato», fa pensare ad «un poeticsoefid di tradizione trista-
niana» (p. 32), dipenderebbe invece, secondo Uingdkii vv. 1643-1644 del
Cligésdi Chrétien de Troye®ien feit Amors de sage fol / quant cil fet joie
d'un cheval Difficile stabilire, data I'esiguita del luogoe fRaimbaut avesse
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in mente proprio questi versi. Il termifada indica qui in ogni caso il ‘dono’
(cfr. SW IV, p. 261: «Geschenk») che il cavaliere, secoihddposcortese,
riceve dalla dama amata (nel romanzo si tratta diséedro e Soredamor),
da portare e ostentare su di sé in battaglia conmeségne del suo signore
(cfr. Linskill, V, n. al v. 35, p. 120: «the weagrof these gnelhs e manjds
and similar symbols on the shield indicated acceptdncthe lady of the
knight's service»).

28.no-n fo per l'uso difaire (in luogo del verbo presente nella reggente)
accompagnato dall'avverbioo in funzione espletiva nella proposizione
comparativa, cfr. Jensen, § 1089, p. 375; peid&ldella «comparative par-
ticle» que cfr. ivi, § 1091, p. 376. -EmenadusE la forma occitana, qui nel-
la sua unica attestazione trobadorica, per Eumengptenente di Alessan-
dro Magno neRoman d’Alexandrd’episodio dell'assedio di Tiro, cui il po-
eta fa riferimento, & raccontato da Alexandre denBgr

34.si-m loing per lieis d’Aurenga e del Monteitjuesto v. (insieme al
precedente) € stato piu volte citato tra le pravieneénti in merito all'identita
del fantomatico Engles: i fautori dell'identificanie con Bonifacio di Mon-
ferrato lo intendono in senso antifrastico comemaggio implicito al Marche-
se (‘non mi biasimi Englese € per lei (la dama) che mi allontano da Orange
e Montélimar’ significherebbe dunque ‘in realta émio per Engleghe la-
scio la Provenza per il Monferrato’); i sostenitdri Guglielmo di Baux lo
leggono invece letteralmente (Englasguanto signore diurenga avrebbe
motivo di lamentare la partenza di Raimbaut dalleteug). Non riapro qui
la vexata quaestiocomplessa e tuttora insoluta [si veda, ad esecntissi-
mo ancorché per molti aspetti discutibile articolcetina Roig Torres,4n
fol anar don es en fol veng(BdT 392,31). Idas y venidas del desconocido
Engles»,Comunicazione e propaganda nei secoli XII e Xltti del conve-
gno internazionale (Messina, 24-26 maggio 20@®&ura di Rossana Castano,
Fortunata Latella e Tania Sorrenti, Roma 2007, B3-583], su cui mi ri-
prometto di tornare in un prossimo contribuu significativo mi paren
questa sede sottolineare che, al contrario di guafiermato da Zingarelli,
«Engles nelle rime», pp. 55-56, e Linskilhe Poems of the Troubadour.
151, le due coordinate toponomastiche alludono fettefad una frequenta-
zione circostanziata da parte dell’autore, e namegeamente al suo prece-
dente soggiorno entro i confini della Provenzauda parte, infatti, i rapporti
con la famiglia di Baux sono attestati fin dal teng@ primi componimenti
rambaldiani — probabilmente 1188-1189 circa, quaniaruido Cacciaglia,
«Guglielmo del Balzo ed il suo tempd®endiconti dell'Istituto lombardo di
Scienze e Lettere. Classe di Letfe®7, 1973, pp. 151-201, tenda a retroda-
tare decisamente almeno il primo agli anni '70) Garlambey(BdT 392.14),
che presenta tutt’altro che elogiativamente Guglielmosoprattutto, il sir-
venteseleus sonetfBdT 392.22)incentrato sulla figura di Ugo; dall'altra,
proprio negli anni immediatamente precedenti la conzpms® diEra-m re-
quier, Raimbaut aveva coinvolto in un celetoeneyamenBdT 392.15) A-
demaro Il (la cui sede era appuMonteill, I'antica Montilium: il nome mo-
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derno,Montellum Aymardidonde Montélimar, si trova attestato soltanto do-
po il 1220). — Linskill da a testBureng, come anche, al v. 3Englaterr’
per Englaterra Tali elisioni non hanno pero ragion d’essereguianto la si-
nalefe garantisce il rispetto della misura decalsidla.

46.totz bos faitzE soggetto plurale (il verbo & il successiam), benché
espresso in forma sigmatica: tale lezione & tramarta@R, laddoveT ha
lacuna eEU una variante assai discrepante per tutto il vePspn.quanto sia
noto il generale rispetto della declinazione biedesula parte di Raimbaut, sa-
rebbe arbitrario emendare qui il testo ing bon faif mancando in tal senso la
testimonianza di anche un solo msdenansla lezionedenandi CR ¢é errata
per ragioni di rima (€ qui richiesta la terminaziagmeans; per lo stesso moti-
Vo si € emendato, al v. successivmn charin mos changlezione diE).

48.trai m’enan Il riferimento pare essere ad un’ascesa, un avaeato,
certo non fisici- come li intende Bergin: «vado sempre avanti» (Radtbdi
VagueirasLiriche, a cura di Thomas Bergin, Firenze 1956, p.-4B)a nem-
meno soltanto professionali (Linskill propone «ads@amy career», p. 146).
Senza dubbio quest’ultima componente & presenteSigftVI1ll, p. 366: «sich
foérdern»); nel quadro, pero, dell’affinamento glabehe ibos faitzdi Beatri-
ce sono suscettibili di provocare su chi la cirambn € probabilmente fuori
luogo leggere nell’espressione anche una sfumapinituale.

College de France
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Bonifacio Calvo e Scotto
William D. Horan, The Poems of Bonifacio Calvo. A Critical Edi-
tion, The Hague-Paris 1966, XIX, p. 82.
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Rieger,Trobairitz, XIX, p. 385.
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