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Introduction

Le « roman de la contre-histoire », bien que faisant référence a des ouvrages
connus, est une terminologie qui n’est que peu, voire pas, usitée. Sa théorisation est
initiée, de maniere secondaire, par Andréas Pfersmann en 2008" dans le cadre d’un
article sur la notre infra-paginale dans « le roman de la contre-histoire ». Si I'article
est problématisé autour de l'usage de la note, l'introduction offre une réflexion
théorique, étendue sur cinq pages, qui permet a Andréas Pfersmann de se situer dans
la continuité d’autres théories a propos du roman historique, tout en montrant la
spécificité des ceuvres qu’il étudie et la nécessité de créer une nouvelle catégorie.

Ainsi le chercheur emprunte a Elisabeth Wesseling? I'idée d'un renouveau du
roman historique dans la période post-Seconde Guerre Mondiale : la possibilité
méme d’aboutir a un savoir historique est interrogée par les romanciers. Mais
Elisabeth Wesseling élabore une séparation entre deux techniques qui selon elle
permettent d’interroger 1'Histoire: le développement d’une réflexion sur son
intelligibilité ou la mise en avant de sa politisation®. Pfersmann s’oppose a cette
séparation, tout du moins pour le corpus qu’il fait le choix d’étudier. En effet, il
affirme que ces romans comportent tout autant une part d’auto-réflexivité que de
politisation. Il considere alors qu’il faut trouver une terminologie plus précise, qui
puisse séparer les romans de son corpus de ce grand courant post-moderne du roman

historique.

1 Un séminaire de littérature générale et comparée donné en 2008 a 1'Université de Nice Sophia-
Antipolis participe a la diffusion de ce travail. Cependant I'élément ne semble pas devenir central dans
les travaux du chercheur.

2 Elisabeth Wesseling, Writing History as a Prophet. Postmodernist Innovations of the Historical
Novel, Amsterdam/Philadelphie, John Benjamins Publishing Compagny, 1991.

3 Andréas Pfersmann, « Les notes dans le « roman de la conte-histoire » : Augusto Roa Bastos et
Patrick Chamoiseau », dans Claudine Pouloin et Jean- Claude Arnould, Notes : étude de I'annotation
en littérature, Rouen, Presses Universitaires de Rouen et du Havre, 2008, pp. 325-351, p. 327.
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Il se tourne alors vers le roman révisionniste tel que défini par Angsar
Nunning*, dans un contexte anglo-saxon, et donc loin de tout ce que le terme
« révisionniste » peut avoir de négatif dans la culture francaise. Ce type d’ceuvres, tel
quentendu par Pfersmann qui s’appuie sur Nunning, est inspiré par I'histoire des
mentalités et par « l'oral history », et aurait pour finalité de reconstituer le vécu de
ceux qui appartiennent aux groupes des vaincus ou des opprimés quels qu’ils soient.
On ferait alors face a des romans qui exploitent la fiction pour combler les blancs
laissés dans I'Histoire faute de source. Mais Nunning sépare le roman historique
révisionniste du documentaire, ou du roman métahistorique ou de la métafiction?®, ce
qui est, selon Pfersmann, un critere suffisant pour rendre le terme incompatible pour
son corpus, en dehors méme de toute considération pour les connotations francaises

du mot « révisionniste ».

Cette introduction permet ainsi d’aboutir a une rapide définition du « roman de
la contre-histoire », que Andréas Pfersmann annonce comme une synthése dun

travail plus large a paraitre :

« Je m’inspire donc a la fois de Roa Bastos et de Hans Magnus Enzensberger® en appelant
« romans de la contre-histoire » des romans a caractére épique, évoquant le destin d’'un
peuple ou d’'une minorité, qui poursuivent un tel objectif subversif par rapport a une
tradition écrite dominante. Le « roman de la contre-histoire », ainsi entendu, peut avoir
pour objet 'histoire du temps présent et il n’est pas obligatoirement centré, comme dans
Yo el Supremo sur une personnalité ayant marqué I'Histoire. Ce qui le caractérise, en
revanche, c’est sa focalisation sur la destinée d'une collectivité, flit-ce a travers le prisme
d’un de ses représentants emblématiques, sur la destinée d'une collectivité en tant qu’elle
est a la fois historiquement déterminée et minorée voire ignorée par le discours officiel
et/ou I'approche historiographique spécialisée. Pour y parvenir, le « roman de la contre-
histoire » fait volontiers appel a des archives que I’historien de métier ou le mémorialiste
officiel, mais aussi 'auteur de romans historiques traditionnels s’interdisent d’utiliser, ou
parce qu’ils appartiennent a une tradition orale insaisissable ou parce qu’ils sont
apocryphes voire inventés de toutes pieces et pourtant révélateurs d’'une face occultée de
I’Histoire : ce sont précisément des traits que Chronique des sept miséeres (1986), Texaco
(1992) et Biblique des derniers gestes (2002) partagent avec Moi le Supréme’. »

La notion de subversion vient de Roa Bastos qui a explicitement utilisé le terme de

« contra historia » pour parler de ses ceuvres, mais afin de désigner un objet plus

4 Angsar Niinning, Von historischer Fiktion zu historiographischer Metafiktion, Trier,
Wissenschaftlicher Verlag Trier, 1995.

5 Andréas Pfersmann, « Les notes dans le « roman de la conte-histoire » : Augusto Roa Bastos et
Patrick Chamoiseau », op. cit., p. 329.

6 Ici il est question de deux romans que Andréas Pfersmann considere comme des modeles du
« roman de la contre-histoire » : Yo el Supremo (Moi le Supréme) de Roa Bastos et Der kurze Sommer
der Anarchie (Le Bref été de 'Anarchie) de Hans Magnus Enzensberger. A partir de ses lectures et des
intentions des romanciers, il élabore une définition bréve, mais qui n’est pas, rappelons-le, la finalité
de larticle.

7 Andréas Pfersmann, « Les notes dans le « roman de la conte-histoire » : Augusto Roa Bastos et
Patrick Chamoiseau », op. cit., pp. 327-328.



global : une « réplique subversive et transgressive a I'histoire officielle® ». A partir de
ce principe, Andréas Pfersmann a ajouté des éléments tels que la « destinée
collective », I’épique et I'exploitation de documents non utilisés par les historiens. Ces
éléments se trouvent évoqués de maniere dispersée par Roa Bastos pour parler de son
travail, mais ne sont pas rattachés explicitement par 'auteur a la notion de « contra
historia ». Cette définition d’une évolution possible du roman historique, ou d'une de
ses sous-branches, reste condensée sur peu de pages, et demande a ce que certaines
affirmations soient précisées ou démontrées.

Ainsi il est question dans ces romans de minorités. Mais s’agit-il bien toujours
de populations subordonnées, surtout lorsque ces dernieres entrent dans d’autres
rapports de domination qui pourraient leur enlever leur caractere marginal ? Dans
cette définition I’épique semble également tenir une place de choix. Mais quelles sont
les dimensions de I’épique retenues ? Est-il possible d’établir un glissement jusqu’a
I’épopée ? Et que faire des romans qui répondraient a 'ensemble des criteéres de la
contre-histoire a I’'exception de la dimension épique ? Enfin, les romanciers analysés
par Andréas Pfersmann revendiquent I'exploitation d’'une documentation historique
délaissée. Mais s’agit-il d’'un topos ou d’une réalité ?

La question du corpus est elle aussi intéressante. Andréas Pfersmann choisit
d’appuyer son étude, ainsi que sa définition, sur Yo el Supremo de Roa Bastos et Der
kurze Sommer der Anarchie de Hans Magnus Enzensberger. Mais il intégre dans la
catégorie de « roman de la contre-histoire » trois romans de Chamoiseau : Chronique
des sept miseres, Texaco et Biblique des derniers gestes. A. Pfersmann justifie le lien
entre Roa Bastos et Chamoiseau par le fait que le romancier martiniquais a lu 'auteur
paraguayen®, et par l'intention subversive commune aux deux écrivains. L’influence
explicitement revendiquée par Chamoiseau est liée a I'usage de la note, mais elle
pourrait se révéler bien plus large.

Alors pourquoi, pour cette étude, évincer Solibo Magnifique qui a été publié
entre Chronique des sept miseres et Texaco ? Cette non-sélection au sein du corpus
de Tarticle pourrait étre révélatrice pour Pfersmann de I'absence d’'une dimension
contre-historique de ce roman. Son étude pourrait donc permettre de dessiner plus

amplement les contours de ce qu’est la contre-histoire. La méme question peut se

8 Augusto Roa Bastos, « Réflexion autocritique a propos de Moi le Supréme, du point de vue socio-
linguistique et idéologique. Condition du narrateur. », dans Jacques Leenhardt, Littérature latino-
américaine daujourd’hui, Colloque de Cerisy, Paris, Union Générale d’Editeurs, 1980, pp. 136-150,
p. 137.

9 Andréas Pfersmann, « Les notes dans le « roman de la conte-histoire » : Augusto Roa Bastos et
Patrick Chamoiseau », op. cit., p. 332.



porter sur le choix des ceuvres de Roa Bastos. Pourquoi n’avoir sélectionné que Yo el
Supremo, alors que le roman est intégré a une trilogie sur le « ‘monothéisme’ du
pouvoir® » ? Comme nous l’expliquerons plus amplement par la suite, chacun des
romans de la trilogie propose des modalités énonciatives différentes : Yo el Supremo
(1974) est le faux monologue, dialogique par les notes de bas de page, de José Gaspar
de Francia, Hijo de hombre (1960) est un enlacement d'un discours a la premiere
personne, et un discours porté par une narration externe non identifiée, tous deux
racontant les révoltes agricoles et la guerre du Chaco, et enfin El fiscal (1993) est une
lettre écrite par un personnage qui va tenter de tuer Stroessner. Alors pourquoi
n’avoir choisi d’'un seul des romans de la trilogie ? Cela est probablement dii au fait
que Yo el Supremo est des trois ouvrages celui qui offre le jeu le plus complexe avec
les notes de bas de page, ce qui était le sujet de I'article. Ce choix pourrait-il étre di a
un manquement aux critéres édictés plus t6t ? Nous pensons que I’étude de ces deux
ouvrages en plus de Yo el Supremo permettrait d’offrir des nuances a la définition, ou
d’en dessiner un peu mieux les limites. L’angle choisi par l'article d’Andréas
Pfersmann, la note de bas de page, semble justifier la restriction du corpus, qu’il
faudrait alors ouvrir pour approfondir la définition du « roman de la contre-

histoire ».

Cette thése propose donc de s’appuyer sur le travail d’A. Pfersmann comme
point de départ et d’approfondir la définition avancée. En quittant partiellement la
filiation entre les ceuvres”, proposée précédemment, ce travail s’attache a chercher
des liens, peut-étre plus universels, entre les ceuvres productrices de contre-histoire.
Pour ce faire, le corpus choisi pour cette étude reprend en partie celui exploité par
Andréas Pfersmann dans son article, tout en proposant un élargissement. Ainsi pour
Chamoiseau, nous retenons Solibo Magnifique* (1988), Texaco® (1992), Biblique des

derniers gestes* (2002), mais nous excluons Chronique des sept miseres, qui ne

10 « Con Hijo de hombre y Yo el Supremo, El Fiscal compone la trilogia sobre el « monotéismo » del
poder, uno de los ejes tematicos de mi obra narrativa » (Augusto Roa Bastos, El Fiscal, Madrid,
Santillana, 1993, p. 9. Trad. : « Avec Fils dhomme et Moi, le Supréme, Le procureur compose une
trilogie sur le « monothéisme » du pouvoir, qui est un des axes thématiques de mon ceuvre
romanesque. », Augusto Roa Bastos, Le procureur, trad. Francois Maspero, Paris, Editions du Seuil,
1993, p- 9.

11 Andréas Pfersmann propose d’élargir les liens entre Chamoiseau et Roa Bastos au-dela de la simple
réception de l'un par l'autre. Il évoque rapidement quelques liens quant a un contexte qui pourrait étre
commun aux deux romanciers : une dimension post-coloniale et une situation diglossique (Andréas
Pfersmann, « Les notes dans le « roman de la conte-histoire » : Augusto Roa Bastos et Patrick
Chamoiseau », op. cit., p. 330).

12 Patrick Chamoiseau, Solibo Magnifique, Paris, Gallimard, 1988.

13 Patrick Chamoiseau, Texaco, Paris, Gallimard, 1992.

14 Patrick Chamoiseau, Biblique des derniers gestes, Paris, Gallimard, 2002.
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contient pas véritablement d’évenement historique en son cceur. Ce roman est alors
assez proche de Solibo Magnifique. Néanmoins ce dernier ouvrage crée un
évenement majeur fictif a travers la mort du dernier conteur, mais il met aussi en
scene un élément clef et commun a I'ensemble des auteurs du corpus : I'oralité. Nous
avons donc préféré choisir ce texte qui permet d’interroger les limites de la contre-
histoire en 'absence d’évenement historique, tout en permettant une mise en scene
d’'un contexte que nous supposons clef dans la genése de I’écrit subversif. Il souléve
également d’autres questions : un texte produit par un romancier faisant de la contre-
histoire peut-il ne pas étre contre-historique ? Existe-t-il plusieurs manieres de faire
de la contre-histoire ? Ce sont ces mémes questions que permettent de poser Hijo de
hombre® (1960) et El fiscal (1993) de Roa Bastos, qui sont ici analysés de concert
avec Yo el Supremo®® (1974). Cette multiplication des ceuvres, principalement chez
Roa Bastos, permet d’interroger au mieux les modalités narratives a associer a cette
nouvelle forme de roman historique.

Le choix est également fait d’élargir le corpus en intégrant cette fois-ci deux
nouvelles aires culturelles et deux nouvelles époques avec Walter Scott et Amadou
Hampaté Ba. L’étude de Scott se présente comme une évidence. A. Pfersmann fait du
roman de la contre-histoire un héritier, voire un sous-genre, du roman historique".
Mais doit-on parler d’héritage ou de simple évolution, de simple modernisation du
genre ? Si des liens existent, quels sont-ils ? Les modalités de la contre-histoire ne
sont-elles pas en germination dans le roman historique ? Pour répondre a ces
questions seront étudiés Rob Roy*® (1817) et Ivanhoe® (1819). Le choix peut paraitre
quelque peu étrange : pourquoi ne pas avoir choisi Waverley ? Et que faire ici
d’Ivanhoe qui confine a la fable ? Globalement, Waverley et Rob Roy abordent un
méme théme, I'Ecosse et les Highlanders, et procédent de techniques communes dans
I'exposition de la culture étrangere au lecteur. Néanmoins Rob Roy propose une
version plus aboutie des procédés mis en place par Scott dans Waverley, avec une
meilleure inclusion des passages explicatifs ainsi que par la mise en place d’une
narration a la premiere personne, qui se révele véritablement des plus intéressantes
pour les visées du romancier. Cet élément permet également proposer un lien au sein

du corpus par le biais de la narration a la premiere personne présente chez Hampaté

15 Augusto Roa Bastos, Hijo de hombre, Barcelone, Debolsillo, 2008 [1960].

16 Augusto Roa Bastos, Yo el Supremo, Madrid, Santillana, 1984.

17 Andréas Pfersmann, « Les notes dans le « roman de la contre-histoire » : Augusto Roa Bastos et
Patrick Chamoiseau », op. cit., p. 330.

18 Walter Scott, Rob Roy, Ware, Wordworth Edition, 2012 [1817].

19 Walter Scott, Ivanhoe, Londres, Penguin, 1994 [1819].
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Ba, ou encore de maniere plus complexe dans une partie du corpus de Chamoiseau et
de Roa Bastos. L’étude de Rob Roy semble donc ici plus pertinente que celle de
Waverley, et ne peut se séparer de celle d’ [vanhoe. En effet, la thématique commune
de la construction identitaire, de I'union entre deux cultures différentes afin de
produire une entité harmonieuse, croise les deux romans. Ivanhoe se présente alors
comme la fable de I'union réussie et acceptée par tous, la ou Rob Roy se présente
comme un idéal a construire. Ces deux romans ont ainsi I'intérét de proposer un
univers qui met en tension deux cultures, deux langues, et une situation, qui si elle
n’est pas coloniale ou post-coloniale, s’en rapproche en partie. Scott possede alors un
avantage supplémentaire : il permet de quitter le contexte des études post-coloniales
qui peuvent devenir un carcan dans l'analyse des textes de Chamoiseau et de Roa
Bastos. Le romancier écossais pourrait rendre possible la recherche de points
communs entre les ceuvres étudiées qui dépasseraient cette dimension post-coloniale.

Enfin le dernier romancier de ce corpus, Amadou Hampaté Ba, permet
d’interroger a la fois la notion de contre-histoire et celle de roman, tout en proposant
une nouvelle situation de domination. Amkoullel*° (1991) et Oui mon commandant !**
(1994) sont des mémoires, et se situent alors, pour simplifier, entre le roman et
lautobiographie, en croisant, dans le cas précis de cet auteur, le genre du récit de
voyage. La narration est alors beaucoup plus contrainte que dans le roman. Etant
donné qu’A. Pfersmann proposait comme condition au roman de la contre-histoire
une dimension réflexive par rapport a I'Histoire, réflexion qui se matérialise par une
action sur la forme des romans, ce texte permet d’interroger la dimension contre-
historique dans une forme contrainte aux limites du roman. Hampaté Ba permet
également de présenter une situation de colonisation suivie d'une décolonisation.
Ainsi la dimension post-coloniale est différente de ce que I'on peut trouver chez
Chamoiseau, ou encore chez Roa Bastos pour qui I'indépendance remonte au siecle
précédent. Ces mémoires permettent donc d’interroger les limites de la contre-

histoire tant dans sa forme que dans son contexte.

Ces dix ouvrages, issus de quatre auteurs différents, se présentent de prime
abord comme un corpus hétérogene, et a priori sans filiation globale, comme il
pouvait en exister une entre Roa Bastos et Chamoiseau. La sélection n’est toutefois
pas le fruit du hasard. Les auteurs se trouvent tous dans une situation de domination,

mais cette derniere varie, et propose des nuances qui pourraient nous permettre

20 Amadou Hampaté Ba, Amkoullel I'enfant peul, Paris, J’ai lu, 1992.
21 Amadou Hampaté B4, Oui mon commandant !, Paris, Babel, 1994.
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d’évaluer le poids de ce contexte sur la production de la contre-histoire. Chaque
situation sera explicitée et développée dans le premier chapitre qui a une dimension
introductive. Que le contexte y soit pour quelque chose ou non, 'ensemble des
romanciers fait le choix de présenter des éléments a priori méconnus du lecteur.
Mais est-ce pour autant qu’il y a une dimension subversive ou, tout du moins,
novatrice dans ces écrits ? Enfin, les auteurs appartiennent a une culture ou I'oralité
tient une place importante, pour ne pas dire premiere. Faudrait-il alors voir dans
cette oralité I'un des moteurs de la contre-histoire ? De grands traits communs lient
ainsi les romanciers. Néanmoins chaque situation, chaque contexte de rédaction
connait des spécificités qui deviendront un point fort de cette étude : I'éloignement
temporel et culturel permet de voir si au sein de contextes différents il existe des
dénominateurs communs a I'’émergence d’'une contre-histoire. Ainsi les différences

culturelles permettent de mieux dessiner les limites du genre.

Cette thése se situerait alors dans le courant de la world literature en
confrontant ce qui a priori n’a pas de filiation, et en cherchant des invariants aux
différentes cultures. Cependant en proposant une comparaison de contextes variés, il
y a ici la possibilité d’aboutir a une définition plus fine des limites du genre en
interrogeant les causes mais aussi les formes possibles de la contre-histoire.

De plus, si 'on dépasse les apparences, des liens existent bien entre les
contextes littéraires des différents auteurs, ou encore entre les formes exploitées au
sein de la narration. Le réalisme magique et le baroque sud-américain lient
Chamoiseau et Roa Bastos. La dimension post-coloniale est commune a trois des
auteurs du corpus, tout en touchant de maniere lointaine Scott, bien que le cas de
I’Ecosse ne soit pas pleinement assimilable & la colonisation. Scott et Hampaté Ba
semblent tributaires dune culture européenne commune, bien qu’espacée de pres
d’un siecle. Mais I'on peut souligner cependant I'influence du genre du récit de voyage
sur leurs romans. Chamoiseau et Hampaté Ba semblent eux aussi forts d’un univers
mental commun : celui de la négritude, bien que cette derniere soit présentée comme
dépassée chez Chamoiseau, et des élans de décolonisation. On remarque donc,
malgré I'absence de filiation explicite, qu’il existe des liens entre les différents auteurs
retenus.

Cette perspective constitue selon nous le meilleur moyen de relativiser un
certain nombre d’éléments qui risquent d’étre surdéterminés par leur contexte. Ainsi

I'inclusion de Scott permet d’apporter une ouverture a I’angle post-colonial, trop
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souvent sur-déterminant pour lire la littérature antillaise ou africaine. Ce n’est pas
pour autant que nous nous couperons du contexte. Cependant nous avons le désir

d’ouvrir nos perspectives pour nuancer et tenter de mieux réfléchir notre propos.

Cette these cherche donc a interroger les causes initiant le « roman de la contre-
histoire » ainsi que les manifestations de celui-ci en lien avec les intentions affichées
des romanciers. Qu’est-ce que «le roman de la contre-histoire » ? La définition
proposée par Andréas Pfersmann est-elle complete ? N’est-elle pas trop exclusive de
textes qui seraient emplis de la méme finalité ? Ces romans répondent-ils au projet

fixé par les auteurs ? La subversion est-elle nécessairement dans I'intention ?

Afin de mener a bien cette étude, nous proposons, dans une premier chapitre,
une présentation des ceuvres et des contextes qui leur sont associés. Cette étape,
relativement descriptive nous semble néanmoins nécessaire a l'intelligibilité de ce
travail. Nous analyserons par la suite les modalités d’écriture de la contre-histoire : le
choix de la subjectivité pour aborder I’événement historique (chapitre 2) permettrait
aux romanciers d’aboutir a une valorisation des cultures dont ils sont issus (chapitre
3). L’aboutissement le plus total de cette mise en valeur résiderait alors dans la

construction de récits a caractere fondateur (chapitre 4).
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Chapitre 1: Quelle Histoire pour quelles

histoires ?

1.1 Les périodes abordées par les romans

1. 1. 1. Quelle Histoire au coeur des récits ?

Une présentation des périodes historiques au coeur des romans qui composent
le corpus est une étape nécessaire avant de pouvoir entrer plus en profondeur dans
I’analyse. Il s’agit donc de proposer un premier contact avec ’Histoire en jeu dans les
textes, avant d’étudier le récit officiel produit sur ces mémes passés.

Pour plus de clarté, les auteurs sont abordés de maniere chronologique, et pour
chacun d’eux, les romans sont traités dans leur ordre de parution. Si plusieurs
périodes historiques coexistent au sein d’'une méme ceuvre, I’époque au cceur de
I'intrigue principale est étudiée en premier, puis elle laisse la place a I’évocation des

périodes présentes dans les récits enchassés.
1. 1. 1. 1. Walter Scott
Ecrivain écossais de la fin du xvir© et surtout du début du XIxe siécle, Walter
Scott a laissé une production littéraire conséquente, tout aussi bien littéraire que

critique. C’est ici sa production fictionnelle qui attire plus amplement notre attention,

avec deux romans historiques : Rob Roy (1817) et Ivanhoe (1819).
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Rob Roy place au cceur de la diégese la période qui suit de pres I'union de
I'Ecosse et de I'’Angleterre en 1707. L’Acte d’Union formalise ce nouveau statut, tout
en légiférant sur un certain nombre d’institutions écossaises. Ainsi les parlements
d’Angleterre et d’Ecosse disparaissent-ils au profit d'un parlement de Grande-
Bretagne. Une citoyenneté commune est également créée. Cependant, les lois, ainsi
que la justice, restent écossaises. Scott situe donc son action dans une période ou
I’Ecosse perd officiellement son statut d’Etat indépendant. Ce cadre général permet
d’aborder un certain nombre de problemes liés, directement ou non, a I'Union.

D’une part 'auteur dessine des Highlanders, population au nord de I'Ecosse, qui
supportent mal la perte d’indépendance, et qui montrent leur hostilité face a la
couronne britannique. D’autre part, il met en scéne la rébellion jacobite de 1715,
événement plus qu’étroitement lié a 'Union. En effet, ce soulévement a pour but de
rétablir sur le trone d’Angleterre, d’Ecosse et d’Irlande James Francis Edward Stuart,
qui a été écarté de la succession du trone d’Ecosse par la dynastie des Hanovre. La
plus grande partie du récit traite de la période précédant cette révolte, qui n’éclate
qu’a la fin du roman.

Ce texte est porté, et rapporté, par un narrateur intra-diégétique, plus
observateur qu’acteur de T'histoire. Cependant un personnage historique est bel et
bien au coeur de la diégese : il s’agit de Robert MacGregor, dit Rob Roy. Highlander
attaquant les Lowlanders, sorte de Robin des bois, Rob Roy est également un
jacobite, et ceuvre aux c6tés du soulévement. Scott place au coeur de son ceuvre une
grande figure historique, qui a cependant un statut paradoxal. En effet, Rob Roy était
déja une légende de son vivant : en 1723, un ouvrage intitulé The Highland Rogue
raconte sa vie, tout en la fictionnalisant. L’auteur choisit donc une figure historique
écossaise importante, mais ayant en elle une part fictionnelle fortement prononcée.
Rob Roy présente un autre avantage : il centralise a lui seul les deux problématiques
de cette période post-union: la position des Highlanders et les liens avec le
soulévement jacobite. Le protagoniste permet a 'auteur de présenter les moeurs et
'organisation clanique propres aux peuples du nord de I’Ecosse. Un autre personnage
historique, probablement plus important, mais moins mythifié, est présent dans
P’ceuvre en la personne de MacCallum, duc d’Argyle, chef du clan Campbell, qui prend

une part active a la rébellion. Il faut néanmoins souligner la place plus que secondaire
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accordée a ce personnage®. Ainsi Scott met en avant une figure tant historique que
mythique en la personne de Rob Roy.

Plus qu'un récit des événements historiques, Scott semble alors proposer au
lecteur un récit a rebondissement qui devient l'occasion de présenter une histoire

culturelle de la période post-union.

Avec Ivanhoe, publié en 1819, Scott aborde ’époque médiévale. L'intrigue se
déroule au x11° siecle et a pour décor la période qui suit le retour de Richard Ceeur de
Lion en Angleterre. Ce dernier était parti pour participer a la troisiéme croisade, et
avait été fait prisonnier, a son retour, en Autriche. Suite au versement d’une rancon
par sa mere, Aliénor d’Aquitaine, il a été libéré, et a pu revenir dans son royaume. Le
récit commence alors que le Roi Richard I* vient tout juste de rentrer au pays.
Cependant, dans le roman de Scott, ce retour se fait sous couvert d’anonymat, et ce
n'est qu’a la fin du roman qu’il est révélé au lecteur que le chevalier noir ou le
chevalier fainéant ne sont personne d’autre que Cceur de Lion.

Au-dela d'un événement historique en particulier, c’est la peinture d’une
période et de son ambiance que semble désirer Scott. En effet, des personnages
historiques sont bel et bien présents. Parmi eux, nous trouvons bien évidemment
Richard Cceur de Lion. Fils d’Aliénor d’Aquitaine et d’'Henri II d’Angleterre, il est roi
d’Angleterre, mais également duc d’Aquitaine et duc de Normandie. Au regard de ces
titres, on remarque qu’il regne sur une partie de la Grande Bretagne et sur une partie
de la France actuelle. Ceci a été rendu possible, entre autres, par l'invasion de
I’Angleterre par les Normands pres d’un siécle plus tot. Ceeur de Lion appartient donc
a une période qui voit se confronter et se méler deux peuples, deux nations. Si aucun
événement historique n’est au coeur d’Ivanhoe, cette influence normande est centrale
dans le roman. En effet, Scott cherche a représenter les tensions et conflits qui ont pu
exister entre Saxons et Normands. Le choix de ce roi n’est donc pas di au hasard,
comme nous le verrons par la suite. De plus, contrairement a ce qui a pu étre fait dans
d’autres romans de I'auteur, ce personnage du roi est un acteur important du récit, et

n’apparait pas simplement a la fin en tant que simple figure faisant référence au réel.

22 La figure de MacCallum More, Duke of Argyle, n’est pas présente directement en tant que
protagoniste du roman. Le personnage est évoqué a plusieurs reprises (moins d’une dizaine a ’échelle
de l'intégralité du roman), sans pour autant participer physiquement a I'action. Il est employé dans le
chapitre 9 comme caution morale de Rob Roy, élément a nouveau évoqué au chapitre 14. Ces passages
sont également 'occasion de valoriser MacCallum More pour son héroisme, qui le rendrait alors plus
que fiable pour se porter garant de Robert Campbell.
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Il est véritablement fictionnalisé par Scott et devient le « Black Knight » ou encore le
« Sluggish Knight », chevalier a I'identité mystérieuse, omniprésent dans le roman.

Face a ce roi presque mythique se dresse le Prince Jean, dit Jean sans terre, son
frére, présenté comme le « grand méchant » de l'histoire. Dernier fils d’'Henri II et
d’Aliénor d’Aquitaine, il n’était pas destiné a monter sur le trone, d’ou son surnom.
Mais suite a la mort de ses freres, et a I'accession au pouvoir de Richard I, la
possibilité d’hériter de la couronne apparait. Il tente alors de prendre le pouvoir
lorsque son frere part pour les Croisades. Il est débouté, pour finalement devenir roi,
apres la mort de son ainé. L’action d’Jvanhoe se déroule lorsqu’il assume de maniere
temporaire le réle de roi, apres avoir affirmé que son frere était mort. Cette prise de
pouvoir s’appuyant sur le déces supposé de Coeur de Lion a généré des conflits entre
les partisans de Jean et ceux de Richard. Ces affrontements sont un des éléments au
coeur du roman, et se superposent aux tensions Saxons/Normands déja évoquées. Ces
deux grandes figures historiques que sont Jean sans terre et Richard I* symbolisent a
elles deux I'’ensemble des conflits au coeur du roman. Cependant, il faut souligner que
le personnage de Jean est plus que secondaire dans la diégese. Il ne prend pas une
part véritablement active a I’action, contrairement a son frére. Sa présence reléve plus
d’une référence au réel, que d’une totale fictionnalisation.

Un dernier protagoniste, a I'historicité ambigué, est également présent : il s’agit
de Robin de Loxsley, dit Robin des bois. Personnage plus mythique qu’historique,
Robin des bois est un héros médiéval ayant laissé trace dans des ballades. Cependant,
comme l’explique William E. Simeone, si le nom est identique, la fonction du
personnage varie : dans la ballade de « Robin Hood and Guy of Gisborne », il s’agit
d’'un tueur; dans « Le Noble Fisherman or Robin Hood’s Preferment », c’est un
marin®. Mais Scott n’a fait le choix d’aucune de ces versions, pour proposer un
personnage totalement inventé, qui correspondrait, toujours selon W. E. Simeone,
aux attentes de ses lecteurs. Cette figure appartenant au folklore est présentée comme
un hors-la-loi ayant le statut de héros. Des débats ont existé et existent encore quant
a son identité : en effet si la présence du personnage de fiction est belle et bien avérée
dans les textes littéraires avant le roman de Scott, certains se sont demandé si cette
figure avait un quelconque fondement historique. Mais le débat sur l'identité de ce
protagoniste n’a que peu d’intérét. L'important, ici, est que Scott ait choisi un
individu plus ou moins historique, mais néanmoins important dans le folklore. Robin

des bois est une figure mythique, érigée au rang de héros. Ce personnage de hors-la-

23 William E. Simeone, « The Robin Hood of Ivanhoe », The Journal of American Folklore, vol. 74,
n°293, juillet-septembre 1961, pp. 230-234, p. 230.
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loi, historique et légendaire, n’est pas sans rappeler celui de Rob Roy évoqué
précédemment.

Scott s’appuie donc sur des figures de 'Histoire, souvent proches du mythe, afin
de présenter une période de tensions et de conflits entre deux cultures qui doivent

s’unifier.

Ainsi, avec ses deux romans, Walter Scott traite de périodes différentes, I'ere
médiévale et 1’époque post union, qui sont cependant propices a aborder des
thématiques communes comme la construction identitaire par le contact de

différentes cultures et les conflits que celle-ci peut engendrer.

1. 1. 1. 2. Amadou Hampaté Ba

Ecrivain malien né en 1901 et mort en 1991, Amadou Hampaté BA a vécu entre
le Mali, le Burkina Faso et la Cote d’Ivoire pendant les périodes de colonisation, de
décolonisation et d’indépendance. Originaire de l'ethnie peule, né a Bandiagara,
lauteur a recu une éducation traditionnelle® avant d’étre envoyé a 1’école francaise.
Obtenant le statut de fonctionnaire, et refusant d’entrer a 'Ecole Normale de Gorée, il
est envoyé en Haute-Volta, en guise de punition. Son statut d’employé de I’état, le
soumettant aux mutations, le force a voyager et lui permet alors de travailler a la
sauvegarde des traditions orales qu’il rencontre. Cest au sein de ses mémoires
quHampaté Ba raconte cette période de sa vie, qui constitue la geneése de son
implication future dans I'ceuvre ethnographique qui vise a la conservation des
cultures orales d’Afrique sub-saharienne.

La présence des deux tomes de ses mémoires, Amkoullel l'enfant peul (1991) et
Oui mon commandant ! (1994), peut sembler de prime abord problématique dans
notre corpus qui s’attache a une sous catégorie de romans historiques. Cependant, ces
deux textes ont bel et bien leur place dans notre étude. S’il s’agit de mémoires, leur
valeur autobiographique reste mineure, bien qu’elle contraigne la forme du récit. Si
Hampaté Ba raconte les trente premieres années de sa vie, l'histoire personnelle
semble plus que secondaire, et 'auteur privilégie I'histoire de sa famille, du groupe

auquel il appartient, ou des personnes et villes qu’il rencontre. Ceci est une

24 L’auteur a suivi une éducation principalement orale lors des veillées, comme il le rapporte dans son
ceuvre, avant d’intégrer I’école coranique.
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conséquence de la tradition peule selon laquelle il est mal vu de parler de soi-méme >,
sorte de tabou lié a la bienséance. Ainsi le genre autobiographique n’est-il que peu
représenté et fort inhabituel dans la littérature malienne®®. Preuve en est qu'Hampaté
B3, s’il a écrit ses mémoires, ne les a jamais publiées de son vivant. Ces deux récits ne
sont donc pas véritablement des autobiographies, car la finalité de 'auteur n’est pas
de raconter sa vie. Comme l'annonce le sous-titre du premier tome, qui est un
proverbe africain trés connu®, 'auteur cherche a garder la trace de 'ensemble du
savoir qu’il a accumulé : il veut retranscrire une partie de la bibliotheque vivante qu’il
constitue®®. Cette derniére est entre autres composée de données historiques, qui ont
une place importante dans son ouvrage. L’écrivain se fait alors le porteur de l'histoire
du groupe, il se veut observateur et conservateur des cultures orales rencontrées. Son
récit possede une visée ethnographique. La mise en scene de soi dans cette réécriture
du passé, et la place plus que secondaire du vécu de 'auteur dans son ceuvre, ne
peuvent que nous amener a considérer ces mémoires comme un roman a caractere
ethnographique et historique. Plus qu'un simple témoignage qui se voudrait objectif,
Hampaté Ba propose une ceuvre a la qualité littéraire indéniable, ot les mots ne sont
pas choisis au hasard afin de redonner vie a sa mémoire. En conséquent, par le statut
hybride du texte, ces ouvrages ont bel et bien leur place dans I'étude.

Le premier des deux tomes, Amkoullel I'enfant peul, raconte la vie de 'auteur de
sa naissance jusqu’a la fin de ses études a 1’école francaise et 'obtention de son poste
de fonctionnaire a Ouagadougou, entre 1901 et 1921. Cette période lui permet
d’aborder la colonisation francaise en place au Mali. Il traite ainsi de 'administration
et de la relation entre colonisés et colonisateurs. Il aborde également les divers
événements historiques de cette époque, tels que les guerres internes entre ethnies ou
encore les conséquences de la Premiere Guerre Mondiale, méme si 'événement n’est

évoqué que de maniere ponctuelle et succincte. L’auteur propose aussi de garder trace

25 L’auteur le précise lors de la circoncision de son frére : arrive le moment ot les membres de la
famille viennent vanter le courage du futur circoncis. Hampaté Ba précise alors que cette maniére de
faire est inhabituelle, voire qu’elle va a 'encontre de la maniere d’étre peule, et qu’elle n’est alors liée
qu'au rite de circoncision (« Apres chacun des chants, un parent de I'un des gargons entrait dans le
cercle ; et 13, contrairement aux usages, sans scrupule ni modestie il pronongcait, pour cette unique
circonstance, des paroles mettant en valeur sa propre famille afin de stimuler la fierté du gargon. »
Ambkoullel, p. 238).

26 Anne-Marie Chartier, « L’enfance d’Hampaté Ba, de 1’école coranique a I’école des colons »,
Strenae, n°3, 2012 [En ligne] mis en ligne le 22 janvier 2012. URL:
http://journals.openedition.org/strenae/543 ; DOI : 10.4000/strenae.543 [Consulté le 23 juin 2015].
27 « En Afrique, quand un vieillard meurt, c’est une bibliothéque qui briile. »

28 Ceci est d’autant plus visible dans la premiére version de ses mémoires : en effet Anne-Marie
Chartier, dans « L'enfance d'Hampaté B4, de I’école coranique a I’école des colons » (op. cit.), précise
que cette premiere version de 1976 n’était pas un vrai récit personnel, mais plutét un recueil
d’anecdotes, sans fil conducteur. L’auteur se contentait de commenter ces épisodes afin d’apporter des
informations sur la culture africaine.
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des diverses coutumes des ethnies parmi lesquelles il a vécu, telles que les ethnies
bambara ou peule. Il conserve donc une mémoire des traditions en partie disparues
ou relevant du folklore au moment de la parution de 'ouvrage. Ce récit est également
pour lui 'occasion d’aborder l'histoire de sa famille, qu’il intégre alors a I'Histoire
plus générale du pays. Par exemple, le récit de la vie de son grand-pére maternel est
un prétexte pour évoquer la geste d’El Hadj Omar, souverain musulman du XIx®
siecle, fondateur de 'empire toucouleur. Ce personnage historique qui a fait 'objet
d’une épopée est une figure importante de 'histoire du pays, que I'auteur présente a
travers une vision intimiste, par le biais du récit de son grand-pere qui a vécu aupres
du souverain. Ces personnages du passé, liés au temps datant d’avant son enfance,
sont alors l'occasion d’aborder I'histoire du Mali voire de 'Afrique sub-saharienne
avant la colonisation, ou en marge de celle-ci. De nombreuses digressions sont
présentes lorsqu’il parle des siens, ou lorsqu’il découvre de nouvelles villes. Ceci
laisse, de fait, une part importante a I'Histoire de I’Afrique en dehors du fait colonial,
qui semble devoir étre le seul élément historique connu du lecteur européen auquel
l'auteur s’adresse™.

Le second volume, Oui mon commandant !, aborde la période ou Hampaté Ba
est fonctionnaire et affecté en Haute-Volta (actuel Burkina Faso), de 1921 a 1933, date
a laquelle il revient a Bamako. Le texte s’ouvre sur son voyage de Kati a
Ouagadougou. Le récit de son expédition y tient une place premiére : I’auteur raconte
ses arréts dans des villes nouvelles et inconnues, qui sont pour lui 'occasion de
découvrir le passé de ces diverses cités, autant de digressions historiques intégrées de
manieres plus ou moins complétes au roman. Ces parentheses sur le passé ont une
place beaucoup plus importante que dans le premiere tome, qui s’attachait, lui, plus a
sa famille et au récit ethnographique. Ce second volume accentue donc la part
historique, conserve I'aspect ethnographique et relaie véritablement a I’arriere-plan la
vie de lauteur. Le texte est également l'occasion d’offrir des témoignages sur les
divers effets de la colonisation, en abordant, entre autres, 'administration mise en
place sur ce territoire.

Avec ses mémoires, Amadou Hampaté Ba ne cherche donc pas a peindre un
événement particulier, mais plutot a dresser la fresque complexe d’'une période, en

proposant un texte entre témoignage et récit historique et ethnographique.

29 Ce point sera abordé avec plus de détails par la suite. Mais, comme nous le démontrerons, Amadou
Hampaté vise avec son ouvrage, écrit en langue francaise, un public étranger aux mceurs africaines,
clairement identifiable comme étant un public européen pour ne pour ne pas dire francais.
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1. 1. 1. 3. Augusto Roa Bastos

Ecrivain paraguayen né en 1917 et mort en 2005, Augusto Roa Bastos est un
auteur hispano-américain majeur du Xx° siécle. La dictature, que ce soit celle de
Stroessner® ou celle du « Processus de réorganisation nationale® » en Argentine, a
été déterminante pour sa production littéraire. En effet, le romancier a vécu au
Paraguay jusqu’en 1947, date a laquelle il est forcé de s’exiler en Argentine, car sa
posture de journaliste, qui prend ouvertement position lors de la guerre civile, I'a
amené a voir sa vie menacée. Il vit en Argentine de 1947 a 1976, moment ou il est
expulsé par le pouvoir dictatorial militaire argentin. Il s’installe alors en France, a
Toulouse ou il cotoie le milieu universitaire, pour retourner au Paraguay en 1989, a la
mort de Stroessner. Ecrivain engagé, qui a vécu directement les effets de la dictature,
il a écrit, au sein de sa production littéraire massive, une « trilogie du ‘monothéisme’
du pouvoir » composée de trois romans Hijo de Hombre (1960), Yo el Supremo
(1974) et El Fiscal (1993). Ce grand ensemble a pour finalité de peindre la place du
pouvoir et sa relation au peuple — toutes deux ouvertement présentées comme
oppressives — en dressant principalement un portrait a charge, mais paradoxal, de la

dictature.

Avec le premier opus de cette trilogie, qui est également son premier roman,
Roa Bastos aborde un événement marquant de I’histoire paraguayenne : la guerre du
Chaco. Ce conflit armé a opposé la Bolivie au Paraguay entre 1932 et 1935. Cet
affrontement est majeur pour deux raisons : d'une part pour le nombre de morts
considérable qu’il a engendré, d’autre part pour l'expansion et la préservation
territoriales qu’il a permises au Paraguay. Les causes de cette guerre sont multiples,
mais le nceud du probléme réside dans le fait quune zone située entre le Paraguay et
la Bolivie, nommée le Chaco Boréal, n’appartenait clairement & aucun Etat, et était
alors revendiqué par les deux pays. Cette situation est le fruit de I'indépendance des
divers pays sud-américains. Cet espace est alors disputé par 'armée paraguayenne et

I’armée bolivienne. In fine, ce conflit a permis au pays de Roa Bastos d’assurer son

30 Alfredo Stroessner prend le pouvoir du Paraguay par un coup d’Etat en 1954. Il reste au pouvoir
sous le titre de président jusqu’en 1989, date a laquelle il est lui-méme détroné par un coup d’Etat
d’Andrés Rodriguez Pedotti.

31 Il s’agit d’une dictature militaire qui est a la téte de I’Argentine de 1976 a 1983. Roa Bastos est exilé
en Argentine lorsque la dictature prend le pouvoir. Son roman Yo el Supremo paru deux ans plus tot
est banni du pays, le romancier est alors contraint a I’exil et part pour la France.
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emprise sur le Gran Chaco et ainsi de conserver quasiment la moitié de son territoire.
Cet événement est d’autant plus important pour 'auteur qu’il y a participé alors qu’il
n’avait que 15 ans, en tant qu’infirmier. Il a donc pu voir toute la violence des
affrontements, élément qui transparait dans Hijo de Hombre. Cependant, la guerre
n‘occupe qu'une partie du roman. Elle constitue, certes, le grand événement
historique du récit, I’élément marquant, mais toute une partie de la diégese couvre la
période allant du début du xx°© siécle a la guerre du Chaco, retracant la vie des
populations rurales, s’attardant sur l