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Anotacija. Straipsnyje nagrinéjamas lietuvininky etninés choreogra-
fijos vaidmuo nudienos kultiroje, aptariami folkloro ir tautiniy Sokiy
ansambliy atliekami Mazosios Lietuvos etniniu pagrindu sukurti sokiai.
Siekiama nustatyti ir apibaidinti lietuvininky etninés choreografijos gai-
vinimo kryptis ir perspektyvas.
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Abstract. The article deals with the place of the Lietuvininkai (Lithu-
anian Prussian) ethnic choreography in today’s culture, discusses dances
that were created based on the ethnics of Lithuania Minor and perfor-
med by folk and country dance groups. The article is aimed at determi-
nation and description of the trends and perspectives for the revival of
the Lietuvininkai (Lithuanian Prussian) ethnic choreography.
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Tyrimo objektas: 10-ies lietuvininky Sokius atliekanciy Lietuvos folkloro ir tau-
tinio meno ansambliy lietuvininky etninés ir tautinés choreografijos pavyzdziai.
Straipsnio tikslas: aptarti lietuvininky Sokio vaidmenj nudienos kulturoje.
UZzdaviniai: i$analizuoti lietuvininky etninés choreografijos (at)kirimo nudienos
kulttiroje kryptis ir perspektyvas.

Tyrimo metodika: analitinis, statistinis, stebéjimo metodai.

Ivadas
Paskutiniaisiais deSimtmeciais pagyvéjusi folkloro ansambliy ir tautinio meno

kolektyvy raiska reikalauja naujausio lietuvininky etninés choreografijos atkuri-
mo bendrinimo. Nudienos folkloro ir tautinio meno ansambliai atlieka didziulj
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darba, gaivindami ir populiarindami itin savitg Sio krasto choreografinj palikima,
taciau Siame darbe akivaizdzios ir rimtos problemos. Bene didziausioji iS jy — ti-
kroviskumo stoka, nes labai daznai rekonstruojant lietuvininky etnine choreogra-
fija remiamasi ne istoriniy $altiniy ziniomis, bet menine iSmone.

Vienas pirmyjy atkreipes démesj j lietuvininky sokj ir pritaikes ji scenai buvo
Juozas Lingys, 1968 m. suktres Sokj Rusnietis (14, p. 55—59). Daugelj mety Sis
Sokis buvo vienintelis Mazosios Lietuvos choreografiniu pagrindu sukurtas tauti-
nis Sokis. J. Lingys davé pradzig ir nurodé gaires, kaip saikingai iSplétojus liaudyje
gyvavusj Sokj ji galima pritaikyti scenai.

Siandien atsiranda vis daugiau moksliniy tyrimy, analizuojanciy etninio $okio
plétojimosi kryptis ir jo gaivinimo problemas. Etninés choreografijos vaidmenj
lietuviy nudienos kultaroje analizavo: K. Poskaitis (21), D. Urbanaviciené (24),
G. Barkauskaiteé (4), L. Kisieliené (9), V. Maciulskis (19). Klaipédos krasto etno-
kulttrinio paveldo naudojima nudienos folkloro ansambliuose tyré: A. Kaukiené
(8), R. Apanavicius (1), I. Seliukaité (23), A. Zabieliené (25), R. Apanavicius,
V. Matiulskis ir L. Petroiené (2). Sie darbai labai svarbiis MaZosios Lietuvos
etninés kultliros tyrinétojams ir praktikams, folkloro ir tautinio meno kolektyvy
vadovams. Taciau juose beveik visai neanalizuojama lietuvininky etniné choreo-
grafija ntdienos kultiiroje.

Tautinio sokio kuirimo kryptis

Tyrimo duomenys. Duomenys tyrimui imti is:

a) 5 folkloro kolektyvy. Tai Klaipédos miesto savivaldybés Etnokultaros cen-
tro ansambliai Alka ir KurSiy ainiai, Silutés kulttros ir pramogy centro kolektyvas
Verdainé, Nidos kultiros ir informacijos centro ansamblis Giedruzé, Silutés rajono
Pagégiy kulturos centro ansamblis Kamana;

b) 5 tautinio meno kolektyvy. Tai Kauno medicinos universiteto Ave Vita,
Vilniaus universiteto dainy ir Sokiy ansamblis (VUA), Vilniaus Gedimino techni-
kos universiteto Vingis, Klaipédos universiteto ansamblis Vytiné, Klaipédos mies-
to savivaldybeés kultiiros centro Zvejy ramai $okiy ansamblis Zilvinas.

Kaip matyti toliau pateiktoje 1 schemoje, lietuvininky Sokiy pritaikymo sce-
nai budus galima suskirstyti j tris grupes: 1) nepakeistas etninis Sokis perkeliamas
i scena; 2) plétojamas etninis Sokis: jvairinamas liaudies Sokio piesinys ir zings-
niai, Sokiui pajvairinti jvedamas siuzetas; 3) gausiausia grupe sudaro sukurti nauji
Sokiai:
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Etnins Sokis Plétojamas Kuriamas
perkeliamas j etninis Sokis naujas karinys
sceng
1
Ivairinamas Kuriama ML Remiamasi Remiamasi Kirinys savo
Sokio piesinys Ivedamas liaudies dainy XVII-XIX a. liaudies dvasia artimas
ir zingsniai siuzetas motyvais radytiniais paprociais ir lietuvininky

Saltiniais tradicijomis etnokultiirai

1 schema. Tautinio meno ir folkloro kolektyvy lietuvininky Sokiy pritaikymo buidai

Plétojamas liaudies Sokis

Sj biida naudoja folkloro ansambliai, kai j scena perkeliami liaudies Sokiai,
tik sumazinamas Sokiy figury skai¢ius (kadriliai), bet paliekama autentiska liau-
dies Sokio muzika ir zingsniai. Tai Sokiai Kadrilis, Lemburgis, Lelenderis, atliekami
folkloro ansambliy Kursiy ainiai, Giedruzé ir Verdainé (30, 33). Visy S$iy Sokiy
zingsniai ir muzika palikti autentiski. Islikusiy ziniy apie Mazosios Lietuvos lietu-
vininky etnine choreografija mazoka, jy negalima lyginti su dainas ir dainavima
aprasiusiy ir jas pateikusiy autoriy darby duomenimis, todél tokiy sokiy nedaug.

Plétojamas liaudies $okis. Sj $okio pritaikymo biida naudoja tiek folkloro, tiek
tautinio meno kolektyvai. Cia liaudies $okis yra ne tik praturtinamas piesiniu, bet
ir jvedami liaudyje gyvavusio $okio pagrindu sukurti nauji judesiai. Sokiy muzika
jau iSplétota ar aranzuota kompozitoriy. Prie tokiy darby priskirtinas J. Lingio
Rusnietis, muz. V. Juozapaicio (14, p. 55-98).

Sokyje sujungti autoriaus Rusnés apylinkése uzrasyti trys liaudies $okiai: Di-
gelis, Rusnlenderis, Rusnés kadrilis. J. Lingys pats rinko etnografing medziaga,
bendravo su ¢ia gyvenusiais $iSioniskiais ir, visa apibendrings, perteiké savo kary-
boje (26). Sokyije autorius panaudojo liaudyje gyvavusiy $okiy Zingsnius: smulky
bégima (Dzigelis), sukimasi vietoje pattupciojant (Rusnlenderis), pagrindines $o-
kiy figaras: linijas, pory pynima (Rusnés kadrilis) (zr. 1 pav.). Daugelj mety Rus-
niecio Sokis buvo vienintelis Mazosios Lietuvos choreografiniu pagrindu sukurtas
tautinis Sokis.

Panasiu btdu sukurti ir kity baletmeisteriy darbai: L. Kisielienés Lelenderis
(muz. ]. Baltramiejiinaités) (29), Silutés r. uZraSytas $okis, V. Paulausko Lemburgis
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(muz. J. Petrausko), Silutés r. ura$ytas $okis. R. Norvilienés $okio Stinta piikis
(muz. liaudies) pagrindas — ratelis Zuvininkai mes esmi (7, p. 10-11).

1 pav. Sokis ,,Rusnietis® atlieka Klaipédos tautiniy Sokiy ansamblis,, Zilvinas*

2005 m. (28)

2 pav. ,,Varny Sokis® atliecka KU ansamblis ,,Vytiné®, 2009 m. (28)

Sokio Véjava (chor. V. Madiulskio, muz. aranz. J. Baltramiejtnaités) (18, p. 4)
pagrindas — XX a. pabaigoje Kinty apylinkése uzraSytas zvejy Sokis Véjava (27,
V-36). Panaudojusi liaudisko Sokio melodija, muzika suktré kompozitoré J. Bal-
tramiejunaité. Visas Sokis tarsi vaikiny (Zzvejy) ir merginy (zuveliy) dialogas. Ku-
riant Sokj scenai palikti pagrindiniai liaudyje gyvavusio Sokio zingsniai, Sokama
kiek sulenktais keliais, spyruokliuojant, tarsi plaukiant laiveliu ar ,,vytine* (seno-
viska valtis). Panaudoti liaudiskame Sokio variante buve susikabinimai: susikabi-
nimas lankeliu, valsui pakélus rankas j virsy. Liaudyje visas Sokis buvo atliekamas
ratu. Suprantama, perkeliant Sokj i scena, reikéjo praturtinti pieSinj, taip atsirado
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jstrizainé, rateliai ir linijos. Taciau Sokis islaiké lietuvininky etninei choreografijai
biudingus bruozus.

Sokiuose Gumbiné (chor. V. Madiulskio, muz. aranZ. |. Petrausko) ir Jsriicio
landytinis (chor. V. Maciulskio, muz. aranz. A. Lapinsko) panaudoti Gumbinés
(15, p. 32) ir Jsricio apylinkése Sokty liaudies Sokiy motyvai (17, p. 41). Sokius
1995 m. Klaipédoje parodé vokieciy folkloro ansamblio Sokéjai, jy teigimu, XX a.
pradzioje Sokiai buvo populiariis Ryty Prusijoje’. Gumbinés apylinkés dar XX a.
pradzioje buvo lietuvininky gausiai apgyvendintos. Todél galima manyti, kad Sie
Sokiai buvo artimi tiek Ryty Priisijos vokie¢iams, tiek ir lietuvininkams. Sokiuose
naudojamas vienkojis stryksnis daznas ir XX a. pirmojoje puséje Klaipédos kraste
uzrasytuose etninés choreografijos pavyzdziuose (28). Kuriant Sokius scenai buvo
palikti pagrindiniai liaudyje gyvavusiy Sokiy judesiai: vienkojis stryksnis bei figii-
ros. Sokiai praturtinti tik pieiniais, nepaZeidziant liaudyje gyvavusiy $okiy struk-
taros ir formos. Tai bene pirmieji kiriniai, atspindintys misry Mazosios Lietuvos
etnokultiirinj pavelda.

Visi $ie darbai nesudétingi ir nenutole nuo savo liaudies analogo. Sokio susi-
kabinimai, pagrindiniai zingsniai, figiros dazniausiai naudojami autentiski arba
atsirenkama tai, kas jdomesnio, charakteringesnio liaudyje uzrasytuose variantuo-
se. Sokiy muzika i¥plétota liaudyje uzra$yty Sokiy muziky pagrindu.

Panasiu keliu eina ir folkloro ansambliai. Jy regétose programose liaudies
Sokiai praturtinti pie$iniu: Zuvininkai mes esmi (Alka, Verdainé, Kursiy ainiai) (31,
30), Lemburgis (Kursiy ainiai, Kamana), Véjava (Alka, Verdainé) (33). Visuose
Sokiuose tik saikingai i§plétotas piedinys, nepaZeidziant jy autentiskumo. Sis $okio
pritaikymo budas, matyt, pats geriausias, neleidziantis atitolti nuo etninio Sokio,
bet kartu suteikiantis galimybe ir kolektyvy nariams dalyvauti etninés kultaros
virsme.

Esti ktriniy, kai perkeliant buvusj etninj Sokj i scena sukuriamas siuzetas,
kuris suteikia Sokiui zaismingumo, bet nenutolina jo nuo liaudiskos tradicijos.
Vienas i$ tokiy — Varny Sokis (chor. V. Maciulskio, muz. aranz. J. Petrausko) (20,
p- 46). Tokio pavadinimo Sokis buvo Sokamas Gerviskiemyje, Gumbinés apskri-
tyje (6, p. 16). Pasak pateikéjo, Sokj Sokdavo XX a. pradzioje Ryty Prusijoje. Jis
buvo misrus, Sokamas poromis pagal 2/4 muzika. Kuriant sokj scenai, palikti liau-
dyje gyvavusio Sokio zingsniai: paeilinis éjimas, Soniniai ir vienakojai stryksniniai
(zr. 2 pav.). Vietoje miSriy pory Sokyje palikti tik vaikinai, praturtintas pieSinys ir
jvestas siuzetas. Visas Sokis — tai dideliy ir mazesniy varny gincas: kas stipresnis,
vikresnis, apsukresnis. Siuzetas suteiké Sokiui zaismingumo ir visai nepazeidé
liaudisko Sokio pradmens. Jvedus siuzeta Sokis atlieka ne tik kulttirine, pazintine,

I Deutsche Volkstanze 1995, 447—-448.
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bet ir aukléjamaja funkcija, kuri buvo be galo svarbi senovés liaudies choreogra-
fijoje.

3 pav. ,Rinktinis tancius® atlieka Klaipédos universiteto tautinio meno
ansamblis ,,Vytiné*

4 pav. ,,Opstaino Sokis® atlieka Vilniaus universiteto dainy ir Sokiy ansamblis,
2006 m. (28)

Panafiu badu rekonstruoti $okiai Syberis (chor. V. Maciulskio, muz. aran?.
J. Petrausko) ir Rinktinis tancius (chor. V. Maciulskio, muz. aranz. J. Baltramie-
junaités). Rinktiniame tanciuje palikta liaudyje gyvavusio Sokio Karunacija forma
(trys poros), zvaigzdutés ir pynimo figtiros (zr. 3 pav.). Jvestas siuzetas padeda
geriau iSryskinti Sokio mintj, bet nenutolina jo nuo liaudisko varianto.

Deja, tokiy darby mazoka. Viena i$ pagrindiniy priezasCiy, paskatinusiy lietu-
vininky etninés choreografijos nykima, buvo tai, kad bemaz visi lietuvininkai is-
pazino evangeliky tikéjima. Liuteronybé turéjo didziulj poveikj Mazosios Lietuvos
gyventojy mastysenai, savimonei, buiciai, taip pat ir liaudies tikéjimams bei pa-
proc¢iams. Tikybos skirtumas buvo vienas i$ veiksniy, lietuvininkus skyres nuo kity
lietuviy. Neigiamas surinkimy organizatoriy poziuris j liaudies paprocius, liaudies
dainas, Sokius paskatino lietuvininky etninés choreografijos nykima (2, p. 39).
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Kuriamas naujas sokis

Didziausia Sokiy pritaikymo grupe sudaro sukurti nauji kariniai, kai Sokis
kuriamas: 1) remiantis Mazosios Lietuvos liaudies dainy motyvais; 2) remiantis
XVII-XIX a. radytiniais Saltiniais; 3) gyvavusiais liaudies paprociais, tradicijomis;
4) kuriamas visiSkai naujas choreografinis karinys.

Tiek folkloro, tiek tautinio meno kolektyvy kuryboje naudojamas budas, kai
Sokis kuriamas pasitelkiant liaudies dainy motyvus. J. Capaités sukurta $okj Sok,
broluzi atlieka Alkos kolektyvas (31). Daina uzraSyta Ch. Bartscho (3, p. 345),
taciau metrikoje nepazymeéta, jog tai buvusi Sokiy daina. Tik dainos tekstas lei-
d7ia manyti, kad anksciau ji galéjusi bati atliekama $okant. Cia autoré remdamasi
lietuvininky etninés choreografijos ypatumais pritaiké judesius ir taip sukuré vi-
sikai nauja karinj. PanaSiai sukurtas ir $okis Pintuvinis (chor. I. Cekanauskaités,
muz. aranz. J. Petrausko) (32), atliekamas Vytinés kolektyvo. Eisva mudu — tai
vestuviné Mazosios Lietuvos krasto daina (3, p. 370), kurios tiek melodija, tiek ir
tekstas padéjo autorei perteikti lietuvininky Sokio dvasia.

Daugeliui 8iy dieny choreografy jkvépimo tenka semtis i§ XVII-XIX a. Ma-
zosios Lietuvos istoriniy rasytiniy Saltiniy, kuriuose kartais tik paminimas sokis ar
jo gyvavimo momentas, ta¢iau mazai apibtidinama zingsniy sandara, visai nutyli-
ma apie Sokius lydéjusia muzika.

Sia kryptimi vaisingai dirbo baletmeisteré T. Kalibataité, gimusi Pagégiy aps-
krityje, Griezpelkiy kaime ir nuo vaikystés apsupta lietuvininky ,,gyvosios* kultt-
ros. Todél jos darbuose jau¢iama lietuvininky $okiy dvasia. Sokyje Opstainas (10,
p- 99-110) autoré panaudojo O. Glagau XIX a. viduryje Opstainiy apylinkése uz-
rasyta etnografine medziagg (11, p. 237). I8 ¢ia ir kiles tautinio Sokio pavadinimas
Opstainas. Kurdama Sokj baletmeisteré meistriskai sudéliojo O. Glagau liaudyje
uzfiksuoto Sokio detales: vaikiny stkaliojimus, merginy baty kaukséjimus, paso-
kimus viena koja bei $okéjy pasilankstymus. Sokyje panaudoti tik lietuvininky
Sokiuose zinomi susikabinimai dZigeliu ir lankeliu (7r. 4 pav.).

XVII a. M. Pretorijaus aprasytas vyry su skrybélémis Sokis Heiduka paskatino
T. Kalibataite sukurti $okj Skrybelnikas (muz. V. Aleksandravi¢iaus). Cia chore-
ografé panaudojo M. Pretorijaus gravitroje uzfiksuotas vyry Sokio kojy ir ranky
pozicijas (13, p. 636), jas susiejo su ,,moderatiskuoju* lietuvininky Sokio budu ir
taip scenoje atsirado apeiginis vyry Sokis Skrybelninkas (Zr. 5 pav.).

Sokiy sekme lémé puikus baletmeisterés T. Kalibataités ne tik lietuvininky
etninés choreografijos iSmanymas, bet ir Mazosios Lietuvos istorijos ir etninés
kulttros suvokimas. Tik susiejus j visuma visus $iuos démenis galima tikétis ka-
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rinio, atspindincio lietuvininky dvasinius bruozus. Suprantama, visy $iy Sokiy
muzika sukurta kompozitoriy ir nesiremia liaudiska medziaga.

5 pav. Sokis »Skrybelnikas® atlieka Vilniaus universiteto dainy ir Sokiy ansamblis,
2003 m. (28)

Panasiai J. Capaité Klaipédos folkloro ansambliui Alka yra sukirusi $okj su
pypkémis (31). Nezinomas autorius XIX a. antrojoje puséje, aprasydamas matytas
lietuvininky vestuves, nusako ir Sokio buda: ,,...net seni vyrai jsiSoko taip zvaliai,
jog pamirso nusiimti skrybéle nuo galvos ir issitraukti pypke...” (11, p. 192-193).
Taciau nei muzikos, nei Sokio apraso neuzfiksuota. Tad kurdama Sokj autoré pa-
sitikéjo vidine nuojauta, visiskai negalvodama apie Sokio forma, stiliy, zingsnius.
Tiriant lietuvininky Sokius, teko i§ vietiniy iSgirsti, kad Sokant smuklése daz-
nai biidavo pypkiuojama (28). Sis motyvas buvo panaudotas Sokyije. Apie tokius
Sokius galima kalbéti kaip apie choreografés kurybinio isradingumo, fantazijos
vaisiy, juy stilius ir atlikimas priklauso nuo karéjo skonio ir folklorinés medziagos
i¥studijavimo, jos suvokimo. Sis etninio $okio pritaikymo biidas tinkamas tautinio
meno kolektyvo raiskai, tac¢iau folkloro ansambliui, kuris skirtas autentiskai mu-
zikai, dainai ir Sokiui propaguoti, nelabai tinkamas.

Daugelis nudienos choreografy jkvépimo semiasi i$ liaudies paprociy. Paéme
kokj liaudies paprotj, bando jj iSreiksti Sokiu, remdamiesi savo sukaupta patirti-
mi ir vidine nuojauta, kurti visiSkai nauja choreografinj kurinj. Prie tokiy darby
priskirtini A. Sarulienés Parbék, laivuzi (muz. A. Remesos) (32), Mudu abudu
(chor. I. Cekanauskaités, V. Maciulskio, muz. J. Petrausko) (29), E. Zubrickienés
Tinklelis (muz. N. Sinkeviciatés) (32). Sokyije Parbék, laivuzi pasitelktas liaudyje
gyvaves paprotys griztantius Zvejus pasitikti su Zibintais rankose. Sokio Mudu
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abudu pagrindas — dviejy Zmoniy sujungimas j pora (16, p. 123). Sokyje Tinklelis
pasitelkti zZvejy pasirengimo zvejybai paprociai.

Kuriant tokius Sokius, labai svarbu ne tik iSmanyti liaudies paprocius, etninés
muzikos ir Sokio ypatumus, bet ir justi bendra regiono istorinj ir kultarinj kon-
teksta. Tik pazinus lietuvininky etninés muzikos, sokio, charakterio ypatumus,
galima tikétis kurinio, atspindincio Mazosios Lietuvos ar Ryty Prusijos etninj
tapatuma.

Galiausiai, kuriamas visiskai naujas choreografinis kiirinys. Si tautinio $okio
ktrimo kryptis nesiremia jokia liaudies etnografine medziaga, o yra choreografo
kiirybos vaisius. Tokius Sokius atlieka tik tautinio meno kolektyvai. Cia nuo cho-
reografo vidinés pajautos, kiek jis yra susipazings su liaudies etnografine, papro-
tine medziaga, ir priklauso kurinio sékmé. Tokiems Sokiams bty galima priskirti
Sokius: V. Maciulskio Senamiescio polka (muz. S. Liupkeviciaus), R. Vekeriotaités
Pamario apvalcius (muz. V. Kudirkos), D. Zi¢kuvienés Kuriai (muz. A. Reme-
sos), V. Maciulskio Eisva runduzj (muz. G. Svilainio), L. Dabuzinskaités Runda
(muz. har. K. Lipeikos) ir T. Kalibataites Klaipédietiskas apvalcius (muz. J. Svedo).

Kuriant Senamiescio polkg (chor. V. Maciulskio), remtasi vaizdziai XIX a. pa-
baigoje E. Gizevijaus aprasytu lietuvininky Sokimo budu (11, p. 136). Nei Sokio
pavadinimo, nei muzikos neuZfiksuota, tad teko kurti visiSkai naujg karinj. Sokiui
buvo pritaikyta anksc¢iau paraSyta S. Liupkevi¢iaus muzika (15, p. 4-32). Ji tiko
Sokio nuotaikai, bet paraleliy su lietuvininky etnine muzika neturi, todél Sokio
laikyti lietuvininky etniniu paveldu negalima.

Sokio Eisva runduzj (chor. V. Maciulskio, muz. G. Svilainio) pagrindas seniau
liaudyje gyvaves paprotys Sokti su skepetélémis bei rato Sokio forma paskatino
autorius sukurti visiskai nauja karinj (32).

Pamario apvalciuje (muz. V. Kudirkos) R. Vekeriotaités panaudotas lietuvinin-
ky pamégtas apvalciaus zingsnis, kuris buvo Sokamas Mazojoje Lietuvoje XIX a.
pabaigoje — XX a. pradzioje. Pats sokio zingsnis bus atkeliaves i$ vokieciy liaudies
Sokiy, bet ¢ia prigijes igavo savotiska maniera ir buvo mégstamas Sisioniskiy (28).
Panasiu principu sukurtas ir choreografés D. Zi¢kuvienés Sokis Kursiai, kuriame
autoré perteiké kursiy etninio paveldo dvasia (32).

L. Dabuzinskaité Rundo sokio kiiryboje panaudojo J. Lingio aprasyta, tik lie-
tuvininky Sokiams btudinga susikabinima ketiSkai ir mégstama valspolkés zingsnj,
atliekama susikabinus valsui pakélus rankas aukstai (26).

1970 m. kompozitorius J. Svedas pasialé T. Kalibataitei sukurti Klaipédos
jomarko ¥okj, kuriam pats para$é¢ muzika. J. Svedas (1924-1929 m.) studijuoda-
mas Klaipédos konservatorijoje grojo jvairiuose ansambliuose, dainavo mokyklos
vyry chore, vadovavo Klaipédos krasto giedotojy draugijos chorams. Per vasaros
atostogas vazinéjo po kaimus ir uzrasinéjo lietuviy liaudies dainas, rinko liaudies
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instrumentus. Tad jam gerai buvo zinomas Klaipédos krasto muzikinis paveldas.
Paskatinta kompozitoriaus ir prisimindama savo jaunystéje Klaipédos kraste ma-
tytus Sokius, T. Kalibataité 1974 m. sukaré Klaipédietiskq apvalciy (12, p. 79). Cia
ji panaudojo lietuvininky mégta apvalciaus zingsnj, susikabinima lankeliu, kojy
padeétj kulnas-pirstai. Tiek J. Svedas, tiek ir T. Kalibataité stebéjo lietuvininky gy-
venima tiesiogiai. Todél galima teigti, kad KlaipédietiSkas apvalcius, nors ir neturi
liaudies analogo, atspindi XX a. lietuvininky etninio Sokio bruozus.

2008 m. surengtoje Etninio paveldo iSsaugojimo konferencijoje? buvo pa-
zymeéta, kad meniné iSmoné negali bati prilyginama etninei tradicijai — Sitaip
sumenkinamas Mazosios Lietuvos etninés muzikos ir choreografijos tradicijy sa-
vitumas. Menine iSmone pagrjstas Mazosios Lietuvos etninés muzikos ir choreo-
grafijos rekonstrukcijas rekomenduojama buvo vadinti Mazosios Lietuvos etninés
muzikos ir choreografijos parafrazémis (2, p. 39-48). Zinoma, §ie $okiai negali
pretenduoti j autentisky lietuvininky Sokiy restauravima. Nors kiriniai ir nesi-
remia lietuvininky etniniu Sokiu, taciau Sokiuose tinkamai pavaizduoti Mazosios
Lietuvos gyventojy budo ir Sokio ypatumai lémé Siy Sokiy sékme.

Dar XX a. pradzioje rusy ir lietuviy scenografas, dailininkas Mstislavas Do-
buzinskis pazyméjo, kad tautinis menas neapsiriboja vien tik jkunyti istoriskas,
etnografiskas ir kitokias vietines formas, nesitenkina individualiy menininky
liaudies kiirybos pamégdziojimais, o pasireiskia charakteryje ir tai tautai charakte-
ringuose dvasios savumuose (5, p. 50—54). Vadinasi, liaudies menas néra uzdaras,
laisva kuryba gali buti tautos dvasios reiskéja. TautiSkumo raiska yra karybinis
procesas, kai etninis kulttiros paveldas sgmoningai pritaikomas jvairiomis formo-
mis nudienos gyvenime. Todél kiekvienas sukurtas choreografinis karinys, kuris
atspindi to ar ano krasto savituma, yra gerbtinas ir toleruotinas.

Tyrimas parodé, kad Klaipédos kraste dvasinio etnokultiiros paveldo ir etno-
kulttirinés savimonés (at)karimo praktika yra iSskirtiné: nelikus daugelio senuyjy
vietiniy gyventojy, vietinés lietuvininky etnochoreografinés tradicijos yra atku-
riamos remiantis tik archyvuose islikusia medziaga ir dainynais bei paciy kuréjy
menine iSmone.

Pateiktoje 2 schemoje matyti, kad dazniausiai visy tyrinéty kolektyvy taiko-
mas Sokio kiirimo btidas, kai kuriamas naujas kurinys. Tokj biidg naudoja tiek
folkloro, tiek ir tautinio meno kolektyvai — 15 Sokiy, arba 50 % visy pavyzdziy.
Plétojamas liaudies Sokis, turtinamas jo piesinys ir zingsniai — 12 Sokiy, arba 40 %
tyrinéty kariniy. Ir maziausiai Sokama nepritaikyty liaudies Sokiy — 3, arba 10 %
tyrinéty kariniy. Nepritaikyta etnine choreografija atlieka tik folkloro ansambliai,
o iSplétota liaudies Sokj — ir folkloro bei tautinio meno kolektyvy dalyviai.

? Kulttrinio paveldo iSsaugojimas kaimyniniy tauty identitetui stiprinti. Konferencija

surengta Klaipédos socialiniy moksly kolegijoje 2008 m. kovo 12 d.
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W Kuriamas naujas
karinys — 50%

Plétojamas liaudies
Sokis — 40%

O Perkeliamas liaudies
Sokis — 10%

0%

2 schema. Lietuvininky etninés choreografijos pritaikymo budy daznumas

Folkloro ir tautinio meno ansambliuose daznai choreografija kuriama pasi-
telkiant Mazosios Lietuvos dainy pavyzdzius ir atkuriant lietuvininky buities pa-
procius. Sitokie yra 3 ¥okiai, arba po 10 % visy kariniy. Net 5 $okiai, arba 17 %
viso repertuaro, sukurti pagal XVII-XIX a. rasytiniy Saltiniy medziaga. Maziau
taikomas budas, kai iSplétojamas liaudies Sokio pieSinys ir zingsniai — 12 is 30
kariniy, arba 40 % visy pritaikyty Sokiy. Kuriamas visiskai naujas kurinys savo
dvasia artimas lietuvininky etnokulttirai — 3, arba 10 % pritaikyty Sokiy.

Lietuvininky etninés choreografijos pagrindu sukurty Sokiy rasime ir Dainy
Svenciy (1998, 2007, 2014), Baltijos Saliy studenty festivaliy Gaudeamus (1994,
2014) bei regioniniy dainy $venciy (Mazosios Lietuvos dainy $venté, 2007 m.
Klaipéda) programose. Tai J. Lingio Rusnietis, T. Kalibataités KlaipédietiSkas
apvalcius, Opstainas, V. Maciulskio Gumbiné, L. Dabuzinskaités Runda. Tenka
konstatuoti, kad lietuvininky etning choreografija atspindinéiy kariniy Sokiy
sventése mazoka. Menkas moksliniy tyrimy skaiCius — priezastis, neleidzianti
dainy $venciy ir kolektyvy koncerty programose deramai pristatyti Mazosios Lie-
tuvos etnochoreografinio paveldo.

Pasak literaturologés V. Daujotytés, ,,viskas, kas yra dinge, yra buve. Visa,
kas yra, yra dingimu. Bet visa, kas yra kurybos galia, gali vél iskilti, suskambéti,
kaip zenklas, zodis melodija® (22, p. 311). Dinges gali buti dingstis. Dingstis
buti, dingstis kurti. Tai liudija Klaipédos universiteto liaudies instrumenty labo-
ratorijos meistro A. Butkaus déka suskambusios Mazosios Lietuvos kanklés-arfa,
psalteriumas ir kt. instrumentai, ]. Lingio rekonstruotas Rusniecio Sokis, i$ naujo
Siandien dainuojamos seniai pamirstos lietuvininky dainos, atkurtas tautinis dra-
buzis, gaivinama lietuvininky etniné choreografija.
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Isvados

1. Tyrimas parodé, kad Klaipédos kraste dvasinio etnokulttros paveldo ir
etnokultirinés savimonés (at)karimo praktika yra isskirtiné: nelikus daugelio se-
nyjy vietiniy gyventojy, vietinés lietuvininky etnochoreografinés tradicijos yra
atkuriamos remiantis tik archyvuose islikusia medziaga ir dainynais bei paciy ku-
réjy menine iSmone.

2. Dazniausiai visy tyrinéty kolektyvy taikomas Sokio (at)kturimo budas, kai
kuriamas visiskai naujas kurinys — 15 Sokiy, arba 50 % tyrinéty kariniy. Dazniau-
siai choreografija (at)kuriama pasitelkiant Mazosios Lietuvos dainy pavyzdzius,
lietuvininky buities paproc¢iy elementus ir XVII-XIX a. rasytiniy Saltiniy me-
dziaga. Liaudies Sokis plétojamas, turtinamas jo pieSinys ir zingsniai. Tokj buda
naudoja tiek folkloro, tiek ir tautinio meno kolektyvai — 12 Sokiy, arba 40 % visy
pavyzdziy. Nepritaikyta etnine choreografija atlieka tik folkloro ansambliai — 3,
arba 10 % tyrinéty kariniy.

3. Nudienos choreografui kuriant liaudies $okj biitina ne tik pazinti Mazosios
Lietuvos, Ryty Prusijos istorija, Sio krasto daugiakulttrj pavelda, bet ir zinoti lie-
tuvininky etninés muzikos bei Sokio ypatumus, gerai perprasti lietuvininky budo
bruozus, gilintis j tautinio drabuzio subtilybes, nes tik tada galima tikétis sulaukti
karinio, atitinkancio lietuvininky etninj tapatuma.

4. Nepaisant skirtingy lietuvininky Sokio rekonstrukcijos ir karimo budy,
pateikiama lietuvininky etniné ir tautiné choreografija iSsiskiria i§ kity Lietuvos
etniniy regiony choreografijos ir Siandien atlieka Mazosios Lietuvos kultarinio
zenklo funkcija. Nudienos baletmeisteriy sukurti tautiniai Sokiai ir Siandien nau-
dojami kaip Mazosios Lietuvos krasto tapatybés zenklai, kurie Salia kulttarinés at-
lieka ir Svietéjiska bei aukléjamaja funkcijas, leidzia auganciai kartai prisiliesti prie
savo protéviy Sakny ir taip susipazinti su jau iSnykusia $io krasto etnine kultara.
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VIDMANTAS MACIULSKIS

LIETUVININKAI (PRUSSIAN LITHUANIANS) DANCE IN
CULTURE AT PRESENT: DIFFERENT SOLUTIONS

Summary

The upswing in the expression and works of the folklore ensembles and
folk art groups during the last decades calls for the latest sharing of the
Lietuvininkai (Prussian Lithuanians) ethnic choreography reconstruction.
The article deals with the place of the Lietuvininkai ethnic choreography
in today’s culture, discusses dances that were created based on the ethnics
of Lithuania Minor and performed by folk and country dance groups. The
article is aimed at determination and description of trends and perspectives
for the revival of the Lietuvininkai ethnic choreography. The aim of the rese-
arch: examples of the Lietuvininkai ethnic and country dance choreography
performed by 10 Lithuanian folk and country art groups.

The results of the research revealed that most dance groups from the re-
search sample use the adaption method, totally new work is created — 15
dances or 50% of the total number of examples. When a folk dance is deve-
loped, and its design and steps are enhanced. This method is used by both
folk and country dance ensembles, i.e. 12 dances or 40% of the analyzed
works. And not adapted folk dances are danced very rarely, i.e. 3 dances or
10% of the analyzed works. Non-adapted ethnic choreography is only used
by folk ensembles, while developed country dances are danced by folk and
country art groups.

Folk ensembles create choreography using examples of the songs of Lithu-
ania Minor and recreating the Lietuvininkai household customs and tradi-
tions. 5 dances or 17% of the total number of dances in each group are of
this kind. As many as three dances, or 10% of the entire repertoire, have
been created based on the written sources of the 17"—~19" centuries. A to-
tally new work is being created: 3 or 10% of the adapted dances.

It turned out that, when a modern choreographer is creating a country
dance, not only he needs to get to know the history of Lithuania Minor,
East Prussia and the multicultural heritage of the region, but also to know
the peculiarities of the Lietuvininkai ethnic music and dance, to understand
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the features of the Lietuvininkai character, to go deep into the subtleties of
the folk costumes, because only then one can expect to create a work that
conforms to the Lietuvininkai ethnic identity.

Despite the various reconstruction and creation methods of the Lietuvi-
ninkai dance, the presented Lietuvininkai ethnic and country choreography
stands out from the choreography of other ethnic regions of Lithuania, and
today it bears the function of a cultural sign of Lithuania Minor. The folk
dances created by modern choreographers today are used as identity marks
of Lithuania Minor that bear the cultural and educational functions, allow
the next generation to touch the historical roots of their ancestors and to
learn about the extinct ethnical culture of the region.
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