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RESUMO

Este artigo apresenta o projeto de pesquisa e extensdo da Universidade Federal de Santa Maria-RS - UFSM,

intitulado: “A vida e o cinema na formacgéao de professores”, o qual interrelaciona o cinema e o imaginario social
na formacgéo de professores como poténcia de formacéo, auto-formagéo, bem como ressignificacdo das praticas
pedagégicas no cenario educacional. Para tanto, traz as concepcdes tedricas que aprofundam essa discussédo
sobre, cinema, educagéo, imaginario social e formagdo de professores, estabelecendo um didlogo entre cinema e
imaginario social na formacéo de professores para elencar as contribuicbes destes na formacédo docente. Sendo
assim, o trabalho apresenta o cinema e suas contribuicdes como dispositivo na formagéo, pois parte do
pressuposto teérico-analitico de que os/as professores/as sdo sujeitos socio-culturais que se diferenciam dos
demais grupos, categorias e segmentos de trabalhadores, a partir de sua condi¢cdo de docentes. Assim, o curso
possibilitou a integracdo do grupo através da ressignificagdo das praticas e tarefas de anélise e reflexdo dos
dispositivos filmicos, textos, debates e escritas sobre os imaginarios, mobilizando repertérios que se ampliaram
nesta experiéncia formadora.

Palavras-chaves: Imaginario Social, Cinema, Formagao de Professores.

INTRODUCAO

Este trabalho é um recorte do projeto de pesquisa e extensédo “Em
tempos de formacdo — a vida, o cinema e o cuidado de si: Exercicios
autobiograficos e coletivos na atividade docente” do Grupo de Estudos e
Pesquisas em Educagdo e Imaginario Social (GEPEIS/UFSM),
coordenado pela professora Valeska Fortes de Oliveira. Os estudos do
grupo baseiam-se nas ideias de Castoriadis, Ferry, Oliveira, Souto,
Duarte, Teixeira, Fresquet, dentre outros. Dessa maneira, o texto define
0 conceito de imaginario social interligando-o com o cinema e formagéo
de professores. Assim, a origem desta escrita estd nos estudos do
GEPEIS e na formacgéo continuada de professores, proporcionada pela
Universidade Federal Santa Maria, onde procura-se compreender o
Imaginario Social e o Cinema como dispositivos para propiciar a escola
um espacgo possivel de criacdo, invencao e significacdo, por meio do
projeto de formacao continuada, intitulado:
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“A vida e o cinema na formagdo de professores”. Com base
nesses pressupostos temos como premissa, que O cinema na
formacdo docente contribui para a resignificagdo do professor e suas
praticas pedagodgicas.

Sendo assim, a proposta de integrar o cinema com as
indagacdes do Imaginario Social de Castoriadis surgiu ao GEPEIS,
como mais uma provocacdo aceita na area de formacgdo de
professores. Antes de apresentar o cinema e suas contribuicdes
como dispositivo na formacdo docente, iremos contextualizar o
imaginario social, que norteia nossas pesquisas e estudos.

Neste contexto, Castoriadis (1982, p. 13) define imaginario

social em sua obra “A instituicdo imaginaria da sociedade” como:

[...] criacdo incessante e essencialmente indeterminada (social-
histérica e psiquica) de figuras/formas/imagens, a partir das quais
somente é possivel falar-se de “alguma coisa’. Aquilo que
denominamos “realidade” e “racionalidade” sdo seus produtos.

Assim, a partir das reflexdes possibilitadas por Castoriadis,
pode-se pensar no ato de criacdo e imaginagéo, ndo no sentido irreal
ou metafdrico, mas na capacidade inventiva e criativa que é inerente
ao ser humano.

Oliveira corrobora quando enfatiza sobre o imaginario social:
Quando falamos em imaginario logo vem a ideia do irreal, da
fabulagdo, do sonho e da fantasia da crianca e, ndo raras vezes,
pensa-se em um tipo de abordagem “frouxa”’. E nédo é nada

disso, porque somente através dele é que reinventamos o que
costumamos chamar de real (2009, p. 1).

Trata-se como define a autora de processos criativos e de
significacdes sociais, assim 0 imaginario, visto pela Optica de
Castoriadis, € algo que introduz o novo, constitui o inédito, a génese
ontoldgica, a verdadeira temporalidade, a posicao de novos sistemas
de significados e de significantes.

Segundo Fresquet (2013, p. 25):
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A crenga no cinema e na sua possibilidade de intensificar as
invengdes de mundos, ou seja, da possibilidade que o cinema
tem de tornar comum o que ndo nos pertence, 0 que esta
distante, as formas de vida e as formas de ocupar os espagos e
habitar o tempo. A segunda crenga € na escola, como espago
em que o risco dessas invengdes de tempo e espago é possivel
e desejavel. Isto ndo significa pensar no belo, no conforto ou na
harmonia. Significa que é possivel inventar espagos e tempos
que possam perturbar uma ordem dada, do que esta instituido,
dos lugares de poder.

Nessa sistematica, 0 cinema passa a ser um riquissimo dispositivo de
formacéo, pois € uma ferramenta instigante que provocal/implica o outro
a pensar, a falar de suas significagbes. Nas palavras de Fresquet (2013)
guando a educagdo téo velha, ressecada e cheia de fendas, se encontra
com as artes e se deixa permear por elas, especialmente pela sétima
arte, jovem de pouco mais de cem anos, renova sua fertilidade, e
impregna-se de imagens e sons em movimento.

Nesta perspectiva, o cinema na formacao docente contribui para
a resignificacao do professor e suas praticas pedagodgicas, ou seja,
pensar possiveis mudancas a partir da relagdo do imaginério, cinema
e educacdo. Fresquet (2013, p. 19) salienta que:

Os possiveis vinculos entre o cinema e a educagdo se
multiplicam a cada momento, a cada nova iniciativa ou projeto
que os coloca em dialogo. Fundamentalmente, trata-se de um
gesto de criagdo que promove novas relagdes entre as coisas,
pessoas, lugares e épocas. De fato o cinema nos oferece uma
janela pela qual podemos nos assomar ao mundo para ver o que
esta la fora, distante do espago ou no tempo, para ver o que néo
conseguimos ver com nossos proprios olhos de modo direto.

Dessa maneira, a tela do cinema ou da camera fotogréfica,
configura-se como uma nova janela que permeia outro lugar de
conhecimento e uma outra forma de intercomunicagdo com o outro e
consigo mesma. Assim, a relacao entre vida e arte cinematografica &
dada pela identificacdo e interpretacédo de experiéncias, preferéncias,
sentimentos, tensfes, processos de formagdo e conhecimentos
relativos ao cinema.
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COMPREENSOES TEORICAS
SOBRE O CINEMA NA EDUCACAO

Pensar o cinema ndo apenas como ato pedagogico, mas legitimar
seu lugar como ato criativo é o principal papel dos espacos escolares.
Conforme salienta Bergala (2007), significa pensar os filmes como um
gesto de criacdo, ndo como objeto de leitura decodificada, mas cada
plano como uma pincelada de um pintor, como se pudesse compreender
seu processo de criagdo. Entretanto, para visualizar o cinema dessa
maneira, € necessario vé-lo como arte na escola.

Com essa visdo, Bergala (2007) pretende deslocar o foco da
leitura analitica e critica dos filmes para uma leitura criativa, que
estabeleca uma relacdo entre espectador e autor dos filmes, e que o
leve a acompanhar, em sua imaginagdo, as emoc¢des do processo
criativo. Nessa perspectiva, 0 cinema passa a ser visto como arte no
ambito escolar, porque ultrapassa a ideia do puro e simples ato
pedagégico, pelo qual apenas pretende-se atingir determinado
objetivo com os filmes, ou que esses devem estar estritamente
interligados aos conteudos de ensino. Ao contrario, pensar o cinema
como arte na escola significa legitimar seu espaco como criacao,
invencao, imaginacao e experiéncia estética.

Entretanto, para que o cinema seja visto e, de fato, abordado
dessa forma, é necessario, como recomenda Bergala (2007),
propiciar um clima de autonomia, por parte de quem aprende,
modificando a “explicagao” pela “exposi¢do” de muitos e bons filmes,
procurando estabelecer uma cultura cinematografica. E, para que
esse processo ocorra, sera imprescindivel a mediagcéo educativa que
auxiliara a articulagdo, comparando trechos de filme para agugar a
observacéo das sutilezas.

Sob essa perspectiva, pode-se refletir que o cinema na escola
proporciona outras formas de ser e estar em aula, pois descentraliza o
papel do professor, como figura central do processo de aprendizagem.
Dessa maneira, ultrapassa-se a ideia de massificagéo e centralizacéo de
conteudos dados, pois, como assegura Fresquet (2013), todos se
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colocam na mesma condicdo e direcdo. Ao assistirem um filme, nédo

ha uma relacdo que coloque os corpos de frente uns para os outros,

espelhando o enfrentamento de quem sabe e de quem néo sabe.
Fresquet (2013, p. 19) enfatiza que

Os possiveis vinculos entre o cinema e a educagdo se
multiplicam a cada momento, a cada nova iniciativa ou projeto
que os coloca em dialogo. Fundamentalmente, trata-se de um
gesto de criagdo que promove novas relagdes entre as coisas,
pessoas, lugares e épocas. De fato, o cinema nos oferece uma
janela pela qual podemos nos assomar ao mundo para ver o que
esta la fora, distante do espago ou no tempo, para ver o que nao
conseguimos ver com nossos proprios olhos de modo direto.

Assim, pensar o cinema como arte na escola requer espagos de
criacdo, de percepcdo de sons, imagens, luzes, planos, montagens,
composicdes, bem como as impressdes e sentimentos que afloram
nesses espagos. Isso é o que assegura Bergala (2007) em seu livro
A Hipétese-Cinema: pequeno tratado de transmissdo do cinema
dentro e fora da escola. A aproximagdo do cinema na escola € uma
oportunidade para vé-lo como um bom objeto, mas, para que seja
visto dessa forma, deve ser concebido antes como arte, para nao
preconizar o estudo de filmes em aula, com o famoso pretexto de
desenvolver o senso critico.

Portanto, com base nas afirmacdes dos autores citados,
viabilizar o cinema como arte na escola necessita primeiramente
romper com a concepgao do “pedagogismo”, ou seja, assistir filmes
com carater apenas pedagogico e moralizador.

INTERRELACAO DO CINEMA COM O
IMAGINARIO SOCIAL E A EDUCACAO

A inter-relagéo do imaginario social com o cinema na educacéo
atual consolida-se como abertura para a area de formacgéo de
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professores, pois auxilia o processo de compreensado do territério
simbdlico que permeia o sistema educacional. Sobre essa questao,
Teves (1992) diz que conhecer uma realidade significa reconhecé-la
como historicamente determinada, constituida por um sujeito que
representa e simboliza essa realidade, sob a forma de percepcéo,
intuicdo e sensagoes.

Castoriadis (2004, p. 130), por sua vez, salienta que:

Uma vez criada, tanto as significagdes imaginarias sécias quanto as
instituides se cristalizam ou se solidificam, e é isso que chamo de
imaginario social instituido, o qual assegura a continuidade da
sociedade, a reproducéo e a repeticdo das mesmas formas que a
partir dai regulam a vida dos homens e que permanecem o tempo
necessario para que uma mudanga historica lenta ou uma nova
criagdo macica venha transforma-la ou substitui-la por outra.

Na formacgédo de professores, as significacdes sociais imaginérias
também sdo instituidas por uma sociedade que reproduz as formas de
aprender e ensinar. No entanto, pela linguagem da arte, do cinema, do
mito e da literatura é possivel adentrar no universo simbdlico, porque
sdo formas simbdlicas que se interligam entre o individuo e seu contexto
social, assegurando o desenvolvimento da imaginagdo, que permite a
possibilidade de sonhar e movimentar o pensamento com aquilo que
ainda nao existe.

Desse modo, Castoriadis (1982), define o imaginario instituinte,
como imaginacdo, sonhos, aspiragcbes e caracteriza a capacidade
humana de poder criar, inventar e instituir novas formas e instituicées
sociais. Por isso, correlacionaram-se as ideias do autor com o cinema, a
partir do imaginario social instituinte, ou seja, para provocar o novo, a
criagdo a ruptura com a realidade ja instituida. Com a linguagem
cinematografica, é possivel oportunizar o imaginario no espacgo escolar e
até questionar os valores dessa escola instituida.

Com base nesse ponto de vista, 0 cinema é instituinte, pois

oportuniza movimentos para repensar a prépria sociedade instituida,
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apontando caminhos inventivos, criativos, poéticos e estéticos, se for
visto, encarado e trabalhado como arte na escola. Assim, o cinema
como imagindrio instituinte propicia processos criativos e
significacdes sociais. Para Fresquet (2013, p. 25):

A crenga no cinema e na sua possibilidade de intensificar as
invengdes de mundos, ou seja, da possibilidade que o cinema
tem de tornar comum o que ndo nos pertence, o que esta
distante, as formas de vida e as formas de ocupar os espagos e
habitar o tempo. A segunda crenga € na escola, como espago
em que o risco dessas invengdes de tempo e espago é possivel
e desejavel. Isto ndo significa pensar no belo, no conforto ou na
harmonia. Significa que é possivel inventar espagos e tempos
que possam perturbar uma ordem dada, do que esta instituido,
dos lugares de poder.

Diante desse pressuposto, é possivel propiciar a educagdo um
espaco de criacdo, invencdo e significagbes, pois 0 cinema visto
como arte na escola e pela 6tica do imaginario social pode
potencializar a percepcdo, a relacdo de sentidos e significados
construidos sobre o cinema pelos envolvidos no processo. Como
assegura Castoriadis, a “realidade natural” ndo é apenas aquilo que
resiste e ndo se deixa manejar: ela é também aquilo que se presta a
transformacgao, o que se deixa alterar “condicionalmente” mediante,
ao mesmo tempo, seus intersticios livres e sua regularidade (1982, p.
400). Portanto, a arte cinematografica e o imaginario social na
formacdo de professores, visa vislumbrar possiveis mudangas no
campo educacional, permeadas por imagens e sons em movimento.

FORMACAO DE PROFESSORES PELA
TELA DA DOCENCIA

Com base nos referenciais tedricos expostos acima, o cinema na

formacéao docente contribui para a ressignificacéo do professor e suas
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praticas pedagdgicas, ou seja, torna-se possivel pensar possiveis
mudancas a partir da relacdo do imaginario com o cinema e
formacéo docente.

Nesse sentido, Fresquet (2013, p. 19) salienta que:

Os possiveis vinculos entre o cinema e a educagdo se
multiplicam a cada momento, a cada nova iniciativa ou projeto
que os coloca em dialogo. Fundamentalmente, trata-se de um
gesto de criagdo que promove novas relagdes entre as coisas,
pessoas, lugares e épocas. De fato, o cinema nos oferece uma
janela pela qual podemos nos assomar ao mundo para ver o que
esta |4 fora, distante do espago ou no tempo, para ver o que nao
conseguimos ver com nossos proprios olhos de modo direto.

Dessa maneira, a tela do cinema ou a camera fotografica,

configuram-se como nova janela que permeia outro lugar de
conhecimento e outra forma de intercomunicagcdo com o outro e
consigo mesmo. Assim, a relacdo entre vida e arte cinematografica é
dada pela identificacdo e interpretacdo de experiéncias, preferéncias,
sentimentos, tensdes, processos de formagdo e conhecimentos
relativos ao cinema que emergem no processo de significacdes
imagindrias na formacgéo de professores.

Azevedo, por sua vez, salienta:

Faz-se importante levar em consideragéo o sentido das praticas
instituidas, o lugar imaginério atribuido a si e ao outro e ao objeto
do discurso, o sentido dos conhecimentos veiculados para o
professor, bem como em que redes de sentidos se enredam
esses conhecimentos. Aprender esses sentidos significa levar
em conta a fala do professor, seu silencio, seus enunciados
discursivos, nos quais estdo presentes seus mitos, suas crengas,
suas expectativas em relagdo ao que é ser professor, ao que é
ensinar, suas posi¢des de sujeito no discurso (2006, p. 61).

Sob essa perspectiva, pode-se refletir que o cinema na formacéo de

professores proporciona sistemas simbdlicos de producgéo de
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sentidos as préprias praticas educativas, bem como estabelece
outras formas de estar em aula, e descentraliza o papel do professor
como figura central do processo de ensino e aprendizagem, pois
todos se colocam no mesmo sentido de frente a tela.

OBJETIVO

Propor uma formacao ético-estética que auxilie na percepgao em
relacdo aos sentidos e significados construidos sobre cinema pelos
professores participantes.

METODOLOGIA

A metodologia utilizada foi pesquisa/formacdo que incluiu
encontros para assistir filmes e/ou documentarios, debates e escritas
sobre os imaginarios, repertorios mobilizados e ampliados nesta
experiéncia formadora.

ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Dessa forma, potencializar a formacdo de professores implica
conhecer os dispositivos que atuam neste processo formativo. De acordo
com Ferry (2004, p. 53), a formagcdo nos remete a ideia de ter uma
forma, sendo necessario “ponerse em forma”, onde cada pessoa é
responsavel pela sua formagado, através da mediacdo. Esta mediacao
ocorre através de leituras, cinema, cursos, grupos de pesquisas, grupos
de estudos, entre outras atividades, que sdo consideradas como
dispositivos de formac&o, pois mobilizam os saberes das pessoas, sendo
estes, 0s meios para que ocorra a formagao.

Assim, o projeto de formacao continuada intitulado “A vida e o
cinema na formagdo de professores”, do Grupo de Estudos e
Pesquisas em Educacéo e Imaginario Social (GEPEIS) do Centro de
Educacédo da Universidade Federal de Santa Maria, coordenado pela
professora Valeska Fortes de Oliveira foi dividido em dois médulos,

sendo que:
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O médulo I: O cinema na vida do professor: Vivéncias e histérias
pessoais, proporcionou aos participantes momentos para assistirem
filmes, refletirem e dialogarem sobre as produgdes visualizadas.

O projeto parte do pressuposto tedrico-analitico de que os/as
professores/as s@o sujeitos socioculturais que se diferenciam dos
demais grupos, categorias e segmentos de trabalhadores, a partir de
sua condicao de docentes.

Assistir a filmes e mesmo fazer pequenos exercicios filmicos
pode ser uma parte significativa da formagdo e da experiéncia
estética do sujeito contemporaneo, o que nos remete as questdes da
sensibilidade e do juizo de gosto, que integram, por sua vez, a
questdo do que alguns denominam como Educacéo do Olhar.

Os encontros do curso de formacdo aconteceram na sede do
Sindicato dos Professores de Santa Maria (Sinprosm), quinzenalmente,
as segundas-feiras, das 18h30min as 21h (aproximadamente). Os
encontros abrangeram duas modalidades distintas, presencial e a
distancia por meio da ferramenta Moodle, formato pensado tentando ndo
sobrecarregar as atividades docentes, pois 0 que objetivamos é uma
formacao que além de formativa, impulsione a frui¢cdo, o sensivel.

O curso possibilitou a integracdo do grupo através da
ressignificacdo das préticas e tarefas de analise e reflexao, utilizou-
se como dispositivos filmes, textos, debates e escritas sobre os
imagindrios focando temas sugeridos pelos professores, que eram
comentados e experimentados, mobilizando repertérios que se
ampliam nesta experiéncia formadora.

O mdédulo II: O cinema em sala de aula: Praticas docentes e
arte cinematografia. Foi desenvolvido no segundo semestre de 2013,
com a participacdo de professores da rede estadual de educacgdo da
cidade de Santa Maria e integrantes do Grupo de pesquisa GEPEIS.
Os encontros eram semanais e como proposta os educadores foram
instigados a realizarem diversas filmagens e experienciarem o0s
passos da criacdo cinematografica, por meio das montagens dos
filmes no programa Cineler, premier.

Para que os educadores exercessem o ato de criacdo, através
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da vivéncia dos elementos da linguagem do cinema, foi estruturada
uma oficina de cinema na Universidade, para que os educadores
aprendessem algumas nocdes das fases de pré-producédo, produgdo
e pos-producdo, com a montagem das cenas filmadas, estruturacéo
dos roteiros, do som, e dos efeitos especiais. Dessa maneira, foi
possivel aproximar a pedagogia do cinema, pela aproximagao com o
objeto criativo e inventivo.

Neste contexto, surgiu o cinema na agao docentes dos participantes
do projeto: A vida e o cinema na formacéo de professores, conforme
assegura Fantin (2006) como um meio para representar, contar histérias
através de imagens, movimentos e sons. Entretanto, a autora esclarece
gue considerar o cinema como um meio ndo quer dizer que seu
potencial seja reduzido de objeto soécio-cultural a uma ferramenta
didatico-pedagodgica destituida de significagdo social.

Sob essa perspectiva pode-se refletir que o cinema na escola
proporciona outras formas de estar em aula, onde descentraliza o
papel do professor como figura central do processo de ensino e
aprendizagem e dessa maneira, foge da repeticdo e massificacdo de
conhecimentos dados. Com o cinema na educagdo é possivel
realizar esse mecanismo, pois como assegura Fresquet (2013) todos
se colocam na mesma condicdo e direcdo, pois ao assistir um filme
ndo ha uma relacdo que coloque os corpos de frente, uns para 0s
outros, espelhando o enfrentamento de quem sabe e quem néo
sabe, mas todos se colocam no mesmo sentido de frente a tela.
Desse modo, o cinema na educacao pode ser considerado uma nova
linguagem, embora com mais de cem anos, recentemente a escola
descobriu essa instancia de reinvencéo da propria escola.

CONSIDERECOES FINAIS

Portanto, € importante salientar que ao propor o cinema na agao
docente o professor deve levar em conta os fatores psicologicos e
simbdlicos que estdo por detrds de quem assiste a um filme, ou seja,
guando as criancgas e jovens projetam-se na tela do cinema, televisédo
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ou camara fotogréfica, diferentes reac6es podem surgir, de emocao,
de tédio, de alegria, de envolvimento ou afastamento, até mesmo
repulsa. Entretanto, essas primeiras experiéncias serdo os primeiros
passos para a atividade do cinema na educacao, além de muitas
outras que poderdo ser proporcionadas, se for oferecido espaco e
tempo para criacdo, projecéo e experimentacao.

Esse espago foi possivel com o projeto de formacéo: A vida
e 0 cinema na formacdo de professores, e assim, possibilitado
vislumbrar novas aprendizagens para o campo da educacdo permeado
pelas imagens em movimentos. Dessa maneira, como participantes
do projeto de formacédo continuada, podemos afirmar que a formagéo
propiciou momentos de reflexdo, percepcdo e aprendizagens, por meio
de filmes, imagens produzidas e reeditadas nas oficinas de cinema.
Por isso, provocamos os educadores, aventurarem-se também no
mundo magico e instigante, do cinema na educacéo, permeando
espacos de criagdo e apreciacdo estética em suas salas de aula.
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