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INTRODUZIONE

Attraverso la fotografia si puo raccontare la sto6crive Pierre Sorlin, storico e critico
cinematografico francese: “Le immagini sonmiédiumcomunicativo tra noi e la realta: sono

il frutto delle nostre esperienze e della societéuii viviamo™.

Marshall McLuhan (1911-1980) — sociologo canadaseul fama € legata alla sua inter-
pretazione innovativa degli effetti prodotti datlamunicazione sia sulla societa nel suo com-
plesso sia sui comportamenti dei singoli — sostiehe la tecnologia fotografica sia
un’estensione della nostra persona, che intrattegigaioni con il sogno, e che abbia rivolu-
zionato il settore delle arti tradizionali: nelkefotografica il pittore non puo piu dipingere un

mondo cosi tanto fotograféto

Nel 1969 viene pubblicato il saggio postumo debddfo tedesco Siegfried Kracauer
(1899-1966)Prima delle cose ultimen cui si formula I'ipotesi secondo cui storicfaografi
avrebbero molte cose in comune, perché la fotageafa riproduzione fedele del reale, come
uno specchio: se si osserva una fotografia si pasgedere sia un desiderio di conoscenza,
ovvero la conoscenza storica, sia un senso dizzelJeovvero la rivelazione fotograffcdn
effetti quando si parla degli storici e delle stodella fotografia, € necessario rammentare la
presenza di archivi e di collezioni che solo negiimi decenni — a partire dalla fine degli anni
Settanta del secolo scorso — hanno iniziato a m@ebirteresse degli studidsiQuesta impas-
se si deve al mancato sviluppo di una sistematibata di conservazione e all’assenza di
un’istituzione competente per la tutela e la salaadia del patrimonio fotografico. Il Gabi-
netto Fotografico Nazionale, costituito nel 189&lse principalmente compiti che atteneva-
no alla documentazione del patrimonio artisticontreesolo nel 1928 fu istituito I’Archivio
Fotografico Nazionale.

La cultura fotografica € stata inizialmente diffuka fotografi itineranti e dai ritrattisti di pae-

se, poi dai pubblicitari e dai grafici e dalla fgtafia famigliare. Si tratta di una “cultura

! Pierre SORLINCinema e identita europea. Percorsi nel secondoeento Milano, La Nuova Italia, 2001, p.
6.
2 Marshall MCLUHAN, Gli strumenti del comunicaréilano, Il Saggiatore, 1999, pp. 201-216.
% Queste riflessioni sono nate dalla lettura detiGduzione di Gabriele D’AUTILIA Storia della fotografia in
Italia, Torino, Einaudi, 2012, p. XVIII. Si veda Siegfli&« RACAUER, Prima delle cose ultimelorino, Mariet-
ti, 1985 (ed. orig. 1969).
4 Sauro LUSINI,Materiali per la storia della fotografia in ItaliaCarlo Brogi e la Prima Esposizione di Foto-
grafia, in «<AFT. Rivista di Storia e Fotografia», n. 28icembre) 1994, pp. 33-47, p. 33.
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frammentaria e sconosciuta” che negli ultimi decemnalti specialisti hanno tentato di rac-
contare e che questo lavoro di ricerca ambiscstauie in parte per quel che riguarda la sto-
ria della fotografia italiana, in particolar modieltese e piemonte3e

Bisogna tenere presente che la sola fonte a dipasia cui gli storici della fotografia posso-
no attingere per la ricostruzione dei fatti e ragentata dalle informazioni contenute in vec-
chi manuali o nei testi piu vari: dai cataloghildedsposizioni, industriali e artistiche, agli al-
manacchi, agli annuari, ai cataloghi di venditéa astampa periodica. Sono fonti certamente
preziose, soprattutto perché ci informano sullactazione della fotografia, ma hanno il limi-
te di costituire una fonte di riferimento secondarncentrate piu sugli accadimenti che sui
materialf.

| dagherrotipisti — scienziati, ottici @ meccanttieranti — furono i pionieri della fotografia. |l
collodio diede poi impulso alla veduta e alla rgwaione d’arte, due generi centrali nel mer-
cato italiano che vide tra i piu grandi maestrgiresta tecnica i Fratelli Alinari. Questi ultimi
imposero modelli e regole che furono fondament@lerseguiti da tutti i fotografi operanti in
ltalia, come la resa prospettica

Il valore della fotografia, sia che la si considemicamente sotto il profilo della tutela e della
catalogazione dell’opera d’arte cui le singole ingmasi riferiscono, sia che se ne voglia sot-
tolineare I'aspetto repertoriale utilizzato, cobsisoprattutto nelle varie funzioni e nelle po-
liedriche accezioni che essa viene ad assumei digérsita degli sguardi e nei confronti de-

gli altri media adoperat?’

Le pregevoli immagini del protagonista di questeola di ricerca, Vittorio Besso (1828-
1895), erano destinate all’epoca a soddisfare lblmo vario e socialmente differenziato di
curiosi, di turisti, di collezionisti locali, di eggiatori e di appassionati della montagna, per i
quali esse dovevano costituire, analogamente dllarg vedutistica, “un vantaggio per la
memoria, un aiuto per lo studio e per I'educaziesietica®. Oggi rappresentano una preziosa
e vivace fonte documentaria della seconda metddltento, in grado di restituire, a volte
con dovizia di particolari, luoghi ed edifici. Lenmagini prodotte dal Besso ristabiliscono, at-

traverso la memoria fotografica, I'identita, il eétere e la fisionomia del territorio, oltre ad

> D'AUTILIA, p. XVIII.
® Si rimanda a Sauro LUSINMateriali per la storia della fotografia in ItaliaCarlo Brogi e la Prima Esposi-
zione di Fotografiain «<AFT. Rivista di Storia e Fotografia», n. 28icembre) 1994, pp. 33-47, p. 33.
7 lbid., pp. 31-32. Leopoldo Alinari, il capostipitiella famiglia di fotografi, passo dall’incisioa#ta fotografia;
i figli proseguirono I'attivitd uscendo dalla Toseaa partire dagli anni 70, quando fotografi co@ergio
Sommer e Robert Rive — attivi a Napoli — lavoravaan formati piu ridotti destinati ai turisti.
8 Cfr. Marina MIRAGLIA, Culture fotografiche e societa a Torino. 1839-19¢dl. 2, Torino, Umberto Alle-
mandi & C., 1990, p. 70 e segg.
° Citazione di Corrado RICCI, in Italo ZANNIERchitettura e fotografiaRoma-Bari 1991, p. 25.
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essere un interessante strumento per la documeméadel patrimonio architettonico, utiliz-
zabile anche a fini scientifici e di salvaguatfid.e fotografie del professionista biellese, pur
mostrando alcune caratteristiche accostabili afldizionale rappresentazione dello spazio —
caratteristiche impostate su regole compositiveuatet dalla pittura di paesaggio — rivelano
tuttavia 'apporto di una personalita professiorafhte e artisticamente matura che, seppur in-
cline ad un impegno documentario della realta oh&rtonda, non rinuncia alla liberta inter-

pretativa.

Il lavoro di ricerca che qui si presenta, svoltd’ambito del percorso di Dottorato in
Scienze storiche, si avvale di tre anni di studlasietografia storica e di una indagine appro-
fondita sulla figura del proto fotografo VittorioeBso, primo professionista biellese ad aver
avviato, nel 1859, uno stabilimento fotograficdBiella.

La tesi e suddivisa in tre capitoli. All'interno Iderimo si &€ cercato di ricostruire la
storiografia — muovendo dai fondamentali studitdid Zannier, Giulio Bollati, Paolo Costan-
tini, Marina Miraglia, Pierangelo Cavanna, solo peitarne alcuni — della storia
dell'introduzione della fotografia in Italia, da yunto di vista generale, in Piemonte, in parti-
colare e nel Biellese, in maniera minuziosa; comerdando attraverso la lente di un cannoc-
chiale girato al contrario, partendo quindi con uisgone da lontano.

Il secondo capitolo presenta la biografia di VitdBesso. Sono emersi nuovi elementi
della fase giovanile, prima che il giovane Vittoebappassionasse di fotografia. Al pari del
fratello Vincenzo, si avvicina al mondo dell’arttraverso lo studio del disegno. Dalla pas-
sione per la montagna, insita negli abitanti dedliBse, al’amicizia e alle frequentazioni di
alcuni componenti della famiglia Sella — specialteezon Giuseppe Venanzio (1823-1876) e
Quintino Sella (1827-1884) —, per il Besso € mekmplice spostare il proprio interesse sulla
fanciulla arte della fotografia; senza, tuttaviaimbbandonare la pratica artistica. Si definiva
egli stesso pittore e fotografo.

Ritrattista ufficiale della famiglia reale e nons@numerosi sono i ritratti dei personaggi pro-
tagonisti del suo tempo, come Giuseppe Gariballifenso Lamarmora), Vittorio Besso si

dedica presto, sin dai primi anni Sessanta, accuerg di ripresa che gli permette di rimanere

1% Sj rimanda in particolare allo studio di Pieramg€AVANNA, “Un territorio fotografico: tracce pema storia
della fotografia di documentazione del Bielles@"Antichita ed arte nel Biellesatti del convegno, Biella 14-15
ottobre 1989, a cura di Cinzia OTTINCBe®{lettino della Societa piemontese di archeolagibelle artb, n. s.,
XLIV, 1990-1991, Savigliano, Societa piemontesamtheologia e belle arti, 1991, pp. 199-216; e aidBo-
saria MANUNTA, Ivrea e Canavese in una raccolta di fotografie dtdrio Bessg in «Bollettino della Societa
Piemontese di Archeologia e Belle Arti», Archeobbgi arte in Canavese, Atti del Convegno, a cudrdino
SIGNORELLI e Pietro USCELLO, Torino 1998, pp. 43324
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legato al mondo dell’arte e delle accademie: lagadfia di documentazione e di riproduzione
dei beni artistici. | soggetti sono disegni di stiteintichi e coevi — che colleziona insieme al
fratello —, architetture, opere d’arte, ma anchienafi impagliati. Un genere di immagini mol-
to richiesto dalle scuole e dagli istituti d’arte.

Le fotografie dei monumenti e delle architetturétéeritorio natio, il Biellese, quelle del Ca-
navese e della Valle d’Aosta, sono i medesimi stiggeseguiti dai colleghi a lui contempo-
ranei in tutta la lunghezza dello stivale. Bess@ewiel periodo in cui si intraprende la docu-
mentazione sistematica del patrimonio artisticbaite, il suo censimento attraverso la mac-
china fotografica. Anzi, egli anticipa questo moneersoprattutto per quel che riguarda il Bi-
ellese, regione inizialmente non contemplata dal@pagne ministeriali intraprese negli anni
Settanta e Ottanta dell’Ottocento.

Il terzo capitolo sviluppa il tema delle fotogratiedocumentazione del territorio biel-
lese realizzate da Vittorio Besso. All'intera ricarsi € deciso, infatti, di dare un taglio storico
artistico, dato il mio percorso di studi precedentdtraverso l'analisi e il confronto
dell’Elenco degli edifici e monumenti nazionali del Rieie™ stilato dalla Reale Commis-
sione Conservatrice dei monumenti di arte e dichitt incaricata dal Ministero e pubblicato
nel 1875 con i cataloghi di vendita — pubblicati ftdografo biellese a partire dal 1881 — e
con le immagini prodotte dal Besso del patrimonitiuzale di Biella, di Aosta, di Ivrea e dei
rispettivi circondari nel medesimo torno di anniggince come il fotografo abbia ripreso in
modo esemplare e abbia sviluppato ulteriormentggstti ripresi rispetto all’elenco ministe-
riale.

Infine si &€ pensato di aggiungere due appendidiaNema si e riportato I'elenco del-
le lastre e delle stampe fotografiche visionatsgrda Fondazione Cassa di Risparmio di Bi-
ella e la Fondazione Sella Onlus di Biella: unabiabche rendiconta i dati dei materiali foto-
grafici, ovvero la didascalia, il soggetto, la datasupporto, il formato, lo stato di conserva-
zione e la collocazione di ogni singolo pezzo arzalio. Nella seconda si € restituita la tra-
scrizione di parte dei cataloghi di vendita ed#i Besso, ovvero la sezione biellese.

Questo lavoro permette di verificarenlodus operandutilizzato non solo per elaborare le
conclusioni della presente ricerca, ma anche pestrar@ in che modo il fotografo biellese

operava.

1 Studio preparatorio per un elenco degli edifici emamenti nazionali del Piemontim Atti della Societa di
Archeologia e Belle Arti per la Provincia di Torink, 1878, pp. 255-279.
9



Per concludere grazie a questa analisi, € stasiljilesrestituire una cronologia alle immagini
che Vittorio Besso non aveva l'abitudine di datare@nché le circostanze per cui furono rea-

lizzate.
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CAP. I: Panoramica generale dei fotografi operanti nellag®ne piemontese agli albori
della nuova tecnica di ripresd.a scuola biellese di fotografia.

PAR. 1: Il territorio indagato. Cenni storici.

La fotografia fin dai suoi albori, dal 1839, fu tenomeno transnazionale originato dalla cul-
tura occidentale. | primi fotografi del “Bel PaeseTltalia — erano stranieri quanto italihi
Luoghi e uomini furono i primi soggetti della foradja italiana: dai cataloghi dei fratelli Ali-
nari ai rilievi sul territorio per obiettivi civijidallo sguardo turistico dei primi album ricordo
composti a partire dalla meta del XIX secolo ad dsioviaggiatori — eredi del turismo elitario
del Grand Toure anticipatori del turismo di massa — alle spldadiedute alpine di un viag-
giatore come Vittorio Sella, alla cartolina illstim quale mezzo di consolidamento di arcaici
stereotipi, fino alla auto rappresentazione in ammfamigliare attraverso foto private di vil-
leggiature e svaght

La fotografia in Italia si sviluppo parallelameragli episodi politici e militari che accompa-
gnarono la creazione dell'unita nazionale e fu ttanazata da una peculiare attitudine alla
promozione e alla divulgazione del nuovo Statadtdhl punto di vista artistico e paesaggi-
stico, seguendo una consuetudine che era statdgdgdGrand Tour attraverso la ripresa di
vedute cittadine e naturalistiche, ma anche di munii, dipinti, sculture, collezioni d’arte e
di musei.

Furono questi gli anni in cui nacquero lungo I'ma@enisola gli stabilimenti fotografici, mol-
ti dei quali si occupavano prevalentemente defleesa dei principali monumenti cittadini o
dei paesaggi piu caratteristici — Alinari e Brogrisenze, Sommer a Napoli, Anderson a Ro-
ma —; chi di registrare la vita quotidiana delldécreale insieme alle antichita, come i fotogra-
fi della Scuola Romana che avevano come puntdrdva il Caffe Greco e che, ad esempio,
riprendevano Piazza Navona gremita dalla gente eatechi del mercats; chi si prendeva
cura di fissare su lastra le opere d’arte. La fiethg divenne presto uno strumento fondamen-

211 modo di dire “Bel Paese” deriva da un volumét@dia Antonio STOPPANIII Bel Paese. Conversazioni
sulle bellezze naturali, la geologia e la geogrdftaca d’ltalia, Milano 1876.
13 Si rimanda ad un recente volume sulla storia detiagrafia italiana di Gabriele D’AUTILIAStoria della fo-
tografia in Italia, Torino, Einaudi, 2012, p. XXI.
!4 La Scuola Romana di fotografia era il pit impotéagircolo fotografico della citta: tutti coloro elsi interes-
savano di fotografia avevano come punto di ritrdv@affé Greco di via dei Condotti — il locale paintico di
Roma sorto a inizio Settecento — da sempre freqteaf artisti. Durante I'Ottocento il caffé siiachi di opere
di artisti italiani e stranieri che lo frequentacotivenendo una sorta di piccola galleria d’arte’agposita legge
del 1939 lo ha sottoposto a “vincolo” in quantoiniéh centro di vita artistica universalmente ndso vedaRo-
ma 1850. Il circolo dei pittori fotografi del Cafférecq catalogo della mostra, a cura di Anne CARTIER-
BRESSON e Anita MARGIOTTA, Milano, 2003.

12



tale nella diffusione delle immagini di dipinti € stulture, di particolari decorativi e di ornati
architettonici. Occorreva infatti “inventariare tabgare, classificare, per far conoscere, met-
tere in comune, esaltarg”

In Piemonte il periodo in cui si diffuse la tecnifatografica, durante la seconda meta
dell'Ottocento, corrisponde storicamente alla pditestera ed interna di Cavour, ovvero ad
un notevole sviluppo economico e sociale e ad Uearea sempre piu manifesta fra borghe-
sia e corona che si fece interprete degli idesdirgimentali di tutta I'ltalia e che ebbe una sua
consistente rappresentanza “negli esuli dei regapressivi degli altri Stati della penisola,
protetti dall’asilo politico del Regno sard8” E questo chiarisce il consolidarsi della tenden-
za, presente gia nel tardo periodo carloarberpeo cui tutte le espressioni artistiche e grafi-
che, compresa la fotografia, tesero ad avere unmantitenza prevalentemente regia, e con
guesto termine non si intende ristretta solo a Sasaia, ma anche a quella élite aristocratica
e alto borghese che gravitava attorno alla cogttaecultura ufficiale, un gruppo che sviluppo
il genere della ritrattistica

Bisogna sottolineare che il Piemonte fu I'unicot&téaliano preunitario che tentd di dare un
impulso nuovo all’economia interna, specie tra 185860, ovvero nel decennio tra la prima
e la seconda guerra di indipendenza, periodo ote @avour al Ministero delle Finanze e
Presidente del Consiglio. In tutti gli altri Stagliani le vie di comunicazione erano molto
scarse a causa di una precisa volonta politicavi&va di far circolare le idee affinché non
scoppiasse alcun conflitto endemico.

Anche il territorio biellese vide I'utilizzo dellauova tecnica attraverso due vie: con la crea-
zione di immagini artistiche che riflettevano saliconvenzioni provenienti dalla tradizione

pittorica piu antica e attraverso la trasmissioabrdondo reale, in qualitd di documento so-

!> Giulio BOLLATI, “Note su fotografia e storia”, i€arlo BERTELLI e Giulio BOLLATI,L'immagine foto-
grafica. 1845-1945in Storia d’ltalia. Annalj Tomo primo, Torino, Einaudi, 1978, pp. 5-40, g. 3
' Marina MIRAGLIA, “Le origini della fotografia neRegno di Sardegna (1839-61)”, @ultura figurativa e
architettonica negli Stati del Re di Sardegna 17188, a cura di Enrico CASTELNUOVO, Marco ROSCI, To-
rino 1980, vol. Il, pp. 896-902, p. 900. Per la testualizzazione storica, si rimanda a: Rosario FEQYDal
Piemonte Sabaudo all'ltalia liberaleTorino, Einaudi, 1963; Alberto CARACCIOLQa storia economicain
Storia d’ltalia, vol. 3, Dal primo Settecento all'UnitaTorino, Einaudi, 1973; Francesco TRANIELLGStoria
contemporaneavol. lll, Torino, Societa Editrice Internazional&988; Alberto Mario BANTI |l Risorgimento
italiano, Roma, Laterza, 2011; Lorenzo DEL BOWaledetti Savoia. La storia dell’'unita d’ltalia nod quella
che ci hanno insegnato a scupMilano, Piemme, 2011; Gilles PECOUT, Roberto BAM, Il lungo Risor-
gimento. La nascita dell’ltalia contemporanea (171/422) Milano, Bruno Mondadori, 2011.
7 Si veda MIRAGLIA 1980, p. 900, per il caso pienese; Giséle FREUNFotografia e societaTorino, Ei-
naudi, 2007 (prima edizione italiana: Einaudi 19p&€r una analisi del passaggio dal ritratto dgintminiatura
a quello fotografico in Francia.
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ciale “quando i fotografi riprendono, anche a Biglla nascita della societa industriale e il

nuovo assetto urbanistics”

PAR. 2: | primi fotografi operanti in Piemonte. Da Federico Jest ai pionieri da-

gherrotipisti.
Una prima rassegna dei fotografi operanti in Italipartire dal 1839 sino al 1880 é stata pub-
blicata da Piero Becchetti nel 1978; gli studi poenesi in questo ambito sono giunti un paio
di anni piu tardi, con le schede biografiche di Mite Falzone del Barbaro, gli scritti di Mari-
na Miraglia e con il regesto e le biografie degltai operanti in Piemonte tra 1839 e 1911
della studiosa editi dieci anni piu tardi, nel 19@ ultimo lavoro di censimento delle da-
gherrotipie piemontesi, e italiane, € stato conmpiggli anni Duemila ed edito nel 2003 in
occasione della mostra allestita a Firenze e a Boma
Come racconta Marina Miraglia, nella storia detieografia dell’ltalia preunitaria il Regno di
Sardegna conquistd una posizione di particolaevailza per la tempestivita degli interessi
che nellimmediatezza dell’annuncio parigino di §oa(7 gennaio 1839) germogliarono in-
torno ai nuovi procedimenti fotografici, ma ancles [a considerevole produzione di immagi-
ni ed una nutrita serie di produzioni editofiali primi vent'anni della storia della fotografia
— seppur percorsi dall'introduzione di nuove tebeidotografiche — manifestarono in Pie-
monte, come nel resto dell’ltalia, caratteristichelto simili che danno oggi modo di definire
il periodo che va dal 1839 al 1861 come eta deilgiro. Molti fotografi si dedicarono alla ri-
produzione di opere d’arte e gia a partire dal 1-84@nno successivo alla presentazione uffi-
ciale dei primi procedimenti fotografici di Daguerf1787-1851) — e proprio a Parigi vennero
pubblicate IeExcursions daguerrienngsssia si presentavano per la prima volta immagini

dagherrotipo realizzate in tutto il mondo e riproeinti i piti famosi monumefRti Secondo

'8 Michele FALZONE DEL BARBARO, “Fotografia e cultufatografica a Biella-1850/1996”, itmmagini di
Biella tra Ottocento e NovecentBirenze, Alinari, 1996, pp. 33-38.
19 piero BECCHETTI,Fotografi e fotografia in Italia 1839-188(Roma, Quasar, 1978; Michele FALZONE
DEL BARBARO, “Schede nn. 1021-1173”", Qultura figurativa e architettonica negli Stati dee di Sardegna
1773-1861 a cura di Enrico CASTELNUOVO e di Marco ROSCIJ.vd, Torino 1980, pp. 904-942; Marina
MIRAGLIA, “Le origini della fotografia nel Regno dsardegna (1839-61)”, iBultura figurativa e architettoni-
€ca 1980, pp. 896-902.
% Barbara BERGAGLIO, Elisabetta PAPONE, “Il RegndSdirdegna”, in_'Italia d’argento. 1839/1859. Storia
del dagherrotipo in Italia catalogo della mostra, a cura di Maria Franc&0AETTI, Monica MAFFIOLI, Fi-
renze, Alinari, 2003, pp. 161-178.
L MIRAGLIA 1980, p. 896.
2 Excursions daguerriennes. Vues et monuments |asrpinarquables du glob@aris 1840-1841. Sui primi
passi compiuti con I'invenzione della fotografiaveda Ando GILARDI Storia sociale della fotografiaMilano
2000, in particolare pp. 1-18.
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Lorenzo Scaramella si trattava, probabilmente,lédetima raccolta organica in cui la nuova
arte visiva era applicata alla riproduzione def€aantica®.

L'invenzione della fotografia e legata all'esigerdiaostituire 'immagine disegnata a mano e
utilizzata per la realizzazione delle incisioni aguella prodotta dalla camera oscura che do-
cumenta piu facilmente e in modo realistico il setyy 'oggetto ritratto, tanto da far subito
sviluppare la consapevolezza del suo sostanziale nel campo della traduzione delle opere
d’arte, ruolo esercitato fino ad allora dalla litafig®®. Introdotta in Italia I'anno stesso della
sua presentazione, nel 1839, la fotografia si iragabito come alternativa alle diverse tecni-
che manuali, dal settore delle riproduzioni d’aiteitratti, sfruttando il vantaggio di eliminare
quasi del tutto la mediazione umana per restifiopera cosi come si presentava nella realta,
ma ad un prezzo indiscutibilmente inferiore, fin®/@ volte piti bas€d. Gli italiani, pero,
non ebbero il privilegio di osservare per la prinedta “I'apparizione di un sistema di rappre-
sentazione sconosciuto” che avvio un modo di reggmare la realta che ha modificato pro-
fondamente la comunicazione visiva dell’epoca cmperanea, ma lo vennero a sapere per
mezzo dei commenti straniéti

Negli ultimi decenni sono state compiute diversenthe riguardo il Piemonte Sabatfdd.e

piu recenti, come accennato, sono quelle pubblivat003 da Barbara Bergaglio, sul fronte

% Fotografia e Beni Culturalia cura di Lorenzo SCARAMELLA e Elisabeth Jane $HERD, s. |. 1996, p. 3.
4 Ettore SPALLETTI, “La documentazione figurativallimera d’arte, la critica e I'editoria nell'epoaaoder-
na (1750-1930)", irStoria dell’Arte italiana vol. II, parte Ill, Torino 1979, pp. 419-484,4567. In Italia la lito-
grafia si affermo negli stessi anni in cui all’estsi mettevano a punto i primitivi procedimenttdgrafici: era
impiegata per il ritratto, per immagini di soggetdtistoria naturale, per la riproduzione di ardtites e di docu-
menti, ovvero proprio come, pochi anni piu tardipoi utilizzata la fotografia. Il procedimentooigrafico — a-
dottato per la prima volta da Aloys Senefelder (+1834) dopo il 1796 — fu impiegato soprattutto pempiti
di riproduzione grazie alla rapidita e alla econaitaidel suo utilizzo: la matrice si prepara unrgmper l'altro
e una stessa lastra pud essere usata parecchee Spltimanda ake tecniche artistichea cura di Corrado
MALTESE, Milano, Mursia, 1973, pp. 299-303.
S D’AUTILIA 2012, p. 29.
% Carlo BERTELLI, Giulio BOLLATI, Storia d'ltalia. Annali 2. L'immagine fotograficd845-1945tomo se-
condo, Torino, Einaudi, 1979, pp. 201-302, p. 201.
27 Sj cita di seguito la principale letteratura famfica degli ultimi cinquanta anni che riguardaérsante pie-
montese: Dina REBAUDENGQJn saluto da TorinpTorino, Dellavalle Editrice, 1971; Angelo DRAGONE
Dina REBAUDENGO,Torino 100 anni. Una preziosa raccolta di documedatbgrafici in gran parte inediti
che testimoniano la vita di Torino dal 1845 al 1946rino, Grafiche Alfa Editrice, 197 Fotografi del Piemon-
te 1852-1899. Duecento stampe originali di paesaggveduta urbanacatalogo della mostra, Torino 197&-
rino come eravamoa cura di Carlo MORIONDO, Torino, Editrice La Btfga, supplemento al n. 16 di «La
Stampa» del 20-1-1978; Sergio CHIAMBRET T¥ecchia e cara Torino. Immagini di un tempo: 18843
Aosta, Musumeci Editore, 1979; Claudia CASSFOtografi ritrattisti nel Piemonte dell’8QQAosta, Musumeci,
1980;La citta di Torino a Maria Vittoria della Cisterna Amedeo di Savoia. Storia d’'un album di acquaralli
cura di Angelo e Piergiorgio DRAGONE, Torino, Pnosia di Torino, Assessorato alla Cultura, 1980; &fezio
MALFATTO, Vecchia Asti. Immagini di un tempGuneo, Aga Editrice «Il Portichetto», 1980; Pi€y@N-
DULMER, Le trasformazioni di Torino. Storia e cronaca diaguo secoli (1500-1900)Torino, Codella, 1981;
Album piemontese32 tavole in nero e 8 a colori riprodotte in fdatodagli originali editi da Pietro Marietti nel
1835-38, a cura Ada PEYROT, Marietti, Torino, 198krlo MORIONDO,Torino ai tempi d’org Torino, Da-
niela Piazza Editore, 198Zprino l'altro ieri (1895-1945). Cinquant’anni dmmagini della cittaTorino, Point
Couleur Edizioni, 1985Torino immagini del 19° secolo dagli Archivi AlinaFirenze, Alinari, 1986Secondo
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piemontese, ed Elisabetta Papone, per quel chardgua Liguria, in occasione della mostra
L’ltalia d’argento, grazie a cui & stato aggiornato il censimento d#gjherrotipi prodotti

nell'area geografica piemontese, in quella dellémp Asburgico, nel Ducato di Parma, nel
Ducato di Modena e Reggio Emilia e le Legazioni tificre, nel Granducato di Toscana, a
Roma e nello Stato della Chiesa, nel Regno delle Siaili€®. Il numero di dagherrotipi di

produzione sabauda € piuttosto elevato, sonosstad¢idati oltre cento esemplari, alcuni firma-
ti ma molti anonimi. Questo fenomeno si spiega igrak contesto in cui essi furono prodotti,
ovvero il regno di Carlo Alberto, periodo che ceponde appieno alla diffusione del nuovo

procedimento fotografico: Carlo Alberto si dimostindfatti, aperto allo sviluppo economico,

Pia. Fotografie 1886-1927a cura di Michele FALZONE DEL BARBARO e AmanzidORIO, Torino, Alle-
mandi, 1989;Album Gabini¢p a cura di Pierangelo CAVANNA e Paolo COSTANTINIgrino, Allemandi,
1996; Romano BRACALINICasa Savoia. Diario di una monarchiMilano, Mondadori, 1996t mondo in
stereoscopia. Henri Le Lieure fotografo e collemtay a cura di Gabriele BORGHINI, [Napoli], Electa Ndip
1996; Marina MIRAGLIA, Francesco Agosti (1883-1971). Lo sguardo discretardfotografo piemontese del
primo Novecento]Roma], Peliti Associati, 199&;immagine rivelata: 1898, Secondo Pia fotografeéSmdone
a cura di Gian Maria ZACCONE, Torino, Centro stpd#montesi, 1998Societa fotografica subalpina. 1899-
1999 Torino, Piazza, 199®Ritratti. 1850-1950 appunti sull'evoluzione dekaitto fotografico femminileTori-
no, Associazione per la fotografia storica, 200@rika MIRAGLIA, Il '900 in fotografia e il caso torines& o-
rino, Hopefulmonster. Fondazione Guido e EttoreFdenaris, 2001Riccardo Moncalvo. Figure senza vqlt
cura di Italo ZANNIER, Torino, GAM, 2001; Luca FANEI, Memorie di lavoro. Mestieri e professioni nella
fotografia dal 1860 al 1950Torino, Associazione per la fotografia storic@02; Un’antologia per immagini.
fotografie dai fondi e dalle collezioni dell’Archiévstorica Torino, Archivio storico, 2004Domenico Riccardo
Peretti Griva, fotografpcatalogo della mostra, Torino, Associazione pefotografia storica, 20045uido Rey
fotografo pittorialista Milano, Nepente, 200MNulla sfugge al mio obbiettivo, Silvio Ottolengtigbo-reporter
Torino, Associazione per la fotografia storica, 208tefano Bricarelli. Fotografiea cura di Pierangelo CA-
VANNA, Torino, Fondazione Torino Musei, 2008aesaggi verticali: la fotografia di Vittorio Sellal879-
1943 catalogo della mostra, Torino, Fondazione Torviosei-GAM, 2006; Barbara BERGAGLIO, Laura
DANNA, Tullia GARZENA, Santo LEONARDOQbiettivi luminosi. Una selezione di fotografi piemtesi dal
1850 al 1950 Torino, Associazione per la Fotografia StoricaD20 Pierangelo CAVANNA,Sul limite
del’ombra. Cesare Giulio fotografd orino, Museo Nazionale della Montagna 2007; MarWINARDI, Fede-
rica BRESSAN, Tullia GARZENAL 'ltalia dopo I'unita vedute di citta italiane ddl860 al 1890Torino, Asso-
ciazione per la Fotografia Storica, 2011. Gli stchik nello specifico analizzano la situazione &sae piemon-
tese durante il periodo del dagherrotipo sono useti: Maria Adriana PROLO, “Alcune notizie sullagherro-
tipia a Torino”, inFotografi del Piemontd 977, pp. 13-16; Claudia CASSIGotografi ritrattisti nel Piemonte
dell’800, Aosta, Musumeci, 1980; Marina MIRAGLIA, “Le origi della fotografia nel Regno di Sardegna
(1839-61)", inCultura figurativa e architettonica negli Stati deke di Sardegna 1773-186datalogo della mo-
stra, a cura di Enrico CASTELNUOVO, Marco ROSCI rifo 1980, pp. 896-902, schede 1021-1173; Marina
MIRAGLIA, “Note per una storia della fotografia itana”, in Storia dell’arte italiana parte terzaSituazioni
momenti indaginilX. Grafica e immaging?2. lllustrazione, fotografiaTorino, Einaudi, 1981, pp. 423-543; Ma-
rina MIRAGLIA, Culture fotografiche e societa a Torino. 1839-194dl. 2, Torino, Umberto Allemandi & C.,
1990; Segni di luce. Alle origini della fotografia in Ita, a cura di Italo ZANNIER, Ravenna, Longo, 1991;
Matteo CERIANA-MAYNERI, Piero QUARATI, Roberta SPAIONE, Jest a Turin Torino, Clut, 1995; Bar-
bara BERGAGLIO, Elisabetta PAPONE, “Il Regno di &agna”, inL'Italia d’argento, 1839-1859. Storia del
dagherrotipo in Italia catalogo della mostra, a cura di Maria Franc&@BIETTI e Monica MAFFIOLI, Firen-
ze, Alinari, 2003, pp. 161-178.
8 BERGAGLIO, PAPONE 2003; Silvia PAOLI, Alberto PRAN, Antonio GIUSA, “I territori italiani
dell'lmpero Asburgico”, pp. 179-206; Romano ROSATI,Ducato di Parma”, pp. 207-214; Laura GASPARI-
NI, “ll Ducato di Modena e Reggio Emilia e le Legas Pontificie”, pp. 215-224; Monica MAFFIOLI, “ll
Granducato di Toscana”, pp. 225-236; Piero BECCHEMaria Francesca BONETTI, “Roma e lo Stato della
Chiesa”, pp. 237-250; Giovanni FIORENTINO, Michdk DIO, “ll Regno delle Due Sicilie”, pp. 251-261.
Tutti in L’Italia d’argento 2003.
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al liberalismo, all'imprenditoria; soprattutto date gli ultimi anni del suo regno (1831-1849)
diede alla borghesia piemontese la possibilitaeiaere economicamente e culturalméhte
Nel 1839 era stato presentato il nuovo procedimesatmperto dallo scenografo francese
Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1787-1851), che piteseme di dagherrotip. Dopo
I'annuncio, esposto dal fisico francese Jean FrianDominique Arago (1786-185%)il 7
gennaio presso I’Accademia delle Scienze unitaedla@di Belle Arti di Parigi, il 19 agosto fu
reso noto anche il procedimento pratico dagheiaatjpe poche settimane dopo fu diffusa la
notizia dell'invenzione inglese di William Henry ¥dralbot (1800-1877), la calotipia, che
consentiva “la riproduzione su carta di positiarapati da negativi con procedimenti foto-

meccanici®.

29 Sul contesto storico della fotografia delle origmPiemonte si rimanda a MIRAGLIA 1990, in padiare pp.
11-12 e seqg.
% Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1787-1851) artistacése e inventore del dagherrotipo. Nel 1800réavo
come apprendista presso lo studio di un archieeth@l 1803 divenne discepolo di Degotti, famosmsgeafo
dell’Opéra di Parigi. Nel 1807 inizid a dipingeredute panoramiche sotto la guida di Pierre Préwoegndo
grandi tele con immagini realistiche di cittd ersestoriche. Da queste fu ispirato nella creazdeiediorama: il
primo fu inaugurato a Parigi nel 1822. Daguerr&eérdato per il procedimento fotografico che paktsuo no-
me (da Patricia JOHNSTOIMNd vocentDaguerre, Louis-Jacques-Mandé”,Dizionario della fotografia2008,
pp. 205-206). In realta la prima fotografia risalel826, chiamata dal suo esecutore, Joseph-Nicéptiépce
(1765-1833) — il quale impressiono una lastra dop® esposizione della durata 8 orkéliographie eliografia
dal vero (su Niépce si veda il capitolo a lui dedticda Ando Gilardi nella suatoria sociale della fotografia
“Quell'industria sognata da Niépce poi chiamatdoi@mmeccanica”. GILARDI 2000, pp. 19-32). Daguerne
una lettera preparata innanzi 'annuncio del dagtigo, scrisse cheM. Nicéphore Niepcg..] déja connu par
son amour pour les arts, par de nombreuses etsutileentiong...] le 5 juillet 1833, avait trouvé, aprées de lon-
gues années de recherches et un travail opini&ine, principe a cette importante découverte; il #pairvenu,
par des expériences multipliées et variées a Hinfi obtenir I'image de la nature a I'aide d’'unbambre noire
ordinaire; mais son appareil ne présentant pas éiteté nécessaire, et les substances sur lesquletipsrait
n'étant pas assez sensibles a la lumiére, son irayaoique surprenant dans ses résultats, étagtnméoins tres
incomplet (il testo & stato tradotto in inglese da Beaumsetvhall, e lo troviamo pubblicato in Helmut and-Al
son GERNSHEIML. J. M. Daguerre (1787-1851 leveland 1956, pp. 76-78; € consultabile ino#ué sito
http://www.daguerreotypearchive.ofgonsultato il 4/01/2014), un archivio di articgibrnalistici sul dagherro-
tipo curata da Gary W. EweFfhe Daguerreotype: an Archive of sources textsplgics, and ephemera. The re-
search archive of Gary W. Ewer regarding the higtof the daguerrotype
31 Su Francois Jean Dominique Arago si veda la voténmberto FORTI, “Arago, Dominique-Francois”, En-
ciclopedia italiana di scienze, lettere e astol. 11l, Roma 1950, p. 916.
%2 Gian Piero BRUNETTAJl viaggio dell'icononauta. Dalla camera oscura ldeonardo alla luce dei Lumiére
Venezia, Marsilio, 1997, p. 422. Dal 1834 Willianemktye Fox Talbot inizid a sperimentare la riproduz di
immagini spalmando su fogli di carta una soluzidnsale e nitrato d’argento, in modo da rendentisiaili alla
luce. Scopri che posando una foglia sulla cartatcatiata, le zone protette dalla luce si scurvdhprimo ne-
gativo della storia &€ quindi da assegnare propifialbot, il quale collabord anche con John Hersclede ricer-
che di ottica (si veda a proposito BRUNETTA 199, $22-426). Nonostante I'annuncio anticipato dstia-
perta di Daguerre, qualche anno prima, nel 1833rqadizzare i suoi disegni durante il viaggio dzme sul lago
di Como, Talbot uso il dispositivo ottico della cara lucida (o camera chiara), brevettata nel 1&08Vdliam
Hyde Wollaston (1766-1828), dando il via all'invémze dei procedimenti che permisero la scoperti diefo-
grafia (sulluso della camera lucida si rimanda arid Francesca BONETTID'aprés le Daguerréotype
L'immagine dell’ltalia tra incisione e fotografiaiin L'Italia d’argento 2003, pp. 31-40, pp. 32-38.ell). Tal-
bot scopri che 'immagine poteva essere stabilizlatando il foglio con ioduro di potassio: otteromsi il fis-
saggio dellimmagine, e la chian&adowgraphEgli diventd famoso per I'invenzione déhlotype o Talbo-
type ossia un procedimento che permetteva la ripradhgzdelle immagini con il metodo positivo/negatipog-
sentato alld&Royal Societylcuni mesi dopo quello di Daguerre.
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Parigi in quel periodo stava subendo le ribelli@pubblicane mosse contro Luigi Filippo ed
era in piena crisi ministeriale. Il veicolo di difione capillare del dibattito sulla nuova tecni-
ca di riproduzione fu la stampa quotidiana: le zietpolitiche francesi venivano rendicontate
sulle quattro pagine dellaGazzetta Piemontesgalla cui redazione pervenivano i “fogli di
Parigi”; la situazione rese difficoltosa la pubhlitone dei resoconti scientifféi Ed & vero-
similmente questa la ragione per cui la notizidadgrande invenzione passo inizialmente
guasi inosservata.

Uno dei fenomeni piu manifesti dei processi di ceamiento sociale dell’Ottocento fu il cre-
scere della stampa periodica, e proprio in Piemsnt&eldo come uno degli aspetti piu rile-
vanti della politica liberale di Carlo Alberto. Italia il messaggio di Arago fu trasmesso per
la prima volta dalla @azzetta privilegiata di Milane il 15 gennaio da “un ignoto articoli-
sta™*. Il mese successivdldlessaggere Torinesedel 23 febbraio 1839 riportd, con qualche
confusione e per la prima volta in Piemonte, neteiosservazioni sulla nuova invenzione:
Daguerre “ha composto una vernice nera che si steadra una tavola qualunque. Esposta
detta tavola ad una viva luce, la terra od il gielbacqua corrente, il duomo che si perde nel-
le nuvole, [...] tutte queste cose grandi o piccelehe sono eguali pel sole s’imprimono in
un momento in questa specie di camera oscura cisea@ tutte le impront&” Il 6 marzo,

la «Gazzetta Piemontesepubblico il nome del francese Daguerre accantguallo
dell'inventore inglese della calotipia o talbotipiBalbot. Ma la presentazione ufficiale del

procedimento avvenne soltanto il 12 novembre 188%pera del fisico Macedonio Melloni

¥ PROLO 1977, p. 13.
* Italo ZANNIER, Storia della fotografia italianaBari 1986, p. 5. La «Gazzetta privilegiata di atib», 15
gennaio 1839 richiama un articolo del 9 gennaidtasul “Moniteur Parisie. Un elenco esaustivo dei testi
relativi alla nuova invenzione del dagherrotipobbplicati in Italia dal 1839, si trova in Italo ZANER, Paolo
COSTANTINI, Cultura fotografica in Italia. Antologia di testiuia fotografia 1839-1949Milano, Angeli,
1985. La notizia fu per la prima volta riportatdldaGazzette de Franed! 6 gennaio 1839, il giorno prima del-
la presentazione ufficiale; in Italia |&>@zzetta privilegiata di Venezign. 15, p.60) riporta per prima la notizia
dall'articolo del Moniteur Parisiem del 9 gennaio. Piu tardi troviamo la notizia aulGazzetta privilegiata di
Bologna» (29 gennaio 1839, n.12), sull&azzetta privilegiata di Venezig4 febbraio 1839, n. 28, pp. 109 e
segg.), su kLucifero» di Napoli (6 febbraio, n. 1, p. 2), subiornale del Regno delle due Sicilidel 7 febbra-
io e sugli articoli apparsi sulle milanesRivista Europea (n. 3, pp. 256 sg.) e sl Fama> (n. 20, p. 79). Tut-
te queste fonti sono state registrate negli arhid& Italo Zannier e Paolo Costantini (COSTANTINMINIER
1985, p. 41).
% dl Messaggere Torinese 23 febbraio 1839. Il testo si trova in Carlo BERLI e Giulio BOLLATI,
L'immagine fotografica. 1845-194 Storia d’ltalia. Annalj 2, Tomo secondo, Torino, Einaudi, 1978, pp. 201-
203, p. 201, in cui si commenta: “é probabile cleeir@e osservazioni e notizie si basino su vocugifin antici-
po con intenti propagandistici”, dato che la redaz dove Arago rese noto il procedimento di Daguera data
come imminente. Tuttavia questa venne presentdtailsh9 agosto 1839 “alle Accademie delle Scierzdi
Belle Arti riunite in seduta comune a Parigi, mgidrno dopo erano gia in vendita i manuali di Dage con la
descrizione particolareggiata del processo dagtigistico” (ZANNIER 1986, p. 6).
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(1798-1854%, il quale tenne unRelazione intorno al dagherrotiporesso la Regia Accade-
mia delle Scienze di Napdfi

La prima prova di dagherrotipia in Italia fu esdgua Pisa il 2 settembre 1839, alle ore 2:45,
da Tito Puliti (1809-1870), fisico e ricercatoreectiurante la terza adunanza della prima riu-
nione degli scienziati italiani, tenutasi il 7 dite 1839 proprio a Pisa per volere del granduca
di Toscana Leopoldo I, ripropose I'esperimento treoxlo “I'apparato mediante il quale ha
potuto ottenere molti saggi d'impressioni sopralaqué d’argento seguendo il metodo del
Daguerre [...] alloggetto soltanto di facilitare Risici la spiegazione teorica della scoperta
[...1%%

Poi arriva il Piemont®: il secondo a sperimentare con successo la dauipéarin Italia fu
Enrico Federico Jest a Torino aiutato dal figliorl@&lessandro il quale fu, dopo il padre,
‘meccanico’ presso il gabinetto di Fisica della Redniversita di Torin®. Padre e figlio, ge-
stivano una delle ditte piu note a Torino per lanfiura di attrezzature e strumenti scientifici,
ma dal 1839 si dedicarono esclusivamente alla fafag Carlo Alessandro tradusse nel 1845
il trattato francese sulla dagherrotipia di Marctéine Gaudin, il primo testo sul procedimen-

% 1| Melloni compi i suoi studi a Parma, presso lademia di belle arti, e approfondi privatamentedgo-
scenze di matematica e di fisica. Nel 1839 si érasf Napoli per dirigere 'osservatorio meteoridog- che fe-
ce collocare sulle pendici del Vesuvio — e il camatorio di arti e mestieri. Sulla figura di Maceim Melloni si
veda la voce di Edvige SCHETTINO, bBlI, vol. 73 (2009).
%" Relazione intorno al dagherrotipo, letta alla R.cAdemia delle Scienze nella tornata del 12 noverhB&9
da Macedonio Melloni uno dei quaranta della Socigtdiana delle ScienzeNapoli 1839, trascritta in BER-
TELLI-BOLLATI 1979, tomo secondo, pp. 212-232.
% Atti della prima riunione degli scienziati italiaténuta in Pisa nell'ottobre 183®isa 1840, pp. 20-21. Il testo
prosegue indicando il soggetto ripreso dal PdlitiPresidente prega il Puliti a recarsi il meradigrossimo 10
Ottobre al mezzo giorno in una sala dello Spedateppendere coll'istrumento da lui reso ostensilailprospet-
tiva di qualcuno de’ famosi edifici che si trovamella piazza della Primaziale Pisana, al che gsan@nte ade-
risce il Puliti, e con cid resta chiusa I'adunangfid.). Di questo primo esperimento italiano paflANNIER
1986, pp. 7-8, e D’AUTILIA 2012, p. 50.
%9 Le prime indagini sistematiche sulle fonti pienesit basate non solo sullo spoglio delle rivista,anche sul-
la trascrizione dei retri di alcune dagherrotippmgervate al Museo Nazionale del Cinema di Torsnalevono
alla studiosa Maria Adriana Prolo (PROLO 1977,1%16).
“0 Enrico Federico Jest fu meccanico nel gabinetfisidia presso la Regia Universita di Torino. Qit&E mecca-
nico, fu proprietario dal 1833 di una ditta in WWa 46. Con lui lavorava il figlio Carlo Alessandtauale dal
1851 sostitui il padre nell'incarico di assistenteversitario. Prima di dedicarsi alla fotografia,premiato per
alcuni strumenti scientifici da lui realizzati. DaB39 si dedico esclusivamente alla fotografia nsjeime
all'ottico Rasetti, pubblico la litografia di Mafra con i ritratti abbinati di Daguerre e Della Bosullo sfondo
della basilica di Superga. Dopo I'esperimento dizpa Gran Madre, nel 1842 tento I'impresa di fodbaye la
Santa Sindone senza riuscirvi a causa della ridlotténosita della giornata. Carlo Alessandro fuoagitdi ritrat-
ti, come quello del 1842 di Lorenzo Piolti, oggnservato al Museo del Cinema di Torino. L'attivitidottico e
di costruttore di apparecchi per la fisica del Jegtre &€ ancora documentata nel 1897. Per unmstedilest si
rimanda a: PROLO 1977, pp. 13 e 16; BECCHETTI 1978,116 e segg.; PROLO-CARLUCCIO 1978, p. 136;
FALZONE DEL BARBARO 1979, p. 15%pparecchi fotografici 1839-1914 cura di Marco ANTONETTO,
Michele FALZONE DEL BARBARO, Firenze/Milano, AlindElecta, 1979, pp. 17 e 59; FALZONE DEL
BARBARO 1980, vol. I, pp. 905 e segg., 908-9151® 9vol. lIl, p. 1454; MIRAGLIA 1980 p. 897; MIRA-
GLIA 1981, p. 249: BERGAGLIO-PAPONE 2003, pp. 16241
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to dagherrotipico completo dal punto di vista teonédito in Itali&". Enrico fece una prova
pubblica di dagherrotipia con un apparecchio dippeocostruzione, che imitava quello di
“Daguerre-Chevalier-Giroux, probabilmente copiatBaigi™ In data 8 ottobre 1839 fu ri-
presa al dagherrotipo la piazza e la chiesa delm ®ladre di Dio di Torin®, e I'11 dello
stesso mese I'esperimento fu ripetuto in piazzéoXd dalla casa di Felice Romani per rea-
lizzare una veduta di Piazza Castello, “prove leggeie, delle qualpero, anche se effetti-
vamente eseguite, non rimane traccia”, secondoigdfinin realta la lamina raffigurante la
Gran Madre esiste ed e la sola ad essersi conagévaggi compresa nei fondi della Galleria
Civica d’Arte Moderna e Contemporanea di Torinoadgdortunoso ritrovamento, nel 1977,
ad opera di Rosanna Maggio Serra nei depositi dellarid”. Dell’esperimento torinese die-
de I'annuncio lakGazzetta Piemonteselel giorno seguente in termini di grande entus@s

di esplicito encomio nei riguardi degli esecutoeil@sperimento’ Ci gode di poter annun-
ziare che ieri venne operata fra noi con singdiacédita e presenti varie intelligenti persone,
una delle piu curiose meraviglie dell’ottico-chimidei nostri giorni, vogliamo dire c®a-
guerotipo[sic] di una fra le bellissime prospettive di gi@esapitale. Il luogo donde si opero
si fu dal primo piano della casa Prever al Rondédempo, fra le quattro e le cinque pomeri-
diane; la veduta ritratta, il magnifico tempio alla del ponte, coi siti adiacenti ne’ vari loro
piani; gli operatori i sigg. Jest, padre e fighoeccanici della R. Universita ai quali si debbe la

costruzione, imitata senza modello, del perfettpaagto che servi alle diverse operazioni e

1 Carlo JEST rattato pratico di fotografiaTorino 1845. Alla traduzione il Jest aggiunsesienco di apparec-
chiature fotografiche ricco di centoquaranta vodi @ina sintesi dei piu noti processi inventatofiad allora.
Cfr. MIRAGLIA 1990, p. 390.
42 ZANNIER 1986, p. 8. “dopo aver letto il discorsestrittivo del procedimento tenuto dallo stessouRag il
19 agosto 1839, Enrico Federico Jest con suo figido costruisce un apparecchio analogo per predis-
gherrotipi (8 ottobre 1839)” (cfr. BERGAGLIO, PAP@&\003, p. 162).
3 La Veduta della Gran Madre di Dié una dagherrotipia di 9,5x15 (12x20) cm, fissata piccoli chiodi su
una tavoletta di legno e incorniciata da passespaudi carta color avorio con filettatura tipogcafj montata
all'inglese e protetta, come da abitudine, da vdswrizioni: sul recto in basso a destra in carattorsivo ingle-
se “Jest a Turin”; sul verso su di una grande ettehazzurra con fregi tipografici e la scrittastampatello
“Dessin Photographique d’apres le procedé de M.ubag par Henri F. Jest opt., Mec. De I'Univers$ttédes
études a Turin rue Po. n. 46" (cfr. MIRAGLIA 1991, 323, n. 1). Questa prima fotografia piemontésm®s-
serva presso la Galleria Civica d’Arte Moderna e@mporanea di Torino. Si veda, oltre al testoadiliraglia,
il catalogoFotografi del Piemontd 977,ad vocem Cultura figurativa e architettonica 980, vol. Il, p.904, n.
1021; BERGAGLIO, PAPONE 2003, pp. 162-164.
44 ZANNIER 1986, p. 8. SullaGazzetta Piemonteselell'11 ottobre 1839 esce la notizia della seeoddgher-
rotipia di Federico Jest: “Noi intanto porgiamoeigrazie al sig. Jest della sua nobile prova, @datvoti che a
questa sola ei non limiti il suo potente intelledtta sua industre meccanica: imperocché il Dagtipo francese
medesimo € gia per lui renduto [sic] italiano, eséoper alcuni aspetti superiore al francese mextepi..] con
quella sua veduta cosi chiara ed esatta, ottenugiapochi momenti [...]. Chi di noi non gridera aitgiliani: Co-
raggio! L’esempio del fisico francese ci inanindiaturni sforzi per emularlo”.
“> La dagherrotipia & pubblicata sul cataldgialia d’argento 2003, p. 49. Utile per la storia dello sviluppd-de
la fotografia torinese il testo pubblicato on lisd sito del comune di Torino, alla pagina dedicdt&rchivio
Storico della citta: http://www.comune.torino.ighiviostorico/mostre/antologia_immagini_2004bnsultato il
10/01/2014): Pierangelo CAVANNA;otografi torinesi
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per cui ci rendiamo a premura di tributar loro &bitia laude. La prospettiva, improntata sulla
tavoletta, riusci nitidissima, e pu0 sostenere ‘otteente il paragone coi disegni allm-
guerre portati testé di Parigi e con cortese gentildagaiati vedere dal giovane sig. Giovan-
ni Nigra loro possessor&’ La dagherrotipia della Gran Madre di Dio & matigortante nel-

la storia della fotografia, non solo piemontese,anahe italiana in quanto costituisce il piu
precoce esempio datato e conosciuto nella letrarédtografica giunto fino a noi. Essa é stata
esposta per la prima volta occasione della mostfeotografi del Piemonte 1852-189fe|
1977; tuttavia non venne riprodotta sul cataloga ttafelice riscoperta a mostra inaugutata
Due giorni dopo la prima prova dagherrotipica,Ql ditobre 1839, il fotografo Jest pubblico
un annuncio economico sulld&azzetta Piemonteseil primo a noi noto della storia della
pubblicita fotografica in Piemonte e forse in kalfJest, mécanicien a Turin, se charge par
souscription, de la confection de I'appareil de Dageotipe, gran modele exactement con-
forme a celui de son inventeur, aux prix de 300l fpeut en établir en boiseries moins soi-
gnées pour 270 fr. Les épreuves du dessin sous [lastra], d’aprés le procédé ci-dessus se
vendent de 12 & 24 ff%. Nello stesso mese, il pioniere torinese si s€gabvicino mercato
milanese con annuncio, questa volta in italiancglsuModa» di Milano: “Il signor Jest inco-
raggiato dalla felice riuscita del suo lavoro [...Jesibisce di provvedere a chiunque un Da-
guerreotipo completo, gran modello in legno di naman quattro lastre, al prezzo di franchi
trenta [...]. Chi peraltro bramasse di acquistararseinte uno o piu disegni gia operati sulle
lastre preparate, essi costano chi 12, chi 18 24lffianchi, secondo cioe il loro grado di bel-
lezza. L'invenzione del sig. Daguerre offre de’rgraantaggi all’arte del disegno, € un gran
passo della scienza che si associa alla forza datlaa per imitare i semplici e sublimi pro-

cedimenti; € un anello il quale ci fa presentitelone che un giorno si formera fra la scienza

4 «Gazzetta Piemontesen. 231, 9 ottobre 1839. Secondo la Miragliddito che Giovanni Nigra riporti da Pa-
rigi prove dagherrotipiche testimonia quanto viesde anche a Torino quel diffuso interesse notoeceda-
gherrotipomania»” che fu infatti oggetto della satielle vignette di Théodore Maurisset e che Gaadsi de-
scrive: «Pochi giorni dopo le botteghe degli otdécano zeppe di amatori che sdilinquivano allaaviditun da-
gherrotipo: se ne vedevano dappertutto rivolti salche monumento. Ognuno volle copiare la vedugagthsi
presentava dalla sua finestra, e stava beato girirdo tratto otteneva il contorno dei tetti sudloi. Egli andava
in estasi osservando i tubi di stufe, numerandedele dei tetti e i mattoni dei camini: meravighai d’aver di-
stinto fra mattone e mattone il luogo del cemeimtaina parola, la piu meschina prova arrecavagliindicibile
contentezza: tanto era allora huova questa invaazie pareva a buon diritto maravigliosa». Vedi:AMGAU-
DIN, Trattato pratico di fotografiatrad. it. C. Jest, Torino 1845, ora in copia #ai&sa a cura di Arnaldo Forni
Editore, Bologna 1977, p. 9, riportato da MarinaRAIGLIA, Culture fotografiche e societa a Torino. 1839-
1911, Torino, Umberto Allemandi & C., 1990, p. 14, nata20. Su Giovanni Nigra (1798-1865) si rimanda a
Rosanna ROCCIlAad vocem“Nigra, Giovanni”, vol. 78 (2013).
"I dagherrotipo dei Jest & stato pubblicato pesrima volta inCultura figurativa e architettonica negli Stati
del Re di Sardegna 1773-186l cura di Enrico CASTELNUOVO, Marco ROSCI, Torih®80, vol. I, p. 904,
n. 1021.
8 «Gazzetta piemontese10 ottobre 1839. Altri soggetti di Jest ad ogmiosciuti di Jest sono: il tempio della
Gran Madre, Piazza Castello e Palazzo Reale.
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e l'arte. Il sig. Orazio Vernet testé partito p&jitto, si & portato con sé un Daguerreotffjo”
Jest, per far conoscere il proprio nome, non atiligolamente la stampa periodica; produsse
una edizione di fogli volanti autocelebrativi, nookfficaci per 'uso abbinato di parola e im-
maginé®. Questa nuova formula anticipd I'uso pubblicitaiidrapreso dalla maggior parte
dei fotografi operanti nella seconda meta dell'@¢ttto i quali si preoccuparono di fare sfog-
gio delle proprie capacita e dei propri meriti colmgremiazione con medaglie in occasione
della partecipazione alle esposizioni universalzionali e locali.

Allo Jest non sfuggi la rilevanza culturale del vmanezzo nella riproduzione delle opere
d’arte, per l'aiuto che esso poteva offrire alldaysa e alle attivita grafiche relative al disegno
mentre, a causa della lunga posa che durava paregulti, era ancora impensabile poter ri-
trarre le persone. Alla fine del mese di ottobmvartuttavia da Parigi la notizia che presso
I’Accademia delle Scienze il signor Donné avevaspngato un ritratto di donna “assai soddi-
sfacente se non che gli occhi vi sono rappresecogerti dalle palpebre” poiché e “impossi-
bile, anche solo per pochi minuti, una perfetta obifita dell’occhio aperto™. Solo alcuni
anni dopo, nel 1842, si poterono realizzare i pmitnatti ad occhi aperti; per la prima volta
venne utilizzata in Piemonte la parola “fotografia’proprio dallo Jest; in un avviso econo-
mico sulla &Gazzetta Piemonteseadel 27 agosto era infatti annunciato che eglbfimlava
“constamment des daguerréotypes pour vues et psritaitous modale et grandeur, depuis
100 a 300 francs, et fournit toutes les piécesb@te détachés; enfin tout ce qui concerne la
photographié®?

| dagherrotipisti piemontesi stabili aprirono ilthente i propri studi fotografici nella capita-
le sabauda, Torino. Maria Adriana Prolo riportgpégole scritte sul verso di una fotografia
che rivela la presenza in citta di un certo Bonafolie apri il suo stabilimento nel 1848u"
progres / Grand établissement / de photographideetlaguerréotype / Rue d’Angennes n. 35,
allée des Messag. Bonafous / on opére méme peertess obscures / de 9 & 3 hetiréstro-
viamo poi Michele Barzotelli il quale inizio cometbgrafo itinerante nel 1850 ma che si as-
socio piu tardi coi fratelli per fondare ad Astidtudio Fotografia Artistica Fratelli Barzotelli

49 «La Moda», Milano, 31 ottobre 1839, riprodotto in Italo ZANER, Paolo COSTANTINICultura fotografica
in Italia. Antologia di testi sulla fotografia, 18931949 Milano, Angeli, 1985, p. 38.
*Y Sj rimanda al testo di MIRAGLIA 1990, p. 17.
*1 Testo riportato da PROLO 1977, p. 16; si veda aMRAGLIA 1980, p. 898.
2 | a pubblicita di Jest pubblicata sull&azzetta Piemonteselel 27 agosto 1842 & riportata da PROLO 1977,
p. 16. Il termine ‘fotografia’ fu coniato da Hersheel 1839 (GILARDI 2000, p. 19). Nel 1964 David \Ben
Thomas pubblica una monografia su questo persomagpe first negativecui seguirdRediscovery and de-
scription of original material on the photographiesearches of sir John F. W. Herscllel professor Schultze,
pubblicato nel dournal Photographic Scienee
> PROLO 1977, p. 16.
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diffondendo la pratica della fotografia anche oitonfini della cittd di Torind"; Filiberto
Cazo fu stabile nella capitale dal 1858, attivoigigrecedenza come da testimonianza lascia-
ta dai suoi dagherrotipi datati intorno agli aré0 '(forse anche lui aveva iniziato come itine-
rante) sotto i portici di Piazza Castello, casa &an. 1F> il dagherrotipista parigino Ernesto
Capitolo, documentato a Torino dal 1845 al T86Blaggiori informazioni si hanno sulla fi-
gura di Gioacchino Boglioni (1799-1859) la cui vt € segnalata a Torino gia a partire dal
1839 in una litografia stampata da Doyen; lo stddtografico — attivo anche come distribu-
tore di attrezzature dagherrotipiche di importagidrancese — fu aperto ufficialmente nel
1844 in via Carlo Alberto 13, come annuncia Gazzetta Piemonteseli quel’annd’. Bo-
glioni, pioniere della dagherrotipia, fotografo gtudio e ritrattista, rispecchia il prototipo
dell’artigiano fotografo torinese degli anni '50lid@ttocento; nel suo studio si potevano tro-
vare apparecchi per stereoscopie e attrezzatussirae, alcune inventate da lui medesimo. Il
suo laboratorio era frequentato da artisti e dowe@prire anche un ruolo di divulgazione
delle idee e delle novita sulla tecnica fotogrgfiegli strinse infatti collaborazioni durature
con altri fotografi francesi. Questo é riscontrabih quanto nello studio erano in vendita le
copie della rivista fotograficaL@ Lumiére, giornale pubblicato a Parigi ogni sabato, aipart

re dal 1854, dall&ociété Francaise de PhotograpHiidnoltre anche la moglie, Anne Seguai,

** Su Michele Barzotelli, del quale non si conosconatali, si veda la scheda a lui dedicata di LaBASPA-
RINI in BERGAGLIO-PAPONE 2003, p. 164, scheda n. 4.
%5 Di Filiberto Cazo si vedano le schede a cura dbBa BERGAGLIO, in BERGAGLIO-PAPONE 2003, p.
165, n. 12, 13 e 14. Si veda inoltre: PROLO 1977,6x(la studiosa riporta il verso di un ritratioGhzo: “Cazo
Filiberto Pittore / Fotografo e dagherrotipgid / Sotto i portici di Piazza Castello / Casa Mamatl1 piano 4° /
Torino”); BECCHETTI 1978, pp. 115-116 (lo studiosporta un nome diverso, Emilio anziché Filibertatti-
vo sotto i Portici di Piazza Castello, Casa Maril?); Michele FALZONE DEL BARBAROad vocemin Fo-
tografia italiana dell’Ottocentp Milano/Firenze, Milano/Firenze, 1979, p. 148; RZONE DEL BARBARO
1980, vol. Il, pp. 908-928, e vol. I, p. 1419; RIGLIA 1980, p. 898; MIRAGLIA 1981, fig. 557; MIRA-
GLIA 1990, pp. 325-326, n. 23 e 24, e p. 371.
* Di Ernesto o Ernést Capitolo rimane Ritratto del banchiere torinese Giocondo Susjraate 1853 descritto
da MIRAGLIA 1990, p.327, n. 35. La dagherrotipiasoma 6,5x5,4 (9,3x8,2x2) cm incorniciata originarénte
da baste di metallo, € attualmente montata in diest@pribile a libro, esternamente in cuoio, fedarinterna-
mente in velluto bruno con motivi floreale impressprofili dorati di riquadratura intorno all'immamg. Iscri-
zioni: sul verso in alto a destra, sulla laminatdagoptipia un punzone rettangolare raffiguranteagnello con
croce e la scritta di provenienza e garanzia “Déefl. Gaudin! etichetta originale a stampa “exécutés par le
Peintre Ernést Capitolo de Paris a Turin, rue d@®aour Café National [...] Spanna, escalier detlbige, au
3. E conservata a Torino presso il Museo NaziodaleCinema (inv. F. 000017). Su Ernesto Capitolesia la
scheda di Barbara BERGAGLIO, in BERGAGLIO-PAPONBE)30p. 165, n. 10. Si rimanda anche a: BEC-
CHETTI 1978, p. 115; FALZONE DEL BARBARO 1980, vdl, pp. 912, e vol. lll, p. 1417; MIRAGLIA
1980, p. 898; MIRAGLIA 1981, p. 479; MIRAGLIA 1990, 327, n. 35, e p. 368.
>" Sulla figura di Gioacchino Boglioni (1799-1859%lo “Stabilimento fotografico per operazioni a@uerro-
tipo sulla carta e sulla lamina” si rimanda a BER&AO-PAPONE 2003, p. 162, e pp. 166-167, schedernn.
8-9. Si veda anche: BECCHETTI 1978, p. 115; FALZONEL BARBARO 1979,ad vocemp. 142; FALZO-
NE DEL BARBARO, 1980, vol. Il, pp. 909, 915 e 927yvol. Ill, p. 1047; MIRAGLIA 1980, pp. 897 e 900;
MIRAGLIA 1981, p. 429; MIRAGLIA 1990, pp. 10, 16364; CRAVEIA 2014, p. 67.
%8 La Société Francaise de Photograpli®FP) fondata nel 1854 da un gruppo di amatori, di stiahne di arti-
sti, riconosciuta di utilita pubblica nel 1892, épdsitaria di una delle pit importanti collezioatdgrafiche pri-
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era di nazionalita francese. Nel 1856 Gioacchora® una societa con il figlio Filippo fino
al 1859, anno della morte Troviamo poi una donna, Elisabetta Furlanettoordata come
dagherrotipista al Largo del Castello23

A Torino girovagavano anche dagherrotipisti itimgraquasi tutti di origini francesi, che riu-
scirono ad inserirsi facilmente grazie alla vicipare alla lingua che ancora era parlata in
Piemonte, soprattutto a corte. | piu noti sono Miees e Stenzel i quali nel mese di ottobre del
1842, di passaggio nella capitale piemontese fsi@io di eseguire ritratti e vedute col mez-
zo del dagherrotipo, a Lire 15 il ritratto e a L8@ la veduta, presso la contrada del Moschino
in “casa Lana, porta senza numero, seconda casestiss al quarto pian8* Tuttavia, la
prima testimonianza dell’attivita dei due fotograddeschi — e trovare due fotografi tedeschi
in territorio sabaudo € un fatto insolito e ciraitss ai primi anni Quaranta — € il noto ritratto
di Silvio Pellico, eseguito nel giugno 1841 a Toffn Joseph Renaud (1809-?), originario di
Cuneo, € attivo come dagherrotipista fin dai pramini Cinquanta e nel 1853 (e fino al 1861)
lo troviamo a Torino in via Po 13, corte del TeaButera, proprio come si trova scritto sul
verso di un ritratto al dagherrotipo della collemadel Museo Nazionale del Cinema: “Ritrat-
to al Dagherrotipo / inalterabile / eseguito alllora sia bello o cattivo il tempo / fatto sopra
lastra d’argento dall’artista Renaud / allievo debmato Adolph di Parigi / Via di Po n. 31
corte del Teatro Sutera / scala in prospetto abperpiano 3° / Torind®. Alphonse Bernoud
(1820-1889) intorno al 1845 si trasferi a Genovaamdo fortuna come dagherrotipista itine-
rante; il verso di un suo dagherrotipo rivela lagemza del fotografo nel Regno di Sardegna:

“Portraits coloriés — Miniature Daguerrienne. Nouveprocedé de Paris, par Alphonse Ber-

vate. L'associazione € oggi un centro di ricerati Bsorse dedite allimmagine fotografica e allasstoria (si
rimanda al sito_http://www.sfp.asso,fconsultato il 17/06/2015).
% Filippo proseguira Iattivita paterna con la derioazione “Fotografia Boglioni” fino agli anni '70Nel 1871
lo studio fotografico fu poi ceduto a Leone Tuajdatore della Fotografia Roma e I'anno successikodesia
& Rondoni.
% Di Elisabetta Furlanetto rimane una dagherrotggia un ritratto di signora con cuffia, datata 1830 La la-
mina misura 8,3x7,1 (11,8x10,3) cm ed & montateoimice ovale di cartapesta dorata e vetro dipimtoero.
Iscrizioni: sul verso ¢’ un’etichetta a stampa “laadignora Elisabetta Furlanetto, Largo del Castell23, 3 pi-
ano”. Sulla fotografa cfr. la scheda di Barbara BEAGLIO, in BERGAGLIO-PAPONE 2003, p. 166, n. 18. Si
veda anche: FALZONE DEL BARBARO 1978¢d vocemp. 157; FALZONE DEL BARBARO 1980, vol. II,
pp. 908, e vol. lll, p. 1442; MIRAGLIA 1980, p. 89BIIRAGLIA 1981, p. 429, fig. 558; MIRAGLIA 1990, .p
326, n. 27, e p. 384.
®1 Dalla «Gazzetta del Piemontgottobre 1842. Sulle figure di Meissner e Steszeimanda a: PROLO 1977,
p. 16; BECCHETTI 1978, p.118; MIRAGLIA 1990, p. 324 6.
52| ritratto di Silvio Pellico del 1841 & una dagieipia di 6,7x5,5 (10,9x10) cm, montata in papaetout ova-
le di carta color avorio con filettatura ad inctifodi china nera. Iscrizioni: sul verso nel cagasterno di chiu-
sura “Silvio Pellico negli ultimi anni”; sull’etiokita originale “Meissner e Stenzel [...] June 1841".La foto-
grafia € conservata a Saluzzo, presso il Museax@idi Casa Cavassa. Si veda MIRAGLIA 1990, p. 324,
%3 Su Joseph Renaud (1809-?) si rimanda a: PROLO, 197I6; BECCHETTI 1978, p. 118; FALZONE DEL
BARBARO 1980, vol. I, p.913, e vol. Ill, p. 1478IRAGLIA 1980, p. 898; MIRAGLIA 1981, p. 429; MI-
RAGLIA 1990, p. 413, p. 327, n. 37, e p. 328, n. 43
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noud de passage in cette ville pour quelque tdmp.Son domicile est Strada Scurreria Pa-
lazzo Pallavicini — Genova (on fait des élev&%)

A Genova negli stessi anni (1850), accanto a Bathopero il francese Lossier, anch’egli
all'indirizzo di via Scurreria, Palazzo PallaviéhiCarlo Molino, con studio in Vico Parmig-
giani 364; e, nel 1853, A. Thaust Dod®rcAncora da citare per il Piemonte sono Fortin, del
quale si discorrera piu avanti a proposito della gigita biellese, Adolphe, o Adolfo, nativo
di Parigi, il quale fu maestro del citato Renaatte/o a Torino in via Po n. £2 e Perrautf.

Il lavoro di ricerca del 2003 ha permesso di ririkealtri due nomi appartenenti a personaggi
rimasti sommersi per piu di un secolo e mezzo, €owtdafoir il quale opero ad Annecy —
all’epoca ancora territorio sabaudo — e il Doct®avoyen, svizzef8. A questi ultimi si de-
vono aggiungere i nobili che praticarono questaviorio della Rovere, il qual e il 1° mag-
gio 1849 esegui a Torino il ritratto del cugino Batella Rover€ e Ferdinando di Savdia

Non solo nella capitale sabauda, ma anche fuola déta furono aperti studi fotografici: Mi-
chele Barzotelli, come gia scritto, si trasferiAsti, Bernardi lavoro a Biella, insieme a Sella
e Adolphe, Enrico Jahier opero in Val Pellice.

% Su Alphonse Bernoud (1820-1889) si ve@artura figurativa 1980, vol. I, p. 905, n. 1023, MIRAGLIA
1990, p. 324, n. 8.
%3 ossier e Bernoud collaborarono nel periodo 1842018u Lossier si vedaCultura figurativa e architettonica
1980, vol. 1l, p. 905, n. 1025; MIRAGLIA1980, p. 898; Giuseppe MARCENARG:otografi liguri
dell’Ottocentg Genova, Edizione Immagine e Comunicazione, 1882joyage en lItalie. Les photographes fra-
ncais en ltalie: 1840-192Q.yon, La manufacture, 1989, p. 27; MIRAGLIA 190,324, n. 9.
% Su Carlo Molino si rimanda &ultura figurativa e architettonicd980, vol. I, p. 909, n. 1044; MIRAGLIA
1980, p. 898; MIRAGLIA 1990, p. 325, n. 20.
7 Anche di Adolphe si parlera piu avanti. Si rimamaunque a: PROLO 1977, p. 16; MIRAGLIA 1990, p.
324, n. 11; BERGAGLIO-PAPONE 2003, p. 164, sched n
% Su Perraud si veda: BECCHETTI 1978, p. 34; MIRAG11980, p. 898.
% BERGAGLIO-PAPONE 2003, p. 163, p. 166, schedam(G. Heovydafoir), p. 167, scheda n. 29 (Docteur
Savoyen).
" vittorio della Rovere realizzd una dagherrotipiel dugino Paolo della Rovere datato 1849: misura 9x
(15,5x13) cm ed € montata in cornice di vetro dipicon la tecnica ddixé. Iscrizioni: sul verso a penndait
par le cousin de la Rovere Victor le 1° mai 1848 Furin. Souvenir que Paul de la Rovere présentasonCo-
lin Gardin”. Fa parte della Collezione Marco Antonetto di ifior Si vedaCultura figurativa e architettonica
1980, vol. II, p. 908, n. 1038; MIRAGLIA 1980, p98, MIRAGLIA 1990, p. 325, n. 15; BERGAGLIO-
PAPONE 2003, p. 163, p. 166, scheda n. 16.
" Ferdinando di Savoia, duca di Genova (1822-185Bb)sécondogenito di Carlo Alberto e di Maria Texes
d’Asburgo Lorena Toscana. Educato a Racconigi ineial fratello Vittorio Emanuele, nel 1831 il padaden-
do al trono lo insigni del titolo di duca di Genowaon la nomina a luogotenente della brigata @asiio la
carriera militare. La sua attivita di dagherrotigisi colloca intorno al 1851 quando esegui cinguati in am-
bito famigliare: urRitratto del cav. Don Cesare Saluzzo di Monesigirande scudiere di corteinRitratto del-
la nipote Maria Pia di Savoiaun Autoritratto, unRitratto di Eugenio di Savoia, principe di Carigra@nutti del
1851 (MIRAGLIA 1990, p. 327, nn. 31-32-33-34) SideeCultura figurativa e architettonicd980, vol. I, p.
672; MIRAGLIA 1990, p. 418.
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Par. 2.1: La calotipia in Piemonte. Fotografi viagatori d’oltralpe.

Proprio come la dagherrotipia, la calotipia — ddipia, dal nome del suo inventore, Talbot —
essendo un processo meccanico rispose alla esigepager ignorare la manualita che acco-
munava tutti i processi esistenti “dando una ritsp@s una problematica tipica del primo
‘800 alla ricerca di tecnologie sempre piu evolatsofisticate, intese come presupposto ne-
cessario allo sviluppo industriafé”

La prima fonte in Piemonte a parlare di calotipiald «Gazzetta Piemontesedel 6 marzo
1839 dove vennero tradotte le norme per la preparazlella carta fotogenica, pubblicate in
precedenza sulGlobe» del 23 febbrait. Secondo la studiosa Marina Miraglia, calcolaraio |
produzione dei dagherrotipi e dei calotipi nellstna regione, risulta che la calotipia non eb-
be molto successo in questa Z8nke cause per cui il calotipo non prese piedeiém@nte,
furono, sempre secondo la Miraglia, la difficoltdziale nella riuscita del processo — spesso le
stampe inizialmente sbiadivano a causa del fissaggcora incerto — e la scarsa resa fedele
delle immagini riprodotte. Queste carenze non farban digerite dall’alta borghesia che, in
quanto orgogliosa ed esibizionista, richiedeva mmraesi completa nell'immagine fotografi-
ca, una sorta di “consacrazione iconografica” éb cli appartenenZa Cid venne risolto alle
soglie dell’eta del collodio, quando la calotipi@ehne una tecnica davvero praticabile e so-
prattutto quando Blanquart-Evrard (1802-1872) Le Gray (1820-1884) intorno al 1851,
brevettarono il negativo cerato, migliorando laidigfone fino ad allora incerta delle imma-
gini fotografiche. La calotipia ebbe finalmente whtiusione concreta, anche se discreta, gra-
zie ai suoi interpreti di lingua francese e ai {ptdi viaggiatori e grazie alla possibilita di
preparare in anticipo le carte, al peso e allingoondei materiali ridotti al minimo rispetto
agli altri processi. Questi vantaggi favorironoskudel calotipo in particolar modo per le ri-

prese di viaggio.

2 MIRAGLIA 1980, p. 899.
3 «Gazzetta Piemontese6 marzo 1839.
™ Sj rimanda al testo, da cui sono stati desuntiedabtizie, di MIRAGLIA 1980, pp. 899 e segg.
> MIRAGLIA 1980, p. 899.
"8 Louis Désiré Blanquart-Evrard (1802-1872) chim&dotografo francese, nato a Lille, che studidodgessi
della calotipia inventata da Talbot e migliorandwl procedimento all’albumina presentato nel 18bMetodo
Blanquart-Evrard ridusse i tempi di stampa a sebsdi per le fotografie prese alla luce del salenta secondi
per quelle prese allombra; un sistema che perweetti tirare piu di quattromila positivi al giorrmche dava
quindi maggiore efficienza nel campo delle publdicai. Per un primo approfondimento su Blanquantas,
si rimanda al sito Alinari;_http://www.alinariarchgs.it/ajax_modal_popup.php?mp=biografiaFotografiz&i3
(consultato il 23/06/2015).
" Gustave Le Gray (1820-1884), pittore e fotograéméese che si interesso al procedimento del dolsdve-
tro apportandone modifiche e miglioramenti. Nel 1§f&rtecipo allaMission Héliographiquehe aveva come
scopo il documentare i monumenti e gli edifici tasi da salvaguardare e restaurare (si rimandeahsernet
http://www.metmuseum.org/toah/hd/gray/hd_gray.htonsultato il 23/06/2015).
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In Piemonte il calotipo fu verosimilmente utilizeab perlomeno sperimentato dai dagherro-
tipisti professionisti. Sul retro di molti cartoncidei fotografi piemontesi dell’epoca si trova
infatti la espressione “dagherrotipia su carta” efjaivale a fotografia da negativo di carta o
calotipia.

Le piu precoci prove calotipiche piemontesi ad oggtumentabili sono quelle del biellese
Giuseppe Venanzio Sella (1823-1876), autore di wiordratto, di un ritratto della sorella
Delfina e di una veduta del ValentifoQuesti primi tentativi ad opera del Sella norpstu
scono alla luce delle pagine iniziali del suo &ttt “L'immagine che nella camera oscura si
produce e rovesciata [...] quindi anche nell'immagatenuta col suo mezzo le parti sono
rovesciate [ma] questi apparenti svantaggi form&maeerito principale del Calotipo, perché
essi sono quelli che rendono questimmagine sagcaan gia un disegno comune, matipo
paragonabile alla forma dello scultore, al ramd’ideisore, capace di produrre una quantita
innumerevole di altre piu perfette immagini, le ju@n lasciano piu nulla a desiderare sotto
il rapporto della verita e della naturalezza, péigt oggetti vi sono riprodotti con effetti na-
turali di luce e di ombra, e vi conservano la Igiasta posizione relativd® Il Sella si trovava

in viaggio di nozze proprio nel 1851 e proprio aigtaovvero nel momento e nel luogo in cui
furono messi a punto i perfezionamenti del calotlpo’altra curiosita che lega Giuseppe Ve-
nanzio a questa tecnica e il rinvenimento fra ke carte, in Fondazione Sella, di tre calotipi
eseguiti da Talbot in persona, risalenti verosireiiite al 183%.

Stando alle date assodate, il secondo calotiptsitao anel Regno savoiardo fu il francese E-
douard Delessert (1828-1898), scrittore e viagggathe apprese la tecnica fotografica grazie
a Gustave Le Gray (1820-1884) e al cugino Benjdbatessert il quale nel 1851 fu tra i fon-
datori dellaSociété HéliographiqueEdouard, giunto nella primavera del 1854 a Pddoes

in Sardegna, e seguendo l'unica strada carrozzalte esistente, riprese quaranta vedute di

grande formato (19 x 24,5 cm) delle citta di Sdsddilis e Cagliarf*. Le immagini furono

8 MIRAGLIA 1990, p. 28. Due dei calotipi qui menzath ovvero l'autoritratto e il castello del Valém, si

trovano pubblicati in Pierangelo CAVANNA, “Venanziella fotografo”, in Piergiorgio DRAGONRittori

dell'Ottocento in Piemonte. Arte e cultura figurati1830-1865Torino 2001, pp. 180-181.

" Giuseppe Venanzio SELLARlico del fotografo ovvero arte pratica e teoricadisegnare uomini e cose so-

pra vetro, carta, metallo, ecc. col mezzo dell’agalella luce Torino, Tipografia Paravia e comp., 1856, p. 11,

testo riportato da CAVANNA 2001, p. 180.

8 MIRAGLIA 1980, p. 900.

81 Negli anni in cui Alberto La Marmora restituiva f@ima rappresentazione cartografica dell'isolaatarin

modo scientifico (la “Carta dell'isola di Sardegna”scala 1:250.000, stampata a Parigi nel 18#S)eime ai

tecnici e ai burocrati erano presenti anche altografi che arrivarono dal continente per svodgeere e pro-

prie campagne di documentazione del territorio: Uadd Delessert, Vittorio Besso, Vittorio Alinarii dratelli

Sella ripresero e fissarono la regione con le laezchine fotografiche (cfr. Stefano FERRANDO, “loddigra-

fia nella rappresentazione del paesaggio: uno stntmrper un’attenta pianificazione. Lettura critits materia-

li raccolti negli archivi iconografici in Sardegnah «nformazione, n. 116, 2010, pp. 29-34). Sull'operato di
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distribuite in otto fogli per volta in cinque digpe; ogni dispensa recava il titdle de Sar-
daine Cagliari et Sassari / 40 vues photographiguear Edouard Delesseft..] / Livraison

/ Paris /chez Goupil et C.ie / 19 Boulevard Monttrearl854 L’anno successivo Delessert
pubblico una guida a forma di diario del viaggiodsadal titoloSix semine / dans l'ile / de
Sardain&. Il valore di questo album consiste nella sua geiéa e nel fatto che si inserisce
all'interno della florida editoria del libro illusito di viaggio; fece seguito solo all’esempio
primordiale edito da Talbot nel 1848he Pencil of Natureal primo libro illustrato della sto-
ria della fotografi&. Altrettanto importante per la storia della fotafim delle origini nel Re-
gno Sardo e I'album composto da ventisette ca®iipiGenova e dintorni eseguite da Alfon-
so Thaust Dodero nel 1856 L'indagine fotografica di Dodero mostra inoltlepassaggio
dell'interesse dalla “documentaziotweit courtad una esplicita esaltazione del pittore&§to”
Note sono anche le calotipie di Ludovico Tumindll&24-1907) eseguite durante la spedi-
zione africana del marchese Antinori (1859-1861guelle della campagna d’ltalia di Léon
Méhédin (1828-19055. Uomo di cultura raffinata, amico degli aristo@iaé dei membri del-
la élite romana, Tuminello inizid presto a servisila fotografia per la ripresa di vedute e di
opere d'artd’. Per queste ultime utilizzava proprio la calotificnica, come detto, coeva al
dagherrotipo ma preferita dai fotografi errantiattivita di Ludovico Tuminello si colloca

dopo il 1851 quando, esule della Repubblica ronmemehé coinvolto nei moti liberali si reco

Edouard Delessert si veda: Maria Luisa DI FELICEyrieesco FAETA, Marina MIRAGLIALa fotografia in
Sardegna. Lo sguardo esterno, 1854-19%assari]-Nuoro, llisso-Banco di Sardegna, 200®articolare il te-
sto di Francesco FAETA, “Immagini di Sardegna. &g per entrare, e uscire, dalla modernita”,2936; e
di Marina MIRAGLIA, “Lo sguardo fotografico dell'Gzdente, tra tradizione e modernita”, pp. 7-28.
8 Edouard DELESSERTSix semaine / dans l'ile / de Sardajfaris, Librairie Nouvelle, 1855.
8 William Henry Fox TALBOT,The Pencil of Naturd_ondon 1844.
8 | album fu ritrovato da Michele Falzone del BarbaBi veda Michele FALZONE DEL BARBARQJn al-
bum di calotipie di Alfonso Thaust Dodemo «~otologia», vol. 7, 1987, pp. 6-17.
8 MIRAGLIA 1990, p. 30.
8 MIRAGLIA 1980, p. 899. Léon Eugéne Méhédin (182804%), nato a Laigle, fu allievo di Henry Labrouste.
Si laureo in architettura, ma lavord soprattuttmedotografo ricevendo dal governo francese divieirichi
di campagne fotografiche, come la Guerra di Crifd&&5) e i reportage dei luoghi della Guerra d’patidenza
(1859), d’Egitto (1860) e del Messico (1864-188&)vord esclusivamente con la calotipia cerata, sedo la
formula di Le Gray. Si rimanda &egards sur la photographie en France au X$kcle. 180 chefs-d’oevre de
la Bibliotheque NationaleParis, Berger-Levrault, 1980, pp. s. n.; MIRAGL1890, p. 31, nota n. 140.
8" Sulla figura di Ludovico Tuminello (1824-1907) riinanda agli studi di: Silvio NEGRO, “I primi fotoafi
romani”, inMostra della fotografia a Roma 1840-19X&talogo della mostra, a cura del’Ente Provilecizer il
Turismo, Roma 1953, p. 28; IDNuovo album romano. Fotografie di un secolticenza, Neri Pozza Editore,
1965, p. 22; Lina FIORE BOERIQudovico Tuminello, fotografo romanm «Palatino», XII, 1968, pp. 283-
293; Piero BECCHETTIRoma cento anni fa nelle fotografie del temgatalogo della mostra, Roma, Romagra-
fik, 1971, p. 18; Sebastiano PORRETTAidovico Tuminello fotografdn «Ricerche di Storia dell’Arte», fasc.
6, 1977, pp. 175-178; CASSIO 1977, pp. 44 e 46;inaMIRAGLIA, “L'eta del collodio”, in Fotografia
dell'Ottocent01979, 181; CASSIO 1980, pp. 354-356; MIRAGLIA 1980l. Il, p. 898 e vol. lll, p. 1491; E-
AD. 1981, pp. 430-467; Piero BECCHET Tk fotografia a Roma dalle origini al 191Roma, Colombo, 1983,
p. 354; Simonetta TOZZI, “| fotografi di Parkerf) Un inglese a Roma. La raccolta Parker nell’ Archioto-
grafico Comunale 1864-187@ cura di Lucia CAVAZZI, Anita MARGIOTTA e Simotta TOZZI, Roma, Ar-
temide, 1989, pp. 17-22, p. 21; Piero BECCHETGlacomo Caneva e la Scuola fotografica romana (1847
1855) Firenze, Alinari, 198%assim
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in Piemonte per rimanervi vent’anni, dal 1849 af(,8e per esercitarvi la professione di foto-
grafo presso il proprio studio di via San LazzadqTorino). Tuminello rimase a lungo fedele
alla tecnica calotipica, anche dopo I'avvento da#loclio. Dei suoi lavori si ricordano qui al-
cune vedute di Torino di grandi dimensioni, tra Palazzo Reale (1855 ¢& )Palazzo Ma-
dama (1855 c&, il Duomo (1855 ca®}, Moncalieri (1855%, il Castello di Racconigi (1855
ca.J? e una veduta del Po e del castello del Valentli85¢ ca.) dedicata al Principe di Piom-
bino™.

Léon-Eugéne Méhédin, archeolgo, architetto, fotimgeaviaggiatore, utilizzo la calotipia du-
rante la campagna d'ltalia del 1859 che coinvolsdiréttamente anche il Piemotite
L’iniziativa del fotografo si ricollega agli accardiplomatici franco-piemontesi durante la se-
conda guerra d’Indipendenza, combattuta dalla Fraecdal Regno di Sardegna contro
I'Austria dal 27 aprile al 12 luglio 1859l risultato del suo viaggio fu un album dal titolo
Campagne d'ltalie 1858ontenente una dozzina di vedute di DesenzandalBtd, Magenta,
Villafranca, Melegnano, Milano e Valeggio sul Miacil reportage fotografico non fu com-
missionato dalla parte piemontese, bensi dallacisanmane comunque una testimonianza
del ruolo giocato dai Savoia per l'unificazionelidgaa. Questa politica, che vide a fianco
Francia e lItalia, fu fondamentale per lo svilupmdlal fotografia in Piemonte. L’attivita dei

dagherrotipisti itineranti e quella dei calotipistaggiatori pud essere considerata come “la

8 Stampa al sale da negativo calo tipico, 29,3x4899%5x64,7) cm. Iscrizioni: sul recto & firmatariegativo in
basso a destra “[...]ello”; sul cartone di suppoichasso a destra, a matita “Torino, Palazzo Rehke’stampa
€ conservata presso la Biblioteca Reale di Tognb, S. 11l (1). Cfr. MIRAGLIA 1990, p. 329, n. 52
8 Stampa al sale da negativo calo tipico, 48,7x88477x50) cm, conservata presso la Biblioteca Reilori-
no, coll. S. Ill (2). Cfr. MIRAGLIA 1990, p. 329,.153.
% Stampa al sale da negativo calo tipico, 48,7x88477x50) cm, conservata presso la Biblioteca Reileori-
no, coll. S. 11l (3). Cfr. MIRAGLIA 1990, p. 329,.154.
%1 Stampa al sale da negativo calo tipico, 33,9x44917x64,8) cm rappresentante il castello di Moiecasullo
sfondo del ponte di legno sul Po. Iscrizioni; dto in basso a destra sul cartone di supporto dloeri”. La
stampa & conservata presso la Biblioteca Realeritid, coll. S. 11l (5). Cfr. MIRAGLIA 1990, p. 32%. 55.
%2 Stampa al sale, con viraggio all'oro, da negatiato tipico, 34,7x48,5 (48,8x64,5) cm, conservaesso la
Biblioteca Reale di Torino, coll. S. 11l (6). CIMIRAGLIA 1990, p. 329, n. 56.
% Albumina da negativo calo tipico, 16,7x21,5 (2R6x) cm. Iscrizioni: sul recto in basso al cersbcartone
di supporto con timbro a secco “L. Tuminello / Tari; piu in basso, a destra, a matita “DedicatGahtile ed
ottimo D. Ignazio Principe di Piombino L. Tuminélld.a stampa & conservata presso il Museo Naziotele
Cinema, vecchio inv. 24983 (acquisto Mancioli).. GMRAGLIA 1990, p. 329, n. 57.
% | éon Eugéne Méhédin (1828-1905) di sua iniziafigati alla volta dell'ltalia e I'11 luglio 1859 rgainse il
quartiere generale di Valeggio dove, per la primbay fu ricevuto dallimperatore Napoleone 1l dgtee ora
prima che fosse siglata la Pace di Villafranca 121luglio 1859). Napoleone Il lo incarico di prgsere in Ita-
lia cid che aveva cominciato in Crimea e lo nonfioibgrafo dello Stato maggiore e dell'imperatorealdelle
sue fotografie piu preziose, la veduta di Valegéicfatta eseguire dall'imperatore in persona pembglie, co-
me souvenir. Méhédin si spostd a Magenta, dovéttlaria del 4 giugno aveva aperto le porte di Mdahi fo-
tografd la Villa Bonaparte dove alloggiava Napolkedh; a Villafranca riprese I'hotel “des Trois-Cannes”,
dove fu firmato I'armistizio. Immortald anche Salfeo in un panorama preso da Cavriana: la vedyta @itto-
resca piuttosto che militare. Rientrati in patabe Tuileries Méhédin offri all'imperatore il lakw completo del-
la campagna d'ltalia, una collezione che purtroppmon € stata ritrovata (cfr. il sito
http://expositions.bnf.fr/napol/grand/147.htoonsultato il 22/10/2015).
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prima fase della diaspora francese” consolidatasigal Unita avvenuta, con il definitivo tra-

sferimento in Italia di fotografi come Henri Le Lie e Michele Schemboche

Par. 2.2: L'eta del collodio: 1850-1880.

Abbandonati il dagherrotipo e il calotipo, nel dec® 1850-1860 gli stabilimenti fotografici
torinesi si specializzarono nella nuova praticalllmina e si assistette al trionfo del collo-
dio. Il periodo che va dal 1850 al 1880 vide infattlilagare del nuovo procedimento fotogra-
fico. Il collodio, prima umido, poi secco, a pagtidal 1864, grazie alle sue caratteristiche ri-
dusse i tempi di posa, arricchi di particolarifemagini, permise risultati piu affidabili e die-
de la possibilita di produrre in serie i suoi prtijautto cid colloco la fotografia in netta con-
correnza con le piu antiche tecniche riproduttiva @mpose addirittura, per la prima volta,
qualemediumalternativo nel campo della riproduzione dell'ingiree, preparando la sua de-
finitiva e trionfale affermazione dell’epoca defjalatina al bromuro d’argento (1880).

Anche se in Italia lo sviluppo dell'industria fot@dica fu piu lento rispetto all’estero, e sia i
dagherrotipi sia i calotipi si trovavano ancoraircolazione alla meta degli anni '60, mentre
all'estero, soprattutto in Francia e in Inghiltermgpartire dagli anni '50 si era diffusa la nuova
tecnica, la generazione del collodio puo essermitef’eta d’oro della fotografia; essa ha,
nei decenni scorsi, concentrato su di sé gli issreritici e storiografici degli studiosi della
fotografia, ed il motivo € da ricercare nel fattee@er la prima volta questa pratica venne vi-
sta come “una realta alternativa nel campo delladymione e della riproduzione
dellimmagine®®. La sua formula, messa a punto da Frederick $aotter (1813-1857) nel
1850 per essere poi subito divulgata 'anno suceessniva i pregi delle due precedenti tec-
niche — il dagherrotipo e il calotipo —, eliminaméonello stesso tempo i difetti; come la calo-
tipia, si basava infatti sul processo negativo{pasipermettendo la riproduzione seriale della
propria matrice e, grazie alla trasparenza del auppvitreo del negativo, era in grado di ga-
rantire quella straordinaria vivezza del particelahe negli anni precedenti era stata caratteri-

stica incontrastata della dagherrotibiall fenomeno piu tipico dell'etd del collodio fu

% Sj veda MIRAGLIA 1990, p. 31.
% MIRAGLIA 1980, p. 900. Per una panoramica sull'd&l collodio, si rimanda a Helmut GERNSHEISBto-
ria della fotografia, 1850-1880. L'Eta del CollodiMilano, Electa, 1987; Beaumont NEWHALBtoria della
fotografia, trad. it., Torino, Einaudi 1984.
" Frederick SCOTT ARCHERThe Use of Collodion in Photographiy «The Chemist», nuova serie, vol. Il
pp. 257 e sg., 1851; IDManual of the Collodion Photographic Proces®ndon 1851; ID.The Collodion Pro-
cess on Glasd.ondon 1854; Giuseppe Venanzio SELLURAplico del fotografo, trattato teorico-pratico doto-
grafia, Paravia e C., Torino 1863, pp. 330-410.
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I'intensa fioritura degliateliersfotografici che posero fine, soprattutto nellggitlla pratica
itinerante. La maggiore sensibilita degli agentimdbi ed il conseguente abbassarsi dei tempi
di esposizione diedero nuovo impulso alla ritréittese alla documentazione architettonica e
paesaggistica; nacquero in questo periodo le veshiteate. | primi stabilimenti fotografici
furono avviatinelle maggiori citta d’arte mete d@rand Tourche “incremento il mercato
della fotografia lungo il suo itinerario romantieculturale®,

Torino non fece eccezione. A partire dal 1851, phé essere considerato quale anno zero
della fotografia, iniziarono la propria attivita ®aroux®, Chiapelld®®, Beria d’Argentiné™,
Balbiano d’Aramengt? de Chand?® Le Lieure (1831-1914}* Vialardi (1833-1917°,

% Jtalo ZANNIER, Storia della fotografia italianaBari 1986, p. 46. Si veda a proposito anche: @eB& SE-
TA, L'ltalia del Grand Tour. Da Montaigne a Goethéapoli 1992.
% F. Barbaroux, aristocratico piemontese, fu atthala fine degli anni Cinquanta in via Cavour 5@l @860 si
associo con un altro nobile torinese, M. Beria gi@atine, in un nuovo studio fotografico in via defRocca 9.
Cfr. MIRAGLIA 1990, p. 355. Si veda anche: Mariarftha PROLO, in «Museo Nazionale del Cinema. Noti-
ziario», 1976, nn. 31-32-33, p. 16; BECCHETTI 19@8114; FALZONE DEL BARBAROad vocemin Cul-
tura figurativa e architettonicd 980, vol. Il, p. 921 e vol. lll, p. 1397; MIRAGAI1980, vol. II, p. 900.
19 Erancesco Maria Chiapella inizia ad essere doctateall'indirizzo di via della Chiesa 8 dal 18%8in via
San Massimo 9 dal 1861 al 1864. L'anno succesgigsepil suo posto Olinto Zacchia. Cfr. MIRAGLIA 18%9.
372. Si veda anche: PROLO 1976, p. 17; CASSIO 19@729 e 45; BECCHETTI 1978, p. 116; CASSIO 1980,
p. 41; FALZONE DEL BARBAROad vocemin Cultura figurativa e architettonicd980, vol. II, p. 928 e vol.
I, p. 1420; MIRAGLIA 1980, vol. II, p. 900.
191 M. Beria d’Argentine, nobile torinese, socio dirBaroux dal 1860, esercitd I'attivita di fotografovia della
Rocca 9 fino alla fine degli anni Sessanta: dallal@ Galvagno nel 186%(ida Generale lllustrata della citta
di Torino. Anno 1869Torino, G. Galvagno, 1869) e nel 1871-@u{da di Torino e d’ltalia 1871-72Torino G.
Galvagno, 1871-1872pllo stesso indirizzo € segnalato il fotografo lizani. Cfr. MIRAGLIA 1990, p. 357. Si
veda anche: BECCHETTI 1978, p. 114; FALZONE DEL B®RO, ad vocemin Fotografia italiana1979, p.
94; ID., ad vocemin Cultura figurativa e architettonicd 980, vol. Il, p. 921 e vol. lll, p. 1399; MIRAGAI
1980, vol. II, p. 900.
102 Balbiano d’Aramengo era un cavaliere e aristocoatorinese che inizio ad esercitare I'attiviti¥fatiografo
negli anni Sessanta all'indirizzo di via Po 39gahrto piano. Ritratti e album testimoniano oggiub lavoro;
rimane ad esempio un album composto per il ducast®nel 1864 in cui riprodusse i disegni del caltossto-
rico realizzati dal pittore Cerutti. L’anno sucaesscedette il proprio studio dove, infatti, neléBe documenta-
to il fotografo Luigi Cretté, poi nel 1867 Greboilajuale si pubblicizza come successore del cav&8albiano
d’Aramengo. Cfr. MIRAGLIA 1990, p. 354. Si rimandache a: BECCHETTI 1978, p. 116; FALZONE DEL
BARBARO, ad vocemin Cultura figurativa e architettonicd 980, vol. I, p. 919 e vol. Ill, p. 1369; MIRA-
GLIA 1980, vol. II, p. 900.
193 gylla figura del marchese De Chanaz si rimandaraita n. 153 di questo capitolo.
194 Henri Le Lieure de I'’Aubepin (1831-1914), nobikaricese originario di Nantes, esordi come fotografio
1861. Fu probabilmente a Torino dal 1859, al segdéll'esercito francese; la testimonianza ¢ offeldlla ve-
duta del Castello di Villardora, firmata e datalth Le Lieure a Turin 1859”. Il suo primo studio dgrafico, de-
nominatoPhotographie Parisienndu inaugurato il 25 dicembre 1861 al Giardino Blidn dei Bastioni presso
il Caffé della Rotonda. | clienti erano in prevadamobili, ricchi, borghesi, attori, cantanti, &nfiglia reale. Nel
1861 Le Lieure, ricorrendo all'uso del fotomontamgiealizzo la celebre carta da visita con i 45Mponenti
del | Parlamento Italiano. Il fotografo francesmase a Torino sino al 1870, anno in cui lo studjarg in via
della Rocca 8. Per ulteriori informazioni si rimand MIRAGLIA 1990, pp. 391-393; PROLO 1976, p. 19;
Claudia CASSIO 1977, pp. 35 e 45; BECCHETTI 19781@-117; Maria Adriana PROLO, Luigi CARLUC-
CIO, Il Museo Nazionale del Cinem#orino, Cassa di Risparmio di Torint978; FALZONE DEL BARBARO
1979, p. 160; CASSIQ980, pp. 246-252; FALZONE DEL BARBARQ®d vocemin Cultura figurativa e ar-
chitettonica1980,vol. 1ll, p. 1456; MIRAGLIA 1980, vol. I, p900, MIRAGLIA 1981, pp. 457 e 477; Piero
BECCHETTI, “Henri Le Lieure de L'Aubepin: fotogrdfoin Henri Le Lieure maestro fotografo dell’Ottocento,
Turin ancien et moderna cura di Michele FALZONE DEL BARBARO, Milano, Bhri, 1986, pp. 13-15.
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Montaboné®, Lovazzand”, Mazzoccd® Berniert®, Ambrosetti (1841-1896)° e Ma-
dio™. Troviamo praticanti anche negli altri centri: &IB rimangono testimonianze — come
gia verificato, se ne trattera piu avanti — di @pe Venanzio Sella, ma anche di Vittorio
Besso (1828-1895); a Genova si distinsero Adolploela® (1817-7}* e Alfred Noack
(1833-1895)",

195 Alberto Luigi Vialardi (1833-1912) & uno dei pitegoci fotografi attivi a Torino: la stampa locale segnala
l'attivita a partire dal 1863 (a Gazzetta del Popobp 17 maggio 1863, n. 135). Fotografo e ritratfisiallo
stesso anno partecip0 alla scalata del Monvise@lse un reportage di immagini del traforo del Memisio. Il
suo studio si distinse anche per la riproduzionepgire d’arte. Cfr. MIRAGLIA 1990, pp. 430-431.8handa
anche a: PROLO 1976, p. 23; CASSIO 1977, pp. 4BE;CHETTI 1978, p. 119;e strade del Moncenisio e
il Traforo del Frejus catalogo della mostra, Torino 1979, p. 20; CAS$880, pp. 363-366; FALZONE DEL
BARBARO, ad vocemin Cultura figurativa e architettonica980, vol. lIl, p. 1494; MIRAGLIA 1981, p. 457.
19| o stabilimento fotografico Fotografia Reale diigiuMontabone & segnalato dalle guide Marzoratilg#0
in via della Rocca 4. La notorieta di questo stuglimpera dei tanti successori di Luigi sparsi ngileimportanti
citta italiane. Cfr. PROLO 1976, p. 21; BECCHET®7B, pp. 67, 78, 85, 106 e 118; FALZONE DEL BAR-
BARO, ad vocemin Cultura figurativa e architettonicd980, vol. Il, p. 930 e segg. e vol. lll, p. 1486[RA-
GLIA 1980, vol. I, p. 900; EAD. 1981, p. 480nmagine e citta. Napoli nelle collezioni Alinarinei fotografi
napoletani fra Ottocento e Novecentocura di Mariantonietta PICONE PETRUSA, DaniglelL PESCO, Na-
poli, Macchiaroli Editore1981, pp. 100 e segg.; Michele FALZONE DEL BARBARCsIbum persiano di Lu-
igi Montabone in «~otologia», 1986, vol. 6, pp. 24-33.
97 o studio fotografico Lovazzano ha interessataedie generazioni: da Giovanni, il capostipite dédimi-
glia,a Remo, Adolfo, Luigi e Mario. Giovanni futigb a Torino dalla meta degli anni Sessanta cooberitore
di stampe fotografiche. Per ulteriori notizie sudiaastia Lovazzano, cfr. MIRAGLIA 1990, pp. 39343%RO-
LO 1976, p. 20; CASSIO 1977, pp. 36 e 45; BECCHETI9T8, p. 117; Enzo AZZONI| Lago Maggiore Ver-
bania, Tipolitografia Gutemberg, 1979, p. 233; FANE DEL BARBARO 1979, p. 162; MIRAGLIA 1980,
vol. 1l, p. 900.
19 Mazzocca @ documentato dal 1861 al 1873 presstahilimento fotografico di piazza Castello 22..Qft-
RAGLIA 1990, p. 398; BECCHETTI 1978, p. 118; MIRAGA.1980, vol. Il, p. 900.
1991 o studio fotografico dei Fratelli Bernieri, Cesar Luigi, fu aperto a Torino nel mese di dicemibeb1861.
All'inaugurazione partecipo anche Garibaldi coguble Cesare Bernieri aveva combattuto duranteddisione
dei Mille. Cesare arrivava dall’arte della miniatpa Londra ricopri la carica di direttore per &tp artistica di
uno studio fotografico. Lo studio torinese, sitovia della Zecca 8, fu molto rinomato: i due fratatrassero
personaggi illustri e nobili cittadini, ma non abdanano mai del tutto il mondo dell’arte. Si sonfaiti conser-
vate fotografie di dipinti di Massimo d’Azeglio. N&870 al loro indirizzo subentrd un altro celelfwografo,
Henri Le Lieure. Cfr. MIRAGLIA 1990, pp. 357-358i ®da inoltre: PROLO 1976, p. 15; BECCHETTI 1978,
p. 114 e segg.; CASSIO 1980, pp. 154-156; FALZONH.BARBARO, ad vocemin Cultura figurativa e ar-
chitettonical980, vol. Il, p. 932 e segg. e vol. lll, p. 14868RAGLIA 1980, vol. I, p. 900.
110 Gjuseppe Ambrosetti (1841-1890) inizid la propattvita intorno al 1870 anno in cui il fotograféeme se-
gnalato sulla guida Marzorati (G. MARZORATGuida di Torino(1870-98)) e sulla guida Galvagn@yida di
Torino e d’ltalia1871-1872). Per ulteriori notizie si rimanda a MIRLIA 1990, p. 350; PROLO 1976, p. 15;
Claudia CASSIO, “Schede biografiche degli autochede delle opere esposte, bibliografia” Fotografi del
Piemontel977, pp. 23-46, pp. 23 e 45; BECCHETTI 1978, 39;1Claudia CASSIOFotografi ritrattisti nel
Piemonte dell’80pAosta Musumeci1980, pp. 142-144; FALZONE DEL BARBARGd vocemin Cultura
figurativa e architettonica 980, vol. Il, p. 935 e vol. Ill, p. 1387.
1 Gaetano Madio (1856-1937), nato a Pont Canave®®, fisedette a Torino in via Accademia Albertira 3
dal 1869 al 1877. Cfr. MIRAGLIA 1990, p. 394; PROUO76, p. 20; MIRAGLIA 1980, vol. II, p. 900.
112 Adolphe Godard (1817-?), fotografo francese mendeita Societé Francaise de Photographial 1854, ar-
rivd a Genova nel 1856 come insegnante di lingaadese. ma la sua attivita di fotografo € docuntemama
del suo approdo in Italia nelle vedute dei Piratedi1850 e nella presenza, dal 1857, di sue immagasso la
Bibliothéque Nationale di Parigi di una trentinavédute di Pisa e Genova. A Genova fu attivo coobegrafo
fin dai primi anni '60 nel suo laboratorio in viai$ Giuseppe, gia Crosa del Diavolo, insieme al ges® Corsi.
Nel 1862 realizzo le prime immagini degli stabilimieminerari della Societa Monteponi in Sardegnavefla:
MARCENARO 1982; Elisabetta PAPONE, “Lo sguardo ulfb. Fotografi francesi a Genova nel secondo Otto-
cento”, inGenova e la Francia. Opere, artisti, committentllezionistj a cura di Piero BOCCARDO, Carlo DI
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Spia della situazione piemontese — data dall’ondatgi accordi economici, politici e militari
stretti tra Napoleone 11l e Vittorio Emanuele llecfavorirono la libera circolazione delle per-
sone e delle merci nel Regno di Sardegna, grazikeeaall’'uso della lingua francese — sono i
distinti natali dei fotografi attivi a Torino nerimi anni Cinquanta: molti dei piu precoci fo-
tografi piemontesi dell’eta del collodio proveniwaimfatti dalla Francia. E il caso di Michele
Schembochg? che a Parigi aveva appreso I'arte del ritrattdNeelar e che nella citta piemon-
tese prese il posto del fotografo francese anchedlivot'* nello studio sito in piazza San
Carlo 6, e del citato Henri Le Lieure. Si possorenaionare anche gli interessi fotografici di
Guido Gonin (1833-1906) il quale nel 1853 espasteatti fotografici da lui eseguiti nelle ve-
trine di Giovanni Battista Maggi — editore e lilvxgaromotore della pratica fotografica — e che
nell’anno successivo ebbe studio in piazza Vittorid*®.

Henri Le Lieure pubblico un album fotograficburin ancien e moderrin cui ogni tavola e
accompagnata da un commento storico di vari aff@riui Lessona, Bersezio e Cibrdfio

Ai fotografi era infatti richiesta la conoscenzall’dética, della chimica, ma soprattutto

FABIO, Philippe SENECHEL, Silvana Editoriale, 20@p. 310-319; Francesca GIRALDAdolphe Godard in
Sardegnain «AFT», n. 46, 2007, pp. 59-63.
113 Alfred Noack (1833-1895), nato a Dresda, studiografia e incisione e conobbe la fotografia néimpanni
'50 forse grazie a Hermann Krone (1827-1916), maeattlla fotografia tedesca. Dal 1856 al 1860 Ndagkro
a Roma come incisore presso I'lstituto Archeologi®@ermanico; li conobbe alcuni esponenti della StiR-
mana di fotografia. Soggiorno poi per tre anni Isdana e nel 1863 apri atelier fotografico a Genov&ico
del Filo 1, nelle vicinanze della cattedrale di $amnenzo. In quel periodo realizzd alcune campdotegrafi-
che nelle due Riviere, di Levante e di Ponente,presa la Costa Azzurra. Agli anni '80 risalgonariaggior
parte delle fotografie di Genova, circa mille imrmgSu di lui si veda: MARCENARO 1982; Giuseppe RA
CENARO, Alfredo Noack “inventore” della Riviera / “Erfindérder Riviera, Genova 1989; Elisabetta PAPO-
NE, “Il mare di vetro. Genova e le Riviere tra viede documentazione nell’archivio di Alfred Noacki,Sco-
perta del mare. Pittori lombardi in Liguria tra '&e '90Q a cura di Giovanna GINEX, Sergio REBORA, Mila-
no 1999;A. Noack. Il poeta della luce. La riviera spezziatraverso le immagini di un fotografo tedesco
dell'Ottocentq Pisa 2000.
114 Michele Schemboche awvio la sua attivitd a Torieb1864. Si rimanda alla biografia edita in MIRABL
1990, pp. 420-421 e a: PROLO 1976, p. 22; BECCHEIUM8, p. 117; FALZONE DEL BARBARO 1979, p.
176; CASSIO 1980, pp. 341-351; FALZONE DEL BARBAR& vocemin Cultura figurativa e architettonica
1980, vol. II, p. 926 e vol. I, p. 1484; MIRAGLIA981, p. 457.
15 E. Jolivot, di probabile origine francese, & séaoanelle guide torinesi solo nel 1864, pressazaaSan Car-
lo 6, in uno studio fotografico che dall’anno sussieo € di proprieta di Shemboche. Cfr. PROLO 1976.,9;
BECCHETTI 1978, p. 117; CASSIO 1980, p. 245; FALZBREL BARBARO, ad vocemin Cultura figurati-
va e architettonicd 980, vol. lll, p. 1454; MIRAGLIA 1990, p. 391.
16 Cfr. «Gazzetta Piemontesen. 16, 19 gennaio 1853. Guido Gonin (1833-19fgl)p di Francesco Gonin, fu
attivo anche come litografo per la rivista milanese Spirito Folletto>. Pittore acquerellista di scene di genere e
di costume, figurinista. Nel 1857 risulta resideptesso il fotografo Paolo Bruneri (1812-?) inzpa Vittorio
Emanuele I. Come fotografo & conosciuto per aldtnaitti segnalati sulla @azzetta Piemonteselel 1853. Go-
nin collaboro in qualita di incisore con Crettétoigrafo, e Doyen, editore, alla realizzazione mliritratto lito-
grafico di Massimo d’Azeglio. Si rimanda a MIRAGLIZA980, vol. II, p. 900; MIRAGLIA 1990, p 387. Gio-
vanni Battista Maggi fu provveditore di stampe diaSMaesta, editore e libraio attivo in via Po 2 850 al
1885. E ricordato, fin dai suoi esordi, per l'irgsse provato nei confronti della fotografia e dslla divulgazio-
ne. Come editore pubblico diverse serie di immadimhonumenti e piazze di Torino in formatarte de visite
come libraio ebbe la rappresentanza delle fotogmifiBrogi, la distribuzione di Cretté e MarvillBu di lui si
veda: PROLO 1977, p. 20; BECCHETTI 1978, p. 117, EANE DEL BARBARO 1979, p. 163, ID. 1980,
vol. Ill, p. 1459; MIRAGLIA 1990, pp. 394-395.
U7 MIRAGLIA 1980, p. 900.
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dell'arte. Uno dei successi della fotografia dippsgprio da questo suo carattere conservativo
nei confronti della rappresentazione dello spaziost affianco un aspetto tutto nuovo dato
dalla modernita tecnologica congiunta alla sua m@eicita: “All'insegnamento delle Belle
Arti, su cui si era basato per lunga tradizionppiendimento delle regole connesse alla rap-
presentazione pittorica, si sostituiva la pratieanico-ottica, quindi scientifico-manuale della
fotografia in grado di operare quel tipo di selezipspontaneamente, senza difficofta”

La possibilita di riprodurre serialmente le immagittribui e attribuisce tuttora alla fotografia
“una forte connotazione culturale di diffusioneld®imagine e di veicolo delle idee il cui di-
retto utente e la borghesia”, e a partire dalltghcollodio, la fotografia si pose in concorren-
za con la stampa calcografica che per lungo terapwaatenuto il monopolio nel campo della
“traduzione™*®.

Come sottolinea la Miraglia, nei primi anni deltar&a della fotografia i primi seguaci della
nuova arte provenivano dall’ottica e dalla meccanst pensi al torinese Jest e ai romani Su-
scipj e Luswergh; con I'eta del collodio, in cuiesiidenzia la “vocazione della fotografia a
presentarsi come I'erede diretta dell’incisione ceahpo della fabbricazione dellimmagine e
delle sua circolazione”, i nuovi professionistiiagano alla fotografia da esperienze precedenti
nel campo della stamff E il caso a Roma del Cuccioni, a Firenze di AlieaBrogi, a To-
rino di Cretté il quale, nelle guide Marzorati amgpa lungo nella categoria dei litografi prima
di essere menzionato in quella dei fotodfafi

Attraverso la fotografia inizio a circolare un’imgiae della citta di Torino che presto si im-
porra come ideale di capitale e come modello ust@oi nel successivo periodo di ‘piemon-
tesizzazione’ delle future capitali, Firenze e Roiwa ruolo determinante in questo senso eb-
bero il costo piu contenuto della fotografia — articolar modo per i piccoli formati, come le
carte de visiteo la stereoscopia — unitamente ai tempi moltorgpidi rispetto alla incisione,
soprattutto per quel che riguarda la ritrattistificiale per cui la fotografia si palesava come

un mezzo piu conveniente rispetto alle esigenzefatinazione di un’epoca profondamente

118 5j veda MIRAGLIA 1980, p. 901, la quale riportadkto di EAD. 1979, s.p.
119 MIRAGLIA 1980, p. 901. Sul discorso della “tradame” si veda: Ettore SPALLETTI, “La documentazione
figurativa dell’'opera d'arte, la critica e I'ediiarnell’epoca moderna (1750-1930)", $toria dell’Arte italiana
vol. I, parte Ill, Torino 1979, pp. 457; Marina RAGLIA, “Dalla “traduzione” incisoria alla “documéazio-
ne” fotografica”, inLa Sistina riprodotta. Gli affreschi di Michelangetialle stampe del Cinquecento alle cam-
pagne fotografiche di Anderspa cura di Alida MOLTEDO, Roma 1991, pp. 221-2BONETTI 2003; Marina
MIRAGLIA, “L’incisione come veicolo dellimmaginedtografica”, inLe tecniche calcografiche d'incisione
indiretta. Acquaforte, acquatinta, lavis, ceramobecura di Ginevra MARIANI, Roma 2005, pp. 123-130
120 Cfr. MIRAGLIA 1980, p. 901.
21| uigi Cretté (1823-1872) fu inizialmente litografdalla Francia arrivo in Italia, a Torino, nel I86irca e vi
restd almeno fino al 1866. Fu autore di ritratta soprattutto di paesaggi che realizzo in locdit@rse, dalla
riviera ligure al Lago Maggiore. Su di lui si ved2ASSIO 1977, pp. 29 e 45; BECCHETTI 1978, p. 146;
VASSALLO, ad vocemin Cultura figurativa e architettonicad980, vol. lll, p. 1426; MIRAGLIA 1980, p. 900.
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riformata dal punto di vista sociale. L’esempio clesta maggior interesse e la serie dei Mille
fotografati dal genovese Alessandro Pavia (1828)188co dopo I'impresa garibalditfa I
Pavia raccolse in un unico volume tutti i ritratéi protagonisti che combatterono al comando
di Giuseppe Garibaldi e realizzo un vero e propmonumento iconografico” poiché ha con-
sentito di mantenere viva la memoria dei mille uginche contribuirono all’'unificazione del
nostro paese; un principio dichiarato nell’introdune dallo stesso Garibaldi: “I'album dei
Mille coi loro ritratti pubblicato da Alessandro\wa e che raccomando all’ltalia supplira alla
debole mia memoria per ricordare tutti i componeletia gloriosa schierd®. | mille volti
fotografati sono infatti una solida base documentalalsero alla produzione di busti com-
memorativi sparsi in ogni parte d’ltalia. Un alitaso notevole fu il fotomontaggio riprodu-
cente I'albero genealogico di casa Savoia, operhid@re, da cui poi scaturi I'idea del foto-
montaggio miniaturizzato del primo Parlamento dati, dello stesso autdfé

Sempre in questo periodo si moltiplico I'uso dedtareoscopia, destinata a svolgere una “ca-
pillare funzione di comunicazione di massa”, dived® il televisore della seconda meta
dell'Ottocento; anche perché era a buon mercatdienindi persone potevano permettersela.
Offriva divertimento, cultura, informazione; le égrafie collezionabili erano pubblicate in
serie da 50 o 100 immagini e raffiguravano l'alba@ista, scene di vita di strada, panorami ed
architetture nazionali e straniere, attivita samlartistiche, usi e costumi di altri paesi, esplo
razioni, scavi archeologici, e molto altro ancarame racconta Helmut Gersheim nella sua

storia della fotografi&-.

2.3: Ottavio Baratti e la «Camera Oscura, la prima rivista italiana di fotografia.

Il fervore universale suscitato dalla fotografisegno un posto da protagonista alle riviste
specializzate la cui funzione fu importante sotte gunti di vista: la trasmissione della cono-

scenza, delle apparecchiature e delle innovazemmi¢he comunicate dai periodici stranieri e

122 Nlessandro Pavia (1824-1889), nacque a Milano voiss la propria attivita di fotografo a Genovagse il
suo studio in piazza Valoria 4. Garibaldino, rasepk partire dal 1862, in sette anni in un albaieffigi di tutti
i componenti della schiera dei Mille. Le immagionine disposte in ordine alfabetico e tra i Millersiva anche
una donna, Rosalia Monmasson di Annecy, moglieramnéesco Crispi. Rientro a Milano dopo il 1870niin
Corso Porta Romana 129, poi in Corso GaribaldiSSG@imanda all’edizione critica dell'albunt’Album dei
Mille di Alessandro Paviaa cura di Marco P1ZZO, Gangemi Editore, 2004.
123 5j rimanda a Marco PI1ZZQ,o stivale di Garibaldi. Il Risorgimento in fotodia, Milano, Mondadori, 2011,
pp.116-121, p. 116.
124 Sj veda MIRAGLIA 1980, p. 901 e P1ZZO 2011, p118133.
125 MIRAGLIA 1980, p. 901. Si veda Helmut GERNSHEItoria della fotografiavol. 2, 1850-1880, I'eta
del collodiqg Milano, Electa, 1987.
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I'apporto al dialogo tra i fotografi di professioeegli scienziati appassionati di fotograffa

La prima, pionieristica, rivista dedicata al nuawoovato pubblicata in Italia — con qualche
anno di ritardo rispetto agli altri paesi — fu l@amera Oscura. Rivista universale del pro-
gresso della fotografta edita a partire dal mese di aprile del 1863 méonta di Luigi Giu-
seppe Ottavio Baratti (1813-1888) Questi, originario di Piverone in provincia dieBa, fu
una personalita eclettica. Figlio di un rinomataatgo, Amedeo Ottavio Baratti (1782-1862)
e di una nobildonna di Castellamonte, Clotilde &adla di Castellamonte, egli intraprese da
giovanissimo la carriera militare. Puo essere aggihtlefinito un pioniere della fotografia ita-
liana in quanto si avvicinO a questa tecnica inmea, durante la spedizione sardo-
piemontese. Quella della Crimea fu la prima guer@ui agli ufficiali fu dispensato I'obbligo

di disegnare schizzi dei campi di battaglia, datgriesenza della fotografia, ottima sostitu-
ta*?® In quel frangente inglesi e francesi — come Régaton (1819-1869), James Robertson
(1813-1888), Felice Beato (1833-1909), fotograiftdomici, Carol Szathmari (1812-1887),
rumeno, Léon-Eugéne Méhédin (1828-1905) e Jeank&3hbanglois (1789-1870), francesi —
erano gia all'avanguardia e si occuparono di faifage, per la prima volta nella storia, gli
avvenimenti bellici, mentre i piemontesi non eramaora attrezzati; tuttavia per alcuni di lo-
ro fu proprio I'occasione per avvicinarsi e appasaisi del nuovo mezZ0. Tra questi c’era

il Baratti il quale ebbe immediatamente l'intuizeodi trovarsi davanti allinvenzione che a-
vrebbe rivoluzionato diversi campi del sapere. Qualanno piu tardi, come detto, nel 1863,

fondo la rivista fotografica&amera Oscura stampata a Milano dalla tipografia di Giuseppe

126 Sy questo argomento  si rimandeRiviste italiane di fotografia dall’'Unita agli anrfrenta nelle collezioni
della Biblioteca Nazionale Braidenspubblicato sul sito_www.milanocittadellescienze(itonsultato il
21/07/2015).
127 sulla figura di Ottavio Baratti si rimanda all'mxlo di Carlo GAVAZZI, Ottavio Baratti: dalla sciabola alla
camera oscurain Bollettino DocBi 2014, pp. 93-102.
128 prima della fotografia ogni ufficiale doveva frequare un corso di disegno proprio per riprendeseéne di
guerra e trasmetterle al proprio paese; molti infatita la carriera militare divennero pittori.fiC GAVAZZI
2014, p. 94.
129 Roger Fenton (1819-1869) fu inviato dal governda#a corona inglese per descrivere la campagr@ridi
mea del 1855 in 360 fotografie scattate tra il n#ismarzo e il mese di giugno di quell'anno, utiindo un ve-
ro e proprio carro fotografico. Di James Robertéb®13-1888) si trovano conservate, presso il CeStrali
Generazioni e Luoghi di Palazzo La Marmora, Bie3lacarte salate che il fotografo scatto tra 183B%6 (cfr.
le notizie sull'archivio fotografico del Centro SliuGenerazioni e Luoghi, Fondo fotografico — Segidnpub-
blicate in TURA 2014, pp. 247-248). Carol Popp @atBmari (1812-1887) fotografo rumeno, all'epocteiti-
torio era sotto il dominio austro-ungarico. Comé&einton, ma prima di lui, parti per la Crimea cwncarro e-
quipaggiato per le riprese fotografiche, con una@m oscura itinerante e lastre vitree impressgooah il pro-
cedimento al collodio umido. Léon-Eugéne MéhédBRg-1905), archeologo, architetto e fotografo feses fu
incaricato da Napoleone Il di andare in Crimea @ecuparsi di riprendere fotografie dell’'esercitaricese la
inviato insieme a Jean-Charles Langlois (1789-18¥@Quale, oltre che fotografo, era pittore di peami. Sulla
fotografia in Crimea si veda: Angela TROMELLINI,rfdomincio un fotografo, Roger Fenton, al servizétlal
Regina Vittoria, nel 1854", ifli cinematografo al campo. L'arma nuova nel primanéitto mondiale a cura di
Renzo RENZI, Ancona, Transeuropea, 1993; PieranQAMANNA, “Fogli d’'album. La fotografia e la guerra
prima del 1914”, inGuerra e mass media. Strumenti e modi della corazitoe in contesto bellica cura di
Peppino ORTOLEVA e Chiara OTTAVIANO, Napoli, Ligupf994, pp. 21-48.
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Redaelli. In essa si pubblicavano testi e fotogtad diffondevano articoli delle riviste specia-
lizzate straniere, tra cui ilBullettin belgique de la photograpbigil «Bullettin de la Société
francaise de photographie «The Photographic News «Photographisches Archiy e altri,
sfruttando il poliglottismo del direttore Barattipllaboravano italiani e stranieri, si illustrava-
no i progressi della tecnica fotografica. Insomingmente colonnello Luigi Ottavio Baratti
riusci, tra i primi in Italia, a dare il via ad usarie di iniziative che sfociarono nella pubblica-
zione di altre, numerose, riviste di settore. Soldilano, si possono citare parecchi giornali
che furono pubblicati a partire dal 1890k Rilettante di fotografia. Giornale popolare men-
sile illustrato», diretto da Luigi Gioppi; nel 1892 |R#vista scientifico-artistica di fotografia.
Bollettino del Circolo Fotografico Lombardg nel 1894 # Progresso fotografico. Rivista
mensile di fotografia e di applicazioni ai proce$siomeccanici di stampa diretta dal chi-

mico Rodolfo NamiaS® E qui mi fermo, perché le successive furono feadmpo il 1900.

Par. 2.4: L'eta della gelatina bromuro d’argento: 880-1911.

Con l'avvento della gelatina al bromuro d’argenemne meno quanto ancora di alchemico e
di artigianale rimaneva nella pratica fotografied pleriodo del collodio. Questa nuova tecni-
ca — ancora utilizzata negli anni ‘90 del secolorsc — fu formulata dal medico inglese Ri-
chard L. Maddox (1816-1902) e presentata I'8 settemi871*". Secondo quanto scrive la
Miraglia, si puo affermare che con l'eta della gjeka bromuro d’argento si chiuse definiti-
vamente il periodo delle origini e si diede iniiwece all'epoca della fotografia modettfa

A Torino, grazie ai dati forniti dalle guide Marzti**, si rileva che il primo decennio della
gelatina fu contraddistinto da un calo produttilorderno del settore professionale, con una

improvvisa interruzione della crescita numericalide@gbilimenti fotografict**. Tuttavia pare

130 GAVAZZI 2014, pp. 98-99.

131 Richard Leach Maddox (1816-1902), fisico, e fodgringlese, invento il metodo della gelatina arburo

d’argento utilizzata su lastra. Era anche medigaoprio la sua professione lo portd a notare ilquéo per la

salute causato dai bagni di preparazione e trattengelle lastre al collodio, pericolo costituitopsattutto dai

vapori dell’etere. La sua invenzione fu talmenteowativa da essere utilizzata per quasi tuttodbkesuccessi-

Vo, con piccole varianti per quanto riguarda ibtig alogenuro d’argento e di supporto (celluloideetato). Si

veda l'articolo pubblicato sul sito www.storiadddigografia.it(consultato il 28/07/2015).

132 MIRAGLIA 1990, p. 57. La gelatina & la terza dedteriche “pappe” della fotografia che veniva sbitigiza-

ta alla luce o con i Sali d’argento o con quelli bieromato di potassio o sale ammonico. Venivahandetta:

grenetina, condrina, colla di Fiandra, colla diggeolla d'ossa, glutina, ecc. Una volta abbantioihaetro per

la scarsa duttilita d'impiego nella produzione diteriali fotosensibili in rullo, la fotografia indtriale si rivolse

presto alla carta, poi allo alla celluloide, imnessil mercato americano nel 1888 dal fotografoeisglJohn

Carbutt, ed infine allo nitro-cellulosa brevettatd 1887 da Hannibal Goodwin (cfr. GILARDI 2000,37.9).

133 MIRAGLIA 1990, p. 62; CASSIO 1980, p. 88.

1341| primo censimento della popolazione italiana #861 non rende ancora il un quadro definito dsitiaazio-

ne della fotografia in Italia: la fotografia nonmpare nemmeno nella classificazione, comunque soiaran-
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verosimile che, piu che di una reale crisi, si dtev&rattare di una evoluzione dei servizi e dei
ruoli lavorativi che gravitavano attorno a questttare che dal professionismo apri le porte
agli amatori. | negozianti di materiali fotografieicategoria nata in stretta connessione con |
progressi dell'industrializzazione fotografica -aeo indispensabili per la distribuzione degli
articoli utili in particolar modo agli amatori. Acfino questi commercianti erano in molti, an-
che a causa della assenza di industrie produtiiriviateriali e apparecchiature fotografitie

La attivita culturale che gravitava intorno a quasgozianti-fotografi era condotta grazie alla
collaborazione della Societa Fotografica Subalpsiarganizzavano concorsi fotografici in
cui i partecipanti venivano giudicati e premiatiuwlaa commissione formata dai membri della
Societa torinesé®.

Negli anni '70 erano quindi gia stati aperti nunmsgssimi laboratori fotografici lungo tutto lo
stivale, tanto che nel 1874 il conte Luigi Scarpirth Reggio Emilia, fotografo lui stesso, at-
tribui al fatto che gli “stabilimenti erano troppamerosi e sproporzionati al numero degli a-
bitanti” le problematiche condizioni in cui versagamolti laboratori di fotograffd”. E cio &
confermato dalla difficolta in cui si trovarono dgti che assolvevano la funzione di riprodu-
zione figurativa, come la calcografia e la litoggatome é testimoniato da un fotografo napo-
letano, Giacomo Luzzatti, gia titolare di un lalora in cui si praticava l'incisione su rame e
la litografia: “In tutta Italia la calcografia e laografia si trovano a mal partito. La prima e
agonizzante [...] in quanto poi alla litografia e stedetto: fu la fotografia che l'uccise e, arte
per arte, & a preferirsi quest'ultimt® Si comprende, da questa affermazione, che |grfato

fia in ltalia, prima degli anni ‘80 — quando iniz&diffondersi I'innovazione delle lastre al

che per quel che riguarda le altre professioniteielpo. Dal censimento del 1871 le persone cheat@ho di
esercitare la professione di fotografo sono 1.4@0;1881 sono 1.749; nel 1901 raddoppiano a 3.882juesti
numeri si intuisce che dopo un primo rapido syloniziale e dopo una relativa stasi degli anfj, 'megli ul-
timi due decenni dell'Ottocento si verificO una maoespansione delle attivita legate alla fotografia
Sull'argomento si rimanda all’articolo di Luigi TOMBSINI, Le origini della Societa Fotografica Italiana e lo
sviluppo della fotografia in Italia. Appunti e prigmi, in «<AFT», n. 1, 1985, pp. 42-51.
135 Sj rimanda al testo di MIRAGLIA 1990, pp. 62-63 ktudiosa cita le ditte che commercializzavancenst
per fotografia attive nella regione: “alla gloriodiita Alman e a quella Bardelli [...] vengono ad imggersi in
guesto periodo [...] Arturo Ambrosio (passato poaalinematografia), Berry, Baroni, Bietenholz, CBip€o-
sta, De Bernardi, Meuta, Margiunti e Trossareljzeratori che testimoniano la propria presenzapedaria for-
za imprenditoriale in mille modi, presenziando sdfutto a quasi tutte le esposizioni che, fra laefi
dell'Ottocento e gli inizi del Novecento, si tenoem po’ dappertutto in Italia e all’'estero”.
136 Sono conosciuti, soprattutto dagli storici detéari tre concorsi Alinari indetti nel 1900 e ritichgli artisti
italiani (MIRAGLIA 1990, p. 63, nota n. 14). La Seta Fotografica Subalpina & stata fondata a Taliha@pri-
le 1899 ed e il circolo piu antico fra quelli esigti in Italia. Si veda il sito internet della se@:
http://www.subalpinafoto.it{consultato il 01/10/2015). Si veda anche la pighlzlone edita per il centenario
Societa Fotografica Subalpina: 1899-19%9., D. Piazza, 1999.
137 Testo riportato in TOMASSINI 1985, p. 42.
138 Atti dell'inchiesta industrialevol. I1l, Deposizioni oralj categoria 13-2 (incisione, litografia e fotogadfi
adunanze del 4.12.1872 a Firenze e del 18.12.1&th&, p. 26. Testo riportato in TOMASSINI, p. 43.
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bromuro d’argento — grazie alla sua semplificaziapgva la pratica fotografica anche ai di-
lettanti i quali resero questa industria copiofarente.

Quanto ai soggetti fotografati, cid che emergepseiodo postunitario € la volonta di censire
e di inventariare le bellezze artistiche e paestighe della nostra penisola anche se variano,
nelle diverse aree geografiche, i periodi storit@ destarono maggiore interesse nei fotografi.
| topoi che connotavano i diversi settori culturali venivdatti emergere attraverso la foto-
grafia, e ciascun tema poteva essere inserito femo diritto espressivo di tessere, nel piu
ampio mosaico del censimento visivo dell'ltalia taifi*°. Troviamo cosi, nelle immagini
d’epoca, la Roma imperiale e quella barocca, mentfeenze ad emergere e il periodo rina-
scimentale; la fotografia torinese ci trasmettetiadio dell’arte e della cultura medioevale e
del primo Rinascimento. Le campagne fotografichedotte nel secondo Ottocento, sia da
professionisti sia da amatori, coagulano 'attengisulla architettura, sulla pittura e sulla cul-
tura materiale del Medioevo piemontese e la rageda ricercare nel fermento degli studi di
storia portati avanti da Cibrario, dai romanzi gliodi eta romantica, di Scott, di Manzoni, di
Guerrazzi e di d’Azeglio, e soprattutto dal dildatintellettuale torinese tenuto in piedi dai la-
vori di Alfredo d’Andrade e dal gruppo di artistirchitetti e restauratori che con lui collaboro
al progetto della Rocca e del Borgo medioevalé/@étntind“°.

A differenza delle origini e dell’'eta del collodiquando la fotografia non aveva privilegiato
particolari periodi della storia dell’arte ma avdissato i monumenti e gli aspetti piu rappre-
sentativi della citta o del paesaggio, durantedtgpdella gelatina si comincio ad investigare
sistematicamente il patrimonio con lo scopo prezigl censirlo: “I castelli della Valle
d’Aosta, le chiese, i monasteri, le abbazie, i rmenti piu insigni come I'architettura mino-
re, gli arredi, la cultura materiale, gli intagtiustorei di antiche balaustre ed architravi, tutto,
dal grande al piccolo, dal magnifico alla dimensiatel quotidiano piu usuale, contribuisce,
in un vasto quanto dettagliato e capillare repertali forme, alla ricostruzione storico-
filologica della citta medievale e primo-rinascirtede del Piemonté#®,

In archeologia la fotografia venne impiegata in madassiccio al posto dei disegni. Per il

Piemonte & da segnalare I'archivio che Ernestoapanelli (1856-1928) creo ed incremento

139 MIRAGLIA 1990, p. 66.
140 5j rimanda al testo di Rosanna MAGGIO SERRA, “Uoinei fatti della cultura piemontese nel second@-Ott
cento intorno al Borgo Medioevale del Valentinai Allfredo d’Andrade. Tutela e restayra cura di Maria Gra-
zia CERRI, Daniela BIANCOLINI FEA, Liliana PITTARHLO, Torino, Vallecchi, 1981, pp. 19-43, p. 29.
I MIRAGLIA 1990, p. 66.
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presso il Regio Museo d'Antichita di Torifé. Esso comprende immagini di Beato, Bonfils,
Le Gray e Frith, accanto a quelle del sacerdoteh®le Pizzio, fotografo dilettante, e dello
Schiaparelli stess®’.

Si rileva anche in questo caso I'importanza delB#mnialismo che in Piemonte si dedico qua-
si esclusivamente alla riproduzione e alla docuamahe del territorio e delle opere d’arte,
un campo che nelle altre regioni era monopolizziiofotografi professionisti. Gli amatori
torinesi e piemontesi non orientarono la proprtaretione alla “memorialistica d’ambito fa-
miliare”, esclusero la ritrattistica e “l'analisiinuta della propria quotidianita o dei propri
rapporti sociali”, temi che invece furono predommtianegli scatti dei colleghi attivi in altri
distretti geografici*”. E questa attenzione dimostra come essi abbiaesaifasciare memoria
di sé, testimoniando il proprio coinvolgimento &vche si manifesta in quell’impegno di ca-
talogazione delle emergenze artistiche e paesaggistella loro regione che accomunava in
qguel momento imilieu intellettuale torinese. Contribuirono alla docunaamne del territorio

e dell'opera d’arte, quindi, non solo i professstini- come Berra, Bosco, Bricca, Ecclesia,
Lovazzano e Pasta — ma anche, e in modo preporeenaolti dilettanti che per loro iniziati-
va si avventurarono nel territorio piemontese achartalare chiese, statue, dipinti, documen-

ti, ecc., lasciandoci oggi una testimonianza pigrimo fra tutti Secondo Pfa A volte

42| fondo fotografico di Ernesto Schiaparelli (185828), egittologo originario di Occhieppo Infego(Biel-
la), € ricchissimo; le immagini sono inventariatd d. 278 al n. 17.130. Si rimanda al testo dii8iIRURTO,
Storia del Museo Egizio di Torindorino, Centro Studi Piemontesi, 1976, pp. 51-58.
143 | e immagini dei professionisti sono state oggeitana mostrala riscoperta dell’Egitto nel secolo XIX. |
primi fotografi, Torino, Studioforma Editrice, 1981. Su Michelg®® si rimanda a Silvio CURTQ,contributi
all'egittologia di Pietro Baroncelli, Giovanni Maa, Michele Pizzio, Virginio Ros@n «Bollettino della Societa
Piemontese di Archeologia e Belle Arti», nuovaesexiXVII-XXIX, 1973-75, pp. 2-25, p. 9 e segg.
144 MIRAGLIA 1990, p. 68. La studiosa fa alcuni esenipprincipe di Sirignanol{ principe Sirignano, un gen-
tiluomo fotografo a cura di M. A. FUSCO, Napoli, Societa Editricapédletana, 1982; Laura CARAVITA DI
SIRIGNANO, Un principe amico: Giuseppe Caravita di Serignahapoli, Electa, 2001), il principe Chigu¢
no sguardo privato. Memorie fotografiche di Franoe<Chigi Torino, Einaudi, 1978), il conte Primoli (Piero
RACANICCHI, Il Conte Primolj in «Critica e storia della fotografia», vol. lugderni di Photography, Edizione
italiana, 1962; Lamberto VITALIUN fotografo fin de siécle, il conte Primpliorino, Einaudi, 1968; Daniela
PALAZZOLI, Giuseppe Primoli istantanee e foto storie dellald@poque Milano, Electa, 1979; Francesco
Carlo CRISPOLTIScene di vita contadina a Roma dalle fotografi&diseppe PrimoJiRoma, Quasar, 1980;
Lamberto VITALI, Un fotografo fin de siéecle, il conte Primpli* ed., Torino, Einaudi, 1981; Piero BECCHE-
TI, Carlo PIETRANGELI,Roma fra storia e cronaca dalle fotografie di Gippe Primoli Roma, Quasar, 1981;
Carlo PIETRANGELI,Giuseppe Primoli fotografo europe®oma, Quasar, 1982; Piero BECCHETTI, Carlo
PIETRANGELI, Tevere e Agro romano dalle fotografie di GiuseppienBli, Roma, Quasar, 1982; Daniela PA-
LAZZOLI, “ll conte Primoli”, in Venezia '79. La fotografiecatalogo della mostra, Milano, Electa, 1979,5.
70), il barone Nesci (Maria Francesca BONETTISguardo e memoria. Alfonso Lombardi Satriani eokm-
grafia signorile nella Calabria del primo Novecentatalogo della mostra, a cura di Francesco FABM&;na
MIRAGLIA, Milano/Roma, Mondadori/De Luca, 1988; Maa MIRAGLIA, Un fotografo début de siécle, il
barone Nesgiin «Fotologia», vol. 11, 1989, pp. 58-69), il sante Palmieri (Francesco Saverio MELIGRANA,
in Sguardo e memoria988), del barone Alfonso Lombardi Satriani, deldioe Fino (biografia curata da Luca
POLICASTRI inSguardo e memorid988, pp. 289-290).
%% 1n questo periodo Secondo Pia decise di donteSaprintendenza del Piemonte una copia di tatteina-
gini del suo copioso fondo: se si consuliaventario degli oggetti d'arte della Regia Pinaeoa di Torino
(1871-1951) — curato nei primi anni da Francescmigs il Pia fece dono nel biennio 1894-1895 di &dto-
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questi amatori non agivano per iniziativa persgnala appartenevano ad associazioni che
avevano proprio lo scopo di inventariare i benrist@ artistici della regione, come la gia ci-
tata Societa Fotografica Subalpina e il Club d'Afte

PAR. 3: La fotografia biellese delle origini. Dagheotipisti itineranti e illustri di-
lettanti locali.

Al fine di individuare i confini geografici del tetorio biellese nella seconda meta
dell’Ottocento si possono consultare due guide, datata 1870 e una 1915; entrambe sono
utili per verificare il percorso dei confini attiiaonfrontandoli con quelli ottocentestHi
Nella guida piu antica quando si parla di topograii dice che la “massima larghezza” € da
ricercare tra Donato e Vintebbio (che oggi si travgrovincia di Vercelli), mentre la “mas-
sima lunghezza” va dalla “Dora secca presso CavaglMonbarone e al Picco dei Tre Ve-
scovi™®, |l territorio Biellese del’epoca, denominato t€dndario Biellese”, copriva 971,44
km quadrati ed era diviso in 95 comuni compredsiZrmandamenti (si veda la tabella n. 1 per
un I'elenco dettagliato).

Tabella n. I 1 95 comuni divisi in 12 mandamenti (da COIZ 18g010).

n. | Mandamento | comuni

Andorno-Cacciorna, Callabiana, Campiglia-Cervo, gflano, Piedicavallo, Quittengo,
1 | Andorno Sagliano-Micca, S. Giuseppe di Casto [oggi frazideecomune di Andorno], S. Paolo
Cervo, Selve-Mar|[c]one, Tavigliano

grafie dei principali monumenti del Piemonte”; aljruppi di immagini furono lasciate negli anni B39896
(100 stampe), 1899-1901 (50 stampe), 1903-1904t@Ape), 1906-1907 (25 stampe). Anche altri amatsi-
sero di offrire alla Soprintendenza le proprie inging tra questi figura Di Sambuy il quale tra 802-1903 e |l
1903-1904 dono 71 stampe. La direzione, per incnéane ancora il proprio archivio, decise di rivaljea vari
professionisti: Anderson, Alinari, Brogi, Besso sake, Dall’ Armi.
146 |] Club d’Arte persegui, dal 1909, fra i propriopt quello di costituire un archivio di documenta® della
“storia dell'arte in ogni suo ramo” («Bullettino Id€lub d’arte», n. 16, aprile 1909, p. 68. Marinaaglia cita
una terza associazione, il Circolo degli Artistirifesi che segui nel 1896 la prima fase dei lagorestauro del
Brayda; i fotografi del Club d’Arte si occuparoneidestauri diretti dal d’Andrade e organizzaromtuae e-
scursioni i cui risultati fotografici furono espbsei locali del Circolo Valsusino. Si rimanda abto di MIRA-
GLIA 1990, p. 69.
147 Antonio COIZ,Guida storico-artistico-industriale di Biella e ciondario. 1870 Biella 1870 (1~ edizione);
1915-16. Guida del Biellese industriale commerciateministrativa politica con note di storia e d'erBiella
1915.
148 «| confini da alcune parti sono recisamente deteati comeché formati al nord dalle divisorie dedicque
della Sesia e della Leiss, e allovest dalla Serhe, quale baluardo naturale, divide il BiellesdladVal della
Dora e dal Canavese, non cosi all’'est e al sudjl@@gitorio va a confinare e a perdersi nellarpire del Nova-
rese e del Vercellese” (COWB70, pp. 5-6).
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2 | Biella Biella, Chiavazza, Cossila, Ponderano|upgo, Tol[llegno

3| Bioglio Bioglio, Pettinengo, Piatto, Ronco-Biellese, Temg@nvallanzengo, Valle S. Nicolao,

Zumaglia

Candelo, Benna, Castellengo, Gaglianico, Massa#atalciata, Sandigliano, Verrone,
4 | Candelo . S

Villanova di Biella
5 | Cavaglia Cavaglia, Dorzano, Roppolo, Viverone

Cossato, Casapinta, Ceretto-Castello, Crosa-Muatigb, Lessona, Mezzana-
6 | Cossato

Mortigliengo, Quaregna, Soprana, Strona, Valdehigljano-Biellese

Crevacuore, Ailoche, Bornate [oggi frazione di Sealle Sesia, prov. VC], Caprile,
Flecchia [frazione del comune di Pray], Guardabeqpnov. VC], Pianceri [frazione di
Pray], Piane-Sesia [frazione di Serravalle Sesiay.p/C], Postua, Serravalle-Sesia
[prov. VC], Sostegno, Vintebbio [frazione di Seralle Sesia, prov. VC]

7 | Crevacuore

8 | Graglia Graglia, Donato, Muzzano, Netro, Occh@fpp.[eriore], Pollone, Sordevolo

Masserano, Brusnengo, Castelletto-Cervo, Castelétta [frazione del comune di Roa|

9 | Masserano sio, prov. VC], Curino

Mongrando, Borriana, Camburzano, Occhieppo Inbfeli Sala-Biellese, Torrazzo, Zu-

10 | Mongrando biena

Mosso S. Maria, Camandona, Coggiola, Croce-Mossaifine di Valle Mosso, prov.

11 MOSSO S. Ma- Bl], Pistolesa [frazione di Mosso, prov. Bl], PdauPray, Trivero, Valle Inf. [eriore]
ria . .
Mosso, Valle Sup. [eriore] Mosso, Veglio
12 | Salussola Salussola, Cerrione, Magnano, Zimone

Oggi il Biellese misura 913,71 km quadrati, ed énposto da 82 comut?. | confini sono
pressoché gli stessi mentre i chilometri quadrathoanti coincidono con quelli dei comuni

1491 km quadrati sono riportati dal sito www.comutgtiani.it (consultato il 19/05/2014). Si veda anche il volu-
me dedicato al Biellese edito nel 2002 dal Toufihgp Italiano,Biella e provincia. Candelo, Santuario di Oro-
pa, Valle Cervo, Oasi Zegna. Guide d’ltalislilano 2002, p. 14: “La provincia di Biella & &astituita recen-
temente, con il DL del 6 marzo 1992, ed é situatiamparte nord-ovest della Regione Piemonte, canfilo con
la Valle d’Aosta, la provincia di Torino e quella\dercelli. La Linea Insubrica, che rappresentéalglia di con-
tatto tra la zolla africana e quella europea eadglliale ha preso origine I'orogenesi alpina, ppssduona parte
del tratto biellese tra le pendici dei contraff@fpini e la pianura, pertanto si puo affermare wha vera e pro-
pria fascia prealpina non é presente nel Bielleaedimostrazione di questa tesi € proprio la paldie morfo-
logia che delinea il paesaggio biellese: la presehzina quinta montuosa dominante che fa da sfartdtti gli
scenari e le vedute panoramiche, € probabilmentarfiagine pit rappresentativa di questo territocbe ha
coinvolto i fotografi di ogni periodo (Touring Clyt 14). Si vogliono qui elencare gli 82 comunilleisi: Ailo-
che, Andorno Micca, Benna, Biella, Bioglio, Borr@arBrusnengo, Callabiana, Camandona, Camburzamo; Ca
piglia Cervo, Candelo, Caprile, Casapinta, Castell€ervo, Cavaglia, Cerreto Castello, Cerrionegdiola,
Cossato, Crevacuore, Crosa, Curino, Donato, DorZaaglianico, Gifflenga, Graglia, Lessona, Magnavias-
sazza, Masserano, Mezzana Mortigliengo, Miagliaiongrando, Mosso, Mottalciata, Muzzano, Netro, Oc-
chieppo Inferiore, Occhieppo Superiore, Pettinefjatto, Piedicavallo, Pollone, Ponderano, Porfatajungo,
Pray, Quaregna, Quittengo, Ronco Biellese, RopfRitsazza, Sagliano Micca, Sala Biellese, Salus§ala,
Paolo Cervo, Sandigliano, Selve Marcone, Sopraaejesolo, Sostegno, Strona, Tavigliano, TernengileT
gno, Torrazzo, Trivero, Valdengo, Vallanzengo, ¥dlosso, Valle San Nicolao, Veglio, Verrone, VigiaBi-
ellese, Villa del Bosco, Villanova Biellese, Vivam® Zimone, Zubiena, Zumaglia.
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Fig. 1: Cartina del territorio biellese nel 1859 Fig. 2: Cartina attuale del territorio biellese
(da DONATI 1998). (da www.provincia.bielld.it

che oggi fanno parte della provincia di VercellorBate, Guardabosone, Piane Sesia, Serra-
valle Sesia e, come gia accennato sopra, Vintétbio

Negli anni 10 del Novecento Biella era un circondaotto la provincia di Novara composto
da 11 mandamenti: Andorno, Biella, Bioglio, Candé&avaglia con Salussola, Cossato, Cre-
vacuore, Graglia, Masserano, Mongrando, Mosso Sdat&".

Ripercorrendo gli studi di Pierangelo Cavanna r&lat territorio biellese, cerchero in questo
paragrafo di aggiornare ed ampliare le informazputblicate dallo studioso nel corso degli

anni>?

150 per una definizione del territorio biellese siaimda a Vittorio DONATIBiellese nei secoli. Atlante di storia
biellese Biella 1998, in particolare p. 19.
151 5j veda laGuida del Biellese industrial#915, p. 7.
152 Ho preso in considerazione i testi seguenti: Rigelo CAVANNA, Un territorio fotografico: tracce per una
storia della fotografia di documentazione del Bis# in Antichita ed arte nel Biellesétti del convegno, Biella
14-15 ottobre 1989, a cura di Cinzia OTTIN@®odettino della Societa piemontese di archeolagiaelle artb,
n. s., XLIV, 1990-1991, Savigliano, Societa pieneset di archeologia e belle arti, 1991, pp. 199-2D6;“Ve-
nanzio Sella fotografo”, in Piergiorgio DRAGONEiIttori dell’Ottocento in Piemonte. Arte e cultufigurativa
1830-1865 Torino, Banca CRT, 2001, pp. 180-181; IBotografie di interesse biellese nei fondi fotogriafo-
rinesi, in «Studi e ricerche sulla fotografia nel Biellesdiella, DocBi — Centro Studi Biellesi, 2003, [32-58;
ID., | ritratti della "misteriosa" Clementinan «a Rivista Biellese, n. 4 (2007), pp. 28-35.
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| pionieri dagherrotipisti che realizzarono immagadi
soggetto biellese furono transalpini, proprio cosaead-

de nel resto della penisola. | loro nomi e le laentita

sSono noti ma ancora molto poco si conosce del dpe>
rato. Purtroppo anonima € anche la prima testinmzait
dagherrotipica nota nel territorio: si tratta di ttratto
appartenente alla famiglia Sella di Biella cheacstata- §
to al 1842 in base all’eta dei personaggi che wgaio-
no, Giovanni Battista e Modesta SélfaMa il primo au-

tore ad oggi conosciuto a lasciare traccia del nogpas-

saggio sul territorio biellese fu Fortin il qualetsovo in

cos . . . < Adolphe,Ritratto di Luigi Mosca Mo-
citta il 23 aprile 1844 (come scrive Danilo Craveid “no- | ro, dagherrotipo, 7x9 (12,5x15) cm,

Torino, 15 luglio 184t

strano battesimo fotografico” certo a soli cinquaiadalla
presentazione del dagherrotipo) per eseguire unatk® del Sig. Luigi Mosca — pittore. Fat-
to a Biella il 23 Aprile 1844 dal Sig. Fortin”; LgiiMosca Moro e seduto di tre quarti, rivolto
verso destra, con un pennino e un taccuino in rfdno

Certamente al Mosca Marg il risultato piacque tanto da farsi ritrarre numente su dagher-
rotipo I'anno successivo, da un altro fotografopill conosciuto Adolphe, o Adoff®f. Il 15

133 |In MIRAGLIA 1990, p. 324, n. 7, & pubblicatoRlitratto di Giovanni Battista e Modesta Setlatato 1842,
data indicata da Lodovico Sella, presidente deflad@zione Sella, in base all’eta dei personaggittit La da-
gherrotipia, anonima, misura 7x9 (12,5x15) cm edoditata allinglese in passe-partout color avooa doppia
filettatura ad inchiostro nero. E conservata alBiptesso la Fondazione Sella. Si veda anCiiura figurativa
e architettonical980, vol. Il, p. 906, n. 1028; MIRAGLIA 1990, %, p. 324; BERGAGLIO 2003, n. 31, p. 168.
1> Danilo CRAVEIA, Etrangers photographes nel Biellese tra Otto e Newéq in «Studi e ricerche sulla foto-
grafia nel Biellese, vol. 3°, Biella, DocBi — Centro Studi Bielle@014, pp. 63-92, p. 68. Di Fortin pochissime
sono le notizie ad oggi conosciute. Le misure dglheérrotipo eseguito da Fortin sono 10,1x7,5 (AB7A) cm;
montato su passe-partout all'inglese di forma aitade, con doppia filettatura ad inchiostro nefoysa in cor-
nice di radica di noce, porta le seguenti iscrizisal verso scritto a mano “1844, 23 aprile a Biéldal signor
Fortin Daguerreotipe / |l ritratto del Sig. Luigi ddca-Moro [sic] Pittore / in eta di anni 37”. Appane alla
Raccolta Carlo Ignazio Misasi, Roma. Si veda BECTHEL978, p. 132Cultura figurativa e architettonica
1980, vol. Il, p. 907, n. 1033; MIRAGLIA 1990, n01p. 324. Si rimanda inoltre alBchedatura dei fotografi
biellesipubblicata e continuamente aggiornata on linesisol www.docbi.it (consultato il 13/07/2015).
155 Luigi Alessandro Mosca Moro (1808-1875) & il filtaninore di Pietro Vincenzo (1800-1876), che &+
mo piu avanti. Entrambi erano sordomuti e pittsriformarono a Parigi e furono attivi a Roma e aiffm Del
pil giovane si conservano dex votodipinti presso il santuario di San Giovanni d’Amndo e I'acquerello
commemorativo che ritrae I'ascensione al lago dédlachia del vescovo di Biella, monsignor Francdsesana
compiuta il 2 agosto 1841. Su di loro si veda: CRAY 2014, pp. 67-68, nota n. 13.
%6 Del fotografo Adolphe o Adolfo, di origini frandepoche sono le informazioni certe. Lavord a Torjrer
diversi anni a partire dal 1844 presso l'indiriztiovia Po 12 dove esegue dagherrotipi su placcayedo. Nel
1845 pubblicizzd il suo studio pubblicando un aroiarsulla <Gazzetta Piemontes€26 dicembre 1844, n. 294)
in cui afferma di poter eseguire “portraits dagéetypés a la minute, a 'ombre, beau ou mauvaipseeolorés
au plaisir)” al costo di cinque franchi. In un alannuncio (Gazzetta Piemontesell febbraio 1845, n. 34),
nello stesso anno, affermo di essere un “artist@gipa” e infine, nel 1847 (Gazzetta Piemontesgl?2 febbraio
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luglio 1845 a Torino, in via Po 12, il dagherrosia di origini parigine ritrasse in una posa
piu disinvolta, di tre quarti verso sinistra, ijsdr “Luigi Alessandro Mosca (sordomutd)”

Un altro ritratto al dagherrotipo dello stesso paegygio € opera di un terzo fotografo. Siamo
di nuovo a Biella in data 24 aprile 1849; in questso il Mosca Moro e tronfio nella sua uni-
forme della Guardia Nazionale della Citta di Torinocui si era arruolato volontario; a ri-
prenderlo, dietro all'obbiettivo della macchinadgtafica, c’¢ il signor Bernardi, francés®

Il dagherrotipo, montato sotto una cornice di vedrdipinto con la tecnica déké (ovvero
laccato), riporta sul verso la seguente iscrizianeenna: “A Biella / 24 aprile 1849 / Ritratto
dagherrotifico [sic] / del Signor Luigi Alessandkbosca / Milite volontario benché Sordo-
muto / nella nuova guardia nazionale / di TorinB4@.) / in eta di anni 41. / fatto dal Sig.e
Bernardi francese*®. Il signor Bernardi fu autore, nello stesso artiaun altro ritratto legato
alla famiglia Mosca Moro, quello del fratello Pietvincenzo: seduto con le gambe accavalla-

te, il soggetto fissa la macchina fotografica “gigiio pensosa*®°.

1847, n. 37), dichiard di poter realizzare daghgrr@on un nuovo sistema. Probabilmente si poteetoattare,
secondo Marina Miraglia, di un procedimento suaditcui parlo il giornale khe Roman Advertiselin cui si
scrisse che Adolphe porto a Parigi la nuova invamzi Sempre a parare della Miraglia, si potrebdtatie della
calotipia, tecnica reclamizzata negli stessi ancha da Gioacchino Boglioni — del quale si diragmanti — nel-
la variante di Blanquart-Evrard (messa a punto poapel 1847) che perfezionava il metodo di Talpaimosso
nel 1841. Cfr. MIRAGLIA 1990, p.349. Su Adolphersnanda anche a: BECCHETTI 1978, p. 131; FALZONE
DEL BARBARO 1979, p. 92; ID.ad vocemin Cultura figurativa e architettonicd980, vol. Il , p. 907 e vol.
I, p. 1385; MIRAGLIA 1980, p. 898; EAD. 1981, g29; BERGAGLIO, PAPONE 2003, pp. 162-164; CRA-
VEIA 2014, p. 68.
57 'immagine (Roma, collezione Ignazio Misasi), matat su un passe-partout originale di cartone bjaalco
verso porta la seguente iscrizione: “Ritratto dgl Suigi Alessandro Mosca (sordomuto) fatto dal. #hdolfo di
Parigi il 15 luglio 1845 a Parigi” e “Ritratto ahdherrotipo del signor Luigi Alessandro Mosca-Sondto fatto
dal signor Adolfo di Parigi in eta di anni 37”. Elgblicata in BECCHETTI 1978, p. 131. MIRAGLIA 1990,
324, n. 11 riporta le seguenti notizie: la daghtira, che misura 7,6x6,3 (9,3x11,1) cm, & montatdpasse-
partout originale di cartone bianco cerchiato inoneello sguincio e filettato ad inchiostro di ciiinPorta le i-
scrizioni: sul verso scritta a mano “Ritratto dé.S uigi Alessandro Mosca Moro (sordomuto) fattal gdig.
Adolfo di Parigi il 15 luglio 1845 a Torino”; “Riatto al dagherrotipo del signor Luigi Alessandro dda-
Sordomuto fatto dal signor Adolfo di Parigi in etdanni 37”. Appartiene alla Raccolta Carlo Ignakiasi,
Roma. BECCHETTI 1978, p. 92, ricorda che Adolfo d@ver soggiornato a Torino si trasferi a Romal8dB.
Si veda anch€ultura figurativa1980, vol. 1I, n. 1033; BERGAGLIO 2003, n. 3, p.4l&chedatura dei foto-
grafi biellesipubblicata e continuamente aggiornata on linesisod www.docbi.it(consultato il 13/07/2015).
138 Sulla figura del fotografo francese Bernardi shanda a: MIRAGLIA 1990, n. 16, p. 325; BERGAGLIO
2003, n. 5 e 6, p. 164; CRAVEIA 2014, p. 68.
139 CRAVEIA 2003, p. 68. MIRAGLIA 1990, p. 325, n. tporta le seguenti notizie: il ritratto in daghstipia,
8,7x6,9 (15,1x12,4) cm, &€ montato in cornice dravelipinto con la tecnica déké. Iscrizioni: sul verso a penna
“A Biella / 24 Aprile 1849 / Ritratto dagherotifidsic] / del Signor Luigi Alessandro Mosca / Militelontario
benché Sordo-muto / nella nuova guardia naziondi€eTbrino (1848.) / in eta di anni 41. / fatto &ib.e Ber-
nardi francese” e, con una grafia differente etpida, “Lodato da D. Carlo Maffei di Boglio Contgénerale
d’armata gran maestro d'artiglieria / e Comandaateerale della guardia nazionale / di Torino [..[] 1854. /
Cavalier dell'ordine supremo della S.S. Annunz{@ta giugno [... gli anni della data sono abrasi])ppartiene
alla Raccolta Carlo Ignazio Misasi, Roma. Si rim@madFotografia italianal979;Cultura figurativa e architet-
tonica 1980, vol. I, p. 908, n. 1037; BERGAGLIO 2003,5e 6, p. 164Schedatura dei fotografi biellesul
sito: www.dochbi.it
180 CRAVEIA 2014, p. 68. MIRAGLIA 1981, fig. 556, ripta le seguenti notizie: la dagherrotipia, che msisu
9,7x7,9 (15,2x12,7) cm, € montata in passe-pardouétro dipinto con la tecnica d&ké, con profilature di ri-
guadratura in oro. Iscrizioni: sul verso a penn@iella / 1849 Aprile / Il ritratto a daguerreotipiel Sig. Pietro
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Dello stesso autore esiste un ultimo ritratto digLles-
sandro Mosca di qualche anno piu tardo, 1853, #aBie
questa volta ilvalit biellese e effigiato a figura intera, in
piedi, con una tuba in testa e un bastone nellaonake
stra®™. La famiglia Mosca amava farsi ritrarre sulla lami
metallica. Un’altra testimonianza ci & trasmessaigaa-
gherrotipo colorato datato 1849, purtroppo anoniivb.
sono i ritratti dei familiari dell'avvocato GiovanBattista

Mosca, della moglie Marianna Rosazza e dei lordtogua

figli, Cesare, Clementina, Olimpia ed Ermitffa

Bernardi Ritratto di Luigi Ales- Al 1849 risale anche la prima immagine che ripradic

sandro Mosca Morodagherrotipo, | territorio biellese che, come scrive Cavanna néll]Scon
9,7x7,9 (15,2x12,7) cm, 24 aprile . S . )
1849. le ossidazioni e i grigi argentei” mostra una veddit Cer-

reto Castell8®. L’autore non si conosce, ma sembra che non i taun professionista e
che non appartenga alla categoria degli itineranti.
Proseguendo cronologicamente, nella capitale sabaltrd biellesi illustri furono immortalati

dall'ennesimo fotografo d'oltralpe, Edouard Muff& Saint-Amour, marchese de Chdfiaz

Vincenzo Mosca / di anni 49. Pittore Sordomuto |/ $ig.e Bernardi francese”. Appartiene alla Rac@trlo
Ignazio Misasi, Roma. Si veda anckiltura figurativa e architettonicd980, vol. Il, p. 911, n. 1059 (avvisa la
Miraglia che nella scheda relativa a questo daghipo € trascritto il verso di un altro ritrattoyejlo di Luigi
Alessandro Mosca, da lei riprodotto al n. 16, (5)3BERGAGLIO 2003, n. 5 e 6, p. 168chedatura dei foto-
grafi biellesisul sito: www.docbi.it
1 1n MIRAGLIA 1990, p. 327, n. 36, si trovano alcuiméormazioni relative aRitratto a figura intera di Luigi
Alessandro Mosca Moro con tuba e bastolaedagherrotipia misura 9,7x7,9 (15,2x12,7) cmeedhontata in
cornice originale in vetro dipinto con la tecnfoeé. Iscrizioni: sul verso scritto a mano “Ritrattadgrafico del
signor Luigi Alessandro Mosca = Sordo = Pittore aefaggista in eta di 45. Fatto dal Daguerreotipmddi
francese a Biella nell'anno 1853". Appartiene &kccolta Carlo Ignazio Misasi, Roma. Si veda anCludtura
figurativa e architettonicd 980, vol. Il, p. 911, n. 1059; CRAVEIA 2014, [8;&chedatura dei fotografi bielle-
si sul sito:_ www.dochbi.it
%2 Troviamo informazioni su questa immagine sempiamassegna di MIRAGLIA 1990, p. 325, n. 14: la da
gherrotipia colorata misura 11x15 (21,5x27) cm emantata su di un cartone originale chiaro. Isorizi sul
verso ad inchiostro “Daguerrotipo del 1849 famiglasca — avv. G. Battista padre e Marianna Rosaradre
coi figli Cesare — Clementina — Olimpia e Ermini&i.conserva a Biella presso la Fondazione Seilleed an-
cheCultura figurativa e architettonicd980, vol. Il, p. 907, n. 1035.
163 CAVANNA 1991, p. 199. Il dagherrotipo con 'immangi di Cerreto Castello & riprodottolifinsistenza del-
lo sguardo. Fotografie italiane 1839-1988 cura di Paolo COSTANTINI, Firenze, Alinari, 298av. 263.
184 Edouard Muffat de Saint-Amour, marchese de Ch4h8%6-1899), gentiluomo di camera di Carlo Alberto
durante la seconda meta degli anni '50, fu un agate fotografo nella Torino del tempo. Nel 185%femiato
con una medaglia d’argento alla IV Esposizione biaalie di prodotti per I'lndustria a Torino: in glaebccasio-
ne presentd alcune vedute di Torino e molte ripzamh di opere d'arte. Nel testo redatto dalla cassione
dell’Esposizione, de Chanaz risulta fotografo thlete di straordinario talento. Nel 1869 di Chadazntd fo-
tografo professionista, come conferma I'annuncitasduida Galvagno. Negli anni Settanta del XIXadeapri
il suo studio in via San Francesco da Paola 16 & di&pecializzo in ritratti e riproduzioni serdesi di un am-
pio assortimento di oggetti d’arte sacra, che sdif&zzato lungamente dal suo successore Pogalaftiale si
dedichera alle riproduzioni di soggetti religidsa successione avvenne indicativamente a partirpraai anni
Ottanta dell’Ottocento. Oltre ai principi di CasavBia Umberto, Amedeo e Maria Pia, ritrasse altieliesi
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il quale dopo il 1855 realizzo alcuni ritratti sarta albuminata raffiguranti il senatore Gio-
vanni Battista Sella (1788-1878], il conte Alberto Ferrero della Marmora (1789-1863l
marchese Carlo Emanuele Dal Pozzo della Cisteif20(1864).

Il primo autore biellese a lasciare una prova digltaica dagherrotipica fu Giuseppe Venan-
zio Sella (1823-1876) il quale nel 1851 — durahteaggio di nozze con la moglie Clementi-
na Mosca Riatel (1835-1920) — si reco a Londravpstare I'Esposizione Universale e a Pa-
rigi per aggiornarsi sulle novita tecnologiche tigka alla fotografia con il fine di ampliare le
sue conoscenze. Qui, o0 meglio, nelle vicinanzeadgiesa di Saint Vincent de Paul, oggi
scomparsa, realizzo alcune immagini al collodiodomtra cui una ripresa del palazzo in cui
soggiornd con la neosposa immortalandola mentedfacciava al balcone dell’ultimo pia-
no'®® Sempre a Parigi, per il tramite di Friedrich Wdartens (1809-187%§" — autore nel
1844-1850 di singolari riprese panoramiche dellpitake francese su lastra dagherrotipica
curva, a cui Sella dedichera il sBtico del fotografd® — incontrd tra gli altri il chimico Mi-
chel-Eugéne Chevreul (1786-1889) di cui Sella fu allievo e ammiratore, e il fotaéy pari-
gino Charles-Henri Plaut (181994 titolare di una importante ditta produttrice téreosco-

illustri: il senatore valmossese Giovanni BattiStlla, il conte Alberto Ferrero della Marmora, gurchese Carlo
Emanuele Dal Pozzo della Cisterna (questi ultimintsi di nascita). | nostri conterranei furono ionalati nel-
la capitale sabauda su carta albuminata (cfr.. GASI980; MIRAGLIA 1990, p. 335, n. 103 a&d vocemp.
377; CRAVEIA 2014, p. 68Schedatura dei fotografi biellesad vocem sul sito:_www.docbi.itconsultato il
13/07/2015).
185 MIRAGLIA 1990, p. 335, n. 103: I'albumina misur@x14 (37,1x32,5) cm ed & montata in passe-partout o
ginale finestrato in ovale e cerchiato in oro. ildoni: sul recto “timbro con la scrit®hotographie Edouard de
Chanaz E conservato presso la fondazione Sella di Biskali anche CRAVEIA 2014, p. 68.
1%6| a stampa & conservata presso la Fondazioned@lalla. La stessa immagine sara rieseguita @ntjanni
dopo dal figlio di Giuseppe Venanzio, Erminio S€ll865-1948); la chiesa di Saint Vincent de Paul siovede
pil in quanto abbattuta.
167 Federic Martens (Venezia 1809 - Parigi 1875) assiimome Friedrich von Martens quando si trasfePa-
rigi negli anni "30. Il nome si spiega se si peala sue origini veneziane, essendo allora Vensait il domi-
nio asburgico. Lo ritroviamo anche come Vincentdéric de Martens. Il Martens realizzo una serifottigrafie
di alta montagna, tra cui i ghiacchia de Zermadt,Monte Rosa, del Cervino e di altri gruppi morsiuatorno
al lago di Ginevra. Questi interessi legarono ibfafo veneziano alla attivita di alcuni fotogrhfellesi. Sulla
figura del Martens si rimanda a Marina MIRAGLIA, Ok per una storia della fotografia italiana”, Storia
dell'arte italiana, parte terzaSituazioni momenti indaginiX. Grafica e immaging2. lllustrazione, fotografia
Torino, Einaudi, 1981, pp. 423-543, pp. 475-47Tq echeda biografica pubblicata on line sul sittbadBNF -
Bibliothéque Nationale de France: http://data.bfif4976290/frederic_marten&onsultato I'11/06/2015: “Issu
d'une famille d'origine wurtembourgeoise, il sallst a Paris au milieu des années 1830. - Partaip®alon en-
tre 1834 et 1884 en tant que graveur. - En 18dBpbse un brevet pour un appareil daguerréotyperaanque.
- Pionnier de la photographie de montagne en Seissa Savoie, ses oeuvres sont lithographiée€igéri. -
Médaillé des Expositions universelles de 1851 618
188 Giuseppe Venanzio SELLA&RIico del fotografo ovvero arte pratica e teoricadisegnare uomini e cose so-
pra vetro, carta, metallo, ecc. col mezzo dellagdalella luce Torino, Tipografia Paravia e comp., 1856. Sulla
fortuna che ebbe il trattato del Sella si v&fiorio Sella. Fotografia e montagna nell’Ottocentatalogo della
mostra, a cura di Claudio FONTANA, Torino 1982.
189 Sy Michel-Eugéne Chevreul (1786-1889) si vedaitd sella BNF - Bibliothéque Nationale de France
http://data.bnf.fr/12109972/eugene_chevrécbnsultato I'11/06/2015).
179 Autore di alcuni album di vedute di Parigi, tra:ddues de Paris et de ses enviroHs Plaut photographe édi-
teur, 1865-1870Recueil. Photographies positives. Oevres de Chatlsi Plaut 1852-1863. Si rimanda alla
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pie; in gquesta occasione conobbe i materiali sénslb nuova invenzione, il collodio e
I'albumina, che utilizzo al ritorno in Italia, domver annotato scrupolosamente le formule di
preparazione su di warnetacquistato a Parigi, anticipazioni dei formulagl Blico. A Lon-

dra il Sella ebbe in effetti I'occasione di avwarsi alla tecnica della stereoscopia, presentata
per la prima volta al pubblico; egli fu tra i prissimi a praticarla in Italfd"

Prima di questo viaggio Giuseppe Venanzio Sellvaga sperimentato la fotografia su la-
mina metallica, il dagherrotipo, quando intornd 860 ritrasse la nonna Lucrezia GifaCu-
rioso pioniere in questo camig sperimento il calotipo ritraendo se stesso irparticolare
autoritratto “lontanissimo dalla rigidezza retorjg@pria della prima produzione piemontese
(e non solo)*”* ma anche il Valentino (1850 c49e al ritorno dal viaggio di nozze — duran-
te il quale segui un breve apprendistato sottoi€arVartens — tra il 1852 e il 1853, riprese

una serie di vedute delle piazze e dei monumenftodino utilizzando i nuovi negativi al col-

scheda biografica pubblicata on line sul sito deBNF - Bibliotheque Nationale de France
http://data.bnf.fr/14976135/charles-henri_plgatnsultato '11/06/2015).

" 'Marina MIRAGLIA, Culture fotografiche e societa a Torin®orino 1990, p. 51; Pierangelo CAVANNA,
“Yenanzio Sella fotografo”, in Piergiorgio DRAGONR ttori dell’Ottocento in Piemonte. Arte e cultufigu-
rativa 1830-1865Torino 2001, pp. 180-181.

12| a lastra (misure: 9,6x7,8 (21,2x18,3) cm) & mtnia passe-partout color avorio e di forma ovatedato e
filettato in oro, chiuso in cornice originale. MIRFALIA 1990, p. 325, n. 18, riporta I'iscrizione gtaia mano sul
verso, di pugno di Vittorio Sella: “Dagherrotipotttada mio padre Giuseppe V. S.”. La lamina é corada
presso l'archivio della Fondazione Sella di Biella.data (1850 ca.) é stata attribuita da LodoBeta in base
all'eta del personaggio ritratto, morto nel 185bv&la ancheCultura figurativa e architettonicd980, vol. Il,

p. 916, n. 1077. La studiosa ha inserito nel sanca altri dagherrotipi anonimi — conservati in &arione Sella
—: uno ritrae Secondo e Caterina Sella ed € dasetopre dietro suggerimento di Lodovico Sella, rimboal
1850; misura 7x9 (12,5x15) cm ed € montato allsgl con passe-partout color avorio e doppia filetiaad
inchiostro nero intorno all'immagine (cfr. MIRAGLIA990, p. 326, n. 28 ultura figurativa e architettonica
1980, vol. I, p. 909, n. 1046). Il secondo eRitratto del marchese Paolo Gerolamo Orengo ingivila guar-
diamarinadel 1855: una dagherrotipia, 6,5x8,5 (9x11) cmptata in passe-partout in similoro di forma rettan-
golare, ricurvo in alto e chiuso in una cornicaanegolare (cfr. MIRAGLIA 1990, p. 328, n. 4Cultura figura-
tiva e architettonica 980, vol. Il, p. 914, n. 1068).

173 e notizie di Giuseppe Venanzio fotografo sonotmskarse; conosciamo da una lettera inviata &lfoa
Quintino che nel 1853 realizzod una serie di vedigeprincipali monumenti di Torino (CAVANNA 2001, p
180; Piero BECCHETTIFotografi e fotografia in Italia 1839-1880Roma, Quasar, 1978, p. 56). Fu rinomato in
qualita di chimico, piu che di fotografo, e suscitéo interesse negli industriali lanieri del’egoquando diede
alle stampe l&olimetria chimica(Giuseppe Venanzio SELLAolimetria chimica ossia metodo comparativo
per determinare gli acidi, gli alcali, i sali edcorpi semplici nelle loro soluzioni orino, Fontana, 1851).

174 CAVANNA 2001, p. 180. MIRAGLIA 1990, p. 328, n. 4Biporta le seguenti notizie sull'autoritratto del
1850: si tratta di una stampa al sale da negatlw tipico di 6,9x5,6 cm conservata presso la Foioe Sella
di Biella. Si veda anche Piero RACANICCHI, “VittoriSella fotografo, alpinista, esploratore”,lal Caucaso
all’Himalaya 1889-1909. Vittorio Sella fotografopahista esploratorea cura di Maria Raffaella FIORY CEC-
COPIERI, Milano, T. C. I, 1981, pp. 7-33, pp. 8-9.

15 MIRAGLIA 1990, pp. 328-329, n. 47, dice che sittmadi una stampa al sale da negativo calo tiphe roi-
sura 23x34 (33,3x44,5) cm, montata con quattroiplirdolla su grande foglio da disegno. Iscriziosid recto
in basso a destra a matita “V.G.S.”. Questo “ilei® antico cimelio della fotografia delle origmel Regno sar-
do” fu ritrovato da Michele Falzone del Barbard pgimi anni '80 a Losanna, presso la Fondazione &htobll

e Maria José di Savoia, dove ancora oggi conseMtRAGLIA 1990, p. 328). La Miraglia scrive anclobe
la sigla “V.G.S.” era un modo abituale per il Saligirmare molte lettere e bigliettini intimi edformali inviati
alla moglie.
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lodio albuminato con disinvoltura per riprendereparticolare nel 1852, Palazzo Madaffia
Piazza San Carld’, Palazzo Reale, oltre che il castello di Racconigi vedute di Palazzo
Madama e di Piazza San Carlo furono stampate $a salata e donate I'anno successivo a
Vittorio Emanuele "8 Si aggiunge a queste riprese quella del tempidesa, progettato
dall'architetto Formento ed inaugurato nel 1883infine tra il 1856 e il 1863 realizzo alcuni
scatti di famiglia® e una serie di stereoscopie. Queste ultime saygi gaterritorio biellese:
ritroviamo la stazione di Biella-Santhia (1856 )hdttistero di Biella (1856), una veduta di Bi-
ella e del Piazzo (1856), il ponte della Maddalsuaktorrente Cervo (1856 ca.), I'antica chie-
sa parrocchiale di Tollegno, denominata Curavec(8&9 ca.), la cascina Bisognosa che dal
700 faceva parte del convento di San Gerolamo 918h), il Lanificio Maurizio Sella con
alle spalle San Gerolamo (1859 ca.), un ponte siwmwente non identificato (1860 ?), il duo-

mo di Biella (ante 1872), il castello di Gaglianit d.}*%. La scelta dei soggetti risulta inte-

17 MIRAGLIA 1990, p. 330, n. 59: la ripresa Bialazzo Madama ripreso dal lato sud-ovaest 1852 & una
stampa al sale da negativo al collodio, di 22,49333,6x44,5) cm, montata su cartone originale adoppia fi-
lettatura di riquadratura, pit spessa quella vEirmmagine. E conservata a Biella presso la FormtaziSella. Si
veda anché&otografi del Piemont&977, p. 42, n. 198 otografia italiana dell’Ottocentd 979; Cultura figura-
tiva e architettonical 980, p. 918, n. 107950 anni di fotografial 989, p. 15.
7 Sj rimanda a MIRAGLIA 1990, p. 329, n. 58: la véaldi piazza San Carlo del 1852 & una stampa eldzal
negativo al collodio, di 13,2x19,2 (23,8x29,8) engntata su cartone originale di supporto con dofileiatura
di riquadratura. E conservata a Biella presso ladBeione Sella. Cfr. anchEotografi del Piemonte1977, p.
43, n. 199, tav. LXXXI;Cultura figurativa e architettonica980, vol. Il, p. 918, n. 107950 anni di fotografia
in Italia: un itinerario, a cura di Italo ZANNIER, Paolo COSTANTINI, Romlatituto Grafico Editoriale Ro-
mano, 1989, 16.
178 presso la Fondazione Sella si trova una lettefallo Quintino del 1853: in questa data Giusepenan-
zio dono a Vittorio Emanuele 1l una serie di veddiédle emergenze architettoniche ed urbanistichesignifi-
cative della capitale sabauda, tra cui piazza Sat@ Palazzo Madama (cfr. nota n. 177 e n. 176).
179 | a stampa originale si trova a Torre Pellice ppdasFondazione Centro Culturale Valdese, creatd 9&9
(si rimanda al sito _http://www.fondazionevaldesg/findazione-valdese.phponsultato il 12/10/2015).
180 MIRAGLIA 1990, p. 335, n.104, pubblica il ritrattti Maria Sella del 1858, conservato presso |la Boiuthe
Sella. Si tratta di una stampa al sale da negativollodio con viraggio all’oro, di 21,9x17 cm. @da anche:
150 anni di fotografid 989, fig. a p. 19. Nello stesso anno riprese aildiggio Carlo, sempre su carta salata da
negativo al collodio, di 11,2x8,4 (17x12,8) cm. stadiosa afferma che la stampa & montata in passedp o-
riginale bianco di forma rettangolare all’esternwale intorno all'immagine, ornato in oro nello sgtio della
finestra e filettato ad inchiostro nero a riquadriritratto (MIRAGLIA 1990, p. 335, n. 105). Ancail Ritratto
della madre Rosdel 1867 (MIRAGLIA 1990, p. 336, n. 112: stampasale da negativo al collodio conservata
presso la Fondazione Sella, 19,6x13,9 cb@ di fotografial989, fig. a p. 21); e Ritratto del nipote Silvio
Moscadel 1861 (MIRAGLIA 1990, p. 336, n. 113: stampasale da negativo al collodio con viraggio all'oro,
21,8x15,7 cm). Miraglia aggiunge che “La predilizéodi V. G. Sella per la tecnica da stampa su Gdrtale,
testimoniata dal suo librib plico del fotografo(1863), viene ampiamente ribadita da tutte le frafig pubblica-
te in questo volume e da una serie di altri ritditpiccolo formato (6,6x6,1 circa) che, tratti dagativi al col-
lodio (13x18) ed ancora inediti, sono conservagispo la Fondazione Sella. E ancora: “Nell’elendted®ere
di V. G. Sella, spedite dal figlio Vittorio all'esgizione fiorentina del 1887 (Archivio della Fonitae Sella), al
n. 10 é indicato uRitratto di bambing 1858” da identificare con questo appena desaligdfiglio Carlo. Se-
condo quanto descritto sul catalogo dell'esposiidnFirenze altri ritratti esposti potrebbe essame. 104 Ri-
tratto della sorella Maria 1858), 112 Ritratto della madre Rosd 867) e 113Ritratto del nipote Silvio Mos¢a
1861). Cfr.Prima Esposizione Italiana di Fotografia con seaadnternazionale. Catalogo ufficiale, maggio-
luglio 1887 Firenze 1887, p. 29, n. 101.
181 Queste stereoscopie sono conservate presso Varadella Fondazione Sella di Biella. Collocazioh@iu-
seppe Venanzio Sella / fotografie originali + cgldt "Stampe originali / stampe recenti / Docunigat V. Sel-
la. Ristampe + una foto originale incorniciata 2ab Madama, Torino, 1852)".
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ressante poiché accanto ai luoghi usuali ripro@dotthe prima dell'invenzione della fotogra-
fia, il duomo, il battistero e il castello di Gaahico, spunta la stazione ferroviaria Biella-
Santhia, certo un altro luogo canonico per le dpmoni fotografiche delle innovazioni urba-
nistiche, ma che assume un significato particosgepndo Cavanna, “che le e dato soprattut-
to dalla figura dell’autore, dal suo ruolo di impditore™®2

L’amicizia tra il Martens e il Sella permise al trosbiellese di avere accesso agli studi dei
piu rinomati fotografi dell’epoca e di vivere i feenti attuati in campo fotografico proprio in
quell’anno, il 1851, che & considerato una pietiiare per la storia della fotograff&. Gli
interessi scientifici del Martens lo avvicinaron altri fotografi biellesi che enuclearono co-
me tema principale della propria attivita la rigresla documentazione della montagna. Que-
sto gruppo di professionisti e appassionati diteitaene definito da Marina Miraglia “scuola

di Biella™'®* ed & composto da: Giuseppe Venanzio Sella, E®iitto (1870-1945), Vittorio
Besso (1828-1895), Vittorio Sella (1859-1943), GuiRey (1861-1935). L’animatore e
I'ispiratore di questa scuola fu proprio GiuseppEn#&nzio il quale, da scienziato, approdo alla
fotografia attraverso lo studio della chimica.

Giuseppe Venanzio Sella si formo presso le migliorversita europee e rappresenta appieno
la borghesia illuminata del suo tempo che fu protégia della rinascita culturale ed econo-
mica del Piemonte durante il decennio 1850-186Quiesto clima, a partire dalla fondazione,
nel 1851, della rivistalkka Lumiére, il Sella pose le basi di una lunga collaboragisaienti-
fica divenendo un ricercato articolista. In queagini erano poche le persone colte e di ceto
elevato che leggevano o consultavano la stampgrifioa edita in altre nazioni; tra queste a
Biella troviamo proprio Giuseppe Venanzio il quetdleziono i numeri di alcune riviste foto-
grafiche italiane, francesi, inglesi, tedesche er&rane. La sua biblioteca € oggi conservata a
Biella presso la Fondazione SéffaNel 1856 pubblico a Torino il primo trattato didgrafia

in Italia, il Plico del fotografg con un successo immediato grazie al rigore dtimmte

all'esaustivita delle informazioni e dei dati tegirdescritti nel manuat®®. Gia I'anno succes-

182 CAVANNA 1991, p. 201.
183 Nel 1851 fu reso noto un nuovo procedimento faifigo che implementera I'utilizzo della tecnica phrte
di un pubblico piu vasto: il procedimento al collmdimido, reso noto da Frederick Scott Archer (18837)
attraverso il numero di marzo dike Chemist. Sempre nel 1851 a Parigi viene fondat8daiété Heliographi-
quee il giornale «La Lumiere», organo ufficiale difdione della societa. Cfr. MIRAGLIA 1981, pp. 44%7.
1% MIRAGLIA 1981, p. 475.
1851 volumi, collezionati dallo studioso e lasciati éredita ai figli, sono tutti catalogati e conablti dagli stu-
diosi. Si veda a proposito Maria Vittoria BIANCHINGiuseppe Venanzio Sella e la Biblioteca della Faala
ne Sellain «<AFT», n. 4 (1986), pp. 76-79.
18 SELLA; ID., Plico del fotografo. Trattato teorico-pratico dittmrafia, seconda edizione riveduta ed amplia-
ta, Torino, Tipografia G. B. Paravia e comp., 186&anuale di fotografia del Sella fu preceduttastente dal
breveTrattato pratico di fotografiadi Giacomo Caneva (Roma 1855). Il volume trattdadfeitografia su albu-
mina, su collodio, su carta e su lamina, con l&riEene del processo di produzione della proveatieg e della
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sivo fu tradotto in lingua francese nella encicldipdrorete qualche anno piu tardi venne edi-
to in tedesct’. Nel 1863 usci poi la seconda edizione, notevotmampliata ed aggiornata
con i nuovi procedimenti fotografici.

Si puo quindi dire che Giuseppe Venanzio Sellaaliedia alla storia della fotografia biellese
che ebbe poi seguito con l'attivita di Vittorio Bes personaggio molto legato alla famiglia
Sella e che proprio da Giuseppe Venanzio apprpsemi rudimenti di fotografia. Di Besso si
parlera profusamente nel prossimo capitolo, antgramente dedicato; ma prima di indicare
alcune informazioni legate a quello che & constdalgrimo fotografo professionista ad aver
aperto uno stabilimento a Biella nel 1859, e neam@ssnenzionare un’altra immagine recen-
temente ritrovata e pubblicafd Si tratta di una panoramica dei lavori di sterato di un
tratto della ferrovia Biella-Santhia, una parteriicea della linea ferroviaria che monsignor
Losana desidero per Biella con lo scopo di rompe@amento della citta e del territorio cir-
costante. La didascalia ci restituisce anche ijtue la data precisa in cui fu scattata la foto-
grafia: la “Strada ferrata / da Biella a Santhifetluta dei lavori di sterramento in corso di e-
secuzione sulla destra del Rivo Sesiola pressocsSa/ Li 3 Maggio 1856”. L'immagine
racconta un’'impresa di ingegneria di grande pofgatd’epoca; si vede un brulicare di figure,
molte sono donne, che portano sulle spalle “spyeei di terra™®. | binari che percorrono il
tratto ferroviario Biella-Santhia sono oggi collticaella medesima trincea e il Rivo Sesiola
scorre ancora nei pressi del Brianco, una frazawlecomune di Salussola fatta di distese di
campi e di risaie, vecchi cascinali, resti di uaanéce di mattoni e capannoni abbanddfati
Conosciamo anche l'autore di questo scatto datosahsupporto di cartoncino, sulla parte
centrale in basso, perdura una punzonatura a sadicante: ‘Joachim Boglioni photographe
in avenue Charles Albert 1.3A una prima lettura si potrebbe pensare ad togi@fo stranie-
ro; in realta si tratta del torinese Gioacchino Bwyg (1799-1859), uno dei primi fotografi

della capitale sabauda. Come gia in parte desgnittoedentemente, la studiosa Barbara Ber-

prova positiva. Ci sono poi delle note sulla camesaura, sui primi esperimenti fotografici di Wedmps e
Davy, su Niepce, sullo stereoscopio, sui pesimiure. In appendice si trovaMetodo dell'autore per deter-
minare gli acidi, gli alcali, i sali e i corpi sentipi nelle loro soluzioniFabrizio GOVI,I classici che hanno fatto
I'ltalia , Milano, Regnani, 2010, p. 278).
187y, J. SELLA,Guide Théorique et Pratique du Photographe annaré De Valicourt Paris 1857.
188 | a fotografia, consegnata al DocBi nel 2006 inasione della pubblicazione del 2° volume monogeafie-
dicato alla fotografia biellese $&udi e ricerche sulla fotografia nel Bielleserol. 2°, Biella, DocBi — Centro
Studi Biellesi, 2006), € stata pubblicata sul hbhe dell'associazione nel 2014, punto di partedebe ricerche
dello studioso di storia locale Danilo CRAVEIEfrangers photographes nel Biellese tra Otto e Newéq in
«Studi e ricerche sulla fotografia nel Bielleserol. 3°, Biella, DocBi — Centro Studi Bielle€014, pp. 63-92, p.
65.
189 CRAVEIA 2014, p. 64.
190 | a notizia dell’'esistenza del Rivo Sesiola mi &atgentilmente segnalata da Claudio Circolarissallese
appassionato di storia locale.
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gaglio tratta di questo personaggio nel suo sagghblicato nel 2008 Boglioni apri nel
1844 il proprio stabilimento fotografico a Torino via Carlo Albero 13 (h avenue Charles
Albert 13) e nel 1856 costitui una societa insieme al didfilippo, sino al 1859, anno della
morte. Ritorna la data 1856: € possibile che asSala fosse venuto in trasferta proprio quel
figlio, giovane erede dello studio paterno, allaggena ventiduenne? Secondo Danilo Cra-
veia e verosimile, soprattutto perché il padreabidi, pioniere nella dagherrotipia, si dedicava
oramai solamente ai ritratti in studio, era, insamom “professionista a fine carriera abituato
probabilmente a realizzare impeccabili e defirdigderrotipi ripresi in gabinetti di posa e, per
questo, poco attratto da immagini mosse come qdeSalussola®>

Questa stampa fotografica & importante non soldl @ero soggetto — la stazione € uno dei
topoi privilegiati dalla fotografia ottocentesca, impatg come celebrazione della modernita —
ma anche perché si tratta di una delle immaginigpiiche del Biellese, preceduta solo, come
si e detto sopra, dalle prove di Giuseppe VenaSeita; e di sicuro tra le prime eseguite su
supporto cartaceéd. Siamo in quel torno di anni in cui si stava almarando I'utilizzo del
dagherrotipo a favore del collodio umido per i negau vetro e I'albumina che proprio tra il
1855 e il 1856 si stava affermando come procedimdnstampa principale. In quel 1856 ac-
caddero altri due fatti rimarchevoli in territoridellese: arrivo il primo treno a Biella e Giu-
seppe Venanzio Sella pubblico il suo trattato dhdeafia (il Plico del fotografd™). Un altro
dato da sottolineare € la dimensione della fotagrdél Boglioni: i dagherrotipi e le stereo-
scopie dei pionieri della fotografia erano di piectormato, invece questa stampa su carta al-
buminata — realizzata per contatto diretto comasira vitrea — ha dimensioni piuttosto elevate,

25x20 cm circa, il che presupponeva anche un stpgpopari misure™.

Par. 3.1: Il professionismo biellese.

Con Vittorio Besso si diede il via al professioneiellese. Grazie alla schedatura dei foto-
grafi biellesi ad opera del DocBi — Centro Studelisi, portata a termine nel 2006, e stato
possibile analizzare e ripercorrere I'affermardiadéotografia sul territori&®. Per il periodo

considerato in questa sede, si riportano i datedgkenealogie” dei fotografi che si sussegui-
rono a partire dal 1859, anno dell'apertura di lguehe & considerato il primo stabilimento

191 BERGAGLIO, PAPONE 2003, pp. 162, e pp. 166-16fese n. 7-8-9.
192 CRAVEIA 2014, p. 67.
193 5j veda CRAVEIA 2014, p. 64.
Y SELLA 1856.
195 CRAVEIA 2014, p. 65.
1% Cristina GROSSO, Danilo CRAVEIAGenealogie di fotografiin «Studi e ricerche sulla fotografia nel Biel-
lese», vol. 2°, Biella, DocBi — Centro Studi Bielle®006, pp. 127-138.
52



fotografico del Biellese e cioé quello di VittolBessd®’. Innanzitutto i professionisti biellesi

si possono suddividere in tre generazioni: la pniro@pre un arco temporale che va dal 1860
al 1890, la seconda dal 1880 al 1910, la terzel@@0 al 1930. In molti casi il mestiere era
trasmesso in ambito familiare, il piu delle volte tolleghi, raramente da maestro ad appren-
dista. Per quel che riguarda la prima generazieme parte anche per la seconda, € importan-
te osservare la ubicazione degli studi fotogrataiti gli esercizi commerciali furono aperti
presso la via centrale cittadina, la attuale \adidt denominata inizialmente via Maestra, poi
via Umberto 1°®. E qui rimase anche la seconda generazione, calchguapertura sulle vie
trasversali che facevano angolo con la princiddegli anni Cinquanta e Sessanta del XX se-
colo la citta si espanse e solo allora inizido uedeacdispersione, anche se comunque la citta
vecchia — attenzione, non il borgo del Piazzo dagepggi, nessun documento attesta la pre-
senza dell’attivita di fotografi — continuo a coége verso di sé nuove aperture. Fuori da Bi-
ella, i primi studi furono avviati in quella chel’apoca poteva definirsi la sua succursale,
Mosso Santa Maria (oggi Mosso) e, poco piu tardile/Mosso, ovvero presso la Valle dello
Strona, una zona economicamente paragonabile & Bl la presenza consistente di fabbri-
che tessili.

Il professionista fotografo appartenente alla prgeaerazione — quindi operante durante I'eta
del collodio e in parte della gelatina bromuro d&rto — possedeva un laboratorio con speci-
fiche caratteristiche: era necessaria una lumiaasiportante, la luce, fondamentale per la
buona riuscita della fotografia, veniva convogliaiéinterno dello studio grazie alla presenza
di grandi lucernari, soprattutto fino a quando fmwrntrodotta la corrente elettrica; o spazio
doveva essere di grande metratura dato che vetlestita una sorta di palcoscenico, con
tendaggi, sfondi dipinti, piante, sedie, colonniedfstalli, utili alla buona resa dei ritratti; le
prime attrezzature erano costose, non solo le nraedbtografiche, ma anche il materiale uti-
lizzato per impressionare le lastre vitree e psudcessivo sviluppo, nonché la logistica di ar-
chiviazione delle lastre, perché nella maggioreadsdi casi i fotografi preservavano le negati-
ve in modo da garantire successive ristampe.

Curiosi e ricchi di informazioni sono i manuali sfdizzati sulla pratica dell’allestimento de-
gli ateliersfotografici, come la descrizione pubblicata ne@1&la Luigi Gioppi, direttore de
«ll Dilettante di fotografia. Giornale popolare mensilkistrato»: “Quale forma deve darsi
ad uno studio? La fantasia si e shizzarrita sutquegomento, e per qualche tempo si videro

97 Una anallisi dettagliata & stata pubblicata da GRDERAVEIA 2006.
198 Non solo la denominazione, ma anche la numerazibriea fu variata almeno una volta. Cfr. GROSSO-
CRAVEIA 2006, p. 128.
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studi ad un versante o due versanti, a forma digluo di galleria, a forma di cupola, a forma
composita, a vetri colorati azzurri o verdf: Cid che risultava migliore era una sala “di 4 0 5
metri di larghezza per 9 o 10 di lunghezza con &imnaépiu di altezza” e gli strumenti che
dovevano corredare il set fotografico erano, coettod“dei fondi, alcuni di colore unito, al-
tri sfumati o da un lato o dall’alto al basso, dwbili veri e non falsi, di colore eguale, senza
vernice e senza lucido nonché altri acces&8rill Gioppi conclude con quello che secondo il
suo parere doveva essere l'arredamento ideale: Hdta tenda che cada con pieghe artisti-
che, in stoffa con disegni variati e con colorirati [sic], una vera mezza barca col suo albe-
ro, la vela, le onde, i remi, le reti, il tutto gta dal tempo: qualche roccia molto ben imitata,
delle piante possibilmente fresche o dei vasi don $ecchi [...] un bel tappeto persiano,
possibilmente di colore né troppo chiaro, né tropparo, un ventaglio o un parasole giappo-
nese®,

Leggendo questa descrizione si puo intuire il moper cui gli studi fotografici nel Biellese,
e in generale in tutto il territorio italiano, f@se passati in molti casi di collega in collega: le
spese di apertura e di allestimento dovevano eslsaneéro ingenti e per un giovane che si
cimentava in quest’arte doveva essere troppo ooerodareex nova'attivita.

Ma torniamo al primo professionista di Biella. Ltalsilimento fotografico di Vittorio Besso si
trovava in cantone Riva presso la casa del cavislaandono, in via Umberto al civico 80,
poi 88 e infine 100, ovvero I'attuale via Italia.83uando mori, nel 1895, fu la moglie Anna
Cerruti a proseguire I'attivita del marito fino #8900, quando 'esercizio passo al collega Pie-
tro Ariello il quale lo tenne aperto fino allo sqip della Grande Guer’&. Nel 1918, infine,

vi subentro Maria Zago (1881-1958) la quale, doper atudiato all’Accademia di Brera e ad
avere conosciuto, in aula, il suo futuro maritotrasferi per amore in terra biellese, ad An-

dornd®. Il marito apparteneva alla famiglia Rapa, prodcgtdel famoso liquore Ratafia, e

199 | uigi GIOPPI,La fotografia secondo i processi moderni. Compenedasico-praticq Milano, Hoepli, 1891.
Il testo € riportato in Marco P1ZZQ,0 stivale di Garibaldi. Il Risorgimento in fotodia, Milano, Mondadori,
2011, p. 168. Il professore Luigi Gioppi fu diretadella rivista # dilettante di fotografia, fondata nel 1890;
20%| 1892 pubblicdl Dizionario Fotograficq opera rimasta poi fondamentale per parecchi anni.

Ibid.
201 |bid.
292 pietro Ariello subentrd alla gestione del negazie fu di Vittorio Besso dopo una lunga collabavagi con
Simone Rossetti, altro fotografo professionistdlése. Sue immagini sono state utilizzate per @dpeione di
cartoline illustrate. Cfr. GROSSO-CRAVEIA 2006, 129; Schedatura dei fotografi biellesn Bollettino Do-
cBi 2006, pp. 209-318, p. 218.
293 Maria Zago (1881-1958), nata a Bovolone, in proidrdi Cremona, si trasferi a Milano con il frabefirma,
pittore,e studio all’Accademia di Brera. Li conobbeangelo Rapa (1883-1922), di Andorno, appartenatia
famiglia biellese di produttori di Ratafia; i duesposarono nel 1907 ed ebbero 4 figli dopo esstailiti nel
paese natale del marito, poi a Chiavazza. Mentraiito combatteva al fronte durante la Grande fauda Za-
go lavoro come ritoccatrice per alcuni fotografidia rilevare lo studio di Pietro Ariello nel 19 a molto no-
ta in citta e nel circondario per la su attivitdlemescuole. Mori per un avvelenamento accidentel&arsua casa
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mentre combatteva al fronte durante la Grande @u&xrZago utilizzo i suoi studi d’arte in
campo fotografico: lavord come ritoccatrice peuaidotografi prima di rilevare, come detto,
lo studio che fu di Besso per dedicarsi alla psifese di fotografa.

Il secondo, in ordine cronologico, ad aver aperto studio fotografico fu Onorato Paolo Bor-
ro (1852-1899) in via Umberto 59, di rimpetto aflmzza di San Cassiano, nel 1&77Il
Borro entro in societa con Simone Rossetti (18526)@lal 1880 al 1885 circa; sciolto il rap-
porto commerciale, si trasferi in via Umberto 6i(p4d) fino alla morte, e qui vi prosegui
I'attivita la vedova, Giulietta Borro Basilio (18611913) sotto la nuova denominazione di “Fo-
tografia Sarda” poiché presso lo studio fotografiendeva disponibili abiti dal folclore sardo
per la realizzazione di ritratti in costume.

Simone Rosseffi® prosegui la propria attivita in via Umberto 59dfialla fine del secolo,
1899, anno in cui trasloco a Palazzo Petiva, at@ig4. Sulle sue carte intestate compaiono,
addirittura, altri quattro numeri civici: 32, 626 & 94, sempre in via Umberto. Fin da subito,
prosegui una consuetudine propria dell’'ex collegar® ovvero la registrazione dei dati di
ripresa fotografica in volumi denominéiibri Mastri in cui al numero progressivo e al forma-
to della lastra affiancava il nome del committefQeesti registri di commissione consentono
quindi di datare esattamente e di studiare I'®dizlelle immagini dell’'epoca da parte di un
utenza variegaf®. Scorrendo i registri si intuisce che al fotografteressava utilizzare dei
rimandi utili a risalire velocemente alla lastra@sgsaria alla ristampa; non pensiamo quindi di

trovare la denominazione precisa di un'opera d’arthi un edificio, ad esempio, ma la sua

di Chiavazza. Si rimanda a: Sergio TRIVERQQnne biellesi: asterischi femminili 1954-196Biella 1999;
GROSSO-CRAVEIA 2006, p. 12S%chedatura dei fotografi bielle2D06, pp.317-318.

%4 Onorato Paolo Borro (1852-1899), nato a Santhjulsblicizzato sul €orriere Biellese del 12 giugno 1880
per il suo sistema speciale “d8lacées. Inoltre, & segnalato a Torino, in via Cernaig 28 il 1886 e il 1889.
Alla sua morte subentro la moglie, Giulietta BoBasilio (1861-1913) nel negozio di via Umberto Bdfial
1900. Si veda: MIRAGLIA 1990, pp. 364-365; CAVANNIO91, p. 212; Laura MANIONETipi fotografici:
indagine sulla produzione e sugli atteggiamentifatografi e foto dilettanti vercellesi e biellesald1890 al
1946 in «'impegno», aprile 1997 (reperibile on line sul sito: httwWww.storia900bivc.it/pagine/index2.html
consultato il 12/10/2015GROSSO-CRAVEIA 2006, p. 12%chedatura dei fotografi bielle®006, pp. 229-
230.

295 5y Simone Rossetti (1859-1925) si veda: CASSIO0188aria Vittoria BIANCHINO, Studio fotografico
Rossetti: cento anni di immagini biellesBtudi e ricerche sul BielleseBiella, DocBi — Centro Studi Biellesi,
1987-1988, pp. 18-33; CAVANNA 1991, pp. 212-213;rMaVittoria BIANCHINO, “Notizie sullo Studio Fo-
tografico Rossetti”, irDOrafi e ori: cultura materiale nel Biellesa cura di Luigi SPINA, vol. lll, Biella, Sandro
Maria Rosso, 1996; MANIONE 1997; Maria Vittoria BNCHINO, R. GOBBO, “Lo studio fotografico Rossetti
a Valle Mosso (1887-1955)”, ilbum Valle Mosso: personaggi, persone, avvenintentB00 e ‘90Q a cura di
Luigi SPINA, Vigliano Biellese, Eventi & Progetti999;La fabbrica e la sua immagine: cento anni di fogr
fia dell'industria biellesea cura di Liliana LANZARDO, Biella 2005hassim CAVANNA 2003, p. 48; Lodo-
vico SELLA, Le immagini fotografiche nei fondi archivistici tkelFondazione Sellain «Studi e ricerche.».
2003, pp. 155-162, p. 159; Vincenzo M. SPER, voto fotografici in area biellesén «Studi e ricerche.».
2003, pp. 163-194, pp. 177-179; GROSSO-CRAVEIA 2006. 129-130;Schedatura dei fotografi biellesi
2006, pp. 290-292.

2% 5j veda a proposto BIANCHINO 1987-1988.
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indicazione generale, come “Interno chiesa”, “Pétuecc?’. Il mondo professionale di Ros-
setti si distingue nettamente dai primi passi didrio Besso, ed € opposto dalle campagne
fotografiche di Secondo Pia. Egli svolse infattinwolo di solo servizio per i propri clienti.
Rossetti fu tra i primi, se non il primo, ad apnnea succursale a Mosso Santa Maria nel 1877
presso l'albergo del Falcone del signor GiovanniriBo; il negozio venne chiuso all’inizio di
ottobre del 1891. L’anno successivo, il 10 aprB92, il Rossetti apri un altro punto vendita,
guesta volta a Valle Mosso in casa Fenoglio, sballzergo del Commercio; riceveva tutte le
domeniche. Quest'ultima sede fu poi gestita dagldie i figli Alfredo (1884-1976) e Oreste
(1885-1976), dal 1912 — anno della cessata attilétdadre — fino al 195%’

L’attivita di Simone Rossetti fu vasta ed eterogeri¢el 1983 la Fondazione Sella acquisto
I'insieme dei negativi della Studio Rossetti di lBiechiuso nel 1980, che ricopre un periodo
che va dal 1878 all’anno della chiusura; accompagnanegativi anche carte d’archivio ed
attrezzature del mestiéfé Il fondo Rossetti & composto da circa 400.000dasegative cor-
redate dalla data di esecuzione e recanti il nogheichiedente per ciascuna ordinazione por-
tata a termin€®. Il Rossetti lavorava esclusivamente su commitieszoccupava di ritratti in
studio, era al servizio delle aziende tessili (pequali esegui numerosi ritratti di gruppo degli
operai e dei titolari), riprendeva vedute e paesagampreso il patrimonio artistico locale,
presenziava e fissava le immagini delle varie nest@izione e degli eventi pubblici cittadini.
Anche la vedova di Vittorio Besso aveva, sullaaadeciso di allargare la sua attivita a Mos-
so Santa Maria nel 1900; tuttavia, sebbene avesgsaipizzato la nuova apertura, non rimane
documentazione di tale circostanza. Legata a questada sembra vi sia I'avviamento, per
un solo anno, e proprio nel 1900, dello studiodoafico di Dossena & Scanzio: é verosimile
che la causa della mancata apertura della seced@ssori Biella dello studio Besso si possa

297 Cfr. CAVANNA 1991, p. 212.
28| figlio di Simone Rossetti, Alfredo (1884-1976)Q¢este (1885-1976), furono attivi dal 1912 al 18@8a
Biella, prima in via Umberto 76, poi in via ltalét, sia a Valle Mosso. Nel 1916 fondarono la “DtaRosset-
ti" che sciolsero nel 1933; solo Alfredo contintattivita con una nuova ragione sociale, “S. RasseRossetti
Alfredo”, cessata nel 1968. In quello studio lavariche la figlia di Simone Rossetti, Anna. Quettha si spo-
s0 poi con De Marchi e s trasferi a Milano doveticmd a fare la fotografa. Cfr. BIANCHINO 1987/1988
30; Miriam GRAMAGLIA, Le foto del “mondo” Ermenegildo Zegnén «Studi e ricerche.» 2003, pp. 149-
154, p. 152; SELLA 2003, p. 159; GROSSO-CRAVEIA 20p. 129;Schedatura dei fotografi bielle2D06, pp.
289-290.
209 per il fondo fotografico acquistato dalla FondaeiGella si rimanda a Elena TURBensimento dei fondi
fotografici biellesj in «Studi e ricerche.» 2014, pp.189-336, p. 300. Si veda inoltre: SEL2@03, p. 159;
BIANCHINO 1996; BIANCHINO-GOBBO 1999. Lo studio, go la morte dei fratelli Alfredo e Oreste, fu
mantenuto aperto da una nipote di Simone Ros$atalba, fino a1983 (cfEchedatura dei fotografi biellesi
2006, p. 290).
20 TURA 2014, p. 300.

56



far risalire al subentro dei due soci in una iigeacommerciale gia avviata ma mai portata a

terminé®,

Par. 3.2: | sodalizi commerciali.

La schedatura dei fotografi biellesi ha portata &lice anche il fenomeno e I'esistenza di so-
dalizi commerciali. Oltre al gia citato Borro e Reti, il piu antico di cui sia giunta notizia é
quello tra Giuseppe Masserano (1825-1896) e Graziappellard Sono infatti emerse te-
stimonianze della societa Cappellaro & Masserapartire dai primi anni '70 dell’Ottocento,
mentre 'ultima notizia la si ricava dalle pubbieidei giornali locali del 1877. Successiva-
mente le carte intestate della ditta riportanoarad nome, “Giacinto Garaffi operatore” — gia
collaboratore presso lo studio Le Lieure di Torind quale subentro forse negli anni Ottan-
ta*®> Una notizia singolare venne pubblicata I'11 magt875 sulla Gazzetta Biellese dai
due fotografi biellesi venne annunciato I'acquittio da tale Leandro Crozat, con esclusiva
per il circondario di Biella, di un particolare pedimento a stampa detto “doppio fondo” o “a
due tinte” che consentiva di ottenere ritratti dalioriti pii morbidi e sfumatt*. Il cosiddetto
‘sistema Crozat’, che comprendeva, appunto, il fdogondo’, ma anche il ‘colorito istanta-
neo’ e la ‘vernice preservativa’, trasformo e inagadicalmente la fotografia, soprattutto in
Italia: fu utilizzato da molti fotografi professimti per creare particolari ritratti in formato

carta da visita, apprezzato dal pubblico dell’eppenle generali caratteristiche estetiche “di

211 GROSSO-CRAVEIA 2006, p. 132, nota n. 3. Le notiid’attivita della ditta “Dossena & Scanzio” pses
Mosso Santa Maria si trovano nell’Archivio comundieviosso, nei documenti sulle tasse d’esercizivendi-
ta datate nei primi anni del Novecen8cfiedatura dei fotografi bielleRD06, p. 245).
%12 Gjuseppe Masserano (1825-1896), nato a Biellmdiio attivo nella vita sociale cittadina: sociméatore
del C.A.l. Sezione di Biella dal 1873, sindaco @elmune di Biella nel 1888, amministratore del sartudi
Oropa tra il 1881 e il 1887, amministratore deld®iero di Mendicita e cofondatore della Piccola Gaalda Di-
vina Provvidenza di Biella. Su di lui si veda: Aalto DONNA, Leo FERRARISBiella: immagini e cronaca di
ieri, Mosso Santa Maria, Tonso, 1978; GROSSO-CRAVEIB& @p. 132-1335chedatura dei fotografi bielle-
si 2006, pp. 235 e 271. Graziano Cappellaro da raga@gse a Torino, nel 1844 sposo Giacinta Goggiateas
sferi a Biella dove apri una rivendita di bigiokerApri poi uno studio fotografico in proprio prndi entrare in
societa con Giuseppe Masserano. Intanto fece ahchgpresentante per la ditta Antonio Fetu & Déde di
Liegi che produceva carde. Nel 1874 risulta anedrante da una citazione sulEco dell'Industria» del 5 apri-
le in cui & menzionato quale tesoriere del Ricowdir®dMendicita di Biella. Su di lui si rimanda a GRSO-
CRAVEIA 2006, pp. 132-133Schedatura dei fotografi bielle@006, pp. 234-235. Sulla ditta Cappellaro &
Masserano si veda inoltre: CASSIO 1980; CAVANNA 19p. 206.
13 Giacinto Garaffi (1843-1925), nato a Torino, fliealo di Giovan Battista Berra. Fotografo della &4eale
con studio in via Saluzzo 22 a Cuneo, dove fu chitamel 1881 per documentare tutte le fortificazpmesenti
sulle Alpi Marittime, produsse immagini, oltre ctiella vita privata e pubblica della famiglia realepaesaggi e
di infrastrutture, come I'album dell'Impresa Bogdi®lasio e C. che documenta i lavori di costruzideka Fer-
rovia Cuneo-Ventimiglia (1912-1924). Cfr. www.pragia.torino.gov.it consultato il 20/07/2015. A Biella ri-
sulta presente dal 1877-1878 in occasione dell&zaaione di una fotografia della tela di Luigia@di raffigu-
rante il “Beato Agostino De’ Fangi, domenicano @lR” e risulta ancora come semplice operatoralgorato-
rio, come lo fu, sin dal 1874, presso lo stabilitoedi Le Lieure, come recita una scritta sul retraina sua fo-
tografia (si veda I&chedatura dei fotografi bielle2D06, p. 235).
214 «Gazzetta Biellese 11 maggio 1865, testo riportatoSchedatura dei fotografi bielle28D06, p. 235.
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trasparenza e brillantezza, ma anche per il colatie si poteva conferire ad alcune parti del-
la fotografia®'®. Introdotto in Italia a partire dal 1865, fu quimithiesto ed impiegato anche
nel Biellese.

Prima di unirsi in societa col Cappellaro, Giuseptasserano esegui, probabilmente, una fo-
tografia nei primi giorni di agosto del 1859; esgsoduce un quadro del pittore Luigi Ciardi
raffigurante la battaglia di Palestt® Questa foto riporta I'indicazione dell'autoret farma-
cista di Masserano”. Il Masserano era in effetthenchimico, professione che non abbando-
no mai, ma che anzi esercitdo durante la attiviti@iigrafo.

Un altro sodalizio biellese fu quello tra Alessan@rossena (1857-1923) e Rodolfo Scanzio
(1873-1938)"". Non & noto quando la ragione sociale “Dossena&$io” sia stata avviata,
ma cio dovette verosimilmente avvenire negli ultamni dell’Ottocento se nel 1900, gia uni-
ti, essi aprirono la citata succursale di Mossouf& informazioni sulla loro attivita sono ri-
portate dalle pubblicita che si trovano su diveggiele amministrative e commerciali biellesi,
dal 1900 al 19152 Lo studio era sito in via Umberto 50 (poi 36)g=® la Casa Galoppo, di
fronte alla chiesetta della Trinita. Della dittacenosce un&accolta di vedute di Biella e del
circondarig 19 aristotipi che documentano le cappelle def@&donte di Oropa (1904 ca.),
una fotografia dell’altare di San Teonesto di Maase, tutte conservate presso I'Archivio
Fotografico del Santuario di Orapa Quando il Dossena mori, nel 1923, il figlio Algoo-
segui da solo l'attivita del padre, dapprima atlinzzo di via Umberto 17, poi in via del Ri-

covero, ancora in via Italia 36, e infine in vialia 22%°. Anche Rodolfo Scanzio portd avanti

215 Cfr. il sito www.roberto.caccialanza.coeonsultato il 19/07/2015. |l sistema Crozat friedotto in Italia dal
suo inventore nel 1865 quando si reco personalmeitaostro paese. Di origine spagnola, Crozaevigs un
lungo periodo tra Torino e Genova per registrareyuovere e diffondere il privilegio d’invenzionedustriale
che era stato messo a punto e reso ufficiale iia therica insieme al fratello Nicolas. Recentera@nstato pub-
blicato un volume con la biografia di Leandro Gxbe la diffusione del metodo da lui inventato: Bab
CACCIALANZA, Leandro Crozat. Sistema Crozat . 2015.
218 Sy Luigi Ciardi si rimanda all'articolo di CasimiDE BIAGGI, Due ricordi di Luigi Ciardj in «Rivista Biel-
lese», n. 1, (gennaio) 2008, pp. 14-20; Maria GrazidR®E L’ospizio di carita di Biella Biella, Sandro Maria
Rosso, 2000.
27 Sulla ditta “Dossena & Scanzio” si veda: CAVANNAL, p. 208; GROSSO-CRAVEIA 2006, p. 133.
218 e pubblicita si trovano in Mosé PEDRAZZ@)Indicatore Biellese: guida amministrativa e conmiale
per Biella e CircondaripBiella, Tip. Amosso, 1900;Biella Cattolica — Vita Biellesg 1° gennaio 1902; Lucil-
lo RICHTER, Guida Tecnica Industriale della Provincia di Novandovara, Tip. di Gioachino Gaddi, 1906;
Guida commerciale del BiellesBiella, Tip. Commerciale B. Solina, 1908; MaridENTA, Guida commerciale
ed amministrativa del BiellesBiella, Scuola Tipografica Ospizio di Carita, 09Guida del Biellese commer-
ciale amministrativa politicaBiella, Unione Biellese, 1915.
219 Informazioni sull’Archivio Fotografico del Santuardi Oropa si trovano in: TURA 2014, p. 327; Mario
CODA, Danilo CRAVEIA, Appunti sull’archivio fotografico del santuario @ropa, in Bollettino DocBi 2003,
pp. 89-104.
#2035y Aldo Dossena si veda: GROSSO-CRAVEIA 2006 33; $chedatura dei fotografi bielle8D06, p. 244.
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la propria professione da solo, fondando una diidaviduale il 1° luglio del 1923 fino alla

morte avvenuta nel 1938,

Par. 3.3: Le donne fotografe a Biella.

Il contributo delle donne entra molto lentamentargparte della storia della fotografia italia-
na, cosi come accade per la storia dell’arte. PBteke, in un saggio in cui conduce
un’analisi sulla collocazione sociale e culturaddl’drtista dal Medioevo alle avanguardie sto-
riche, individua infatti cinque categorie di aitisha non tratta del ruolo delle donne; forse
non conoscendo abbastanza il loro apporto in camgsiico, evita di trattarrfé’.

Gli studi rivolti al mondo della fotografia al fenimile si sono sviluppati soltanto negli ultimi
decenni, con lentezza ma in un continuo cresceRdberta Valtorta parla di tre fasi attraver-
so cui la donna viene a contatto con il nuovo mempa lunga fase “preparatoria” che inco-
mincia dal momento in cui si diffonde la fotograimaltalia — anni '40 — fino alle meta del
Novecento; una seconda fase di “consolidamentdfiguarda le fotografe operanti dagli anni
'50 ai primi anni '80 del Novecento:; infine la fasentemporanea, dagli anni ’80 ad 3ggi
Nell’esemplare studio di Marina Miraglia sululture fotografiche e societa a Torino 1839-
1911sono segnalate e ricostruite ben ventiquattro bitgre bibliografie, di donne operanti
nella capitale sabauda; una presenza considereheleeriva dall’avanzato livello di indu-
strializzazione dello stato piemontese, proprio e@wviene per i colleghi maséfil

Anche se spesso negli anni di cui ci stiamo occdpainruolo della donna sembra vederla e
tenerla distante da cio che riguarda le attivitgstche e artigianali, in realta le figure di don-
ne fotografe — ma anche di donne pittrici e satiltriesistevano: esse lavoravano sia in termi-
ni quantitativi e produttivi, come operatrici all@acchina, come stampatrici, come ritoccatri-
ci, sia culturali, come autrici dotate di volontantenzionalita.

Le donne iniziarono ad operare gia dal 1839, mra attivita € stata ignorata per molto
tempo, probabilmente anche a causa della condizidagore da loro rivestita; in aggiunta

bisogna tener presente che la fotografia dei tetapcollodio richiedeva determinate compe-

21 3y Rodolfo Scanzio (1873-1938) si veda: GROSSO-ZRA 2006, p. 133Schedatura dei fotografi bielle-
si 2006, p. 293.
222 peter BURKE L'artista: momenti e aspettin Storia dell'arte italiana parte primaMateriali e problemj
vol. secondol."artista e il pubblicq Torino, Einaudi, 1979, pp. 87-116. Le cinque gate di artista individuate
e analizzate da Burke sono: I'artigiano, il codigp, I'imprenditore, il funzionario statale e liath ribelle. Ne
individua, ma non sviluppa nel testo, altre dueligiosi e le donne.
223 Roberta VALTORTA, “Il contributo delle donne alfatografia in Italia”, inL’altra meta dello sguardo. II
contributo delle donne alla storia della fotografiatti del convegno (Torino, 4 dicembre 1998), MoriAgora,
1998, pp. 9-20.
224 MIRAGLIA 1990.
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tenze non solo artistiche, ma soprattutto chimitleemacchine erano pesanti, le attrezzature
complesse e i solventi chimici per lo sviluppo ergericolosi e difficili da maneggiare. E,
cosa non indifferente, all’epoca si era costrefipastarsi con una ingombrante camera oscura
portatile per il trattamento delle lastre al collpdsul modello di quella di Giovanni Battista
Unterveger, ad esempfd Questo fino agli anni '70 dell’Ottocento, quanigoinnovazioni
portarono alla tecnica del collodio e alla pradicitelle nuove lastre alla gelatina bromuro
d’argento.

Il ritratto e la prima applicazione fotograficadui si cimentarono le proto fotografe; divenne-
ro poi documentariste e, piu tardi, nel Novecefdtpgiornaliste. Erano gli anni in cui la fo-
tografia non era ancora bene collocata, a metarteae tecnica. E in generale le si dava il
compito di riprodurre la realta e le opere d’agleche se non tutti concordavano. In Francia,
gia nel 1852, Gustave Le Gray protestava auguramtiesla fotografia ricadesse nell’ambito
artistico piuttosto che in quello industriale o cuosrciale. Ma la situazione artistica francese
era piu avanzata rispetto a quella italiana. Idoafi italiani infatti dediti ad eseguire con pe-
rizia il proprio mestiere piuttosto che star dietite correnti artistiche europee; preferivano
costruire un proprio archivio di immagini, di buoindografie adatte alla vendita. Cio e dimo-
strato dai grandateliersche furono aperti lungo tutta la penisola dovetavano allievi e di-
pendenti “abituati a seguire i precetti tecniciestietici del fondatore con una cura tale da ren-
dere spesso difficile una chiara distinzione deiedii contributi“*®. In un contesto come
quello descritto, le donne non erano percio esclieddutto dalla pratica fotografica. Ad e-
sempio negli stabilimenti avviati come piccole irepe famigliari la donna poteva rivestire un
ruolo di comprimaria, come accadde, ad esempiatar{da Unterveger, sorella di Giovanni
Battista il quale fu un pioniere della fotografraritina, ma ci sono altri esempi illustri: Tal-
bot, lo scienziato inglese che mise a punto il pdomento positivo-negativo, stampava ed e-
seguiva riprese fotografiche insieme alla mogliem&ance; Disdéri, I'inventore deltarte de
visite, ebbe sempre accanto la moglie Elisabeth comatzmthtricé?”.

Le donne erano quindi sempre presenti, sgobbavanetmobottega ed erano in grado di ca-

varsela nel campo dello sviluppo e della stampke dzdtre vitree.

% gj veda il testo di Gigliola FOSCHLe prime donne fotografe e Caterina Untervegerdl Trentino. Mensi-
le della Provincia autonoma di Trentp n. 282, marzo 2008, pp. 59-62, consultato sub si
www.riviste.provincia.tn.it consultato il 21/07/2015. Sul ruolo delle donfie arigini della fotografia si riman-
da a Naomi ROSENBLUM, “Storia delle donne fotogfaiae L’'altra meta dello sguardo. Il contributo delle
donne alla storia della fotografjaatti del convegno (Torino, 4 dicembre 1998), moriAgora, 1998, pp. 113-
126; e Giovanna GINEX, Carlo CERCHIOLGarlotta, Udina e Carla: Milano 1863-1956n «AFT», n. 4
(1986), pp. 48-55, p. 48.

26 FOSCHI 2008, p. 60.

227 |n FOSCHI 2008, pp. 60-61, si trova I'elenco diuale donne che in Trentino Alto Adige si occupardno
fotografia.
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Situazioni analoghe si verificarono anche nel Bs#l. Ho gia menzionato Anna Cerruti, ve-
dova Besso, Giulietta Basilio,vedova Borro, e Ma&go. Non furono le uniche. Durante il
periodo della prima generazione, bisogna menziomacbe Clementina Corte (1850-1935) di
Pettinengo, figlia di un notaio, la quale decisalidientare fotografa professionista grazie al
fratello Vittore, un medico con la passione penl@va tecnica di riproduzione a cui si avvi-
cind durante la sua permanenza a Pisa dove eraimsga un fotografd®. Clementina inizio

da professionista in eta matura, sul finire deb&®caiutata dal marito Giovanni Perino, che
di mestiere faceva il sarto, nel suo studio avviabcortile diCa’ da RusgCasa Ruccio) in
borgata Gurgo di Pettinengo. Le sue fotografieggono adulti e bambini del paese in cui
visse tra la fine dell’Ottocento e i primi tre daoedel Novecento, epoca in cui il paese era
abitato solo da donne poiché gli uomini erano inmagigall’estero a lavorare da muratori e
non ritornavano a casa se non nei mesi inverndlie&€o che le persone ritratte sono per la
maggior parte magliaie delle fabbriche locali, denmili che per I'occasione indossavano i
vestiti migliori, gli abiti della domenica, per §are un degno ricordo di sé e dei propri figli
piccoli da donare ai mariti che per molti mesi viaeo lontano da casa. Una donna che foto-
grafa donne, quasi sempre nei giorni di festaajdiito, nel cortile di casa, in uno studio alle-
stito appositamente per ottenere la luce ma amchenbre migliori: “Un telo dipinto con pae-
saggio romantico o uno sfondo neutro [...], una pad@operta di tappeti, una poltrona per
sedersi e un tavolino per sostenere le mani, forsdotto dalla stessa fotografa, completano
I'ambiente dello studio all'aperté®. A volte, pero, l'inquadratura si allarga a conmtere
elementi naturalistici, in modo da sovrapporrerectamvivere realta e messa in scena. Emerge
un elemento osservando gli originali: i negatiarey stampati per contatto — ovvero tenendo
la lastra fotografica pressata sulla carta semsfbiimata con linguette metalliche — in formato
carte de visiteo cartolina. E le stampe rivelano tutto quest@aasssere state camuffate, evi-
dentemente perché a Clementina interessava ripméedgelmente la realta, non sentendo il
bisogno di nascondere i particolari tecfiti

Certamente nella maggior parte dei casi, e cosidalec anche nel Biellese, le donne che si

occuparono di fotografia professionalmente eranmagli, le figlie, le sorelle dei proprietari

%8 | e fotografie di Clementina Corte (1850-1935) samate oggetto di una mostra nel 1980, riproposta n
2001. Si veda Pier Enrico SEIRA, Sergio TRIVERCIiementina Corte, fotografa (1850-193Fettinengo
1980; Fumne: storie di donne, storie di Biella cura di Paola CORTI, Chiara OTTAVIANO, Torir@liome-
dia, 1999; Luigi SPINA, “Clementina Corte. Da donaadonna”, inPhotografica 2001: sguardi sul lavoro
dell'uomg Biella, Eventi & Progetti, 2001, pp. 21-33; SerdiRIVERO, Pier Enrico SEIRACIementina Corte,
fotografa di Pettinengan Bollettino DocBi 2006, pp. 171-176; Sergio MERO, Clementina Corte. Fotografa
regista (1850-1935)Biella, Eventi & Progetti, 2006; Pierangelo CAVAN, I ritratti della “misteriosa” Cle-
mentina in «Rivista Biellese, n. 4, (ottobre) 2007, pp. 28-35.
229 TRIVERO-SEIRA 2006, p. 174.
230 Cfr. TRIVERO-SEIRA 2006, p. 175.
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degli studi fotografici; i loro nomi, perd, non cpaiono negli elenchi dei fotografi entrati
nella storia. Le prime due donne che si inserisa@peno titolo nella storia della fotografia
furono Margaret Cameron (1815-1879) e Lady Clementiawarden (1822-1865), non a ca-
so fotografe dilettanti. Infatti il professionisnmaponeva dei canoni da seguire per vendere le
proprie immagini; le donne che si cimentarono iregjlarte per diletto non ebbero certo
I'assillo economico e poterono esprimersi come megledettero. La Cameron e la Hawar-
den trasformarono la realta di famiglia “in un mond cui proiettare sentimenti ed emozioni

intime”; creavano veri e proptableaux-vivant® gli attori erano le figlie, gli amici e i paren-
ti231

Par. 3.4: La cartolina postale illustrata. Una palstra di fotografia per i fotografi

biellesi.

Un altro aspetto dell'utilizzo della fotografia fa cartolina postafé® La prima cartolina illu-
strata venne viaggiata in Germania nel 1870, iilguattro anni piu tardi; ma fu a cavallo
fra Ottocento e Novecento che questo nuovo metodordunicazione conobbe la sua fortu-
na. In quel periodo furono spedite circa 140 nuliai cartoline in tutto il mondo. Nel Bielle-
se l'utilizzo delle cartoline illustrate fu favooit soprattutto a inizio Novecento, dal turismo
d’élite che si recava presso i centri idroterapieilesi, in gran voga all'epoca, frequentati da
italiani, stranieri e personaggi illustii. Le cartoline biellesi raffiguravano le montagné e
paesaggi, gli stabilimenti idroterapici e i santdacali. Rimanendo nell’ambio dei fotografi

3L FOSCHI 2008, p. 62. Si rinvia, per Clementina Halea (1822-1865), al saggio di Federica MUZZAREL-
LI, Clementina Hawardenin «Around Photography, n. 11, 2007, pp. 70-71. E per Julia Margaret €am
(1815-1879) si veda Virginia WOOLFnmagini Napoli, Liguori , 2002, p. 135. La Cameron fipléma autrice
ad inserirsi nella storia della fotografia. Signdedla buona societa inglese, colta e cosmopealfipassionata ed
eccentrica, inizid a dedicarsi alla fotografiaetlli di 48 anni presso l'isola di Wight: |a vivevéfrad Tennyson
e la Cameron andandolo a trovare decise di tragfariNel 1863 il fotografo Oscar Gustav Rjlandéreco da
Tennyson per eseguire un ritratto. Pare che, inatanta Cameron, fu proprio lui ad insegnarle mpriudimenti
del processo al collodio. Cfr. Giuliana SCIME, Appunti per una storia della fotografia al femméitesto
consultato sul sito www.museokendamy.caansultato il 21/07/2015.
282 Uno studio sull'uso della fotografia biellese sampo delle cartoline & stato compiuto da GiovafKCHI-
NO, Palestra di fotografiain Bollettino DocBi 2006, pp. 177-196, il quale hnalizzato circa novemila cartoli-
ne raccolte e facenti parte della propria colleziparsonale, oltre che in quella di Alfonso Selklle cartoline
contenute nel Fondo Torrione presso I'Archivio tht8 di Biella. Si veda anche: Giovanni VACHIN@&xcheo-
logia industriale nelle cartoline d’epo¢in «Studi e ricerche sul BielleseBiella, DocBi — Cento Studi Biellesi,
1989-90, pp. 106-123; Giovanni VACHINGQrivero nelle cartoline d’epogas.l, 1990 Coggiola nelle cartoline
d’epoca catalogo della mostra, a cura di Giovanni VACHIN® Enzo VERCELLA BAGLIONE, Biella, Do-
cBi — Cento Studi Biellesi, 1992; Pier Carlo ACHIN®OTeresio GAMACCIOA passeggio per Masserano...
nelle cartoline d’epoca. 1899-194¥igliano Biellese, Edizioni Gariazzo, 2001. Inngeale si rimanda a: Gio-
vanni FANELLI, Ezio GODOLILa cartolina Art NouveauFirenze, Rizzoli, 1985.
2% sij veda la recente pubblicazione dello studio cidi ai maggiori centri idroterapici bielleSiassare le ac-
gue nel Biellese. Storia e storie di idroterapia ©tto e Novecent@ cura di Danilo CRAVEIA, Elisa POZZO,
Anna BOSAZZA, Emanuela ROMANO, Biella, DocBi — Centudi Biellesi, 2014.
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professionisti biellesi appartenenti alla prima g@zione, in questo ambito si devono citare
nuovamente Vittorio Besso, Simone Rossetti, Piétiello, Dossena & Scanzio, ma anche
Emilio Gallo (di lui si parlera piu avanti) e Giavai Regis il quale produsse anche cartoline
coloraté®. | pitl importanti produttori di cartoline illustefurono poi i fotografi della secon-
da generazione, tra cui i piu rinomati furono GioviaBonda (1892-1969) e Franco Bogge
(1875-1956§*. Ma le prime vere cartoline fotografiche del Bésk furono prodotte dalla Re-
ale Fotografia Alpina di Vittorio Besso nell'ultinaecennio dell’Ottocento, ed erano caratte-
rizzate da una didascalia stampata a caratteii ®isgatta delle fotografie scattate dal Besso
nel 1891 in occasione della inaugurazione delleB:,BHe Ferrovie Economiche Biellesi, ov-
vero la linea ferroviaria Biella-Valle Mosso; unelezione di queste immagini fu utilizzata
per la stampa di una serie di cartoline dall'e@itéotocromo di Milano. Lo stesso editore —
ma non solo lui — pubblico poi, nei primi anni dd&dvecento, altre cartoline da fotografie del

Besso, tra cui quella del battistero di Biéifa

PAR. 3.5: La “scuola di Biella”, passione per la motagna.

Il promotore e l'ispiratore della “scuola di Bi€llau, come gia anticipato, il pioniere della fo-
tografia biellese Giuseppe Venanzio Sella, ancheessonalmente egli non si cimentd mai in
riprese alpine, d’alta montagna. Marina Miraglima®ino cosi il gruppo, formato da fotogra-
fi dilettanti e professionisti, che aveva il comunéeresse di documentare scientificamente
I'arco alpino. Eccone I'elenco: Giuseppe Venanzadles Vittorio Besso (1828-1895), Vitto-
rio Sella (1859-1943), Guido Rey (1860-1935), Eonfliallo (1870-1945).

Vittorio Besso fu, sin dall'inizio della sua attiaj appassionato di montagna, verosimilmente

proprio grazie al rapporto assiduo con la fami@ella. Tra i diversi nomi che diede al pro-

234 Giovanni Regis fu attivo ad Oropa a inizio Novece®Pubblicd come autore ed editore una raccolédie-
dute del santuario nel suo “Ricordo del Santuari®@mebpa” tra 1904-1911. Acquistd i diritti di unantina di
immagini delle cappelle del Sacro Monte realizziteDossena & Scanzio di Biella. Si veda: CAVANNA91,
pp. 205-207; GROSSO-CRAVEIA 2006, p. 1&thedatura dei fotografi bielle2D06, p. 285.
“% Giovanni Bonda (1892-1969), editore e rivenditdreartoline illustrate e attrezzatura fotografifiaattivo a
Biella, in via Umberto 60 (poi via Italia 35 A) da825 al 1969. Inizio I'attivita a fianco del padkagelo, nato a
Salussola nel 1861, il quale apri il negozio dendita di cartoline a partire dal 1908 e rimasea@fino al 1934.
Su di lui si veda: DONNA-FERRARIS 1978; Patrizia BRRDONE, Giuseppe CAVATORESaluti da Biel-
la: immagini d'un tempo attraverso le cartoline gaeg Vigliano Biellese, leri e oggi, 1992; Patrizia BE
LARDONE, Giuseppe CAVATORESaluti da Oropa: immagini d’'un tempo attraversockertoline d’epoca
Vigliano Biellese, leri e Oggi, 199Fhotografica 2002: le montagne del mondiella, Eventi & Progetti,
2002; VACHINO 2006, p. 181Schedatura dei fotografi bielle2D06, p. 228. Franco Bogge (1875-1956) tenne
uno studio presso la propria abitazione di OccheeBpperiore, uno a Biella, in via Umberto 43 anga
Duomo 4 (poi 6), e uno a Oropa. Su di lui si rimared CAVANNA 1991, p. 213; Gian Paolo CHIORINO,
Franco Bogge, fotografo “misteriosg’in «Rivista Biellese», n. 3, (luglio) 2005, pd.-26; ID.,Franco Bogge,
fotografq in Bollettino DocBi 2006, pp. 59-74; Danilo CRAW, Gian Paolo CHIORINOFranco Bogge |l
fotografo di OropaDocBi — Centro Studi Biellesi, 2008.
236 \/ACHINO 2006, p. 185.
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prio studio, figura anche “Reale Stabilimento Foéfigo Alpino”, a sottolineare i soggetti a
cui si dedicava. L’'amore per le escursioni portcuad produzione di immagini alpine molto
ampia; il Besso riprende le montagne sia con latensia con la macchina fotograff¢a Su-
perando le difficolta tecniche dell’epoca, date wiatievoli sforzi fisici e dalla abilita di saper
sfruttare le buone condizioni del tempo in altatqud Besso realizzo, con l'aiuto di alcuni
garzoni e praticanti, un’opera di documentazionieed&pi biellesi e valdostane che conflui
in gran parte neCatalogo delle vedute e panorapubblicato prima nel 1881 a Roma, poi nel
1893 a Biella. Il catalogo comprende anche una srpanorami del Biellese e della Sarde-
gna. Progetto poi delle guide per gli escursionssttio sottolinea il legame che il fotografo
ebbe con la sezione di Biella del C.A.l. — di cuisocio fondatore nel 1863 — ma riusci a
compilarne soltanto una prima della morte, quedidichta ad Alagna Sesia edita nel 1845
Vittorio Sella (1859-1943), chimico di formazionernae il padre Giuseppe Venanzio il quale
gli insegno i segreti scientifici della fotografanipote di Quintino Sella che fu determinante
nella sua educazione all’alpinismo, dopo la premaasgomparsa del padre prosegui il proprio
apprendistato con Vittorio Besso dal quale ricevatt prestito la grande fotocamera 30x36
cm con cui realizzo il suo primo panorama dalldavdel Monte Mars. Nel corso della sua at-
tivita fotografica il Sella, pur da dilettante, sipgentd numerose tecniche, dal collodio umido
e secco alle lastre alla gelatina bromuro d’argémmmato 30x40 cm. Fu l'unico tra i fotografi
di alta montagna ad utilizzare lastre di questeetisioni.

Guido Rey (1860-1935), nipote di Quintino Sellachme lo zio un appassionato alpinita
Insieme a Quintino, intraprese diverse escursiagiidedico sempre piu all’alpinismo. Tra le
sue ascensioni, le piu importanti sono I'aperturaré nuova via sul Monte Rosa e la prima

salita al Cervino attraverso la cresta del Furgfe.1893 espose alcune vedute di montagna

%37 5j veda Battista SAIU PINNA, “Vittorio Besso: vigig immagini e immaginario di un fotografo biell&sia
Vittorio Besso (1828-1895). Obiettivo Sardegaaura di Battista SAIU PINNA, Biella 1999, pfa-23, p. 19.
238 vittorio BESSO,Guida di Alagna Sesia ed escursioni. Compilataqea del fotografo Vittorio Bess®iel-
la 1895. La guida era corredata da molte inform@zielative agli itinerari, alla durata e alla dtfflta delle pas-
seggiate; illustrazioni degli alberghi e dei seiretze fornivano i percorsi.
239 Su Guida Rey (1860-1935) si veda: Guido REere completea cura di Adolfo BALLIANO, Torino, Vi-
glongo, 1955; Lamberto VITALI, “La fotografia italha dell’Ottocento”, in Peter POLLACIStoria della foto-
grafia dalle origini ai giorni nostrji Milano, Garzanti, 1961, pp. 258-280, p. 278; Helmut e Alison GER-
NSHEIM, Storia della fotografiaMilano, Frassinelli1966, p. 182; Jean-A. KEIMiotografia ed Artein «Jlis-
se», vol. X, fasc. LXI, 1967, pp. 33-40, p. 33; Itd&NNIER, 70 anni di fotografia in ItaliaModena, Punto e
virgola, 1978, pp. 16-18; Marina MIRAGLIA, “La fotografia tporica (1889-1911), irFotografia Pittorica
1889-1911 a cura di Marina MIRAGLIA, Daniela PALAZZOLI, lta ZANNIER, Milano/Firenze, Elec-
ta/Alinari, 1979, pp. 76-91, p. 76; MIRAGLIA 1981, pp. 475, 50505; ZANNIER 1986, p. 114; Margherit
ABBOZZ0O HEUSER,Guido Reyin «Fotologia», vol. 5, 1986, pp. 36-49uido Rey: dall'alpinismo alla lette-
ratura e ritorng in «Cahier Museomontagna», n. 46, Torino 1986jd”&@0OSTANTINI,«La Fotografia Artisti-
ca» 1904-1917Torino, Bollati Boringhieri, 1990, p. 108; MIRAGA 1990, pp. 413-414Guido Rey fotografo
pittorialista, in «Quaderni della Fondazione Sella», 1, Miladepente, 2004; Aldo AUDISIO, Pierangelo CA-
VANNA, Emanuela DE REGE DI DONAT(;otografie delle montagné&carmagno, Priuli & Verluccca, 2009.
64



alla mostra del C.A.l. in cui fu premiato con meltag’'argento. Dopo il successo ottenuto
con le sue fotografie di ambito pittorialista dableaux vivantsil Rey torno al suo amore o-
riginale, la montagna; riprese l'attivita di saitt e pubblicdl Monte Cervino(Milano, Hoe-

pli, 1904) e offri un premio al concorso banditdlalaezione universitaria del C.A.l. di Tori-
no dal titolo Relazione di un’ascensione alpina effettuata naghi 1906-1907-19Q8Nel
1914 fu la volta del suo secondo voluAlpinismo acrobatico

L'ultimo componente della “scuola di Biella” e EmilGallo (1870-1945), originario di Savi-
gliano, il quale si trasferi con la sua famiglid Bellese per lavoro; il padre, imprenditore nel
campo tessile, apri un feltrificio a Cossato neglii '80 del XIX secol&'®. Purtroppo, dopo
pochi anni, nel 1886, lo stabilimento fu costrettohiudere ed Emilio, all'epoca sedicenne, si
impiegd come magazziniere presso il Maglificio Betyi di Biella. Sognatore, voleva girare
il mondo e I'amicizia con Vittorio Sella apri lasgsw@onoscenza verso la montagna e la foto-
grafia. Parti con lui per la terza ed ultima spextie di Sella nel Caucaso centrale, in compa-
gnia dei biellesi Erminio Botta, assistente fotdig@adi Vittorio, e del portatore Secondino
Bissetta. Emilio era il piu giovane del gruppo esw il viaggio molto seriamente, tanto da te-
nerne un diario — oggi conservato presso I'archivadlo di Chivasso — che pubblico, sotto lo
sprone di Vittorio, come relazione sBbllettino del Club Alpino Italianael 1897, Gli
scopi della spedizione erano, come sempre petld,3&@ documentazione fotografica e topo-
grafica, I'alpinismo e l'esplorazione, osservazisunientifiche, etnografiche e naturalistiche.
Passioni proprie di un fotografo-alpinista che aniwtilita delle ricerche scientifiche, docu-
mentate con la fotografia, con ascensioni su cioreamcora calpestate. Durante la spedizione
Emilio e Vittorio instaurarono un rapporto d’amieizche permise al primo di apprendere i
segreti della fotografia di alta montagna dispardalt maestro, di undici anni piu vecchio e
con pill esperienza, “alle prese con treppiedi, miaece lastre fotografich&™.

Emilio Gallo si interesso di fotografia sin da game: nel 1891 realizzo uklbum del Biellese

formato di 39 stampe di dimensioni 18 x 24 cm ifatel su un album composto da fogli di

240 Emilio Gallo (1870-1945) & stato studiato dal leis¢ Gian Paolo CHIORINO, “Emilio Gallo, fotogradi
paesaggio e di montagna”, in «Studi e ricercheadoliografia nel Biellese», Biella, DocBi — Cen8tudi Biel-
lesi, 2003, pp. 59-88. Si veda anche: Enrico CEQ|OAIpinismo italiano extraeuropeo”, ih863-1963: i cento
anni del Club Alpino ItalianpMilano, Club Alpino Italiano, 1964; MIRAGLIA 198%. 475; CAVANNA 1991,
pp. 208-209; Giuseppe GARIMOLDEFotografia e alpinismo, storie parallele: la fotafra di montagna dai
pionieri all'arrampicata sportivalvrea 1995; Gian Paolo CHIORIN@&milio Gallo, fotografo di paesaggio e di
montagnain «Studi e ricerche sulla fotografia nel BiellesBiella, DocBi — Centro Studi Biellesi, 2003, [4®-
88; SELLA 2003,p. 157; GROSSO-CRAVEIA 2006, p. 182,CHINO 2006, p. 190Schedatura dei fotografi
biellesi2006, pp. 252-253.
241 vittorio SELLA ed Emilio GALLO, Nel Caucaso centrale colla camera oscura — 1I1° 3, a cura del
CAl, Torino, 1897.
242 CHIORINO 2003, p. 67.
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cartoncino rigido di colore grigio chiaro con carinilorate in stile liber§?°. Esse raffigurano
paesaggi e architetture, con una attenzione dotanmser le immagini di montagna accanto a
edifici o siti minori, come la Trappa di Sordevoilogastello di Cerrione, e ai luoghi canonici,
come la tomba di Quintino Sella, il santuario dopa e il castello di Gaglianié8. Ci sono
anche immagini di un ponte ferroviario nella valileAndorno, uno stabilimento industriale e
le cave della Balma, in modo da fornire un’immagamgcolata del paesaggio biellese pros-
simo allo scadere del secolo. E troviamo ancheiugagini di Gressoney, paese che Emilio
frequentd insieme alla moglie Maria Menabrea ldejna era originarfd>.

In quegli stessi anni Emilio partecipd come fotdgrdilettante a diversi concorsi ottenendo
anche alcuni premi: ricevette, ad esempio,una miedd@rgento nel 1893 alla Esposizione
fotografica del CAl di Torino; prese parte ad akeumanifestazioni internazionali, come quel-
la di Groningen del 1894 e quelle di Berlino ed Amgo dell’anno successivo. Tuttavia la-
scio presto perdere la strada dei concorsi fotagrpér dedicarsi con tutte le energie al ma-
glificio che nel frattempo aveva aperto a Cos$4to

Il suo archivio, conservato presso la casa di fiemaChivasso, € ordinatissimo; a ogni lette-
ra dell’alfabeto corrisponde una serie fotograficeoggetti prevalenti sono il paesaggio e la
montagna, gli alpinisti che ci tramandano usi etwos dell’epoca, gli stabilimenti tessili,
come il maglificio di Chivasso ripreso nei suoiamnti ed esterni, e la villa annessa progettata
dal Gallo stesso, con il laboratorio di sviluppstampa nel seminterraté.

Il paesaggio biellese fu nuovamente indagato ddlbGa altre pubblicazioni da lui edite: la
guida del C.A.l. ddl Biellesepubblicata nel 1898 possiede un ricco apparatmgfafico ad
opera di diversi autori da cui emergono le tavaleriftesto di Vittorio Sella e di Emilio Gal-
lo, in cui “lo sforzo maggiore sembra dedicato adultare la presenza diffusa, territorialmen-

te caratterizzante, delle strutture industrfafi’la lllustrated Guidedel 1900, destinata a quei

243 Emilio GALLO, Album del Biellese1891, conservato presso I'Archivio della famigBallo di Chivasso. Si
veda Giorgio AVIGDOR, Claudia CASSIO, Rosanna MA@ ERRA, inFotografi del Piemonte 1852-1899
catalogo della mostra, Torino 1977, pp. 33-34.
24 5j elencano di seguito le immagini dalbum del Biellesele valli Elvo, Cervo e Oropa; le montagne Rosso,
Cresto, lago della Vecchia e del Mucrone, laghé#ioTorrison; i castelli di Gaglianico e di Cerr@ra Trappa,
il cotonificio Poma, il cimitero di Oropa.
245 Emilio sposd Maria Menabrea nel 1901. Era figli& thilio Menabrea, titolare della nota fabbricabifra di
Biella, fondata nel 1846.
24 Emilio affittd, insieme a Giuseppe Squindo, zidlalenoglie, il maglificio Lidio Sella. Cfr. CHIORI® 2003,
pp. 61-64; Gian Albino TESTA,ettere di un industriale ai dipendentioesher Editore, Fasc. 3, Luglio 1985.
47 per una descrizione dettagliata dell’Archivio @adli Chivasso si rimanda al citato articolo di CHINO
2003, in particolare pp. 68-76. Il fondo fotografisi trova in parte presso la casa e I'aziendamidlia a Chi-
vasso, in parte presso la sezione di Chivasso Aklelnfine in Fondazione Sella a Biella.
248 CAVANNA 1991, p. 209.
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viaggiatori che till at last know that the fine Biellese regionsgiand will visit it** ed|I
Biellesedel 1927 (guida del CA3}°.

Emilio Gallo sperimento anche la cinepresa reatidoaalcuni film documentario soprattutto
Sui paesaggi alpini e sui viaggi in Italia. | piotevoli sono “Il mormorio delle acque” che
racconta per immagini la trasformazione dell'acguaghiaccio, neve e nuvole durante le

guattro stagioni all'interno del Parco del Gran dé@so e due film sulla spedizione
nell’Artide.

249 Secondo quanto scrive Domenico Vallino nell'intnaibne. Cfr. CAVANNA 1991, p. 209, nota n. 11.

20|| Biellese, pagine raccolte e pubblicate dallaiser di Biella del Club Alpino Italiano in occasiemlel XXX
Congresso Nazionale in BieJldilano, Stabilimento tipografico e di fotoincisie Vittorio Turati, 1898]llus-
trated Guide to the Valleys of the Biellese Reg@tine south of Monte Rosa by Pia Padovani and igrGitllo,
Turin, F. Casanova Publisher, 190i0Biellese a cura della sezione di Biella del CAl, IvreaMrassone Tipo-
grafo editore, 1927.
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CAP. II: La documentazione dell’arte attraverso la fotografiVittorio Besso (1828-1895),

tipico esempio di fotografo dell’Ottocento.

PAR. 1 — Da Grenoble a Biella, dalla pittura alla étografia.

L attivitd del fotografo Vittorio BessG* — ma anche quella dei colleghi a lui contemporanei

operanti in varie parti d’ltalia — si puo ricostliquasi esclusivamente attraverso l'analisi e |l

#1 «Gazzetta Biellese n. 29, 20 luglio 1865, p. 3Gazzetta Biellese n. 2, 17 gennaio 1867, p. 4; Vittorio
BESSO,Album artistico ossia raccolta di svariati disegtgi migliori autori si’ antichi che moderni la maigy
parte inediti — raccolti e fotografati per cura debtografo Besso Vittorio da Biella. / Questa raltaaonterra
quattro distinti album di 250 disegni caduno. / ze di ogni album di 250 Disegni L. 125 — Cadunala se-
parata cent. 80. / Biella 186Biella 1867; &azzetta Biellesg n. 6, 6 febbraio 1868, p. 4Gazzetta Biellesg
n. 21, 22 maggio 1868, p. 2Gazzetta Biellesg n. 2, 14 gennaio 1869, p. 35azzetta Biellesg n. 36, 9 set-
tembre 1869, p. 2;Gazzetta Biellese n. 37, 16 settembre 1869, p. 2; Davide RICCARDbpa nel 1869. Re-
lazione sul XV Centenario ed Omelia di M. Losanacdeo di Biella con annotazigriiella, Tipografia, lito-
grafia vescovile G. Amosso, 1870, pp. 3688 ufficiali della Esposizione Universale di Yiiea del 1873. Ca-
talogo generale degli espositori italigniRoma, Tipografia Barbera, 1873, p. 1BZEsposizione Universale di
Vienna del 1873 illustratavolume primo, Milano, Edoardo Sonzogno, 187360; «Gazzetta Piemontese26
agosto 1873;I<Eco dell'Industria. Gazzetta biellesg n. 5, 1° febbraio 1874, p. 3Blenco generale delle me-
daglie, menzioni onorevoli e diplomi d’onore coitfeagli Espositori italiani nella Esposizione umiksale di
Parigi del 1878 in «Gazzetta Ufficiale del Regno d’ltalia supplemento al n. 292, 12 dicembre 1878, p. 3;
«L’Eco dell'Industria», n. 5, 1 febbraio 1874, p. 38; Vittorio BESSTatalogo delle Vedute, Panorami, Ritratti,
ecc., coi prezzi correntRoma, Tipografia Elzeveriana, 1881; Raffaello BARRA, “Fotografie”, inTorino e
I'Esposizione Nazionale del 188%orino e Milano, Roux e Favale «Fratelli Treve$884, p. 373; Domenico
VALLINO, “La scuola professionale di Biella”, iforino e I'Esposizione Nazionale884, p. 167; k'Eco
dell'Industria. Gazzetta biellesen. 54, 8 luglio 1886, p. 2; Vittorio BESSOatalogo delle vedute e panorami,
Biella, Tipografia Litografia Giuseppe Amosso, 18%sposizione fotografica alpina in Torinan «Rivista
mensile del CAl», Xll, 1893, pp. 69-77; Mosé PEDRAZ, L’Indicatore Biellese. Guida amministrativa e
commerciale per Biella e circondario con illustiaazi, Biella, G. Amosso, 1900, p. XXXIlI; Giorgio AVI-
GDOR, Claudia CASSIO, Rosanna MAGGIO SERRAtografi del Piemonte 1852-1899. Duecento stampe
originali di paesaggio e veduta urban@orino, Palazzo Madama, giugno-luglio 1977, pp-28; Piero BEC-
CHETTI, Fotografi e fotografia in Italia 1839-1880Roma, Quasar 1978ptografia italiana dell'Ottocentoa
cura di Daniela PALAZZOLI, Marina MIRAGLIA, Italo ZNNIER, Milano-Firenze, Electa/Alinari, 1979;
“Vittorio Besso. Fotografia Alpina”, in Claudia C/A80, Fotografi ritrattisti nel Piemonte dell’8QQAosta, Mu-
sumeci, 1980, pp. 179-18Epistolario di Quintino Sella. 1842-186%ol. 1, a cura di Guido QUAZZA, Marisa
QUAZZA, Roma, Istituto per la Storia del Risorginertaliano, 1980, p. 129; “Vittorio Besso. FotofigaAl-
pina”, in Claudia CASSIOFotografi ritrattisti nel Piemonte dell'Ottocentédosta, Musumeci, 1980, pp. 179-
180; Cultura figurativa e architettura negli Stati dekRli Sardegna 1773-186%o0l. lIl, a cura di Enrico CA-
STELNUOVO, Marco ROSCI, Torino, Stamperia artistizionale, 1980; Piero RACANICCHI, “Vittorio Sel-
la, fotografo, alpinista, esploratore”, el Caucaso all’Himalaya 1889-1909. Vittorio Selfafografo alpinista
esploratore a cura di Maria Raffaella FIORY CECCOPIERI, MitarTouring Club Italiano, Club Alpino ltalia-
no, 1981, p. 23; Francesco MALAGUZZptografi biellesi di panorami alpini, cento anrd.fTutte le lodi al
Besso. Silenzio per Vittorio Selle «l Biellese» del 9 marzo 1982Epistolario di Quintino Sella. 1866-1869
vol. 2, a cura di Guido e Marisa QUAZZA, Roma, tigid per la storia del Risorgimento Italiano, 1984, 492-
494; Marina MIRAGLIA, Culture fotografiche e societa a Torino. 1839-19%@l. 2, Torino, Umberto Alle-
mandi & C., 1990; Pierangelo CAVANNA, “Un territorifotografico: tracce per una storia della fotografi
documentazione del Biellese”, Antichita ed arte nel Biellesatti del convegno, Biella 14-15 ottobre 1989, a
cura di Cinzia OTTINO, Rollettino della Societa piemontese di archeologibaelle artb, n. s., XLIV, 1990-
1991, Savigliano, Societa piemontese di archeolegielle arti, 1991, pp. 199-216; Giuseppe GARIMQLD
Fotografia e alpinismo. Storie parallele. La fota§ia di montagna dai pionieri all’arrampicata sporg, Ivrea,
Priuli & Verlucca, 1995; Giuseppe VALPERGA/ttorio Besso. Pioniere della fotografia alpinm «Rivista
della montagna, gennaio 1997, pp. 56-60; Maria Rosaria MANUNTW&gea e Canavese in una raccolta di fo-
tografie di Vittorio Bessoin “Bollettino della Societa Piemontese di Arclogiia e Belle Arti. Archeologia e ar-
te in Canavese”, Atti del convegno, a cura di Bréil6NORELLI e Pietro USCELLO, Torino e Ivrea, 11-12
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confronto di una categoria di fonti secondarie gs@ho i cataloghi delle varie esposizioni in-
dustriali o artistiche a cui parteciparono, la pgidazione degli elenchi delle immagini prodot-
te e i periodici locali, nonché gli atti giudizi&f. Le informazioni che affiorano sono senza
dubbio molto preziose, ma hanno il limite di rastiti i dati sugli accadimenti piuttosto che
sui materiali per i quali non sempre restano digpbbmaccolte omogenee, pubbliche o priva-
te, e soprattutto non esistono a riguardo infororazierte o quantomeno interamente attendi-
bili. Rilevanti, anche se sempre da verificare oslenfonti orali. Nel caso di Vittorio Besso, le
interviste e le chiacchierate tra i discendentetdir abitanti in Liguria, a Imperia-Oneglia, e
gli studiosi locali che si sono occupati, negli iapassati, di scrivere a proposito dell’operato
del fotografo, hanno avuto luogo a partire daghidsovanta del secolo scorso, quando, effet-

tivamente, si fece vivo l'interesse anche nei comiirdi professionisti meno noti e studiati ri-

settembre 1998, Torino, pp. 433-454ttorio Besso (1828-1895). Obiettivo Sardegaacura di Battista SAIU
PINNA, vol. 1, Biella, Circolo Culturale Sarddu Nuraghg2000; Pierangelo CAVANNAFotografie di inte-
resse biellese nei fondi fotografici torinesi «Studi e ricerche sulla fotografia nel Bie#les Biella, DocBi —
Centro Studi Biellesi, 2003, pp. 39-58; Mario COO2anilo CRAVEIA, Appunti sull’archivio fotografico del
santuario di Oropain «Studi e ricerche sulla fotografia nel Bieles Biella, DocBi — Centro Studi Biellesi,
2003, pp. 89-104; Patrizia BELLARDONE, Giuseppe GANWORE, Saluti da Biella. Immagini d’'un tempo at-
traverso le cartoline d’epocaiella, Edizioni «leri e Oggi», 2004; Angelo Steb BESSONEGiovanni Pietro
Losana (1793-1873)Biella, Fondazione Cassa di Risparmio di Bie#@p6, pp. 524-525; Cristina GROSSO,
Danilo CRAVEIA, Genealogie di fotografiin «Studi e ricerche sulla fotografia nel Bielesvol. 2, Biella, Do-
cBi — Centro Studi Biellesi, 2006, pp. 127-13%&hedatura dei fotografi biellesn «Studi e ricerche sulla foto-
grafia nel Biellese, vol. 2°, Biella, DocBi — Centro Studi Bielle&006, pp. 209-318; Pierluigi MANZONEJn
repertorio dei fotografi piemontesi tra il 18391€1B15 in Fotografi e fotografia di provincia. Studi e ricdre
sulla fotografia nel Cuneesa cura di Pierluigi MANZONE, Cuneo, Nerosubian2608, pp. 11-121, p. 24;
Giovanni VACHINO, Palestra di fotografiain «Studi e ricerche sulla fotografia nel Bielles vol. 2, Biella,
DocBi — Centro Studi Biellesi, 2006, pp. 177-196ariia MIRAGLIA, “Vittorio Besso (Biella 1828-895)iag-
gi dal 1880 adante1893”, in La fotografia in Sardegna. Lo sguardo esterno 18939 a cura di Marina MI-
RAGLIA, [Sassari], Banco di Sardegna, llisso, 2008, 70-71; “Vittorio Besso”, ifzaribaldi a Caprera. Foto-
grafie inedite e cimeli restaurattatalogo della mostra, a cura di Lucia ARBACEagila DONATI, Torino, U.
Allemandi, 2009; Massimiliano FRANC@al Volturno alle bettolein «Rivista Biellese, n. 4, ottobre 2011,
pp. 46-55; “Fotografi biellesi alle esposizioni wgisali e nazionali nel XIX e XX secolo”, BiellExpo. Il Biel-
lese e i biellesi da esposizigreecura di Danilo CRAVEIA e Giovanni VACHINO, Blael DocBi — Centro Studi
Biellesi, 2015, pp. 148-158.
52 Chi riflette sulla storia della fotografia in liale prende come riferimento i testi in circolazipohe non sono
molti, rimane sorpreso dal dibattito limitato che Ima accompagnato I'affermarsi; una poverta dirmézioni
che non riguarda la scoperta della fotografiai sontenuti tecnici, ma la fotografia come tddesua colloca-
zione nel contesto generale della storia, delltuall i collegamenti con le altre discipline, lephgazioni nei
diversi campi del sapere, ma anche I'approccio dwtgico e il tipo di analisi. La riflessione cdé non € an-
data di pari passo con gli sviluppi della tecnicigrafica, né da parte dei praticanti né dai driidella fotogra-
fia. Su questi ragionamenti si rimanda al test8aliro LUSINI,Materiali per la storia della fotografia in Italia.
Carlo Brogi e la Prima Esposizione di Fotografim «AFT. Rivista di Storia e Fotografia», n. Z8icembre)
1994, pp. 33-47. Solo alla fine degli anni Ottatiéh secolo scorso sono iniziati a circolare alagontributi e i
primi manuali sulla storia della fotografia ital@rCarlo BERTELLI e Giulio BOLLATI, “L’'immagine fotoga-
fica. 1845-1945", inStoria d’ltalia. Annalj 2, Torino, Einaudi, 1978ECCHETTI 1978;Fotografia italiana
dell'Ottocento1979; Italo ZANNIER Storia della fotografia italianaBari, Laterza, 1986; Marina MIRAGLIA,
“Note per una storia della fotografia italiana”,Storia dell’arte italiana parte terzaSituazioni momenti indagi-
ni, IX. Grafica e immaging2. lllustrazione, fotografiaTorino, Einaudi, 1981; Gabriele D’AUTILIAStoria del-
la fotografia in Italia. Dal 1839 a oggiTorino, Einaudi, 2012. Accanto ai testi menzignsitcita anche: Ando
GILARDI, Storia sociale della fotografiaMilano, B. Mondadori, 2000; Antonella RUSS&Xpria culturale del-
la fotografia italiana : dal neorealismo al postmeydo, Torino : Einaudi, 2011.
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spetto a ditte quali Alinari, Anderson o Brogi iajufurono in qualche modo riscoperti un
ventennio prim&>

Bisogna tenere presente che i testi di storia deltagrafia in Italia sono spesso lacunosi e re-
perire notizie e materiali risulta difficoltoso,dre perché il dibattito sulla fotografia si € ori-
ginato tardi a causa di una “scarsa consapevoliizsuo ruolo e della sua funzione nel con-
testo storico e culturalé™,

Ma partiamo dai dati certi. Gli anni della giovizezdel nostro protagonista si possono rico-
struire quasi esclusivamente attraverso le testiamae delle fonti orali. Vittorio Besso nasce
a Biella il 7 ottobre 1828 da Bartolomeo (1785-1868Anna Maria Zerbirfd>. In famiglia
vive fin da bambino un’atmosfera stimolante chepdotera presto ad interessarsi al mondo
dell’arte, sia per passione sia per professioneor@ il racconto di uno dei discendenti, &
stato il nonno materno, “affrescatore di chies®l&aboratore dell’artista Bernardino Galliari
della Val d’Andorno”, ad avviarlo all'arfé®. Intorno al 1841 i genitori, consapevoli delle ot-
time capacita del figlio, decidono di fargli freaqui@re una scuola d’arte e lo conducono a
Grenoble presso un “importante liceo artisticoaléltancia del temp8®”; uno dei nipoti ha

rivelato, alcuni anni addietro, di conservare itdmento che serviva da passaporto in cui so-

253 Mi riferisco agli studi di Battista Saiu Pinna,nftiti in Vittorio Besso (1828-1895)000; a VALPERGA
1997; agli appunti manoscritti di Giovanni Vachimresidente del DocBi — Centro Studi Biellesi, rtpt nel
Bollettino annuale dell’Associazione edito nel 2086hedatura dei fotografi bielle2D06, pp. 2019-318.
%4 sauro LUSINIMateriali per la storia della fotografia in ItaliaCarlo Brogi e la Prima Esposizione di Foto-
grafia, in «AFT», n. 20, (1994), pp. 33-47, p. 33. In ltalia sbparlare di studi sulla storia della fotografipaa-
tire da un intervento-dialogo tra i due studiosii€8ertelli e Gianni Romano nel 1973, dialogo plitdio su
«Nuova Societa (riportato in AVIGDOR-CASSIO-MAGGIO SERRA 1977, ft2): “Romano citando impor-
tanti artisti fotografi del secolo passato, rilewawcontinuando a trascurare e disperdere docurdehtienere
sara sempre piu difficile chiarirsi quale e stdtawolo dei migliori fotografi italiani nel corsoedl’Ottocentox». E
Bertelli notava la mancanza di biblioteche sperzalie, di raccolte sistematiche e catalogate dofafiie e pure
di semplici elenchi di fotografi attivi in una dag@oca. [...] L'idea poi del ricupero e dello studielle produ-
zioni dei vecchi maestri del secolo scorso, cititaertelli” risulta utile “per la giovane fotografitaliana «per-
ché quei fotografi avevano esplorato lo stessoguags, le stesse facce, le stesse pietre albesmbini», cioe
I'opportunita per lo studente di fotografia di caorftarsi in una linea di continuita [...]".
25| padre di Vittorio, Bartolomeo Besso (1785-1868)sepolto nel cimitero di Pralungo. Sull@azzetta Uffi-
ciale del Regno d’ltalia, n. 200, 27 agosto 1875, si trova citato trd'@lidini della Corona d'ltalia” un Barto-
lomeo Besso, ma secondo la data di morte del papétdrio dovrebbe solamente trattarsi un omoninfia
cavaliere: [...] Besso Bartolomeo, capitano nell'amieaRR. carabinieri, [€] collocato a riposo comabecreto
di pari data”. Ringrazio il signor Emmanuel Begsmnipote di Vittorio, per la segnalazione.
% Giuseppe Valperga negli anni '90 del secolo scamgervistd 'omonimo nipote Vittorio Romano Giugep
Besso (classe 1923), figlio di Umberto, espertchauti di fotografia, proprio come il padre e il mwo: VAL-
PERGA 1997, pp. 56-60, p. 56. La stessa notizip@rtata da Battista SAIU PINNA, “Vittorio Bessoiaggi,
immagini e immaginario di un fotografo biellesed,\ittorio Besso 2000, pp. 14-23, p. 14. Su Bernardino Gal-
liari (1707-1794) si rimanda a: Rossana BOSSAGLUIAatelli Galliari pittori, Milano, Ceschina, 1962; Mer-
cedes VIALE FERREROLa scenografia del Settecento e i fratelli Galljafiorino, Edizioni d’Arte Fratelli
Pozzo, 1963; Barbara OGGIONIfratelli Galliari pittori e scenografi 1794-1994Treviglio-Andorno Micca,
Comune, 1994; Valerio TERRAROLI, “Galliari'ad vocem in Dizionario Biografico degli Italiani vol. 51
(1998).
%57 purtroppo non & stato possibile verificare ulteniente la fondatezza della notizia non avendo todacu-
menti a riguardo.
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no riportati i connotati, la statura e i dati aredg di Vittorio Besso “di anni 13, garzone pit-
tore"?*,

Dopo un apprendistato durato cinque anni, dallac¢taaVittorio rientra in patria passando at-
traverso la Svizzera, si ferma a Neuchatel e ire dticalita, superando infine il passo del
Sempione. Un viaggio lungo e impegnativo per I'epdra visti, spese onerose e lingue diffe-
renti. Quando torna a casa ha circa vent’annigagto ad inserirsi nel mondo del lavoro.
Vittorio ha un fratello di sette anni piu vecchMincenzo (1821-1905), il quale da qualche
tempo insegna disegno a Biella e in seguito — serapcondo la testimonianza del nipote —
sarebbe diventato docente presso la Accademiatilaati Torind>°. Vincenzo risulta prati-
cante del disegno gia nel 1840, quando viene ptemdalla Societa Biellese per
I'avanzamento delle arti, dei mestieri e dell’agtiora®’.

Inizialmente i fratelli Besso si interessano dinsitia occupandosi per qualche tempo della
raccolta e della trasformazione dell’'urea — impiagaome fertilizzante, nelle produzioni di
materie plastiche, nella farmaceutica, nella tetunell'apprettatura dei tessuti, nella concia e
negli esplosivi, ma anche in fotografia — prodattaitta presso il rione Riva, proprio dove
qualche anno pitl tardi sara avviato lo stabilimeiotograficd®’. Il lavoro descritto viene
svolto in una conceria, e si dovrebbe trattare, @gm probabilita, della Conceria Serralunga
— l'unica tra le concerie biellesi a non trovarsilacata presso il rione Vernato — aperta sul

torrente Cervo proprio negli anni '40 dell'Ottocefft.

28 Testimonianza riportata da VALPERGA 1997, p. 56pD molte ricerche, I'unica notizia sulla scuola-fr
gquentata dal Besso si trova, forse, s@lada dell’educatore. Foglio mensuale compilatoRizffaello Lambru-
schini Firenze 1838, p. 305, in cui si parla di scu®al“specialmente destinate agli artigiani” e trasia si ci-
ta quella di Grenoble: “Per lo piu i corsi sonoisiivn due anni, ed hanno tutti per fondamentasedno, e gli
elementi delle scienze matematiche e fisiche apiglialle arti”.
9 VALPERGA 1997, p. 57. All'epoca dei fratelli Besstano presenti in Biella “una scuola professioeatiie
scuole tecniche”, “due scuole di arti e mestietlCampiglia-Cervo e Piedicavallo, ed una scuolaitecim Mos-
so Santa Maria”; “listruzione secondaria classigahiva impartita “nel Regio Ginnasio e nel Senimaesco-
vile” (cfr. Antonio COIZ, Guida Storico-Artistico-Industriale di Biella e @ondarig Biella, Tipografia di An-
tonio Chiorino, 1873, p. 64). Negli archivi della@dademia Albertina oggi non emerge nulla sulla tdimiBes-
so, ma secondo il bibliotecario, Mirko Fontemagi, non significa che Vincenzo Besso non abbiafptrte
del corpo insegnanti poiché parte del materialeid@ntario ando distrutto durante I'ultima guerra.
%0 Dalle ricerche condotte & emerso che nel 1840 dfing faceva parte della Societd Biellese per
'avanzamento delle arti, dei mestieri e dell’agtiara (fondata a Biella nel 1837): durante I'achze del 31
agosto 1840 furono annunciati i vincitori del corsmdi disegno che veniva indetto, a quanto paneyamen-
te. Il Besso merito il primo premio in “Geometriasgrittiva” (cfr.Discorso di Gaetano Demarchi uno dei vice-
Presidenti della Societa Biellese d’'Incoraggiamerendi-conto del direttore Giambatista Robioliohgusa di
monsignor Losana presidente letti nelladunanzaegale dei soci il di 31 agosto 184Biella, dai Tipi Amosso,
[1840], p. 24).
61| signor Vittorio Besso, nipote omonimo del fotafp, & stato intervistato non solo da Giuseppe&taa,
ma anche dal presidente del DocBi — Centro Studildi, I'architetto Giovanni Vachino, in data 1&obraio
1994. La notizia qui riportata, come quelle cheuse®, sono percid desunte dagli appunti che Vactincolse
in quell’'occasione, e che mi sono stati corteseeeancessi in lettura.
%62 | a storia della Conceria Serralunga risale al 1@4éndo Pietro Serralunga — calzolaio censito #aBRiaz-
zo gia nel 1802 come uno dei maggiori contribuergcquistd antiche concerie da Giovanni Maroccleetticu-
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Sembra che i Besso siano stati entrambi ancheattucce in effetti a Oneglia, presso il pro-
nipote Emmanuel — il quale mi ha gentilmente aeco#l vecchio studio del nonno Umberto,
figlio di Vittorio — si conservano ancora circa 7BB&tre fotografiche e tre aloum di stampe
all'albumina con le riproduzioni dei decori a staqurodotti verosimilmente da Vittorio e da
Vincenzd®. Secondo il padre di Emmanuel tutti gli stucctigiorli e gli stampi sono stati
venduti negli anni '50 del secolo scorso quanddosieettero liberare con urgenza le stanze del
vecchio stabilimento fotografico, a Riva, dove erancora conservati.

Presto, proprio grazie alla passione per la chijr@ogrambi i fratelli Besso si avvicinano alla
fotografia, probabilmente muovendo dalla pitturbiraisione e dalla litografia alla nuova
tecnica, secondo wiliché classico del fotografo ottocentesco. | pionieoyanivano infatti o
dal mondo della chimica, come i farmacisti o i ciasinpuri, oppure dal mondo dell’arte. Era-
no pittori miniaturisti, ad esempio, incisori, aadgafi, che si indirizzavano verso l'utilizzo e
la commercializzazione del nuovo mezzo di riprodogi meccanico, attratti e affascinati dai
promettenti introiti. Un caso esemplare € la stdehparigino Gustave Le Gray (1820-1884)
il quale, divenuto padre molto giovane, ebbe bisodinguadagnare I'indispensabile per man-
tenere la famiglia, e la pittura non basta’aCosi, chiuso nel laboratorio costruito accanto al
suo studio da pittore, si mise a giocare con lenatd, proprio come molti artisti del suo tem-

po, alla ricerca dei colori fondamentali. Interéssalla scoperta della fotografia, fini per de-

ni terreni e stabili del'Ospedale della Trinitdicati vicino al torrente Cervo. La fabbrica sulr@g sita in fon-
do a Riva, occupava nel Novecento un'area di 8riQ0con capannoni dotati di moderni macchinarilpgore-
parazione e la confezione di tutti gli oggetti db®o da utilizzarsi nelle industrie”. Si rimand&Patrizia BEL-
LARDONE, Giuseppe CAVATORESaluti da Biella. Immagini d’'un tempo attraverscclrtoline d’epocaBi-
ella, Edizioni «leri e Oggi», 2004, p. 205. Nel 288itta € ancora attiva: Pietro Serralunga parteaifa Esposi-
zione Generale dei Prodotti del Circondario di Biglsponendo, fuori concorso, “pelli di ogni qualier la rea-
lizzazione di suole, tomaie e per la selleria mzebe nella fabbricazione del cuoio forte” (cfr.’Bsposizione
Generale dei Prodotti del Circondario di Biella.ddosto 1882, iBiellExpo. Il Biellese e i biellesi da esposi-
zione Biella, DocBi — Centro Studi Biellesi, 2015, i&-78, p. 75).
263 Mi & stato possibile visionare parte del materialeante la mia ricognizione nel mese di marzo 20isio-
nare l'inventario redatto da Gianfranco Bini il f&bbraio 2008 in vista dell'acquisizione delle tastla parte
della Fondazione Cassa di Risparmio di Biella. 'Da#ntariazione presso lo studio del padre delnmodi
Emmanuel Besso — pronipote di Vittorio Besso — ag@lia si evidenzio che il materiale giacente fah@011
era il seguente: 460 lastre di soggetti e formagmdi (paesaggi, castelli, persone); 750 lastee248&m riprodu-
centi calchi e fregi in gesso; 3 volumi (27x44 arap fotografie con fotografie di calchi e fregigesso, per un
totale di 584 immagini; una scatola con 500 stafopegrafiche di calchi in gesso; 25 stampe fotagted con
soggetti vari (20 uccelli impagliati e 5 paesag80);stampe e lastre (14x21, 21x24, 24x27 cm) cogesiti vari;
una macchina fotografica da studio 30x40 con dtiehat una macchina fotografica per esterni 18x24 due
ottiche; alcune lastre del figlio Umberto 13x1819x10x15, forse riproduzioni delle fotografie geldre.
%4 Gustave Le Gray (1820-1884) era arrivato allagmifia dopo una precedente esperienza di pittdieva di
Paul Delaroche all’Accademia di Belle Arti di Payifyequentando lo studio del maestro, conobbe enadirso-
nalita del mondo culturale della capitale, tra gudenri Le Secq, Charles Negre e Jean-Léon Gérdmeni
due divenuti fotografi come lui, il terzo pittore illievo internazionale utilizzo la fotografia peealizzare le
proprie opere. Si veda: Italo ZANNIERptografi francesi in Italia in «otostorica», n. 19/20, 2002, pp. 4-7;
Sylvie AUBENAS, Gustave Le Gray, 1820-188Raris, Gallimard, 2002; Anne DE MONDENARDa Mission
Héliographique. Cing photographes parcourent la ikca en 1851Paris, Monum, 2002Giseéle FREUNDFo-
tografia e societaTorino, Einaudi, 2007, pp. 40-43.
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dicarvi tutto il suo tempo; abbandono la pitturgiense a inventare un nuovo procedimento
che segnera una tappa fondamentale nella stoli faebgrafia: il procedimento al collodio
secco che soppianto quello al collodio umfdo

Siamo nella seconda meta degli anni '40, nel periaccui Giacomo Brogi (1822-1881) a Fi-
renze si accinge a lavorare come ritoccatore priéssiooratorio del calcografo Achille Paris
e dopo il 1846 sotto Luigi Bardi, il titolare deldesso negozio di calcografia in cui Leopoldo
Alinari (1832-1865) acquisisce le prime nozioni rté&®. Entrambi i fiorentini dopo aver
MOsSso i primi passi in un laboratorio di incisiae&onvertono poi alla fotografia fino a dive-
nire i famosi e richiestissimi professionisti clemosciamo.

In quegli stessi anni — come si & raccontato riel@capitolo — arrivano in ltalia, dalla Fran-
cia, i dagherrotipisti itineranti i quali si prestaa diffondere le prime fotografie e a insegnare
i rudimenti sull'utilizzo delle lastre disegnaterncta luce. Le zone percorse inizialmente da
questi personaggi sono la Liguria e il Piemontegtthmente confinanti con la Francia. Nel
mese di aprile del 1845, ad esempio, SLbriere mercantile, foglio genovese di economia,
si trova una notizia su Alphonse Bernoud (1820-)8BQuale era “de passage in cette ville
puor quelque tempe”; il Bernoud si proponeva diizeare delle miniature “daguerienne” per

mezzo di un “nouveau procédé de P&fis”

55| collodio & una soluzione viscosa di nitrocedisd in alcool ed etere che asciuga rapidamenteafutmuna
pellicola dura e impermeabile. Nel 1851 inizid ecalare il collodio umido, procedimento dovuto aderick
Scott Archer, che ha permesso il primo generetdhtanee: molto piu sensibile del procediment@bdlimina,
la lastra era ricoperta di collodio e sensibilizzat una soluzione d’argento. Essa veniva immentietde svi-
luppata con solfato di ferro e acido pirogallicoima che il collodio cominciasse ad asciugarsiinefveniva
fissata con cianuro di potassio o iposolfito diisodle lastre dovevano pero essere esposte e pailesubito
dopo la loro preparazione, ancora umide, altrimpetdevano la sensibilita. Con il procedimento @lodlio
secco — reso noto da Le Gray nello stesso 185w a questo problema: addizionando al collctistanze
idrosolubili le lastre potevano essere preparatesate a distanza di tempo. Si veda il “Glossairierinologia
fotografica”, a cura di Laura Corti e Fiorella Grefdi Superbi, corretto e rivisto da Paolo Costanpubblicato
sul sito_http://www.aib.it/aib/lis/Ipil3eg.htiftonsultato il 23/10/2015). Si veda anche LoreBZARAMELLA,
Storia e riconoscimenti dei procedimenti fotografin «Materiali della cultura artistica, vol. 3°, collana a cura
dell'lstituto Centrale per il Catalogo e la Docurtaione, Roma, Edizioni De Luca, 1999.
%6 Sy Giacomo Brogi (1822-1881) si rimanda a: SiBERSELLI, Le specialita artistiche della Casa Giacomo
Brogi. | grandi formati per la riproduzione dellgpere d’arte in «<AFT», n. 20 (1994), pp. 4-5; Silvia SILVE-
STRI, Lo Studio Brogi a Firenze. Da Giacomo Brogi a Gmgjiaurati, in Ibid., pp. 9-32. Sugli Alinari si veda:
Gli Alinari fotografi a Firenze, 1852-192@& cura di Wladimiro SETTIMELLI, Filippo ZEVI, Fppo ALINA-
RI, Firenze 1977;Gli Alinari fotografi a Firenze. 1852-192@irenze, Alinari, 1985; Arturo Carlo QUINTA-
VALLE, Gli Alinari, Firenze, Alinari, 2003Fratelli Alinari fotografi in Firenze. 150 anni chiustrarono il
mondo, 1852-20Q2a cura di Arturo Carlo QUINTAVALLE, Monica MAFFIO, Firenze, Alinari, 2003fFra-
telli Alinari. Fotografi in Firenze a cura di Monica MAFFIOLI, Firenze, Alinari, 2006
%7 «Corriere mercantile, 15 aprile 1845. Jean Baptiste (noto come AlpapBernoud (1820-1889) ha svilup-
pato la sua attivita di fotografo in Italia traflae degli anni Quaranta e gli anni Settanta. Herisgentato abil-
mente varie tecniche e procedimenti, come il dagtipo, probabilmente il calotipo e poi ampiameihteollo-
dio. Fra i primi a saggiare e proporre in Italianleove tipologie di fotografia, quella stereoscapécquella for-
mato carta da visita, ha ritratto sovrani, poljtigiilitari, diplomatici, attori, autori letterargrtisti, uomini di
scienza. E stato anche uno dei fotografi che peoeate si sono dedicati alla documentazione dell&a anti-
ca che contemporanea. Si veda: Giuseppe MARCENARGgtografia ligure dell’OttocentoGenova, Cassa di
Risparmio di Genova e Imperia, 1984; Giuseppe MARBRO, Alphonse Bernoud e i fotografi ambulanti sul-
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Il 27 maggio 1850 viene pubblicamente annunciatoubvo procedimento della stampa
all'albumina presso I'’Accademia delle Scienze diigtalLa carta albuminata € uno dei piu
comuni tipi di positivo fotografico che si consemeanegli archivi e caratterizza anche l'intera
produzione del Besé¥. Secondo quanto scrive Giuseppe Valperga, intagioanni 50 si
collocano ulteriori viaggi e soggiorni di Vittorie, probabilmente anche del fratello Vincenzo,
in terra francese. Verosimilmente “Dalle terre ttalpe i due riportarono in patria attrezzatu-
re fotografiche”, forse influenzati dai rapporti @mnicizia e quindi dagli scambi di idee che
proprio in quel torno di anni avviene con la farradbiellese dei Sella, con Quintino (1827-
1884), di un anno piu vecchio del Besso, e cornulgnziano fratello Giuseppe Venanzio
(1823-1876)%.

Certamente nella societa biellese del tempo tuttbsoscevano: esistevano circoli artistici,
intellettuali ed economici, associazioni ricreatigale di lettura, sale da gioco, circoli partico-
lari (come i casini), associazioni filantropichéneellettuali o artistiche, societa scientifiche e
di incremento delle belle arti — come ad esempiaditita Societa Biellese per 'avanzamento
delle arti — che si sommano alle accademie e atts@reditati dal Settecento ma che rag-
giungono una dimensione compiuta proprio nell'CGétdo. | fratelli Besso avevano tutti i re-
quisiti per frequentare tali circoli. Essi erano ltaaattivi e partecipi alla vita pubblica e a
guella politica, non solo cittadina. Rimane infattia testimonianza della determinazione di

Vincenzo durante gli eventi del fatidico 1848: im wolume edito nel 1911 di Tito Gironi si

la costa ligure (1839-1870)n «AFT», n. 24 (1996), pp. 38-4Alphonse Bernoydin 4 grandi fotografi
dell'Ottocento, vol. 2, a cura di Giovanni FANELLI, Barbara MAZZs.l., M. Pagliai, 2012.
268 | 'impiego dell'albume d’'uovo come legante per li stargento entrd nell’'uso pratico a partire d84¥ ov-
vero quando Niepce de St. Victor lo utilizzo peteoere negativi su vetro. Pochi anni piu tardi lsoDesiré
Blanquart-Evrard, fotografo francese impegnatoanetierca in campo fotografico, capi quali vantd@gdbume
avrebbe portato alle stampe su carta. Egli si cesé che “ricoprendo il foglio con una strato thwane, le so-
stanze fotosensibili si mantenevano in un legaotepatto sulla superficie della carta, eliminandsida disper-
sione dellimmagine fra le fibre” e ottenendo inegto modo i dettagli piu fini, nitidi e stampe amstate (si ve-
da: Silvia BERSELLIArchivio e conservazione. Le stampe su carta albatgj in <XAFT», n. 7 (1988), pp. 7-
10, p. 7).
29 VVALPERGA 1997, p. 57. Sulla storia della famigBalla si rimanda a: Vincenzo ORMEZZAN®ietro Sel-
la e la grande Industria laniera italiand@arte 1Benemerenze della famiglia Sella nell'Industriaadtti campi,
Biella-Vernato, Scuola Tipografica Ospizio di Caril926; Patrizia AUDENINO, Paola CORTI, Ada LONNI,
Imprenditori biellesi in Francia fra Ottocento e decento Milano, Electa, 1997; Angelica SELLASella . Da
Quintino scienziato statista a Mattia presidenté @emitato scientifico CaiTorino, Vivalda, 2011. Su Quintino
Sella (1827-1884) si veda Luigi LUZZATIn memoria di Quintino Sella . 23 aprile 18&iella, Tipografia li-
breria Giuseppe Amosso, 1884; Guido QUAZZAytopia di Quintino Sella. La politica della scieg Torino,
s. n., 1992; Pier Luigi BASSIGNANAQuintino Sella. Tecnico, politico, sportivdorino, Edizioni del Capri-
corno, 2006; Fernando SALSANQuintino Sella ministro delle finanze. Le politicher lo sviluppo e i costi
dell'unita d’'ltalia, Bologna, Il mulino, 2013Quintino Sella alpinista e la battaglia del Cervireocura di Pietro
CRIVELLARO e Lodovico SELLA, Biella, Fondazione $EZ20 progetti, 2015. Su Giuseppe Venanzio Sella
(1823-1876) si veda: Vincenzo ORMEZZANGjuseppe Venanzio SellBiella, Ospizio di Carita, 1923; Vale-
rio CASTRONOVO, “Problemi di sviluppo economico engipi di azione industriale nel pensiero e nqiboa
di Giuseppe Venanzio Sella (1823-1876)Figure e gruppi della classe dirigente piemonteskRisorgimentp
Torino, s. n., 1968.
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parla di un gruppo di “operai Piemontesi dimoranMarsiglia guidati da un certo Vincenzo
Besso da Biella” che si presentd “al console itediadichiarando il loro nome e domicilio per
essere avvertiti quando scoppiasse la guerra cOAustria; poiché essi erano tutti pronti a
tornare in patria e arrolarsi volontari, sol che@ncedesse loro il trasporto gratuito da Marsi-
glia a Genova®.

Quindi scopriamo che Vincenzo in quel periodo avér a Marsiglia per lavoro, mentre il fra-
tello pit giovane € in patria a combattere in @ivita bersagliere. In un articolo dell’8 luglio
1886 pubblicato sul«Eco dell'Industria»*’*, giornale biellese, sono riportate le “Parole del
cav. V.[ittorio] Besso” pronunciate “al banchettei @ersaglieri in Biella, il 27 giugno 1886™:

il racconto e entusiasmante dato che Vittorio afferdi aver fatto parte del “glorioso fatto
d’armi dell’8 aprile 1848 a Goito” accanto ad Alasdro La Marmora il quale, dopo essere
stato ferito da un proiettile alla mandibola, ebibbe scambio di battute in dialetto piemontese
proprio col Besso:Curagi, fieui, avanti, che jautri a guadagntm che mi trovavo vicino, ho
ben compreso, gli dissCa vada a fese mediché, che nui d’curagi i na marecaen Lui in-
sisteva senza far un passo indietro e stava asel@ipunto di mira all'inimico. Vedendo che
I'emorragia progrediva, presi la disperata risadnz intimandogliSe chiel a va nen subit a
fese stagné ‘I sang, nui anduma nen avahtl ha rispostoEben, i vado, i vadde dopo al-
cuni passi venne aiutato da due bersaglieri cloeedmpagnarono al’ambulanza del 10° Bri-
gata Regina, ove ebbe la ben riuscita medicaturaiglePuncini Dottore, ora Sanitario con-
dotto a Scursolengo d’AstA™.

Sono anni di fermenti in cui la famiglia Sella @ gila ribalta nella vita e nella storia biellese.
Poco tempo dopo i fatti di Goito, il 22 maggio 18Giuseppe Venanzio Sella si sposa con
Clementina Mosca Riatel (1835-1926)e parte per il viaggio di nozze: si reca a Lonuia
I'Esposizione Universale dove ha I'occasione diieinarsi alla tecnica della stereoscopia, tra
I primissimi a praticarla in Italia; e a Parigi pmyggiornarsi sulle novita tecnologiche relative

alla fotografid’®. Nella capitale francese, grazie allamicizia cBriedrich von Martens

2’0 Tito GIRONI, Il 1848. Dalle riforme di Carlo Alberto all’armistio di SalascpTorino, Ditta G. B. Paravia,
1911, pp. 66-67.
21 ’Eco delllndustria. Gazzetta biellese n. 54, 8 luglio 1886, p. 2. Questo giornale &omgano
dell’Associazione dell'Industria Laniera Italiand esciva due volte la settimana, il giovedi e lendaica.
212 {’Eco dell'Industria», n. 54, p. 2.
273 Clementina Mosca Riatel (1835-1920), figlia delfacato Giovanni Battista, sindaco di Chiavazzdj Ma-
rianna Rosazza, avra nove figli con Giuseppe Veanamzpresiedera la Pia associazione delle chieserpdli
Biella. Cfr. all’Epistolario di Quintino Sella. 1842-186%0l. 1, a cura di Guido QUAZZA, Marisa QUAZZA,
Roma, Istituto per la Storia del Risorgimento Hath, 1980, p. 129, nota n. 3.
27 sul viaggio compiuto da Giuseppe Venanzio Seltinsanda a: MIRAGLIA Culture fotografiche e societa a
Torino. 1839-1911vol. 2, Torino, Umberto Allemandi & C., 1990, p1; Pierangelo CAVANNA, “Venanzio
Sella fotografo”, in Piergiorgio DRAGONRittori dell'Ottocento in Piemonte. Arte e cultufigurativa 1830-
18645 Torino, Banca CRT, 2001, pp. 180-181.
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(1809-1875), incontra, come gia accennato nel paaptolo, i maggiori fotografi della citta,
tra i quali Charles-Henri Plaut (1819-7?), titolalieuna importante ditta produttrice di stereo-
scopie. In guesta occasione conosce i materialilsiéndi nuova invenzione, il collodio e
I'albumina, e Ii utilizza poi quando ritorna in lia

A conferma di quanto appena scritto, rimane urtarktinviata dalla Germania in quello stes-
so anno, 1851, da Quintino al fratello: “Vedo caralghe meraviglia e con non piccolo piace-
re che ti occupi di dagherrotipia [...] io avevo ittifaleciso di impararla prima di tornare a ca-
sa, e mi & ora graditissimo il poter pigliare qlagtinno lezioni da t&”°.

Vittorio Besso € il primo a seguire le indicazi@ni rudimenti di fotografia impartiti da Giu-
seppe Venanzio; verosimilmente al rientro dal viagli nozze, quindi tra il 1851 e il 1852,
quando il Sella si cimenta — da chimico di grarelatura quale era — con la sperimentazione
degli insegnamenti appresi all'estero. Pochi ampiad nel 1856, pubblica Rlico del fotogra-

fo, primo trattato di fotografia in Italia. |1 rapporton la famiglia laniera biellese dureranno
per tutta la vita e gli permetteranno di fotografagrandi protagonisti della politica italiana
dell'Ottocento, come Mazzini e Garibaldi.

Intorno al 1853 la fotografia diventa per il Bed&dtivita principale. Secondo il Valperga,
prima di prendere parte alla spedizione sardo pitese in Crimea, nel 1855, sarebbe ripara-
to “esule in Francia perché legato agli ambienilitipovicino a Mazzini e ai “cospiratori” per
I'unita d'ltalia”®’®. E in Crimea Besso, partecipando sempre tra keeritgi bersaglieri, ha a-
vuto sicuramente la occasione di osservare i fptoter di guerra Roger Fenton e Robertson
— accanto agli altri — all’'opera. Entrambe questeasioni, quella francese e quella della Cri-
mea, diedero probabilmente modo di riflettere spliesibilita della fotografia come mestiere
da intraprendere.

Ai primi anni '50, periodo della formazione di \btio, risale verosimilmente I'idea di foto-
grafare le scenografie di primo Ottocento dei @a&lliGiovannino e Giuseppino, e di altri, an-

che antecedenti, come Luigi Vacca, Fabrizio Sefrepote di Bernardino Galliari) e Salvator

25 sj rimanda alEpistolario di Quintino Sella. 1842-186%ol. 1, Roma, Istituto per la Storia del Risorgimo
Italiano, 1980, p. 132. Questo stralcio di lettera & ripor@dd: Piero RACANICCHI, “Vittorio Sella, fotografo,
alpinista, esploratore”, iBal Caucaso al’Himalaya 1889-190@ cura di Maria Raffaella FIORY CECCOPIE-
RI, Milano, TCI e CAl, 1981, p. 23; Giuseppe GARIMDI, Fotografia e alpinismo. Storie parallele. La foto-
grafia di montagna dai pionieri all'arrampicata sgva, Ivrea, Priuli & Verlucca, 1995, p. 82. Nello tesan-
no, il 13 agosto 1851, Quintino Sella scrive atdlla Giuseppe Venanzio da Kiefersbeek, un picsdllaggio
della Sassonia: “Nello studiare la Fotografia iotamon solo per scopo lo studio di una bellissima,ana so-
prattutto di conseguire il possedimento di un medz® mi pare debba riuscire felicemente, e soptattedelis-
simamente nello studiare i vari accidenti del swaltio il punto di vista geologico”.
218\/ALPERGA 1997, p. 57.

77



Rosa, pittore secente$tf nonché dei disegni degli artisti coevi che daiail@nni collezio-
nava insieme al fratello Vincenzo, per i quali edspendevano gran parte dello stipendio de-
rivante dal lavoro in concef&. E forse anche degli stucchi e dei calchi in gessdizzati
sempre insieme al fratello, e fotgrafati in granimewo. Questo tipo di produzione andava a
ruba all'epoca; tali modelli erano ricercatissiraigdl istituti e dalle accademie di belle afti

Da ogni selezione di immagini con lo stesso soggétBesso & solito assemblare un album
per proporlo in vendita presso il proprio stabilntee per intero o separatamente, a tavola
singola. Cosi avviene per i disegni delle scenagradn I'Album Artisticoedito nel 1868 e
conservato — unica copia ad oggi conosciuta diftajgia — presso I'archivio fotografico della
Biblioteca Civica di Biella; per i disegni autogtaf cui aloum (in almeno un’occasione si
parla di tre albunff® gli valsero un diploma d'onore del Regio Collegientrale per
I'Industria e il Commercio di Wirttemberg nel 1844 per essere esse [le riproduzioni foto-

grafiche di opere d’arte, di ornati e di architegjudi sommo aiuto ai pittori, sia in figura, che

2" Grazie allAlbum Avrtistico ossia raccolta di 326 disegni autfgdi valenti artisti italiani Galliari - Vacca -
Sevesi - Barelli - Salvator Rosa - Apiani - Pereddorgari - Bibiena - Vinca - Cineroli - TiepoliRapus - Har-
thmann ecc. Questi autografi vennero raccolti ®doafati per cura del fotografo Besso Vittorio dela. Al-
bum Primo. 1868Biella 1868, il Besso si fece conoscere a ViearamParigi, grazie alla partecipazione e alla
presentazione della raccolta di stampe alle du@d$tgpni universali, rispettivamente del 1873 e H&78. Si
conserva presso I'archivio fotografico della Bilbdica Civica di Biella (Fondo Cucco); € costituito 326 albu-
mine che riproducono i disegni delle scenografieGhdliari (Giovannino e Giuseppino Galliari, figlii Fabri-
zio, operavano attraverso forme stilistiche divetsen neoclassico rigore Giovannino, con barocca @o’ di-
sordinata enfasi Giuseppino”. Cfr. “I teatri di Ty e la Societa dei Cavalieri”, @ultura figurativa e architet-
tonica negli Stati del re di Sardegneol. Ill, a cura di Enrico CASTELNUOVO e di MardeOSCI, Torino
1980, pp. 789-795), del Vacca (su Luigi Vacca slazéTeatri e spettacoli a Torino”, @ultura figurativa e ar-
chitettonical980, pp. 811-815 e 841-849), del Sevesi (Su HabBevesi: “Il Ballo fantastico”, irCultura figu-
rativa e architettonical 980, p. 850), ecc. una curiosita: i soggetti dalliéri, di Sevesi e di Morgari sono dise-
gni di monumenti biellesi. Notizie a proposito diegto album si trovano in: Giorgio AVIGDOR, Clau@aS-
SI0, Rosanna MAGGIO SERRAptografi del Piemonte 1852-1899. Duecento stamiggnali di paesaggio e
veduta urbanaTorino, Palazzo Madama, giugno-luglio 1977; PIBEECCHETTI,Fotografi e fotografia in Ita-
lia 1839-1880 Roma, Quasar 1978ptografia italiana dell'Ottocentoa cura di Daniela PALAZZOLI, Marina
MIRAGLIA, Italo ZANNIER, Milano-Firenze, Electa/Afiari, 1979; Claudia CASSIQ;otografi ritrattisti nel
Piemonte dell'OttocentdAosta, Musumeci, 198@ultura figurativa e architettura negli Stati deeRli Sarde-
gna 1773-1861vol. 1, a cura di Enrico CASTELNUOVO, Marco R@§ Torino, Stamperia artistica naziona-
le, 1980; Pierangelo CAVANNA 1991.
28 Cio & testimoniato dal pronipote Piero Bruno irintervista rilasciata a Battista Saiu nel magge #1999
(cfr. Battista SAIU PINNA, “Vittorio Besso: viaggitnmagini e immaginario di un fotografo bielleséf,Vitto-
rio Besso (1828-1895). Obiettivo Sardegaacura di Battista SAIU PINNA, Biella 1999, pgb-23, p. 15. Se-
condo questa testimonianza i due fratelli, colleai@no oltre 2.000 disegni tra originali e ripronz: sul verso
dei cartoncini di Besso questi sono citati e sedibe gli autografi possono essere acquistatpdigti fotografi-
camente, presso il laboratorio di Riva.
279 Sulla riproduzione fotografica delle opere d’atkuso delle accademie per copie e traduzionimsinda al
testo di Ettore SPALLETTI, “La documentazione figtiva dell'opera d’arte, la critica e I'editoria lhepoca
moderna (1750-1930)", iBtoria dell’Arte italiana vol. 1l, L'Artista e il pubblicq parte IIl, Torino 1979, pp.
419-484.
80 Su & ’Eco dell'Industria. Gazzetta biellese (n. 5, p. 38) del 1° febbraio 1874 si parlardialbum di foto-
grafie di Vittorio Besso che furono venduti al Re@lollegio di Wirttemberg.
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in ornato e in scenografia ed agli ingegneri, dettiecc.””® — e, I'anno precedente, nel 1873,
una menzione onorevole, grazie appunto alla prazemte di una raccolta di piu di mille ri-
produzioni di bassorilievi e disegni di noti ari&t Lo stesso vale per I'ancora ineditbum
artistico del 1867 — recentemente riscoperto tra le stamjogifafiche acquisite dalla Fonda-
zione Cassa di Risparmio di Biella nel 2011 — ebfialzzato sulla 6azzetta Biellesedel 17
gennaio 1867°. Infine, come gia detto, anche gli stucchi furonmiii in un album. In Fon-
dazione Sella si trovano molte stampe fotografiobwe i soggetti elencati (disegni, scenogra-
fie, gessi); sono immagini che ho potuto visionareonteggiare personalmente, mancando
una inventariaziorf&”.

Ma torniamo agli anni '50. Cosa sta accadendonattieimpo lungo lo stivale?

Nel 1851 — ovvero nello stesso anno in cui vieres@ntata I'invenzione della stampa al col-
lodio — Pietro Semplicini, farmacista fiorentinentia la piu antica societa fotografica di Fi-
renze, la Societa Fotografica Toscana i cui saeinéesco Bensa, Vero Veraci, Luigi Orlan-

dini, erano in precedenza tutti artisti passatiguadla pittura alla fotografia con il ruolo di ri-

81 Catalogo1881, p. 39. Su «L’Eco dell'Industria», n. 5, £bbraio 1874, p. 38, si rende noto, sotto la rabric
“Arte fotografica”, che Besso “avendo venduto tibum delle sue fotografie al R. Collegio per l'irsdtia ed il
commercio del Wurttemberg, ricevette negli scoisirg da Stuttgard [Stoccarda] una lettera del idege di
quel Collegio, in cui unitamente all'importo dedliboum, si annuncia essergli stato spedito un Digaul di lui
meritevole lavoro, che — come dice la lettera —egdidun applauso generale”.
82| a notizia & fornita dal Besso medesimo @atalogo1881, p. 39: egli dice che “Per gli artisti: Ra¢aadi
mille e piu riproduzioni di disegni autografi e baslievi di rinomatissimi artisti, sia antichi clmeoderni. Que-
sta raccolta fu premiata a varie esposizioni, érgdali quelle Universali di Vienna (1873) e diiga¢1878) ed
ottenne il diploma d’onore a Wittemberg [...]". Inriétazione Sella si conservano 149 stampe scioltedip
centi disegni di architetture, di ornato, ecc. l@dzione: scatola grigia “Bassorilievi altoriliexidisegni decora-
tivi”). Si conservano inoltre due album dei tregimari (Album / fotografie / volume 2°. / 101-26@\Ibum / fo-
tografie / volume 3°. / 201-300manca il volume 1°) contenenti stampe all’albnanincollate su cartone con
disegni di scenografie — ritroviamo i Galliari, \éa; Sevesi, Vacca, Barelli, ecc. — e disegni dstart fra cui
Morgari, Haberman, Fra’ Bartolomeo, Raffaello, Ta&p Toselli, ecc. — di cui & stato redatto I'elenGli al-
bum contenevano in origine 100 stampe all’albuntiggcuno; manca la fotografia n. 283 nel vol. 3tven-
gono dall’ex Ospizio di Carita di Biella Vernatgg sede della Provincia di Biella.
83 gj tratta dellAlbum Avrtisticoossia raccolta di svariati disegni dei migliori aut si’ antichi che moderni la
maggior parte inediti — raccolti e fotografati peura del Fotografo Besso Vittorio da Biella. / Qtaesaccolta
conterra quattro distinti album di 250 disegni cadu / Prezzo di ogni album di 250 Disegni L. 128aduna
tavola separata cent. 80. / Biella 18@iella 1867. L'album non & completo: presso ladzione Cassa di Ri-
sparmio di Biella sono conservate alcune stampegfafiche all'albumina riproducenti disegni di vaitori
presenti sia in Fondazione Sella sia in Bibliot€dédca. Sulla &Gazzetta Biellese n. 2, p. 4, 17 gennaio 1867 si
legge il seguente annuncio commerciale: “Trovasdigile nello Stabilimento Fotografico / di / Besgittorio /
in Biella / Una gran quantita di disegni si’ anfiche moderni / la maggior parte inediti dei migliautori / co-
me pure / diverse vedute della citta e dintornivedute stereoscopiche / Si eseguiscono ritrdétigrandezza
naturale e si coloriscono. / Biella, Tip. e Lit. Amnosso”.
84 presso la Fondazione Sella Onlus di Biella hotpotisionare e contare 115 riproduzioni di gegsiailucen-
ti particolari architettonici: ornamenti e fregiapitelli, bassorilievi e altorilievi (collocazionescatola grigia
“Bassorilievi altorilievi e disegni decorativi”).dbo tutte stampe all’albumina sciolte, ovvero nilegate in al-
bum e non applicate su cartone. Tra queste sonoitauad individuare un termirmate quemuna riproduzione
di una foglia riporta una scritta graffiata sul g@s"Peraldo Rugero da Rosazza - Sezione ca[...hB6 421
luglio 1880 - dal vero".
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toccatorf®. Un paio d’anni piu tardi, nel 1853, Leopoldo Adimprende a lavorare con sé il
fratello Giuseppe e insieme fondano quella che garda Fratelli Alinari nello storico stabi-
limento di via Cornina; lo lasceranno una decirendi piu tardi per trasferirsi in via Nazio-
nale 8%°. L'anno seguente, nel 1854, viene aperta I'EspmsézUniversale di Firenze, la pri-
ma occasione che ha permesso ai fotografi di arsbscere al pubblico. Troviamo: Bernoud,
Alinari, Semplicini e la Societa Fotografica Tosaata Societa Forcella, Funch e Merlini,
Giuseppe Borgiottf’.

A Parma gli itineranti arrivano dopo il 1850, itardo rispetto ai centri piemontesi, lombardi,
liguri e toscani. Tra il 1851 e il 1853 troviamo duste Meylan; dal 1854 al 1861 Clement
Rusca, anch’egli francese; poi Giuseppe Maria Mandagherrotipista e calotipista. Questi
fotografi furono i maestri del conte Guido CalvBglr-1906) il quale, per 'appunto, apprese i
primi rudimenti di dagherrotipia dagli itinerantie “in massa si spostavano dalla Francia do-
po il 1839 (soprattutto da Parigi, presto inflaatandalla gran quantita di praticanti) diretti
verso le piccole e grandi citta europ®&”Il Calvi nel 1859 si reca a Parigi e vi rimane pe
anno intero: conosce e frequenta Gustave Le Gfaylgraticante nello studio di Menut A-
lophe?®®. Torna a casa con una nuova camera da studiadeterdei migliori obbiettivi e una
seconda piu piccola costruita da Chevalier; inaaigumo stabilimento fotografico in citta,
presso il borgo della Macina, attorno al 1860 peatdo la professione fino al 1866.

| confini dell'attuale Friuli Venezia Giulia hannasto in Trieste la citta in cui I'attivita foto-
grafica si e sviluppata sin dal 1839; precoce d#imanti di vista “sia per gli esperimenti
pubblici di tutto rilievo, sia per la ricezione rdp di nuove tecniche, si anche per la diffusio-

ne diateliersche dovevano rispondere alla richiesta di un pobld al concorso di una clien-

25 gylla Societa Fotografica Toscana si rimandasabtdi Sara RAGAZZINIFotografia delle origini a Firen-
z€ in <AFT», n. 28 (1998), pp. 44-52.
288 | e origini degli Alinari, la loro formazione, i aghi dove appresero la tecnica di ripresa e di stafotogra-
fica sono stati studiati a partire dagli anni &) decolo scorso. Si vedar®li Alinari fotografi a Firenze. 1852-
192Q catalogo della mostra, a cura di Wladimiro SETEIMI e Filippo ZEVI, Firenze, Alinari, 1977RA-
GAZZINI 1998; Fratelli Alinari. Fotografi in Firenze. 150 anni ehillustrarono il mondo 1852-2002 cura di
Arturo Carlo QUINTAVALLE, Monica MAFFIOLI, FirenzeAlinari, 2003; Arturro Carlo QUINTAVALLE,
Gli Alinari, Firenze, Alinari, 2003.
8T RAGAZZINI 1998.
28 5j veda Romano ROSATGuido Calvi nobile fotografoin «<AFT», n. 24 (1996), pp. 48-51, p. 48. Il conte
Guido Calvi (1827-1906) impara I'arte della dagbépia da Giuseppe Maria Manara. Il suo interesselgfo-
tografia & documentato a partire dal 1855 quandidlza suLa Palestrauna serie di tre articolNozioni gene-
rali sulla fotografia e sua influenza sulle artsealle scienzel3 gennaio 1855, p. 1Eptografia sulla lastra me-
tallica o Daguerrotipia 27 gennaio 1855, p. 2Bptografia sulla carta o Talbotipial 7 febbraio 1855, p. 49 (no-
tizia riportata da Romano ROSATI, “Dagherrotipi@arma”, inL'Italia d’argento 2003, pp. 208-214, p. 212,
nota n. 19).
289 Marie Alexandre Alophe Menut (1812-1883), il qualdirmava anche solo come Menut o Ad. Menut, fiu u
pittore e un litografo parigino, allievo di Camiloqueplan e di Paul Delaroche. Alla fine della saaiera di-
resse uratelier di fotografia (cfr. laEncyclopedia of Nineteenth-Century Photograpigl. 1, John Hannavy
editor, New York-London, Routledge-Taylor & Fran@soup, 2008, p. 30).
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tela che doveva essere di tutto riguardo anch@uwtato di vista numericé®. | fotografi iti-
neranti provenivano da Vienna e da altre citta'ldgbero asburgico. Anche nel Regno delle
due Sicilie, Napoli in testa — tappa privilegiat Grand Tour — la fotografia € accolta con
grande attenziofe.

Nel 1856 vede luce il trattato, piu volte menzianati Giuseppe Venanzio SellaHlico del
fotografo che oltre ad essere il primo manuale pratico tigiafia edito in Italia, € anche il
primo a riportare il procedimento del nuovo tipasstimpa all’albumirfd. Nello stesso anno
si riscontra a Ravenna la piu precoce presenzgrifioa: Valentino Rivalta, canonico della
cattedrale, il quale vince la Sezione fotograficardhitettura dal vero all’esposizione di fine
corso dell’Accademia cittadii®: e Giacomo Brogi inizia ad interessarsi delle jimk& of-
ferte dalla tecnica fotografica che gli avrebbenpesso di riprodurre le stampe che aveva ac-
curatamente collezionato negli anni di lavoro camtwccatore e tutte quelle opere d’arte le
cui copie avrebbero avuto un grande commercio prgsappassionati, gli studiosi e i turi-

Sti**,

PAR. 2: Il mestiere di fotografo: 1859, avvio dellstabilimento fotografico “Bes-

so Vittorio Pittore e Fotografo”, il primo stabili mento fotografico di Biella.

Vittorio Besso nel 1859 apre la propria bottegaegjansieme al fratello, si

occupa di far apparire I'immagine latente prodaiba la luce sulle lastre

vitree che si portava appresso qua e la nel Belles anche fuori dal suc =0 veronie

v maz0

territorio. Sono gli anni in cui anche Biella affita la fase del passaggi

dalla alchimia riservata a pochi per diventare arfgofessione, co
_ ) o ) . _ | Logotipo utilizzato da
me accadeva negli altri centri italiani ed europeitutte le citta | Vittorio Besso nei primi

anni di attivita.

2% Elvio GUAGNINI, “Trieste nella camera oscura”, ira Trieste dei Wulz. Volti di una storia. Fotogesfi
1860-1980 a cura di Elvio GUAGNINI e Italo ZANNIER, Firenzdlinari, 1989, pp. 11-56, p. 12. Si veda an-
che Antonio GIUSA, “Dagherrotipisti itineranti elekitanti in Friuli e a Trieste”, il’ltalia d’argento, 1839-
1859. Storia del dagherrotipo in Italizcatalogo della mostra, a cura di Maria Franc&0AIETTI e Monica
MAFFIOLI, Firenze, Alinari, 2003, pp. 201-205.
#1 sj veda Giovanni FIORENTINO, “Napoli e il RegnolldeDue Sicilie”, inL’ltalia d’argento 2003, pp. 252-
255; Michele DI DIO, “Appunti sulla dagherrotipiaciana”, in L’ltalia d’argento 2003, pp. 256-259.
292 SELLA 1856. Giuseppe Venanzio possedeva e, dsiitasdel libro, utilizzava in laboratorio il testd Louis
Desiré Blanquart-Evrard del 185Atbum photographique de l'artiste et de I'amatefivec une introduction par
M. Georges Ville Paris, Librairie Enciclopédique de Roret, 185libii posseduti da Giuseppe Venanzio sono
tuttora conservati presso la Fondazione Sella dil@ie sono stati elencati in un articolo di Mavidtoria
BIANCHINO, Lorenzo BECCHIO GALOPPQAntichi e difficili. Giuseppe Venanzio Sella e ibl®teca della
Fondazione Sellan «<AFT», n. 4 (1986), pp. 76-79.
293 paola NOVARA Per una storia della fotografia a Ravenna. Gli ar®-'70 dell’Ottocento «AFT», n. 43
(2006), pp. 48-58.
2% sj rimanda al sito_http://www.giacomobrogi.it/cohtiti2.html, consultato il 05/11/2015.
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francesi gli studi fotografici nascevano e si npmitiavano molto rapidamente; addirittura
molti abbandonavano il proprio mestiere per ladoafia: “Bastava avere il denaro necessario
per la sistemazione del laboratorio, per 'acquddt’apparecchio e dell'attrezzatura; in quei
tempi di prosperita per la fotografia non era difé trovarlo®®>,

E cosi é stato anche per il neofita biellese. B&l9lla fotografia diventa per lui 'unica fonte
di sostentamento grazie all’avvio del suo stabifitoefotografico denominato genuinamente
“Besso Vittorio Pittore e Fotografo”. Decide ditsimarsi in citta, nella via principale, via
Umberto (gia via Maestra, attuale via Italia), pe$a casa del cavaliere Marandono sita in
guel Rione Riva dove col fratello Vincenzo si ecgupato qualche tempo prima della produ-
zione dell'urea per la conceria Serralunga. Il ntor@vico cambia ogni qualvolta viene mu-
tata la dedicazione della via, dall’84, all’80,&®; ma il laboratorio rimane lo stesso per tutta
la vita, il luogo dove sviluppa l'intera carriend; & ancora ricordato né€latalogodel 1893,
due anni prima della moft&.

Queste e molte altre informazioni si trovano faeihte leggendoversidei cartoncini su cui
Besso applicava e incollava le fotografie: ad esemipuo seguire I'evoluzione della ragione
sociale del negozio, dal citato logotipo commegctaforse il primo utilizzato — “Besso Vitto-
rio Pittore e Fotografo” a “Fotografia Alpina Besgiitorio Biella”, poi “Premiata Fotografia
Alpina Besso Vittorio Fotografo di S. M. il Re dlta”, al “Reale Stabilimento Fotografico
Alpino Vittorio Besso Biella”.

Gli anni Sessanta si aprono con la fondazione deigoperiodico fotografico italiano,La
Camera Oscurs, diretto da Ottavio Baratti (1782-186%) e nel contempo si avviano nume-
rosi studi fotografici di professionisti che risgtumo alla “sete di novita e corsa al ritratto del-
la nuova borghesia unitarf@®.

2% Gjséle FREUNDFotografia e societiTorino, Einaudi, 2006, p. 54.
2% vittorio BESSO,Catalogo delle vedute e panorami. Presso il medesiovasi pure una svariata raccolta di
oltre due mila disegni originali di scenografia,cuitettura e bassorilievi dei principali autori. Achiesta [...]
per I'esecuzione di ritratti, gruppi e vedute; poatqualsiasi altro lavoro d’'imprese pubbliche sepri modicis-
simi. Si eseguiscono ritratti di qualsiasi dimemsodipinti ad olio ed all'acquerello, miniature, tégrafie su
porcellana, seta, tela, ecc. Specialita per lapBiella, Tipografia Litografia Giuseppe Amosso.988 Sopra al
titolo troviamo la seguente intestazione: “Reakb@imento Fotografico Alpino / di Besso Vittoricvia Umber-
to, Biella, Rione Riva / (Fondato nell’anno 185%remiato con Medaglie d’Oro e d’Argento alle pijradi E-
sposizioni Nazionali ed Estere, / dal Club Alpitaliano / e Diploma d’Onore del Collegio CentralaMdirtem-
berg”.
297 _a Camera Oscurafu diretta a Milano da Ottavio Baratti dal 1863.866; riprese poi le pubblicazioni sot-
to la direzione di Luigi Borlinetto dal 1883 al IB8on sede a Firenze e infine a Prato. Cfr. caqm.l25-26. >
inserire nel cap. | che una bibliografia completapkriodici specializzati si trova in Luigi GIORRR Fotogra-
fia secondo i processi moderni. Compendio teoridipo, Milano, Hoepli, 1890.
2% gj veda l'articolo di Giovanna GINEX, Carlo CERGBILI, Carlotta, Udina e Carla: Milano 1863-1956n
«AFT», n. 4 (1986), pp. 48-55, p. 48.
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e Nell'intera penisola prolificano nuovi stabilimgrin numero sem-
‘ pre crescente; ed é piu raro scorgere itinerarioedi delle strade;
essi preferiscono assicurarsi un posto fisso, alead posa per ac-
cogliere con il massimo decoro persone altoloaatsaiottini alle-

stiti per l'attesa. Giséle Freund ha lasciato uimmt spaccato di
come doveva presentarsi e quali erano gli accesaatteristici di

uno studio fotografico intorno al 1865: “la colontatenda e il ta-

' volino rotondo. A questo si tiene appoggiato, seduteretto, il
soggetto da fotografare a figura intiera, a bustormezzo busto. |I

Busso vmanis «« | fondo e allargato, in conformita al rango sociaérdodello, da ac-

— : cessori pittorici e pittoreschi. Ma prima di artigaa questa fase, lo
Vittorio Besso, Ritratto

di mamma con bambing studio del fotografo non aveva ancora raggiunto sisemazione

stampa all'albumina ap o L .
plicata su cartoncino] completa. Ancora nel 1840, i primi pazienti deltdofyrafia dove-

ante 1880

vano sedersi proprio sotto la vetrata, esposti @ala ardente, e

grondando sudore erano costretti a sopportareipersdminuti le sofferenze dell'immobilita.
Ma poi fu inventato un apparecchio detto appoggsdat, che si adattava al cranio, una specie
di poltrona da dentista, invisibile per I'obiettivohe immobilizzava alle spalle il corpo del

paziente. [...] Dopo il 1860 comparvero i primi olixdtanastigmatici che si distinguevano
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Tre esempi di intestazioni dello stabilimento ditdfiio Besso che si trovano sul verso delle fotbigrdFo-
tografia Alpina Besso Vittorio”, “Premiata Fotograhlpina Besso Vittorio Fotografo di S. M. il Re
d’ltalia”, “Reale Stabilimento Fotografico Alpin@fidato nell'anno 1859 V. Besso Biella”.

per una nitidezza fino ad allora ignota e favorivémsviluppo e il ritocca™”.

Anche Besso si occupo, fin dai suoi esordi e paatla carriera, di ritrarre persone, come

sembra testimoniare la effigie di una madre c@rabrio figlio sulle ginocchia: sul retro del

29 FREUND 20086, pp. 58-59.
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cartoncino si trova il logotipo adoperato dal fotfg agli esordi, ovvero “Besso Vittorio Pit-
tore e Fotografo”. L'immagine, come i molti altriratti prodotti in studio tutt'ora esistenti,
dimostra ilmodus operandidel Besso: una seggiola accoglie la madre elibfigno sfondo
dipinto propone I'accenno di una scalinata allellspa sul lato opposto un piedistallo in
marmo sostiene un vaso ornamentale scolpito. te altmagini troviamo la colonna, citata
dalla Freund, su cui il soggetto si poteva appaggian la mano o con il gomito; oppure una
sedia, tipico esempio deadregatbiellesi utilizzata per il medesimo scopo, comatpudi
appoggio pill basso per permettere un sostegnardiibd®.

Vittorio Besso rientra a pieno titolo tra i protagti della storia della fotografia italiana delle
origini. Egli stesso si definisce pittore e fotdigraa sottolineare il naturale prolungamento da
un'arte ad un’altra, dalla pittura alla fotografidn’ulteriore

testimonianza della sua formazione di pittore Isve, proprio

in quegli anni, in una denuncia fatta dal capithngi Fanfa- ‘ "ﬂi

ni, comandante della “compagnia di Bassa Forza/d&ntari

aggregati al Deposito del 51° Fanteffa” La sera del 22 giu-
gno 1861 secondo i carabinieri “il Signor Capitd&amfani, es- \S
sendo in servizio di ispezione, ebbe a passarental&affe
della Porta, esercito da tale Nicola Degioanninmentre at- &=
tendeva alle sue attribuzioni, facendo osservazioguel luo-
go ove ben soventi commentonsi disordini e la giowve ™

s’abitua alla dissipatezza, tale Besso [Vittorjtore di que-

- (R
(. JJedao

sta citta, non essendo punto alterato né da hibia antece-

denti rancorosi, ebbe ad oltraggiarlo”. Il verbalpiuttosto va-| Vittorio Besso, Ritratto di
bambing stampa all'albuming

go e chiude con una nota peculiare: “si fa dovéagglungere | applicata su cartoncingpost
1880.

[...] che I'esercizio del Degioannini essendo malftoma sta-

390 cadregat ovvero il seggiolaio, era I'artigiano che attres@ 'uso di particolari strumenti per la lavorazio
del legno fabbricava diverse tipologie di sedie,anahe seggioloni, canapé ed altri mobili in leghaoce. La
prima notizia sui minusieri di Cossila (Biella)data al 1822. Si veda: Mauro VERCELLOTTI, “I cadkegli
Cossila”, inVecchio Biellesea cura di Mario SCARZELLA, Biella, Libreria V. @vannacci, 1977Storie di
minusieri biellesi e di cadregat di Cossileatalogo della mostra, [Biella, Novograf] 1987.s8gnala anche la
documentazione consultabile online sul sito htiywiv.biellaclub.it/cultura/libri/FratelliMoscaBalma-
cadregat/index.html#/{Eonsultato il 25/11/2015), edito dall’'associazdriellese Biella Club.
301 ASB (Archivio di Stato di Biella), Tribunale di Blla, Fascicoli penali, m. 8, f. 72, contro Besstiovio, In-
formativa sugli ordini dati al Signor Capitano Famif 30 settembre 1861, riportato in MassimiliafRARNCO,
Dal Volturno alle bettolein «Rivista Biellese, n. 4, ottobre 2011, pp. 46-55, p. 48.
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to pitl volte dichiarato in contravvenzione dall@giie di PS*2

Par. 2.1: Le vedute alpine e la nuova ragione soba la “Fotografia Alpina Besso
Vittorio”.

Nel 1864 affiorano nuovamente i contatti con laiffdim Sella: Quintino — a un anno dalla
fondazione del Club Alpino Italiano (siglata predlstastello del Valentino di Torino il 23 ot-
tobre 1863 — nomina Besso fotografo ufficiale del CongresstladSocieta Italiana di
Scienze Naturali tenutosi a Biella, di cui rimamealibum ricordo conservato presso la Biblio-
teca Civica cittadima”. Sulla prima pagina che segue il frontespizio pliaata la fotografia
scattata dal Besso al gruppo dei partecipanti: sioradti i cinquantadue congressisti tra i qua-
li compaiono, oltre al Sella, Felice Giordano (18E®2Y% Antonio Stoppani (1824-
1891)%, Bartolomeo Gastaldi (1818-1879) il quale diverra il nuovo presidente del Club

392 ASB (Archivio di Stato di Biella), Tribunale di Bila, Fascicoli penali, m. 8, f. 72, contro Bessittovio,
Rapporto del Sig. Capitano Fanfani, 23 giugno 1&&pporto RR. CC., 27 giugno 1861, riportato in RO
2011, p. 49.

393 Sulla storia del Club Alpino Italiano si rimandaEnrico CAMANNI, CAI 150, 1863, la nascitan «Vionta-
gne36®, Ottobre 2012, pp. 62-65; Stefano MOROSINAI 150,il decennio 1874-188&% «Montagne368,
Novembre 2012, pp. 62-65, pubblicati online sulosiinternet del CAIl di Cittadella (PN):
http://www.caicittadella.it/web/doc/StoriaCAl_1.pdfe  http://www.caicittadella.it/web/doc/StoriaCAl paif
(consultati il 05/11/2015). Sul testo di Morosipp. 62-63, € pubblicata una fotografia di VittoBesso con i
ritratti degli escursionisti alle sorgenti del RoCrissolo, Pian del Re

34 Nel “Fondo Corradino Sella” dell’archivio fotogie® conservato presso la Biblioteca Civica di Bigtta gli
altri album appartenenti al figlio di Quintino, Gadino Sella (1860-1933) — uno dei principali eggandi un
nucleo di famiglie che rappresentano l'aristocrdaiaera biellese, proprietario del Lanificio Sellgoi confluiti
in Civica, vi € quello dedicato al congresso deseie naturali tenutosi in citta nel 1864. |l fragiio riporta le
seguenti parole: “Societa Italiana di Scienze NdiuRiunita in Biella nei giorni 3, 4, 5 e 6 settere 1864”". |
soggetti: riproduzioni di monumenti e dipinti, paggi di montagna; Firenze, Monviso, Bardonecchiafdro
delle Alpi, Canale Cavour a Chivasso; Esposizicadaha del 1861; ponte di Plymouth, Bergen, Piaagn
Duomo di Biella. Gli autori delle fotografie sondittorio Besso; Alberto Vialardi; i Fratelli Berriedi Torino;
Pietro Semplicini, Societa fotografica ToscanaC®uradino Sella si rimanda a Federico CANEPARI(Merali
biellesi e il "partito della borghesia”. Dalla findella prima guerra mondiale alla marcia su Rgnra“L'impe-
gnd’, a. XXVIII, n. 1, giugno 2008.

%% Felice Giordano (1825-1892), geologo torinese, magno di studi di Quintino Sella pressidble des mines
di Parigi. Su di lui si rimanda a Pietro CORSI, 6&lano, Felice”ad vocemin Dizionario Biografico degli Ita-
liani, vol. 55 (2001).

398 Antonio Stoppani (1824-1891), letterato e scieiziprofessore di geologia. Su di lui si rimandardaonio
Stoppani tra scienza e letteratyra cura di GianLuigi DACCO, Atti del Convegno razale di studi, Lecco 29-
30 novembre 1991, Lecco, s. n., 1991.

%7 Bartolomeo Gastaldi (1818-1879), appassionateediagia e paleontologia, conosce Quintino SellaagR
alla Ecole des minesSu di lui si veda Nicoletta MORELLO, “GastaldiaBolomeo”,ad vocemin Dizionario
Biografico degli Italianj vol. 52 (1999).
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Alpino, e il naturalista vicentino Paolo Lioy (183811Y%, che alla morte di Quintino nel
1884 gli succedera alla presidenza del €Al

Pare questa I'occasione in cui Quintino poté irdsaee il professionista Besso al genere della
documentazione alpifi¥. Vittorio Besso, oltre allamore per I'arte e garfotografia, colti-
vava la passione per la montagna, tanto da mockfitdogotipo del proprio studio in “Foto-
grafia Alpina Besso Vittorio”. Per lui, nativo dii@la, le Alpi erano vicinissime e familiari;
sin da ragazzo e stato abituato a percorrere seatraulattiere e combinare le due passioni,
fotografia e montagna, € risultato per lui naturdleun certo punto della sua carriera, forse
proprio a partire da quel 1864, Besso decide diaperappresso le attrezzature fotografiche
durante le sue passeggiate in alta quota e comangtaarre le montagne biellesi. L'impresa
non era facile perché si dovevano trasportareitptéparati chimici, I'acqua per i lavaggi e la
tenda nera per le operazioni necessarie, le ldstretro e la macchina fotografica. Si parla di
circa duecento chilogrammi di materiali, trasparéaiche con l'aiuto di praticanti di studio,
guide-portatori, muli, per i sentieri non ancoratii o piu faticosi. E oltre al peso e
all'ingombro, bisogna pensare al procedimento: imimamo il Besso in cima al Monte Bo —
seconda vetta piu alta delle Alpi Biellesi dopdvibnte Mars — il quale, in attesa della luce
migliore, al freddo, tra le rocce il ghiaccio erlave, il vento forte e pungente, I'equilibrio
precario, sfida le intemperie e spalma sulle laspeeparato al collodio necessario per la sen-
sibilizzazione; e lo deve fare pochi minuti primald scatto... Dai risultati ottenuti, oggi 0s-
servabili con ammirazione, si puo indubbiamenteratffire la bravura del fotografo biellese,
nonché la costanza e la testardaggine per I'oteemiondel risultato. Per fortuna € stato poi
inventato e introdotto in commercio il collodio seche permetteva la sensibilizzazione delle
lastre in precedenza e non sul mom&ntd.e qualita del collodio, oltre a consentire Igpliu
cazione delle stampe grazie al procedimento nemgdsitivo, sono la altissima sensibilita
alla luce e il ridotto tempo di esposizione, neadssin precedenza. L'equipaggiamento era

pesante, e “comprendeva la macchina portatile meca oscura da campo». [...] Corredava-

%98 Sy Paolo Lioy (1823-1911) si veda Fabio ZAVALLOHNILjoy, Paolo”, ad vocemin Dizionario Biografico
degli Italiani, vol. 65 (2005).
%99 Cfr. Pietro CRIVELLARO, Lodovico SELLAQuintino Sella e la battaglia del Cervino. Le letteitrovate
con il retroscena politico e con la regia dello tiga alpinistg in «Documentalia, n. 7,Gli archivi della mon-
tagna. Scritti in onore di Paolo De Gasperascura di Francesco M. CARDARELLI e Maurizio GENINI,
s.l., Consiglio Nazionale delle Ricerche, 2014,2#84, p. 48, nota n. 30.
310 Questa & la deduzione espressa da Dino GENTILEofi6 Besso (1828-1895) e il “Reale StabilimeRim-
tografico Alpino™, in Vittorio Bess@000, pp. 27-32, p. 27.
3111] negativo al collodio umido fu utilizzato dal 8 al 1870 circa, ma il collodio secco fu introdotiel 1864;
€ quindi molto probabile che Besso abbia inizialteartilizzato il primo procedimento. Dal 1871 agfini '20
del Novecento si usava il negativo alla gelatinecae sostanza sciolta in acqua con in sospensiaraupo
d’argento per una esposizione veloce. Si rimanidestidio di GARIMOLDI 1995, in particolare le ppl-16 in
cui si parla proprio dei pionieri fotografi che raffitarono le prime scalate alpine con la macchinprésa.
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no l'attrezzatura almeno due treppiedi di peso rdivele zavorre per stabilizzarli, una tenda
da campo che serviva come laboratorio, le soluztbimiche in boccette di vetro, inserite in
numerosi bauletti da viaggio, le vaschette, leesedieli neri, una considerevole scorta di la-
stre da impressionare e asciugatoi di misura. Qitveiamente, alla spartana attrezzatura al-
pinistica, di cui faceva partealpenstock coperte e quanto fosse necessario, aggiungendo na
turalmente le provviste per le permanenze di paiirgji®*2

Superando le difficolta tecniche dell’epoca, sogsposte, il Besso realizzo, con l'aiuto di po-
chi garzoni e praticanti, un’opera di documentagidelle Alpi Biellesi e Valdostane davvero
sorprendente, confluita in gran parte @eltalogo dellevedute e Panoranstampato a Biella
nel 1881 e nel 189%. Nello stesso tempo ha anche occasione di accarapadyittorio E-
manuele Il — re d’ltalia dal 1861 al 1878 — duradetsue spedizioni di caccia “avendo modo
di instaurare col sovrano un buon rapporto che, ghaiericordi dei discendenti, fosse anche di
reciproca fiducia e confidenz&*. Il re cacciava con il fucile, il fotografo catava quei mo-
menti con la camera oscura, e al termine delleiquefgiornate si ritrovavano per incontri
conviviali che valsero poi al Besso gli elogi dedmarca e soprattutto la concessione a fregia-
re “con lo Stemma Reale I'insegna del suo stutifo’A testimonianza di queste escursioni
venatorie rimangono le immagini. Presso la FondeziBassa di Risparmio di Biella si con-
servano nove lastre impressionate in queste octasidte scattate in Valgrisenche, Valle
d’Aosta: alla cascata di Planaval, al Col du M@nésso 'anfiteatro del Lago di San Grato, al
ghiacciaio dell'Invergnan e Mont Forchat e al vaadi PlontaZ'®. Besso & dietro la macchi-
na fotografica, insieme al re sono ritratti quadiccompagnatori, due dei quali sono guardie.

Le pose sono molto rilassate, poco regali, alcunonsingolari, come quella in cui il re &

312 \ALPERGA 1997, pp. 57-58.
313 [BESSO] 1881, pp. 14-17, 21-27. Troviamo vedufgra di: “Valle del’Orco” (13 immagini), “In Valle
d'Aosta. Gressoney (Valle)” (13 immagini), “Valtowamche” (20 immagini), “Val di Cogne” (3 immaginfji
Courmayeur, al Monte Bianco e al Piccolo S. Beroaf86 immagini), “Al Gran S. Bernardo” (7 immagjni
“Nella Valle del Po” (9 immagini), “In Valle Sesidlagna” (39 immagini). [BESSO] 1893, pp. 11-170oVia-
mo vedute alpine di: “Morgex” (1 immagine), “Couryeair” (20 immagini), “Pre S. Didier (Valle d’Aosta)7
immagini), “Saint-Réemy” (2 immagini), “La Thuille{2 immagini), “Valgrisanche” (36 immagini), “Picaple
Grande S. Bernardo” (16 immagini), “Gressoney el&/al7 immagini), “Cogne” (3 immagini), “Valtournan
che” (7 immagini), “Valle Sesia” (8 immagini), “R¥alle)” (1 immagine), “Val Chiusella” (3 immagini)
$14\/ALPERGA 1997, pp. 57-58.
%15 Nel 1880, sotto il regno di Umberto | — in carital 1878 al 1900 — Vittorio Besso ricevette un Ritev di
concessione Sovrana di pugno del Sotto Prefetta Bebvincia di Novara: “Biella 25 Marzo 1880 /donside-
razione della specialita delle vedute delle Alpdubitatamente utili a scopi scientifici, che la\Vs.ha ottenuto
colla fotografia sopportando spesa e disagio, evenaero offerte a Sua Maesta il Re dal Club Algihdvrea,
la Maesta Sua degnavasi accordarle la facoltaedidre con lo Stemma Reale l'insegna del suo studiila-
sciato da S. E. il Ministro della Reale Casa I'agal Brevetto, in cui pregio di trasmetterlo quilaso alla S. V.
I. cui porgo le mie congratulazioni per I'otten@dyen meritato Sovrano favore. / Il Sotto Prefettodocumen-
to & pubblicato e trascritto in GENTILE 2000, p. 30
%16 e immagini qui menzionate corrispondono ai nuri@i, 128, 130, 137, 166, 184, 220, 223, 224 deli&o
stilato durante il restauro delle lastre.
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appoggiato al suo bastone da passeggio in biliconsupietra di un torrente. Vittorio Ema-

nuele Il “forse adeguando ai tempi I'antica usadzae e condottieri di farsi seguire nelle
spedizioni militari dal biografo e ritrattista ddticia” desiderava infatti essere immortalato
dal Besso nel corso delle sue movimentate batiutaadia’’.

Secondo il nipote Vittorio, il nonno “aveva unat®personalita, rifuggiva adulazioni e piag-
gerie, e i suoi trascorsi risorgimentali gli avewdasciato modi piuttosto “democratici”, an-

che al cospetto di Vittorio Emanuele Il (negli ovwniti)” e cio probabilmente era molto ap-

prezzato dal sovrano il quale “non gradiva gli aenkiimelensi della cortigianerigt®

PAR. 3: Riprendere, censire, catalogare il territoro. La documentazione e la ri-

produzione d’arte.

L’Ottocento — soprattutto a partire dagli anni ‘5@ il secolo positivista per eccellenza. Con
il proliferare degli studi scientifici, gli specisali di ogni settore cominciano a rendersi conto
di quanto sia importante, per i posteri, catalogatassificare, censire ogni componente
dell'intero scibile, dalla flora alla fauna, daltaimica alla medicina, dalle sculture ai dipinti,
alle architetture. Proprio durante lo scorrereusjo secolo vede luce un sentimento nei con-
fronti delle antichita, una consapevolezza chestoll la volonta di mantenere gli antichi mo-
numenti, preservarli dal tempo. Una coscienza nateoche possiede in sé il seme della tute-
la e del restauro insita nel nostro ordinamento.

La fotografia, fin dal suo avvento, e stata utiitez per riprendere i maggiori monumenti e le
piu conosciute opere d'arte, di scultura e di pitftera un mezzo che permetteva di censire
con veridicita — senza l'ausilio della matita o gehnello, e senza la soggettivita di chi ripro-
duceva la tale opera — intere collezioni presentin museo, ad esempio, oppure i templi e le
piramidi egizie, i geroglifici, come annuncio Aradarante la presentazione del nuovo proce-
dimento del dagherrotipt’. Suppliva allimpossibilita di molti di spostarsignuno poteva
ammirare il piu grande capolavoro dell’arte tratigmente seduto in poltrona, davanti al ca-
minetto di casa propria.

Tuttavia, mentre in Francia — negli anni '50 — ¢dofyrafia era gia considerata “lI'unico stru-

mento scientifico valido per corrette opere di doeatazione iconografica”, nel nostro paese

317 SAIU PINNA 2000, p. 19.
318 \VALPERGA 1997, pp. 58-59.
%19 Sj veda Charles-Henri FAVROD, “Solo in bianco, mergrigio...”, inL'ltalia d’argento, 1839-1859. Storia
del dagherrotipo in Italia catalogo della mostra, a cura di Maria Franc&OdIETTI e Monica MAFFIOLI,
Firenze, Alinari, 2003, pp. 9-14, p. 9.
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per i testi specialistici venivano ancora utiliz# illustrazioni?®. In Italia le fotografie furo-

no inizialmente impiegate per sostituire le antighdute dipinte e le opere ad incisione, cosa
che cred un nuovo tipo di commercio favorito dazzmo notevolmente inferiore delle nuove
immagini fotografiché*

Il Ministero di Roma, sul modello dell’operato degtgani di governo francesi, interverra piu
tardi, nel 1870, quandestese “alle principali Accademie del Regno I'iowvili raccogliere, nel
raggio del proprio distretto, notizie intorno agtiifizi ed altri monumenti ragguardevoli per
I'arte e per memorie storiche e archeologiche,dalpotersi considerare come nazionali non
esclusi gli affreschi, i musaici ed ogni altra cod@e per qualche lato indicasse singolare atti-
nenza con la storia, I'arte e I'archeologia; néaswnte suggeriva la ricerca degli edificii mo-
numentali pubblici, civili o religiosi, per farshuconcetto chiaro e preciso della ricchezza ar-
tistica del paese, ma accennava altresi al desidee opportune investigazioni fossero spinte
nel medesimo rintracciarsi oggetti degni di speci@nsiderazione da venir segnalati fra le
patrie preziosit&?% Nello stesso anno, il presidente dell’Accademibeftina di Torino, il
conte Marcello Panissera di Veglio (1830-18856)‘designava al Governo la nomina di una
Commissione incaricata dell'importante e delicaoko”, e nel 1878 fu costituita “con r. de-
creto del 18 maggio 1878” la “R. Commissione Covateice dei monumenti di arte e di anti-
chitd™** deputata ad applicare “opportune avvertenze ediamgnti diretti a completare la
serie dei piu notevoli monumenti antichi delle oegisubalpine”, dato che, per quel che ri-
guardava la provincia di Torino, I'elenco reso no&b 1875 dal Ministero risultava inadegua-

to e lacunos8®. | tempi erano finalmente maturi: il Ministro delPubblica Istruzione Rug-

%0 Daniela BONANOME Antichita e arte in fotografia. Dal principio dellaamera oscura alle tecniche e ai
modi della riproduzione fotografica di documentam@attraverso i grandi maestri dell’OttocenfRoma, Nuova
Cultura, 2010, p. 178.
%21 Roma fu inizialmente la capitale del nuovo comritedlle immagine fotografiche. Si ve@®ome au XIX.
Photographies inédites 1852-18%) cura di Anita MARGIOTTA e Simonetta ROZZI, Ronialombi, 1999;
Roma 1840-1870. La fotografia, il collezionistacestoricq catalogo della mostra, a cura di Maria Francesca
BONETT]I, Chiara DALL'OLIO, Alberto PRANDI, Roma-Magha, Peliti, 2008.
%22 studio preparatorio per un elenco degli edifici emamenti nazionali del Piemonpaibblicato sugliAtti del-
la Societa di Archeologia e Belle Arti per la Prowia di Toring Il, 1878, pp. 255-279, p. 255.
33| conte Marcello Panissera di Veglio (1830-18g®)litico italiano, senatore del Regno d'ltalialaeXlll le-
gislatura, fu Presidente della Accademia AlbertinBelle Arti; concepi il monumento dedicato akealizzazio-
ne del traforo ferroviario del Frejus, inauguragd h879 in Piazza Statuto a Torino. Su di lui siaréda scheda
pubblicata on line sul sito storico del Senatoal&Epubblica, http://www.senato.it/sitostorico/hofoensultato
il 12/11/2015).
324 La Commissione Conservatrice vantava i seguemtipementi: “Gamba bar. Francesco, direttore genadel
R. Pinacoteca, Gamba cav. Enrico, prof. di disegglta R. Acc. Albertina, Gastaldi cav. Bartolomeoof. di
geologia, archeologo, Gastaldi cav. Andrea, prigbittlira nella R. Acc. Albert., Pastoris conte Egdo, profes-
sore accademico, ivi, Avondo cav. Vittorio, pittogeantiquario, Ceppi conte Carlo, professore ditetthira
ecc., Mella Arborio conte Edoardo, architetto enaatogo, Biscarra cav. Carlo Felice, prof., segll®R. Acc.
Albert.” (cfr. lo Studio preparatorio..1878, citato in nota n. 21, p. 256).
3% Atti della Societa di Archeologia e Belle Arti garProvincia di Toring IIl, 1880, pp. 9-15, pp. 9-10.
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giero Bonghi (1826-1895) invio ai prefetti italiamna circolare in cui si richiedeva di “rivol-

gersi alle Commissioni Conservatrici perché coflarse dell’Elenco dei Monumenti approva-

to dalla Giunta Superiore di Belle Arti e rimessokd 1875, voglia indicare per ciascuno dei

piu importanti [di questi] le figure d'insieme eelle di dettaglio che meglio valgano a darne

una chiara idea”, quindi di fare “eseguire in d@ppopia le fotografie corrispondenti, cercan-

do di averle di dimensioni il piti possibili uniform prossime a 0,30 x 0,43° L™“Elenco dei

Monumenti” piemontesi approvato nel 1875 si troualgicato nelloStudio preparatorio per

un elenco degli edifici e monumenti nazionali diehfonté?’. Si riassume nella tabella qui di

seguito:

Tabella n. 2: Elenco degli edifici e monumenti nazionali del Foerte

Province Circondari Monumenti e loro descrizione
Torino Porta Palatina, Chiesa cattedrale
Cirié Chiesa di S. Giovanni
. Chivasso Duomo di Chivasso

Torino - -
Cavagnolo Santa Fede (antica abbazia)
Vinovo Castello di Vinovo
Chieri Cappella del Cimitero di Marentino
Aosta Duomo, Chiesa di S. Orso, Collegiata di S

Aosta Verres Castello di Verres

Torino Fénis Castello di Fénis

Montalto Castello di Montalto

Ivrea -
Issogne Castello di Issogne

Arco romano, Chiesa di S. Giusto, Seminariq
Susa : . s :
vescovile, Chiesa di S. Domenico

Foresto Iscrizioni romane

Susa
Bussoleno Ara romana

Sacra di S. Michele

Sacra di S. Michele

S. Antonio di Ranverso

Abbazia di S. Antonio di Renso

328 || testo della comunicazione ministeriale (riptotda Pierangelo CAVANNAEotografie di interesse biellese
nei fondi fotografici torinesiin «Studi e ricerche sulla fotografia nel BielleseBiella, DocBi — Centro Studi
Biellesi, 2003, pp. 39-58, in particolare pp. 39-&2citato dalla copia conservata presso I'ArchidicStato di
Lecce, Prefettura, | serie, | vers., b. 44, f. 228t i documenti relativi alle parallele vicendemontesi cfrAtti
della Societa di Archeologia e Belle Arti per laoRincia di Toring IIl, 1880, pp. 9-15, pp. 9-10: “Atti della So-
cieta (1879). [...] Infrattanto alla Societa nostraapriva piu largo campo alle investigazioni aalogiche ed
artistiche: essa nel tempo stesso acquistava nraggitorevolezza per tutelare la conservazionendeumenti
nelle regioni subalpine, dappoiché sette dei sumnbri erano stati chiamati (tre di nomina goven@tdue del-
la Provincia e due del Municipio di Torino) a commolaR. Commissione conservatrice dei monumenti diarte
di antichitg instituita in questa stessa provincia con r. é@cdel 18 maggio 1878. [..Hrima sedutalel 31 ot-
tobre 1878. [...] Venne quindi comunicata la richéedel ministero della Pubblica Istruzione di averéotogra-
fie dei monumenti medievali esistenti in questavproia, e che con la scorta dell’elenco dei monumeppro-
vato dalla Giunta Superiore di Belle Arti, volesagCommissione indicare per ciascuno dei piu ingogitmo-
numenti le figure d’insieme e i dettagli che meglalgano a darne una chiara idea. Nel tributadolaita lode
agli intendimenti ministeriali, i commissarii Bigta e Fabretti fecero osservare che quell’elenacémpleto,
trovandovisi ricordati alcuni monumenti che nongemr@ano veruna importanza storica od artistica,traere
furono altri dimenticati degni di speciale menziane
327 Atti della Societa di Archeologia e Belle Arti garProvincia di Toring I11, 1880, p. 11.
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Avigliana

Antica porta e torri in Avigliana, Porta di stile
gotico (palazzo dei principi d'Acaia), S. Pietr(
(antico cimitero)

sul circondario di Novara il testo rimanda agl

ca-

e_

Novara studi fatti dallaSocieta Archeologica Novares
(tipi di Pasquale Rusconi in Novara)
Biclla Biella Convento di S. Gerolamo, S. Sebastiano
Crevacuore Chiesa maggiore di Crevacuore
Novara Istituto di Belle Arti, Raccolta di quadri del
marchese Francesco di Gattinara. Chiesa e
vercelli vercelli nonica, poi Abbazia, di S. Andrea, Cortile de
Verme (annesso all'antico chiostro di S. And
a), Portico Centoris, S. Cristoforo, Teatro Ma
riani
Valsesia Varallo Chiesa della Madonna
Cuneo Cuneo Chiesa di S. Costanzo
Alba Alba Cattedrale
Mondovi Vico Santuario di Vico
Chiesa di S. Domenico, Palazzo Cavazza (vi
Saluzzo . .
Giovanni)
Cuneo La Manta Castello della Manta
Verzuolo Castello di Verzuolo
Saluzzo — -
Edifizio del XVI secolo (attiguo al castello), O
Legnasco X
steria
Rozzano Castello di Rozzano
Staffarda Monastero antico, Abbazia di Staffarda
. Duomo, S. Maria Nuova, Cappella di S. Secq
Asti . Al
do, Convento dei Cappuccini
Montechiaro Chiesa di S. Nazario
. . Castell'Alfero Cappella della Madonna della Neve
Alessandria Asti

n_

Castelnuovo

Castello di Moncucco

Bagnasco Cappella del Cimitero
Albugnano Cappella del Cimitero
Vezzolano Abbazia di Vezzolano

Durante la seduta del 18 giugno 1881 fu delibecat “per ottenere le fotografie dei piu im-

portanti monumenti architettonici di questa provafiera necessario “invitare alcuni dei mi-

gliori fotografi ad una specie di concorso. Agliisti prescelti si assocerebbe un membro del-

la Commissione per assisterli nelle operazionillaivo, e per indicare la parte di maggiore

importanza artistica da riprodurfé® Nel 1882 venne finalmente avviato il progettoae |

Commissione, capitanata da Carlo Felice Bisé&trincaricd due dei migliori professionisti

328 Atti della Societa di Archeologia e Belle Arti parProvincia di Toring IV, 1883, p. 12.

329 Carlo Felice Biscarra (1823-1894), pittore, incise scrittore d’arte; fu tra i fondatori del “Gito degli arti-
sti” (1854), diresse la rivista’Arte in Italia (1869-73). Nel 1860, su proposta di Massimo D’Areglivento
segretario perpetuo della Accademia Albertina dieBarti. Si rimanda a Paolo VENTUROLAd voceniBi-
scarra, Carlo Felice”, iBBI, vol. 10 (1968).
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piemontesi, Giovanni Battista Berra (1811/1817-3884- conosciuto ddesso durante la
campagna fotografica promossa dal D’Andrade — t®hit Ecclesia (1847-1928Y, di foto-
grafare il circondario di Torino e Susa, il territodi Ivrea e di Aosta, assistiti rispettivamente
dallo stesso Biscarra e da Crescentino C&%elli

Il Biellese era escluso da queste prime campagoendentarie. Una prima, seppur non pro-
prio sistematica, restituzione fotografica deliterio sara data, negli stessi anni, dal fotografo
locale Vittorio Besso, e poco piu tardi da SecoRdn

Par. 3.1: | disegni, le scenografie, le vedutemonumenti.

Mentre I'alsaziano Adolphe Braun (1811-18%7)verso il 1862, si occupa di riprodurre me-
todicamente i disegni dei musei — di Holbein a Basidel Louvre, di Vienna, di Firenze, di
Milano, di Venezia, di Dresda, e altri ancora —ggl Ricci (1823-1896), tra i primi fotografi
operanti a Ravenna, dopo il 1860 inizia a ripreadetograficamente gli edifici monumentali
e i mosaici della sua cift¥, Vittorio Besso, dal canto suo, pur abitando erilo in una cit-
tadina di provincia, si dedica alla documentazidaekterritorio di Biella e del suo circonda-
rio, ma non solo: la sua attenzione si rivolge a@hCanavese, alla Valle d’Aosta e alla Val-
sesia.

La riproduzione d’arte e soprattutto di architedtérun capitolo importante nel bilancio dello

stabilimento fotografico del professionista bie#leke fotografie non erano eseguite su com-

330 Giovanni Battista Berra (1811 o 1817-1894) fuguitte fotografo professionista. Nel 1878 diventaie
della “Fotografia Subalpina”, fondata a Torino danienico Berra e Leone Mecco nel 1862 in Corso &itéa
e via Cernaia 18. Il suo studio risulta specialiaza riproduzioni d’arte: sono famose quelle ddibum con le
opere presenti alla Esposizione di Torino e neB189uella di Firenze (per approfondire I'argomesitamanda
alle “Schede biografiche” pubblicate online dal Qom di Torino alla pagiha seguente:
http://www.comune.torino.it/cultura/biblioteche/fnidtive _mostre/mostre/obiettivi_luminosi/pdf/schedmgrafi
che.pdf consultato il 12/11/2015).
331 vittorio Ecclesia (1847-1928), fotografo professaia dal 1872 titolare della stabilimento “FotdgraRo-
ma”, in via Carlo Alberto 23, che due anni piu tasdmbia denominazione in “Fotografia Alfieri”. N&B78 si
trasferisce ad Asti dove apre uno studio in via Bi@ntino, specializzato in ritratti, in vedute earchitetture.
L’Archivio Storico Comunale di Asti conserva un aib di vedute della citta di Asti eseguite nel 18&a3Eccle-
sia. Importanti sono le immagini del Borgo Medievdi Torino realizzate dall’Ecclesia in esclusimeoccasio-
ne dell’Esposizione di Torino del 1884 (si vedar®BECCHETTI 1978, p. 53).
332 CAVANNA 2003, p. 40 e nota n. 5: “Le fotografiealizzate nel corso di questa campagna, conclugasi n
dicembre del 1882, furono presentate nella specsi&zione dellEsposizione Generale Italiana dé418on-
giuntamente ad analoghe campagne condotte nelsAfelsino da Federico Castellani”. Le immagini pittelo
dal Berra e dall’'Ecclesia sono tutte conservatBanehivio fotografico storico dell’Accademia Albina.
333 5j rimanda a FREUND 20086, in particolare al paaémdedicato a “La fotografia come mezzo di riprzidu
ne dell’opera d’arte”, pp. 84-89.
334 Negli stessi anni, a partire dal 1860, in Emilianfagna, Corrado Ricci (1823-1896) — tra i primbfpafi ad
operare nella cittadina romagnola, papa di CorRidoi (1858-1934) — inizia la sua carriera riproeilndo con la
macchina fotografica gli edifici monumentali ravatire, alcuni anni dopo, nel 1866, apre il propaiooratorio.
Nel 1868 chiede e ottiene il permesso di fotogmfanosaici della chiesa di Sant’Apollinare Nuotzgli aveva
intenzione di riprodurre tutte le opere d’arte degih nota e si occupa in particolare dei mosaiei pbssiamo
osservare elencati nei diversi cataloghi che pabkdipartire dal 1869. Si veda NOVARA 2006.
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mittenza ma come un investimento: le immagini dehomenti e delle opere d’arte erano ri-
volte ad un pubblico di studiosi e critici d’arth,docenti e alunni delle accademie di belle ar-
ti, non piu scettici ora sulla validita della ripitzione meccanica resa dalla macchina fotogra-
fica; infine ai turisti e ai frequentatori dei caritiroterapici del Biellese, come souvetir

Sin dai primi anni della sua attivita, Besso é nilzdo come autore di vedute e fotografo di
opere d’arte. Uno strumento utile a ricostruirradtivita e stato, in particolar modo, un setti-
manale locale: scorrendo le annate dal 1858 intadandt'Eco del Mucrone. Gazzetta Biel-
lese» — giornale che dal 1877 diventd'kco dell'Industria. Gazzetta Biellese-, non si tro-
vano notizie sullo stabilimento fino al 1865, quarmmpare il seguente articolo: “Lo stabi-
limento fotografico del signor Vittorio Besso oligli altri suoi meriti ha anche quello di usa-
re questa divina arte non solo a ritrarre la pilak@pera delle mani di Dio, ma anche al nobi-
le scopo di farci ammirare i capolavori di pitt@al’architettura (che sebbene rari, tuttavia si
trovano qua e la sparsi nel nostro bel circondaedg grandiose bellezze profuse largamente
nei nostri monti e nelle nostre valli dalla manmipotente del’Essere creatore”

Un paio di anni piu tardi, nel 1867, Besso pubbiicaio primoAlbum Artisticg o per lo me-
no il piu precoce giunto fino a noi ad oggi — e@macinedito -in cui, unitamente alla dichia-
razione degli intenti futuri, riporta i prezzi centi: “Questa raccolta conterra quattro distinti
album di 250 disegni caduno. / Prezzo di ogni allair®50 Disegni L. 125 — Caduna tavola
separata cent. 8%"". Riferito a questo primo album risulta un annunmmmerciale pubbli-
cato sulla &azzetta Biellesedel 17 gennaio 1867: “Trovasi vendibile nellotfitenento Fo-
tografico / di / Besso Vittorio / in Biella / Unaan quantita di disegni si antichi che moderni /
la maggior parte inediti dei migliori autori / compare / diverse vedute della citta e dintorni /
e vedute stereoscopiche / Si eseguiscono ritldtgeandezza naturale e si coloriscono. / Bi-
ella, Tip. e Lit. G. Amosso™.

Negli stessi anni alcuni fotografi, in giro pertdilia, danno alle stampe gli elenchi delle im-

magini eseguite e vendute presso i loro stabiliméht esempio precoce € il catalogo di Ro-

%35 Sull'uso della fotografia per le riproduzioni dtarsi rimanda a Aaron SCHARPRyte e fotografia Torino,
Einaudi, 1979, pp. 165-168; sul caso italiano nsiste ancora una bibliografia specifica. Sui cedtoterapici
attivi a Biella nel XIX secolo si rimanda al recerdtudio di Danilo CRAVEIA, Anna BOSAZZA, Emanuela
ROMANO, Passare le acque nel Biellese: storia e storieddoterapia tra Otto e Novecent8iella, DocBi —
Centro Studi Biellesi, 2014. Si segnala andhBiellese ed i suoi stabilimenti idroterapjdiella, Tipografia G.
Testa, 1898.
33| 'articolo della Gazzetta Bielleseé riportato in BECCHETTI 1978, p. 55.
337 vittorio BESSO,Album artistico ossia raccolta di svariati disegiei migliori autori si’ antichi che moderni
la maggior parte inediti — raccolti e fotografatepcura del Fotografo Besso Vittorio da Biella. u€¥ta raccol-
ta conterra quattro distinti aloum di 250 disegmiduino. / Prezzo di ogni album di 250 Disegni L. £#25aduna
tavola separata cent. 80. / Biella 1867
338 «Gazzetta Biellese n. 2, 17 gennaio 1867, p. 4.
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bert Macpherson (1814-1872), edito nel 1857, pbil8&8 e nel 1862; a ruotadatalogue
des Photographies de RomlieJames Anderson (1813-1877), pubblicato nel 1869gli ita-
liani, Giacomo Brogi con il su€atalogo dei soggetti artistialel '63, Carlo Naya (1816-
1882) I'anno seguente; Carlo Ponti (1823-1893)1869; Luigi Ricci a partire dal 1869 fino
al 1914 pubblica sei cataloghi; infine Paolo Lonth41827-1890) nel 1874 da alle stampe a
Siena ilCatalogo delle Fotografie fatte sui dipinti, monurhgsculture, intagli ed altre opere

339 Anche Besso, a seguito del citato Brevetto dicessione Sovrana che gli accordd

d'arte
“la facolta di fregiare con lo Stemma Reale l'insagiel suo studio” del 25 marzo 188D
nel 1881 pubblica il suo primBatalogo delle Vedute, Panorami, Ritratti, ecci, p@zzi cor-
renti che riporta in modo dettagliato i prezzi dellegsite riprese a seconda del fornato
Tornando all’'articolo pubblicato sull&Gazzetta Biellesenel 1865, si accerta che alla meta
degli anni ‘60 Besso aveva percio gia raccolto mase vedute del Biellese; e cio e docu-
mentato da un altro trafiletto del 20 luglio 18&8®mpre sulla Gazzetta Biellese “Il sig.
Vittorio Besso fotografo € instancabile nel riteate svariate bellezze naturali e artificiali che
ci presenta il nostro Circondario. Egli percorra buno ora I'altro dei nostri paesi, e quando
si trova dinnanzi ad un imponente spettacolo dedlara ovvero ad un capolavoro dell’arte si
arresta, appunta la sua indivisibile compagna lacimaa fotografica e ne fa subito tesoro. /
Le vedute fotografiche ricavate nelle sue artigtigerlustrazioni potrebbero gia formare un
beliissimo [siclalbumper ornamento delle tavole signorili. Testé abbiamduto alcuni qua-
dri che rappresentano i Santuarii di Oropa e digleadi cui il primo soprattutto sia per la
grandiosita del concetto architettonico sia pesublimi scene della natura fra cui s’innalza, é
uno dei piu rari monumenti che si possano conterapleanto le parti esteriori quanto le in-
terne dei due santuari sono fedelmente rappreseintamolte distinte vedute. Non crediamo
che faccia mestieri aggiungere altro per invogliamestri lettori a fare una visita allo stabili-
mento fotografico del sig. Vittorio Besso e progsraina copia delle molteplici vedute, da lui

prese, onde arricchire i loro album di questi nuopireziosi lavori**%. Anteriori al 1865 sono

%39 Robert MACPHERSONMacpherson Photograph&ome 1857; 1858; 1862. James ANDERS@Htalo-
gue des Photographies de Rome de James Anddsoma marzo 1859. Giacomo BROGhtalogo dei sogget-
ti artistici eseguiti e pubblicati dal fotografo &omo Brogi 1863. Carlo NAYA,Catalogo Generale delle Fo-
tografie di Carlo Naya in Venezi&enezia 1864. Carlo PONTGatalogo Generale delle Fotografie pubblicate
da Carlo Pontj Venezia 1869. Luigi RICCICatalogo con I'elenco delle fotografie in rivendjeesso lo studio
1869, 1877, 1882, 1895, 1900, 1914. Paolo LOMBARBYemiato Stabilimento Fotografico del Cav. Paolo
Lombardi. Catalogo delle Fotografie fatte sui difsirmonumenti, sculture, intagli ed altre opere g Siena
1874.
340 5j veda la nota n. 62, p. 20.
%41 vittorio BESSO,Catalogo delle Vedute, Panorami, Ritratti, ecci, m@zzi correnti Roma, Tipografia Elze-
veriana, 1881.
342 (Gazzetta Biellese n. 29, 20 luglio 1865, p. 3.
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quindi le immagini dei due santuari, di Oropa &daglia, che lui denomina “Ospizio di Oro-
pa” e “Ospizio di Graglia” e che troviamo elencateg Catalogodel 1881, in quello del 1893

e in quello postumo edito dal figlio Umberto neP8&"

Nel frattempo Besso trova moglie. Si sposa il 9 gad.866, all’eta di trentasette anni, a Oc-
chieppo Superiore con la diciottenne Anna Cerl848-1930) con la quale ebbe undici figli
di cui sette sopravvissuti, Umberto — il quale pns, alla morte del padre, lattivita di foto-
grafo a Biella e pochi anni piu tardi a Oneglidtaria, Adelina, Clelia, Giuseppina, Emifia

e Guidd*®,

La famiglia numerosa obbliga il Besso a lavoramc@@mente per guadagnare e mantenere
tutti i componenti; insieme al fratello Vincenzol-guale all’epoca, “viveva stabilmente a To-
rino, in via Nizza 32, dove aveva un atelier foadgo e artistico, insegnava all’Accademia,
brevettava invenzioni, frequentava ambienti adisti personalita illustri come, ad esempio,
Alfredo D’Andrade, I'architetto realizzatore del igo medievale di Toring*® — riesce a
sfruttare commercialmente la propria genialita prigorie capacita.

Da notare €, infatti, il consistente utilizzo dergali locali per pubblicizzare la propria attivi-
ta dopo il matrimonio, che si incrementa maggiorteaeregli anni '70.

Nel 1868 — come anticipato I'anno precedente -o¥litBesso pubblica una seconda raccolta
di 326 fotografie riproducenti disegni di pittoriseenografi di area piemontese sotto il titolo
di Album Artistico di cui un esemplare € conservato, come accenpeteso la Biblioteca

33 BESSO 1881, pp. 10-11: le immagini dell’OspizioQtiopa sono 23, piti un “Grazioso ricordo di N. 1iap
cipali vedute dell'Ospizio a forma di album conustio”; quelle dell'Ospizio di Graglia sono solouh) “Ospi-
zio visto a mattina” e uno “a sera”; € presentehangna veduta del terzo santuario biellese, I'Ospiz San
Giovanni di Andorno. Si poteva acquistare anché&Riccolo ricordo in litografia contenente N. 20 wel com-
prendenti i tre Santuarii, cioé Oropa, San Giovan@raglia”. BESSO 1893, pp. 6-7, p. 8: le immaginiOro-
pa” sono 20, incluse quelle di “Oropa-Bagni”; diowo una sola veduta dell’Ospizio di San GiovannAddor-
no, la medesima pubblicata riehtalogodel 1881; le immagini di “Graglia” sono due, mawtlta una riproduce
“Il Santuario”, l'altra lo “Stabilimento Bagni”. [thberto BESSO]Catalogo delle Vedute e dei Panora@ine-
glia, Tipografia Fratelli Verda gia Ghilini, s. ¢, 3: di “Oropa (Ospizio)” sono elencate 7 immagith Graglia
e di Andorno nemmeno una.
%4 Emma era la modella preferita del padre: viematti in “ardite sperimentazioni prospettiche esibnistiche
che sembrano anticipare I'esperienza cinematograf@AlU PINNA 2000, p. 23).
%45 Su Guido (1875-1901 o 1902?), morto nel Congo &elgj & stata segnalata da Emmanuel Besso la kigra
pubblicata sullaBiographie Coloniale BelgeT. V., 1958, col. 63-64: “Guido-Bartolomeo-GiovanBesso:
“Surveillant de travaux (Biella, prov. De Novaré&.2.1875 — Kokonyangwe, Ituri, 18.7.1901). Fils\d#orio
et de Cerrutti, Anna. De 1889 a 1893, il fit sagdés a I'Institut technique de Casale-Monferraty ebtint le
dipldme de géométre. Aprés une année de stage)(tBB84 un géométre de Biella, il travailla pour sompte
personnel jusqu’en 1900. Le 10 janvier 1900, engatiEtat Indépendant du Congo comme surveillantrde
vauy, il s’embarquait a Anvers et atteignait Bomda Ifévrier. Il fut désigné pour le chemin de fesdGrands
Lacs; arrivé a Stanleyville le 31 mars, il y appuit mois et demi plus tard, qu’il accompagneiimission Co-
te-Adam dans la région des Lacs. Nous savons quars de cette mission, Cote mourut tragiquem@&zafava-
sende, en octobre suivant. A son tour, Besso, dmég fut frappé d’hématurie au camp de Kokonysegdans
I'lturi, et succomba au mal le 18 juillet suivah¥ avril 1952. Marthe Coosemans. [F.D.] Reg. m#ti3192".
%6 Testimonianza raccolta e riportata da VALPER®A1, p. 59.
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Civica di Biell&*. Tuttavia questo suo interesse non si tradusse etampénte in
un’attenzione per il patrimonio artistico del téorio; si trattava, in questo caso, di materiali
grafici che andavano a sostituire le stampe lithigina utilizzate dalle accademie di belle arti.
Il fotografo ne proponeva la vendita presso il studio: si potevano acquistare le singole
stampe oppure l'intero album.

Il Besso possedeva comunque tutti i requisiti dgjliori fotografi coevi: secondo quanto ri-
portato sia sui cataloghi, sia sul retro delle go&die, offriva riproduzioni di disegni e di ope-
re d’arte a basso costo, vedute cittadine e diguags, vedute stereoscopiche — che erano di
gran moda presso i salotti alto borghesi — e, alihente, ritratti, anche colorati e ritoccati a
pennelld*®. Proponeva anche “Lavori coi pill recenti sistemplatinotipia al carbone, minia-
ture su avorio, porcellane, smalti. Ingrandimenélterabili. Prezzi miti — Provviste ai Sigg.
Dilettanti. A richiesta si spedisce gratis il Cago delle Vedute*. Besso si definiva effetti-
vamente pittore e fotografo. Quindi era verosimiiteein grado di soddisfare le esigenze del
pubblico tradizionale che preferiva ancora il tiwadipinto, e chissa... probabilmente era in
grado anche di realizzare ritratti fotografici stati, oltre che su carta, su tela e successiva-
mente colorati ad olio, come faceva abitualmenteesl#ova del fotografo che opero a Milano
Giovan Battista Ganzini (1835-1878) Di sicuro sappiamo dal Catalogo del 1893 che-su r
chiesta eseguivatratti di qualsiasi dimensione eseguiti su tel@ipinti ad olio, ad acquerel-
lo”, ma anche miniature, come pure dipinti su piace da collocare sulle lapfdf.

Nello stesso anno si occupa di cronaca fotograféimtndio del Lanificio Galoppo di Val-
lemosso e il 6 febbraio 1868 esce un annuncio camaie sulla &azzetta Biellese “Nu-
mero 12 vedute fotografiche / dell'interno delldldaca Galoppo / prese dal fotog. Besso da

diverse direzioni dopo I'incendio / e veduta geteerALa veduta generale, di 26 centimetri

347 Album Artistico1868. Non si conosce la collocazione dei disegigirmali raccolti dal Besso (cfr. FALZONE
DEL BARBARO 1980, p. 1487).
348 Sul frontespizio deCatalogoedito nel 1893 si trova scritto: “Presso il medwesiVittorio Besso] trovasi pu-
re una svariata raccolta di oltre due mila diseygigjinali di scenografia, architettura e bassoriligei principali
autori. A richiesta recasi a domicilio per I'eseiome di ritratti, di gruppi e vedute; ponti e quais altro lavoro
d'imprese pubblichea prezzi modicissimiSi eseguiscono ritratti di qualsiasi dimensionmgindi ad olio ed
all'acquerello, miniature, fotografie, fotografie porcellana, seta, tela, ecc. Specialita per fapil verso di
alcune stampe si trova scritto: “Trovasi vendibikelo Stabilimento Fotografico Besso in Biella ugrande
Quantita di Disegni si antichi che moderni, la maggarte inediti dei migliori Autori, come purevéirse Vedu-
te della Citta, e dintorni e Vedute stereoscopi@ieeseguiscono Ritratti alla grandezza naturak,olorisco-
no”.
39 Frontespizio pubblicitario riportato in Mosé PEDRZO, L'Indicatore Biellese. Guida amministrativa e
commerciale per Biella e circondario con illusti@aai, Biella, G. Amosso, 1900, p. XXXIII.
%0 o studio Ganzini inizid I'attivita a Milano nel883, nel Portico dei Figini, accanto al Duomo. Atterte
prematura del fondatore Giovan Battista, nel 1&&)oglie Carlotta Rovelli (1843-1934) ne garaattbntinui-
ta. Su Giovan Battista Ganzini (1835-1878) si rideaa Carlo CERCHIOLI, Giovanna GINEKarlotta, Udina
e Carla: Milano 1863-1956in «<AFT», n. 4 (1986), pp. 48-55; Anna Lisa CARLOTHptografia e fotografi a
Milano dall'Ottocento ad oggiMilano, Abitare Segesta, 2000, p. 28 e segg.
$1IBESSO] 1893, p. 2.
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per 21, si vende al prezzo di L. 2 50. — Le dodedute fotografiche in grande, di cent. 29, si
vendono a L. 1 50 caduna copia. — In piccolo, dcéatimetri circa, a cent. 80 caduna copia.
— Ad uso di stereoscopio, a cent. 80 caduna copliauinto del ricavo della vendita é stato
destinato dall’autore a benefizio degli operaiadédibbrica Galoppo. / Si trovano presso il Fo-
tografo Besso e presso la Libreria Flecchia, inl8i&2

Gia il 14 gennaio 1869 — a dieci anni dall'apertde#io stabilimento fotografico — ladzazzet-

ta Biellese richiama nuovamente I'attenzione del lettore’spérato del Besso: “Persuasi
che le naturali bellezze dei nostri dintorni pitede lontane, devono con interesse dilettare o
spirito indagatore dei nostri lettori, raccomandieah loro favore le magnificheedute Bielle-

si del distinto e laborioso fotografo e pittore Bes&tiorio, nostro concittadino. La sua rac-
colta consta gia di ben due mila vedute, la squisitezza e perfezione delle quali fanno al-
tamente onore all'intraprendente fotografo. / Azgieassai modici egli gia offre gli stupendi
panorama dei nostri rinomati ospizi, dei ridentj@o deliziose montagne, scarne roccie [sic],
selve amene e profondi burroni. Sapiamo [sic] chenbn molto, non risparmiando né a spe-
se, né a fatiche, arricchira la sua pregiata ré&@iche delle vedute dei principali stabilimen-
ti industriali del nostro circondarid™. | temi sottolineati sono ancora le vedute, dugliaia
sono molte, i santuari biellesi, le montagne elbfiche.

| panorami sembrano essere stati una specialitd fotografo biellese; particolarmente belle
sono le vedute che componeva in piu scatti e clatsngono affiancando diverse stampe
'una accanto all’altra. Nel 1869 realizza la nptaoramica della citta di Biella — annunciata
anche sulla solitaGazzetta Biellesé* — ripresa dal campanile di San Gerolamo, dimota de
la famiglia Sella dal 1862°. Lo stesso fece anche per alcuni scorci alpini

In un articolo del 1869, sotto la rubrica “Belld@rasi parla proprio del panorama preso da

San Gerolamo: “Nello studio del distinto fotogrddesso Vittorio di Biella, fra tanti e tantis-

¥2 «Gazzetta Biellese n. 6, 6 febbraio 1868, p. 4. Il 22 maggio 18&8npre sullaGazzetta Biellese n. 21, p.

2, il presidente del Comitato di soccorso agli ap&aloppo, signor Colongo, scrive una letteraiidttbre del
giornale ringraziando il Besso.
33 «Gazzetta Biellese n. 2, 14 gennaio 1869, p. 3.
%4 Sulla «Gazzetta Biellese n. 36, 9 settembre 1869, p. 2, si rende notoBe#ss0 “seppe maestrevolmente,
colla fotografia, ritrarre in diversi punti la nunosa processione d’Oropa. Visitammo nel suo laboi@gnche
una grandiosa veduta della nostra citta, presa Ge®lamo. E quella una pregevole fotografia amera il no-
stro fotografo”.
%51 convento di San Girolamo fu acquistato dai Sekl 1864, come conferma una lettera di Quintiviaia al
fratello. Si veda Epistolario di Quintino Sella. Appendiceol. 8, a cura di Guido e Marisa QUAZZA, Roma,
Gangemi, 2010, pp. 119-120, nota n. 4 (Torino, Atzm 1864). SuCatalogodel 1881, p. 5, troviamo: “594,
595, 596, 597, 598 e 599 Panorama di Biella vist@lla Piazzo [L.] 20 00 / 67, 68, 69, 70, 71, 73 e 74
Panorama di Biella visto da mezzodi [L.] 25 00Fondazione Sella] / 75, 76, 77, 78, 79, 80, 81 £B&norama
di Biella visto a mattina [L.] 25 00".
%% sul Catalogodel 1881, p. 7, troviamo: “122, 123, 124, 125, 1257, 128 e 129 Panorama delle Alpi Visto
dalla punta del Monte B0 [L.] 25 00" [CAI Varallo].
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simi ritratti, prospettivealboumdi paesaggi, copie di capi-lavori di pittura, satdt, di disegno

e di ornato, si ammirano tre bellissime veduteadeitta di Biella, che unite assieme ne rap-
presentano l'intiero panorama. Questo lavoro équelg assai dal lato fotografico e nulla la-
scia desiderare vuoi nella prospettiva, vuoi nefféore e vuoi nei chiaro-scuri, vuoi nelle mi-
nime sue parti, per cui forma un assieme cosi sicodsic] e cosi ordinato, da poter ornare le
pareti di qualsiasi elegante camera. Gli amatdiedeti belle, i dilettanti di pittura, di pae-
saggio, e le persone che visitano la nostra citind di che essere soddisfatti procurandosi
questi tre quadri che riproducono fedelmente Bietla tutti quegli accessori che fanno piu
belli questi lavori. Il Besso e fra i fotografi igpappassionati dell’arte e non tanto al lucro
guanto alla fedele esecuzione del lavoro ha di.riigh sa unire la esattezza e perfezione del-
le copie alla mitezza e discrezione dei prezzijiedj € degno d’incoraggiamento e di univer-
sale favore, tanto pill che continuamente studi@ @edfezionare I'arte che professa’P.”

Gia il 9 settembre 1869 si legge sul giornale clessB “seppe maestrevolmente, colla foto-
grafia, ritrarre in diversi punti la numerosa pregiene d’Oropa. Visitammo nel suo laborato-
rio anche una grandiosa veduta della nostra gitesa da S. Gerolamo. E quella una pregevo-
le fotografia che onora il nostro fotografc®

Dopo aver partecipato con il corpo dei bersaghéa presa di Porta Pia il 20 settembre 1870
— occasione in cui fu ferito ad una spalla da wallftola®™® — Besso partecipa alla campagna
di ricognizione fotografica promossa da Alfredo dtkade tra il 1872 e il 1877 per il restauro
del castello di Rivara eseguita in collaboraziooa altri fotografi quali Giuseppe Vanetti,
Marinoni e Giovanni Battista Ber%.

Tra gli anni 80 e i primi anni '90, Vittorio Bessesegue diverse riprese dei monumenti del
territorio di Alagna dove apre — non si conoscehe momento della sua carriera — una suc-
cursalé®’. Nel 1895, anno della morte, pubblichera presskipagrafia Antonio Chiorino, la

Guida di Alagna Sesia ed escursiotorredata da molte informazioni relative ad itave du-

%7 «Gazzetta Biellese n. 37, 16 settembre 1869, p. 2.
%8 «Gazzetta Biellese n. 36, 9 settembre 1869, p. 2.
%9 Questa fu la causa che lo portd a rimanere nafitale a lungo. Durante la convalescenza acquistiriale
destinato alla sua collezione d’arte (SAIU PINNAORQOp. 17). Scrive VALPERGA 1997, p. 57: “Bersagh e
patriota convinto, Besso partecipera, quarantadyeh0 settembre 1870, alla presa di Porta Rige ghe sia
raffigurato in primo piano nel celeberrimo quadidviichele Cammarano prodotto nei libri di storiatiso molti
anni fa dalle elementari in avanti, che ritrae daquista di Roma. Ferito, rimase appunto convatgscger un
lungo periodo nelle futura capitale d’ltalia, tond@ poi a casa con nuovi pezzi per la sua collezdbarte”.
301980, p. 179; Rosanna MAGGIO SERRA 1977, pp. 1{ef0schede di G. Vanetti e G. B. Berra)
%1 vittorio Besso apri una succursale ad Alagna Sesiaa a Mosso Santa Maria (0ggi Mosso). Si vedduri
gi MANZONE, Un repertorio dei fotografi piemontesi tra il 1889il 1915 in Fotografi e fotografia di provin-
cia. Studi e ricerche sulla fotografia nel Cuneeseura di Pierluigi MANZONE, Cuneo, Nerosubian2608,
pp. 11-121, p. 24.
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rata e difficolta delle passeggiate, illustrazialegli alberghi e dei servizi fornit?. Era nelle
intenzioni del Besso pubblicare una serie di ggeeescursionisti alpini; un progetto simile
era infatti riservato alla Valle d’Aosta, ma egtimfece in tempo in quanto mori di li a poco,
il 4 aprile 1895.

Par. 3.2: Le partecipazioni alle esposizioni: menani e medaglie per le riprodu-

zioni d’'arte e le vedute montane.

Come era abitudine nell’Ottocento, i maggiori faotfg per aumentare il proprio credito e la
propria visibilita e per incrementare il proprio mreto, partecipano a diverse occasioni espo-
sitive di rilievo in Italia e all’estero. Bessora questi.

La prima traccia di un fotografo biellese, seppiletthnte, a una esposizione si trova Gat
talogo della Prima Esposizione Nazionale Italiana orgaateza Firenze nel 1861. Tradizio-
nalmente si svolgeva una rassegna a caratteréaaglig e merceologico che il governo, per
volonta di Quintino Sella, trasforma appunto in @s@osizione naziondfé. La fotografia &

in quell'occasione inclusa come sottosezione dhellistria chimica occupando un posto piut-
tosto rilevante; tuttavia gli espositori non eranwlti e non offrivano l'immagine di
un’industria gia fiorente e in pieno sviluppo. Sedo il catalogo ufficiale glstandsnella
classe X (chimica), sez. V (fotografia) erano ittdwentinove, in massima parte fotografi
professionisti; un solo espositore produceva ptodbtmici per fotografid®*. Giuseppe Ve-
nanzio Sella espose parte della sua produziongratftoa: dagliAtti officiali della Esposizio-
nerisulta che partecipd con “Fotografie a coldti” Non & citato fra i premiati nel catalogo
ufficiale ma fra gli espositori della “Quinta Sea@ Fotografia”: “4815. Sella V. Giuseppe,
Biella. — Fotografie”; e della “Nona Sezione. Attetoria” (p. 204): “4871. Sella V. Giusep-

pe, Torino. — Serie colorata ottenuta col solfattaco®®®.

%2]vittorio BESSO],Alagna. Passeggiate ed escursioni. Compilata pea del fotografo Vittorio Bessdiel-

la, s. n., 1895 (variante del titolGuida di Alagna Sesia ed escursipriicrive VALPERGA 1997, p. 60: “Non
mancavano le indicazioni sugli alberghi, complétaumero delle camere e servizi forniti. lllustraihtesto una
cartina disegnata e incisa, con i tracciati dedleuesioni possibili nei dintorni di Alagna e otttdgrafie, tra cui
una veduta del Corno Bianco e del Monte Rosa datkFdella Meja in Val Vogna, con magnifica profdadii
campo, il Monte Rosa visto dal Sasso del Camosaio gruppo di alpinisti davanti alla capanna QuintSella”
3 5j rimanda al testo deghitti officiali della Esposizione Italiana Agraridndustriale e Artistica che avra luo-
go in Firenze nel 1861 sotto la presidenza onordali&. A. R. il principe Eugenio di Savoia CarignaRirenze,
coi tipi di M. Cellini e c., 1860.
%4 Esposizione ltaliana Agraria Industriale e Artistitenuta in Firenze nel 1861, Catalogo officialéoplicato
per ordine della Commissione Redférenze, Barbera, 1862.
35 Atti ufficiali 1860, p. 130.
3¢ Esposizione Italiand862, p. 201.
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| primi riconoscimenti per Vittorio Besso arrivamopartire dal 1869, anno della sua prima
partecipazione a un evento espositivo: egli vieremmto con una medaglia d’argento alla
Esposizione Artistico-Industriale di A&. L’anno successivo riceve una menzione di terza
classe, cioe una medaglia di bronzo, per i treralbunon meglio specificati dalle fonti — alla
Esposizione Artistica, Agricola ed Industriale degsandriz’®

Nel 1873 viene nuovamente premiato con una menzooeevole alla Esposizione Universa-
le di Vienna per le riproduzioni dei disegni autafgrsi presenta con una raccolta di piu di
mille riproduzioni di bassorilievi e disegni di nartist*®®. La notizia & fornita dal Besso me-
desimo sulCatalogodel 1881 in cui scrive che “Per gli artisti: Radaodli mille e piu ripro-
duzioni di disegni autografi e bassorilievi di nmatissimi artisti, sia antichi che moderni.
Questa raccolta fu premiata a varie esposizioailefiquali quelle Universali di Vienna (1873)

e di Parigi (1878) ed ottenne il diploma d’onoré/éttemberg [...]3"°

. Quest’ultimo ricono-
scimento viene ritirato dal Besso nel 1874: sitardi un diploma d’onore del Regio Collegio
Centrale per I'Industria ed il Commercio di Stodz(Wurtemberg) per la riproduzione dei
disegni per cui era gia stato vincitore a Vienna18¥3: “per essere esse [le riproduzioni di
opere d’arte] di sommo aiuto ai pittori, sia inuig, che in ornato e in scenografia ed agli in-
gegneri, architetti ecc™. Il premio gli & stato assegnato dal presidentedléegio al quale
Besso aveva venduto tre dei suoi alB{fm

Nel 1877alla Esposizione Orticola Didattica Industriale eigtica di Pavia riceve una meda-
glia d’argento dorata per la riproduzione di opeéi@te e per i panorami delle AfSF. Sap-

piamo infatti che Besso proprio in quegli anni izad alcune panoramiche della citta di Biel-

%7 Catalogo degli oggetti ammessi alla Esposizionéstica industriale del circondario d’AstiTorino, stampe-
ria reale di G. B. Paravia e C., 1869. Si rimand&/86GDOR-CASSIO-MAGGIO SERRAL977, pp. 25-26.
38 AVIGDOR-CASSIO-MAGGIO SERRAL977, pp. 25-26; CASSIO 1980, p. 179. Durante é&sst evento
partecipa anche Vincenzo Besso presentando umsistesalvataggio dalla corrente dei corsi d’acqua.
39 Dagli Atti ufficiali della Esposizione Universale di Viemdel 1873. Catalogo generale degli espositori ita
liani, Roma, Tipografia Barbera, 1873, p. 132, sappiah®w Vittorio Besso partecipd all'esposizione in sfue
termini: “3. Besso Vittorio, Biella (Torino). — Ripduzioni di autografi in fotografia. [2733]”. Laenzione ono-
revole & segnalata il’Esposizione Universale di Vienna del 1873 illas& volume primo, Milano, Edoardo
Sonzogno, 1873, p. 260. La notizia e riportata arsthila«Gazzetta Piemontesg26 agosto 1873, in cui sono
indicati gli espositori piemontesi premiati: “GrupXll, espositori italiani 124Arti grafiche e disegno per i me-
stieri. [...] Doyen fratelli di Torino, litografia, menzi@nonorevole. Besso Vittorio di Biella, fotografiegnzio-
ne onorevole. Schemboche Michele di Torino-Firefagrafie, menzione onorevole”. Si veda anche G5
1980, p. 179, nota 6.
$70BESSO] 1881, p. 39.
371 (Eco dell'Industria», n. 5, 1 febbraio 1874, p. 38. [BESSO] 1881,%9. 3
372 5y &’Eco dell'lndustria» sopra citato si rende noto, sotto la rubrica éAutografica”, che Besso “avendo
venduto tre Album delle sue fotografie al R. Caiteger I'industria ed il commercio del Wurttemberigevette
negli scorsi giorni da Stuttgard una lettera dedsifente di quel Collegio, in cui unitamente alpionto degli
Album, si annuncia essergli stato spedito un Digasul di lui meritevole lavoro, che — come dicdelera —
gode di un applauso generale”.
313 Francesco MALAGUZZIFotografi biellesi di panorami alpini, cento anmi.fTutte le lodi al Besso. Silenzio
per Vittorio Sellain <l Biellese> del 9 marzo 1982.
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la e delle Alpi, e in particolare: il panorama del& ripreso in otto scatti dal campanile di
San Gerolamo (1875), quello del Monte Bianco (18#84jjuello di Alagna e la Valdobbia,
quest’ultimo litografato dai Fratelli Doyaf.

Nel 1878 riscuote una menzione onorevole alla Hspre Universale di Parigi per “Foto-
grafie alpine” e ancora una volper le riproduzioni dei disegni autografi di piurdille ripro-
duzioni di bassorilievi e disegni di noti art?ti

Alla Esposizione Industriale Italiana di Milano de&881 Besso esponeéAlbum Artisticodel
18687°.

Nel 1882 viene organizzata a Biella una EsposiziGeeerale. Besso € 'unico fotografo a
partecipare e gli € assegnata la medaglia d’ordepezdute “delle nostre Alpi”. Da una lette-
ra di Quintino Sella datata 29 settembre 1882 ginzdta a Riccardo Brayda — giurato per le
Classi di architettura e di ornato della Esposigibrellese con l'incarico di redigerne le rela-
zioni, unitamente a quella per la Sottoclasse alplhistica, dedita alla fotografia®’’ emerge

il motivo per cui nessun altro fotografo vi parfei “Sono un po’ imbarazzato a parlarLe di
fotografia perché si tratta di un mio nipote, n@ppo Le rincrescerebbe sicuramente, se solo
dopo la relazione stampata Ella venisse a conoaadirelcuni fatti/ Questo mio nipote Vit-
torio Sella, quello che fece I'ascensione invermgdeCervino, fa da parecchi anni i panorami
fotografici delle Alpi, e se Ella fu in OropZ, avra visto i panorami delle vette del Monte
Bianco, del Cervino e di altre cime elevate. Nellama edizione deCatalogo[della Esposi-
zione biellese] egli figurava come esponente de#aione alpina di Biella, ma solo perché

nella compilazione deCatalogoCorona [Giusepp@]® e qualcun altro crearono a loro talento

%741l panorama di Biella originale si trova in Fonia® Sella. Nel 1879 Vittorio Sella eseguira lssteimpresa
sempre dal campanile di San Gerolamo. |l panoragh®dnte Bianco si trova in Fondazione Sella e soda
sezione del CAIl di Varallo, come pure il panoramaldgna Sesia.
37> Elenco generale delle medaglie, menzioni onorevaliplomi d’onore conferiti agli Espositori italiamella
Esposizione universale di Parigi del 1878 «Gazzetta Ufficiale del Regno d’ltaliasupplemento al n. 292, 12
dicembre 1878, p. 3.
S MALAGUZZI 1982.
37" Riccardo Brayda (1849-1911) si trasferi giovanissia Torino dove nel 1874 si laureo in ingegneiiide;
divenendo assistente alla cattedra di architedetia Scuola di applicazione per gli ingegneri. 11883-84 di-
resse i lavori per la costruzione del Borgo Medie! Valentino, progettato da Alfredo D’AndradelI'87 fu
nominato direttore del Museo Regionale di Architett I'anno successivo ottenne la libera docenzadhitet-
tura e fu anche professore di storia dell'archirattpresso I'’Accademia Albertina. Dal 1890 fu Rdaleettore
per i Monumenti e gli Scavi di Antichita del ciradario di Torino (cfr. Edoardo BARAJARIccardo Brayda e
I'opera della sua vitaTorino 1912).
378 Epistolario di Quintino Sella. 1882-1884 cura di Guido e Marisa QUAZZA, volume settifkgma, Ar-
chivio Guido Izzi, 2005, pp. 149-150, p. 150, not&8: “In occasione del XV Congresso degli alpinistiani,
apertosi a Biella, sotto la presidenza di S., iegBsto '82, era stata allestita a Oropa una mestfalpinismo”.
37 Sj veda la lettera n. 271Bpistolario di Quintino Sella. 1872-1874 cura di Guido e Marisa QUAZZA, vol.
quarto, Roma, Istituto per la Storia del Risorgitoeltaliano, 1995. Giuseppe Corona (1850-1891)inada,
divulgatore, esploratore, funzionario, primo corsdél Regno d’ltalia nello Stato Indipendente deh@b, ap-
passionato di ceramica tanto da pubblicare, ned1iB8bro La ceramica francese a Parigi nel 18%8/vero una
relazione sui prodotti presentati alla Esposizioméversale di Parigi partecipando come giuratoleSiigura di
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degli espositori cogli oggetti di proprieta dellez®ne, o ad essa prestati per la sua esposizio-
ne./ lo non ero a Biella quando si prepard I'Esposieioma prima di partire avevo racco-
mandato a mio nipote di non esporre le sue fotegrafBiella, ma di esporle invece in Oro-
pa, onde non far concorrenza a Bgsbe era in tal modo rimasto I'unico espositoreetiute
alpine], il quale trae dalla fotografia il suo wittSe Ella non fu in Oropa potra sapere dal Ba-

retti>e°

cio che vi era. [...] Ora venendo alla relazionepdablicarsi, io parto sempre dallo
stesso punto di vista che si debba soprattuttcaped giovare al Besso che merita di essere
aiutato, e che a quanto mi si dice € anche in eandifinanziarie difficili. Di mio nipote si
puo anche tacere del tutto, tanto piu che nellerioli edizioni del Catalogo egli fu radiato
dagli espositori, come lo furono gli altri che nimtesero mai esporre in nome proprio. Ma
parmi che non si possa dire essere il Besso I'umdtalia che presenti panorami delle Alpi.
Ed io non oserei affermare che in Lombardia e rmhéfo non vi sia qualche fotografo che
abbia fatto panorami simiff®,

Vittorio Besso si trovava quindi in difficolta ecommica; tuttavia, un paio di anni piu tardi, nel
1884 proseguono le sue partecipazioni alle esmosizijuell’anno e la volta della Esposizio-
ne Generale Nazionale Italiana di Torino in cuisprda quattro ingrandimenti, tredici pae-
saggi e cinque fotografie di animali, “un repemoche, all’apparenza spurio e poco coeren-
te”, Marina Miraglia considera fosse rivolto “aitioiri di paesaggi alpestri che spesso anima-
vano i primi piani di fondali montuosi con la prage di contadini, scalatori e animaff®
Raffaello Barbiera ifforino e I'Esposizione nazionale del 188f#mmenta il settore della fo-
tografia e ricorda in special modo le vedute: “Idaesaggi alpestri ottiene la palma il Besso
di Biella. Sfogliando i voluminosi album di lui,aviamo i punti piu pittoreschi della Valle
d’Aosta, veri studi dal vero piu potenti per omhgieg per giuochi di luci di tanti che usano in
certe Accademie di Belle Arti. Alcune scene sonenpidi freschezza. Chi non direbbe, per

esempio, che e la luce mattutina quella che, invaedlaita di Besso, circonda il castello di Ar-

Giuseppe Corona si veda l'articolo di Gianni VALZIBI, Giuseppe Corona, pioniere per passipme«Rivista
Biellese», n. 1, (gennaio) 2014, pp. 5-17; e “Giuseppe €Gare le ceramiche da esposizione”BirllExpo. Il
Biellese e i biellesi da esposizigreecura di Danilo CRAVEIA e Giovanni VACHINO, Blal DocBi — Centro
Studi Biellesi, 2015, pp. 57-61.
%80 Su Martino Baretti si veda la lettera n. 3684 dgdistolario di Quintino Sella. 1875-1878 cura di Guido e
Marisa QUAZZA, vol. quinto, Roma, Archivio GuidoZiz 1999.
%81 Epistolario di Quintino Sell&2005 pp. 149-150, p. 150. E Quintino prosegue: “Quafdéondato il Club
Alpino ricordo il Vialardi (se non shaglio il nomehe aveva fatto il panorama del Viso, ed allordifficolta
erano assai piu grandi di adesso. [...]". Albertoditdialardi &€ uno dei pit antichi fotografi profémsisti di To-
rino. Nel 1863, socio del Club Alpino, aveva compasn album del Monviso con didascalie rapportéiteta-
pografia: cfr. MIRAGLIA 1990ad vocemLa lettera originale si trova nell’Archivio prit@della famiglia Bra-
yda, Torino. Carta intestata: «Commissione esegytér la Esposizione dei prodotti del CircondariBiglla».
*¥MMIRAGLIA 2008, p. 70 . Si veda anche CASSIO 1980180, e Giovanni Innocenzo ARMANDGuida-
ricordo di Torino e dell’Esposizione Nazionale lgala compilata a cura dell’avv. G. I. Armandi. lrata con
incisioni e corredata delle piante colorate di Tiowie del’Esposizione€lorino, Soave e c., 1884.
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naz [ovvero di Arnad] della Valle d’Aosta? Le ndwillanti delle Alpi, le loro spaccature si
rendono facilmente colla fotografia, il Besso ceafiee I'illusione completa, in veri qua-
dri” 3

Riguardo la Esposizione Nazionale di Torino, svéran commento aggiuntivo sui lavori e-
sposti dal Besso; I'autore € Domenico Vallino (1:844.3), figura autorevole per il Biellese:
“La fotografia € d’essa un’industria. Uscendo d&dbosizione mi sono fatta questa domanda
davanti le stupende vedute alpine del signor Vidt@esso. Questi, con una fiducia difficil-
mente rimuneratrice ma altamente commendevoleabeolto le vedute di molti castelli e
chiese medioevali del Piemonte, inoltrandosi takin® in capo delle valli alpestff*. Nello
stesso 1884 Besso partecipo e vinse una medagiie aila Esposizione Internazionale di
Milano. Cio I'ho desunto dal grappolo di medaglianspato sul retro di alcune fotografie vi-

sionate in Fondazione Seffa

Par. 4: | lavori su commissione: grandi lavori di hgegneria e monumenti.

Come ha gia rilevato la Miragfi¥, intorno alla meta degli anni '8 produzione delle foto-
grafie di veduta sembra diminuifé Besso si dedica maggiormente a fotografie différéa
sua fama fiorisce tanto da divenire un fotografdtenachiesto per peculiari tipi di riprese,

come la documentazione delle innovative stradatierche in quegli anni si sviluppano lungo

383 CASSIO 1980, p. 180 da Raffaello BARBIERA, “Fotafie”, in Torino e I'Esposizione Nazionale del 1884
Torino e Milano, Roux e Favale «Fratelli Treves384, p. 373.
%4 Domenico VALLINO, “La scuola professionale di B&, in Torino e I'Esposizione Nazionak884, p. 167.
Domenico Vallino (1842-1913), nativo di Bra, sidferi a Biella nel 1870. Fu il primo segretariolaedezione
biellese del CAIl nel 1872, di cui fu poi presidedtd 1894 al 1899. Responsabile della bibliotedia dgcuola
Professionale di Biella nel 1879, fu eletto sinddcdiella nel novembre 1898 e amministratore dateglel
santuario di Oropa fino al 1911. Alpinista, etnapfozzettista, disegnatore e anche fotografotdilet. |1 mille
interessi del Vallino lo portarono a pubblicare @isda per gite ed escursioni del Bielld4873) eMonte Rosa
e Gressoneyedito insieme a Vittorio Sella nel 1890). Si rirdanal Censimento dei fotografi bielle2D06, p.
312 e ai precedenti contributi: Pierangelo CAVANNA montagna abitata di Domenico Vallinm «Rivista
Biellese», n. 1, (gennaio) 1999, pp. 51-58; Gian Paolo GRINID, Emilio Gallo, fotografo di paesaggio e di
montagna in «Studi e ricerche sulla fotografia nel BielleseBiella, DocBi — Centro Studi Biellesi, 2003, pp.
59-88.
%% Sj rimanda a “Fotografi biellesi alle esposizianiversali e nazionali nel XIX e XX secolo”, BiellExpo. ||
Biellese e i biellesi da esposizigraecura di Danilo CRAVEIA e Giovanni VACHINO, Bial DocBi — Centro
Studi Biellesi, 2015, pp. 148-158, p.154, in cuireva pubblicato uwersodi una fotografia con il grappolo di
medaglie citato.
3% MIRAGLIA 2008, p. 70.
37 Alcune fotografie di veduta compaiono ancora iev@nni Innocenzo ARMANDIGuida illustrata del Ca-
navese e delle sue tramvie e ferrovie per le @ll'Orco e della Dora Torino, tip. lit. Camilla e Bertolero,
1887 (CASSIO 1980, p. 180, nota 9). Si rimanda areMaria Rosaria MANUNTAlvrea e Canavese in una
raccolta di fotografie di Vittorio Bessan “Bollettino della Societa Piemontese di Arclugga e Belle Arti. Ar-
cheologia e arte in Canavese”, Atti del convegnoura di Bruno SIGNORELLI e Pietro USCELLO, Torieo
Ivrea, 11-12 settembre 1998, Torino, pp. 433-452.
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tutta Italia, le miniere, i busti, le statue comnueaz
tive, i monumenti — come quello realizzato per Quin
tino Sella ad Oropa per esempio (1884}, i gruppi

ed i ritratti; tutti soggetti che in questo decensi
presentano in numero assai maggiore rispetto agli
anni precedenti®. Quindi un amalgama di progresso

e di memoria storica.

Laier P 7 7 / T i 7, VAR, ik 3
—3 _-_;".511{/1- = Camrater Davrraivmot@ ndla dfaccsn L dibashane

— ) Il primo lavoro su commissione conosciuto e di un
Vittorio Besso,Biella. Tombe Lamarmord P

nella Chiesa di S. Sebastignb882/1885,| certo rilievo affidato al fotografo biellese & rasmto
cm. 22,6x17,3 (Biella, Archivi Alberti Lg ) o o _
Marmora). A destra il busto di Alberto La da una lettera di Quintino Sella inviata da Toralo

Marmora. . L. .
http:/Awww.lamarmora.net/it/la-cripta-di-san- sindaco di Biella il 31 marzo 18&Y. Parla del busto
sebastiano.htr

commemorativo compiuto per ricordare le gesta del
Generale Alberto Ferrero della Marmora (1789-1883) 30 maggio 1863 (pochi giorni do-
po la morte del generale) il Comune delibera urnttoscrizione per I'erezione del monumen-
to. Il giorno successivo viene deciso di affidalle acultore ticinese Vincenzo Vela (1820-
1891) I'esecuzione di un grande busto come qudlaveva gia eseguito per incarico della
citta di Cagliari. La scultura si trova nella Capta Marmora edificata nella basilica di San

Sebastiano a Biella per tumulare i componenti dablile famiglia biellese, compreso il ge-

%8 Rimangono le fotografie del monumento di QuintBella realizzate dal Besso: presso |'archivio foadigo
del Santuario di Oropa é conservato un album diciléatografie con i particolare del monumento dgdirami-
de di Quintino Sella e una fotografia del cimitelrmltre il 27 settembre 1888 su «L'Eco dell'Indigss, n. 78,
p. 2 si scrive che “Besso Vittorio fotografo dild. presento al Re, al Principe di Napoli, e ai siniBoselli,
Grimaldi e Saracco, al momento della loro partese®iella, una cartella per ciascuno, elegantemeéleigata,
contenente le fotografie del Monumento a Q. Seltleda Piramide d’Oropa. / | ministri visitato évoro del
Besso ne parlarono con lode a S. M. che rivoltbfitagrafo gli strinse la mano, complimentandolo”.
39 Sj rimanda a CASSIO 1977, pp. 25-26 e a CASSI(D1p8180.
390 Epistolario di Quintino Sellaa cura di Guido Quazza, Marisa Quazza, Torirtiiuts per la storia del Risor-
gimento, 1984, pp. 492-494. Vincenzo Vela (18201)8%to in Canton Ticino, inizia a lavorare a nawei
come scalpellino nelle cave di Besanzio. Si trésterpoi a Milano dove lavora nella corporazionemdarmisti
del Duomo e dove frequenta I'’Accademia di Breravzebta uno degli esponenti di spicco del Realismo.: C
http://www.scultura-italiana.com/Biografie/Vela.hifgonsultato '8/12/2015) e il sito del Museo Vinee Vela
di Ligornetto (Svizzera), ideato e fondato dal Vela medesimo:
http://www.bundesmuseen.ch/museo_vela/00282/intlai?tang=it(consultato 1'8/12/2015).
391 Alberto Ferrero della Marmora (1789-1863), figlioCelestino e Raffaella Ferrero della Marmoral,fiogo-
tenente Generale e Senatore del Regno, geologereisto, membro dell’Accademia delle Scienze diifime
delle Societa geologiche di Francia, Berlino e LrandAmico di Quintino Sella, con il quale condivide
I'interesse per la geologia: durante il Congresslol864 Quintino parlo del Melafiro del Favaro,tpeautocto-
na, e il primo studioso a parlare di questa pitraroprio il La Marmora nel 1832. Quintino a prosse un co-
mitato che si occupo della raccolta fondi da deséralla erezione di un monumento funebre per tarstudio-
so. Si rimanda al sito dedicato ai fratelli La Mana, in particolare alla pagina dedicata al geeetdberto della
Marmora:_http://www.lamarmora.net/alberto-la-marmbiografia.htmiconsultata il 08/12/2015).
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nerale Alberto. Il “nostro valente fotografo sigri@esso” fu incaricato dal Sella di fotografare

il monumento; gli furono pagate 25,85 fite
Un altro incarico prestigioso fu commissionatow
Besso dal vescovo di Biella, monsignor Giovar L 2

Pietro Losana (1793-1873), il quale chiese al fitoc

fo di riprendere la statua della Vergine Nera “sitve
ta com’era di tutti i suoi ricchi ornamenti di oso
diamanti” in occasione dell’'Ufficiatura Propria tel
Madonna di Oropa durante il XV Centenario, ‘
1869*% Monsignor Losana “@ il primo dei vescovi
Biella di cui si abbiano ritratti fotografici, o#r ai E
tradizionali ritratti a pittura, che ogni episcopion-
serva dei propri vescovi” e molto probabilmente-p
viene dalla biblioteca di Losana una copidlddico

del fotografodi Giuseppe Venanzio Sella, che anc |

si conserva nella biblioteca del seminatfo‘La luce

disegna, il sole e pittore” cosi Losana definiga'——
Vittorio Besso, Madonna d’Oropa, stam-

novita dell'arte fotografica nel 1856 duran| pa litografica che adorna il frontespizio ¢l
RICCARDI 1870.

I'inaugurazione della ferrovia Biella-Santhia. lnas
presenza viene fotografata per la prima volta laldmaa di Oropa della quale esistevano in-
finita di riproduzioni: in stampe, rami, acquefotitografie, oleografie, tele, tavole, pitture
murali, incisioni, medaglie, filigrane, acquasargiestatue e statuette, gessi e cerariche
L’atto di fotografare la statua originale e stdtprimo passo per uno studio filologico e stili-
stico sulla effigie della Madonna Nera; gesto paradpile a quello che si e verificato per la
Sindone di Torino, nel 1898, quando fu fotografat@rima volta dall’avvocato e fotografo
dilettante Secondo P&,

392 Epistolario di Quintino Selld984, p. 494.

393 Davide RICCARDIOropa nel 1869. Relazione sul XV Centenario ed @niéM. Losana Vescovo di Biella

con annotazioniBiella, Tipografia, litografia vescovile G. Amassl870, p. 21. L'Ufficiatura della Madonna di

Oropa fu concessa dalla Sacra Congregazione dei RitLuglio 1857, dietro interessamento di Magsdr Lo-

sana.

399 BESSONE 2006, pp. 524-525.

39 A questo proposito si rimanda alla tesi di laudiEEmanuele ROLANDOI| culto della Madonna d’Oropa e

le sue raffigurazioni dalle origini al secolo delfaima incoronazione (1620-1720Relatore Professore Giusep-

pe Dardanello, Universita degli Studi di Torino,cBla di Lettere e Filosofia, Corso di laurea spksiica in

Storia del patrimonio archeologico e storico-aidistA. A. 2009-2010.

%% Sulla campagna fotografica intrapresa da SecormlsiRPimanda ak’immagine rivelata. 1898, Secondo Pia

fotografa la Sindonea cura di Gian Maria ZACCONE, Torino, Centro StBakmontesi, 19985econdo Pia fo-
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Il canonico Davide Riccardi si € preoccupato e peatol di riportare minuziosamente gli av-
venimenti intercorsi durante i festeggiamenti peX\V centenario della Madonna di Oropa,
inaugurati il 26 agosto 188Y. Egli racconta persino il momento in cui, chiusidttenti al
pubblico di devoti “per dar campo al signor VitmiBesso ed alli signori Masserano e Capel-

"398 il giorno lunedi 30 agosto sono eseguite le fatbg della Vergine bruna: “Finora

laro
non avevamo posseduta mai un’imagine [sic] di qustatua che ce la rappresentasse nella
genuina e propria espressione dell’originale, pemg pittori, anche valenti, vi si provassero:
si attribuisce la difficolta di riuscirvi al nercetla statua. La fotografia poi, abbisognando per
operare di ben maggior luce che non si possa otterreella Cappella Eusebiana, non si era
ancora provata direttamente, ed anche si temefesde d’ostacolo il bruno lucido del colori-
to. | predetti signori biellesi tuttavia chieserd ettennero di profittare dell'esposizione del
Simulacro nella chiesa, per fotografarlo. Vennecjoela statua dall’altar maggiore trasportata
all'altare di S. Giuseppe, assistendovi monsignesddvo [Losana], il Rettore ed altri sacer-
doti, due dei quali si fermarono poi quivi pendeintita I'operazione®®. Nonostante in prin-
cipio l'autore di questa memoria menzioni sia isBe sia i fotografi della ditta biellese Cap-
pellaro & Masserarf®®, dopo aver descritto le modalita delle operaziomaprese per la resa
ottimale delle riprese, parla solamente dei lodewsliltati raggiunti da Vittorio Besso: “Ora
noi abbiamo gia sott’occhio alcune copie del lavdeb sig. Besso di varia dimensione, e la
maggiore dell’altezza di quasi 30 centimetri. L@/tamo magnifiche e di una finitezza da po-
tersene onorare qualunque piu celebre fotografmlib della Vergine in specie vi é riprodot-
to con tanta verita, che di piu non poteva sper&isi lode al generoso ed intelligente cultore
dell'arte bellissima e cui dovremo ormai la fortutigpossedere si degno ritratto della nostra
cara Madonna. Alle ore quattro, terminata I'opavaeidei fotografi, si decise di riportare su-

tografo della Sindone, pioniere itinerante dellaofgrafia. Immagini di Asti e dell’Astigian@ cura di Gemma
BOSCHIERO;,s. I., s. n., 1998.
%97 Sj rimanda alla lettura del testo di RICCARDI 1870
3% RICCARDI 1870, p. 36: “Fu per dar campo al sigittorio Besso ed alli signori Masserano e Capelidi
ritrarre i lineamenti della Vergine, mediante léofgrafia, che essi da piu anni coltivano con mite”. Non é
I'unica occasione in cui Besso € citato con i @hieGiuseppe Masserano (c8chedatura dei fotografi biellesi
2006, p. 271) e Graziano Cappellaro (8chedatura dei fotografi bielle2D06, pp.234-235): il 4 gennaio 1874
su «L’Eco dell'Industria» ( n. 1, p. 6) viene rasato, sotto la rubrica “Arte fotografica”, che “Alne settimane
sono [quindi nel mese di dicembre 1873] li sigrfotografi Capellaro e Masserano, esponevano nédlalel
Ricovero una piccola ma elegante vetrina, nelldegsiaosservavano ritratti di vario formato e difp#a riusci-
ta”. L'articolista si complimenta per tale iniziadi, facendo encomio soprattutto al loro operatoeiGto Ga-
raffi. E aggiunge che “il risultato ottenuto, invagiffattamente il loro collega signor Besso Miio da spinger-
lo a collocare altra vetrina assai piu bella e di@sa presso I'albergo della Testa Grigia”, unolidaerghi piu
in voga a Biella (Giuseppe Francesco BARUFFI da tinf nellePeregrinazioni autunnali ed opuscodidito a
Torino nel 1843 per Pompeo Magnaghi Libraio-Editoeeconta il suo viaggio da Torino a Biella acoaat
cav. dott. M. Bonafous, agronomo. A Biella predegdio presso l'albergo della Testa Grigia, un’'ostéde-
cantata come la migliore della citta”).
399 RICCARDI 1870, pp. 36-37.
400 5j veda leSchedatura dei fotografi bielle2006, p. 235.
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bito la statua nella sua propria nicchia dentra$&biana cappella, e cido venne eseguito colla
massima riverenz&. Il frontespizio del testo di RiccardDropa nel 1869riporta una lito-
grafia di una fotografia del Besso, con la didascsgguente: “Vera effigie della B. V. di O-
ropa / Scolpita da S. Luca Evang. / Nel 369 S. Riosk porto sui monti di Biella. Nel 1859
ne fu celebrato il XV. Centenario. / Proprietastitia Besso Vittorio Bielld*>
Oltre che fotografo della Madonna d’Oropa, di mplteti biellesi del tempo e di quadretti ex
voto, Vittorio Besso ha fotografato — come piu galetto — Giuseppe Garibaldi, anziano, sul-
la carrozzella, nella sua isola di Capréfa”Nel 1881 il ministro Quintino Sella da disposi-
zioni per la stampa del primo catalogo fotografitdesso presso la Tipografia Elzeveriana
del Ministero delle Finanze; il ricco catalogo “flibizza le vedute del Biellese e delle valli
del Piemonte, prima e piu nota specialita del fatfig numerosi ritratti di regnanti e di cele-
T ; bri personaggi, come il ministro Cairoli, o di geto-
cali, come I'ex parroco di Alagna conosciuto peaun
difficile ascensione, tutti in vendita in formaivdrsi e
a prezzi variabili tra le otto lire per il ritratti Gari-
baldi e le tre lire per quello del parroé®”
Nel 1880, precisamente I'8 luglio, Besso si rec@aa
prera per realizzare ueportagenell’ultimo periodo di
vita di Giuseppe Garibaldi; nella quiete della faai-
gliare, il generale fu ritratto accanto alla giogamo-
glie — la terza moglie — Francesca Armosino (1848-
1923) e ai due figli avuti da lei. SGlatalogodel 1881
si potevano scegliere le seguenti fotografie: “Galee

4%

Vittorio Besso, La famiglia del general . . . .
Garibaldi, 8 luglio 1880, albumina. Garibaldi, fotografato a Caprera I'8 luglio 188@jmo

La fotografia (n. inv.: MR 471) é conservg- . . L .
ta presso la Accademia di Belle Arti Tadirfi ritratto: su foglio intiero [L.] 8 00 / Generale fHzaldi,

Palazzo  Tadini,  Lovere  (BG) mezzo foglio [L.] 5 00 / Id. a gabinetto [L.] 1 GQd.
http://www.accademiatadini.it/pagine.aspx?
id=57&pid=4¢ (consultato il 01/09/201 biglietto da visita [L.] O 50 / La famiglia del gerale

‘L RICCARDI 1870, pp. 37-38. Il tes@ropa nel 1869. Relazione sul XV Centenario ed @nuIM. Losana
Vescovo di Biella con annotazigiiella, Tipografia, litografia vescovile G. Amagsl870, p. 37 € riportato in
BESSONE 2006, pp. 524-525.
402 RICCARDI 1870, p. V.
403 BESSONE 2006, pp. 524-525.
404 CASSIO 1980, p. 180. Sdatalogodel 1881, p. 37, troviamo le seguenti voci: “BirGk, extra placca L. 5
00 / B. Cairoli, a gabinetto [L.] 1 00 [...] Gnifetix-parroco di Alagna Sesia, primo salitore delteg8l Kuppe
detta anche Punta Gnifetti [L.] 3 00".
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Garibaldi [L.] 1 00 / La signora Francesca mogk generale Garibaldi [L.] 1 00 / Generale
Garibaldi e la moglie signora Francesca, a gatmirjiett 1 00™%. Due foto del Besso eseguite
a Caprera rimasero di proprieta del generale: mallaecra matrimoniale della camera di Gari-
baldi & esposto Ricordo di Nozzeon Francesca Armosino e i figli Clelia e Manliealizza-

to nell'estate del 1880, sei mesi dopo le n8%ze

Tra il 1887 e il 1888 Besso — ancora in Sardegnareper 'ultima volta — realizza una serie
di immagini presso la miniera di Monteponi nelldglente con la tecnica del collodio conser-
vate presso I'Archivio Storico Comunale di Igle&asLe fotografie di Vittorio Besso metto-
no in scena un tipo di modernita differente rispetiquella che si riscontra nelle riprese effet-
tuate da Edouard Deles$8%t il primo a compiere un lavoro fotografico di iotmnza rile-
vante in Sardegna — durante la prima meta degli'&ndell’Ottocento: il biellese realizza
delle istantanee connesse all'inizio delle trasewioni nella direzione industriale dell’isola.
Il suo lavoro si concentra sulla fase di realizaaei delle Ferrovie Secondarie Sarde e sulla
realta di Monteponi, all’epoca considerata comet@ui riferimento tra tutte le strutture mi-
nerarie della Sardegna.

Il Besso si occupa quindi di fotografare, su inoaudi Quintino Sella, la esecuzione del tratto
ferroviario che da Cagliari porta a Sorgono — teato nel 1889 — dagli ingegneri Alfredo
Cottrau e Giovanni Marsaglia: “facendosi interpratissimo dell’'orgoglio tecnologico dei
due ingegneri, Besso riprende, da punti di visegadti per magnificarle al massimo, le com-

plesse costruzioni ingegneristiche e costruttivdrdeciato ferroviario, documentando soprat-

405 BESSO 1881, P. 37. Nell'archivio Alinari si troua’altra foto eseguita da Besso di Garibaldi cofigha
Clelia. Il Museo Nazionale Garibaldino di Caprecmserva alcune delle 17 immagini realizzate nelidudel
1880 ed elencate nel Catalogo dell’81 (pp. 36-37).
4% vvittorio Besso”, inGaribaldi a Caprera. Fotografie inedite e cimelistauratj catalogo della mostra, a cura
di Lucia ARBACE e Laura DONATI, Torino, U. Allemand009. Si veda anche: Nicola MAGUOLOfoto-
grafi del Risorgimento e il particolare caso delbdm dei Mille di Alessandro Paviin «L’ESDE. Fascicoli di
studi e cultura», n. 6 (2011), pp. 357-387.
97 Sono circa 80 fotografie raccolte in due albunOgEDO mm) con coperta in cuoio di colore rosso laima
sbhalzo; le immagini documentano le miniere delékjente, la loro estensione e la coltivazionetrigttsre ar-
chitettoniche, I'applicazione delle piu modernent&ogie, i minatori e il lavoro dell’estrazione delrbone e dei
minerali. Si vedd/ittorio Bessd@2000, pp. 23-25; Francesca GIRALRdolphe Godard in Sardegnen AFT, n.
46, 2007, pp. 59-63.
08| e fotografie realizzate da Delessert costituisctnparte illustrativa del suo diario di viaggitiiolato Six
semaines dans I'lle de Sardigmmubblicato nel 1855. Il fotografo si inserisca tin contesto significativo della
modernita, quello costituito dal rapporto tra fatfga e scrittura di viaggio” (Francesco FAETA, ‘fimagini di
Sardegna. Strategie per entrare, e uscire, dallemid”, inLa fotografia in Sardegn2008, pp-29-38, p. 34).
Le sue immagini avevano infatti lo scopo di appnafioe gli aspetti storico artistici, naturalisteiambientali dei
luoghi che attraversava; proprio come spiega Mavliraglia, “il nuovo mezzo e le sue capacita inigetive gli
consentono di raggiungere e di proporre una maggioggettivita e una piu esplicita referenzialita
dellimmagine rispetto a tutte le precedenti illagioni grafico-pittoriche tipiche della tradizionemantica del
voyage pittoresquepoco aderenti alle realta osservate” (Marina MBRAA, “Lo sguardo fotografico
dell'Occidente, tra tradizione e modernita” Lia fotografia in Sardegna008, pp. 7-28, p. 8).
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tutto I'ardito scavalcamento dei corsi d’acqua eallate di alcuni ponti, oppure il traforo di
alcuni monti che I'orografia del territorio avevasp quanto mai difficilé".

Nel 1889, pubblica il risultato della sua campagaala — eseguita a partire dal 1886 — in un
album dal titolo:Ferrovie secondarie della Sardegna (circa 600 amiétri) / Concessionarii
Comm. Ing. Alfredo Cottrau e Comm. Giovanni MargagDecreto Reale 10 Agosto
18861, Il lussuoso album fu donato ai Savoia per iniz&tei concessionari delle ferrovie
secondarie della Sardegna, Marsaglia e Cottrawcaasione della conclusione dei lavori sul-
la linea Cagliari-Isili-Mandas-Sorgono, lunga 16%.kil tratto fu inaugurato il 3 dicembre
1889 quando il primo treno arrivo alla stazioneSdirgono-Tonara. Le fotografie avevano
dunque lo scopo di illustrare viadotti e galler@alizzati lungo la linea ferroviaria, partico-
larmente nel tratto Isili-Sorgono che richiese iméati impegnativi a causa della morfologia
del territorio. La prima importante linea ferroviaria secondaridlad&ardegna era dunque
completata “prima ancora che fosse terminata l@v¥ex centrale. [...] gli imprenditori erano
emotivatamente orgogliosi delle opere realizzatalle, scopo di dare la maggiore risonanza
possibile all’avvenimento e di illustrare le ards@uzioni ingegneristiche e costruttive messe
in atto in alcuni punti del non facile tracciatoyigolsero ad uno dei fotografi piu accreditati
dell’epoca, il biellese Vittorio Besso, il qualéagn precedenza era stato in Sardegna [...] e
che verosimilmente vi era giunto sulle orme di Utnoallustre biellese, lo statista Quintino
Sella, al quale il Besso era unito da una lungeciami cementata nel tempo dalla comune
passione per la montagi&"

Sulla scia di questo lavoro di documentazione wffed in Sardegna, tra il 1891 e il 1892
Besso realizza 40 immagini che attestano la castmazdelle Ferrovie Economiche Biellesi
(F.E.B.). Il fotografo riprende tutto il percorsell® tre linee locali — Linea Biella-Cossato-
Vallemosso, Linea Biella-Andorno-Balma, Linea BaeNMongrando — e la serie € pubblicata
sul nuovo Catalogo del 1893, una nuova elencaziefle immagini acquistabili presso il suo
stabilimento probabilmente pensato dopo l'incerglibito nel 1891 in cui molto materiale
ando distruttd'?. «_’Eco dell'Industria> del 27 gennaio riporta gli avvenimenti: “Incendio

409 MIRAGLIA 2008, p. 9. Si veda anche http://www.sarch.it/index.php/2013/outtake-Q4¢onsultato il
28/08/2015.

4191 *album fotografico, rilegato in cuoio di colorerde scuro con titolo in oro e stemma sabaudo linteesul
piatto anteriore (400x520 mm), & conservato prés®Riblioteca Reale di Torino (collocazione: Fot/3; pre-
cedente segnatura:3s(27)). Contiene 36 stampe al collodio di vaiimehsioni e montate su cartoncino spesso
con filettatura d’oro. Alcune di queste immagintrsivano nell’Archivio Besso della Fondazione CRBforma-

to di lastra vitrea.

“1 Nicola VASSALLO, “Dalla “Carlo Felice” alle “Fernde Secondarie”: le vie di comunicazione in Sardegn
nell’Ottocento attraverso le testimonianze di ‘&itial seguito di tecnici e imprenditori del Cargnte”, inVit-
torio Bess@000, pp. 47-57, p. 57.

“12IBESSO] 1893, pp. 4-6.
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Nella notte dalla domenica al lunedi [tra il 18 &9 gennaio] scoppio un grave incendio nel
laboratorio del fotografo Vittorio Besso. [...] Fummabbrucciate [sic] alcune macchine foto-
grafiche, molti attrezzi e preparati, ed in grapiapfu distrutto il materiale artistico, negative,
vedute, fotografie ecc., tanto che il danno € gsamo. / Per comprenderne I'entita basta con-
siderare quale fosse I'importanza dello stabiliroeBésso specialmente per vedute e panora-
ma alpini, fotografie di monumenti, di paesaggi grippi; di tutto questo materiale artistico
da lunga mano preparato non fu possibile salvaegpoehissima parte. / Non si conoscono le

cause dell'incendio, ma sembra escluso che viaia t>

Par. 5: Besso dopo Besso.

Il 2 aprile 1895, alle ore 23, Vittorio Besso muar8iella, “minato dalla malattia che in poco
tempo si era impadronita di lui” senza vivere largte rivoluzione del cinerfid Ha 67 anni.
Per circa un lustro, fino al 1900, la vedova AnrexrGti (1848-1930) prosegue l'attivita del
marito e pubblica un altrGatalogoad Oneglia, dove nel frattempo si era trasfeta la fa-
miglia, dopo al 1908°.

Nella rubrica “Personalita” delRivista mensile del Club Alpino Italiarss parla della dipar-
tita del rinomato fotografo biellese: “Vittorio B&s — Il 2 aprile u. s. moriva in Biella questo
valente appassionatissimo cultore della fotogralisgna. [...] Nel 1871 riprodusse colla foto-
grafia lo splendido panorama del M. Bo [...]. La a#dl d’Aosta a partire da Ivrea fu quella
che con maggior cura e diligenza, con amore dstarg alpinista ardente, egli illustro [...].
Una vita cosi laboriosa ed uno studio cosi esteso@st’arte lo resero assai stimato ed ebbe
onoreficenze alle Esposizioni di Vienna (1873),ig#dd.878), a quelle nazionali ed un diplo-
ma d’onore dal Collegio dell’Industria e Commerd&l Wurtemberg. [...] Ultimo lavoro che
egli aveva intrapreso fu l'illustrazione particaggiata della Val Sesia. / La nostra istituzione
ha perduto un alpinista ardimentoso, un cultoreaappnato della fotografia alpina che egli
ebbe il merito di iniziare coi consigli e le esaitmi di Quintino Sella [...]*°.

Nel mese di maggio dello stesso anno “Con decreltddbunale di Biella venne autorizzata
la signora Cerutti Anna vedova di Vittorio Bessella qualita di madre e legale rappresentan-

te dei minori suoi figli Guido, Giuseppina, Adelindaria ed Umberto a continuare, a nome e

413 ’Eco dell'lndustria», n. 7,22 gennaio 1897. 2.
“1“VALPERGA 1997, p. 60.
415 [JUmberto BESSO]Catalogo delle Vedute e dei Panora®neglia, Tipografia Fratelli Verda gia Ghilini, s
d. [18987].
“1®Rivista mensile del Club Alpino Italiann. 5, vol. XIV, 1895, pp. 175-176.
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nell'interesse dei minori stessi, I'esercizio delifustria fotografica gia esercita in Biella dal
loro padre Vittorio Bessd*".

Accanto alla mamma, nello stabilimento fotografttosia Umberto 80 si appresta a lavorare
uno dei figli, Umberto (1883-1947). Quest'ultimosecondo quanto ricordato dal papa di
Emmanuel — inizia la carriera di fotografo a Paallfieta di 17 anni intorno al 1900; in patria
affianca la madre in laboratorio e insieme contirad utilizzare e vendere il materiale foto-
grafico prodotto da Vittorio.

Nel 1900 la madre, titolare dedtelier biellese, cede I'attivita a Pietro Ariello il qeaéra sta-

to in precedenza collaboratore di Simone RossE6%-1925), un altro celebre fotografo bi-
ellese. L'Ariello si approprio di alcune lastre deimpianto Besso, addirittura apponendo so-
pra alle stampe e alle lastre la propria firmatesisfatti una fotografia — segnalato sulla
Schedatura dei fotografi biellesisulla quale compare il timbro “ora P. Ariellorelitamente
sulla carta intestata di Vittorio Be$$d Tra le lastre conservate in Fondazione CRB siatro
una serie con riproduzioni di volte dipinte, ovven i “Lavori eseguiti da G. [Giulio?] Del-
leani - Foto P. Ariello Biella”, come recita la ditalia, a firma di Pietro Ariello. E queste
dovrebbero essere davvero opera del fotografo gbeesse il Besso. Altre tre invece — una
con il chiostro della collegiata di Sant’'Orso (Amston didascalia “Aosta - Chiostro Colle-
giata SS. Pietro e Orso”, una seconda con unaaeliiiella, ed una col santuario di Graglia

— a firma di “P. Ariello” e “Fot. P. Ariello e C.iBlla”, sono in realta del piu vecchio colle-

ga419

A Pietro Ariello subentra poi, nel 1918, una fomfgrdonna: Maria Zago (1881-195%)

47 «Gazzetta Piemontesel2 maggio 1895 (rubrica “Societa”).

“85chedatura dei fotografi bielle8D06, p. 218.
419 5j tratta della lastra n. 58 conservata presstchivio Besso della Fondazione CRB: lastra negatigdatina
ai sali d'argento, 24x30 cm; della n. 88, lastrgatiea, gelatina ai sali d'argento, 24x30 cm; ¢adel 188, lastra
negativa, gelatina ai sali d'argento, 24x30 cm.
420 Cfr. Schedatura dei fotografi bielleD06, pp. 317-318.
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CAP. lll: Le immagini del Biellese nei cataloghi di VittoriBesso. Un tentativo di analisi.

Par. 1: La documentazione dell’arte e dell’architetura: Vittorio Besso anticipa le

campagne fotografiche ministeriali.

L’attivita di riproduzione di opere d’arte e di digni destinata al supporto iconografico per
artisti e professionisti, si affianca, per tuttacéariera di Vittorio Besso, a quella della rappre-
sentazione del territorio: viaggiando attraverstalia unita, dapprima entro i vecchi confini

del Regno di Sardegna — che, come e noto, comprandde attuali regioni Piemonte, Valle

d’Aosta, Liguria e Sardegna — a lui piu familiatifotografo biellese restituisce ai posteri le

antichita, i monumenti, i castelli unitamente aflentagne, ai ghiacciai, alle cascate del Biel-
lese, del Canavese (cui dedica, intorno al 187@&llomm di vedute su commissione della Se-
zione Canavesana del CAf), della Valle d’Aosta e della Sardegna (a Capretal 880 ritrae

il generale Giuseppe Garibaldi ormai prossimo allarte e pochi anni dopo gli vengono

commissionate — una da Quintino Sella, I'altraaldliktta appaltatrice — due campagne di do-
cumentazione: la prima presso le miniere di Momegolglesias, la seconda dedicata alle ri-

prese della costruzione delle ferrovie saftfeMa non si ferma sotto casa. Visita e fotografa

21| progetto dell’album sul Canavese fu discussdvaeia nel dicembre del 1875 durante una riuniceigdi-
rezione della Sezione Canavese. In tale occasiataliserd “di stipulare col fotografo Besso di Baeconven-
zione di un Album del Canavese contenente quarfatgrafie della dimensione di m. 0,24 per m. 030"
(«La Dora Baltea», a. XXVII, 1875, n. 51). | soggdelle riprese dovevano essere inoltrati allaeione entro
il 15 febbraio 1876: fu stilato EElenco delle vedute proposte per I’Album del Casavpubblicato sempre su
«La Dora Baltea», a. XXVII, 1875, n. 51 (I'elenc@@bblicato in Maria Rosaria MANUNTAyrea e Canavese
in una raccolta di fotografie di Vittorio Bessm «Bollettino della Societa Piemontese di Ardbg@a e Belle
Arti», Archeologia e arte in Canavese, Atti del @egno, a cura di Bruno SIGNORELLI e Pietro USCELLO,
Torino 1998, pp. 433-452, p. 435, nota n. 16); &daco corrisponde alle immagini proposte dal Besd suo
Catalogo del 1881 (BESSO 1881, pp. 12-14). Un empulell’album, non editoriale, s@@anavesssi trova
conservato presso l'archivio fotografico della Faridne Sella. E composto di 42 stampe all’albumipieodu-
centi parte delle immagini pubblicate €idtalogodel 1881 (Vittorio BESSQOCatalogo delle Vedute, Panorami,
Ritratti, ecc., coi prezzi correntRoma, Tipografia Elzeveriana, 1881), pp. 12-IMel“‘Canavesano”, sezione
“Ivrea (citta)” e “Ivrea (Circondario)”. Molte imngani della Valle d’Aosta si trovano presso la Foridae Cas-
sa di Risparmio di Biella. Altri due esemplari ivano conservati presso la Biblioteca Reale dintofannota-
to nei registri nell'agosto del 1878 come proveteetial “Gabinetto Privato di Sua Maesta” Umbertallguale
fu fatta pervenire dai soci della Sezione Canawde$eClub Alpino Italiano in occasione dell’Xl Corggso del
CAl) e presso la Biblioteca di Storia e Cultura Bemonte della Provincia di Torino (questa raec@lt donata
dalla Sezione Canavese del CAl nella stessa oceasid’ Xl Congresso — alla Amministrazione Provalei di
Torino). Sulcorpuscanavesano si rimanda allo studio di MANUNTA 1998.
“22Nel 1880 si reca per la prima volta in Sardegneiaio da Quintino Sella, per ritrarre Giuseppe Baldi a
Caprera. Da quella data, due importanti commisgielie imprese appaltatrici lo riporteranno piuteatell'iso-
la: la documentazione dell'imponente sviluppo detgbilimenti minerari nell’lglesiente e la costiaze della
nuova rete delle Ferrovie Secondarie della Sarddgmammagini realizzate nell'area mineraria di Neponi
presso Iglesias sono circa 45, stampate in grasrieafo, montate su cartoncini impressi tipografieata con i
dati del fotografo e raccolte in due grosse catielicuoio rosso, dal titolo “Raccolta di vedutteime ed esterne
della miniera di Monteponi in Sardegna”. Si trattaino dei primi esempi di reportage di tipo indiadé, in cui
l'attenzione € rivolta essenzialmente alla docuamaone dell'innovazione tecnica apportata ai preicgisestra-
zione e lavorazione del carbone. Quelle invecdivelalla costruzione delle Ferrovie Reali delladegna sono
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la lombarda Valtellina, poi si sposta nella Vali Bd*

, € passando attraverso la Liguria e la
Toscana (interessante € la serie di immagini ddta di Lucca), fotografa le Alpi Apuane,
non sconfessando la sua passione per la montagnpechutto il corso della sua carriera si
affianca a quella per le belle 4ffi

Confrontando Elenco degli edifici e monumenti nazionali del Riee** (riportato nel cap.

II, Tabella n. 2, pp. 90-91) — stilato dalla Re@@mmissione Conservatrice dei monumenti di
arte e di antichita incaricata dal Ministero e pidatto nel 1875 — con le immagini prodotte

dal Besso, di Biella, di Aosta, di Ivrea e dei @i circondari nel medesimo torno di anni,

circa 35, simili nell’aspetto ma contenute in unggo album (conservato nella Biblioteca Reale diribo dono
dellimpresa appaltatrice al re). Al centro delop anche in questo caso, l'arditezza ingegregisgl superare
gli ostacoli naturali, attraverso viadotti e gakemell’ambito della costruzione della nuova feteoviaria. Sulle
fotografie scattate a Giuseppe Garibaldi e allafamaglia si rimanda al cap. I, p. 41. Sulla camgpa fotografi-
ca eseguita in Sardegna, confluita nell’albaetrovie Secondarie della Sardegna (Circa 600 ahibdri) / Con-
cessionari Comm. Ing. Alfredo Cottrau e Comm. B@vanni Marsaglia(1886), e su quella delle miniere di
Monteponi si vedaVittorio Besso (1828-1895). Obiettivo Sardegoatalogo della mostra, a cura di Battista
SAIU PINNA, Biella 2000;La fotografia in Sardegna. Lo sguardo esterno 18989 a cura di Marina MIRA-
GLIA, Nuoro 2008. Su questo lavoro rimane tracaiehee nei giornali locali: “Sappiamo pure che dahpoc
giorni e ritornato dall'isola di Sardegna, ove & eecato per importanti lavori; e per l'indisc@zé di qualche
suo intimo. Sappiamo pure che alla sua gia rictlezione di vedute ne ha aggiunte delle altre nfagire prese
cola, e che vi si ammirano non solo monti, valiepaggi, ma qualche cosa di nuovo, di originaléuteeripro-
dotte a 150 m. sotto il livello del mare, esegaita luce artificiale, e che al dire di egregi iggeri ancora nes-
suno si era prima di lui peritato a riprodurrel’&eco dell'lIndustria», n. 47, 12 giugno 1892, p. 3).
423 Nel 1881 il Besso fotografa i partecipanti del Gasso degli Alpinisti Italiani organizzato a Mitapresso il
Buco del Piombo vicino a Erba e viene premiatoquella occasione, per un album di fotografie daldi “Il
Monviso e Val Po” realizzato insieme al collega €&ippe Berardo di Savigliano (si veBencesco MALA-
GUZZI, Fotografi biellesi di panorami alpini, cento anrd.fTutte le lodi al Besso. Silenzio per Vittoridl&e
articolo del 9 marzo 1982/ittorio Besso (1828-1895). Obiettivo Sardegaaura di Battista Saiu Pinna, Biella
1999). Una stampa della fotografia dei partecipahtiongresso milanese & conservata presso I'Acciilnari
di Firenze: si rimanda alla pagina http://www.aliaechives.it/it/searchconsultata il 5/5/2015, da cui, inserendo
“Vittorio Besso” nel campo Cerca, si possono visienle 56 stampe conservate nell’archivio fioremtin
%4 peculiare & la produzione toscana che si limimaiita di Lucca; si percepisce quasi odore di mittenza,
come se Besso fosse stato incaricato da qualcdfrat@lli Alinari?)a riprendere le pit importanti chiese ed edi-
fici cittadini. A “Lucca (Citta)” fotografa il “Dumno, cortile di dietro”, la “facciata”, e una “vedutaterale”, il
“Cortile nell’ex-palazzo Ducale”, la “Chiesa di Brediano”, e quella di “S. Giusto”, I""Acquedotto®Casa Mi-
cheletti”, “Palazzo Federico Bernardini”, la “Chéedi S. Alessandro”, di “S. Giulia”, di “Santa MarBianca”,
di “San Pietro”, “della Misericordia”, la “Porta BaGervasio”, la “Chiesa di San Michele (in piccéle)“(in
grande)”, la chiesa di “San Romano”, della “Madomniedla Rosa”, di nuovo il “Cortile ex-palazzo Dueahr-
chitettura moderna”, la “Chiesa di San Giovanri*Pialazzo ex-Ducale”, la “Contrada alla porta Srvasio”.
L’elenco relativo a Lucca prosegue con tredici igmadei “Bagni”. Cfr. BESSO 1881, pp. 29-31. Diasgte
fotografie rimangono sei lastre nell’Archivio Bessella Fondazione Cassa di Risparmio di Biellacdttedrale
di San Martino, ovvero il “Duomo”, di cui rimangomtue lastre, una negativa ai sali d’argento, foon2:x30
cm (il formato originale che si riscontra su ViitmBESSO,Catalogo delle vedute e panorarBiella, Tipogra-
fia Litografia Giuseppe Amosso, 1893, p. 17), ed ypositiva di formato piu piccolo, 18x24 cm, e con
'immagine rovesciata. Un appunto su queste dueelasssendo, la piu piccola, una riproduzioneadkbtra
precedente, si potrebbe trattare di una prova ésedai figlio Umberto Besso al momento dell’avdella pro-
pria professione da fotografo a Biella, accanta aladre rimasta vedova (1895-1900 ca.), oppuredgukanfa-
miglia Besso si trasferisce a Oneglia, dove Umbprtsegue l'attivita paterna (1900 ca.). Alcuniianghortano
a questa considerazione: la foto rovesciata indiwasi tratta di una riproduzione; la tecnica: ila gntica € ai
sali d'argento, la seconda € probabilmente al dmll¢secondo quanto appurato durante il restaulle tkestre
affrontato dalla Fondazione CRB); infine il formasul catalogo del 1893 é segnato il formato dekdra pro-
posta in vendita da Vittorio Besso, ovvero 24x3Q tarseconda € 18x24 cm. Purtroppo ad oggi noncéran
stata trovata una documentazione relativa a quegieessante gruppo di lastre lucchesi.
4% Studio preparatorio per un elenco degli edifici emamenti nazionali del Piemontia Atti della Societa di
Archeologia e Belle Arti per la Provincia di Torink, 1878, pp. 255-279.
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pubblicate suCatalogodel 1881, si nota come il fotografo abbia agitagjavendo presente
e forse conoscendo tale lista, riprendendo in mesdnplare e sviluppando i soggetti rispetto
all’elenco ministeriale, senza — a quanto sappiagg — aver ricevuto alcuna disposizione
dai funzionari preposti®. Si potrebbe invece ipotizzare che egli volesseagliere sempli-
cemente le immagini dei monumenti piu rilevantoeraittutto quelle piu ricercate dagli ama-
tori, dagli studiosi o dai collezionisti, insegueriinteresse proprio del viaggiatore ottocente-
sco, incuriosito non solo dai siti urbani tradizatinma anche da cio che viene all’epoca defi-
nito “pittoresco”, ovvero i luoghi vetusti e tetriruderi nascosti da vegetazioni incolte e sel-
vagge.

Si tratta di supposizioni. Cio che risulta invespleitamente dall’analisi del citatbatalogo

e che ad Aosta Besso fotografa non solo il duornteo ahiesa collegiata di Sant'Orso, come
richiesto dalla Commissione Conservatrice ai fafigGiovanni Battista Berra (1811/1817-
1894) e Vittorio Ecclesia (1847-1928) ma anche la Porta Pretoriana, il ponte romano, la
torre di Bramafam, I'arco trionfale, il palazzo délinicipio, il Paileron, ecé?® A Ivrea ri-
prende il duomo, il ponte vecchio, quello nuovaiéme alla veduta generale della citta; nel
circondario fotografa I'abbazia di San Benigno, Aatd, i castelli di Aglié e di Azeglio, di
Colleretto, di Montalto, di Masino, di Rivdfd Questi ultimi soggetti non sono fissati
nell'’elenco ministeriale del 1875. A Biella non solconventi di San Gerolamo (da cui ri-
prende alcuni panorami cittadini) e di San Sebastiana anche la cattedrale, il seminario, il
battistero e il municipio, I'antica porta del VetoaBiella Piazzo con la chiesa di San Giaco-
mo e il palazzo del Principe della Cisterna; iltells di Castellengo, quello di Gaglianico, la
Valle di Andorno, gli ospizi di Oropa e di Gradfia Non fotografa perd la chiesa maggiore
di Crevacuore. Si spinge sin nel Cuneese, a Mondowvé riprende il santuario di Vicoforte

428 v/ittorio BESSO,Catalogo delle Vedute, Panorami, Ritratti, ecci, pezzi correnti Roma, Tipografia Elze-
veriana, 1881, pp. 3-14, 16-17, 19-21, 24, 26-28.
27 Su Giovanni Battista Berra (1811 o 1817-1894)msanda al capitolo I, p. 24, nota n. 77. Su VitidEccle-
sia (1847-1928) si veda il capitolo I, p. 25, nota 8.
428 Cfr. BESSO 1881, pp. 19-21. Un cospicuo numerstaiinpe con soggetti valdostani & stato acquistita d
Associazione Valdostana Archivi Sonori il 28 aptl@88. Il Fondo Vittorio Besso dell’A.V.A.S. é cistto da
48 stampe all’albumina, formato 18x24 cm, incollstiecartoni di dimensioni pil ampie: castelli ez della
regione, monumenti della citta di Aosta. Questigpuseé stato restaurato dalla Regione autonoma Valesta
dal laboratorio ABF di Torino 2007, lo stesso ché sccupato del restauro delle lastre preserfiiondazione
CRB. Le immagini di questo fondo non sono ancotalogate ma una piccola galleria pud essere vitiosa
sito: http://www.avasvalleedaoste.it/datapage.as®iti=42, consultato il 11/05/2015. In Fondazione CRB so-
no conservate ben 108 lastre relative alla Valkodta, parte delle quali corrispondono alle stamelefondo
del’A.V.A.S.
42 gy Ivrea e sul Canavese cfr. BESSO 1881, pp. 18dkorpuscanavesano si rimanda sempre a MANUN-
TA 1998.
430 gulle riprese di Biella e del Biellese si veda BES1881, pp. 3-11.
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in diverse vedute e angolatfite E tutto cio lo elabora in anticipo rispetto alriditero: la
Commissione, capitanata da Carlo Felice Biscar82311894), avvio il progetto solo nel
1882, mentre Besso esegue le fotografie negli 8atiantd™. In Valsesia, o meglio a Varal-
lo, si cimentera piu tardi, molto verosimilmentegheanni '90. SulCatalogopostumo sono
elencate tre fotografie inerenti Varallo Sesiavi@mo un “Interno Chiesa”, un “Dettaglio
Porta in bronzo entrata Chiesa” e un “Piazzale €& Manca tuttavia quanto richiesto
dalla Commissione, ovvero la Chiesa di Santa Mdebe Grazie, denominata nell’elenco
ministeriale “Chiesa della Madonr{a®.

Le riprese che piu interessano in questa sede goelte relative al Biellese, territorio che,
come si e gia anticipato, non fu inizialmente corgkato, negli anni Settanta dell’Ottocento,
dalle campagne ministeriali. Una prima documentazitotografica é restituita proprio dal
lavoro di Vittorio Besso svolto negli stessi anni.

Uno dei problemi maggiori che si riscontrano nekantare il materiale prodotto dal protofo-
tografo biellese é la mancanza di datazioni cé&rgi. non aveva purtroppo I'abitudine di se-
gnare la data sulle lastre; né sono rimasti eleagkigistri in cui egli abbia indicato il giorno
il mese e I'anno dello scatto, come invece metgathoente faceva, pochi anni piu tardi, il col-
lega Simone Rosséttt. E necessario percid confrontare eventi storiticai di giornali, i-
naugurazioni di monumenti e cerimonie per tentardeterminare una cronologia delle im-
magini superstiti e di quelle elencate e pubblicaitecataloghi.

Osservando le prime due edizioni dedtalogodate alle stampe in vita, quella del 1881 e
quella del 1893, si puo affermare che la produzidingittorio Besso si orientasse verso due
direzioni: la documentazione del territorio, in fp@lar modo delle montagne (socio fondato-
re della sezione del CAl di Biella, Besso ebbe sinetto rapporto con la montagna, sia come
camminatore sia come fotografo) e un particolamege di riproduzione d’arte destinato ad
essere “di sommo aiuto ai pittori, sia in figuraah ornato ed in scenografia ed agli ingegne-
ri, architetti, plasticatori”, che assume nel 1868arecchi anni prima dell’'uscita del primo ca-
talogo — la forma del piu volte citatAlbum Artistico utilizzato da Istituti e Accademie
d'Arte*®

431 cfr. BESSO 1881, pp. 27-28.

432 3y Carlo Felice Biscarra (1823-1894) si rimandeagitolo II, p. 24, nota n. 76.

433 Umberto BESSOCatalogo delle Vedute e dei Panora®ineglia, Tipografia Fratelli Verda gia Ghilini, &

[18987], p. 9.

34 Studio preparatorid 878, p. 255.

43 Dj Simone Rossetti rimangono i registri delle fyrafie che eseguiva su commissione. | volumi samser-

vati presso la Fondazione Sella di Biella.

43 vittorio BESSO,Album Atrtistico ossia raccolta di 326 disegni auafyydi valenti artisti italiani Galliari -

Vacca - Sevesi - Barelli - Salvator Rosa - ApiaRierego - Morgari - Bibiena - Vinca - Cineroli -éfoli - Ra-
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Par. 2: 1881, il primoCatalogo delle Vedute, Panorami, Ritratti...

Dopo oltre un ventennio di attivita, riconoscimeatpremi, nel 1881 il Besso decide di dare
alle stampe la prima edizione d&htalogo delle Vedute, Panorami, Ritratti, egtcui si tro-
vano elencati tutti i soggetti acquistabili pregssuo atelier. un catalogo di acquisto con ve-
dute e panorami del Biellese, del Canavese, dallie\d’'Aosta e di altre localita italiane, ol-
tre che una serie di ritratti di personalita itaé&’. Su disposizione di Quintino Sella in per-
sona, la stampa ha luogo presso la Tipografia Elzamva del Ministero delle Finanze di Ro-
ma'*®,

Nelle fotografie rubricate sul prim&atalogo (1881) Vittorio Besso, oltre a restituire
'immagine del territorio biellese, canavese, d&lkdle d’Aosta e delle altre valli alpine (Val-
le Po, Valsesia, Valtellina), si estende, comeagiéennato, fino a Lucca e alle Apuane, alle
isole della Maddalena e Caprera. Le vedute, i @anprle riproduzioni di monumenti sono
destinate ad un pubblico di turisti colti e amatgila montagna, legati al CAl, proprio come
egli stesso dichiara ndlficipit del fascicoletto: “Ai Clubs alpini e ai rivenditosi accorda

uno sconto da convenirsi a seconda della entita demmissione. Bastera che i committenti

pus - Harthmann ecc. Questi autografi vennero réiceofotografati per cura del fotografo Besso Witb da
Biella. Album Primo. 1868Biella 1868, p. 39. La riproduzione dei diseguiografi prosegue per tutto il corso
dellattivita del Besso: I'’Album Artistico del 1868ontiene 326 stampe, sul frontespizio @atalogoedito nel
1881 ne sono citati pit di mille, e nel successleb1893 oltre duemila. Nell’Archivio Besso dellarfilazione
Cassa di Risparmio di Biella — tra la serie di giaracquisite insieme alle lastre del fotografocegservato an-
che parte di un altrdlbum Artisticoprecedente, datato 186&tbum Artistico ossia raccolta di svariati disegni
dei migliori autori si’ antichi che moderni la maigg parte inediti — raccolti e fotografati per curdel Fotogra-
fo Besso Vittorio da Biella. Questa Raccolta corétequattro distinti album di 250 Disegni caduymslbum Pri-
mo, Prezzo d’ogni Album di 250 Disegni L. 125 — @ad Tavola separata cent. 80, Biella 1867. Questzap
raccolta sembra quindi anticipare altri tre alburoud, ad oggi, si conosce solamente quello deBl&fservato
presso la Biblioteca Civica di Biella, composta3®6 disegni e non 250 come annunciato dallo stBesso.
Non & possibile oggi chiarire tale incongruenzaséal Besso muto il suo ‘piano editoriale’ in bagkesigenze
sconosciute.
437 Una copia deCatalogodel 1881 si trova presso la Biblioteca Civica délBi all'interno della “Miscellanea
Sella Biellese” (collocazione 7/A/3). La serie diatti elencati sul primo catalogo comprende: d Bmberto |
(1844-1900) e la Regina Margherita di Savoia (18926) “extra placca”, formato gabinetto e bigliedt® visi-
ta, Benedetto Cairoli (1825-1889), Giuseppe Gatib@d807-1882), Giovanni Gnifetti (1801-1867) “eafpoco
di Alagna Sesia, primo salitore della Signal Kuppéta anche Punta Gnifetti” (cfr. BESSO 1881, p. 37
438 «vjittorio Besso. Fotografia Alpina”, in Claudia (IS0, Fotografi ritrattisti nel Piemonte del’8Q0Musu-
meci, 1980, pp. 179-181, p, 180. Il titolo del tag@ € il seguentEotografia Reale Alpina / di Besso Vittorio /
Fotografo di Sua Maesta il Re d’ltalia / in BiellaCatalogo / delle / vedute, panorami, ritrattgoe / coi prezzi
correnti / Vedute del Biellese, Canavesano, iné&/dlAosta, Valle del Po, Valle Sesia, ValtellinaMbndovi e
Santuario, di Lucca e Bagni, della Garfagnana, eeéllpi Apuane (Appennino) dal Serchio alla Magrella
isole della Maddalena e Caprera. / Roma / Tipogrdtizeviriana / nel Ministero delle Finanze /188fedito
nel 1893 a Biella e nel 1898 a Oneglia).
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indichino, nelle loro richieste, il numero o i numehe stanno dinnanzi alla indicazione delle
fotografie™.

| prezzi anticipano le immagini: “Le vedute da L5@, sono senza cartoncino, grandi centi-
metri 0, 24 per 0, 30. Il prezzo segnato comprehdartoncino. Ove si vogliano libere, cioe
senza il cartoncino, costeranno 25 centesimi diavoaauna®.

Ora, nell'intraprendere I'analisi della parte bésk proposta dal primo catalogo, si seguiranno
via via le localita citate in successione dal Bessalesimo, senza alterare le intestazioni delle

diverse sezioni.

Vedute del Biellese. Biella.

Per quel che riguarda la citta di Biella, il fotafyy si € cimentato nella ripresa di alcune archi-
tetture che evidentemente gia all’epoca eranouitedi grande rilevanza e di rappresentanza
per la citta.

La sezione consacrata alle vedute di Biella é catapta quaranta immagini, di cui sei pano-
rami composti da piu fotografie, per un totale dssantasette fotografie. Il viaggio inizia,
proprio come segnalato sulle guide cd&Yenel’ampia piazza del Duomo [...] la piu bella
piazza della citt&*? la prima immagine proposta & la riproduzione alédicciata neogotica

della cattedrale cittadina; segue il Seminariaesp da due punti di vista differenti, da destra

43 BESSO 1881, p. 2. Socio attivo della sezione éselldel CAIl fin dal momento della sua fondazione,
nell’anno 1873, con la qualifica di “fotografo pite”, partecipo al VI Congresso tenutosi a Chietfi'agosto
1873 e al VII Congresso a Torino nel 1874: in entva le occasioni fotografo i gruppi di alpinistimiti (cfr.
«Bollettino del CAl», a. 1874, p. 415; a. 1875, A7 e 459). Nel 1874 aveva sottoscritto venticintite per
erigere un ricovero sulla cima Bo “onde rendere menpiu facile il godimento di quello stupendo pama”
(cfr. «Bollettino del CAl», a. 1880, p. 641). Inaasione dell’XI Convegno nel porticato del cortlePalazzo
Giusiana, sede della sezione del CAl di Ivrea,lfiestita “una bella esposizione di fotografie akpidel signor
Besso Vittorio di Biella”. Fotografo inoltre “grupsolati di alpinisti e in un gruppo complessiugtt gli inter-
venuti”. Il Besso figura anche tra i “nomi autoréche parteciparono al convegno di Ivrea (cfr.odBttino del
CAl», a. 1878, n. 38, pp. 146 e 148-149).
40 bid.
441 Mi riferisco in particolare a due guide edite antbe nel 1873: I&uida per gite ed escursioni nel Biellese
edita e compilata per cura della direzione del GNjino Sezione di Biella, Biella, presso Giusepp®osso,
1873, e quella di Antonio COI&Guida Storico-Artistico-Industriale di Biella e @ondariq Biella, Tipografia
di Antonio Chiorino, 1873 (una seconda edizionelpichta a tre anni dalla prima). IGuidadel CAl, p. 1, ini-
zia a trattare i “monumenti principali” di Biell8Alcune iscrizioni romane nel cortile della nuovasa parroc-
chiale, I'antico battistero gia sepolcro dei Méimiglia romana, la cui lapide si conserva nel patadella Pre-
vostura, il duomo incominciato nel 1402 ed ultimatd 1825, con dipinti del Lanino, del Cogrossd, \dacca,
del Fea, del Gonin e di molti altri”. Anche il Coiatroduce la piazza del Duomo all'inizio dellattezione
sull”Arte e memorie storiche”: “Svoltando poi ansitra, presso la chiesa della Trinita, il visitat@ntrera
nell’lampia piazza del Duomo, ove un tempo sorgéaatito castello che venne abbattuto, poiché ilcege
Uguzione fabbrico I'altro del Piazzo (anno 1152)jdesta senza dubbio la pit bella piazza della;gr il che
sarebbe stato desiderabile, a giudicio di alcunsgme d’arte, che la nuova via lungo la casa ctiat(@nno
1872) dall’Amministrazione dell’Ospizio d’Oropa evk ora trovansi gli Uffici Municipali [Palazzo Qua] fos-
se riuscita direttamente di fronte al Seminario cbe si avrebbe ottenuto, dicono esse, bellezzsppttica e
maggior facilita di accesso” (COIZ 1873, pp. 54-55)
442C0I1Z 1873, p. 54.
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e da sinistra; poi Palazzo Oropa, sede del ComuBestd

la dal 1872, con accanto il battistero antico; kailtistero

isolato, definito dal Besso “Tempietto anti¢t”
Da notare come sia stata inserita tra quelle aitéad
un’altra tipologia di monumenti, ovvero i lanifianotore
delleconomia cittadina che oggi rientrano nell'atab =
dell'archeologia industriale. Ecco spuntare, dolpbaitti-
stero, il Lanificio Bozzall&"“ sul torrente Cervo, poi una_'{;.
veduta di Biella presa dalla collina dove sorgeoihvento |

di San Gerolamo — residenza della famiglia Sellal8&4

“sito in amenissima posizione sulla collina di rietjo alla | Vittorio Besso, Biella 188 Tempietto
45 antico, ora Battisterp Biella, ante

—, la cupola della chiesa di San Sebastiano,dl T 1881, lastra negativa (Archivio Besso,
Fondazione Cassa di Risparmio di Bigl-

tro Sociale Villani (costruito nel 1863 e inaugaratel | la).

citta

1865¥°, I'antica porta del Vernato — detta anche Delle/éte o Eporediese — demolita nel
1879; poi di nuovo quattro immagini dell'industballese: I'ex Lanificio Boussu, oggi Lani-
ficio Alfredo Prig!*’,

L’elenco sposta poi I'attenzione alla citta altal Piazzo con la chiesa di San Giacomo, la

“Piazza e palazzo del principe della Cisterna” e dal 1875 circa ospita i cinquanta telai del

443 Cosi chiamato, quasi quarant’anni prima, da Gdfr€asalis nel subizionario alla voce “Biella”: “Il ma-
gnifico ben conservato tempietto, che serve in dgdiattistero alla cattedrale, € un monumentontica roma-
na costruzione” (cfr. Goffredo CASALIR)izionario geografico storico-statistico-commeraalegli Stati di S.
M. il Re di Sardegnavol. Il, Torino, G. Maspero librajo, 1834, pp.43827, p. 313).
44 Lanificio “Giovanni Bozzalla e figli” fu avviat da Giovanni Bozzalla, marito di Efisia Sella, edtar di
Quintino, con la quale ebbe ben quattordici figlpparteneva a “un nucleo imprenditoriale di "arisazia" la-
niera affermatasi nel corso degli ultimi decenrli Slettecento dai ranghi del piccolo artigianaté’sio nuovo
opificio di Biella, sito sulle sponde del Cervoaatestinato alla fabbricazione dei panni milit@&iovanni era
uscito dal chiuso mondo degli affari per acceddlee@ime impegnative responsabilita di pubblicangimstra-
zione, con la partecipazione alla sovrintenden#&O$pizio di Carita e dell'Ospedale degli Infermil'ingresso,
nel 1871, nel Consiglio comunale di Biella e, quimel comitato di presidenza della Cassa di Rispadi Bi-
ella e dell'lstituto di credito biellese. Si rimaamd Valerio CASTRONOVO, “Bozzalla-Pret, Luigi”, Diziona-
rio Biografico degli Italianj vol. 13 (1971), consultato on line il 13/02/201&lla pagina
http://www.treccani.it/enciclopedia/luigi-bozzaltaet (Dizionario Biografico)/
445C0l1z 1873, p. 61.
448 || Teatro Sociale Villani sorgeva, in origine,via Italia — incrocio via San Filippo — e fu reaato per vole-
re dei fratelli Quinto e Cipriano Lodovico Villamiegli anni '20. Data la sempre piu alta affluerfzagieciso di
costruire un teatro piu ampio e nel 1863 venne gitata la realizzazione dell’attuale edificio daPia Martiri.
Fu inaugurato nel 1865 anche se non ancora compdeta terminato. Intorno al 1870 fu finalmenteradtto. Si
rimanda alla storia del teatro pubblicata sul sito internet alla pagina
http://www.teatrosocialevillani.it/ita/informazionieatro/storia.htm{consultata il 25/11/2015).
447 'ex Lanificio Boussu fu voluto dallimprenditorieancese Luigi Benedetto Boussu il quale si trasfeBiel-
la nel 1824 quando ottenne la autorizzazione argdat manifattura tessile. L'impianto industridle costruito
su edifici preesistenti: la cartiera degli Amodsochiesa e il convento delle monache cistercenSadta Maria
Maddalena — abbandonato dopo il saccheggio del £7/@ifono trasformati e ingranditi da Boussu secoihd
modello inglese della fabbrica a sviluppo vertic#ifla fine dell’'Ottocento il patrimonio industrialpasso nelle
mani dei Pria (cfrGuide d’ltalia. Biella e provinciaMilano, Touring Club Italiano, 2002, p. 49).
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‘Cotonificio Pietro Poma e fratelli’ —, lo stabilento idroterapico del dottor Debernardi, alle-
stito nel 1865 presso Palazzo Ferrero Lamarmoiagiserand® la porta della Madonnina
(sec. XV), una delle due antiche porte urbiche sipeinsieme a quella detta della Torrazza
(sec. XVII); due immagini che affiancate vanno anfare un panorama di Biella visto dal
Piazzo.

Tra le vedute del Piazzo si insinua il ponte di #iate “d’'un arco molto rozzo”, detto anche
della Morte, che, costruito nel 1845, attraversmntente Oropa presso il comune di Pralun-
go**°. Poi un secondo ponte detto della Maddalena, fedtornel 1828, sito in Chiavazza so-
pra il torrente Cenv/8°. All'acqua si lega il lavoro nei lanifici: troviamdi seguito due opifici
sorti sul Cervo durante il XIX secolo, ovvero“Btabilimento meccanico di G. e F. F.lli Ca-
nepa”’,avviato nel 1855 e il Lanificio Maurizio Sella, acquistato dallamiglia Sella nel
1835"% poi un terzo lanificio, il Lanificio Trombetta Htio, attivato nel 187% Tutti e tre i

lanifici si possono ammirare dal ponte della Maddal

448 BESSO 1881, p. 4. Sui centri idroterapici del Rig# si rimanda at Biellese ed i suoi stabilimenti idrotera-
pici, per cura del Consorzio fra gli Stabilimenti Idna@pici Biellesi, Biella, Tipografia G. Testa, 18%%. 16-
18. Si veda anche la recente pubblicazione: D&ZRAVEIA, Anna BOSAZZA, Emanuela ROMAN(Rassa-
re le acque nel Biellese: storia e storie di idmaggia tra Otto e Novecentdiella, DocBi — Centro Studi Bielle-
si, 2014.
449 C0OIZ 1873, p. 87. “Si esce da Biella seguendoo/dlferd] la via Italia fino al termine della diseesia dove
si stacca a sin. la strada per (km 2.3) TollegrdO, ab. 3260, cui si perviene dopo aver fianchaggl ponte
di Annibaleo della Morte(puramente fantasioso il primo nome; il seconddveecon probabilita dal fatto che su
di esso occorreva transitare per trasportare iirdettpaese alla vecchia parrocchiale [...]), costne del sec.
X", cosi spiega l&Guida d’ltalia. Piemonte (non compresa Torir®l Touring Club Italiano, del 1976, p. 501.
Su questa tipologia di ponti si rimanda a ClaudBdNSACROCE, | ponti del Diavolo e altri luoghi misteriosi e
infernali in Piemonte e Valle d’Aosta.l., Il Punto, 2013.
4% Una curiosita: dal ponte della Maddalena & possiziendere sull'isolotto che si trova in mezzaoatente
Cervo, dove si narra che “si sia svolta nel 13@gdtuzione di Margherita da Trento e Longino Catianom-
pagni di Fra’ Dolcino”. L'isolotto offre un ottim@unto di vista dell’ex Lanificio Boussu. CiGuide d'ltalia.
Biella e provincia2002, p. 49.
51 Francesco Canepa (1820-1890) & stato il primoruttste meccano-tessile autoctono in senso indestri
“non piu un artigiano, bensi un produttore di maeehquasi) in serie”. Lo “Stabilimento meccanidod e F.
F.lli Canepa” era stato costituito fin dal 1855 sjusicuramente al Bardone di Biella dove da tengisteva una
fucina e, quindi, le precondizioni per I'impiant® uh’officina specializzata.17 Le guide Coiz del708e del
1873 ubicano genericamente la fabbrica «sul Cef@wwero non piu al Bardone). Si rimanda al sit@ingt del
“Centro Rete Biellese. Archivi Tessili e Moda”: rwww.archivitessili.biella.it/site/home/il-tesdsibiellese-
ieri-e-oggi/macchinari/articolo6509.htrtdonsultata il 25/11/2015).
452 Nel 1835 Maurizio Sella di Valle Superiore Mosamaista in Biella il filatoio da seta con lanificitella
Congregazione del Santuario di Oropa, per impianter lanificio con le nuove “meccaniche”. Si vetaito
“Centro Rete Biellese. Archivi Tessili e Moda” allzagina: _http://www.archivitessili.biella.it/sitame/il-
tessile-biellese-ieri-e-oggi/edifici/articolo6648ri (consultato il 25/11/2015).
“53’ex Lanificio Trombetta ospita oggi la Cittadetia per iniziativa di Michelangelo Pistoletto ilaje acquisi
lo stabile nel 1991. Si trova in via Serralunga,steada che porta da Biella Riva a Chiavazza. Sliave
http://www.cittadellarte.it/info.php?inf=6#subonsultato il 03/02/2016.
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Seguono la stazione ferroviaria, inaugurata neb¥85a “Casa dell’Ospizio di Oropa” — ov-
vero Palazzo Oropa, la nuova sede del Municiptadio sita in piazza Duomo —, lo Stabi-
limento metallurgico Squindo, cioé una fonderiagtlisa costruita vicino alla stazione nel
1870°° e una seconda immagine del ponte della Maddé&sta da nord**°.

Poi una serie di panorami. Un “Panorama di Bielz®o visto dal prato detto della Fiera”,
composto di due immagini da unire; il “Lanificio Itsevisto da San Giuseppe”, una collina su
cui sorge una piccola chiesa dedicata appuntorabSsituata sulla collina di Riva consacrata
nel 1883. Due con il “Cantone Riva visto dalla m@ldi San Giuseppe”, “a destra” e “a sini-
stra”. Due del “Lanificio Boussu visto da San Gpse”, una “(in piccolo)” ed una “(in gran-
de)”.

Abbiamo gia girato pagina: si passa a due immafgha chiesa di San Sebastiano, una con la
“parte di dietro”, I'altra con la facciat¥. Proseguendo si trovano tre panorami di Biella eosti
tuiti da piu fotografie affiancate 'una all’altrd, primo, ripreso dal Piazzo, consta di sei im-
magini, il secondo, “visto da mezzodi”, e il ter2gista a mattina” di otto. Dopo questi colla-
ge, troviamo un’ulteriore vista composta da seattedrafie: si tratta questa volta delle rovine
del ‘Lanificio Rosazza, Agostinetti & Ferrua’ rige dopo I'incendio del 1878,

A conclusione della sezione di Biella citta il Bessdica che presso di lui e possibile acqui-
stare per 3 lire un “Grazioso ricordo contenentelRl principali vedute della citta di Biella
con elegante astuccit®. Purtroppo ad oggi non risulta sopravvissuto akesemplare.

Nello stabilimento biellese “Tutte le vedute qupsm indicate oltre che nella descritta gran-
dezza [24x30 cm] trovansi pure in formato gabinettaiglietto da visita”. Quello a gabinetto
e proposto a 60 centesimi, quello a biglietto dataa 30 centesimi. “Trovansi pure molte
vedute per stereoscopio di grande effetto” a 8@esami. A Biella, difatti, come ovunque di-

454 Nel 1856 a Biella arriva la ferrovia: viene inauaa la stazione della Biella-Santhia che era taidafronte
ai Giardini Zumaglini. Lo stabile, dismesso nel 89fu abbattuto nel 1962. Si rimanda a Danilo CRMVE365
Biella. Un po’ di storia tutti i giornj Gaglianico, M10, 2012, p. 27.

45> Sulla fonderia biellese dei fratelli Squindo snainda al sito del Centro Rete Biellese. Archivisilese Mo-
da http://www.archivitessili.biella.it/site/hometissile-biellese-ieri-e-oggi/macchinari/articol@6html con-
sultato il 29/01/2016.

46 BESSO 1881, pp. 4-5.

“"BESSO 1881, p. 5. La chiesa di San Sebastiang awlairtire dal 1885, alcuni lavori sulla facciataul corti-
letto antistante I'edificio che hanno conferitotileale aspetto. La fotografia di Vittorio Bessotitegsce lo stato
precedente dell’edificio religioso. | lavori furomesi possibili grazie a un lascito testamentagbG@enerale Al-
fonso Lamarmora. Si rimanda a CRAVEIA 2012, p. 71.

458 | Lanificio Rosazza, Agostinetti & Ferrua nacqoel 1862; aveva macchinari inglesi cosi come irgles
I'architettura della fabbrica “a ferro di cavallahcora oggi sede della Tessitura di Tollegno. Stitora in So-
cietd Anonima con il nome di Lanificio AgostinegtiFerrua nel 1923 e “fabbrica pannilani e tessutj@nere”;
nel 1946 viene assorbito dalla Filatura di Tolleghe diviene Filatura e tessitura di Tollegno.i®ianda al sito

del “Centro Rete Biellese. Archivi Tessile e Moda” alla pagina:
http://www.archivitessili.biella.it/site/home/araefistorici---dove-sono-nati/scheda50006.htm[consultata il
25/11/2015).

49BESSO 1881, p. 5.
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lagasse la fotografia, la stereoscopia era di goga: nel 1868, sullaGazzetta Biellesedel

20 agosto, si da notizia di una esposizione de@t000 vedute stereoscopiche: “Lettore biel-
lese, vuoi tu fare umiaggettoattorno al globo senza uscire dalle porte della2iM’intendo;
vuoi tu visitare le principali citta, i monument epiu bei panorama del mondo senza ricorre-
re alle ferrovie, le quali con o senza il sisteredl ono sempre pericolose, e senza attraversa-
re monti e mari, e quel che é piu con grande risgadi tempo e di spesa? Bene, tu non hai
che a recarti alesposizione di oltr&@000 vedute stereoscopichaperta da alcuni giorni al
pubblico e posta in Biella-Piano, via maestra, caagano, p. 1°, dove troverai, non solo di
passare alcune ore dilettevoli per alcuni giorra,anche di divenire un mostro di sapienza ar-
tistica, esaminando le copiose vedute dei miglioapi-lavori d'arte, che fregiano
I'esposizione di cui ti tenni parola. Il prezzordjresso e fissato a centesimi 25 di giorno e a
cent. 40 di serd®.

E la mania della fotografia si diffondeva sottonfier differenti. Ad esempio, nello stesso nu-
mero del giornale citato troviamo un interessantantp curioso annuncio di Venanzio Mon-
gini “trattore nel Santuario di Graglia” che meitevendita un “Apparecchio completo di fo-
tografia, per ritratti e vedut®bbiettivo Voigtlander di ¥z lastra; Cilindro per tsaare le pro-

ve con Passatoio in accigiecc., ecc.Camerino oscuro di campagnheomodissimoasset-

ta per 24 lastre preparate a se¢quer vedute stereoscopiche e relaBaiassj ecc., ecc., tut-

to a buon prezzo oltre I'insegnamento gratuitoMbngini si dice “disposto di portarsi anche

a domicilio del compratore per il relativo insegreato, purché spesato in tutte"

Biella (Circondario).

Proseguiamo con I'analisi d€latalogoe passiamo alla seconda sezione che si riferisge a
condario di Biell&*2

Forse per l'influenza culturale torinese che spim@va all’epoca, grazie alla campagna di do-
cumentazione per il restauro del castello di Riyawolta in parte da Vittorio Besso medesi-
mo — accanto ai colleghi Giuseppe Vanetti, Marin@i@iovanni Battista Berra — su incarico

460
461

«Gazzetta Biellesg n. 34, 20 agosto 1868, p. 3. Non ho trovataioltenotizie a riguardo.

«Gazzetta Biellesg n. 34, 20 agosto 1868. NeRémembranze di un viaggio da Torino al Santuaridda-

glia del 1867, pp. 330-331, l'autore Maurizio Maroc@la di Venanzio Mongini: “[...] all'albergo del Sars-

rio di Graglia; ciascuno conserva la sua individaaled & dal signor Venanzio Mongini servito catlassima
precisione e gentilezza a prezzo fisso, a confmaeimento in una parola”; alla nota n. 1 si dite €Il Signor
Venanzio Mongini somministra eziandio delle guideiaggiatori per le escursioni nei dintorni, e sipdmente
a Gressoney”.

462 BESSO 1881, pp. 6-11. Il territorio Biellese defibca, denominato “Circondario Biellese”, coprivdl 84
km quadrati ed era diviso in 95 comuni compredi2Zmmandamenti (si rimanda alla Tabella n. 1, cap. 41 per
I'elenco dettagliato).
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di Alfredo D’Andrade tra il 1872 ed il 1877, sGatalogodel 1881sono menzionati un gran
numero di castelli, soprattutto del Canavese edélle d’Aostd®>,

Del Biellese riporta tre vedute del castello di t€ksngo e tre di quello di Gaglianico, una “a
mattina”, una “a mezzodi” e una “a ponente” pescim edificio. | due castelli sono interval-

lati da una fotografia del Cotonificio Poma di Oegpo Inferiore, inaugurato nel 1869.

Valle di Andorno.

Vittorio Besso riunisce poi nella sezione “ValleAhdorno” alcune vedute e panorami alpini
con i monumenti e gli edifici di Piedicavallo, Mi@no, Rosazza, Andorno, Sagliano, e Ta-
vigliano*®*.

Si parte dal Monte B0, alto 2.556 metri & la seeotnd le Alpi Biellesi dopo il Monte Mars: il
“versante a ponente”, la “sommita” ed il “versaniieLevante”. Poi un'immagine di Casa
Piatti, ovvero Villa Piatti presso Roreto di Quitte*®°. Sono di nuovo presentate immagini
montane: due di “Croso, valico della sommita cosata “Croso visto dal basso” (Croso € un
monte che si trova sopra Piedicavallo e ancora faggarte di sentieri percorsi da turisti e ap-

passionati di montagna).

%3 All'epoca di d’Andrade “e specie negli ultimi andél suo enciclopedico lavoro volto alla raccol& dati
documentativi sulla realta architettonica del Piatace della Liguria, [...] cominciava a farsi strdda] I'idea
che [...] la fotografia potesse, entro certi limdar luogo a letture diverse e fra loro non omoldgad bilan-
ciasse cioe fra i poli opposti della «riproduzioredella «traduzione»” (Marina MIRAGLIACulture fotografi-
che e societa a Torino 1839-19Morino 1990, p. 711 .'immagine del complesso di Rivara, restauratol@il
da Alfredo d’Andrade, animata dalla presenza difiyre maschili che guardano verso l'obiettivo zombra
di sorpresa, tanto da indurci a credere che di thapersone note al fotografo, € un evidenteiasto alla colla-
borazione del Besso alla campagna fotografica pssmalall’architetto portoghese. |l Besso partecipp G.
Berra, G. Vanetti e altri fotografi alla campagnailkvamento fotografico promosso da Alfredo d’Aade ne-
gli anni 1872-1877. Si veda: “Vittorio Besso” 19§0,179; Rosanna MAGGIO SERRRa fotografia nel fondo
D’Andrade del Museo Civico. Appunti sulle cartgliemontesiin Giorgio AVIGDOR, Claudia CASSIO, Ro-
sanna MAGGIO SERRALotografi del Piemonte 1852-1899. Duecento stammmgnali di paesaggio e veduta
urbang Torino, Palazzo Madama, 1977, pp. 17-20; PiedanGAVANNA, “La documentazione fotografica
dell'architettura”, inAlfredo d'Andrade. Tutela e restaymatalogo della mostra, a cura di Maria Grazia RER
Daniela BIANCOLINI FEA, Liliana PITTARELLO, Firenzevallecchi, 1981, pp. 107-125. Delle fotografie e-
seguite dal Besso rimane oarpusdi dodici stampe relative ai lavori al castelloRivara, datate 1875, conser-
vato nel fondo Alfredo D’Andrade conservato prebachivio fotografico dei Musei Civici di Torinocfr. Pie-
rangelo CAVANNA, Fotografie di interesse biellese nei Fondi fotogeiaforinesi, in «Studi e ricerche sulla fo-
tografia nel Biellese», Biella, DocBi — Centro StBiellesi, 2003, pp. 39-58, 44-46).
44BESSO 1881, pp. 6-9.
%> villa Piatti si trova a Roreto, una frazione dehwne di Quittengo, sulla strada statale che canduRiedi-
cavallo. In questa imponente villa soggiornd per feindici estati, a fine Ottocento, Edmondo De éimiUna
villa imponente, provvista di torre a pianta cia@, un orologio, una meridiana, cinta da altidezamenti rea-
lizzati con murature in pietra dove la sienite fapihdrona. La famiglia Piatti — i proprietari ongri, grandi co-
struttori valligiani — cedette la villa alla famigl Maciotta, gli attuali proprietari. Si rimanda alto:
http://www.sassaia.it/sassaiaevallecervo,htonsultato il 04/022016. La villa € citata anclala citataGuida
per gitedel CAl (edita nel 1873), pp. 84-85: “La Villa Rian Roreto Quittengo colpisce la vista e pitgua il
cotonificio dei fratelli Poma in Miagliano produgenedesimo effetto”.
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Poi il ponte a Montesinaro, frazione di Piedicavalh Alta Valle del Cervo (detto ponte del
Pinchiolo), il “Monumento a Pietro Micca copiatol déssegno” (il bozzetto della statua inau-
gurata nel 188d5°

Due immagini di archeologia industriale riproducehCotonificio Poma di Miagliano (co-
struito nel 1863Y".

Ancora un “Panorama delle Alpi visto dalla puntal ddonte B0” componibile
dall’accostamento di otto fotografie.

Suscita qualche riflessione in piu la serie coséitda ben trentuno immagini dei monumenti e
degli edifici di Rosazza, caratteristico paesead¥hlle del Cervo. Questmrpusrappresenta
un vero e proprio reportage fotografico dei lavatrapresi dal mecenate Federico Rosazza
Pistolet (1813-1899), nativo proprio del piccoladm oggi comune, ma all’epoca frazione di
Piedicavall§®® La realizzazione di questa campagna fotografiseesto spiegata: il cavaliere
Rosazza, durante gli ultimi tre decenni dell’Ottutce si € dedicato alla costruzione, a proprie

spese, di alcune opere pubbliche che hanno intge$®0sazza in particolare, ma anche

4% || disegno del progetto fotografato da Vittorio 8e & opera del pittore Giuseppe Maffei di Graglia.
L'inaugurazione del monumento avvenne nel 880mksenza del re Umberto I. cfr. CRAVEIA 2012, p436

467 «A Miagliano, lungo la valle del Cervo, nel 1868cque il Cotonificio Poma. Nel 1870 si inizid astraire il
villaggio operaio che costituisce, assieme al gdia Trossi di Vigliano, il piu importante esempio edilizia
sociale  del Biellese”. Cfr. http://www.archiviteldiiella.it/site/home/archivi-storici---dove-sono-
nati/scheda50017.htmtonsultato il 30/01/2016. Dal brogliaccio visitm@n Fondazione Cassa di Risparmio di
Biella, manoscritto verosimilmente da Vittorio Bess poi, dopo la sua morte, dalla moglie Anna Qereue-
lencato un vero e proprio reportage delle fabbrebma.

“%8 Federico Vittorino Vitale Rosazza Pistolet (181889), filantropo e politico italiano, noto per avealizzato
numerose opere a favore della popolazione dellee\Gdrvo. Nasce a Rosazza e nella sua terra iz gli
studi frequentando piu tardi il seminario di Bigltaientato ad abbracciare la carriera ecclesmsfiattavia a
quindici anni abbandona il seminario e si spostenova per intraprendere il lavoro di impiegatospeeun can-
tiere della citta. Frequenta il collegio dei Paloimaschi e si iscrive all’'universita, laureandasyiurisprudenza
nel 1835. Durante I'ultimo trentennio dell’Ottocerrealizza a proprie spese numerose opere publpeheni-
gliorare la vita dei concittadini di Rossazza d’iééra Valle Cervo. L'appartenenza alla massamerigli inte-
ressi alchemici e in particolare nei confronti dedndo esoterico, lo portano ad apporre simbolitlegajuel
mondo su tutte le opere da lui realizzate, chiesienéeri compresi. Nel 1880 riceve I'onorificenaaCommen-
datore dell’Ordine dei SS. Maurizio e Lazzaro. 1892 viene nominato senatore, su proposta del dtplti-

gi Guelpa. Sulla figura di Federico Rosazza si ridaa:Una luce attraverso la montagna. 1897-1997. Cente-
nario della Galleria Rosazza e storia del collegaoeetra le valli di Andorno e di Oropaa cura di Gianni
VALZ BLIN, Campiglia Cervo, Comunita Montana delllt& Valle del Cervo - Vigliano Biellese, Eventi &d?
getti, 1997; Alessandra SCALICFEederico Rosazza. Collezionista e mecenate bieltese di laurea, A.A.
1999-2000, Universita degli Studi di Parma. Facditiettere e Filosofia. Corso di Laurea in Consgigne dei
Beni Culturali. Tesi di Laurea in Museologia e $tiadel Collezionismo, Relatore: Professor GiuseBp#ini,
Correlatore: Professoressa Gloria Bianchino; GiafAiLZ BLIN, Federico Rosazza Pistolet un filantropo biel-
lese. 1813-1899. Nel centenario della mp@ampiglia Cervo, Comunita Montana dell'Alta Vadlel Cervo “La
Birsch” - Vigliano Biellese, Eventi & Progetti, 199Gianni VALZ BLIN, Un filantropo biellese Federico Ro-
sazza Pistolet (1813-1899) a cent'anni dalla marte<Studi e ricerche sul Biellese», Biella, DoeBCentro per
la documentazione e tutela della cultura bielld$89, pp. 149-158; Angelo Stefano BESSONE, Serdid- T
VERO, Il segreto della rosa. Una chiesa tra spiritismonassoneria[Ponzone Biellese], DocBi - Centro Studi
Biellesi, 2001; Sergio TRIVERMue avvocati due chiesm «Rivista Biellese», n. 1 (gennaio 2010), pip-25.

Si veda anche la scheda dell’Archivio Storico deh&o della Repubblica pubblicata online all'ingzo:
http://notes9.senato.it/web/senregno.nsf/317f3df6885¢125711400599b3a/01f53ea359fd1ca541256462005f
28e?0OpenDocumefitonsultato il 21/01/2016).
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I'intera Valle Cervo: a partire dai primi anni Satta intraprende la fabbrica del cimitero mo-
numentale del piccolo villaggio, quella della numhaesa parrocchiale, e quella del palazzo
dell’attuale Municipio; nel 1883 da vita e sovvemz anche la costruzione del castello neo-
gotico che sorge a monte dell'abitato in direziale® Colle della Gragliastf&. Fa inoltre
creare comode mulattiere per migliorare il collegato pedonale tra la Valle Cervo e le val-
late circostanti (le piu note conducono al Colldlad®’ecchia e a quello della Gragliasca).
L'infrastruttura viaria piu importante e il collegeento stradale tra i santuari di San Giovanni
d’Andorno e di Oropa tramite una galleria che gmatsa il Colle della Colma. Il traforo e la
strada di accesso — utilizzati ancora oggi — smstruiti fra 1889 e 1898. Sono da ricordare
anche interventi minori: le fontane e gli abbevaraparsi per le borgate della valle ed alcune
incisioni rupestri nel vallone della Gragliastraatbrno al Lago della Vecchia.

| soggetti del Besso sono, per la maggior partellicappena elencati. Ritrae alcune abitazioni
che ancora oggi contraddistinguono 'aspetto ocanattante del borgo: cinque immagini della
casa dell'ingegner Rosaz@due della facciata, due viste “dal cortile” e taesta dal torrente
Cervo”), la casa dell*avv. Comm. Federico Rosazzdl mecenate del paese — e quella del
“cav. avwv. C. Mosca”, “casa Peraldo Mattdf?” Due vedute generali del paese in cui si vede
il cortile del castello.

Un corpusnel corpusé quello dedicato al cimitero monumentale rosazzesa veduta del
camposanto “colla cascata”, un “interno”, una vistal ponte della Pragnetta”, poi
'imponente “Ponte” che porta al cimitero, una seduta “dal letto del Cervo”, la facciata del
cimitero, e una “vista dal ponte”.

Un’altra piccola sequenza di immagini riguardadeténe: la “fontana marmorea”, la “fonta-
na della Stella”, la “fontana della Pila”, la “f@ma della Valletta”, la “fontana sopra al paese”
ed infine la “fontana della colonna”.

Vittorio Besso fotografa anche la nuova chiesa rtefoente voluta da Federico Rosazza —

nell’autunno del 1879: “chiesa nuova vista late(aiepiccolo)” e “(in grande)**. Dello stes-

891 Colle della Gragliastra & un valico alpino @ehRlIpi Biellesi situato tra la provincia di Biellla provincia
di Aosta che collegava la Valle Cervo con la Vale Lys (o Valle di Gressoney), in particolare epiadi Ro-
sazza e di Fontainemore. La mulattiera lastricataraggiunge il colle, oggi piuttosto sconnessiarsla parte
piu in quota, fu realizzata a fine Ottocento a spd senatore e benefattore locale Federico Ragizlet. Si
rimanda a: Giancarlo REGIS e Renza PIANA RE@8ida delle Alpi BiellesiBiella, Libreria V. Giovannacci,
2001.
4" BESSO 1881, pp. 7-9. Si rimanda al testo riportatappendice 2, pp. 200-203. AncheGaiida per gitedel
CAI (1873, p. 92) parla delle “graziose casine ds&za”, borgata che “ha I'aspetto di un villaggnizzero te-
desco”.
47| lavori per la costruzione della nuova chiesa@erhiale di Rosazza, unitamente a quella della pasroc-
chiale, furono avviati nel 1875 e portati a termimed 1880. La parrocchia — che sostitui il pit emtedificio a
croce greca demolito nel 1881 — fu inizialmenteick#@d ai santi patroni Pietro e Giorgio; questierlobtuttavia
scarso rilievo, se non nella pala d’'altare e nkguéri trasferiti dal precedente edificio, in qua la consacra-
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so periodo sono le due immagini della nuova casa@ehiale, di cui una con la sola casa e
I'altra con la chiesa.

Infine nell’elenco dell'81 si trova ancora la diga “piazza marmorea”, il monumento
“all'ing. Rosazza” e l'albergo “della Gragliastra”.

Un’unica immagine, una “veduta generale”, & stathcata per I'ospizio del santuario di San
Giovanni di Andorno, “il meglio situato” dei tre rsaari biellesi “per i bagni d’aria, boschi
ombrosi, punti di vista pittorici, passeggiate satigsime™®’2

Il viaggio prosegue e si giunge a Sagliano Micaese della Valle di Andorno. Anche qui,
come per Biella citta, troviamo una mescolanzaodigstti tra monumenti e industria locale:
due immagini del ponte della Trinita, la “parteisira” e la “parte destra”, una della chiesa,
due lanifici (“lanificio Mantellero Giovanni” e “Laificio Corte visto dalla Riva”) e una “ve-
duta generale dal ponte della Trinita” del centodado. Infine due immagini della chiesa di

Tavigliano, “(in grande)” e “(in piccolo)”.

Ospizio di Oropa.
Un importantecorpuseé quello riser- ;
vato al santuario mariano della Me !
donna Nera denominato dal Bes:
“Ospizio di Oropa”. L’appellativo
“Ospizio” non e casuale dato che
santuario diviene, nel 1868, un en
di beneficienza per evitare di venir f‘:.
soppresst?® .

Si apre con una veduta “alle Pisse

ovvero la Strada delle PISSE, un s Vittorio Besso Biella Ospizio Santuario di Orop8iella, ante

tiero che collega Oropa con il Mucrg 1881, lastra negativa (Archivio Besso, Fondaziones&dsRi-
sparmio di Biella).
ne. Poi una serie della chiesa antice

(in numero di quattro), riprodotta da diversi putitvista: una “Facciata di fronte alla chiesa”,

tre immagini con la “Facciata esterna”, un’altralfo scalone” progettato dall’architetto Fi-

zione della chiesa fu poi dedicata all'ltalia retdefincisa con bella evidenza sulla lastra marmonesata sulla
facciata e visibile dall’artistico sagrato”. Si mmda allo studio di Gianni VALZ BLINUna chiesa nel segno
dell'unita nazionale in «Studi e ricerche sul BiellesgBiella, DocBi — Centro Studi Biellesi, 2011, [&85-
258, in particolare pp. 236 e 242.
4’2 Guida per gitel873, p. 93.
473 Con Regio Decreto datato 26 marzo 1868 viene appual nuovo statuto e il governo dell'ospiziodelega-
to ad amministratori laici. L'amministrazione laidall’ospizio rimane attiva fino al 1902 quandd®sino a quel-
la precedente. Cfr. CRAVEIA 2012, p. 99.
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lippo Juvarra (1678-1736), lo “Scalone in grandén sfuggono all’'obbiettivo del Besso no-
ve cappelle del Sacro Monte e la “Roccia detti delle vipere *”* Una veduta generale del
santuario “a volo d’uccello”, precede due veduteatlaitero monumentale, “Nuovo cimitero
N. 1” e “N. 27, un’altra facciata dell'albergo “drsstra entrando”; il “Monumento a Padre

Carlo nel nuovo cimiterd”®

' per un totale di ventidue fotograff& Piti una: carica di ori, ec-
co la “Vera effigie della Madonna d’Oropa presa Sahulacro” nel 1869, la prima fotografia
eseguita alla statua oropefide

Anche alla fine di questa sezione Vittorio Bessoppne in vendita a 3 lire un “Grazioso ri-
cordo di N. 12 principali vedute dell'Ospizio afiea di aloum con astuccio”, e un “Piccolo
ricordo in litografia contenente N. 20 vedute coemglenti i tre Santuarii, cioé Oropa, San
Giovanni e Graglia” a 2 lire e 86 Tutte le immagini si potevano richiedere in fotnutver-

si: a gabinetto, per stereoscopio e a bigliettuisita.

474 Sulla sinistra del complesso monumentale del $aiotali Oropa si trova il Sacro Monte, riconosci@atri-
monio del’'Umanita UNESCO e Riserva Speciale dBkmione Piemonte. Le prime pietre delle cappelierfo
posate a partire dalla prima meta del Seicentmelduero il proprio sviluppo architettonico nelles$o periodo
in cui il Santuario era in massima espansionerdtelli D’Enrico, Pietro Giuseppe e Carlo France8twegio, i
Galliari, furono tra i grandi artisti che lavoramal Sacro Monte curandone gli aspetti scultongitterici, con-
tribuendo a fare di questo complesso architettonitpercorso di fede che si sviluppa attraversearn e pro-
prio paesaggio sacralizzato”. Si rimanda a: FedeFiONTANA, Paolo SORRENTropa Sacro MonteBiel-
la, Amministrazione del Santuario di N.S. di Orepabreria V. Giovannacci, 1999; Paolo STROBIN&uida
alle cappelle del sacro monte di Orgpgiella, ATL Biella, 2000;Nigra sum. Culti, santuari e immagini delle
Madonne Nere d'Europdtti del Convegno Internazionale Santuario e 8&donte di Oropa Santuario e Sacro
Monte di Crea 20-22 maggio 2010, a cura di LallaOBRO e Oliviero GIRARDI, s.l., Centro Stampa Region
Piemonte, 2012. Si veda inoltre il sito del Santudnttp://www.santuariodioropa.it/db/it/storia-edtura/sacro-
monte consultato il 04/02/2016. Le cappelle in reatiacsdodici e non noveCappella dell'lmmacolata Conce-
zione di Maria(didascalizzata dal Besso come “Cappella dellac€nione di M. V.”, I' interno fu interamente
dipinto da Don Serafino Novelli, collegiale di Omplal 1861 al 1875 appella della Nativita di Marigper il
Besso “Cappella della Nativita di M. V."Gappella della Presentazione di Maria al Tem(fyer il Besso “Cap-
pella della Presentazione'§appella della Dimora di Maria al Tempi@er Besso “Cappella della Dimora del
Tempio”); Cappella dello Sposalizio di MarigBesso non la inserisce nell’elenco, o forse édelke due “Una
cappella”, numero 64 e 65, BESSO 1893, p. C@)ppella del’Annunciazionénon risulta nell’elenco di Besso);
Cappella della Visitaziondnon risulta nell’elenco di Bessofappella della Nativita di Gesgnon risulta
nell’elenco di Besso)Cappella della Purificazione di Marigper Besso “Cappella della Purificazione di M.
V."); Cappella delle Nozze di Car{aon risulta nell’elenco di Bessoappella dell’Assunzione di Marigper
Besso “Cappella dell’Assunzione di M. V.'Gappella dell'lncoronazione di Maria o “del Parash” (per Bes-
so “Cappella del Paradiso”). Della roccia dettaltndelle vipere” non € stato possibile trovare rinfazioni.

475 Sj tratta forse del busto in marmo — eseguito @daB8o Argenti — del padre filippino Carlo Gastaldfr.
BOCCHIETTO-CODA-GAVAZZI 2006, p. 30.

47 BESSO 1881, p. 10. L’antico cimitero era ubicamme da usanza, sotto il pavimento della primitigailica
oropense. Nel 1830, a cause delle disposizioni gatiwe dell’'epoca che imponevano le sepolturei duori
delle chiese, fu individuata una nuova localizzaeidel cimitero, una soluzione che non incontri@avbre dei
fedeli in quanto ritenuta tetra e gli spazzi trogb@tti per contenere le lapidi monumentali dedimbe. Questo
nuovo cimitero fu utilizzato dal 1834 al 1873. ltisle cimitero monumentale fu ultimato e benede&b1877.
Per ulteriori informazioni si rimanda al testo diika BOCCHIETTO, Mario CODA, Carlo GAVAZZL altra
Oropa. Guida al Cimitero Monumentale del Santua@@@opa, Amministrazione del Santuario, 2006, pB. 5

"7 Sulla ripresa fotografica della Madonna d’Oropémsianda al cap. II, pp. 105-107.

48 BESSO 1881, p. 11.
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Ospizio di Graglia.

La sezione riguardante I'ospizio del santuario dagha completa la serie biellese con due
immagini dellospizio, una “a mattina” ed una “aakg disponibili nei tre formati sopra de-
scritti. Gli edifici del santuario ospitavano anal@ stabilimento idroterapico grazie all’aria

“pura, fine e secca [e] il clima dolce e costafte”

Par. 3: Il Catalogodel 1893.

Il frontespizio delCatalogo delle Vedute e Panoramibblicato nel 1893 a Biella, dalla Ti-
pografia Litografia Giuseppe Amosso, Si presentdtonioteressante e riconsegna informa-
zioni utili a ricostruire la carriera artisticatr@ che fotografica, di Vittorio Besso. Innanzitut-
to svela che “Presso il medesimo trovasi pure dcdie immagini elencate di seguito] una
svariata raccolta di oltre due mila disegni origjith scenografia, architettura e bassorilievi
dei principali autori”, operazione che si e tentdit@piegare nel precedente capitolo. Da nota-
re il secondo paragrafo, in cui si dice che “A rdta recasi a domicilio per I'esecuzione di
ritratti, gruppi e vedute; ponti e qualsiasi allaworo d’imprese pubbliche a prezzi modicis-
simi”. Quindi Besso si occupa ora anche di fotogralavori pubblici.

Ancora piu stimolante € la terza e ultima parte:é§guiscono ritratti di qualsiasi dimensio-
ne dipinti ad olio ed all’acquerello, miniaturefdgrafie su porcellana, seta, tela, ecc. Specia-
lita per lapidi”*®® In quest'ultima frase emerge I'artista e non sblotografo.

Dall’analisi di questo secondo catalogo e dal camtfy con il precedente emergono alcune
differenze, come I'esclusione di certi soggettiieskrimento di altri prodotti negli anni Ot-

tanta.

Biella (Citta).

Partiamo dalla sezione della citta di Biella: gltama pagina si presenta subito un nuovo ele-
mento, la funicolare (progetto dell’ingegnere tesa Eugenio Vaccarino) che dal 1885 sale
da Biella Piano a Biella PiazZ4.

Come nel primo catalogo, monumenti e architettoreoscombinati con fabbriche e lanifici:
dopo la funicolare I'elenco prosegue infatti corfFabbrica di Maglierie A. Boglietti”, nata

nel 1867 su volonta di Antonio Boglietti (dal 186[71882 sita presso Palazzo Cisterna in Bi-

47| Biellese ed suoi Stabilimenti Idroterapit898, pp. 7-9, p. 7.
“80BESSO 1893, p. 2.
481 BESSO 1893, p. 3.
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ella Piazzo, poi dal 1882 al 1979 a Biella PidffoPoi un monumento, la chiesa di San Seba-
stiano — verosimilmente la stessa ripresa presestdtprimo catalogo —. Due immagini del
“Monumento Quintino Sella”, inaugurato nel 1888 tre immagini del ponte di Annibale o
del Diavolo, la cattedrale cittadina e il battistéqueste ultime tre gia presenti nel catalogo di
acquisto dell’81). Di nuovo un elemento ineditéQpedale degl'Infermi®* Ritroviamola
“Casa parrocchiale e Municipio” che sul primo catgl era nominato come “Casa
dell'Ospizio di Oropa”. L’asilo infantile di Biell®iano, fondato da monsignor Giovanni Pie-
tro Losana nel 1835, e la annessa scuola femmii§iejola Losana” si trovano per la prima
volta*®. Poi due fotografie di una certa “Casa Bacclffb”

Dopo un primo salto al Piazzo con due vedute da2al Cisterna, ci troviamo di fronte a una
particolare serie di cinque immagini con tori e che realizzate per un non meglio definito
“Comizio Agrario”.

)4;87

Dopodiché vengono proposti il monumento ad Albédmarmora “(di fianco)™’ e quello al

“Gen. Giuseppe Garibaldi”, il primo collocato netiapta all'interno della chiesa di San Se-

“82 || maglificio Boglietti fu avviato nel 1867 a Bial Piazzo all'interno di Palazzo Cisterna per gmistarsi nel
1882 presso il nuovo stabilimento di Biella Pia@dr. la pagina del sito Centro Rete Biellese ArcHigssili e
Moda: http://www.archivitessili.biella.it/site/hotileprogetto/articolo6355.htmiconsultato il 01/02/2016.
“83 || monumento a Quintino Sella con i due bassaiiligosizionati sul basamento — realizzati entranddio
scultore salentino Antonio Bortone da Ruffano (1:8488) — fu inaugurato dal re Umberto | e dal gpecere-
ditario, futuro Vittorio Emanuele Ill. Cfr. CRAVEIR012, p. 277.
484 'ospedale degli infermi fu ricavato dalla trasfwazione dell’antico convento degli agostiniani. Uotgra-
fia di Vittorio Besso, probabilmente proprio quediencata nel catalogo in esame, € pubblicata IAVERA
2012, p. 377. Nel 1800 la sede ospedaliera, canaremento del numero dei letti a disposizionengigasferi-
ta negli edifici dell'ex convento di San Pietro llégostiniani (la chiesa, di cui ancora oggi pengano alcune
tracce, e stata utilizzata come corsia ed il chioststato sfortunatamente demolito nel 1916). @&l momento
viene istituita una ‘Amministrazione dell’Ospedal&lel 1824 I'Amministrazione affida all'ingegnerea&pare
Maggia l'incarico di rimaneggiare ed ampliare lauttura. Segue una serie di ampliamenti su progetti
dell'architetto Dupuy tra il 1839 ed il 1871, animocui viene ultimata la facciata verso via Ospedalra via
Marconi) > _http://www?2.aslbi.piemonte.it/cms/it/dsklla/storia-ieri-e-oggconsultato il 01/02/2016. Sulla sto-
ria del’Ospedale di Biella si rimanda al testd@iorgio GULMINI, Sulla vita del’Ospedale degli Infermi di Bi-
ella. Racconto cronologiGo pubblicato online nel 2014: http://www.biellaclitb cultura/libri/Ospedale-
Biella/Sulla_vita_dell_Ospedale_degli_Infermi_dieBa.pdf consultato il 01/02/2016.
8> Asilo e scuola furono rette, per volere di Losatesso, dalla congregazione istituita dall’amicdaohio Ro-
smini. La “Scuola Losana” (BESSO 1893, p. 3) € aaaygi attiva e dal 1885 prese il nome di Istitutsana
(cfr. http://www.santuariodioropa.it/db/it/storiaceltura/mostre/29-archivio-mostre/48-2-mons-losafib
biellese consultato il 01/02/2016, e Angelo Stefano BES&ED®iovanni Pietro Losana (1793-1873Biella,
Fondazione Cassa di Risparmio di Biella, 2006)dSoro € stata recentemente allestita una mostrice do-
cumentaria presso Spazio Cultura della FondaziassaCdi Risparmio di Biella per il 180° anniversatella
presenza rosminiana nel Biellese: “Due amici p&idllese: Losana e Rosmini”, Biella, Spazio Cudtur Fon-
dazione CRB, 17 ottobre - 15 novembre 2015.
88 Dj Casa Bacchio non sono riuscita a trovare ratizi
87 | a fotografia del monumento ad Alberto Lamarmat@89-1864) fu commissionata al Besso da Quintino
Sella. Lo si apprende da una lettera del Sellaigrdita al sindaco di Biella in data 31 marzo 188%arla delle
spese effettuate per I'opera e il collocamento‘aelnumento eretto in Biella al Generale Albertoladfiarmo-
ra [...] Rimaneva una somma insignificante che d&diostro valente fotografo signor Besso onde dpoesse
il monumento”, quindi “Al fotografo Besso [furoncestinati] 25,85 [centesimi]” (cfrEpistolario di Quintino
Sella. 1866-1869vol. 2, a cura di Guido e Marisa QUAZZA, Romaijtigo per la storia del Risorgimento Ita-
liano, 1984, pp. 492-494). In un’altra missiva &t al signor Maurizio Sella, datata 25 giugno 1&ffintino
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bastiano, il secondo nei Giardini Zumaglini, il paipubblico cittadino, ed entrambi inaugura-
ti nel 1886°% Poi di nuovo al Piazzo con IAlcova” dellAntiz Palazzo della Cisterna” e la
“Soffitta” dello stesso edifici§®. In un continuo ping pong si torna a Biella Pianon il
“Seminario Vescovile”, “Piazza del Duomo e la “Fam& Mosé” (inaugurata nel 1885). Altre
riproduzioni dei monumenti: “Piazza Cavour [odiepiazza Martiri della Liberta] e Monu-
mento Q. Sella”, Giuseppe Garibaldi e infine Alfolsamarmora (1804-1878), il Comandan-
te dell’esercito sardo in Crimea, presso i Giardumaglini.

Cambio di argomento con la stazione ferroviaridI&i8anthia, quattro vedute della “Fabbri-
ca Bozzalla” e una della “Fabbrica Sella dal patit€hiavazz&®.

Prima delle vedute delle due fabbriche, si trovaMaridiana Geometra P. Servo”: consultan-
do I'Elenco dei premi assegnati agli espositori delleyincie di Torino e Novaraurante
'Esposizione Generale Italiana di Torino svoltasi 1884, si legge che il geometra Pietro
Servo di Chiavazza (Biella) riceve, in quella o¢oas, una menzione onorevole nella “Divi-
sione lll. Produzioni scientifiche e letterarieztdme X. Classe I. astronomia, Fisica terrestre
e Meteorologia” per la sua “Meridiana orizzontaléempo vero ed a tempo medio di Tori-
no™°%. Nello stesso avvenimento partecipano e vengoemipti anche i fratelli Vittorio e
Vincenzo Besso. Vittorio nella “Categoria 3”. Prtiddelle Arti grafiche” riceve una meda-
glia d’argento “Per le sue novita in vedute e panvralpini e per le sue numerose collezioni
fatte con scelta giudizios&” Vittorio si pud confrontare con i colleghi GiovarBattista
Berra di Torino, Paolo Bertieri di Torino, i Frdidlovazzano di Torino, A. e C. Manfredi
sempre di Torino, ecc. Incontra anche i fratelliyBw, litografi di Torino. Il professore Vin-
cenzo Besso di Torino € premiato con medaglia di#iam “Pei molteplici suoi ingegnosi ap-
parati di salvataggio, per I'invenzione di un sis¢éedi zattere, e per scandagli di sicurezza”;

prega il padre “di rimettere al latore del presenignor Besso fotografo, la somma di lire venticia centesimi
ottantacinque” (cfrlbid., p. 524).

“88 Collocato allimbocco di uno dei viali dei Giardidumaglini in centro citta, il busto di Giuseppau@aldi &
opera dello scultore torinese Edoardo D’Elia; egia® su una colonna sorretta da un complicatorbesto
progettato dal pittore Giuseppe Maffei di Gragli®mpo decenni di polemiche, nel 1923 la colonnasfpoatata.
E rimasta I'orsa scolpita sulla pietra di Rosaziza da allora funge da fontanella. Cfr. CRAVEIA 20p2269,
in cui € pubblicata una foto del monumento scatlat&imone Rossetti a fine Ottocento.

89 Syl citato brogliaccio conservato nell’Archivio &® presso la Fondazione CRB, si trova indicatamuelo
seguente: “229 Biella Piazzo Sof Alcova casa Gimglotti” e “230 [Biella Piazzo] Soffitta [casa Gligimi-
notti]”. Presso Palazzo Cisterna (Caserma Prindimedeo dal 1908) sono presenti affreschi del X\¢ode re-
staurati nel 1998 da Barbara Rinetti: http://wwwiqgat/albodoc/curriculum27356.pdfonsultato il 6/2/2016.
49 Esiste una particolare veduta del Lanificio Sedlalizzata dal Besso nel 1873 ca. in occasione 8edltistica
degli operai in forza al Lanificio Sellaonsegnata al Comune di Biella in quell’anno. ©@RAVEIA 2012, p.
27.

491 Camera di Commercio ed Arti di Torino / EsposiedBenerale Italiana del 1884 in Toriftlenco dei premi
assegnati agli espositori delle provincie di TorieoNovara secondo le Deliberazioni della GiyriEorino,
Stamperia dell’'Unione Tip.-Editrice, 1885, p. 28.

492 bid., p. 83.
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poi alla “Sezione XX. Guerra, Marina Militare e Corerciale” riceve una medaglia di bronzo
“Per I'invenzione di zattere e pontoni articolagper la rapida costruzione di ponti volanti sui

fiumi” 4%

Biella e dintorni. Ferrovie Economiche Biellesi.

La sezione “Biella e dintorni” incomincia con I'eleo delle riprese effettuate alle sovrastrut-
ture della F.E.B., ovvero le Ferrovie EconomichelBsi, inaugurate il 31 dicembre 1891:
ponti, cavalcavia, viadotti, simbolo del progrestdl’epoca sono riprodotti con maestria ed
occhio esperf8®. Anche in questo caso si tratta di una vera erfa@mpagna fotografica:
in totale le immagini sono cinquantasette e peacwrla “Linea Biella-Balma-Cossato”, la
“Linea Biella-Andorno-Balma” e la “Linea Biella-M@nando”.

Cossilla.

Entrano a far parte di questo secondo catalogoeaniocagni biellesi, ovvero i centri idrotera-
pici cosi in voga durante tutto il secbtd

Il primo ad essere citato € lo stabilimento di @ass “Cossilla” a detta del Besso e dei Biel-
lesi dell’epoca — denominato dal Besso “Stabilirodoagni”. Fondato nel 1858 e completa-
mente rimodernato nel 1888, “sorge sopra un fresoho spianato cinto d’ogni intorno da
lussureggiante vegetaziore”

Oropa.

Prima di elencare le fotografie dello “Stabilimetdooterapico e Climatico di Orop&”, Vit-
torio Besso introduce le immagini dell’Ospizio, ldethiesa e dei tre cortili: “Interno della
Chiesa”, “La Chiesa”, la “Facciata principale”, fja€'esterna”, la “Facciata del 1° e del 2°
cortile”, una “Veduta generale”, una “a volo d’'ultoeg(in grande)” e una “(in piccolo)”, la

“Facciata interna”, il terzo cortile con la chiesa.

S bid., pp. 31 e 74.
494 Nel 1879 si diffonde la notizia dellimminente geitazione di una linea di tramways da Biella Béama e
di una da Biella a Valle Mosso. Il progetto fu dfto alla Societa Generale di Ferrovie Economictrukelles
che si occupo delle tramvie torinesi. Le due libéslesi furono le prime ad unire la citta di B&lton le sue
vallate. Cfr. CRAVEIA 2012.
49° BESSO 1893, pp. 6-7. Si rimanda al quasi cdéWiellese ed i suoi stabilimenti idroterapiti898, e allo
studio pubblicato recentemente Danilo CRAVEIA, ABQSAZZA, Emanuela ROMANORassare le acque
nel Biellese: storia e storie di idroterapia tratdte NovecentBiella, DocBi — Centro Studi Biellesi, 2014.
49| Biellese ed i suoi stabilimenti idroterapi&B98, pp. 19-21, p. 19. Lo stabilimento idrotecapili Cossila,
fondato nel 1858, venne completamente rimodermatda anni piu tardi, nel 1888. Si veda BESSO 1898,
97| Biellese ed i suoi stabilimenti idroterapitB98, pp. 10-12. “Collocato sul pendio del Mucroae,060 m.
sul livello del mare, sorge in mezzo ad un’ampistadia di pini, poco prima che la valle, restringemdsi di-
sponga a formare il bacino alpestre, in cui gihwernerabile Santuario” (p. 10).
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Un nuovo soggetto, rispetto al vecchio catalogta Biramide Sella, ovvero il monumento
funebre costruito presso il cimitero monumental®cbpa, una col “Cimitero e Piramide Sel-
la” e una con la sola piramit?& Non pud mancare la statua della Madonna Nera.

E finalmente “Oropa-Bagni”, ovvero la sede dellalsimento idroterapico del dottor Maz-
zucchetti — “il primo fondato in Italid®® — di cui il Besso scatta una veduta dell’edificio
(“Stabilimento Mazzucchetti”), due dell'interno dehlone da pranzo (“in prospettiva” e “dal
centro”), una “Veduta del bosco”, un’altra “Vedutallo Stabilimento (facciata a levante)”,

una vista “dalla Terrazza”, e i bagffi

Andorno-Cacciorna.

Il terzo centro idroterapico fissato su lastra diétovio
Besso é lo stabilimento di Andorno, adattato “inaumico
castello gia del famoso Vescovo Fieschi e d’lbléio
Challant, ridotto poi a conventd™ il “Grand’Hotel e

Stabilimento Idroterapico”, una “Veduta ai bagril’ba-

gni e cortile”.
Interessante € la presenza nell’elenco della “Anftaccia-
ta della Chiesatli Andorno, dedicata a San Lorenzo, op-

posta a quella attuale, dalle semplici linee getighanti,

ed ornata da pregevoli terrecotte smaltate.

Vittorio Besso, Antica facciata della| Segue e conclude la sezione di Andorno il “Coteriuofi

chiesa Andorno, ante 1893, lastra nega- .. . . . . .
tiva (Archivio Besso, Fondazione Cas$a italiano” dei fratelli Antonio e Giuseppe Poma dpemel

di Risparmio di Biella). 1863 a Miagliano

Sagliano-Micca.

A Sagliano Micca il Besso ripropone il Ponte ddltanita “detto del Diavolo” situato sul tor-

rente Cervo, in due formati differenti (24x30 e 80xcm), insieme a due riproduzioni del

“Monumento a Pietro Micca”, una “(in piccolo)” etha “(in grande)®®>

498 |a piramide che ospita la tomba di Quintino Sellarova nel Cimitero Superiore o Cimitero Monunzeat
Bosco, iniziato nel 1888. La piramide €& la primgpela monumentale costruita gia nel 1884 per Quont
morto in quell’anno — e la sua famiglia. Progett@ddi'ingegnere Carlo Maggia, si ispira alla pirdmidi Caio
Cestio a Roma. Si veda a proposito BOCCHIETTO-COBAVAZZI 2006, pp. 9-14.
49 pid., p. 10.
S0 BESSO 1893, p. 6.
1| Biellese ed i suoi stabilimenti idroterapit898, pp. 13-15, p. 13.
%2BESSO 1893, p. 7.
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S. Giovanni (Ospizio).

Poi una veduta dell'Ospizio di San Giovanni e unggama “generale” di PolloR¥.

Ed ecco lo Stabilimento “Idroterapico e ClimaticanBiario” di Graglia “Sul dolce pendio del
Mombarone [...] svelto ed elegante nelle sue formé [Gli siede accanto il maestoso Santu-
ario-Ospizio, insigne per la sua Chiesa e benemeeit la larga ospitalitd che concet¥é”Ed

infatti oltre allo “Stabilimento Bagni” si trova arvista del santuari®.

Pollone.

Completamente inedita é la “Veduta generale” didP@. Ma questa non € I'unica immagine
del paese realizzata dal Besso. Dal brogliaccioas@itto verosimilmente dal fotografo stes-
so — e per lo meno fino ad un certo punto — adguddlla Fondazione Cassa di Risparmio di
Biella unitamente alle lastre vitree, ne risultaiioe due: la “Chiesa di Pollone antica”, “Pol-

lone Chiesa alla [...]cina”

Graglia.
Un’'immagine del santuario ed una dello “StabilineeB&agni”, sito “Sul dolce e ridente pen-
dio del Mombarone, la dove il monte ha ceduto & &sprezza alpestre ai verdi pascoli ed al-

la lussureggiante vegetazione, svelto ed elegaike sue forme™®.

Gaglianico.

Sul primo catalogo Vittorio Besso mette in elenotiasto tre fotografie relative al castello di
Gaglianico; in quello del 1893 il numero si esteadguindici immagini . Troviamo il “Castel-
lo a sera”, la “Porta d’ingresso”, la “Facciata azmodi”, piu la stessa “(in grande)”, tre del
“Cortile nel Castello”, di cui una “entrando”, l&ltova con pitture antiche”, una “Volta bi-

zantina” e cinque riproduzioni delle “Pitture ahiC.

Panorami.
In questo secondo catalogo, Besso decide di sepapanorami dedicando a questi soggetti

una sezione a parte.

3 BESSO 1893, p. 8.
04|| Biellese ed i suoi stabilimenti idroterapit898, pp. 7-9, p. 7.
%S BESSO 1893, p. 8.
%% | Biellese ed i suoi stabilimenti idroterapitB98, p. 7. E prosegue: “Gli siede accanto il rusesSantuario-
Ospizio, insigne per la sua Chiesa e benemerittadarga ospitalita che concede”.
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Propone una “Vista dal Piazzo” della citta in deenfati, una composta di tre fotografie
24x30 cm, ed una di due 30x40 Un “Panorama” di Biella Piazzo, formato da dueniaui-
ni; un “Panorama [di Biella] preso dalla Mirabell#re fotografie; due “da Porta Torino”, uno
“(in piccolo)” e uno “(in grande)”. Un “Panorama Miiagliano e fabbrica Cotonificio italia-
no”, composto di due immagini, ed un altro consgdissi soggetti — Miagliano e il cotonificio

— “visti dalla parte di Andorno”, questa volta ok immagini.

Par. 4: | cataloghi postumi.

Dopo la morte del fotografo biellese, avvenuta dile 1895, lo stabilimento cittadino non
chiude i battenti; I'attivita € portata avanti ii@mente dalla vedova Anna Cerruti (1848-
1930), e cio e testimoniato non solo dai ricordiadlecendenti ma anche da un articolo della
«Gazzetta Piemontesen cui si riporta che “Con decreto del TribundleBiella” la signora
Cerruti € autorizzata “nella qualita di madre ealegappresentante dei minori suoi figli Gui-
do, Giuseppina, Adelina, Maria ed Umberto a coratieyua nome e nell'interesse dei minori
stessi, I'esercizio dell'industria fotografica gdgercita in Biella dal loro padre Vittorio Bes-
s0™%. |l piu portato tra i figli maschi, Umberto (184®47), a quella data & ancora un bam-
bino, ha circa dodici anni. Rammenta il padre dinkanuel, Vittorio — figlio dello stesso
Umberto — che quest’ultimo intraprende la carridiréotografo a Parigi all’eta di diciassette
anni, ed ecco che proprio intorno al 1900 lo troweaa fianco della madre nello studio pater-
no e soprattutto € questo il periodo in cui l'iatéamiglia decide di cedere I'attivita e di tra-
sferirsi ad Oneglia.

Durante questo periodo che possiamo definire dnéaione per il giovane Umberto, egli si
occupa di riorganizzare I'intero materiale prodaltd padre e da questa operazione nascono
alcuni nuovi cataloghi. Bisogna difatti parlarecdtaloghi postumi, al plurale. Se ne conosco-
no un paio, purtroppo senza la data di edizionefattatradizionalmente risalire il primo al
1898 ed il secondo al 1908 Essi sono stati compilati, come detto, da Umbetéali’esame
delle lastre emerge che egli ha compiuto un riardima vera e propria inventariazione del
materiale realizzato e accumulato in quasi quaranta di carriera dal padre. Sulle lastre so-
no infatti presenti dei numeri, alcuni abrasi dagtente sul lato della lastra che accoglie

I'emulsione in cui € stata impressa I'immagineri atritti a mano su di una etichetta o su una

97| panorami si trovano in BESSO 1893, p. 21.
%8 Gazzetta Piemontesel2 maggio 1895.
%99 Schedatura dei fotografi biellesin «Studi e ricerche sulla fotografia nel Bie#les vol. 2, Biella, DocBi —
Centro Studi Biellesi, 2006, pp. 209-318.
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mascheratura — entrambe in carta — applicateuibplle volte, sul lato vitreo. Dal confronto
dei numeri abrasi e di quelli manoscritti su caxa i cataloghi pubblicati in vita e postumi,
risulta che i primi furono apposti da Vittorio Besad i secondi dal figlio Umbentt.

Il frontespizio delCatalogo delle Vedute e Panorastampato dalla Tipografia Fratelli Verda
gia Ghilini nel 1898 riporta la medesima presemaeidi quello paterno: “Reale Stabilimento
Fotografico Alpino di Besso Vittorio — Biella” cofaggiunta della dicitura “Successore U.
Besso — Oneglig*!. Umberto, prima di elencare le immagini, riferigteune avvertenze agli
interessati a proposito del formato, del tipo dngpa (“Su carta bromuro lucidanwath). Si
rivolge ai Club Alpini, proponendo la solita ageamibne, ai rivenditori e agli editori. Si parla
poi di prezzi, a seconda se si richiedano vedutelts o unite, si va dalle 7 alle 14 Lire. Infi-
ne le condizioni di vendita le spese di imballaggidi spedizion&?

Alla pagina successiva Umberto si accinge ad enamr@ée immagini conservando le sezioni

utilizzate dal padre.

Biella.

Biella & la capolista di tutte le sezidHi Il numero delle immagini in elenco si riduce dias
camente rispetto ai due cataloghi analizzati icgadenza, per la citta Umberto seleziona nove
soggetti — contro le quaranta immagini propostepddre —, numerate in successione da 1 a 9:
la “Fabbrica di maglierie A. Boglietti”, la chiesth San Sebastiano, il Ponte di Annibale o del
Diavolo, il battistero, Palazzo Cisterna, il Seminarescovile, piazza Duomo, il monumento
a Garibaldi e l'interno della chiesa di San Filippo

Forse il taglio drastico della selezione di immagimlovuto in parte all'incendio subito dallo
stabilimento di Biella Riva. Solo in parte, tuttavperché il grave avvenimento, in cui furono
“abbruciate [sic] alcune macchine fotografiche, tinaitrezzi e preparati, ed in gran copia, fu
distrutto il materiale artistico, negative, vedutdpgrafie ecc.”, € avvenuto nel gennaio 1891,

due anni prima della pubblicazione del seconddaga*

Oropa (Ospizio).

*10 Esistono poi altri numeri scritti a pennarelloetiamente sul vetro. Di questi ad oggi non sonscita a
comprenderne l'origine. Il confronto & stato possilgrazie alla analisi delle schede di restaurmpitate da
ABF — Atelier di Fotografia, Torino per le lastrersservate in Fondazione Cassa di Risparmio diaiell
11 Umberto BESSOCatalogo delle Vedute e Panorarfineglia, Tipografia Fratelli Verda gia Ghilini,§98],
p. 1.
>12| e avvertenze si trovano in BESSO [1898], p. 2.
*B3BESSO [1898], p. 3.
*14 «’Eco dell'Industria», n. 7, 22 gennaio 1891, p. 2.
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La seconda sezione & dedicata all'ospizio di Ort@p&acciata esterna (Ingresso)”, la faccia-
ta “1° e 2° cortile”, il “Terzo cortile e Chiesdg “Facciata principale”, la chiesa e il suo in-
terno, infine l'unico elemento inedito: il “Delubtoovvero il falso tempietto pagano realizza-
to da Giuseppe Maffei nell’'ultimo decennio del X$€colo situato sul sentiero che conduce

dal santuario di Oropa a quello di San Giovanmmtiorno.

Rosazza.

La sezione dedicata a Rosazza — al contrario ditquavviene nel primo catalogo (1881) —
conta solo tre fotografie, la “Chiesa”, il “Cortitkel Castello” e un’unica fontana, quella della
Valligiana®™.

Andorno.

Di Andorno ritroviamo solo la riproduzione dellatiza facciata della chiesa di San Lorenzo.

Sagliano Micca.
Di Sagliano Micca I'intramontabile “Ponte della iiita” e il monumento a Pietro Micca.

Gaglianico.
La sezione del castello di Gaglianico aumenta @ ummagine, da quindici a sedici, ma i

soggetti sono i medesimi di quelli deatalogoedito nel 1893.

Conclusioni.

Il tentativo di analisi svolto sui cataloghi di wbta pubblicati da Vittorio Besso in vita e su

quelli postumi ha permesso di elaborare alcunelasiani.

Innanzitutto, non soffermandosi solamente sulle agimi biellesi ma andando ad esaminare
I'intera raccolta, si pud asserire — come gia éostidevato da Pierangelo Cavanna — che |l
Besso non avesse una precisa intenzione docunelmagenso analitico: iCatalogo del

1881 si avvicina in effetti al lavoro di Federicas@ellani il quale nel 1873 presentoAlbum

1> Anche il castello fu costruito per volere di FéderRosazza, come la chiesa e il cimitero monuntenta
realizzazione fu avviata nel 1883 con l'innalzanoegi¢lla torre guelfa e della palazzina sottostgpueampliata
e terminata nel 1899 con il completamento di urande galleria in cui il mecenate rosazzese inteadestitui-
re una pinacoteca, ma il progetto non fu mai reatiz (cfr. VALZ BLIN 2011).
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delle Principali vedute edifizi e monumenti delitidcVercelli in cui si riconosce l'intento di
fornire una immagine dei luoghi senza pretendereratigore disciplinarg®.

Tenendo quindi a mente I'intero elenco di immagiresenti su tutti i cataloghi, si possono
individuare alcune chiavi di lettura che si ripeiger ogni regione geografica: le fotografie
dei castelli, delle chiese, delle torri, dei monuathe degli edifici industriali consigliano un
percorso di tipo formativo, mentre le vedute detlentagne e dei laghi, gli scorci paesaggisti-
ci tracciano un ideale viaggio ludico naturalistib@a questo tipo di approccio la raccolta di
Vittorio Besso risulta organica e funzionale alrgta progetto di tipo educativo, istruttivo, ma
anche dilettevole ed insieme celebrativo dell’'#igbiost unitaria, sostenuto da numerose ini-
Ziative editoriali a carattere divulgativo e didalsm, proprio come manifestano la piu volte
menzionataGuida storico-artistico-industrialelel 1873 e l&Guida per gitepromossa dalla
sezione biellese del CAI nello stesso anno in gdohdatd’’. Questo tipo di strumenti offerti
al grande pubblico mirava a far conoscieigel Paese'il cui studio [afferma I'abate Antonio
Stoppani] e sorgente inesauribile di cognizioniditétto, di pratica utilita, di morali e religio-
si ammaestramenti*®.

Lo scopo principale delle collezioni di fotografié documentazione come quelle realizzate
dall’'artista biellese (si pensi alllboum Canaveseall'aloum con leVedute di Biella e Dintor-
ni, a quello dedicato alla Valle d’Aostd— di cui non si & ancora accennated-anche alla
proposta editoriale dell&uida di Alagn&®) potrebbe essere il costituire una voce di quella
sorta di dizionario visivo degli italiani di cuidbate Antonio Stoppani, pur non utilizzando il
linguaggio e le tecniche fotografiche, fu un amptitbré®.

Osservando le immagini del Besso, anche solo suoréelenco dei cataloghi di acquisto
senza visionare le fotografie, e distinguibile edirun’ansia da catalogatore e classificatore

°1% 5j veda CAVANNA 1991, p. 204. Blbum delle Principali vedute edifizi e monumereilal citta Vercelli
composto da Federico Castellani nel 1873 per il Guarcittadino si trova conservato presso I'Archigitrico
della Biblioteca Civica di Vercelli. E composto2B stampe fotografiche le cui lastre si trovansgodl Museo
Leone di Vercelli.
*Y Guida storico-artistico-industriald 873 eGuida per gitel873.
*18 30no le parole dell'abate Antonio Stoppani rivolggli isitutori” nell'introduzione del suo volumikBel Pa-
ese. Conversazioni sulle bellezze naturali, la ggial e geografia fisica dell'ltaliaMilano 1873. Queste giuste
considerazion — esternate da MANUNTA 1998, pp. 438— calzano a pennello non solo per il matedatea-
vesano, ma per l'intera produzione fotograficaBesso.
*1% Una copia dell'album contenente immagini dellal&’al’ Aosta & conservata presso la Biblioteca Rdalo-
rino. Esso contiene soggetti montani non solo \&thto ma di tutte le aree toccate dal Besso, delleBe alla
Sardegna. Si rimanda a CAVANNA 2003, pp. 43-44.
2 Guida di Alagna Sesia ed escursioni. Compilataqes del fotografo Vittorio Bess®iella 1895.
%2L A proposito del “dizionario visivo degli ltaliangi rimanda a Giulio BOLLATI, “Note su fotografiastoria”,
in Carlo BERTELLI, Giulio BOLLATI, Storia d’ltalia, Annali 2, L'immagine fotografica 1845-1945 orino,
Einaudi, 1979, p. 31).

137



cosi cara alla cultura positivista che aveva aliaenle campagne fotografiche dei fratelli A-
linari e dei Brogi*2

A conferma di quanto gia detto piu sopra, grazZiessdervazione e all'analisi esposta, si puo
affermare che la raccolta fotografica del Besso siarsolo un mero strumento promozionale
del territorio per il turismo locale, ma che esis@serisca in un quadro piu generale di inizia-
tive avviate sia a livello nazionale — con la putdtione dell’elenco ministeriale — sia locale,
ad esempio liniziativa canavesana, che incoraggia\a porre I'attenzione ai problemi di tu-
tela e di restauro delle bellezze artistiche enadiitiche favorendo anche i primi censimenti
del patrimonio archeologico, artistico e architetto°>.

L’intento del Besso era molto verosimilmente murgteavventori del suo stabilimento di
una miscellanea visiva delle bellezze ambientalgsaggistiche e architettoniche della regio-
ne canavesana, di quella biellese, in modo prepantis e di quella valdostana, come era ri-
chiesto dagli studiosi, dai curiosi, dai viaggiattell'’epoca.

Inoltre la scelta dei soggetti da fotografare segueriterio ordinatore canonizzato nella rap-
presentazione della regione consolidatasi neltarkgura, nelle descrizioni del territorio, oltre
che nella tradizione iconografita

Alcuni gruppi di fotografie, o meglio, alcune camgpa fotografiche sono state eseguite su
commissione. Cio é sicuro per quel che riguardmiaagini del Canavese che il Besso scatto
su incarico della Sezione Canavesana del Club Alfiadiano al fine di realizzare un album

orientato alla promozione del territotfd L'Elenco delle vedute proposte per I'’Album del

%22 toscani Alinari e Brogi condussero, tra gli agttanta e Ottanta dell’Ottocento, campagne fafagre in
Piemonte e in Valle d’Aosta per la documentazioglepatrimonio artistico. Si rimanda a Monica MAFRIOQII
Bel vedere. Fotografi e architetti nell’ltalia d&llittocentq Torino, Societa Editrice Internazionale, 1996, §®
e 41; Gabriele D’AUTILIA,Storia della fotografia in ItaliaTorino, Einaudi, 2012.
2 Nel 1870 il Ministero della Pubblica Istruzionevitd le principali accademie del Regno a forniréizie di
edifici e monumenti “ragguardevoli per I'arte e peemorie storiche e archeologiche”. Il presidergkadReale
Accademia Albertina nomind una commissione incaaich stilare I'elenco degli edifici e monumentizianali
del Piemonte. Tale elenco fu pubblicato, con umdigaione a firma di Carlo Felice Biscarra nel lluroe degli
Atti della Societa di Archeologia e Belle Arti darProvincia di Torinoche contengono I&tudio preparatorio
per un elenco degli edifici e monumenti nazionali Biemontell, 1878, pp. 255-279. Sulla costituzione della
Societa di Archeologia e Belle Arti per la Provimdii Torrino si veda Bruno SIGNORELLI, “Studio, tgero e
conservazione della Societa Piemontese di Archédlog Accademie, salotti, circoli nell’arco alpino occitte
tale: il loro contributo alla formazione di una nua cultura tra Ottocento e Novecentatti del 18. Colloque
franco-italien, a cura di Claudia DE BENEDETTI, T@Pellice, 6-8 ottobre 1994, Torino 1995, pp. 121-
%24 5j rimanda a Goffredo CASALIRizionario geografico storico-statistico-commeraalegli Stati di S. M. il
Re di Sardegnavol. Il, Torino, G. Maspero librajo, 1834, pp.86827;Guida storico-artistico-industriald 873
e Guida per gitel873; Severino POZZQDrografia e guida alpina nella Valsesia, nella \ésa e nel Biellese
Biella, G. Amosso, 18735uida per gite alpine nel biellese e indicazionliesindustrie del circondaripBiella,
Tip. e lit. G. Amosso, 1882; Luigi PERTUSI e CaRATTI, Guida pel villeggiante nel Bielles&orino, F. Ca-
sanova, 1886.
%% | 'album fu omaggiato poi al sovrano in occasiom#’dl Congresso del CAIl ospitato a Ivrea dal 2424l
agosto 1878. Una copia €& conservata presso I'accfitografico della Fondazione Sella di Biella, @dompo-
sto di 42 immagini. Le fotografie furono eseguitegi certamente, almeno in gran parte, dopo il 18dpreci-
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Canavesegstilato nel 1875 dalla commissione eporediesmcate al dettaglio con le fotogra-
fie prodotte fra il 1876 e il 1878 ed elencate sino catalogo di Bess®. Il committente, &
manifesto, non si limito ad individuare i soggeitile vedute ma “si peritd di precisare i punti
di ripresa dai quali il fotografo [Vittorio Bessalrebbe dovuto realizzarle”. ad esempio la
prima immagine richiesta doveva essere una “Vedateerale della citta d’lvrea presa dalla
collina laterale alla stazione”, e la fotografiedpre I'elenco di “Ivrea (citta)” & proprio una
veduta generale della citta

La tendenza allo studio delle Alpi e delle bellezzgiche sembra ikeit motif non solo dei
componenti della Sezione Canavese del CAl, ma d#dieso Vittorio Besso, in quanto egli
durante l'intera carriera rivolse la sua attenzipregrio a questi due filoni di interesse.

Nella stessa riunione in cui fu deciso di assemgblatbum canavesano, si presento un altro
progetto sempre indirizzato alla divulgazione dellmoscenza del territorio: una guida delle
Valli dell'Orco, Soana e Chiusella. Casualmentégrse no, Vittorio Besso fotografa la Val
Chiusella e una serie di otto immagini della Val&l'Orco®®®. E che non si tratti di un caso
lo dimostra forse il contenuto di una nota di MastBaretti (1841-1905) apparsa sulla rivista
«L’Alpinista» in occasione dell'apertura della Sezione CanadeseCAl — sempre in quel
1875 — rivolta “all'artista, al poeta, allo scrited, agli “orridi burroni” della valle d’Orco e
Soana, alle cascate di Noasca e ai “contrastigdj dil verzure, di ghiaccio, di acque, di cielo
nelle eccelse giogaie del Gran Paradiso, le azmigemme lacustri incastonate tra gli aprichi
poggi di Ivrea e Montaldo [...]. Per tutti poi aurwificanti, fresche e chiari acque, salute a
petizione nelle passeggiate per le maravigliosk galla Chiusella e per gli ombrosi valloni

che occupano il piede del gruppo del Gran Paratfiso”

sa committenza, come si € detto, della sezion€AdeHdi Ivrea,e fanno parte di worpusiconografico destinato
ad ampliarsi negli anni successivi, come risultacdsalogo di vendita del 1881: qui sono indica3ef@ografie
del Canavese suddiviseliwrea (citta), Ivrea (Circondario), Valle dell’Orgovallone di NoascéCatalogo 1881:
11 foto di Ivrea, 39 del circondario, otto dellaldadell’'Orco, 5 del Vallone di Noasca. Catalog®383 foto di
Ivrea e dintorni, 1 di Aglieé e 5 della Valle delf@. Dal confronto di questo catalogo di vendita cliverse
pubblicazioni edite nell’'ultimo scorcio dell’Ottoat®, che adottarono le immagini di Besso a cormeldaesto,
emerge la conferma ulteriore dellampiezza deltxotta iconografica del fotografo biellese (es.S3RAFFO-
RELLO, La patria. Geografia dell’ltalia I, Provincia di Toring Torino 1890; pp. 240 e segg.).
%% | 'Elenco delle vedute proposte per I'Alboum del Casavpubblicato da ka Dora Balte, n. 51, 1875, &
riportato in MANUNTA 1998, p. 435, nota n. 16. Lrarnhagini del Canavese sono in BESSO 1881, pp. 12-15.
%27 Sj rimanda a MANUNTA 1998, p. 435. La propostdstipulare col fotografo Besso di Biella convenzon
per un Album del Canavese contenente quarantarfdteglella dimensione di m. 0,24 per m. 0,30” figgerita
dall'avvocato Luciano Rossi, presidente della Doee della Sezione Canavese. Si vetla Rora Baltea, n.
51, 1875.
°% gj veda BESSO 1881, p. 13: “cascata delle Gordidhid., p. 14: “Accampamento reale di caccia al Gran
Piano sopra Noasca”, “Scalari a Ceresole Reale’, ec
2 | 'articoletto di Martino Baretti (1841-1905) — dentte di geologia e autore di molti lavori sciewtifi- Agli
alpinisti del Canaveséu pubblicato in «L’Alpinista», 1875, n. 5, pp.-78, riportato in MANUNTA 1998, p.
438.
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Un’altra serie di immagini realizzata su commissianquella relativa alla costruzione delle
ferrovie secondarie sarde, documentata in un afotmgrafico, di cui si & gia ragionatd.

Si segnala per di piu che sui frontespizi dellaevadizioni dei cataloghi di vendita si ritrova
sempre il rimando alla possibilita di acquistanesgo lo stabilimento fotografico, “pure una
svariata raccolta di oltre duemila [sul Catalogb 1893, oltre mille in quello precedente] di-
segni originali di scenografia, architettura e basisvi dei principali autori”.Le riproduzioni
dei disegni d’arte e d’architettura prodotti datdiiito Besso derivano da scelte personali
dell'autore, ovvero dalla sua passione — condiema il fratello Vincenzo — di collezionare
disegni autografi di grandi artisti a loro coeuvi@n solo. In calce all'elenco d€latalogodel
1881 si trova un’altra indicazione rivolta agliistit “Per gli artisti. Raccolta di mille e piu ri-
produzioni di disegni autografi e basso rilievrigiomatissimi artisti, sia antichi che moderni.
Questa raccolta fu premiata a varie esposizioai,ldrquali a quelle universali di Vienna
(1873) e di Parigi (1878), ed ottenne il diplomabdore del collegio centrale di Wirtemberg
per essere essa di sommo aiuto ai pittori, siggurd che in ornato che in scenografia ed agli
ingegneri, architetti, plasticatori, ecc. / Essarficcolta] & divisa in tanti fogli ognuno dei qua-
li costa centesimi 80. A chi ne acquista 50 si da sconto. / 670 Madonna del Louvre su
quarto di fogl. [L.] 2 00 / Detta, formato gabireett. 1 00 / La Fiera di Sinigaglia da una inci-
sione antica pregievolissima [sic] [L.] 2 50 / Letesdell’oro, pure da incisione antica di meri-
to [L.] 2 50”. E unaPer i raccoglitori “La fotografia di 500 e piu biglietti fiduciarin otto
tavole di 0,24 per 0,30 centimetri, ogni tavola2.5

In ultimo, questo esame delle immagini di Bessongte di restituire una cronologia attendi-
bile alle fotografie da lui prodotte. Cio che emeedglla lettura del primo elenco € che le im-
magini edite nel 1881 sono state per la maggiortepacattate negli anni Settanta
dell’Ottocento, mentre quelle introdotte del seanmatalogo (1893) risalgono al decennio

successivo, anni Ottanta, e ai primissimi anni MoaaPer quel che riguarda i cataloghi po-

%3 Un esemplare dell'albuiierrovie secondarie della Sardegna (circa 600 ahidri) / Concessionarii Comm.
Ing. Alfredo Cottrau e Comm. Giovanni Marsaglia (Peto Reale 10 Agosto 188@)legato in cuoio di colore
verde scuro con titolo in oro e stemma sabaudelinte sul piatto anteriore (400x520 mm), & conanpresso
la Biblioteca Reale di Torino (collocazione: Fot/3; precedente segnatura3427)). Esso contiene 36 stampe
al collodio di varie dimensioni e montate su cacion spesso con filettatura d’oro. L'album fu venoidmente
donato ai Savoia per iniziativa dei concessionalliederrovie secondarie della Sardegna in occasitatla con-
clusione dei lavori sulla linea Cagliari-Isili-Maas-Sorgono, lunga 165 km. Il tratto fu inaugur&® dicembre
1889 quando il primo treno arrivo alla stazioneSdrgono-Tonara. Le fotografie avevano dunque Ipea
illustrare viadotti e gallerie realizzati lungo liaea ferroviaria, particolarmente nel tratto kSlbrgono che ri-
chiese interventi impegnativi a causa della modizadel territorio. Si rimanda a Nicola VASSALLODalla
“Carlo Felice” alle “Ferrovie Secondarie”: le vié @bmunicazione in Sardegna nell’Ottocento attragde te-
stimonianze di “artisti” al seguito di tecnici epnenditori del Continente”, iNittorio Besso (1828-1895). Obiet-
tivo Sardegnaa cura di Battista SAIU PINNA, vol. 1, Biella,r€olo Culturale Sard&u Nuraghg2000, pp. 47-
57.
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stumi, essi non riportano nuove immagini perchéealetto, il figlio Umberto si occupo di

riordinare e di selezionare le lastre lasciate@uiga dal padre.
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APPENDICE 1

L’archivio fotografico di Vittorio Besso: le fotogfie di documentazione superstiti conservate

in Fondazione Cassa di Risparmio di Biella e in &arione Sella.

Durante i tre anni di ricerca ho frequentato matthivi del Biellese che accolgono fondi fo-
tografici e in quasi tutti si conservano fotografdbum, foto cartoline oarte de visitesiglati
dal fotografo operante sul territorio.

Si tentera ora di dare un resoconto sul materigierstite prodotto da Vittorio Besso conser-
vato in Fondazione Cassa di Risparmio di Biellan d&ondazione Sella; le due fondazioni
bancarie biellesi custodiscono, infatti, la paiite gonsistente della produzione del proto foto-

grafo biellese®.

Par. 1: L™Archivio Besso” della Fondazione Cassa dRisparmio di Biella.

La Fondazione Cassa di Risparmio di Bigflaappresenta la continuazione ideale della Cassa
di Risparmio di Biella, nata nel 1856 su iniziatidal Vescovo Monsignor Giovanni Pietro
Losana. A partire dal 1992 la Fondazione ha inizéatvolgere appieno la propria attivita se-
condo gli scopi statutari: compatibilmente conig®rse ogni anno disponibili, essa svolge un
ruolo di supporto attivo di tutte quelle iniziativelte a favorire la crescita culturale, econo-
mica e sociale della provincia di Biella e a salvaglarne il patrimonio artistico, storico e
ambientale, dal restauro dei santuari e delle noseechiese che punteggiano il territorio al
finanziamento di attivita e manifestazioni turisic e ambientali, dal potenziamento
dell’'offerta formativa nelle scuole di ogni ordieegrado al sostegno per le case di riposo.
L’Ente ha acquisito nel 2011 una parte consistdatkarchivio di Vittorio Besso esistente ad
Oneglia presso i nipoti, ovvero gli eredi di UmloeBesso, figlio del fotografo biellese. In Li-
guria erano infatti conservati i vetri originalinrasti intatti in tutti questi anni, scampati
all'incendio scoppiato il 22 gennaio 1891 nellobdienento di Riva (Biella) e dopo aver af-
frontato un trasloco dal Piemonte intorno al 1908.Fondazione non ha acquistato l'intero

archivio, ma ha selezionato — per mezzo di espedricati dal’Ente — 536 lastre fotografi-

%31 | a ricerca @ confluita in Elena TURGensimento degli archivi fotografici biellesn «Studi e ricerche sulla
fotografia nel Biellese, vol. 3, Biella, DocBi — Centro Studi BiellesQ24, pp. 189-336.
%32 Gli altri archivi che contengono fototipi del Beseelativi al tema trattato in questa sede soraihtuario
d’'Oropa, la Biblioteca Civica di Biella e la Bibteca Reale di Torino.
°% per un approfondimento sugli archivi fotografionservati in Fondazione Cassa di Risparmio di &isilri-
manda a TURA 2014, pp. 189-336.

143



che di soggetto biellese, canavese e valdostad@ stampe riproducenti disegni di autori co-
evi e architetture biellesi. Il restante materisilérova ancora presso il pronipote Emmanuel
Besso: si tratta di qualche centinaio di lastreakedni aloum con riproduzioni di gessi e ani-
mali impagliati, soggetti verosimilmente richiedtlle accademie di belle arti per le esercita-
zioni degli studenti nell’ambito del disegno.

Le lastre e le stampe custodite presso la FondaZuassa di Risparmio di Biella sono state
completamente digitalizzate e sono consultabilspoele postazioni informatiche di Spazio
Cultura. | temi ricorrenti sono I'architettura, thanistica, la storia sociale, il territorio e &
esaggio, la cronaca. | luoghi: il Biellese e altegioni italiane (soprattutto Valle d’Aosta e
Sardegna).

Le lastre sono state restaurate tra il 2011 elP2fresso il torinese ABF - Atelier per i Beni
Fotografici di Daniela Giordi; disposte in appoditgste conservative, e stato redatto un elen-
co delle singole immagini, acquisite con lo scanherstampe, data la grandezza, sono state

acquisite con la macchina digitale; di queste wdtimon & ancora stato compilato un elenco.

Par. 2: L'™Archivio Besso” della Fondazione Sella On.l.u.s. di Biella.

La Fondazione Seft&' promuove la conservazione e la valorizzazionebeei di interesse
storico e artistico, con particolare attenzion@ atlemoria di persone, famiglie, istituzioni e
aziende. Costituita a Biella nel 1980, custodisteette a disposizione degli studiosi un am-
pio patrimonio documentario e iconografico, in argycostituito soprattutto dall’archivio sto-
rico della famiglia Sella e in seguito arricchita donazioni e acquisizioni di varia provenien-
za. Il patrimonio fotografico raccoglie immaginistoria locale e di montagna, ma non solo. |
fondi, e le sottostanti serie fotografiche, conaérpresso la Fondazione Sella sono oltre un
centinaio, alcuni in possesso della famiglia siladseconda meta dell'Ottocento; altri sono
giunti, attraverso donazioni, depositi 0 acquistpartire dagli anni Cinquanta all’Istituto di
Fotografia Alpina Vittorio Sella” e dagli anni Ottt alla Fondazione Sella in cui sono con-

fluiti quelli conservati presso l'Istituto.

34 Sulla storia della Fondazione Sella O.n.l.u.seglicarchivi fotografici si veda: Lodovico SELLAe imma-
gini fotografiche nei fondi archivistici della Foadione Sellain «Studi e ricerche sulla fotografia nel Biellese
Biella, DocBi — Centro Studi Biellesi, 2003, pp.51562; Andrea PIVOTTO, “Le memorie fotografiche ldel
Fondazione Sella”, iBeni fotografici. Archivi e collezioni in Piemorgdn Italia, Torino, Centro Studi Piemon-
tesi, 2012, pp. 133-144; TURA 2014, pp. 284-307.
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La Fondazione Sella ha sede, dal 1991, nell'eXigmiMaurizio Sella a Biella, sulla riva si-
nistra del torrente Cervo. Dal 2003 ¢ attiva undesespositiva dove sono ospitate mostre e
conferenze.

Le serie fotografiche nei singoli fondi sono giuateraverso conferimenti, donazioni, lasciti e
acquisti. Alcune sono state raccolte in vita daovio Sella, altre dall™Istituto di Fotografia
Alpina Vittorio Sella” dopo la sua fondazione n@4B, altre ancora dopo la costituzione della
Fondazione Sella, avvenuta nel 1980.

Il Fondo Vittorio Besso conservato in Fondazion#aSei proprieta della stessa, si e costitui-
to nel corso degli anni attraverso donazioni deddoafo medesimo a Vittorio Sella, del quale
fu amico e maestro, ed anche con acquisti suceessiv

| temi che ricorrono nei circa 700 fototipi cons&tivin Fondazione Sella (prevalentemente
stampe all’albumina e alcune lastre) sono: ritrditpersonalita dell’epoca, paesaggi, citta,
monumenti, montagne delle Alpi e dell’Appenninaele ferroviarie del Biellese, della Lom-
bardia e della Sardegna, miniere della Sardegmduizioni di opere d’arte e disegni, crona-
ca cittadina (incendi dei lanifici Galoppo di Valtesso e Agostinetti & Ferrua di Tollegno). |
luoghi: Biella e Biellese, Valle d’Aosta, valli dBliemonte (Canavese, valle di Lanzo, Valse-
sia), della Lombardia e della Toscana, Sardegna.

Il fondo é stato suddiviso per soggetto e regi@agyafiche nel corso degli anni da diversi ar-
chivisti, € stato riposto entro scatole e busteseorative, € stato fatto un elenco delle singole
immagini, recentemente sono state acquisite cagdaner o con la macchina digitale tutte le

fotografie, tranne quelle riproducenti opere d’&tgisegni.

Di seguito si elencano le immagini consultate imdrazione Cassa di Risparmio di Biella e in
Fondazione Sella relative ai monumenti e alle aetfuire della citta di Biella e della provin-

cia biellese prodotte da Vittorio Besso.
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Fondazione Cassa di Risparmio di Biella

BIELLA E BIELLESE



n. | didascalia - data at- | supporto | dati tecnici | colore | formato | stato di con- | Indicazioni in schede NOTE
* soggetto tribuita incm servazione ABF **
1 Soggettc Biella. | ante 1881| lastra in| lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | Data attribuita dalla pre-
171 Cattedrale. In- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccosenza del soggetto sul
terno. na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Catalogodel 1881.
d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re-
febbraio 2012 | cante numero manoscrit-
- ABF) to in pennarello: Pacco
13.
101| Soggett: Biella. | 1885 ca. | lastrain | lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | Data attribuita dalla pre-
Piazza Duomo e vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccosenza della statua del
Seminario Ve- na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Mose. L'immagine corri-
scovile. Al cen- d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | sponde al n. 418 d€la-
tro la statua del febbraio 2012 | cante numero manoscrit-talogo 1893, p. 4; e al n.
Moseé di Giusep- - ABF) to in pennarello: Pacco | 6 delCatalogo[1898]:
pe Bottinelli 8. N. "43" manoscritto | "Biella. 6. Seminario
(1885). ad inchiostro su etichettaVescovile".
lato vetro. Etichetta "6"
e "418" abraso lato e-
mulsione.
200| Soggettc Biella. lastrain | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale:
Cortile del Ve- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in pacco
scovado. Affre- na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-
schi di Galliari d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re-
(cosi sembra febbraio 2012 | cante numero manoscrif-
leggersi dallo - ABF) to in pennarello: Pacco
stralcio di eti- 19.
chetta applicata
sulla lastra).
106| Soggett: Biella. | ante 1881| lastrain| lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | Data attribuita dalla pre-
Battistero. vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccosenza del soggetto sul
na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Catalogodel 1881.
d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- L'immagine corrisponde
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febbraio 2012
- ABF)

cante numero manoscri
to in pennarello: Pacco
8. N. "198" manoscritto
ad inchiostro su etichett|
lato vetro. N. "17" abra-
so lato emulsione.

-al n.188 delCatalogo
1881, p. 3: "BiellaL88
Tempietto antico, ora Bat-

atisterd’; al n. 17 delCa-
talogo 1893, p. 3: "Biel-
la 17 - Il Battistero",
formato 24x30; e al n. 3
del Catalogo[1898], p.
3: "Biella 4. Il Battiste-

ro.

102| Soggett: Biella. | ante 1893| lastrain| lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | Data attribuita dalla pre-
Piazza Duomo vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccosenza del soggetto sul
con casa parrocH na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Catalogodel 1893.
chiale e campa- d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- L'immagine corrisponde
nile di Santo Ste febbraio 2012 | cante numero manoscrit-al n. 420 deCatalogo
fano. Quest'ulti- - ABF) to in pennarello: Pacco | 1893, p. 4: "Biella 420.
mo presenta an- 8. N. "81" manoscritto | Piazza del Duomao",
cora l'orologio ad inchiostro su etichettaformato 24x30.
aggiunto da Gio- lato vetro. Etichetta "70'
vanni Saverio e "420" abraso lato e-
Capisano nel mulsione.
1782.

032| Titolo didasca- | ante 1893| lastra in| lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | Data attribuita dalla pre-
lia: "Alcova An- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccosenza del soggetto sul
tico Palazzo Ci- na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Catalogodel 1893.
sterna”. d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re-

febbraio 2012 | cante numero manoscrit-
- ABF) to in pennarello: Pacco
3.

100| Soggettc Biella | ante 1881| lastra in| lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | Data attribuita dalla pre-
Piazzo. Palazzo vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccosenza del soggetto sul
Dal Pozzo della na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Catalogodel 1881.
Cisterna. d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- L'immagine corrisponde
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febbraio 2012
- ABF)

cante numero manoscri
to in pennarello: Pacco
8. N. "44" manoscritto

ad inchiostro su etichett|
lato vetro. Etichetta "75'
e "75" abraso lato emul
sione.

-al n. 75 delCatalogo
1893, p. 3: Palazzo dei
Principi della Cisterng al

an. 5 delCatalogo
[1898], p. 3: "Biella. 5.
Palazzo dei P. P. della
Cisterna".

8 | 060| Titolo didasca- | ante 1898| lastra in| lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale: | Data attribuita dalla pre-
lia: "Interno vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in paccosenza del soggetto sul
chiesa". na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Catalogodel 1898.
Soggetto Biella. d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- L'immagine corrisponde
Chiesa di San febbraio 2012 | cante numero manoscrit-al n. 9 delCatalogo
Filippo, interno. - ABF) to in pennarello: Pacco | [1898], p. 3: "Biella. 9.
5. Etichetta n. "45" su | Chiesa di San Filippo
vetro. Etichetta "939" sy (interno)".
emulsione. N. "939" a-
braso nell'emulsione.
9 | 086| Titolo didasca- | ante 1893| lastra in| lastra posi- | b/n 24x30 buono (manuq Contenitore originale: | Data attribuita dalla pre-
lia: "Biella - vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccosenza del soggetto sul
Chiesa di San na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Catalogodel 1893.
Sebastiano". d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- L'immagine corrisponde
febbraio 2012 | cante numero manoscrit-al n. 10 delCatalogo
- ABF) to in pennarello: Pacco | 1893, p. 3: "Biella (Cit-
7. Etichetta n. "84" lato | td). 10 - [Biella] Chiesa
vetro. Etichetta n. 2" latg di S. Sebastiano", formd
emulsione. N. "10" abrat to 24x30; al n. 2 deCa-
so nell'emulsione. talogo[1898]: "Biella. 2.
Chiesa di S. Sebastianq".
10 | 103 | Soggettc Biella, | post 1886| lastra in | lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale: | Il monumento a Garibal
giardini pubblici. vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in paccodi, progettato e realizza
Monumento a na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| to da Giuseppe Maffei
Giuseppe Gari- d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- (I'effigie dell’'Eroe dei

baldi.

febbraio 2012

cante humero manoscri

|

-due mondi e di Edoarda
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- ABF)

to in pennarello: Pacco
8. N. "8" manoscritto ad
inchiostro su etichetta e
"436" abraso lato emul-
sione.

D'Elia), fu inaugurato
nel 1886, ma sostituito
dal busto attuale (opera
di Pietro Canonica) nel
1923. Dell'originale og-
gi non rimane che l'orsa.
L'immagine corrisponde|:
al n. 436 delCatalogo
1893, p. 4: "Biella. 436.
Monumento Giuseppe
Garibaldi", formato
24x30; al n. 8 deCata-
logo[1898]: "Biella. 8.
Monumento a G. Gari-
baldi".

11| 098 | Soggettc Biella. | ante 1898| lastra in| lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | Data attribuita dalla pre-
Ponte "di Anni- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccosenza del soggetto sul
bale" o "del Dia- na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Catalogodel 1898.
volo" (costruito d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- L'immagine corrisponde
nel 1845). febbraio 2012 | cante numero manoscrit-al n. 3 delCatalogo
- ABF) to in pennarello: Pacco | [1898]: "Biella. 3. Ponte
8. N. "3" manoscritto ad| d'Annibale e del diavo-
inchiostro su etichetta | l0".
lato emulsione.
12 | 196 | Soggettc Boz- | ante 1865| lastra in| lastra posi- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale:
zetto monumen- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in pacco
to Alessandro na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-
Lamarmora. d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re-
febbraio 2012 | cante numero manoscrif-
- ABF) to in pennarello: Pacco
14. Etichetta illeggibile
lato vetro.
13| 088 | Titolo didasca- | ante 1880| lastrain| lastra posit b/n 24x30 buona(mg Contenitore originale: Il fotografo Pietro Arie
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lia: "Biella". vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccplo rilevo lo studio di
Soggetto Vedu- na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Besso dalla vedova An-
ta di Biella dal d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- na Cerruti e si approprid
Piazzo. Al centrg febbraio 2012 | cante numero manoscrit-di alcune lastre appo-
spicca il com- - ABF) to in pennarello: Pacco | nendo il proprio nome.
plesso industria- 7. Etichetta manoscritta
le del Maglificio "Fot. P. Ariello" "BIEL-
Boglietti, mentre LA" stampato in rosso.
a destra sono la N. "1016" abraso nell'e-
basilica e il chio- mulsione.
stro di San Sebat
stiano.
14| 159 Titolo didasca- lastra in | lastra posi- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | L'immagine corrisponde|:
lia: "Gaglianico. vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 96 delCatalogo
Castello Faccia- na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893, p. 8: "Gaglianico.
ta". d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | 96 - Gaglianico Id. [Ca-
febbraio 2012 | cante numero manoscrit-stello] Id. [Facciata a
- ABF) to in pennarello: Pacco | mezzodi] (grande)",
12. formato 24x30; al n. 25
Mascheratura in carta | del Catalogo[1898], p.
con etichetta "25". 4: "Gaglianico. 25. [Ca-
N. 2 etichette applicate | stello] Facciata a mez-
su lato vetro "126" e zodi".
"131".
Nn. "1350" e "96" abras
lato emulsione.
15| 160 Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | L'immagine corrisponde|:
lia: "N. 24. Ga- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 94 delCatalogo
glianico Castello na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893, p. 8: "Gaglianico.
Porta d'ingresso. d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia" re- | 94 - Gaglianico Id. [Ca-

Fot. Besso One-
glia".

febbraio 2012
- ABF)

cante numero manoscti
to in pennarello: Pacco

-stello] Porta d'ingresso”
formato 24x30; al n. 24

12.

del Catalogo[1898], p.

151



Etichetta "24" applicata
su lato emulsione.

Nn. "1500" e "94" abras
lato emulsione.

4: "Gaglianico. 24. [Ca-
stello] Porta d'ingresso”

16 | 161 | Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | L'immagine corrispondef.
lia: "N. 31. Ga- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccpoal n. 102 defCatalogo
glianico Volta na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893, p. 8: "Gaglianico.
bizantina nel Ca- d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- 102 - Gaglianico Volta
stello. Fot. Besso febbraio 2012 | cante numero manoscri-bizantina nel Castello”,
Oneglia". - ABF) to in pennarello: Pacco | formato 24x30; al n. 31
Soggetto Ga- 12. del Catalogo[1898], p.
glianico. Castel- Etichetta "37" applicata | 4: "Gaglianico. 31. Volta
lo. Salone d'ono- su latoemulsione. bizantina nel Castello".
re. N. "102" abraso lato

emulsione.

17| 162 | Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | L'immagine corrisponde|:
lia: "N. 27. Ga- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 97 delCatalogo
glianico Cortile na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893, p. 8: "Gaglianico.
del Castello. Fot d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | 97 - Gaglianico Cortile
Besso Oneglia". febbraio 2012 | cante numero manoscrit-nel Castello”, formato

- ABF) to in pennarello: Pacco | 24x30; al n. 27 deCata-
12. logo[1898], p. 4: "Ga-
Nn. "97" e "1674" abrasj glianico. 27. Cortile nel
lato emulsione. Castello".

18 | 163 | Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | L'immagine corrisponde|.
lia: "N. 32. Ga- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 104 defCatalogo
glianico Decora- na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893, p. 8: "Gaglianico.
zioni nell'interno d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- 104 - Gaglianico Pitture

del Castello. Fot
Besso Oneglia".

febbraio 2012
- ABF)

cante numero manoscri
to in pennarello: Pacco
12.

Nn. "104" e "1333" a-

-antiche nel Castello",
formato 24x30;

al n. 32 delCatalogo
[1898], p. 4: "Gagliani-

brasi lato emulsione. E-

co. 32. Pitture antiche".
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tichetta "35" su emulsio-
ne.

19 | 164 | Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | L'immagine corrisponde|:
lia: "N. 23. Ga- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccp93 delCatalogo1893, p.
glianico Cortile & na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 8: "Gaglianico. 93 - Ga-
sera. Fot. Besso d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | glianico Castello a sera’
Oneglia". febbraio 2012 | cante numero manoscrit-formato 24x30; al n. 23

- ABF) to in pennarello: Pacco | del Catalogo[1898], p.
12. 4: "Gaglianico. 23. Ca-
N. "93" abraso lato e- | stello a sera".
mulsione. Etichetta "23"
su emulsione.

20| 165 | Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | L'immagine corrisponde|:
lia: "N. 29. Ga- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 100 delCatalogo
glianico Cortile na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893, p. 8: "Gaglianico.
nel Castello. Fot d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- 100 - Gaglianico Cortile
Besso Oneglia". febbraio 2012 | cante numero manoscrit-nel Castello”, formato

- ABF) to in pennarello: Pacco | 24x30; al n. 29 deCata-
12. logo[1898], p. 4: "Ga-
Nn. "100" e "1333" a- | glianico. 29. Cortile nel
brasi lato emulsione. E-| Castello".
tichetta "29" su emulsio
ne.

21| 167 | Soggett: Ga- lastrain | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | L'immagine corrisponde|:
glianico. Castel- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 98 delCatalogo
lo. Corte interna. na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893, p. 8: "Gaglianico.

d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | 98 - Gaglianico Id. [Cor-

febbraio 2012
- ABF)

cante numero manoscri
to in pennarello: Pacco
12.

N. "98" abraso lato e-
mulsione. Etichetta "28"

-tile nel Castello] (en-
trando)", formato 24x30
al n. 28 delCatalogo
[1898], p. 4: "Gagliani-
co. 28. Cortile nel Ca-

su emulsione.

stello (entrando)".
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22| 195 Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | L'immagine corrispondef.
lia: "Cortile - vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 99 delCatalogo
Castello. Fot. na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893, p. 8: "Gaglianico.
Besso Biella". d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | 99 - Gaglianico Cortile
febbraio 2012 | cante numero manoscrif-nel Castello", formato
- ABF) to in pennarello: Pacco | 24x30; al n. 27 deCata-
14. N."99" su etichett logo [1898], p. 4: "Ga-
ta lato emulsione. glianico. 27. Cortile nel
Castello".
23| 262 | Soggett: Ga- lastrain | lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale: | L'immagine corrisponde;
glianico, Castel- vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 95 delCatalogo
lo. Esterno con na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893, p. 8: "Gaglianico.
figura maschile d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia" re- | 95 - Id. [Castello] Fac-
in primo piano. febbraio 2012 | cante numero manoscri-ciata a mezzodi", format
- ABF) to in pennarello: Lastre | to 24x30; al n. 26 del
2. Mascheratura in cart Catalogo[1898], p. 4:
ta. N.| "Gaglianico. 26. Castell
"26" manoscritto ad in- | Facciata a mezzodi".
chiostro su etichetta latd
emulsione.
Nn. "95" e "1679" abras
su lato emulsione.
Etichetta "127" su vetro
24| 263 | Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale: | L'immagine corrisponde;
lia: "N. 33. Ga- vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 103 deCatalogo
glianico. Deco- na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893, p. 8: "Gaglianico.
razioni nell'in- d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- 103 - Pitture antiche nel

terno del Castel-
lo. Fot. Besso
Oneglia".

febbraio 2012
- ABF)

cante numero manoscri
to in pennarello: Lastre
2. Etichetta con titolo
manoscritto.

N. "36" manoscritto ad

-Castello", formato
24x30; al n. 33 (e 367?)
del Catalogo[1898], p.
4: "Gaglianico. 33. Pittu
re antiche".

inchiostro su etichetta
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lato emulsione.
Nn. "103" e "1332" a-
brasi su lato emulsione.

25| 264 | Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale: | L'immagine corrisponde;
lia: "N. 34. Ga- vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 101 deCatalogo
glianico. Deco- na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893, p. 8: "Gaglianico.
razioni nell'in- d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- 101 - Gaglianico Alcoval
terno del Castel- febbraio 2012 | cante numero manoscrif-con pitture antiche nel
lo". - ABF) to in pennarello: Lastre | Castello", formato

2. Etichetta con titolo | 24x30; al n. 34 (e 38?)
manoscritto. del Catalogo[1898], p.
N. "38" manoscritto ad | 4: "Gaglianico. Pitture
inchiostro su etichetta | antiche".

lato emulsione.

Nn. "101" e "1335" a-

brasi su lato emulsione.

Etichetta "7" lato vetro.

26 | 265 Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale: | L'immagine corrisponde;
lia: "N. 35. Ga- vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 107 deCatalogo
glianico. Deco- na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893, p. 8: "Gaglianico.
razioni nell'in- d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- 107 - Gaglianico Pitture
terno del Castel- febbraio 2012 | cante numero manoscrit-antiche nel Castello”,
lo. Fot. Besso - ABF) to in pennarello: Lastre | formato 24x30; al n. 35
Oneglia". 2. Etichetta con titolo | (e 32?) delCatalogo

manoscritto. [1898], p. 4: "Gagliani-
N. "32" manoscritto ad | co. Pitture antiche".
inchiostro su etichetta

lato emulsione.

Nn. "107" e "1337" a-

brasi su lato emulsione.

27 | 266 | Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale: | L'immagine corrisponde;
lia: "N. 36. Ga- vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 106 defCatalogo
glianico. Deco- na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893, p. 8: "Gaglianico.
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razioni nell'in-
terno del Castel-
lo. Fot. Besso
Oneglia".

d'argento

vembre 2011
febbraio 2012
- ABF)

/righe tipo "paglia” re-
cante numero manoscri
to in pennarello: Lastre
2. Etichetta con titolo
manoscritto.

N. "33" manoscritto ad
inchiostro su etichetta
lato emulsione.

Nn. "106" e "1331" a-
brasi su lato emulsione.

106 - Gaglianico Pitture
-antiche nel Castello",
formato 24x30; al n. 36
(e 33?) delCatalogo
[1898], p. 4: "Gagliani-
co. Pitture antiche".

28 | 267 | Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale: | L'immagine corrisponde;
lia: "N. 37. Ga- vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 105 deCatalogo
glianico. Deco- na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893, p. 8: "Gaglianico.
razioni nell'in- d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- 105 - Gaglianico Pitture
terno del Castel- febbraio 2012 | cante numero manoscrit-antiche nel Castello”,
lo. Fot. Besso - ABF) to in pennarello: Lastre | formato 24x30; al n. 37
Oneglia". 2. Etichetta con titolo | (e 34?) delCatalogo

manoscritto. [1898], p. 4: "Gagliani-
N. "34" manoscritto ad | co. Pitture antiche".
inchiostro su etichetta

lato emulsione.

Nn. "105" e "1336" a-

brasi su lato emulsione.

29| 001 | Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale: | L'immagine corrisponde
lia: "Biella Bal- vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal 18 del Catalogo
ma regresso An- na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| [1898]: "Rosazza. 18.
dorno". d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia" re- | Cortile del Castello" (?).

febbraio 2012
- ABF)

cante numero manoscri
to in pennarello: Pacco
1. Numero
"157" manoscritto ad in-
chiostro su etichetta in

carta apposta su lato fo
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totipo.

30| 002 | Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale:
lia: "Biella Ponte vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in pacco
della Maddale- na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-
na". d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re-
febbraio 2012 | cante numero manoscrit-
- ABF) to in pennarello: Pacco
1. Numero
“1103” manoscritto ad
inchiostro su etichetta in
carta apposta su lato fo
totipo.
31| 013| Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale:
lia: "Progetto di vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in pacco
monumento al na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-
corpo dei Bersa- d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re-
glieri e suo fon- febbraio 2012 | cante numero manoscrit-
datore Alessan- - ABF) to in pennarello: Pacco
dro Lamarmora"| 1. Numero
illeggibile su etichetta in
carta apposta lato emul
sione.
32| 045 Titolo didasca- | post 1885| lastra in| lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale: | Data attribuita dalla rea-
lia: "Fontana a vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in paccplizzaione del monumen-
Rosazza con na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| to. L'imma-
Donna, Parca" d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | gine corrisponde al n. 1

Soggetto Ro-
sazza, Parco co-
munale. Fontang
della Rupe o
"Valligiana"
(1885).

febbraio 2012
- ABF)

cante numero manoscri
to in pennarello: Pacco
4, N.
"922", sovrapposto ma-
noscritto n. "19" su eti-
chetta lato emulsione.
N. "51" lato vetro.

-del Catalogo [1898], p.
3: "Rosazza. 19. Fontarn
della Valligiana".
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N. "922" abraso nell'e-
mulsione.

33| 047 | Soggett: An- lastrain | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale:
dorno Micca. vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in pacco
Antica facciata na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-
della chiesa par- d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re-
rocchiale di San febbraio 2012 | cante numero manoscrit-

Lorenzo (quella - ABF) to in pennarello: Pacco
odierna, opposta 4, N
alla precedente, "20" su etichetta lato
risale al XVIII emulsione.

sec.). N. “79” lato vetro.

34 | 048 | Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale: | L'immagine corrisponde;
lia: "Sagliano vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 60 delCatalogo
ponte della na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893, p. 7: "60 - Saglia-
Trin". d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- no-Micca Ponte della

febbraio 2012 | cante numero manoscri-Trinita", formato 24x30;
- ABF) to in pennarello: Pacco | e al n. 21 deCatalogo
4. N.| [1898]: "Sagliano Mic-
"60" manoscritto con in-| ca. 21. Ponte della Trini
chiostro indelebile fucsiata".
lato emulsione.
N. "21" abraso nell'e-
mulsione.

35| 049 | Titolo didasca- | post 1880| lastra in| lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale: | Data attribuita dalla rea-
lia: "Monumento vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in paccplizzazione e inaugura-
a Pietro Micca" na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| zione del monumento e
Soggetto Sa- d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | da una lettera di Quinti-
gliano Micca. febbraio 2012 | cante numero manoscrif-no Sella. L'immagine
Monumento a - ABF) to in pennarello: Pacco | corrisponde al n. 22 del
Pietro Micca. 4, N.| Catalogo [1898], p. 4:
Opera di Giu- "22" abraso nelllemul- | “Sagliano-Micca. 22.

seppe Maffei, fu

sione.

Monumento a Pietro
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inaugurato
nell'agosto del
1880 alla pre-
senza del re d'l-
talia Umberto |I.

Micca”.

36 | 188 | Titolo didasca- | ante 1865| lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | Data attribuita da un ar-
lia: "Santuario vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccpticolo della «Gazzetta
[di Graglia]". na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Biellese» del

d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | 20/07/1865. L'immagine
febbraio 2012 | cante numero manoscrit-corrisponde al n. 174 de
- ABF) to in pennarello: Pacco | Catalogo del 1893, p. 8]
14.  Etichetta in velina "Graglia. 174 - Il Santu-
manoscritta: "Santuario’ ario" e "Stabilimento
e sovrapposto: "Fot. P. | Bagni", formato stampa
Ariello e C. Biella". Ma- | "24x30 ".
scheratura in carta con
manoscritto a grafite "2",
"198'.
Pecetta in carta lacera
con didascalia mano-
scritta (oltre al titolo) a
grafite: "174" su emul-
sione.
Etichetta lato vetro
"113".

37| 193 | Soggett: An- lastrain | lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale:
dorno Micca. vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in pacco
Chiesa parroc- na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-
chiale di San Lo+ d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re-

renzo. Interno.
Tomba del pitto-
re e scenografo

Bernardino Gal-

febbraio 2012
- ABF)

cante numero manosctri
to in pennarello: Pacco
14.
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liari.
38| 239 | Soggett: Ro- post 1880| lastrain| lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale: | L'immagine corrisponde
sazza. Chiesa vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 17 delCatalogo
parrocchiale (i- na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| [1898]: "Rosazza. 17. La
naugurata nel d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | Chiesa".
1880). febbraio 2012 | cante numero manoscrit-
- ABF) to in pennarello: Pacco
23. Etichetta "19" su
vetro e "17" abraso su
emulsione.
39 | 240 | Soggett: Vedu- lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu; Contenitore originale: | L'immagine corrisponde
ta di Rosazza. vetro tiva, gelati- tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 18 delCatalogo
na ai sali ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| [1898]: "Rosazza. 18.
d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | Cortile del Castello".
febbraio 2012 | cante numero manoscrif-
- ABF) to in pennarello: Pacco
23. Etichetta "52" su
vetro e "18" abraso su
emulsione.
40| 241 | Soggtto: Anza- lastrain | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | L'immagine corrisponde!.
sco (Piverone). vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccpoal n. 629 defCatalogo
Chiesetta di Sant na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893: "lvrea e dintorni.
ta Maria delle d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia" re- | 629. Ivrea Lago di Pive-
Grazie ("Santa febbraio 2012 | cante numero manoscrit-rone e Cappella di An-
Maria de Ursa- - ABF) to in pennarello: Pacco | saxe”, formato 24x30; al
cio"). 23. Mascheratura in | n. 40 del Catalogo
carta con manoscritto | [1898]: "Ivrea e dintorni,
"629". 40. Lago di Piverone e
Etichetta "108" e "40" su Capella di Ansaxe".
vetro e "629" abraso su
emulsione.
41 | 307 | Soggett: Anza- lastra in | lastra al col-| b/n 18x24 buono (manu; Contenitore originale: | L'immagine corrisponde;
sco (Piverone). vetro lodio (?). tenzione stra- | lastre ricoverate in paccpoal n. 629 delCatalogo
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Chiesetta di Sant Dia riprodu- ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893: "lvrea e dintorni.
ta Maria delle zione vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | 629. Ivrea Lago di Pive-
Grazie ("Santa febbraio 2012 | cante numero manoscrit-rone e Cappella di An-
Maria de Ursa- - ABF) to in pennarello: Pacco | saxe”; al n. 40 deTata-
cio"). 16. logo[1898]: "Ivrea e
N. "27" manoscritto a | dintorni. 40. Lago di Pi-
pennarello su emulsione.verone e Capella di An-
saxe".
42| 274 Titolo didasca- lastra in | lastra nega- | b/n 30x40 buono (manu- Contenitore originale: | L'immagine corrisponde|
lia: "198 Saglia- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoal n. 198 defCatalogo
no Micca - Ponte na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| 1893: "Sagliano-Micca
della Trinita d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- Ponte della Trinita detto
(detto del diavo- febbraio 2012 | cante numero manoscrit-del Diavolo”, formato
lo)". - ABF) to in pennarello: Lastre | 30x40.
20. Iscrizione su eti-
chetta: "198 Sagliano
Micca - Ponte della Tri-
nita (detto del diavolo)".
N. "198" abraso lato
emulsione.
43| 400 | Soggett: Mosso lastra in | lastra nega- | b/n 13x18 buono (manu- Scatola nera per lastre
S. Maria. Mo- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | fotografiche 13x18. Ma-
numento a Bar- na ai sali virata) ordinaria no- | noscritto "22".
tolomeo Sella. d'argento vembre 2011 /
febbraio 2012
- ABF)
44 | 104 | Titolo didasca- | ante 1865| lastrain| lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | Data attribuita da un ar-
lia: "Santuario di vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccpticolo della <Gazzetta
Oropa - facciata na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Biellese> del
esterna". d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | 20/07/1865. N. "56" cor-

Soggetto Vedu-
ta da valle del

santuario di O-

febbraio 2012
- ABF)

cante numero manosctri
to in pennarello: Pacco

-risponde alCatalogodel
1881, p. 10: "Ospizio di

8. Mascheratura in carta

| Oropa. Facciata esterna.

|
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ropa.

con etichetta n. "10".
Etichetta n. "56" lato ve-
tro. Eti-
chetta "10" e "416" abra
so lato emulsione.

[L.] 2 50". N. 416 corri-
sponde aCatalogodel
1893, p. 7: "Ospizio d'Of
-ropa. Facciata esterna”,
formato stampa:
"24x30". Il n. 10 corri-
sponde aCatalogo
[1898], p. 3: "Oropa (O-
spizio). 13. Facciata e-
sterna (Ingresso)".

45 | 105| Soggettc Santu-| ante 1865| lastra in| lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | Data attribuita da un ar-
ario di Oropa. vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccpticolo della <Gazzetta
Primo cortile. na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Biellese> del
Sullo sfondo la d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | 20/07/1865. Il n. 417
"Porta Regia" e febbraio 2012 | cante numero manoscrit-corrisponde aCatalogo
la scalinata Ju- - ABF) to in pennarello: Pacco | del 1893, p. 7: "Ospizio
varra. 8. Mascheratura in carta d'Oropa - Facciata 1° e
con etichetta n. "11". 2° cortile", formato
Etichetta n. "152" lato | stampa: "24x30 ". N. 11
vetro. Eti{ corrisponde aCatalogo
chetta "11" e "417" abra-[1898], p. 3: "Oropa (O-
so lato emulsione. spizio). [Facciata] 1° e
2° cortile".
46 Soggett: Santu-| ante 1865| lastra in| lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | Data attribuita da un ar-
106 | ario di Oropa. vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccoticolo della <Gazzetta
"Porta Regia". na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Biellese> del
d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | 20/07/1865. N. 414 cor-

febbraio 2012
- ABF)

cante numero manoscri
to in pennarello: Pacco
8. Mascheratura in cartg
con etichetta n. "13".
Etichetta n. "89" lato ve-

-risponde alatalogodel
1893, p. 6: "Ospizio d'Of
1 ropa - Facciata principat
le", formato stampa:

"24x30 ". Il n. 13 corri-

tro. Eti-

sponde aCatalogo

162



chetta "13" e "414" abra
so lato emulsione.

-[1898], p. 3: "Oropa (O-
spizio). Facciata princi-
pale". In Fondazione
Sella si conserva una
stampa con questo sog-
getto.

47| 107 | Soggett: Santu- | ante 1865| lastrain| lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | Data attribuita da un ar-
ario di Oropa. vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccpticolo della Gazzetta
"Grande chio- na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Biellese> del
stro" e Basilica d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | 20/07/1865. N. 413 cor-
antica con bur- febbraio 2012 | cante numero manoscrif-risponde alCatalogodel
nel. - ABF) to in pennarello: Pacco | 1893, p. 7: "Ospizio d'Or
8. Mascheratura in carta ropa - Terzo cortile e
con etichetta n. "12". chiesa", formato stampa:
Etichetta n. "53" lato ve{ "24x30". Il n. 12 corri-
tro. Eti- | sponde aCatalogo
chetta "12" e "413" abra-[1898], p. 3: "Oropa (O-
so lato emulsione. spizio). 12. Terzo cortile
e Chiesa".
48 | 108 | Soggett: Santu- | ante 1865| lastrain| lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | Data attribuita da un ar-
ario di Oropa. vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccpticolo della <Gazzetta
Basilica antica. na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Biellese> del
d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | 20/07/1865. N. 412 cor-
febbraio 2012 | cante numero manoscrit-risponde alCatalogodel
- ABF) to in pennarello: Pacco | 1893, p. 6: "Ospizio d'Or
8. Mascheratura in carta ropa - La Chiesa", for-
con etichetta n. "14 mato stampa: "24x30 ".
Etichetta "14" e "412" | Il n. 14 corrisponde al
abraso lato emulsione. | Catalogo[1898], p. 3:
"Oropa (Ospizio). 14. La
Chiesa".
49 | 109 | Soggettc Il ante 1895| lastra in | lastra nega- | b/n 24x30 buono (manu4{ Contenitore originale: | Il "Delubro” e contras-
"Delubra”, falso | (?) vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccosegnato dal n. 16 s@la-
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tempietto pagano na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| talogo[1898], p. 3. Sugl
diruto realizzato d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | altri due non é segnato.
da Giuseppe febbraio 2012 | cante numero manoscrit-
Maffei lungo la - ABF) to in pennarello: Pacco
nuova strada che 8. Mascheratura in carta
da Oropa portava con manoscritto pastellg
alla Galleria Ro- rosso n. "18".
sazza. Etichetta "58" lato vetro
Etichetta "14" e "994"
abraso lato emulsione.

50 | 158 | Titolo didasca- | ante 1865| lastra in| lastra nega-| b/n 24x30 buono (manu- Contenitore originale: | Data attribuita da un ar-
lia: "Ospizio di vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccpticolo della Gazzetta
Oropa - Interno na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| Biellese> del
chiesa". d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | 20/07/1865. N. 411 cor-
Soggetto Santu- febbraio 2012 | cante numero manoscrit-risponde alCatalogodel
ario di Oropa. - ABF) to in pennarello: Pacco | 1893, p. 6: "Ospizio d'Of
Basilica antica, 12. N. 2 etichette appli- | ropa - Interno della
interno. Al cen- cate su lato vetro "80" € Chiesa", formato stam-
tro spicca il "15". N."411" abraso | pa: "24x30". Il n. 15 cor-
grandioso altare lato emulsione. risponde alatalogo
maggiore eretto [1898], p. 3: "Oropa (O-
all'inizio dell'Ot- spizio). Interno Chiesa"|
tocento su dise-
gni del biellese
Giuseppe Cano-
va. Sara abbattur
to nel 1919.

51| 202 | Soggettc Strada| ante 1895| lastra in | lastra posi- | b/n 24x30 buono (manu4{ Contenitore originale: | Il "Delubro” e contras-
Oropa-San Gio- | (?) vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in paccosegnato dal n. 16 s@a-
vanni. Delubro na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-| talogo[1898], p. 3. Sugli
(falso tempietto d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re- | altri due non é segnato.

pagano diruto
realizzato da

febbraio 2012

- ABF)

cante numero manoscri

to in pennarello: Pacco
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Giuseppe Maffei
nell'ultimo de-
cennio del XIX
sec.).

19. Residuo etichetta lar

to vetro.

D

52 | 390 | Soggettc Santu-| post 1885| lastra in| lastra nega- | b/n 13x18 buono (manu; Scatola nera per lastre | Data attribuita dalla pos
ario di Oropa. La vetro tiva, gelati- tenzione stra- | fotografiche 13x18. Ma-| della prima pietra della
Chiesa Nuova in na ai sali ordinaria no- | noscritto "22". N. "4" nuova basilica di Oropa
costruzione. d'argento vembre 2011 /| manoscritto a pennarellp Forse non si tratta di un

febbraio 2012 | su emulsione. fotografia di Vittorio
- ABF) Besso.

53 | 493 | Titolo didasca- | ante 1865| lastra in| lastra posi- | b/n 12x16 buono (manu; Scatola rossa M. CappelData attribuita da un ar-
lia: "Biella - O- vetro tiva, gelati- tenzione stra- | li per lastre fotografiche| ticolo della <Gazzetta
spizio S. Oropa. na ai sali ordinaria no- | 13x18. Manoscritto "32"| Biellese> del
Facciata princi- d'argento vembre 2011 /| e "Aosta". 20/07/1865. La fotogra-
pale (V. Besso febbraio 2012 fia corrisponde a quella
Biella)". - ABF) della scheda n. 106, e
Soggetto Santu- quindi corrisponde al n.
ario di Oropa. 414 delCatalogodel
"Porta Regia" 1893, p. 6: "Ospizio d'Of
(scalinata Juvar- ropa - Facciata principar
ra). le", formato stampa:

"24x30". E al n. 13 del
Catalogo[1898], p. 3:
"Oropa (Ospizio). Fac-
ciata principale".

54 | 494 | Titolo didasca- | ante 1865| lastra in| lastra posi- | b/n 12x16 buono (manu; Scatola rossa M. CappelData attribuita da un ar-
lia: "Biella - O- vetro tiva, gelati- tenzione stra- | li per lastre fotografiche| ticolo della <Gazzetta
spizio S. Oropa. na ai sali ordinaria no- | 13x18. Manoscritto "32"| Biellese> del
Facciata princi- d'argento vembre 2011 /| e "Aosta". 20/07/1865. La fotogra-

pale (V. Besso
Biella)".
Soggetto Santu-

ario di Oropa.

febbraio 2012
- ABF)

fia corrisponde a quella
della scheda n. 106, e
quindi al n. 414 deCa-

talogodel 1893, p. 6:

165



"Porta Regia"
(scalinata Juvar-
ra).

"Ospizio d'Oropa - Fac-
ciata principale", forma-
to stampa: "24x30 ". E ¢
n. 13 delCatalogo
[1898], p. 3: "Oropa (O-
spizio). Facciata princi-
pale".

|

55

495

Titolo didasca-
lia: "Ospizio O-
ropa - Vista a
volo d'uccello
(piccolo). Fotog.
Besso Biella
Soggetto Santu-
ario di Oropa.
Veduta a volo
d'uccello.

ante 1880

lastra in
vetro

lastra posi-
tiva, gelati-
na ai sali
d'argento

b/n
(lastra
virata)

12x16

buono (manu-
tenzione stra-
ordinaria no-
vembre 2011/
febbraio 2012
- ABF)

Scatola rossa M. Cappe
li per lastre fotografiche
13x18. Manoscritto "32"
e "Aosta".

[Nel Catalogodel 1893,
p. 7, al n. 443 si trova:
"Ospizio d'Oropa - Ve-
duta a volo d'uccello (in
grande)", formato stam-
pa: "24x30 ". In Fonda-
zione Sella si conserva
I'Album Vedute di Biella
e Dintorni (1880 ca.) di
Besso in cui si trovano |
stampe di entrambe le
vedute: "Ospizio Oropa
Visto a volo d'Uccello
(piccolo) Besso Biella" €
"Ospizio Oropa. Vista a
volo d'Uccello (gran-
de)". Inoltre in Fonda-
zione Sella si conserva
una stampa all'albuming
(scatola grigia: cartella
"CLASSE 16
/Gaglianico. CLASSE
17 /Oropa") con lo stes-
SO soggetto e relativa di
dascalia: "169 Ospizio
Oropa - Visto a volo

|
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d'Uccello (piccolo) Bes-
so Biella".

56 | 496 | Titolo didasca- | ante 1865| lastra in| lastra posi- | b/n 12x16 buono (manu- Scatola rossa M. Cappel-Data attribuita da un ar-
lia: "Biella - O- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | li per lastre fotografiche| ticolo della <Gazzetta
spizio S Oropa - na ai sali virata) ordinaria no- | 13x18. Manoscritto "32"| Biellese> del
Facciata [...] d'argento vembre 2011 /| e "Aosta". 20/07/1865. L'immagineg
(Fotog. Besso febbraio 2012 corrisponde al n. 417 de
Biella)". - ABF) Catalogodel 1893, p. 7:
Soggetto Santu- "Ospizio d'Oropa - Fac-
ario di Oropa. ciata 1° e 2° cortile",
Primo cortile. formato stampa: "24x30
Sullo sfondo la ". E al n. 11 deCatalo-
"Porta Regia". go[1898], p. 3: "Oropa

(Ospizio). [Facciata] 1°
e 2° cortile".
57 | 497 | Titolo didasca- | ante 1865| lastra in| lastra posi- | b/n 12x16 buono (manu- Scatola rossa M. Cappel-Data attribuita da un ar-
lia: "Biella - O- vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | li per lastre fotografiche| ticolo della <Gazzetta
spizio S Oropa - na ai sali virata) ordinaria no- | 13x18. Manoscritto "32"| Biellese> del
[...] Chiesa - (V. d'argento vembre 2011 /| e "Aosta". 20/07/1865. L'immagine
Besso Biella)". febbraio 2012 corrisponde al n. 412 de
Soggetto Santu- - ABF) Catalogodel 1893, p. 6:
ario di Oropa. "Ospizio d'Oropa - La
Basilica antica. Chiesa", formato stam-
pa: "24x30". Ealn. 14
del Catalogo[1898], p.
3: "Oropa (Ospizio). 14.
La Chiesa".
58 | 192 | Sogcetto: Statua lastra in | lastra posi- | b/n 12x16 buono (manu- Contenitore originale:

di Santo Stefano| vetro tiva, gelati- | (lastra tenzione stra- | lastre ricoverate in pacco

Santuario di O- na ai sali virata) ordinaria no- | di carta da pacchi mille-

ropa, Basilica d'argento vembre 2011 /| righe tipo "paglia” re-

Antica. Prima
meta del XVII

febbraio 2012

- ABF)

cante numero manoscri

to in pennarello: Pacco
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Sec. 14.
N. "560" abraso lato
emulsione.

*=n. della lastra indicato sull’elenco redattoHondazione CRB.
**= ABF - Atelier per i Beni Fotografici di Torino.

NOTE.

Le lastre, o i vetri — come li chiamava Besso medes- originali conservati nell’Archivio Besso delFondazione Cassa di Risparmio di Biella qui
elencati sono 58, di cui 13 relativi alla citta; dlscastello di Gaglianico e 15 al Santuario d’Grop

Le immagini della citta di Biella elencate sul datgp di vendita del 1881 sono 40 (67 se si contgramorami composti), 46 quelle del catalogo del
1893 e solo 9 quelle del 1898

Del Biellese il catalogo del 1881 segnala 86 immigii cui soltanto 3 del castello di Gaglianic@2di Oropa®® il catalogo del 1893 elenca 104
fotografie del Biellese, di cui 57 della campago@drafica delle F.E.B. — Ferrovie Economiche Bigill 15 di Gaglianico e 18 di Oropa.

3 vittorio BESSO,Catalogo delle Vedute, Panorami, Ritratti, ecci, mezzi correnti Roma, Tipografia Elzeveriana, 18§1p. 3-5.

3¢ per e immagini di Oropa e degli altri santuaslleisi & stato possibile stabilire un termarge quenin base a quanto pubblicato sull@azzetta Biellesedel 20 luglio 1865:
“Il sig. Vittorio Besso fotografo € instancabilel mérarre le svariate bellezze naturali e artdiciche ci presenta il nostro Circondario. [...] Ledute fotografiche ricavate nelle
sue artistiche perlustrazioni potrebbero gia foeman beliissimo [sichlbumper ornamento delle tavole signorili. Testé abbiamduto alcuni quadri che rappresentano i San-
tuarii di Oropa e di Graglia, di cui il primo sopgto sia per la grandiosita del concetto arctuteto sia per le sublimi scene della natura friastinnalza, € uno dei piu rari
monumenti che si possano contemplare. Tanto l€gxtdriori quanto le interne dei due santuari Sedelmente rappresentate in molte distinte vediibe. crediamo che faccia
mestieri aggiungere altro per invogliare i nosttidri a fare una visita allo stabilimento fotografdel sig. Vittorio Besso e procurarsi una caoggdie molteplici vedute, da lui
prese, onde arricchire i loro album di questi nuopreziosi lavori”.
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\SX

e

nto

E

E

didascalia - soggettq data at- | supporto | dati tecnici colore | formato | stato dicon- | NOTE
tribuita incm servazione

Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono L'immagine corrisponde: al n. Idrnffato 24x30) e ¢

"Monumento a Quin- all'albumina ap- (formato 30x40) del Catalogo 1893, p. 3. Collocaeid

tino Sella". plicata su car- scatola grigia, cartella "CLASSE-1 / Biella, CLASSE
toncino con cor- Biellese, CLASSE 15/ Monumenti e cerimonie nellB
nice dorata lese".

Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono L'immagine corrisponde: al n. 1@nffato 24x30) e ]

"Biella - Piazza e all'albumina ap- (formato 30x40) del Catalogo 1893, p. 3. Collocaeid

Mon.to Q. Sella (V. plicata su car- scatola grigia, cartella "CLASSE-1 / Biella, CLASQE

Besso Biella)". toncino con cor- Biellese, CLASSE 15 / Monumenti e cerimonie nellB
nice dorata lese".

Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono L'immagine corrisponde: al n. Snfato 24x30) e ¢

"Biella - Monumento all'albumina in- (formato 30x40) del Catalogo 1893, p. 4, "Monume

ad Alfonso Lamar- collata su carto- Lamarmora (di fianco)". Collocazione: scatola gig

mora" ne cartella "CLASSE-1 / Biella, CLASSE-2 / Bielles

CLASSE 15 / Monumenti e cerimonie nel Biellese".

Titolo didascalia: " carta stampa positiva b/n 24x30 buono L'immagine corrisponde: al n. l&nffato 24x30) de

Biella - Casa Parroc- all'albumina in- Catalogo 1893, p. 3. Collocazione: scatola grigstel-

chiale e Municipio collata su carto- la "CLASSE-1 / Biella, CLASSE-2 / Biellese, CLASS

(V. Besso Biella)". ne 15 / Monumenti e cerimonie nel Biellese".

Titolo didascalia: " carta stampa positiva b/n 24x30 buono L'immagine corrisponde: al n. l@nffato 24x30) de

Biella - Ospedale In- all'albumina in- Catalogo 1893, p. 3. Collocazione: scatola grigsitel-

fermi (V. Besso Biel- collata su carto- la "CLASSE-1 / Biella, CLASSE-2 / Biellese, CLASS

la)". ne 15 / Monumenti e cerimonie nel Biellese".

Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono L'immagine corrisponde: al n. 18 €L 15) (formatg

"Biella - Ponte d'An- all'albumina in- 24x30) del Catalogo 1893, p. 3, "Ponte d'Annibatieb

nibale Fot. P. Ariello collata su carto- Diavolo". Collocazione: scatola grigia, cartellal/&AS-

e C. Biella". ne SE-1 / Biella, CLASSE-2 / Biellese, CLASSE 15/ M

numenti e cerimonie nel Biellese".
Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono

"Biella".

Soggetto veduta di

all'albumina in-

collata su carto-

170



Biella con ciminiere,
San Sebastiano,
Duomo...

ne

8 Soggettc Veduta del carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia, dart€LASSE-1 / Biel-
Piazzo, torre Palazzo all'albumina in- la, CLASSE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monument
La Marmora, fabbri- collata su carto- cerimonie nel Biellese".
ca Boglietti in primo ne
piano

9 Soggettc Veduta del carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia, dart€LASSE-1 / Biel-
Piazzo con funicolare all'albumina in- la, CLASSE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monument
e spiazzo oggi piazza collata su carto- cerimonie nel Biellese". Questa immagine é da adfa
Curiel. ne re alla precedente per formare una panoramica.

10 | Titolo didascalia: " carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia, darteLASSE-1 / Biel-
Biella - Scuola Ma- all'albumina in- la, CLASSE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monument
schile Losana (V. collata su carto- cerimonie nel Biellese".

Besso Biella)". ne

11 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia, darteLASSE-1 / Biel-
"Fabbrica Mino / all'albumina in- la, CLASSE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monument
Besso - Biella". collata su carto- cerimonie nel Biellese".

ne

12 | Titolo didascalia: 1895 carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia, darteLASSE-1 / Biel-
"Interno chiesa ricor- all'albumina in- la, CLASSE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monument
renza 3° centenario collata su carto- cerimonie nel Biellese".

di S. Filippo Neri ne
1895".

13 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia, dart€LASSE-1 / Biel-
"60 Sagliano-Micca all'albumina in- la, CLASSE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monument
Ponte della Trinita". collata su carto- cerimonie nel Biellese".

ne
14 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia, dart€LASSE-1 / Biel-

"430. Andorno -
Chiesa".

all'albumina in-
collata su carto-

ne

la, CLASSE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monument
cerimonie nel Biellese".
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15 | Soggett: Veduta. carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia, dart€LASSE-1 / Biel-
all'albumina in- la, CLASSE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monument| e
collata su carto- cerimonie nel Biellese".
ne

16 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia, dart€LASSE-1 / Biel-

"122. Sagliano - Mo- all'albumina in- la, CLASSE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monument| e
numento a Pietro collata su carto- cerimonie nel Biellese".
Micca". ne
17 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia, dart€LASSE-1 / Biel-
"Rosazza - Entrata al all'albumina in- la, CLASSE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monument| e
paese - V. Besso Bi- collata su carto- cerimonie nel Biellese".
ella N°. 158". ne
18 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia, darteLASSE-1 / Biel-
"Rosazza - Il castellg all'albumina in- la, CLASSE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monument| e
da mezz[odi] V. Bes/ collata su carto- cerimonie nel Biellese".
so - Biella N°. 161", ne
19 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia, darteLASSE-1 / Biel-
"Rosazza - Cimitero all'albumina in- la, CLASSE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monument| e
- Besso Biella". collata su carto- cerimonie nel Biellese".
ne
20 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia, darteLASSE-1 / Biel-
"Parco dello Stabili- all'albumina in- la, CLASSE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monument| e
mento Mazzucchet- collata su carto- cerimonie nel Biellese".
ti". ne
21 | Titolo didascalic: ante 1865| carta stampa positival b/n 24x30 buono Data attribuita da un articolo alelGazzetta Biellese»
"Graglia 174 Santua all'albumina in- del 20/07/1865. L'immagine corrisponde al n. 174 |de
rio". collata su carto- Catalogo del 1893, p. 8: "Graglia. Il Santuarid'S¢abi-
ne limento Bagni", formato stampa: "24x30 ". Colloaazi
ne: scatola grigia, cartella "CLASSE-1 / Biella, £3-
SE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monumenti e cerimonie
nel Biellese".
22 | Titolo didascalia: " | ante 1865| carta stampa positiviab/n 24x30 buono Data attribuita da un articolo alelGazzetta Biellese»
174. Graglia - Santu; all'albumina in- del 20/07/1865. L'immagine corrisponde al n. 174 |de
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ario”.

collata su carto-
ne

Catalogo del 1893, p. 8: "Graglia. Il Santuarid'S¢abi-
limento Bagni", formato stampa: "24x30 ". Colloaaz
ne: scatola grigia, cartella "CLASSE-1 / Biella, £2-
SE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monumenti e cerimo
nel Biellese".

nie

M

Uta

M

Uta

23 | Titolo didascalia: post 1865| carta stampa positiviab/n 24x30 buono Data attribuita da un articolo alelGazzetta Biellese
"Valle di Andorno - all'albumina in- del 20/07/1865: non € citato. L'immagine corrispoadl
Ospizio di S. Gio- collata su carto- n. 18 del Catalogo 1881, p. 9: "Ospizio di San @iov,
vanni Fot. P. ne veduta generale"; al n. 175 del Catalogo 1893, S8
Alriello]". Giovanni (Ospizio). 175. Ospizio S. Giovanni Ved

dell'Ospizio”, formato 24x30. Collocazione: scatgha
gia, cartella "CLASSE-1 / Biella, CLASSE-2 / Biedke
CLASSE 15 / Monumenti e cerimonie nel Biellese".

24 | Titolo didascalia: post 1865| carta stampa positiviab/n 24x30 buono Data attribuita da un articolo alelGazzetta Biellese
"Valle di Andorno - all'albumina in- del 20/07/1865: non é citato. L'immagine corrispoadi
Ospizio di S. Gio- collata su carto- n. 18 del Catalogo 1881, p. 9: "Ospizio di San Giov,
vanni Fot. P. ne veduta generale"; al n. 175 del Catalogo 1893, S8
Alriello]". Giovanni (Ospizio). 175. Ospizio S. Giovanni Ved

dell'Ospizio”, formato 24x30. Collocazione: scatgha
gia, cartella "CLASSE-1 / Biella, CLASSE-2 / Biedke
CLASSE 15 / Monumenti e cerimonie nel Biellese".

25 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia, dart€LASSE-1 / Biel-
"Andorno - Taviglia- all'albumina in- la, CLASSE-2 / Biellese, CLASSE 15 / Monument
no - Sagliano. V. collata su carto- cerimonie nel Biellese".

Besso - Biella". ne

26 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia: d¢arté'CLASSE 16
"Gaglianico - Castel- all'albumina in- /Gaglianico. CLASSE 17 /Oropa". Totale 15 stampe.
lo: facciata a sera. collata su carto-

Fotog. Besso - Biel- ne
la".
27 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia: darte'CLASSE 16

"Gaglianico: Cortile

nel castello - visto

all'albumina in-

collata su carto-

/Gaglianico. CLASSE 17 /Oropa”. Totale 15 stampe.
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entrando - Fotog.
Besso - Biella".

ne

28 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia: darte'CLASSE 16
"Gaglianico: Cortile all'albumina in- /Gaglianico. CLASSE 17 /Oropa". Totale 15 stampe.
del Castello - Fotog. collata su carto-

Besso - Biella". ne

29 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia: darte'CLASSE 16
"Gaglianico - Cortile all'albumina in- /Gaglianico. CLASSE 17 /Oropa”. Totale 15 stampe.
- Castello. Fotog. collata su carto-

Besso - Biella". ne

30 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia: d¢arté'CLASSE 16
"Gaglianico - Volta all'albumina in- /Gaglianico. CLASSE 17 /Oropa”. Totale 15 stampe.
Bizantina a pian ter- collata su carto-
reno int.no Castello. ne
Fot. Besso Biella".

31 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia: d¢arté'CLASSE 16
"Gaglianico - Pitture all'albumina in- /Gaglianico. CLASSE 17 /Oropa". Totale 15 stampe.
antiche nell'interno collata su carto-
del Castello. Fotog. ne
Besso Biella".

32 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia: darte'CLASSE 16
"Gaglianico - Pitture all'albumina in- /Gaglianico. CLASSE 17 /Oropa”. Totale 15 stampe.
antiche all'interno de| collata su carto-

Castello. Fotog. Bes ne
so Biella".

33 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: scatola grigia: d¢arté'CLASSE 16
"Gaglianico - Pitture all'albumina in- /Gaglianico. CLASSE 17 /Oropa”. Totale 15 stampe.
antiche nell'interno collata su carto-
del Castello. Fot. ne
Besso Biella".

34 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono In quasi tutte le stampe coommadue numeri di cata

"Gaglianico. Castel-
lo. Facciata a mezzo

all'albumina in-

collata su carto-

logo diversi. CollocazioneAlbum Vedute di Biella

Dintorni. Copertina in pelle marrone, scritta oro. Forr
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di. Fotog. Besso. Bi- ne to stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ogni immagine-& a

ella. 96 (1677)". compagnata da didascalia. Le stampe sono incallite
pagina di cartoncino dell'album (formato b 40,5 xrh
30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albumina (+ 8l&io
e si data intorno al 1880.

35 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Gaglianico. Castellg all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
visto a mezzodi. Fo- collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata da di-
tog. Besso Biella. 95 ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginadon-
[1350]". cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).n€p

tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

36 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Gaglianico. Castel- all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
lo: Facciata di sera. collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata da di-
Fotog. Besso. Biella, ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginadon-

93" cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).n€p
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

37 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Gaglianico. Porta di all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
entrata al Castello. collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata da di-
Fotog. Besso Biella ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginadon-

94 [1500]". cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)n€p
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

38 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Gaglianico: Cortile all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
nel castello - visto collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata da di-
entrando. Fotog. ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginadon-
Besso. Biella. 98". cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)n€p

tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-

no al 1880.
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A di-

O

A di-

O

A di-

O

A di-

O

39 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Gaglianico. Cortile. all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
Castello. Fotog. Bes collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine e accompagnata d
so Biella 100 [1338]" ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadbo-

cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)nE
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

40 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Gaglianico. Cortile all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
nel Castello. Fotog. collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine e accompagnata d
Besso. Biella 97 ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadbo-
[1674]". cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).n€

tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

41 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Gaglianico. Cortile. all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
Castello. Fotog. Bes collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine e accompagnata d
so Biella 99". ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadbo-

cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)nE
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

42 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Gaglianico. Pitture all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
antiche nell'interno collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine e accompagnata d
del castello. Fotog. ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadobo-
Besso Biella 106 cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)nE
[1331]". tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-

no al 1880.
43 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-

"Gaglianico. Alcova
con pitture antiche.
Fotog. Besso Biella

101 [1335]"

all'albumina in-
collata su carto-
ne

tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
cm x h 22,3 cm. Ogni immagine e accompagnata d
dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadobo-
cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)nE

A di-

O
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tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

a di-

O

a di-

O

a di-

O

a di-

O

44 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Gaglianico. Volta all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
Bizantina a pianter- collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata d
reno int.no Castello. ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginadon-
Fot. Besso Biella cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)nE
[1336(?)]". tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-

no al 1880.

45 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Gaglianico. Pitture all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
antiche all'interno dej collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata d
castello. Fotog. Bes- ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginadon-
so Biella 103 [1332] cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)nE
" tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-

no al 1880.

46 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Gaglianico. Pitture all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
antiche all'interno dej collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata d
castello. Fotog. Bes- ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginadon-
so Biella 104 (1333) cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)nE
" tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-

no al 1880.

47 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Gaglianico. Pitture all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
antiche nell'interno collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata d
del castello. Fot. ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginadon-
Besso Biella 107 cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)nE
[1337]" tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-

no al 1880.
48 | Titolo didascalie: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-

"Biella Palazzo Prin-

cipe della Cisterna

all'albumina in-

collata su carto-

tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata d

a di-
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ora Maglieria Gu-
glielminotti [scritto a
matita] 33".

ne

dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadobo-
cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)nE
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

O

49 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Gaglianico. Pitture all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
antiche nell'interno collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine € accompagnata da di-
del castello. Fot. ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadbo-
Besso Biella 105 cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)n€p
[1336]". tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-

no al 1880.

50 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Oggi piazza Martiri. Didascalia scritta a itaatColloca-
"Biella Piazza Ca- all'albumina in- zione: Album Vedute di Biella e DintornCopertina in
vour 419" collata su carto- pelle marrone, scritta oro. Formato stampe: b 23

ne h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata da didascal
a. Le stampe sono incollate alla pagina di cartangi
dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm). Contigi2
stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e si data intoeto
1880.

51 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. CollocazioAlsum Veduts
"Biella Chiesa S. SeA all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
bastiano 10". collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im

ne magine é accompagnata da didascalia. Le stampe|son
incollate alla pagina di cartoncino dell'album (fato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.
52 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. CollocazioAlsum Veduts

"Biella Mose 23".

all'albumina in-
collata su carto-
ne

di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta

oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ogni
magine é accompagnata da didascalia. Le stampe
incollate alla pagina di cartoncino dell'album (fato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albar

im
son

n

(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.
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53 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. Collocazioflium Veduti
"Biella Funicolare all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
8" collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im

ne magine & accompagnata da didascalia. Le stampe|son
incollate alla pagina di cartoncino dell'album (f@ato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

54 | Titolo didascalie: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. Collocazioflium Vedute
"[Biella] Battistero all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
17", collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im

ne magine & accompagnata da didascalia. Le stampe|son
incollate alla pagina di cartoncino dell'album (fato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

55 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. Collocazioflium Vedute
"[Biella] Facciata all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
Seminario 418", collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im

ne magine & accompagnata da didascalia. Le stampe|son
incollate alla pagina di cartoncino dell'album (fato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

56 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. Collocazioflium Vedute
"[Biella] Casa Par- all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
rocchiale e Palazzo collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im
Municipale 420". ne magine & accompagnata da didascalia. Le stampe|son

incollate alla pagina di cartoncino dell'album (fato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

57 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. Collocazioflium Vedute

"Biella Chiesa Par-
rocchiale e Palazzo
Municipale 19".

all'albumina in-
collata su carto-
ne

di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta

oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ogni
magine & accompagnata da didascalia. Le stampe

im
son

incollate alla pagina di cartoncino dell'album (fato b

179



40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albam

(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

58 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. CollocazioAlsum Veduts
"Biel[la] Facciata all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
Duomo 16". collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im

ne magine é accompagnata da didascalia. Le stampe|son
incollate alla pagina di cartoncino dell'album (fato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

59 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. CollocazioAlsum Veduts
"Biella. Fabbrica all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
Maglieria Boglietti collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ogni|im
9" ne magine é accompagnata da didascalia. Le stampe|son

incollate alla pagina di cartoncino dell'album (fato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

60 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. CollocazioAlsum Veduts
"[Biella] Ospedale all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
18". collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im

ne magine é accompagnata da didascalia. Le stampe|son
incollate alla pagina di cartoncino dell'album (fato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

61 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. L'immagine @aponde al n
"61. Andorno. all'albumina in- 61 del Catalogo 1893, p. 7: "Andorno Cacciorna. An-
Grand'Hotel e Stabi- collata su carto- dorno Grand'Hotel e Stabilimento Idroterapico” nfiato
lim.to Idroterapico". ne 24x30. CollocazioneAlbum Vedute di Biella e Dintorn

Copertina in pelle marrone, scritta oro. Formatorgte:
b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnate
da didascalia. Le stampe sono incollate alla padina

cartoncino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30n%).C
Contiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) data

intorno al 1880.
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62 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. Collocazioflium Veduti
"60. Sagliano-Micca. all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
Ponte della Trinita". collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im

ne magine & accompagnata da didascalia. Le stampe|son
incollate alla pagina di cartoncino dell'album (f@ato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

63 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"438. Biella. Stazio- all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
ne Ferroviaria (V. collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine € accompagnata da di-
Besso) ". ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadbo-

cino dell'alboum (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)n€p
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

64 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. Collocazioflium Vedute
"Biella M[onumento] all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
Garibaldi 436". collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im

ne magine & accompagnata da didascalia. Le stampe|son
incollate alla pagina di cartoncino dell'album (fato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

65 | Titol o didascalie: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Biella. Monumento all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
Alfonso Lamarmora collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine € accompagnata da di-
437" ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadobo-

cino dell'alboum (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)n€p
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

66 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"11. Biella. Monu- all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
mento a Q. Sella". collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine € accompagnata da di-

ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadobo-
cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)n€p
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tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

67 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. CollocazioAlsum Veduts
"Chiesa Andorno all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
430", collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im

ne magine é accompagnata da didascalia. Le stampe|son
incollate alla pagina di cartoncino dell'album (fato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

68 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. CollocazioAlsum Veduts
"Miagliano Fabbrica all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
Poma". collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im

ne magine é accompagnata da didascalia. Le stampe|son
incollate alla pagina di cartoncino dell'album (fato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

69 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. CollocazioAlsum Veduts
"Miagliano Fabb. all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
Poma". collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im

ne magine é accompagnata da didascalia. Le stampe|son
incollate alla pagina di cartoncino dell'album (fato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

70 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-

"Fabb. Poma". all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata da di-
ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginadon-

cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm)n€p
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

71 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. CollocazioAllsum Veduts
"Biella Ponte di An- all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
nibale 15". collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im
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ne

magine & accompagnata da didascalia. Le stampe
incollate alla pagina di cartoncino dell'album (fato b

40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albam

(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

son

72 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. Collocazioflium Vedute
"424. Pollone". all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im
ne magine & accompagnata da didascalia. Le stampe|son
incollate alla pagina di cartoncino dell'album (fato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

73 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"122 - Monumento a all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
Pietro Micca in Sa- collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine € accompagnata da di-
gliano". ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadbo-

cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).n€p
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

74 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. Collocazioflium Vedute
"Rosazza - Veduta all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
generale". collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im

ne magine & accompagnata da didascalia. Le stampe|son
incollate alla pagina di cartoncino dell’album ¢fwato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all’allmami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

75 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Rosazza. Entrata al all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
paese. V. Besso Biel- collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine € accompagnata da di-

la N° 158".

ne

dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadobo-
cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).nE
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

A=)
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A di-
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A di-
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A di-

A=)

76 | Soggettc castello di carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
Rosazza. all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine e accompagnata d
ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadbo-
cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).ne
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-

no al 1880.

77 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Rosazza. Il castello all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
da mezzodi col corti collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine e accompagnata d
le - V. Besso. Biella ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadbo-
N° 161", cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).ne

tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

78 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Rosazza. Chiesa. all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
Besso Biella. 159". collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine e accompagnata d

ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadbo-
cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).ne
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

79 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"N° 169. Rosazza. Il all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
castello col cortile in collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine e accompagnata d
grande. Besso - Biel ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadobo-
[a". cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).ne

tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.
80 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-

"922. Rosazza. Fon-
tana della Valligiana
Besso Bi[ella]".

all'albumina in-
collata su carto-
ne

tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
cm x h 22,3 cm. Ogni immagine e accompagnata d
dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadobo-
cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).nE

A di-

A=)
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tiene 72 stampe all’albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

81 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Valle d'’Andorno. all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
Mortigliengo - Bor- collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata da di-
riole e S. Giovanni - ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginadon-
Besso Biella". cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).nco

tiene 72 stampe all’albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

82 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Rosazza. Paese. V. all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
Besso Biella N° collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata da di-
163". ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginadon-

cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).nco
tiene 72 stampe all’albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

83 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Campiglia - V. Bes- all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
so". collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata da di-

ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginadon-
cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).nco
tiene 72 stampe all’albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

84 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. CollocazioAlsum Veduts

"Fabbrica Canepa". all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ognri|im
ne magine é accompagnata da didascalia. Le stampe|son
incollate alla pagina di cartoncino dell’album ¢fwato b
40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all’allmami
(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

85 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matita. CollocazioAllsum Veduts
"Biella - V. Besso' all'albumina in- di Biella e Dintorni Copertina in pelle marrone, scritta
Soggetto veduta di collata su carto- oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ogni|im
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Biella.

ne

magine & accompagnata da didascalia. Le stampe
incollate alla pagina di cartoncino dell’album ¢fwato b

40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all’allmami

(+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

86

Titolo didascalia:
"167 Andorno — Sta-

bilimento La Salute —+

Besso Biella".

carta

stampa positiva
all’albumina in-
collata su carto-
ne

b/n

27,3x22,3

buono

CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3

son

cm x h 22,3 cm. Ogni immagine € accompagnata da di-

dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadbo-
cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).nE
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

87

Titolo didascalia:
"629 Lago di Peve-
rone e Capella [sic].
Besso Biella".

carta

stampa positiva
all’albumina in-
collata su carto-
ne

b/n

27,3x22,3

buono

Nota scritta a matita: "Capella [sic] di Asza - Lago di
Viverone". CollocazioneAlbum Vedute di Biella e Din
torni. Copertina in pelle marrone, scritta oro. Form
stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ogni immagine é

compagnata da didascalia. Le stampe sono incallite

pagina di cartoncino dell'album (formato b 40,5 grh
30,5 cm). Contiene 72 stampe all’albumina (+ 8lsg)jqg
e si data intorno al 1880.

88

Titolo didascalia:
"Biella - V. Besso".
Soggetto veduta di
Biella.

carta

stampa positiva
all’albumina in-
collata su carto-
ne

b/n

27,3x22,3

buono

CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-

tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata d
dascalia. Le stampe sono incollate alla paginadon-
cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).ne
tiene 72 stampe all’albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

89

Titolo didascalia:;
"Biella Piazzo".

carta

stampa positiva
all’albumina in-
collata su carto-
ne

b/n

27,3x22,3

buono

CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagnata d
dascalia. Le stampe sono incollate alla paginadon-
cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).nE
tiene 72 stampe all’albumina (+ 8 sciolte) e sadator-

A=)

ato
ac-

A di-

A=)

A di-

A=)

no al 1880.
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90 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Biella. Besso Biel- all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
la". collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine e accompagnata d

ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadbo-
cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).ne
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

91 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-
"Biella. Besso Biel- all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
la". collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine e accompagnata d

ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadbo-
cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).ne
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

92 | Soggett: veduta di carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono CollocazioneAlbum Vedute di Biella e DintornCoper-

Biella. all'albumina in- tina in pelle marrone, scritta oro. Formato stantp27,3
collata su carto- cm x h 22,3 cm. Ogni immagine e accompagnata d
ne dascalia. Le stampe sono incollate alla paginaadbo-

cino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).ne
tiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e sadator-
no al 1880.

93 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Oggi Domus Letitae. Corrisponde al n. 61Gktialogo
"61. Andorno - all'albumina 1893, p. 7: Andorno Cacciorna. 61 - Andorno Granod'
Grand'Hotel e Stabi- tel e Stabilimento Idroterapico”, formato 24x30.1IG0
lim.to Idroterapico cazione: immagini sciolte poste in fondo Allfum Ve-
[Sella]". dute di Biella e Dintorni

94 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Didascalia scritta a matita sul verso dettiagine. Col-
"Andorno, Veranda all'albumina locazione: immagini sciolte poste in fondo Allbum
del Grand Hotel e Vedute di Biella e Dintorni
Stabilimento idrote-
rapico Sella".

95 | Soggettc Andor- carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: immagini sciolte poste in foradlAlbum

no, Grand Hotel e

all’'albumina

Vedute di Biella e Dintorni
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Stabilimento idrote-

rapico Sella.

96 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Oggi Domus Letitae. Corrisponde al n. 61Ctialogo
"61. Andorno - all’albumina 1893, p. 7: Andorno Cacciorna. 61 - Andorno Granod'
Grand'Hotel e Stabi- tel e Stabilimento Idroterapico”, formato 24x30.11G0
lim.to Idroterapico cazione: immagini sciolte poste in fondo Album Ve-
[Sella]". dute di Biella e Dintorni

97 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Didascalia scritta a matita sul verso datfiagine. Col-
"Andorno. Grand all'albumina locazione: immagini sciolte poste in fondo AlBum
Hotel e Stabilimento Vedute di Biella e Dintorni
idroterapico Sella".

98 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: immagini sciolte poste in fordbAlbum
"Biella Piazzo. Stabi- all'albumina Vedute di Biella e Dintorni
limento Idroterapico.

Salone da Ballo - V.
Besso".

99 | Soggettc Inter- carta stampa positiva b/n 24x30 buono Collocazione: immagini sciolte poste in foradlbAlbum
no Stabilimento idro- all'albumina Vedute di Biella e Dintorni
terapico.

100 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Provenienza: Lorenzetti (13.3.2008)nmagine corri-
"Santuario di S. Gio- all'albumina in- sponde al n. 18 del Catalogo 1881, p. 9: "OspiziBath
vanni nella Valle di collata su carto- Giovanni, veduta generale".

Andorno". ne
101 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 24x30 buono Provenienza: Lorenzetti (13.3.2006)
"Valle di Andorno - all'albumina in-
Rosazza - Ponte sul collata su carto-
Cervo vicino a Ro- ne
sazza. (Vendibile
presso il fotografo
BESSO - Biella)".
102 | Soggettc: Inter- carta stampa positiva b/n 24x30 buono Provenienza: Lorenzetti (13.3.2006)

no Stabilimento idro-

terapico.

all'albumina in-

collata su carto-
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ne

103 | Soggettc: in- carta stampa positiva b/n 27x39 buono I monumento si trovava vicino éflatana raffigurante
grandimento del mo- all'albumina in- I'Orsa dei Giardini Zumaglini oggi non esiste piar-
numento a Garibaldi collata su carto- mato immagine: b 27 cm x h 39 cm. Acquisto Lorenzet

ne ti, Biella. Provenienza: Lorenzetti (13.3.2006).

104 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27 x22,5| buono Logo stampato sul cartone: [R&ab.to Fotografico
"Andorno - Taviglia- all'albumina in- V. Besso Biella" con gli stemmi del C.A.l., dei $&ve
no - Sagliano. V. collata su carto- del Collegio di Wirttemberg. Collocazione: Scatoé
Besso - Biella". ne ra: "VITTORIO BESSO / CLASSE 2, 3, 8, 15 e 18"

"VITTORIO BESSO / CLASSE 9 - Miscellanea dipintj /
CLASSE 13 - Miscellanea non identificata”.

105 | Soggettc: Cap- carta stampa positiva b/n 27 x22,5| buono Collocazione: Scatola nera: TNORIO BESSO
pella di Anzasco, all'albumina in- CLASSE 2, 3, 8, 15 e 18"; "VITTORIO BESSO| /
Lago di Viverone. collata su carto- CLASSE 9 - Miscellanea dipinti / CLASSE 13 - Miscel

ne lanea non identificata”.

106 | Soggettc: Oro- carta stampa positiva b/n 27 x22,5| buono L'immagine corrisponde al rb d&l Catalogo 1893, p.
pa, cimitero monu- all'albumina in- 7: "Ospizio d'Oropa Cimitero e Piramide Sella". IGo
mentale, Piramide di collata su carto- cazione: Scatola nera: "VITTORIO BESSO / CLASSE
sienite, tomba di ne 2, 3, 8,15 e 18" "VITTORIO BESSO / CLASSE 9 -
Quintino Sella. Miscellanea dipinti / CLASSE 13 - Miscellanea nen i

dentificata".

107 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27 x22,5| buono Collocazione: Scatola nera: TNORIO BESSO
"2803. MONU- all'albumina in- CLASSE 2, 3, 8, 15 e 18"; "VITTORIO BESSO| /
MENTO QUINTI- collata su carto- CLASSE 9 - Miscellanea dipinti / CLASSE 13 - Miscel
NO SELLA - Con- ne lanea non identificata”.
gresso a Firenze.".

108 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27 x22,5| buono Didascalia scritta a mano cwhiostro nero. Colloca-
"Rosazza". all'albumina in- zione: Scatola nera: "VITTORIO BESSO / CLASSE]| 2,

collata su carto- 3, 8,15 e 18"; "VITTORIO BESSO / CLASSE 9 - Mi-
ne scellanea dipinti / CLASSE 13 - Miscellanea nomide
ficata".

109 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27x22,5 buono L'immagine corrisponde al n. déllCatalogo 1893, p.
"Ospizio Oropa. Fac all'albumina 7: "Ospizio d'Oropa Facciata interna", formato aAxX3
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ciata interna. Fotog.
Besso Biella".

Collocazione: scatola grigia: cartella "CLASSE (16
/Gaglianico. CLASSE 17 /Oropa".

<2

15%)

—

= O

110 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27x22,5 buono L'immagine corrisponde al n. 8&lFCatalogo 1893, p.
"Biella: Stabilimento all'albumina in- 7: "Oropa-Bagni Veduta dello Stabilimento (facciat
Idroterapico di Oropa collata a cartone levante)", formato 24x30. Collocazione: scatolagigri
(V. Bes[so)]". cartella "CLASSE 16 /Gaglianico. CLASSE 17 /Orop
Titolo didascalia: ante 1880| carta stampa positiviab/n 27x22,5 buono L'immagine corrisponde al n. 66 @atalogo 1881, p.

111 | "169 Ospizio Oropa all'albumina in- 10: "Veduta generale dell'ospizio a volo d'uccelld'n.
Visto a volo d'Uccel- collata a cartone 169 del Catalogo 1893, p. 7: "Ospizio d'Oropa Vadu
lo (piccolo) Besso volo d'uccello”, formato 24x30. Collocazione: stat
Biella". grigia: cartella "CLASSE 16 /Gaglianico. CLASSE

/Oropa”.

112 | Titolo didascalia: ante 1865| carta stampa positiviab/n 27x22,5 buono L'immagine corrisponde al n. déiCatalogo 1893, p.
"Biella - Ospizio all'albumina in- 6: "Ospizio d'Oropa Facciata principale”, formato
d'Oropa. Facciata collata a cartone 24x30; al n. 13 del Catalogo [1898], p. 3: "OroQei-
principale (V. Besso zio). 13. Facciata principale”. Collocazione: staigri-
Biella)". gia: cartella "CLASSE 16 /Gaglianico. CLASSE 17

/Oropa”.

113 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27x22,5 buono L'immagine corrisponde al n. 88bCatalogo 1893, p.
"575. Oropa - Stab. all'albumina in- 7: "Oropa-Bagni Id. [Interno del salone da prandal
Mazzucchetti, Sala collata a cartong centro)", formato 24x30. Collocazione: scatola igrig
da Pranzo". cartella "CLASSE 16 /Gaglianico. CLASSE 17 /Oropa”.

114 | Soggettc Stabili- post 1882| carta stampa positivab/n 27x22,5 buono Collocazione: scatola grigia:tetlr "CLASSE 16
mento Idroterapico all'albumina in- /Gaglianico. CLASSE 17 /Oropa".
ampliato nel 1882. collata a cartong

115 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27x22,5 buono L'immagine corrisponde al n. é6Chtalogo [1898], p.
"Ospizio Oropa - DeA all'albumina in- 3: "Oropa (Ospizio). 16. Delubro”. Collocazioneattda
lubro - V. Besso Bi- collata a cartong grigia: cartella "CLASSE 16 /Gaglianico. CLASSE 17
ella”. /Oropa”.

116 | Titolo didascalie: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Si tratta dello stabilimentaidrapico di Oropa. Did3

"Stabilimento Cav.
Dott.r Mazzucchetti

173"

all'albumina in-
collata a carton€

scalia scritta a matita. L'immagine corrisponda.al73
del Catalogo 1893, p. 7: "Ospizio d'Oropa Stabititog
Mazzucchetti", formato 24x30. Collocazione: Album
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Vedute di Biella e Dintorni. Copertina in pelle mane,

scritta oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,30m.

gni immagine e accompagnata da didascalia. Le &3
sono incollate alla pagina di cartoncino dell'alb(for-
mato b 40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe-a
bumina (+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

Amp

o we

ad

m).

ta
m

Amp

117 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono L'immagine corrisponde al rl. d&l Catalogo 1893, |
"Ospizio Oropa. Fac all'albumina in- 7: "Ospizio d'Oropa Facciata interna", formato Z2x
ciata interna. Fotog. collata a cartong Collocazione: Album Vedute di Biella e Dintorni. €
Besso Biella 171". pertina in pelle marrone, scritta oro. Formato gtamnb

27,3 cm x h 22,3 cm. Ogni immagine & accompagrea
didascalia. Le stampe sono incollate alla pagineadi
toncino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 ¢
Contiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) data
intorno al 1880.

118 | Titolo didascalia: ante 1880| carta stampa positiviab/n 27,3x22,3| buono L'immagine corrisponde al n.déb Catalogo 1881, p.
"Ospizio Oropa. Vi- all'albumina in- 10: Veduta generale dell'ospizio a volo d'uccelld"n.
sta a volo d'Uccello collata a cartone 169 del Catalogo 1893, p. 7: Ospizio d'Oropa Vedu
(piccolo) Fotog. Bes- volo d'uccello”, formato 24x30. Collocazione: Albu
so Biella". Vedute di Biella e Dintorni. Copertina in pelle mane,

scritta oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,30m.
gni immagine é accompagnata da didascalia. Le 3
sono incollate alla pagina di cartoncino dell'alb(for-
mato b 40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampel-a
bumina (+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

119 | Titolo didascalia: ante 1880| carta stampa positivab/n 27,3x22,3| buono L'immagine corrisponde al r8 ddl Catalogo 1893,

"Ospizio Oropa. Vi-
sta a volo d'Uccello
(grande) Fotog. Bes-
so Biella 443".

all'albumina in-
collata a cartone

7: Ospizio d'Oropa Veduta a volo d'uccello (in glai,
formato 24x30. Collocazione: Album Vedute di Biela
Dintorni. Copertina in pelle marrone, scritta dforma-
to stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ogni immagine-€

compagnata da didascalia. Le stampe sono incallite

pagina di cartoncino dell'album (formato b 40,5 xih

30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albumina (+ 8l)i¢
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e si data intorno al 1880.

120

Titolo didascalia:
"S[antuario] Oropa
facciata esterna
[scritto a matita]
416",

ante 1865

carta

stampa positiv
all'albumina in-
collata a cartone

ab/n

27,3x22,3

buono

Didascalia scritta a matitemidagine corrisponde al |
56 del Catalogo 1881, p. 10: "Ospizio di OropaFa6-
ciata esterna”; al n. 416 del Catalogo 1893, @shizio
d'Oropa Facciata esterna”, formato 24x30; al ndélQ
Catalogo [1898], p. 3: Oropa (Ospizio). 10. Faeciet
sterna (Ingresso)". Collocazione: Album Vedute ilB
la e Dintorni. Copertina in pelle marrone, scritie.
Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ogni imn&
e accompagnata da didascalia. Le stampe sonodte
alla pagina di cartoncino dell'album (formato b%60m
x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albumina (
sciolte) e si data intorno al 1880.

gin
oll

+ 8

121

Titolo didascalia:;
"Oropa Cortile 417".

ante 1865

carta

stampa positiv
all'albumina in-
collata a carton€

ab/n

27,3x22,3

buono

Didascalia scritta a matitemidagine corrisponde al |

417 del Catalogo 1893, p. 7: Ospizio d'Oropa F&&¢

1° e 2° cortile", formato 24x30; al n. 11 del Catg
[1898], p. 3: Oropa (Ospizio). 11. [Facciata] 12°cor-
tile". Collocazione: Album Vedute di Biella e Dimto.

Copertina in pelle marrone, scritta oro. Formatorgte:
b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ogni immagine € accompag
da didascalia. Le stampe sono incollate alla pagdin
cartoncino dell'aloum (formato b 40,5 cm x h 309).c
Contiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) datia
intorno al 1880.

a

nate
a

122

Titolo didascalia:
"Oropa Chiesa (Int.)
411"

ante 1865

carta

stampa positiv
all'albumina in-
collata a carton€

ab/n

27,3x22,3

buono

Didascalia scritta a matitemidagine corrisponde al 1
411 del Catalogo 1893, p. 6: "Ospizio d'Oropa Imbe
della Chiesa", formato 24x30; al n. 15 del Catal
[1898], p. 3: Oropa (Ospizio). 15. Interno Chiedadl-
locazione: Album Vedute di Biella e Dintorni. Copea
in pelle marrone, scritta oro. Formato stampe: |3 2/
x h 22,3 cm. Ogni immagine € accompagnata da ¢
scalia. Le stampe sono incollate alla pagina dooaino

=

Hgo

lida-

dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm). Contigi2
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stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e si data intoaig
1880.

123

Titolo didascalia:;

"Oropa facciata 414"

ante 1865

carta

stampa positiv
all'albumina in-
collata a cartone

ab/n

27,3x22,3

buono

Didascalia scritta a matitemidagine corrisponde al 1

414 del Catalogo 1893, p. 6: "Ospizio d'Oropa Fateaci

principale"”, formato 24x30; al n. 13 del Catalo@898],
p. 3: Oropa (Ospizio). 13. Facciata principale"ll@m-
zione: Album Vedute di Biella e Dintorni. Copertiira
pelle marrone, scritta oro. Formato stampe: b 23
h 22,3 cm. Ogni immagine &€ accompagnata da didas
a. Le stampe sono incollate alla pagina di cartem
dell'alboum (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm). Congi&i2
stampe all'albumina (+ 8 sciolte) e si data intoaig
1880.

scal

Cl

124

Titolo didascalia:;

"[Oropa] Piazza dellg

Chiesa 413".

|

ante 1865

carta

stampa positiv
all'albumina in-
collata a carton€

ab/n

27,3x22,3

buono

Didascalia scritta a matitemidagine corrisponde al 1
413 del Catalogo 1893, p. 7: "Ospizio d'Oropa Te
cortile e chiesa", formato 24x30; al n. 12 del Gaga
[1898], p. 3: Oropa (Ospizio). 12. Terzo cortil€hie-
sa". Collocazione: Album Vedute di Biella e Dintor
Copertina in pelle marrone, scritta oro. Formatorgte:
b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ogni immagine € accompag
da didascalia. Le stampe sono incollate alla padin
cartoncino dell'aloum (formato b 40,5 cm x h 309).c
Contiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) data
intorno al 1880.

rzo

nate
a

125

Titolo didascalia:

"[Oropa] Piazza dellg

Chiesa 412".

|

ante 1865

carta

stampa positiv
all'albumina in-
collata a carton€

ab/n

27,3x22,3

buono

Didascalia scritta a matitemidagine corrisponde al 1
412 del Catalogo 1893, p. 6: "Ospizio d'Oropa L#&C
sa", formato 24x30; al n. 14 del Catalogo [1898]3p
Oropa (Ospizio). 14. La Chiesa". Collocazione: Aib
Vedute di Biella e Dintorni. Copertina in pelle mane,

scritta oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,30m.

gni immagine e accompagnata da didascalia. Le &3
sono incollate alla pagina di cartoncino dell'alb(for-

Amp

mato b 40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampeal-a

193



bumina (+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

126 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Didascalia scritta a matitemidagine corrisponde al n.
"Oropa Cimitero all'albumina in- 415 del Catalogo 1893, p. 7: "Ospizio d'Oropa Ginait
415", collata a cartone e Piramide Sella", formato 24x30. Collocazione: ukib

Vedute di Biella e Dintorni. Copertina in pelle mane,
scritta oro. Formato stampe: b 27,3 cm x h 22,30m.
gni immagine e accompagnata da didascalia. Le gtamp
sono incollate alla pagina di cartoncino dell'alb(for-
mato b 40,5 cm x h 30,5 cm). Contiene 72 stampe-all
bumina (+ 8 sciolte) e si data intorno al 1880.

127 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono Collocazione: Album Vedute iklIB e Dintorni. Co-
"247. Oropa - Cimi- all'albumina in- pertina in pelle marrone, scritta oro. Formato gianb
tero. V. Besso - Biel- collata a cartong 27,3 cm x h 22,3 cm. Ogni immagine € accompagreta d
la". didascalia. Le stampe sono incollate alla pagineadi

toncino dell'album (formato b 40,5 cm x h 30,5 cm).
Contiene 72 stampe all'albumina (+ 8 sciolte) data
intorno al 1880.

128 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27,3x22,3| buono L'immagine corrisponde al r& d&l Catalogo 1893, p.
"246. Cimitero e pi- all'albumina in- 7: "Ospizio d'Oropa Cimitero e Piramide Sella" niato
ramide Sella. Oropa |- collata a cartong 24x30. Collocazione: Album Vedute di Biella e Dinto
V. Besso Biella". ni. Copertina in pelle marrone, scritta oro. Fomnat

stampe: b 27,3 cm x h 22,3 cm. Ogni immagine &| ac-
compagnata da didascalia. Le stampe sono incallite
pagina di cartoncino dell'album (formato b 40,5 xrh
30,5 cm). Contiene 72 stampe all'albumina (+ 8l&io

e si data intorno al 1880.

129 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27x22,5 buono L'immagine corrisponde al n. 88BCatalogo 1893, p.
"588. Oropa - Stabi- all'albumina in- 7: "Oropa-Bagni | Bagni", formato 24x30. Collocazéo
limento cav. Maz- collata a cartong immagini sciolte poste in fondo all' Album Vedute |d
zucchetti”. Biella e Dintorni.

130 | Titolo didascalia: carta stampa positiva b/n 27x22,5 buono L'immagine corrisponde al n. débCatalogo 1893, p.
"[Oropa, cimitero all'albumina in- 7: "Ospizio d'Oropa Cimitero e Piramide Sella" niato
monumentale, Pira- collata a carton€ 24x30. Collocazione: Scatola nera: "VITTORIO BESEO
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mide di sienite, tom-
ba di Quintino Sel-
la]".

| CLASSE 2, 3, 8, 15 e 18"; "VITTORIO BESSO
CLASSE 9 - Miscellanea dipinti / CLASSE 13 - Misc

D

lanea non identificata".

NOTE.

Le stampe fotografiche conservate presso la FoadaZella O.n.l.u.s. relative alle fotografie dcdmentazione analizzate nell’ambito della ricer-

ca sono 130.

Le fotografie di Oropa sono 22, di cui alcune apgraenti allAloum Vedute di Biella e Dintornaltre sciolte. Lo stesso vale per il castell&sdr

glianico: 23 stampe all'albumina, alcune incollatéalbum citato, altre custodite dentro cartelle.
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Appendice 2
Le fotografie di interesse biellese nei catalodéile Vedute, Panorami e Ritragditi da Vit-
torio Besso. | treCataloghiesaminati.

In questa seconda appendice si &€ pensato di trasete parti dei tre cataloghi di vendita ine-
renti Biella e il Biellese che sono state utili fanalisi presentata.
Grazie al confronto tra i cataloghi e le immagionsultate e precedentemente elencate (Ap-

pendice 1) e possibile fare il punto della situaeiadell’operato del fotografo biellese.
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Vittorio BESSO, Catalogo delle Vedute, Panorami, Ritratti, ecc., goezzi corren-
ti, Roma, Tipografia Elzeveriana, 1881.

p. 2:

Ai Clubs Alpini e ai Negozianti

Le vedute da L. 2 50, sono senza cartoncino, greerdimetri 0, 24 per 0, 30. Il prez-
zo segnato comprende il cartoncino. Ove si voglidmere, cioé senza il cartoncino,
costeranno 25 centesimi di meno caduna.

Ai Clubs alpini e ai rivenditori si accorda uno stm da convenirsi a seconda della
entita della commissione.

Bastera che i committenti indichino, nelle lorohigste, il numero o i numeri che
stanno dinnanzi alla indicazione delle fotografie.

p. 3:

VEDUTE NEL BIELLESE.

BIELLA (citta)

184 Cattedrale (0.24 per 0.30)......ccovveiriiiiiieiiieiie e, L. 250
185 Seminario ViSto a destra..........oovveiviire e i, 250
186 id. id. asinistra.......ccccoveiiiie i 2.50
187 Casa comunale, col Battistero...........ccccceeeveeeeeeennn.n. 250
188 Tempietto antico, ora Battistero....................ccoeueeen. 52
189 Lanificio Bozalla..........ccoveiii i 250
191 Biella, vista dalla collina di San Gerolamo...............2 50
192 Cupola della chiesa di San Sebastiano................... 2.50
168 Teatro SOCIale.....ccco v e, 250
169 Antica porta del Vernato............cocooviiiii i e, 250
570 Lanificio Boussu visto dal ponte della Maddalen...... 250
571 Lanificio Boussu visto dal nord................ccceviennnnnn. P5
582 Lanificio Boussu visto al nord dalla destra@etvo....... 250
583 Lanificio Boussu visto dal ponte nuovo.................. 2.50

[uno o due di questi ultimi quattro si trova in Bateca Civica]

p. 4:
572 Chiesa di San GiaCOmO...........cveviiiiiiiiie i v L.250
573 Piazza e palazzo del principe della Cisterna.............2 50
574 Stabilimento idroterapico dottore Debernardi............2 50
577 Ponte detto di Annibale sul torrente Oropa.............2 50
578 Antica porta della Madonnina.................ccoovieiieieeann. 250
579 e 580 Panorama di Biella visto da Biella Piazzo........ 250
581 Ponte di Chiavazza sul torrente Cervo.................... 2.50
584 Fabbrica di lane meccaniche Canepa.............cc.ccoeeeeenne. 250
587 Lanificio Sella visto dal ponte di Chiavazza.............. 250
590 Stazione della ferrovia..........cc.ooviiie i 250
591 Lanificio Trombetta............oovi v, 250
592 Casa dell’Ospizio di Oropa.........ccovvvvveveiieniieeeienananns 250
593 Stabilimento metallurgico Squindo...........................l 5Q
600 Ponte della Maddalena visto dal nord..................... 250
601 e 602 Panorama di Biella Piazzo visto dal pdatto della

Fiera.. . 250
611 Lanificio Sella visto da San G|useppe R -1 0 2

612 Cantone Riva visto dalla collina di San GIUSEﬂ[]ﬂeStI’a .250
613 Cantone Riva visto dalla collina di San Giusegsinistra.2 50

p. 5:
618 Lanificio Boussu visto da San Giuseppe (ingizk...... 250
619 Lanificio Boussu visto da San Giuseppe (in dean...... 250

626 Antica chiesa di San Sebastiano, parte didietr.......... 250
667 Antica chiesa di San Sebast., facciata..................... 250
594, 595, 596, 597, 598 e 599 Panorama di Biella

visto da Biella Piazzo...........ccccooiiiiiiii i, 20 00
67, 68, 69, 70, 71, 72, 73 e 74 Panorama di Biella

vistodamezzodi............coo i 2500
75, 76, 77, 78, 79, 80, 81 e 82 Panorama di Biella

Visto a mattina........cooovviieei i, 2500

228, 229, 230, 231, 232, 233 e 234 Ruine dopodidio
del Lanificio Rosazza, Agostinetti e Ferrua............ 250



Grazioso ricordo contenente N. 12 principali vedute

della citta di Biella con elegante astuccio.................
Tutte le vedute qui sopra indicate oltre che naédlscritta

grandezza trovansi pure in formato gabinetto editgl da visita.

formato gabinetto.............coooi i
biglietto Visita..........cooviii i

p. 6:

Trovansi pure molte vedute per stereoscopio didgaifetto a L. 0 80

BIELLA (Circondario)

118 Castellengo, veduta del castello a mattina.........ccc.....
119 Castellengo, veduta del castello a mezzodi........ ...
120 Castellengo, veduta del castello a ponente...............
113 Cotonificio Poma in Occhieppo Infer..................
116 Gaglianico, castello a ponente.................cco.ee.
amezzodi.......c.oovvviiieiininnnn.
amezzanotte.............ooeenee.

117  Id. id.
117  Id. id.

VALLE DI ANDORNO

24 Monte B0 versante a ponente..........ccceevvvvenvnnnns

27 Id.  SOMMItA.....ccviiiiii i,
p.7
28 Id. versantedilevante...................c..enn.as L

15[?] Casa Piatti.......ocoviiieiie i e
16 Croso, valico della sommita con casa..................
21 Croso visto dal basso........c.oovevveiiiiiiiiiiiiee s
26 Ponte di Montasinaro..........ccoovviveiie e i
564 Monumento a Pietro Micca copiato dal disegno..........
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624 Miagliano, cotonificio Poma, parte a mezzanatte......
625 Miagliano, cotonificio Poma, in parte, col nmali.........

122,123, 124, 125, 126, 127, 128 e 129 Panorait@Alpi

Visto dalla punta del Monte Bo........................
14 Rosazza, facciata della casa dell'ingegnereasa......

17 Id. ladiga...

20 Id. veduta generale deI paese.. U

22 Id. casadell’avw. Comm. Federlco Rzaaz .........
23 Id. HPONtE....oi
29 Id. casadelcav.avv.C. MOSCA.........vuvvrinirimmenn.
449 1d. casa delling. Rosazza vista datileor................
450 Id. casa delling. Rosazza vista daleiate Cervo....
p. 8:

451 Rosazza fontana marmorea.. ..
veduta del cimitero coIIa cascata..

452  Id.

453 I1d. interno del cimitero.. . e
454 1d. cimitero visto dal ponte della R'raga ............
455 Id. casa delling. Rosazza vista dalileo................,.
456 Id. piazza marmor€a........c.coeeevieveriieennnennnennn
457 1d. ponte del cimitero visto dal ledtel Cervo........
458 Id. fontanadella Stella...............cccooeiiennnn.
459 Id. veduta generale del paese........................
460 Id. facciata del cimitero..........cccoveviiiiiiinnnn .
461 I1d. casa Peraldo Matton...........cccooeeiiiiiiiiiiiiiennne.
465 1d. monumento all'ing. Rosazza.....................
466 Id. vistapresadalponte.............cooiiiiiinin
467 Id. facciata del palazzo ingegnere Rosa. ... .......
468 Id. fontanadellaPila...........cccooeiiiiiiiiiiint.
469 Id. fontana della Valletta...............ccoeeveennnnn.
739 Id. chiesa nuova vista laterale (ircplig)..............

..... 250

..... 2.50



p. 9:
740 Rosazza chiesa nuova vista laterale (in grande).....L. 2 50

741 Id. nuova casa parrocchiale...............ccoveininnnns 5@
742 I1d. albergo GragliasCa.........cccvvieiiiiiii i, 5Q
743 Id. fontana soprail paese..........cccccoviiiiiiiiini i 2.50
744 I1d. fontanadella colonna................c..eeceveeeee .. 2.50
745 Id. nuova chiesa e palazzo parrocchiale............ 250
18 Ospizio di San Giovanni, veduta generale................... 2.50
604 Sagliano Micca, ponte della Trinita parte $iais............ 250
605 Id. ChieSa.....coovii i 250
609 Id. lanificio Mantellero Gianni..................2 50
610 Id. ponte della Trinita, fgadestra................ 250
622 Id. Lanificio Corte vistol@eRiva................ 250
623 Id. veduta generale dal pafdlla Trinita........ 250
44 Tavigliano, chiesa (in grande)..........c.cocov i, 250
45 Id. id. (in piccOolO).....c.ocviiiiiii e, 250
p. 10

OSPIZIO DI OROPA
46 Veduta alle Pisse (dim. 0,24 0,30).......ccccevvvviieninnennnns 5@
47 Facciata di fronte alla chiesa....................cccoeievienn ... 5@
48 Scalone iN grande..........oovvriie i 250
49 Cappella della Presentazione...........cc.cccvcvvevieviiiieinveninnnns 250
50 Cappella dell’Assunzione di M. V. ........ccoovviiieviiieinn e, 50

51 Facciata esterna............cocvceveviieviiine i e e e 2 50
52 Cappella della Concezione diM. V. .........ceeivinvneen.....0Q
53 Cappella della Purificazione diM. V. ...............cce. ... 2.50
54 Roccia dettaido delle vipere............ccoeeeeii i 2 50

55 Facciata collo scalone........ocooviiiii i, 250
56 Facciata esterna..........cccovevvi e iiiiiiiiiiiieiieeie e ee e, 2 50
57 Cappella del Paradiso..........covvvieiiiiiiie i e e e 250
58 Facciata esterna a destra..........cooevvveiieiiecie e, ,,2 50
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60 Vera effigie della Madonna d'Oropa presa dalgaero....... 250
62 Cappella della Nativita di M. V. ......cooiiiiiiiiiii e, 50
63 Cappella della Dimora del Tempio..........c.ccoveviieninnnnn. 250
64 Una cappella.........cooeniie i e 250
65 Una cappella...... ..o 250
66 Veduta generale dell’ospizio a volo d'uccello................2 50
332 Nuovo cimitero N. L.....coooiiiii e e, 250
333 NUOVO CIMItero N. 2. e e, 250
p. 11

337 Facciata dell'albergo a sinistra entrando.................. 250
674 Monumento a Padre Carlo nel nuovo cimitero............ 2.50

Grazioso ricordo di N. 12 principali vedute

dell'Ospizio a forma di album con astuccio...............! 30
Piccolo ricordo in litografia contenente N. 20 vezlu

comprendenti i tre Santuarii, cioé Oropa,

San Giovanni e Graglia..........coccooiveiii i 250
Tutte queste vedute trovansi pure delle dimengjahinetto,

biglietto visita e per stereoscopio:

agabinetto..........oo i 0 60
PEr StErEOSCOPIO. .. v iue ittt e tetee e eee e vaen e venaaens 060
a biglietto da visita..........cccocvi i, 030

OSPIZIO DI GRAGLIA.

Ospizio visto a mattina...........cooviiie i 250
[d.  0d. B SBIa..c it 5D
Ospizio, @ gabinetto..........ov it 060
Id. abigliettodavisita..........ccoooiiiiiiii 030

[d. @ SIErE0SCOPIO. . .uve ettt i e e 06



p. 36
RITRATTI.

S. M. il Re, extra placCa.........cccooeviiiiiiiiiii i e, 6 00
S. M. la Regina, extra placCa.........ccoeiveiiiiiine i e, 6 00
Le LL. MM, formato gabinetto..............ccoovviiiiiiiie e, 100
Le LL. MM, formato biglietto da visita...................cceveees 60
p. 37
B. Cairoli, extra placCa..........cceoeveiiieiii i i e, L.500
B. Cairoli, a gabinetto..........cccovviiiiie e 100
Generale Garibaldi, fotografato a Caprera I'8 lndlB80,

ultimo ritratto: su foglio intiero...............cocceveenen . 8 00
Generale Garibaldi, mezzo foglio..........c.ccoovvviiieiii i, 500

Id. agabinetto..........coov i e 100

Id. biglietto da visita....... .. oiiiiiiiiin e, 050
La famiglia del generale Garibaldi................c.cocooiiiiinin, 00
La signora Francesca moglie del generale Garibaldi...........1 00

Generale Garibaldi e la moglie signora Francesgapaetto.....1 00
Gnifetti ex-parroco di Alagna Sesia, primo salitdedla
Singal Kuppe detta anche Punta Gnifetti................... 030
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Vittorio BESSO, Catalogo delle Vedute e PanoranBiella, Tipografia Litografia
Giuseppe Amosso, 1893.

Frontespizio:

“Presso il medesimo trovasi pure una svariata fecad oltre due mila dise-
gni originali di scenografia, architettura e ba#gwi dei principali autori.

A richiesta recasi a domicilio per I'esecuzioneritliatti, gruppi e vedute;
ponti e qualsiasi altro lavoro d’'imprese pubbliehprezzi modicissimi

Si eseguiscono ritratti di qualsiasi dimensione irdip ad olio ed
all'acquerello, miniature, fotografie su porcellasata, tela, ecc. Specialita per lapi-
di”.

p.3
BIELLA (Citta).
Formato
24x30 30x40
8 - Biella La Funicolare.
9 - »  Fabbrica di MaglieAeBoglietti.
10 - »  Chiesa di S. Sebastian
11 6 »  Monumento Quintinol&el
12 7 » Id. id.
13
14 } - »  Ponte d’Annibale ¢ B&avolo.
15
16 - » La Cattedrale.
17 - » Il Battistero.
18 - »  Ospedale degl'Infermi
19 - »  Casa parrocchialewnMipio.
20 - »  Asilo infantile.
21 - »  Scuola Losana.
22 - »  Casa Bacchio.



23 -
33

75 }

51 -
53 -
54 -

55 -
56 -

p. 4
Formato

24x30 30x40
57 9

58 10
229 -

230 -

418 34
419 -

420 -

423 -

436 -

437 8
438 -

445 -

~N o o b~

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

Biella

»

Id. id.

Palazzo dei Prymdella Cisterna.

Toro per il ComiZgrario.

Vacca id. id.

Id. id. id.

Id id. id. (in piccolo)
Toro id. id. id.

Monumento Lamarmoraf{@nco).
Id. Gernuseppe Garibaldi.
Alcova Antico Palazimlla Cisterna.
Soffitta 1d. id. id.
Seminario Vescovile.
Piazza Cavour e Monoto&). Sella.
Piazza del Duomo.
Fontana Mose.
Monumento Giuseppeiltzddi.
» AlD Lamarmora.
Stazione ferrovidBialla-Santhia.
Meridiana Geometr&Ervo.

Fabbrica Bozzalla

Fabbrical&elal ponte di Chiavazza.
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BIELLA E DINTORNI.
FERROVIE ECONOMICHE BIELLESI.
[2 immagini della Stazione di Biella]

LINEA BIELLA-COSSATO-VALLEMOSSO.
[21 immagini, pp. 4-5]

LINEA BIELLA-ANDORNO-BALMA.
[22 immagini, pp. 5-6]

LINEA BIELLA-MONGRANDO.
[11 immagini, p. 6]

p. 6

Formato
24x30 30x4

Formato
24x30 30x4

411
412
414

p.7
415

416
417
168

COSSILLA.

Cossilla  Stabilimento bagn

OROPA.
Ospizio d’Oropa Interno della €3a.
» La E$n.
» Fataiprincipale.

Ospizio d’Oropa Cimitero e PirdenSella.

» Fatziasterna.
» Fataia® e 2° cortile.
» Vedgenerale.



169
171
173
413
443

Formato
13x16

Formato

»

»

»

»

»

»

»

24x30 30x40

574
575
576
577
578
588

61
430
564
587
425

60
122
123

Oropa-Bagni
»
»
»
»

»

Vedataolo d’uccello.
Fataiinterna.
Stabénto Mazzuchetti.
Tecatile e chiesa.
Véaa volo d’'uccello (in grande).

a Madonna.
irdmide Sella.

Interno ddbea da pranzo (in prospett.)
Id. id. (dal centro).
Veddtl bosco
Veddtllo Stabilimento (facciata a levante).
Vistilth Terrazza.
| Bagn

ANDORNO CACCIORNA.

Andorno
»
»
»

Miagliano

Grand’Hogebtabilimento Idroterapico.
Antilzecciata della Chiesa.
Vedaidagni.

| bagniortile.

Cotonifidimliano.

SAGLIANO-MICCA.

Sagliano-Micca

»

»

»

Ponte deltanita.

Monumte a Pietro Micca (in piccolo).
Id. id. (in grande).
Ponte deltanita detto del Diavolo.

203

p.8

Formato
24x30 30x40
Ospizio S. Giovanni Veduta dediffivio.

175

424

174

93
94
95
96
97
98
99

100
101
102
103
104
105
106
107

}

S. GIOVANNI (Ospizio).

POLLONE.
Pollone Vedgtnerale.
GRAGLIA.
Graglia Il Santoar
» Stabilimento Bagni.
GAGLIANICO.
Gaglianico  Castello ease
» IdPorta d’ingresso.
» IdFacciata a mezzodi.
» Id. id. (grande).
» Cortilel Castello.
» Id. id. entrando.
» Cortile nel Celki.
» Alcovancpitture antiche nel Castello.
» Voltaantina nel Castello.
» Pittanatiche nel Castello.



p. 21
PANORAMI.
Formato
24x30 30x4

1 1
2 } } Biella
3 2

Vista dal Piazzo.

421
} - Biella-Piazzo = Panorama.
422
427
428 } - Biella Panoramasprdalla Mirabella.
429
- 154 » Panorarisiosda Porta Torino (in piccolo).
- 155 » Panorarisosda Porta Torino (in grande).
403
} - Miagliano Panorama di Miaglianacablirica Cotonificio italiano.
404
675
676 - » Miagliaadabbrica Cotonificio Italiano visti dalla parte
677 di Andorno.
p. 23
RITRATTI.

S. M. il Re Umberto |I.

S. M. la Regina Margherita di Savoia.

Quintino Sella.

Generale Giuseppe Garibaldi.

Generale Alfonso Lamarmora.

Monsignor Cumino, Vescovo di Biella.

Monsignor Strobino, Vescovo al Capo di Buona Speaan
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Umberto BESSO,Catalogo delle Vedute e Panoran®neglia, Tipografia Fratelli
Verda gia Ghilini, [1898].

Frontespizio:
“Presso il medesimo trovasi pure una svariata ftecdd oltre due mila disegni origi-
nali di scenografia, architettura e bassorilievigténcipali autori”.
p. 2
Formato — Le vedute qui appresso elencate sono su lastnaafo 24 x 30, tranne
quelle di Alagna Sesia, che sono in formato 18.x 24
Stampa — Su carta bromuro lucida o math a secondo deldelés del cliente.
Nell'ordinazione indicare quale tipo di carta sefarisce, non facendo pero cenno sa-
ra sottointeso il tipo lucido che da migliori deflia
Club Alpini — Per agevolare i soci nella scelta delle vedatdéoco preferite, dietro
formale richiesta e garanzia da parte della Pragalsi invia campionario completo,
ben inteso pero le spese di trasporto sono a toéaieo dei richiedenti.
Rivenditori — Si pratica sconto secondo I'importanza dellarazione.
Editori — Accordandosi sul prezzo si concede diritto pliadiuzione, ed in tal caso le
fotocoppie saranno trattate per tale scopo.
Prezzi—Vedutesciolte formato 24 x 30.............covevineeee L.7
» I L.5
Panorami
Vedute sciolte per fotografia form. 24 x 30...L.7
Vedute unite semplice collatura ai bordi
per fotografia...............coo v ennn,
Vedute unite e collate su cartone o tela
per fotografia..........c.cooo i, L. 14
Condizioni di vendita — Le ordinazioni devono essere accompagnate da met
dell'importo; il rimanente al ritiro della merce.
Imballo e spedizione— Si effettueranno nel modo piu adatto ed econert® spese
totali a carico del Cliente.
La merce viaggia a rischio e pericolo del Commitier per ogni effetto di contesta-
zione si intende eletto domicilio in Oneglia.

» »

...L.9



p.3
BIELLA.

[N

. Chiesa di S. Sebastiano.

. Ponte d’Annibale o del diavolo.

. |l Battistero.

. Palazzo dei P. P. della Cisterna.
. Seminario Vescovile.

. Piazza del Duomo

. Monumento a G. Garibaldi.

. Chiesa di San Filippo (interno).

©O© 00N Ok WN

OROPA (Ospizio).

10. Facciata esterna (Ingresso).
11. »  1°e 2° cortile.

12. Terzo cortile e Chiesa.

13. Facciata principale.

14. La Chiesa.

15. Interno Chiesa.

16. Delubro.

ROSAZZA.

17. La Chiesa.

18. Cortile del Castello.
19. Fontana la Valligiana.

ANDORNO CACCIORNA.
20. Antica facciata della Chiesa.

p. 4
SAGLIANO MICCA.
21. Ponte della Trinita.

. Fabbrica di maglierie A. Boglietti.
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22. Monumento a Pietro Micca.

GAGLIANICO.

23. Castello a sera.

24. »  Portad’ingresso.
25. »  Facciata a mezzodi.

26. » » » (in gﬂ&ﬂl
27. Cortile nel Castello.

28. » »  (entrando).

29. » »

30. Alcova con pitture antiche nel Castello.
31. Volta bizantina nel Castello.

32.)
33.
34,
35. > Pitture antiche.
36.
37.
38../
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ANAErsoN .....cceevvieieiiec e B3B; 40; 71; 94

Andorno4l; 42; 44; 54; 66; 71; 95; 110; 115; 123;
124; 125; 126; 131; 132; 134; 136; 157; 158;
160; 173; 175; 182; 184; 187; 188; 189; 190;
191; 205; 206

Annibale ponte di............cooeeeiivinrt e 120; 128

Aosta9; 14; 30; 32; 69; 78; 87; 90; 92; 103; 111;
113; 115; 125; 166; 167; 168

Arago Jean-Frangois..............occeuueeees 163;17; 88
Archivio Fotografico Nazionale ........................ 6
Ariello Pietro........ccccovcvveennen. 54; 63t1; 112; 151
ASt oo 14; 21; 25; 76; 92,900; 106

Balbiano d’Aramengo ..........ccccccvvvvvvres . 30

Baratti Giuseppe Ottavio ............ooeoeeiieeeceeeennn. 35
Baratti Luigi Ottavio ..........ccoeeeeeiiiiiiccceeeeee. 36
Baratti Ottavio .........cccevvrveeiiiiie e 35; 83
BarbarOUx F. ..o e 30
Barzotelli Fratelli...........cccoovoiiiiiiiccmieeeeee 22
Barzotelli Michele ..........cccoooiieiiiiii 21;22; 25

battistero di Biella ..49; 63; 115; 118; 119; 1285

Beato FeliCe........couvieiiiiiiiiii e 35
Becchetti Piero .........cccevviiiiiiii s ceeeeee e 13
Bensa FranCesCo........cccvvvveeviiiiiiiiiecee e 80
Bergaglio Barbara ................oooooe e, 14;51
Beria d’Argenting M. ........cccccvveveeeeeees e e 30
Bernardi.........cccoovviiiiiiiiiiiiieeeen 25; 37, 45; 46
Bernieri Fratelli ...........coooovvieiiiinimn 31; 85
Bernoud Alphonse........................ 23; 24;75; 80

Berra........ccoeeeenen. 40; 57; 92; 99; 115; 1223; 130

Besso Bartolomeo ................ 71, 79; 86; W), 162

Besso Umberto7; 15; 16; 20; 46; 48; 53; 54; 55; 56;
58; 63; 69; 71; 73; 77, 82; 87; 95; 110; 111; 113;
114; 116; 117; 124; 128; 134; 135; 141; 143;
159; 206

Besso Vincenzo8; 44; 45; 55; 72; 73; 75; 76; 78;
82; 95; 100; 104; 130; 140

Besso Vittorid; 7; 8; 9; 10; 27; 32; 40; 50; 51; 52
53; 54; 55; 56; 57; 61, 63; 64; 69; 70; 71; 72; 73;
75; 76; 77; 78; 79; 82; 83; 84; 85; 86; 87; 88; 92;
93; 94; 95; 96; 97; 98; 99; 100; 101; 102; 103;
104; 105; 106; 107; 108; 109; 110; 111; 112;
113; 114; 115; 116; 117; 118; 119; 121; 122;
123; 124; 125; 126; 127; 128; 129; 130; 131,
132; 133; 134; 135; 136; 137; 138; 139; 140;
143; 144; 145; 151; 152; 153; 154; 155; 156;
166; 167; 168; 169; 170; 172; 173; 174; 175;
176; 177; 178; 179; 180; 183; 186; 187; 188;
189; 190; 191; 192; 193; 194; 196; 199

Biella8; 9; 13; 25; 31; 35; 36; 39; 41, 42; 43; 44;
45; 46; 47, 48; 49; 50; 51, 52; 53; 54, 55; 56; 57;
58; 59; 61; 62; 63; 64, 65; 66; 67; 69; 71; 72; 73;
75;76; 77; 78; 79; 81; 82; 84; 85; 86; 87; 90; 91
93; 94; 95; 96; 97; 98; 99; 100; 101; 102; 103;
104; 105; 106; 107; 110; 111; 113; 114; 115;
116; 117; 118; 119; 120; 121; 122; 123; 124
125; 126; 127; 128; 129; 130; 131; 133; 134
135; 137; 138; 139; 140; 143; 144; 145; 146;
147; 148; 149; 150; 151; 154; 157; 159; 166;
167; 168; 169; 171; 172; 173; 174, 175; 176;
177; 178; 179; 180; 181; 182; 183; 184; 185;
186; 187; 188; 189; 190; 191; 192; 193; 194
195; 196; 197; 199; 200; 201; 203; 204; 206

Biellese8; 9; 41; 42; 43; 44; 51; 52; 53; 54; 5%; 5
58; 61; 62; 63; 64; 65; 66; 67; 69; 72; 73; 76; 79;



82; 84; 90; 92; 93; 94; 95; 96; 97; 98; 101; 102; Cameron Margaret...........cooevuvvueniin i 62
103; 107; 113; 115; 116; 117; 118; 119; 120;

121: 122; 123; 124: 126: 127: 128: 129: 131; CanaveseS8; 9; 32; 41; 69; 93; 104; 113; 115; 117;
132; 133; 134; 137; 138; 143; 144; 145; 159; 123; 137; 138; 139; 140; 145

162; 163; 164; 165; 166; 168; 169; 170; 172;

173: 174: 175: 199 Candelo .........cceeeeieiiiie e 41; 42
BIOGHO vvveee oo 41: 42 CaPHOIO BIMESIO .ovvvrsvvvres e 22
Biscarra Carlo Felice........cccceeen...... 92;116; 138 Cappellaro & Masserano ..............ccees. 54,107
Bissetta Secondino .................coevvvvvcmssneeennnn. 65 Cappellaro Graziano............ccewssssiess 57; 106
Blanquart-Evrard Louis-DEsiré .......... 25: 44: §5 Caprera......cccceeeeeeeeeeenn. 70; 107; 108;;1117; 203
Bogge FrancCo ..........ccoooecviiiiiiniiieieeeseeeeens 63 CaSCINA BISOGNOSA wvvrsvvvvesvvvne v 49
Boglioni Filippo23: 52; 74: 80; 119; 126: 135: 149; Caselli CrescentinO........ccoocvveiiieeenieeennneeee 92

173; 207 Castellengo castello di...............ccoeeiceeee 115; 123
Boglioni Gioacchino..................... 22; 23;41; 52 Castello del Valentino .......... 26: 28: 39: 48: 801
Bollati Giulio........cccoueiiiiiiiiiiieeeeeee e 8 castello di Gaglianico .....49; 66; 133; 136; 1697
BONAOUS ... 21; 106 CaAVAGHA. . e, 41; 42
Bonda Giovanni..........ccccuvvverreeeeeees e e eeeeeas 63 Cavanna Pierangelo................... 8: 43506 136
BONTilS .o 39 Cavour Camillo Benso conte dil2: 30: 85: 130
Bonghi RUQQIEro .........coooeeiiiiiiiiii e 90 180; 204
Borbone-Orléans Luigi Filippo di ..o.o.......... 17 Cazo Filiberto.......cccvvveieeiciiiie e 22
BOrNAte ......ovveivieee e 41; 42 Cermeto Castello.....ooiovvvwrsivrsssvnssens 42; 46
BOrrino Giovanni...........cccevvvereinieccmmee e 56 Cermione Castello di........cwrssvrsssvomrersssvns 66
Borro Basilio Giulietta ..............cccoorvmme e 61 Cerruti Ana........... 54 61; 95, 110; 12441851
Borro Onorato Paolo .........ccccoccveveiieiiiiiinnnneen, 55 Ce2r\(/)(i torrente49; 73; 119; 120; 125; 132; 145; 200;
BOSCO ...ovviieiiireeiee e 40; 42; 132 Chanaz marchese de ... 30; 46: 47
Brayda Riccardo.........cccccvvvvvieeereerieeeeeeeiennn 101 Chevreul Michel-EUGENe ... 47
BrICCA ..o 40

Chiapella Francesco Maria.................. commmmn... 30
Brogi.... 6; 7; 11; 33; 34; 40; 70; 71; 74; 81; 238

Chiavazza................. 41; 54; 76; 120; 131W0;204
BUffalora........coveviiiiei e 29 Chivasso ... 65: 66: 85: 90
Burke Peter ... e 59 COrONa GIUSEPPE ... oo 71: 102
Caffé GreCo .....oovvvveieiiiie e 11 Cossato ... 41: 42: 65; 110: 131
CaglaN coesss v 2010511097240 iAo 131; 204
CalVi GUIdO ......eeeveeiiiiiiiiee e 80
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Costantini Paolo .............ccccooevvviricmeenn. 8;17; 74
Cotonificio Poma..........ccccceevuvvneeen. 23t 124; 201
Cottrau Alfredo.........ccovcvvveeeeennnnn 109; 114; 140
Craveia Danilo............coceevvneie it 44; 52
CrevacCuore .........ccocevveenncnneeenenn 41,.42; 91, 116
Crimea ......cocceeeeivviiieeeeee 27, 28; 36, 77, 130
Crozat Leandro.........ccccevvvvvveeeeiiiiiiieeeeeees Vedi

CUNEO .. 14; 33, 70; 91; 99
d’Andrade Alfredo ...........ccovvevinenennn 39; 99; 123
D’Andrade Alfredo...........cccccoeueee. 92; 91/)1; 123
Daguerre ........cccoeveeveeiiiiiinnnnnn, 13; 1%; 18; 19; 20
Dal Pozzo della Cisterna Carlo Emanuele.....4%6;
Delessert Benjamin..........cccceeeveeviivvcceeeeneeenn. 26
Delessert Edouard.................cccoevevn. 26; 27; 108
DESENZANO ... e 29
DISUENT ..eveee it 60
Docteur Savoyen ..........ccovvveveeevveriiimmmmcmreeeeeens 24
D0odero ThausSt .......ccccevveeeeinieie e 24; 27
DONALO .....evviiiiiiiiiiieiiicece e 41; 42
Dossena & Scanzio.........cccceevveeveeeen. 56;58; 63
[D]0) /=] o IS 22;380; 101; 130
Ducato di Modena ..........cocvveeviiieiieeeen e, 15
Ducato di Parma ........cccccovvvviiiieiiiieereeciieeeen 15
duomo di Biella........c.oeveeeiiiiiiiiiieiieee 49

Duomo di Torino28; 63; 85; 90; 91; 97; 104; 114;
118; 120; 130; 135; 147; 148; 172; 182; 204; 207

Ecclesia....coooooiveeiiiiiiiie e 23;40; 92; 115
o 11 o SR 21; 27; 39

F.E.B. Ferrovie Economiche Biellesi63; 110; 131;
169

Fabrizio SEVESI ......coovviiiiiiiie e 78
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Falzone del Barbaro Michele ................... 23; 48
Fenton Roger ... 35; 36; 77

Firenzell; 13; 15; 18; 22; 28; 34; 38; 46; 49; 62;
64; 69; 72; 74; 78; 80; 81; 83; 85; 89; 92; 99;
100; 114; 123; 191

Fondazione9; 15; 26; 43; 46; 47; 48; 49; 50; 55; 56
64; 66; 70; 73; 75; 79; 81; 98; 101; 103; 109;
111; 112; 113; 114; 115; 116; 117; 124; 129;
130; 133; 135; 138; 143; 144; 145; 146; 163,
167; 169; 171; 197

Fondazione Cassa di Risparmio di Biella70; 79; 88;
113; 117; 129

Fondazione Sella Onlus............ccoovvieccccmnnee. 9
FOMtiN ..o 24; 44
Fratelli Alinari.........cccccooceeninnnennn. 7;74;80; 114
Freund Gis@le ..........coceivieiiiiiiiiiee e 83
Friuli Venezia Giulia...........cccvvvveeiiiimme e 81
Furlanetto Elisabetta..........c.cccocvviiveeernnenennn 23

Gabinetto Fotografico Nazionale ..................... 6

Gaglianico castello di41; 42; 49; 66; 115; 120;123
133; 136; 151; 152; 153; 154; 155; 156; 167;
169; 175; 176; 177; 178; 179; 180; 192; 193;
201; 205

Gallenga di Castellamonte Clotilde................ 35

Galleria Civica d’Arte Moderna e Contemporanea

di TOMNO e 19
Galliari Bernardino..........cccoccvvveeiiiieeeesiiieeenn 78
Galliari fratelli........... 71;78;79; 117; 12B47; 160
Gallo Emilio.......ccccovvvernenne 50; 63; 655; 67; 103

Ganzini Giovan Battista ............c.c.cev v sewnnna.. 97
Garaffi GiacintO.........ccevveviiiiieeeeeemeen. 57; 106

Garibaldi Giuseppe9; 31; 34; 54; 70; 77; 107; 108;
113; 114; 117; 129; 130; 135; 150; 183; 191;
203; 204; 206; 207

Gastaldi Bartolomeo.........cccoeevvvvveieeiemeeeevennnn. 86

Gaudin Marc-AntoiNe............cueeeeevevvnnimeennnn. 18



Genova .............. 23; 24, 27, 32; 34, 58; T&; 124
Gersheim Helmut ... 35
Giardini Zumaglini di Biella ...... 120; 129; 13091
Gila LUCTZIA .....eve i 48
Gioppi LUIgi «oceeeeeeieeciieeeee e 36; 53; 54
Giordano Felice ........cccccovviiiiiiiiiceee e 85
GIroNi TItO ...evveeeeee et emmm e Vedi
Godard AdoIphe .......ccovvveieeeeiiieeee, 32; 108
GOoNiN GUIAO ......cvveeiiiiie e 32; 33

Graglia41; 42; 95; 112; 115; 122; 124; 127; 129;

133; 159; 170; 174, 175; 202; 205

Graglia santuario di ........ccccoeeeeeeeeeiiccccceeee 127
Gran Madre di Dio chiesa della................ 19; 20
Grand TOUL.......oevoriereiiee e ;BD; 81
Granducato di TOSCANA .........cccvvverrreeerriereenns 15
Grenoble ... 69; 71; 72
GressoNneyY .........eeeeeeeeieeeeeeenneens 66; 873;1122; 125
Guardabosone..........ccoccvviiiiniiic e, 41; 42

Hawarden Lady Clementina................... o 62
Heovydafoir G. ........cccuuveiiiiiiiiiieieeeeies 24
Impero Asburgico..........ocooociiiiiiiiiieeee e 15

Ivrea8; 9; 65; 67; 69; 77; 87; 91; 92; 104; 1113111
115; 118; 138; 139; 161

Jahier ENMCO...cuuiiiiiiii i e 25
Jest Carlo Alessandro ...........cceeeeeevvvveemmmmnennnn. 18

Jest Federico.......oooovvuvvvinnnnnnn.

JONVOL B 32
Kracauer Siegfried........ccccccveeeeiiiiiiieeeeeiiiieeee, 6
La Marmora Alessandro............c.cevveeeeieeveenen. 76

Lamarmora Alfonso9; 121; 130; 172; 183; 204; 206

Langlois Jean-Charles ............ccccviiiiceeeeeeeeeen. 36

Lanificio BOUSSU ..........cccccovunee. 119; 1221, 200
Lanificio Bozzalla ...........ccccoeeiiiviiii e 119
Lanificio Maurizio Sella..............cccveeveenn. 49; 120
Lanificio Trombetta Emilio..............ccccveveneen. 120
Le Gray Gustave......... 25; 26; 27; 39; 60; 18,80
Le Lieure Henri.......... 15; 29; 30; 31; 32; 33; 57
Legazioni Pontificie ............ccceccciviveeee e, 15

Léon-Eugéne Méhédin ................ceoo oo 27; 28

Leopoldo Il Granduca di Toscana.................18

Liguria ......ccoeeeeeeeneennn, 15; 32; 70; 74;34123; 143
[0}V == o] [o IO 86
LONAra ..ocoveeeiieeeieee e 31; 47; 76; 104
Losana monsignor Giovanni Pietro70; 105; 129;
143

Lovazzano Studio Fotografico ............... 31; 480
LUIQI VACCA ...t 78
Luzzatti GIaComMO ........coocvvveerreeeiere e 38

Macpherson Robert ...............ccoooe oo 94

Maddalena ponte della49; 117; 119; 120; 121; 157;

200
Maddox Richard L. ........cccccooiiiiiiiiiiireeeeeeee, 37
Madio Gaetano .........c.occvvveveeiiiiiiiie e 31; 32
Magenta...........ueeeieiiiiiieeeie e eeeeee e 28; 29
Maggi Giovanni Battista .............cccccevveeeeeennnnns 33
Maggio Serra Rosanna .........ccccccceeeeeiiiinnnnee 19

Manara Giuseppe Maria .............ceeeeeees oo 80

Marcello Panissera di Veglio ...........cvvvmeee... 89
Marmora Alberto Ferrero della .............. 46; 404

Marsaglia Giovanni.........cccccccceeeeeennn. 1094; 140
Martens.......ccociiiiiiieeeee e e 47, 48; 50



Martens Friedrich von .........c..oooeevivviieenn 47, 77

Masserano..........ccceeveeeeeeenen. 42; 57, 58;1806; 119
Masserano GiUuSeppe.......ccccveeviiiiiiunieeeas 57; 106
MBZZOCCA.......cvveeieeiiriieeee e 31
McLuhan Marshall .............ccoocveiiiiriccenineene 6

Méhédin Léon-Eugene ..............cceevvvvr e 28; 36

Meissner e Stenzel..........cccccovviiiiicemmeeiieeeenn 23
Y11 =T | o F= U Lo ISR 29
Melloni Macedonio ..........ccccoovvveeniriiieneeieeens 18
Menabrea Maria .........ccccooveviieeeiiiiiiieee e 66
Meylan AUQUSLE ..........ueeeiieiiiiiiiiiee e 80

Miagliano41; 42; 123; 124; 132; 134; 184; 201;
205; 206

Milano6; 11; 12; 14, 15; 17; 18; 20; 21, 22; 28; 29
30; 31; 32; 34; 35; 36; 40; 42; 48; 51, 54; 56; 60;
63; 64; 65; 67; 69; 70; 71; 75; 77; 78; 83; 92; 97;
100; 101; 103; 104; 114; 119; 137

Miraglia Marina8; 13; 19; 20; 25; 33; 37; 40; 44;
45; 48; 49; 50; 59; 63; 103; 104; 108

MOIINO Carlo .......cvveeeeeiiiii e 24
MONCANET ..eevviiiiiiiiiiiee e 28
MonNgrando ............eeeeeeeiiiiiiiiiaianeeian 42;110; 131
Montabone Luigi........ccccooovveiicciiiiieeeeee e 31
1Y/[] 01 ¢=7 oo o | R 32;108; 113
MONEESINAND ....eevieiiiiiiiiiee et 124
MOSCA LUIQI. et 44
Mosca MOro LUIgi.......uuveeeeeeereiieeneeeesans 44; 45; 46
Mosca Moro Luigi Alessandro................. 45; A6

Mosso Santa Maria................. 42; 53, 56;8%,,99

Museo Nazionale del Cinema.18; 22; 23; 28; 30; 31

Napoleone Hl......cccccveeeeeiiiiiiiiiieee, 28; 32; 36
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Napoli 7; 11; 15; 17; 18; 30; 31, 36; 39; 62; 8041
Naya Carlo ......cccuuveeiiiiiiiiiiieeee e 94
Noack AIfred ..o e 32

Oneglia70; 73; 95; 110; 114; 116; 117; 134; 135;
143; 152; 153; 155; 156; 206

Orlandini LUIgi....cccceveeeeeeiiiiicecccceieeeecce e 80

Oropa58; 63; 66; 69; 95; 98; 102; 104; 105; 106;
107; 115; 118; 120; 124; 125; 126; 127; 129;
131; 132; 143; 162; 163; 164; 165; 166; 167,
168; 169; 170; 175; 176; 191; 192; 193; 194
195; 196; 197; 200; 202; 204; 205

(©]70] o= Wo 1S o174 T0 Jo | I 136

Oropa Ospizio d35; 135; 162; 163; 164; 165; 166;
168; 192; 194; 195; 196

Oropa Sacro Monte .......ccccceeeeeeeiieiiiicceenns Vedi
Oropa santuario di....... 57; 58; 66; 70; 103; 13®

Oropa Santuario di42; 58; 63; 104; 120; 126; 162;
163; 164; 165; 166; 167; 168; 169

Palazzo Madama Torino....... 28; 48;49; 69; 7B 1
Palazzo Oropa ......cccccvvvvevveeeeeeenenn. 118; 119; 120
Palazzo Reale Torino..........cccccceevuvvvm 20; 28; 48
Papone Elisabetta .........ccccccceeeeeiiiiiiiieeeeeeee, 15
Parigil3; 16; 17; 19; 20; 21; 22; 23; 24; 26; 2Z; 3
44, 45; 47, 50; 69; 73; 75; 77; 78, 79; 80; 85; 86;
100; 101; 102; 111, 134, 140
Parma........ccoooeeeiiiiieee e 18; 80; 124
Pasta ........cooovviiiiii 40
Pavial.. ..o 34, 101
Pavia Alessandro........ccccooveeernveessimmeemes 34; 108
Perino GioVaNnNi..........cccveerieeeeinees e 61
Perraud .......coeeeiiiiii 24
Pia Secondo.........cccceevvvviiieeennnis 15;%@) 92; 106
Piane Sesia ........oevvveiiiiiiiiii e e 42
Piazza Castello .......cccocovveviviiiiirieecen 19; 20; 22



Piazza Navona .........c.coceeviiiieiei e 11
Piazza San Carlo...........ooevvieeiiiiis e, 48

Piazzo49; 53; 73; 98; 115; 118; 119; 120; 121; 128;
129; 130; 134; 149; 151; 173; 189; 190; 200; 206

Piedicavallo ...........cccoeeeeevevnnnnen. 41; 42; 123; 124

Piemonte8; 9; 12; 13; 14; 16; 17; 18; 19; 20; Z&; 2
24, 25; 26; 28; 32; 39; 40; 42; 43; 48; 49; 50; 66
69; 74; 77; 78; 89; 90; 103; 107; 113; 114; 117;
120; 123; 126; 138; 143; 144; 145

PiSa ..evveeeeiiieee e 18; 32; 61
Plaut Charles-Henri..........cccccoooviiiiceeenen. a7, 77
Pollone..........occvveeiieiiiiieenn, 41; 42; 13851 205

Ponti Carlo........oocueveiiiiii e 94
POIO TOIMES...coveiiiiiieiiie e 27
Pralungo ........ccooeeennviiiiiiiniieeeeee e 41; 42;71; 120
Prolo Maria Adriana............ccocvveeeeiiicceennne 18; 21
PUIIti TIEO ... 18
RACCONIGI.......cceceeeiiiiiiiiieeee e e s s 24; 48
Racconigi Castello di.........cccccceeeeee e vvwin .. 28
Ravenna.......cccccceiiieiieeeeeen 15; 81; 92
Redaelli GIuSepPe.......ccccvvviiiiiiiieerceeeeeeee e 36
Reggio Emilia...........ccooeeciiiiiiiiiiieeeeee e, 15; 38
Regis GIOVANNI .......cccceiiiiiiiiiciee e s e 63
Regno di Sardegna.......... 12; 13; 15; 24; 29133

ReNaud........cooviiiiiieii e 23; 24
Renaud JOSEpPhN......ccooeeeieiiiiiiieeeeeee e 23
Rey GUIdO ......cvvvveeiiiiiiiieeeeeeeeeeeim 15; 50; 63; 64
Riccardi canonico Davide.............c.ccveeeeennee 106
RICCT LUIGi..ceeeiiiiiiiiiiiieeee e 92; 94

Rivab4; 72; 73; 78; 82; 120; 121; 126; 135; 143;
200; 202

Rivalta Valentino............cccceeeeeeiivviceeee e, 81
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Rivara castello di.........cccoeeevvviiinnrinn 99; 122; 123
Robertson James..........ccoooveveeiivniiiiemmeens 35; 36

Roma7; 11; 12; 13; 15; 16; 23; 27; 32; 33; 34; 38;
40; 44; 45; 46; 48; 49; 50, 64; 69; 74; 77; 78; 85;
89; 92; 94; 98; 99; 100; 102; 113; 115; 117; 129;
132; 169; 200

Romani FeliCe .....couviviiiiiiiii e e 19
Rosa Salvator........ccoeveeiveveeieiieie e 78; 117

Rosazzad?2; 46; 76; 79; 121; 123; 124; 125; 126;
129; 136; 157; 158; 160; 161; 164; 174; 185;
186; 187; 190; 192; 200; 201; 202

Rossetti Simone........... 54; 55; 56; 63; 111;; 119
Rovere Paolo della .............coeeeiiiiiiieeccce e, 24
Rovere Vittorio della..........cooovvieieiiiieeee e, 24
Rusca Clement.........cocvvverieie i o e 80

Sagliano41l; 42; 123; 126; 132; 136; 158; 159; 162;
173; 174; 175; 183; 185; 191, 202; 205

Salussola........coveevieieii e 42;51; 52; 63
San Gerolamo convento di..............eee... 49; 119
San Giacomo chiesa di...........cccceevueeee 115; 119
San Giovanni Ospizio di........cceevveeeeeeeiaee 95; 133

San Sebastiano chiesa di105; 115; 119; 121; 128;
129; 135; 149; 151; 172; 200

Sardegnal?2; 13; 15; 20; 27; 32; 64; 69; 78; 108;
109; 110; 113; 114, 119; 137, 138; 140; 144, 145

ST E1oY: | TR 27; 70

Savoia Carlo Alberto dil5; 16; 17; 22; 24; 46; 76;
92

Savoia Ferdinando di..........cccccoevieiiieeeeceneneen. 24
Scanzio RodoIfo ........cceveviiiiiiec e 58; 59
Scaramella Lorenzo...........ccceeeeeeiiivmcmmnnee. 14
Scarpinelli LUigi......cccuvvviiiiiiiiiiieiiieeeeeeeeeeeeeee 38

Schemboche Michele ...........ccooovvveiiiii e 29; 32

Schiaparelli Ernesto............cccccvvvvvvvvvvennnnennn, 39



Scott Archer Frederick .........cccccuueeeen... 30; 50; 74

Scuola Romana........ccooceveiiiveiiiies e 11; 32
SEQUAI ANNE ..o 23
Sella Delfina.......coooveeveeiiiiiieee e, 26

Sella famiglia8; 43; 51; 63; 75; 76; 85; 98; 119;
120; 144

Sella Giovanni Battista33; 43; 46; 47; 60; 76; 92;
115; 130

Sella Giuseppe Venanzio8; 26; 30; 32; 47; 48; 49;
50; 51, 52; 63; 64; 75; 76; 77; 81, 100; 105

Sella Modesta ........cccoovvveeiiiiiiiieeeeeeeee e 43

Sella Quintino8; 64; 66; 69; 75; 77; 85; 86; 98; 99
101; 102; 104; 105; 107; 109; 110; 111; 113;
117; 128; 129; 132; 159; 172; 191; 197; 203; 206

Sella Vittoriol1; 15; 47; 48; 50; 63; 64; 65; 6®;6
77;101; 102; 103; 114; 144; 145

Y= aq] o] Tod T o | 80; 85

Serravalle SeSia .......cccveevevvevvneees e 415 42

Societa Fotografica Subalpina.................. 38; 40
Societa Fotografica Toscana................cceeenes 80
SOMMEN e 7,11
SOrliN Pierre ... 6
Stabilimento metallurgico Squindo ............ 1200

Stato della Chiesa.........ccceveeveiiiins e 15

Stoppani ANtONIO.........eevvviveieeeeeeees s s 86; 137
Szathmari Carol.........ccocevvviiiiiic e 35
Talbot .....oeveeiiiii 16; 17; 2%, 27; 44; 60
Talbot William Henry FOX ........ccviiiiiiiimaannn. 16
Tavigliano............... 41; 42; 123; 126; 17911202
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naudi, 1981, pp. 423-543.

Piero RACANICCHI, “Vittorio Sella fotografo, al-
pinista, esploratore”, ilbal Caucaso all’'Himalaya
1889-1909. Vittorio Sella fotografo alpinista esplo
ratore, a cura di Maria Raffaella FIORY CECCO-
PIERI, Milano, T. C. I., 1981, pp. 7-33.

La riscoperta dell’Egitto nel secolo XIX. | primi
fotografi, Torino, Studioforma Editrice, 1981.

1982

Francesco MALAGUZZI Fotografi biellesi di pa-
norami alpini, cento anni fa. Tutte le lodi al Bess
Silenzio per Vittorio Sellad| Biellese» del 9 marzo
1982.

Giuseppe  MARCENARO, Fotografi liguri
dell'Ottocentqg Genova, Edizione Immagine e Co-
municazione, 1982.

Carlo MORIONDO,Torino ai tempi d’org Torino,
Daniela Piazza Editore, 1982.

Vittorio  Sella. Fotografia e  montagna
nell'Ottocentq catalogo della mostra, a cura di
Claudio FONTANA, Torino 1982.

1983

Piero BECCHETTI,La fotografia a Roma dalle
origini al 1915 Roma, Colombo, 1983.

1984

Epistolario di Quintino Sella. 1866-18690l. 2, a
cura di Guido e Marisa QUAZZA, Roma, Istituto
per la storia del Risorgimento Italiano, 1984, pp.
492-494.
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Giuseppe MARCENARO,La fotografia ligure
dell'Ottocentq Genova, Cassa di Risparmio di Ge-
nova e Imperia, 1984.

1985

Giovanni FANELLI, Ezio GODOLI,La cartolina
Art Nouveay Firenze, Rizzoli, 1985.

Siegfried KRACAUER,Prima delle cose ultime
Torino, Marietti, 1985 (ed. orig. 1969).

Gian Albino TESTA,Lettere di un industriale ai
dipendenti Torino,Loesher Editore, Fasc. 3, Luglio
1985.

Luigi TOMASSINI, Le origini della Societa Foto-
grafica Italiana e lo sviluppo della fotografia lta-
lia. Appunti e problemiin <AFT. Rivista di Storia e
Fotografia», n. 1, 1985, pp. 42-51.

Torino l'altro ieri (1895-1945). Cinquant’anni di
immagini della citta Torino, Point Couleur Edizio-
ni, 1985.

Italo ZANNIER, Paolo COSTANTINICultura fo-
tografica in Italia. Antologia di testi sulla fotog-
fia, 1839-1949Milano, Angeli, 1985.

1986

Margherita ABBOZZO HEUSERGuido Rey in
«Fotologia», vol. 5, 1986, pp. 36-49.

Piero BECCHETTI, *“Henri Le Lieure de

L'Aubepin: fotografo”, inHenri Le Lieure maestro

fotografo dell’Ottocento, Turin ancien et moderne
a cura di Michele FALZONE DEL BARBARO,

Milano, Fabbri, 1986, pp. 13-15.

Maria Vittoria BIANCHINO, Lorenzo BECCHIO
GALOPPO, Antichi e difficili. Giuseppe Venanzio
Sella e la Biblioteca della Fondazione Selia
«AFT. Rivista di Storia e Fotografia n. 4 (1986),
pp. 76-79.

Carlo CERCHIOLI, Giovanna GINEXCarlotta,
Udina e Carla: Milano 1863-1956n «AFT. Rivi-
sta di Storia e Fotografia n. 4 (1986), pp. 48-55.

Michele FALZONE DEL BARBARO, L'album
persiano di Luigi Montabonein <otologia»,
1986, vol. 6, pp. 24-33.

Guido Rey: dall'alpinismo alla letteratura e ritor-
no, in «Cahier Museomontagmwa n. 46, Torino
1986.



Torino immagini del 19° secolo dagli Archivi Ali-
nari, Firenze, Alinari, 1986.

Italo ZANNIER, Storia della fotografia italiana
Bari, Laterza & Figli, 1986.

1987

Maria Vittoria BIANCHINO, Studio fotografico
Rossetti: cento anni di immagini biellesStudi e
ricerche sul Biellese, Biella, DocBi — Centro Studi
Biellesi, 1987-1988, pp. 18-33.

Michele FALZONE DEL BARBARO,Un album di
calotipie di Alfonso Thaust Doderan «otolo-
gia», vol. 7, 1987, pp. 6-17.

Helmut GERNSHEIM Storia della fotografia vol.
2,. 1850-1880, I'eta del collodjoMilano, Electa,
1987.

Storie di minusieri biellesi e di cadregat di Cdasi
catalogo della mostra, [Biella, Novograf] 1987.

1988

Silvia BERSELLI, Archivio e conservazione. Le
stampe su carta albuminatan «AFT. Rivista di
Storia e Fotografia, n. 7 (1988), pp. 7-10.

Giovanna GINEX, Carlo CERCHIOLICarlotta,
Udina e Carla: Milano 1863-1956n «AFT. Rivi-
sta di Storia e Fotografis, n. 4 (1986), pp. 48-55.

Francesco TRANIELLO,Storia contemporanea
vol. lll, Torino, Societa Editrice Internazionale,
1988.

1989

150 anni di fotografia in Italia: un itineraripa cura
di Italo ZANNIER, Paolo COSTANTINI, Roma,
Istituto Grafico Editoriale Romano, 1989.

Piero BECCHETTI,Giacomo Caneva e la Scuola
fotografica romana (1847-1855)irenze, Alinari,
1989.

L'insistenza dello sguardo. Fotografie italiane
1839-1989a cura di Paolo COSTANTINI, Firenze,
Alinari, 1989.

Giuseppe MARCENAROAIfred Noack “invento-

re” della Riviera / “Erfinder” der Riviera Genova,
Sagep, 1989.
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Secondo Pia. Fotografie 1886-192% cura di Mi-
chele FALZONE DEL BARBARO e Amanzio
BORIO, Torino, Allemandi, 1989.

Simonetta TOZZI, “I fotografi di Parker”, itun
inglese a Roma. La raccolta Parker nell’Archivio
Fotografico Comunale 1864-187@ cura di Lucia
CAVAZZI, Anita MARGIOTTA e Simonetta
TOZZl , Roma, Artemide, 1989, pp. 17-22.

Le voyage en ltalie. Les photographes francais en
Italie: 1840-1920Lyon, La manufacture, 1989.

Giovanni VACHINO, Archeologia industriale nelle
cartoline d’epocain «Studi e ricerche sul Bielle-
se», Biella, DocBi — Cento Studi Biellesi, 1989-90,
pp. 106-123.

1990

Paolo COSTANTINI, «La Fotografia Artistica»
1904-1917 Torino, Bollati Boringhieri, 1990, p.
108.

Marina MIRAGLIA, Culture fotografiche e societa
a Torino. 1839-1911vol. 2, Torino, Umberto Al-
lemandi & C., 1990.

Giovanni VACHINO, Trivero nelle cartoline
d’epoca s.l, 1990.

1991

Pierangelo CAVANNA, “Un territorio fotografico:
tracce per una storia della fotografia di documenta
zione del Biellese”, irAntichita ed arte nel Bielle-
se atti del convegno, Biella 14-15 ottobre 1989, a
cura di Cinzia OTTINO, Rollettino della Societa
piemontese di archeologia e belle artin. s,
XLIV, 1990-1991, Savigliano, Societa piemontese
di archeologia e belle arti, 1991, pp. 199-216.

Marina MIRAGLIA, “Dalla “traduzione” incisoria
alla “documentazione” fotografica”, iha Sistina
riprodotta. Gli affreschi di Michelangelo dalle
stampe del Cinquecento alle campagne fotografiche
di Anderson a cura di Alida MOLTEDO, Roma,
Palombi, 1991, pp. 221-231.

Segni di luce. Alle origini della fotografia in Ita,
a cura di ltalo ZANNIER, Ravenna, Longo, 1991.

1992

Patrizia BELLARDONE, Giuseppe CAVATORE,
Saluti da Biella: immagini d’'un tempo attraverso le
cartoline d’epoca Vigliano Biellese, leri e oggi,

1992.



Coggiola nelle cartoline d’epocacatalogo della
mostra, a cura di Giovanni VACHINO ed Enzo
VERCELLA BAGLIONE, Biella, DocBi — Cento
Studi Biellesi, 1992.

Cesare DE SETAl'ltalia del Grand Tour. Da
Montaigne a GoetheéNapoli, Electa, 1992.

1993

Patrizia BELLARDONE, Giuseppe CAVATORE,
Saluti da Oropa: immagini d’'un tempo attraverso
le cartoline d’epocaVigliano Biellese, leri e Oggi,

1993.

Angela TROMELLINI, “Incomincio un fotografo,
Roger Fenton, al servizio della Regina Vittorial, ne
1854", inll cinematografo al campo. L’arma nuova
nel primo conflitto mondialea cura di Renzo
RENZI, Gian Luca FARINELLI, Nicola MAZ-
ZANTI, Ancona, Transeuropea, 1993,pp. 25-31.

1994

Silvia BERSELLI, Le specialita artistiche della
Casa Giacomo Brogi. | grandi formati per la ripro-
duzione delle opere d'artén «<AFT. Rivista di Sto-

ria e Fotografia», n. 20, 1994, pp. 4-5.

Pierangelo CAVANNA, “Fogli d’album. La foto-
grafia e la guerra prima del 1914", fBuerra e

mass media. Strumenti e modi della comunicazione

in contesto bellicpa cura di P eppino ORTOLEVA
e Chiara OTTAVIANO, Napoli, Liguori, 1994, pp.
21-48.

Sauro LUSINI,Materiali per la storia della foto-
grafia in Italia. Carlo Brogi e la Prima Esposizien
di Fotografia in «<AFT. Rivista di Storia e Fotogra-
fia. Rivista di Storia e Fotografig n. 20, (dicem-
bre) 1994, pp. 33-47.

Silvia SILVESTRI, Lo Studio Brogi a Firenze. Da
Giacomo Brogi a Giogio Lauratin in «AFT. Rivi-
sta di Storia e Fotografia, n. 20, 1994, pp. 9-32.

1995

Matteo CERIANA-MAYNERI, Piero QUARATI,
Roberta SPALLONEJest a Turin Torino, Clut,
1995.

Epistolario di Quintino Sella. 1872-1874 cura di
Guido e Marisa QUAZZA, vol. quarto, Roma, Isti-
tuto per la Storia del Risorgimento Italiano, 1995.
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Giuseppe GARIMOLDI, Fotografia e alpinismo,
storie parallele: la fotografia di montagna dai pio
nieri all’arrampicata sportiva Ivrea, Priuli & Ver-

lucca, 1995.

Bruno SIGNORELLI, “Studio, recupero e conser-
vazione della Societa Piemontese di Archeologia”,
in Accademie, salotti, circoli nell'arco alpino occi-
dentale:il loro contributo alla formazione di una
nuova cultura tra Ottocento e Novecenfdti del

18. Colloque franco-italien, a cura di Claudia DE
BENEDETTI, Torre Pellice, 6-8 ottobre 1994, To-
rino 1995, pp. 117-121.

1996

Album Gabinig a cura di Pierangelo CAVANNA e
Paolo COSTANTINI, Torino, Allemandi, 1996.

Maria Vittoria BIANCHINO, “Notizie sullo Studio
Fotografico Rossetti”, iDrafi e ori: cultura mate-
riale nel Biellese a cura di Luigi SPINA, vol. Il
Biella, Sandro Maria R0ss0,1996, pp. 151-153.

Romano BRACALINI,Casa Savoia. Diario di una
monarchia Milano, Mondadori, 1996.

Michele FALZONE DEL BARBARO, “Fotografia
e cultura fotografica a Biella-1850/1996", imma-
gini di Biella tra Ottocento e NovecentBirenze,
Alinari, 1996, pp. 33-38.

Monica MAFFIOLI, Il Bel vedere. Fotografi e ar-
chitetti nell'ltalia dell’Ottocento Torino, Societa
Editrice Internazionale, 1996, pp. 39 e 41.

Giuseppe MARCENARO Alphonse Bernoud e i
fotografi ambulanti sulla costa ligure (1839-1870)
in «AFT. Rivista di Storia e Fotografia n. 24
(1996), pp. 38-47.

Il mondo in stereoscopia. Henri Le Lieure fotografo
e collezionista a cura di Gabriele BORGHINI,
[Napoli], Electa Napoli, 1996.

Fotografia e Beni Culturali a cura di Lorenzo
SCARAMELLA e Elisabeth Jane SHEPHERD, s. |.
1996.

Romano ROSATIGuido Calvi nobile fotografoin
«AFT. Rivista di Storia e Fotografia n. 24 (1996),
pp. 48-51, p. 48.

1997

Patrizia AUDENINO, Paola CORTI, Ada LONNI,
Imprenditori biellesi in Francia fra Ottocento e
NovecentpMilano, Electa, 1997.



Gian Piero BRUNETTA, I viaggio
dellicononauta. Dalla camera oscura di Leonardo
alla luce dei LumiergVenezia, Marsilio, 1997.

Pierangelo CAVANNA\| ritratti della "misteriosa”
Clementina in «Rivista Biellese, n. 4 (2007), pp.
28-35.

Giuseppe VALPERGA,Vittorio Besso. Pioniere
della fotografia alpina in «Rivista della monta-
gna», gennaio 1997, pp. 56-60.

1998

Lorenzo DEL BOCA Maledetti Savoia. La storia
dell'unita d’ltalia non e quella che ci hanno inse-
gnato a scuolaCasale Monferrato, Piemme, 1998.

Vittorio DONATI, Biellese nei secoli. Atlante di
storia bielleseBiella, Garizzo, 1998.

L'immagine rivelata: 1898, Secondo Pia fotografa
la Sindonea cura di Gian Maria ZACCONE, Tori-
no, Centro Studi Piemontesi, 1998.

Maria Rosaria MANUNTA,Ivrea e Canavese in
una raccolta di fotografie di Vittorio Bessan
“Bollettino della Societa Piemontese di Archeolo-
gia e Belle Arti. Archeologia e arte in Canavese”,
Atti del convegno, a cura di Bruno SIGNORELLI e
Pietro USCELLO, Torino e Ivrea, 11-12 settembre
1998, Torino, Bona, pp. 433-452.

Marina MIRAGLIA, Francesco Agosti (1883-
1971). Lo sguardo discreto di un fotografo piemon-
tese del primo NovecentfRoma], Peliti Associati,
1998.

Sara RAGAZZINI, Fotografia delle origini a Fi-
renze in «AFT. Rivista di Storia e Fotografia n.
28 (1998), pp. 44-52.

Naomi ROSENBLUM, “Storia delle donne fotogra-
fe”, in L'altra meta dello sguardo. Il contributo del-
le donne alla storia della fotografiatti del conve-
gno (Torino, 4 dicembre 1998), Torino, Agora,
1998, pp. 113-126.

Roberta VALTORTA, “ll contributo delle donne
alla fotografia in Italia”, inL'altra meta dello
sguardo. Il contributo delle donne alla storia cell
fotografia, atti del convegno (Torino, 4 dicembre
1998), Torino, Agora, 1998, pp. 9-20.

1999

Maria Vittoria BIANCHINO, Raffaella GOBBO,
“Lo studio fotografico Rossetti a Valle Mosso
(1887-1955)", inAlbum Valle Mosso: personaggi,
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persone, avvenimenti tra ‘800 e ‘90 cura di Lui-
gi SPINA, Vigliano Biellese, Eventi & Progetti,
1999.

Epistolario di Quintino Sella. 1875-187& cura di
Guido e Marisa QUAZZA, vol. quinto, Roma, Ar-
chivio Guido lzzi, 1999.

Federico FONTANA, Paolo SORRENTDropa
Sacro Monte Biella, Amministrazione del Santua-
rio di N.S. di Oropa - Libreria V. Giovannacci,
1999.

Fumne: storie di donne, storie di Biella cura di
Paola CORTI, Chiara OTTAVIANO, Torino,
Cliomedia, 1999.

Marshall MCLUHAN, Gli strumenti del comunica-
re, Milano, Il Saggiatore, 1999.

Elisabetta PAPONE, “ll mare di vetro. Genova e le
Riviere tra veduta e documentazione nell'archivio
di Alfred Noack”, in Scoperta del mare. Pittori
lombardi in Liguria tra ‘800 e '900a cura di Gio-
vanna GINEX, Sergio REBORA, Milano, Mazzot-
ta, 1999.

Rome au XIX. Photographies inédites 1852-1&00
cura di Anita MARGIOTTA e Simonetta ROZZI,
Roma, Palombi, 1999.

Alessandra SCALICIFederico Rosazza. Collezio-
nista e mecenate biellesesi di laurea, A.A. 1999-
2000, Universita degli Studi di Parma. Facolta di
Lettere e Filosofia. Corso di Laurea in Conserva-
zione dei Beni Culturali. Tesi di Laurea in Museo-
logia e Storia del Collezionismo, Relatore: Profes-
sor Giuseppe Bertini, Correlatore: Professoressa
Gloria Bianchino.

Lorenzo SCARAMELLA, Storia e riconoscimenti
dei procedimenti fotograficiin «Materiali della
cultura artistica», vol. 3°, collana a cura
dell'lstituto Centrale per il Catalogo e la Documen
tazione, Roma, Edizioni De Luca, 1999.

Societa fotografica subalpina. 1899-199Borino,
Piazza, 1999.

Sergio TRIVERO,Donne biellesi: asterischi fem-
minili 1954-1965 Biella, Biebi, 1999.

2000

A. Noack. Il poeta della luce. La riviera spezzina
attraverso le immagini di un fotografo tedesco
dell’Ottocentq Pisa, Pacini, 2000.

Anna Lisa CARLOTTI, Fotografia e fotografi a
Milano dall’'Ottocento ad oggiMilano, Abitare Se-
gesta, 2000.



Ando GILARDI, Storia sociale della fotografia
Milano, Mondadori, 2000.

Ritratti. 1850-1950 appunti sull’evoluzione del ri-
tratto fotografico femminile Torino, Associazione
per la fotografia storica, 2000.

Paolo STROBINOGuida alle cappelle del sacro
monte di OropaBiella, ATL Biella, 2000.

Vittorio Besso (1828-1895). Obiettivo Sardegaa
cura di Battista SAIU PINNA, Biella, Circolo cul-
turale sardo Su Nuraghe, 2000.
In particolare:
Battista SAIU PINNA, “Vittorio Besso:
viaggi, immagini e immaginario di un fo-
tografo biellese”, pp. 15-23.

Dino GENTILE, “Vittorio Besso (1828-
1895) e il “Reale Stabilimento Fotografico
Alpino™, pp. 27-32.

Nicola VASSALLO, “Dalla “Carlo Felice”
alle “Ferrovie Secondarie™: le vie di co-
municazione in Sardegna nell’Ottocento
attraverso le testimonianze di “artisti” al
seguito di tecnici e imprenditori del Conti-
nente”, pp. 47-57.

Nicola VASSALLO, “Dalla “Carlo Felice” alle
“Ferrovie Secondarie”: le vie di comunicazione in
Sardegna nell’Ottocento attraverso le testimonianze
di “artisti” al seguito di tecnici e imprenditoriet!
Continente”, inVittorio Bessa@000, pp. 47-57.

2001

Pier Carlo ACHINO e Teresio GAMACCIOA
passeggio per Masserano... nelle cartoline
d'epoca. 1899-1943Vigliano Biellese, Gariazzo,
2001.

Pierangelo CAVANNA, “Venanzio Sella fotogra-
fo”, in  Piergiorgio DRAGONE, Pittori
dell'Ottocento in Piemonte. Arte e cultura figurati
va 1830-1865Torino, Banca CRT, 2001, pp. 180-
181.

La fabbrica e la sua immagine. Ccento anni di fo-
tografia dell'industria biellesg a cura di Liliana
LANZARDO, Ponzone, DocBi — Centro Studi Biel-
lese, 2001.

Marina MIRAGLIA, 1l '900 in fotografia e il caso
torinese Torino, Hopefulmonster. Fondazione Gui-
do e Ettore De Fornaris, 2001.

Photografica 2001: sguardi sul lavoro dell'uomo
Biella, Eventi & Progetti, 2001.
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Pierre SORLINCinema e identita europea. Per-
corsi nel secondo Novecendilano, La Nuova
Italia, 2001.

Luigi SPINA, “Clementina Corte. Da donna a don-
na”, in Photografica 2001: sguardi sul lavoro
dell'uomaq Biella, Eventi & Progetti, 2001, pp. 21-
33.

Riccardo Moncalvo. Figure senza vqlta cura di
Italo ZANNIER, Torino, GAM, 2001.

2002

Sylvie AUBENAS, Gustave Le Gray, 1820-1884
Paris, Gallimard, 2002.

Biella e provincia. Candelo, Santuario di Oropa,
Valle Cervo, Oasi Zegna. Guide d'ltaliMilano,
Touring Club Italiano, 2002.

Anne DE MONDENARD, La Mission Héliogra-
phigue. Cing photographes parcourent la France
en 1851 Paris, Monum, 2002.

Luca FANELLI, Memorie di lavoro. Mestieri e
professioni nella fotografia dal 1860 al 1950ori-
no, Associazione per la fotografia storica, 2002.

Guide d'ltalia. Biella e provinciaMilano, Touring
Club Italiano, 2002.

Photografica 2002: le montagne del monéaella,
Eventi & Progetti, 2002.

Italo ZANNIER, Fotografi francesi in ltalia in
«Fotostorica», n. 19/20, 2002, pp. 4-7.

2003

Pierangelo CAVANNA Fotografie di interesse bi-
ellese nei fondi fotografici torinesin «Studi e ri-
cerche sulla fotografia nel BiellesgBiella, DocBi
— Centro Studi Biellesi, 2003, pp. 39-58.

Mario CODA, Danilo CRAVEIA, Appunti
sull'archivio fotografico del santuario di Oropan
«Studi e ricerche sulla fotografia nel Biellesed», B
ella, DocBi — Centro Studi Biellesi, 2003, pp. 89-
104.

Charles-Henri FAVROD, “Solo in bianco, nero e
grigio...”, in L'ltalia d’argento, 1839-1859. Storia
del dagherrotipo in Italia catalogo della mostra, a
cura di Maria Francesca BONETTI e Monica
MAFFIOLI, Firenze, Alinari, 2003.



Fratelli Alinari. Fotografi in Firenze. 150 anni eh
illustrarono il mondo 1852-20Q2a cura di Arturo
Carlo QUINTAVALLE, Monica MAFFIOLI, Fi-
renze, Alinari, 2003.

L'ltalia d’argento, 1839-1859. Storia del dagherro-
tipo in Italia, catalogo della mostra, a cura di Maria
Francesca BONETTI e Monica MAFFIOLI, Firen-
ze, Alinari, 2003.
In particolare:
Maria Francesca BONETTI,D’apres le
Daguerréotype... L'immagine dell'ltalia
tra incisione e fotografia”, pp. 31-40.

Barbara BERGAGLIO, Elisabetta PAPO-
NE, “ll Regno di Sardegna”, pp. 161-178
(BERGAGLIO, “Ricerche nel Piemonte
Sabaudo”, pp. 162.169; PAPONE, “La si-
tuazione a Genova e in Liguria”, pp. 170-
177).

Silvia PAOLI, Alberto PRANDI, Antonio
GIUSA, “l territori italiani dell'lmpero
Asburgico”, pp. 179-206.

Romano ROSATI, “ll Ducato di Parma”,
pp. 207-214.

Laura GASPARINI, “Il Ducato di Modena
e Reggio Emilia e le Legazioni Pontificie”,
pp. 215-224.

Monica MAFFIOLI, “ll Granducato di To-
scana”, pp. 225-236.

Piero BECCHETTI, Maria Francesca
BONETTI, “Roma e lo Stato della Chie-
sa”, pp. 237-250.

Giovanni FIORENTINO, Michele DI DI-
O, “ll Regno delle Due Sicilie”, pp. 251-
261.

Arturo Carlo QUINTAVALLE, Gli Alinari, Firen-
ze, Alinari, 2003.

Roma 1850. Il circolo dei pittori fotografi del Gaf
Grecq catalogo della mostra, a cura di Anne CAR-
TIER-BRESSON e Anita MARGIOTTA, Milano,
Electa, 2003.

«Studi e ricerche sulla fotografia nel BielleseBi-

ella, DocBi — Centro Studi Biellesi, 2003.

In particolare:
Pierangelo CAVANNA,Fotografie di in-
teresse biellese nei fondi fotografici tori-
nesj pp. 39-58.

Gian Paolo CHIORINOEmilio Gallo, fo-
tografo di paesaggio e di montagnpp.
59-88.
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Mario CODA, Danilo CRAVEIA,Appunti
sull'archivio fotografico del santuario di
Oropa pp. 89-104.

Miriam GRAMAGLIA, Le foto del “mon-
do” Ermenegildo Zegngpp. 149-154.

Lodovico SELLA, Le immagini fotografi-
che nei fondi archivistici della Fondazione
Sellg pp. 155-162.

Vincenzo M. SPERAEX voto fotografici
in area biellesepp. 163-194.

2004

Un’antologia per immagini. fotografie dai fondi e
dalle collezioni dell’Archivio storico Torino, Ar-
chivio storico, 2004.

Patrizia BELLARDONE, Giuseppe CAVATORE,
Saluti da Biella. Immagini d’'un tempo attraverso le
cartoline d’epoca Biella, Edizioni «leri e Oggi»,

2004.

Domenico Riccardo Peretti Griva, fotografoata-
logo della mostra, Torino, Associazione per la foto
grafia storica, 2004.

Guido Rey fotografo pittorialistdn «Quaderni del-
la Fondazione Selkg 1, Milano, Nepente, 2004.

Elisabetta PAPONE, “Lo sguardo diffuso. Fotografi
francesi a Genova nel secondo Ottocento"Gat
nova e la Franciaa cura di Piero BOCCARDO,
Clario DI FABIO, Philippe SENECHEL, Silvana
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