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Ke1'nos,14 (2001),p, 51-59.

Eratostenes contra Aristoteles:

los origenes rituales de la tragedia*

I.

Con su elegfaErigone, Eratostenesde Cirenese situa en el corazonde la
especulacionracionalistacon la que el griego de épocahelenfsticaobservae
interpretasu patrimoniocultural. La obra, hoy perdida,deI cirenaico(un 8Là
mlvTwv àflWflTJTOV rroLTJflâTLov segunel anonimoautorde Sobrela sublime),!
constitufa, con su concatenacionde episodios etiologicos, un producto
propiamentehelenfsticoen su forma y contenido.2

La elegfa se basabaen un mita âtico local, de Icaria. Un campesino
Hamado!cario y su hija Erfgone recibenen su humilde chozaa un Dioniso
bajo forma humana.Paracalmarla sed del extranjero,Erfgone le ofreceun
tazon de leche - ironico faux pas de la chica, puestoque no es leche 10
adecuadoparaun huéspedcomo Dioniso. Ante la miradaatonitade ambos,
la leche se transformaen vina y unasvides crecendel suelo,manifestândose
asf la condicion divina del visitante. En agradecimientoa la hospitalidadde
Icario y su hija, Dioniso les ofrecevariosodresde vino y les ensefiael cultivo
de la vid para que 10 difundan (en recuerdode la Hegadade Dioniso, los
hombrescelebranlas fiestas de la vendimia, Protrigeas,rrpoTpuyaLa,en
septiembre).!cario cuida de sus vides hastaque ocurre una desgracia:un

* Este articula farma parte dei trabaja "Pseuda-Eratàstenes,Catasterismes:Estudi de
la tradici6 textual, edici6, camentari i traducci6" Ontegrada en el proyecta de
investigaci6n"Els mitàgrafsgrecs, Edici6 camentada"(DGICYT PB96-122l), dirigida par
FrancescJasepCuarteroIbarra),

1 [LaNGIN.J, XXXIII, 5,

2 Los principalestextasfuente son: Schal.HOM. Il, XXII, 29; HYG., Astr. II, 4; NaNNus,
Dion. XLVII, 1-264, La reconstrucci6ndei poemaa partir de los escasostestimoniosha
sida abordadapar E, MAASS, Analecta Eratosthenica,Berlin, 1883 (Philologische Unter-
suchungen,6); par G.A, KELLER, Eratosthenesund die alexandrinischeSterndichtung,
Zürich, 1946, p. 29 sq.; par F. SOLMSEN, "Eratosthenes'Erigone: A Reconstruction",TAPhA
78 (1947), p. 252-275 [= Kleine Schriften l, Hildesheim, 1968, p. 225-248]; par
R. MERKELBACH, Die Erigone des Eratosthenes,in Miscellania di studi alessandn'niin
memoriadi A. Rostagni,Tarina, 1963 (cf ID., "Tragodie, Komodie und dianysischeKulte
(Nach der Erigone des Eratasthenes)",Antaios 5 [1963/64], p. 325-343 [= Hestia und
Erigone. Vortrage undAufsdtze,Stuttgart/Leipzig,1996, p. 180-197]); y, ultimamante,par
A. ROSOKOKI, Die Erigone des Eratosthenes.Eine kommentierteAusgabeder Fragmente,
Heidelberg,1995.
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machocabrfo (Tpâyas)irrumpeen el vifiedo, pisotealas plantasy secomelas
hojas mâslozanas.Irritado, fcaro le da muertee invita a otros campesinosal
banquetesubsiguiente.Quedaasf instituido el sacrificio del machocabrfo en
honorde Dioniso. Por otra parte, los cantosy danzasalrededorde la vfctima
constituyenel germende la tragedia.Ademâs,!cario desuellaal animal y con
su piel coseun odre,10 llena de aire (io de vino?) y 10 echaal sueloparaque
sus compafierospractiquenel ùUKwÀwui-!6s, un juego consistenteen saltara
la patacoja, sin resbalar,sobreun odre engrasado.3 Despuésde la vendimia,
Icario carga su carro con los odres de vina y se pone en marcha,
acompafiadode su perraMera, parallevar a los pueblosdel Âtica la bebida
divina - 10 mismo queTript6lemo con los donesde Deméter.Un dfa, Icario
invita a unospastoresa probarel vino y éstos,al sentirlos efectosdel alcohol
y creyéndoseenvenenados,le asesinan.Cuando Erfgone, gracias a las
indicacionesde la perraMera, encuentrael cadâverde su padre,se ahorcaen
un ârbol cercano. En venganzapor estasmuertes,Dioniso provoca una
epidemia de suicidios y todas las j6venes de Atenas se ahorcan coma
Erfgone. Por indicaci6nde un orâculo, los ateniensescastigana los asesinos
de !cario y establecenuna fiesta en honor de su hija: se trata de las Eoras
(alwpa),que tienenlugar en ocasi6nde las Antesterias,y durantelas cualesse
colgaban mufiecas y mâscarasen los ârboles para que el viento las
columpiara.El poematerminaba,probablemente,con la transformaci6nen
constelaci6nde los protagonistas:Icario se convierteen la constelaci6ndel
Boyero,Erfgoneen la de Virgen, Mera en la del Perro.

II.

AlrededordeI episodiodel machocabrfo se concatenaban,seglinMaass,
Solmseny Merkelbach,4nadamenosque tres a itia , puestoqueel relato daba
cuenta del origen deI sacrificio del macho cabrfo (Tpâyas) en honor de
Dioniso, de los orfgenesde la tragediay de la instituci6n del ùUKwÀwui-!6s.
Estasecuenciaestâs6lo atestiguadapor Higino (Astr. II, 4), el cual, ademâs,
nos transmiteunD de los pocosversosque conocemosde la Erigone:

qui [Icarius, sc,} cum seuissetuitem, et diligentissime administrando
floridam jalce jecisset, dicitur hircus in uineam se coniecisseet quae ibi
tenerrima jolia uideret decerpsisse.quo jacta Icarum irato anima tulisse
eumque interjecisse, et ex pelle eius utrem jecisse, ac uento plenum

3 Sobr,e el àUKWÀWUf.lÔS es fundamentalel trabajo·de K. LATTE, '''AUKWÀlUUf.lÔS'',
Hermes85 (1957) p. 385-391.Cf A. PICKARD-CAMBRIDGE, TheDramatic FestivalsofAtbens,
Oxford, 19682 [1953], p. 45.

4 MAASS, O.C. (n. 2), p. 113: SOLMSEN, I.e. (n. 2), p. 243: MERKELBACH, I.e. (n. 2), p. 496.
Cf también K. MEULI, "Altromischer Maskenbrauch",MH 12 (1955), p. 211. En cambio,
seglin KELLER (o.c., p. 41) Y H. PATZER (Die Anfange der griecbiscben Trag6die,
Wiesbaden,1962, p. 33), el episodio eratosténicono contenia referencia aiguna a los
origenesde la tragedia.
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praeligasse} et in mediumproiecissesuosquesodalescircum eum saltare
coegisse.itaque Eratosthenesait:

'1 KapLOL T68L Trp6lTa TrEpt Tpayov wPX1ÎaaVTo.5

Sin embargo, el pasajees algo incierto, porque Higino parecehaber
resumido drasticamenteel episodio, 10 cual produce una confusion que
facilmentepuedeinducir a error. En efecto,comaya aviso Hiller, el versode
Eratosteneshablade bailar alrededordel animal (TrEpt Tpayov ｷ ｰ ｸ ｾ ｡ ｡ ｶ ｔ ｯ Ｉ Ｌ e
igualmenteel texto de Higino (circum eum saltare coegisse), 10 cual no
puede,en ninguncaso,hacerreferenciaal ￠｡ｋｷｌ｡｡ｾＶｳ (quees,en cambio,10
que sugierenlas palabraset expelle eius utremfecisse) ac uentoplenum
praeligasse} et in mediumproiecisse).6Evidentemente,el autor latino ha
sido vfctima de una contaminaciony ha creado una conflation entre dos
poderososmotivos vinculados con el macho cabrfo y con Dioniso: la
tradiciondel ￠ ｡ ｋ ｷ  ｌ ｡ ｡ ｾ Ｖ ｳ y el sacrificio del animalen honordel dios.7

Sea coma fuere, el episodio mftico descrito por Higino se cine
estrechamentea una conocidaestructurade baseritual: el animal rompeuna
prohibicion 0 un tabu, 10 cual sirve de motiva y pretexto para que el
sacrificantesuperela inhibicion que le atenazay puedaasf quitarle la vida. La
muerte deI animal, ilfcita per se, puede justificarse, a los ojos de la
comunidad, a través de un sacrilegio inicial. Este motivo etiologico se
reproduceanalogicamenteen otros mitos de caza, que tan obsesivamente
poblaronla mentalidadreligiosa de los griegos.Por ejemplo, en el episodio
que cuenta comala joven Calisto, transformadaen osay perseguidapar su
hijo Arcas (que no ha reconocidoa su madre), penetraen el santuariode
Zeus Licio: la prohibicion de pisar este recinto constituyeel pretextopara
sacrificarlosa ambos.8

5 Los manuscritosde Higino dan ELKapLOL. Son los editoresmodernosquieneshan
restituido '1 Kaplou, '1 KciplOl 0 - 10 que es preferible- el locativo '1 KaplOl. Por otra parte,
A. ROSOKOKI (o.c. [n. 21, p. 85) proponeTTEp Els Tpciyov donde todos los editores leen
TTEpt Tpciyov. Para una revisiôn de la problemâticatextual dei pasaje,cf ROSOKOKI, O.C.

[n. 21, p. 84-86.

6 E. HILLER, EratosthenisCarminum Reliquiae,Leipzig, 1872, p. 107-108. Cf LATTE,
I.e. (n. 3), p. 389, SOLMSEN, I.e. (n. 2), p. 243, n. 85.

7 Aunque, segun PICKARD-CAMBRIDGE (o.c. [n. 31, p. 45), este juego tenia lugar en
ocasiôn de diversos festivales y no hay que asociarlo en particular con las fiestas en
honor de Dioniso. LATTE (l.c. [n. 3)) demostrô que la palabra àUKwÀlauflos, que
propiamentesignifica saItar, 0 saItar a la pata coja, se apIicô secundariamentea este
juego en virtud de la asociaciôncon la palabra àUKOS (odre). El responsablede esta
combinaciôn,segunLATTE (p. 390), habria sido el mismo Eratôstenes.

8 En la versiôn catasterismicadei mismo Eratôstenes(Catast.,0, la intervenciôn in
extremisde Zeus, que se lleva a Calisto y a Arcas a las estrellas,los salva de una muerte
segura.Sin embargo,estehappyendno es sino un apéndiceajeno a la sustanciaoriginal
dei mito.
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Otros mecanismosde eficacia simbôlica, destinadosa evitar que la
manchade sangrepenetreen el tejido social, incluyen accionesy gestos
ritualizados como, por ejemplo, inducir a la vfctima a que se acerque
"voluntariamente"al lugar de inmolaciôn, 0 que el animal sea obtenido
medianteuna compra. En casade que la vfctima seaun animal doméstico
seranecesariauna alienaciônficticia: 0 bien el animal es dejadoen libertad
para poderlo "cazar", 0 bien es vendido y vuelto a comprar. Un procedi-
miento alternativo consisteen que el sacrificadorsea alguien ajeno a la
comunidad.9

Muy singularmente,el episodiodel machocabrfo en el vifiedo de Icario
presentaunasemejanzaasombrosacon otra complejomita / ritual: la muerte
del buey, 0 ｾｯｵ＼ｰＶｶｴ｡Ｌ celebrado en la acrôpolisde Atenasen ocasiônde las
fiestas Dipolias.ra Este sacrificio del buey domésticofue instituido por un
campesinoHamado - seglin las diversasFuentes- Sôpatro,Diomo 0 Taulôn.
El mito cuentaque un bueyseacercôal altar en el que estabanexpuestaslas
ofrendasa los diosesparacomérselasy pisotearlas.El campesino,irritado, le
quitô la vida con un hachay se dio a la fuga. Un castigose abatiô sobre
Atenas,se sucedieronlas sequiasy las cosechasse echarona perder,hasta
que un oraculo advirtiô que sôlo podria corregirse la situaciôn si el
responsableera castigado.Para evitar la condenaSôpatro (0 Diomo, 0

Taulôn) decidiô involucrar pliblicamentea todos en el mismo acto, y logrô
convencera los que habianido a buscarlede que eranecesarioque la ciudad
ejecutaraun buey. Como no sabiana quién cargarcon la responsabilidad,él
se les ofreciô para ello, estableciendoasi la muerte ritual del buey. Y, en
efecto, los atenienses- hasta la época de los emperadoresromanos_Il

practicaronescrupulosamenteesterito: unosbueyeseraninducidosa rodear
un altar sobreel que habiandepositadoun pastel.El buey que se atrevfa a

9 Vid. los trabajosde W. BURKERT, Homo Necans.7beAnthropologyofAncientGreek
Sacrificial Ritual andMyth, transI. by PeterBing, Berkeley/LosAngeles/London,1983 [ed.
original de 1972]; Anthropologiedes religi6sen Opfers. Die Sakralisierungder Gewalt,
München, 1984 (Carl Friedrich von SiemensStiftung, 7bemen,40); "Opfer ais Totungs-
ritual: Eine Konstanteder menschlichenKulturgeschichte?",in F. GRAF (Hrsg,), Klassiche
Antike und neue Wegeder Kulturwissenschaften.SymposiumKarl Meuli, Basel, 11.-1].
September1991, Basel, 1992, p. 169-189.

10 La principal fuente es Teofrasto, citado por PORPHYR.Abst. II, 28-30. Cf también
Schol. ARAT., 132. Sobre este sacrificio, uid. las diferentes aproximacionesde K. MEULI
("Griechische Opferbrauche", in ID., GesammelteSchriften, Thomas Gelzer (Hrsg.),
BasellStuttgart,1975, p. 1004 sq. [= Phyllobolia (FestschriftPeter Von der Mühll), Basel,
1946, p. 275 sq.]), de W. BURKERT (Homo Necans[no 9], p. 136 sq.), de D. OBBINK ("The
Origin of Greek Sacrifice: Theophrastuson Religion and Cultural History", in W.W.
FORTENBAUGH, R.W. SHARPLES (eds.), 7beophrasteanStudies.On Natural Science, Physics
andMetaphysics,Ethics, Religion and Rhetoric, New Brunswick/Oxford,1988, p. 272-295)
o de M.A. KATZ ("Buphonia and Goring Ox: Homicide, Animal Sacrifice, and Judicial
Process", in R.M. RosEN,J. FARRELL (eds.),Nomodeiktes.GreekStudiesin Honor ofMa/1in
Ostwald,Ann Arbor, 1993, p. 155-178). .

11 BURKERT, O.C. (n. 9), p. 137.
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tocar la ofrendapagabasu sacrilegiocon la muerte. Despuésdel banquete
subsiguientetenfa lugar un juicio destinadoa esclarecerla responsabilidadde
la muerte del animal: las mujeresportaélorasdeI agua acusabana los que
habfan afilado el hachay el cuchillo; éstosadvertfanque la culpa era de
quien les habfa ofrecido el hacha; éste, a su vez, sefialabaal que habfa
despedazadoal buey, el cual cargabalas culpas sobre el cuchillo. Y no
pudiendo éste hablar, eracondenadopor asesinatoy lanzado al mar. A
continuaci6n,paracompletar10 que se ha venido en Bamar- quiza no muy
adecuadamente- comedyof innocence,12 la piel del animal, reBenade paja,
era colocadaante el arado de forma que el animal recuperaba,simb6lica-
mente, su existencia presacrificial. Este rito ha sugerido muy diversas
interpretaciones- se ha visto en el buey un t6tem, un BaC IlWV de la
vegetaci6n,el sustitutode una vfctima humanae incluso al mismo Zeus-,
pero sin duda la complicadasecuenciaritual, en su conjunto, estadestinada
a que el sacrificantepuedasuperarsu aversi6na la muerte violenta y su
inhibici6n anteel derramamientode sangre.

Tanto Meuli coma Burkert han protestadocontra los intentos de aislar
del rito normativo sacrificial griego la interpretaci6ndel particularsacrificio
de las Bufonias.13 Y, en efecto,el paralelismoestructuralque podemostrazar
entreel episodiodel machocabrfo y el complejomita / rito de las Bufonias
levantala sospechade que bajo el relato eratosténicosubyace,igualmente,
una estructuraque hunde sus rafces en s6lidos fundamentosrituales. Y
todavfa mas importante:la comparaci6ny el cotejo con el rito sacrificial de
las Bufoniasnos permite informar el corpusde datossueltosque poseemos
de la Erigone para coordinarlosy sistematizarlosen un unico complejo
mftico-ritual.14

III.

Por 10 pronto, la entradaen escenadeI animal - el macho cabrfo que
irrumpe en el vifiedo para destrozarlas vides - es un motiva de poderoso
significadoritual: la futura vfctima se haceresponsablede su propia muertea
travésde un sacrilegio0 infracci6n inicial Cuid. supra). Incluso, en algunos

12 El término Unschuldskamodiefue introducidopor MEULI, I.e. (n. 10), p. 1004 sq.

13 MEULI, I.e. (n.10); BURKERT, a.c. (n. 10), p. 141. Ya D. VON WILAMOWITZ-

MOELLENDORF (EuripidesHerakles.ErsterBand, Darmstadt,1959, p. 63 [orig. Berlin, 1889])
aviso de las analogiasentre las Bufoniasy el episodioeratosténicodei machocabrfo.

14 E incluso nos autoriza a rellenar las lagunas e inconexionesde la tradicion,
aunque,logicamente,habra que aplicar este pracedimientocon extremaprudencia:"Still
more clear than the importanceof ri tuai for the understandingof mylh is the importance
of myth for the history of religion, for the reconstructionand interpretationof ritual.
Myth, being the 'plot', may indicate connectionsbetweenrites wich are isolated in our
tradition; it may pravide supplementsfor the desperatelacunae in our knowledge"
(W. BURKERT, "Jason,Hypsipyle, and New Fire at Lemnos.A Study in Mylh and Ritual", CQ
20 [1970], p. 14).



56 J. PÀM1AS MASSANA

rituales, es el animal quien "deliberadamente"pide su inmolaci6n: en el
templode HeraAcrea,en Corinto, una cabranegradebiaescarbaren el suelo
para desenterrarun cuchillo (llaXaLpa) con el que iba a ser sacrificada.
Igualmente, los relatos mfticos insisten en la anuencia, e incluso
complacencia,con la que el animal se acerca al altar donde ha de ser
inmolado.15

Por otra parte, el texto de Higino hace referenciaa la desolladuradeI
animaly a la confecci6nde un receptaculo(uter) con la piel de éste(Icarum
irato animo tulisse eumqueinteifecisse,ex pelle eius utrem jecisse). A
continuaci6n,comaapuntaronEisler y Merkelbach,la piel del machocabrfo
era rellenadade vino 0 de mosto.16 Lo cierto, no obstante,es que los manus-
critos del autor latino dan uentoplenumpraeligassey no uinoplenum.Pero
quizâ no hacefalta corregir uentopor uino, coma proponeA. Rosokoki,17
sino mâs bien analizarlos motivos por los que el autor hayapodido incurrir
en esteerror: comahemosapuntadomâsarriba,18Higino ha sido vfctima de
una contaminaci6nque le ha llevado a mezclarla prâcticadeI àUK'wÀWUlloS

(que presuponeel uso de un odre Heno de aire) con la danzaalrededordel
animal (circum eumsaltarecoegisse),0 sea,el baile circular en toma de la
victima (representadamediantesu piel).

La referenciaal odre de vino enlazacon la antiguatradici6n que situa el
sacrificio del chivo (Tpayos), yel canto (àOL811) entonadoen ocasi6nde éste,
en los comienzosmismosdel desarrollodel dramagriego. En efecto,diversos
eruditosantiguosse refieren al odre lleno de vino coma premio propuesto
parael vencedorde los concursostrâgicos.19 Estamosya en el nucleomismo
de la especulaci6netic:i16gicahelenisticasobrelos orfgenesde la tragedia:en
oposici6na Arist6teles, la erudici6n alejandrinainterpretaetimo16gicamente
la tragediacoma el "canto en ocasi6ndel sacrificio del macho cabrfo" 0

15 Por ejemplo,AESCHYL., Agamemn.,1297; PORPHYR.,Abst. l, 25.

16 R. E1SLER, Orphisch-dionysischeMysteriengedankenin der christlichen Antike,
Leipzig, 1925 [repr. 1966], p. 268 Y 277; R. MERKELBACH, O.C. (n. 2), p. 497. Cf SERV. Comm.
VERG. Georg. II, 380: Libera ubique caper immolatur. quia uites, quae in honore ipsius
fuerant, ab eo comestaesunt, iratus Liber pater eum occidi fecit et ei tolli utrem, in quo
mitti uinumfecit pro eius uindicta.

17 ROSOKOKI, O.C. (n. 2), p. 85.

18 Cf n. 6.

19 Los principales testimoniosson Evantio (uid. <Euanthiusde Fabula> 1 2, in Aeli
Donati commentumTerenti, ed. Wessner,vol. l, p. 13) Y Diomedes(GrammaticiLatini, ed.
KeH, vol. l, p. 487-488),ambosdeudoresde fuentesgriegas,'en concretodei TTEpt TTOlllTWV
de Didimo, segunBURKERT ("Greek Tragedyand Sacrifjcial Ritual", GRES7 [1966], p. 93).
Cf tambiénSERV. Comm. VERG. Georg. II, 380-383.Por otra parte, esta tradici6n ha podido
influiI en las fuentes que informan sobre el uso popular dei àaKwÀLaallOS y contaminar-
las secundariamente.Segun el escoliastade Arist6fanes, los odres usadospara estos
juegos no estabanllenos de aire sinD de vino: 'AaKwÀLa ｏｰｔｾ IÎlovûaov' àaKàv yàp
OlVOV TTÀllPOÛVTES Èvt TTo8t TOÛTOV ÈTTr]8wv' Kat· 6 TT1l8r]aas cl6Àov élXE Tàv olvov
(Schol. ARISTOPH.,Pl., 1129).
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"canto para obtenerun macho cabrfo coma premio".20 Aunque el primer
testimoniodocumentaIque sustentaestahip6tesisremontaal siglo III a.c.,21
estabien atestiguado,ya desdeHomero, el àeÀovde un àywv consistenteen
una vfctima sacrificial.

Cabeconsiderar,pues,que la secuenciaritual del primitivo sacrificio del
machocabrlo incluyese,coma ocurrfa en las Bufonias, la restauraci6nde su
figura medianteel relleno de su piel. A travésde estapracticaritual - cuyos
orlgenesremontana antiqulsimospuebloscazadores22 - quedagarantizada
la "resurrecci6n"de la vfctima, puestoque el animal recupera,simb6lica-
mente, su forma prfstina.23 La etnograf1a,ademas,nos atestiguaalgunos
sorprendentesusosparalelosen palsescentroeuropeos.24

Finalmente, para coronar la secuenciade la, llamémosla, comedyof
innocence,el ejecutordeI machocabrfo- Icario, en el mito - convocaa sus
compafierospara rodearentre todos la vfctima con una danzaacompafiada
de cantos.Nuevo episodio,éste,de rico trasfondoritual, puestoque el baile
de los campesinosconstituyeuna forma de circumambulatioritualizada,
estrechamenteasociadacon las practicassacrificiales- si bien es cierto que
la circumambulatio,que tiene un papel destacadoen el culto en Grecia,
puedeobedecera otros motivos Cp. ej. finalidadescatarticas0 apotropaicas,
para solicitar una benedicci6n,por veneraci6n,etc.).25Seacomafuere, en

20 Para Arist6teles (PO., 1449a), en cambio, la tragedia deriva deI drama satfrico. A
partir de la autoridadaristotélica,WELCKER y WILAMOWITZ formularon la hip6tesisde que
la tragediase habrfa desarrolladoa partir deI "canto de los machoscabrfos", a sea,de los
danzadoresdisfrazadosde machoscabrfos.

21 En el MannarParfum, 239 A 43 Jacoby(264/263a.C.).

22 .MEULI, I.e. (n. 10), p. 1005; cf p. 953, 969.

23 No hacefalta, pues,hacerremontarestaprâcticaa primitivos hâbitosde vifiadores,
coma pretendeEISLER: "Damit der nach TraubenLüsternegenugund übergenugbekame,
wurde des Bockes Haut mit Traubenmaischprall ausgestopft, wie er die Reben
niedergetrampelthatte, wurde nun sein traubengefüllterLeib von Ikarios, dem Kelterer,
getreten,bis der letzte Tropfen des Rebenbluteswieder aus ihm herausgepreBtwar" (o.c.
[n. 16], p. 277; cf p. 266-267).Vid. tambiénMERKELBACH, O.C. (n. 2), p. 497.

24 EISLER se refiere, en concreto,a las construccionesde un curioso armaz6n,relleno
de racimos de uvas, con la forma de macho cabrfo, "wie es in einigen nieder-
osterreichischenGegendenunter der Bezeichnung"Weifiberbock" oder "Weifibergoas"
noch bis zum Anfang des 20. Jahrhundertsangefertigt wurde" (l.c. [n. 16], p. 227 e
ilustraci6n 105).

25 "The pattern of circumambulationrituals ris] typically coordinatewith sacrifice in
the easternMediterranean"(S.H. LONSDALE, Dance and Ritual Play in Greek Religion,
Baltimore/London, 1993, p. 92). (Vid. p.ej. ApOLL. RHOD., II, 700). Seglin este autor, la
danza ritualizada cumple la funci6n de identificar al sacrificante con la vfctima: "In
human ritual activities such as hunting and sacrifice the participantsmay take on the
appearanceof prey or predatoryby use of mask, costume,ritual movements,or other
symbolic identification [, .. j Ritual dance behavior is ancillary ta the need for spiritual
union through sacrificial and wine rituals" (p. 37). Paralos distintos contextosen los que
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épocahistorica, los bailes de movimientossalvajesy extâticossufrieronuna
evolucion y, sobre tado en los cuItas oficiales, se fueron transformandoen
danzasmâssosegadasy solemnes.y en cuantoa la tragedia,par ejemplo,el
término XOPEUELV se referirâ, especîficamente,al movimiento pausado,
ordenadoy acompasadodel coro.2

IV.

Comaadvirtio Walter Burkert en su fundamentalartîculo sobrelas raîces
rituales de la tragedia,"no cabeesperarque se puedareducir un fenomeno
tan complejo coma la tragediagriega a una unica formula de origen.,,27En
efecto,hacerderivar el teatrode un unico nucleogerminalque la contuviese
esencialmenteconllevagravesriesgos,porqueun planteamientomecanicista
comaésteno contemplala posibilidadde mutaciony de reestructuracionde
sus componentes,de incrustacionde nuevoselementosa de segregaciony
polarizacionde los existentes.28 En cualquiercasa,cuandoahondamosen los
indicios que nos sugiere la misma palabra TpaywL8Ca, nos asomamos
automâticamentea remotfsimos estratosdel desarrollo religioso de los
griegos.29

Efectivamente,el exameny la interpretaciondel episodiode la Er{gone
sobre el sacrificio deI macho cabrfo nos ha llevado a trazar un pattern de
arquitecturaritual, que demuestraque el relata eratosténicono es simple-
menteun artificioso juego etiologico compuestoa espaldasde la tradicion,
coma querra Wilamowitz.30 Creemoshaberprobadoque los datasmane-
jados par Eratostenesson de estricta ascendenciatradicional, puestoque
revelan un solido anclaje ritual. Queda par explicar, sin duda, coma ha
podido desplegarseel drama ateniensea partir de prâcticassemejantes a
equivalentesa las descritas. Coma, a partir de gestos de comedy of

puededarse la circumambulatio,uid. W. PAX, "Circumambulatio", RAC III (1957), col.
145.

26 "Ferner wurden im offiziellen Kultus (nicht aber bei den Mysterien u. in der
Magie) die wild ekstatischenTanze ruhiger u. feierlicher: der Rundtanz ging in den
Rundgangüber, so daB zB. in der Tragodie XaPEUElV ein terminus technicus für die
geordnetruhig dahinschreitendeBewegungwurde" (PAX, I.e., col. 146).

27 BURKERT, I.e. (n. 19), p. 87.

28 Vid. F. RODRiGUEZ ADRADOS, "Ideas metodol6gicaspara el estudiode la evoluci6ny
sentidodei teatro griego", in Simposiosobrela antigüedadcldsica, Madrid, 1969.

29 Seglin O. SZEMERÉNYI ("The Origins of RomanDrama and GreekTragedy", Hermes
103 [1975], p. 319 sq.), en cambio, debe ser rechazadacualquier interpretaci6nque
vincule etimol6gicamentela palabraTpaywl8(a con el machocabrio (TpayaS).

30 Los episodios que conforman la Erfgone no son sino, seglin WILAMOWITZ,
"spielend ersonneneaLTla". y concluye: "Von diesenVorstellungenmüssenwir uns los-
machen,und das gelingt am sichersten,wenn wir einsehen,wo sie eigentlich herstammen
und wie sie sich gebildethaben.Es sind Konstmktionen,keine Oberliefemng"(o.c. [n. 13],
p. 63; la cursivaes nuestra).
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innocencearticuladosen toma al sacrificio deI machocabdo,se ha l1egadoa
desarrol1arun génerosuperiorcomaes la tragediadeI siglo v a.c. Describir
estaemancipaci6nplantea un auténticoreto parala filologfa clasica.
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