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Jako niefachowiec pozwole sobie na
szczeroS¢ w stosunku do Galczynskie-
go i wyznam, ze nie przeczytalem
w calosSci jego tomu. Nie przeszkadza
mi to bynajmniej stwierdzaC, ze ta
ksiezycowa, kocia i cyganska
poezja jest wspaniata.

W.Gombrowicz Uwagi dyletanta. W: 1d e m: Proza

(fragmenty). Reportaze. Krytyka. 1933—1939. Krakow
1995, s. 356—357.






Zamiast wstepu

W ksiazce Poeci czterech pokolen Artur Sandauer do twor-
czoSci Konstantego Ildefonsa Galczyniskiego wracat dwukrot-
nie w artykulach: Poeta ,Swietej powszedniosci”. (Rzecz
o Konstantym Gatczynskim) i O Gatczyriskim tym razem...
bez taryfy ulgowej. (Dwa portrety z dwoma nieporozumie-
niami); tym sposobem poeta zajat w tej doS¢ kontrowersyjnej
ksiazce uprzywilejowane miejsce. Fakt ten chcemy tu odnoto-
wac ze wzgledu na pewna formule krytyczna, ktora Sandauer
staral si¢ objaC poezje Galczynskiego. Polegala ona na wy-
sokiej ocenie wigkszoSci utworOw groteskowej prowenien-
¢ji i na dezawuacji tworczoSci lirycznej poety. Galczynski
podpadl tu pod koncepcje oryginalnosci literatury polskiej
XX wieku, oryginalnoSci, ktorej Sandauer upatrywal w twor-
czosci groteskowej. Z ta — wysoce schematyczna — formula
korespondowata teza o drobnomieszczanskiej fali, ktora miata
wynieS¢ Galczynskiego. Byla to fala niosaca kult irracjonalno-
Sci, szarlatanerii i jarmarcznej kultury. Pisze Sandauer, ze ,jed-
nak ulubionym miejscem pobytu kuglarzy jest odpustowy jar-
mark, Ow — ostatni w nowoczesnym Swiecie — rezerwat
Sredniowieczny, wiec nic dziwnego, ze ten zbuntowany prze-
ciw XIX wiekowi poeta przebiera si¢ najchetniej w kostium
sowizdrzala, ktoremu najdziksze wybryki nie przeszkadzaja
zywic specjalnego afektu dla Madonny, ktory prostacka naiw-
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noSc taczy z respektem dla antyku, jak przystato na studiosusa,
wyrzuconego co prawda z Alma Mater, niemniej jednak
otrzaskanego ze sztukami wyzwolonymi”’.

Sandauer glownych zrodel poezji Galczynskiego (przede
wszystkim jego wyobrazni) upatruje w sztuce jarmarczne;j.
Nie chcemy tutaj koncepcji Sandauera odrzuca¢ w catosSci;
sprawdza sie¢ ona bowiem w wielu wierszach i innych utwo-
rach satyryczno-groteskowych, po czesci tez w formach lirycz-
nych z domieszkami satyrycznymi. Jako formula ogolna, jest
jednak nietrafna, co wi¢cej — mocno wypaczajaca tworczos¢
poety. Galczynski byt bowiem przede wszystkim ideologiem
poezji i sztuki, picknych przedmiotow codziennych i nieco-
dziennej urody swej zony, jego tworczoS¢ tkwi wyobrazenia-
mi nie na bazarach i kramach, lecz w Swiecie wysublimowa-
nego pickna.

Nie jest prawdziwe przekonanie tych badaczy, ktorzy uwa-
zaja poezje Galczynskiego za pelna napietych kontrastow, za
oscylujaca miedzy motywami operetkowymi a muzyka Jana
Sebastiana Bacha, miedzy lzawym sentymentalizmem a pato-
sem.

Jako liryk, pozostal Galczyniski wierny kilku motywom, kto-
re tworza pierwszy plan, centrum jego poetyckiego Swiata: sa
to motywy Swiatla, motywy, w ktorych szczegolnie czesto
powraca ksieZyc, dalej — motywy muzyki, zwlaszcza muzyki
powaznej (na czele z ulubionym Bachem), motywy poezji
i sztuki, w tym powtarzajacy si¢ motyw artysty — rzemieSl-
nika, motyw (Norwidowski) pracy jako wartoSci istotnej
w ksztalttowaniu piekna i wreszcie wspomniany wczesSniej
motyw Natalii, kochanki, Zzony, muzy, a w tym motyw domo-
wego szczesScia. Wszystko inne stanowi plan dalszy, Swiat te-
matow peryferyjnych. A wi¢c na dalszym miejscu znajdzie si¢
katastrofizm poety i motywy orfickie, egzystencjalne, watki
patriotyczne czy spoteczne.

LA . Sandauer: Poeci czterech pokoleri. Krakow 1977, s. 185.
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Powtorzmy: Galczynski byt przede wszystkim lirykiem
i w liryce szukal najwazniejszych wartoSci poetyckich, a takze
mozliwosci otwarcia jej na kolorowy, dziwny, nadrealistyczny
i surrealistyczny Swiat wyobrazni. Nie idzie tu o surrealizm
André Bretona (z 1924 roku) i jego zwolennikoéw, ale o surre-
alizm nieco pOzniejszy, polegajacy na laczeniu przedmiotow
i zjawisk nie wystepujacych w stycznoSci, tworzacych wizje
absurdalne i nonsensowne. Filozoficzne poglady A. Bretona
nie odegratly tu roli, cho¢ Galczynski mogt je znac. Jak wiemy,
poeta nie byt buntowniczym anarchista, nie mial tez po-
gladow rewolucyjnych.

Inne cechy socrealizmu byly mu bliskie, jak np. penetracja
sfer zycia podSwiadomego i uwolnienie zawartej w niej ener-
gii psychicznej. Te ceche dobitnie wida¢ w Balu u Salomona.
Galczynski byl — za surrealistami — zwolennikiem swobody
wyobrazni. Odrzucal jednak ide¢ écriture automatique, przy-
znajac decydujaca role wyboru autorowi — poecie. Dbalos¢
o kompozycje tekstu i jego zawartoSC semantyczna to cecha
bardzo wielu jego wierszy, w tym i poematow. Bal u Salomo-
na stanowil tu pewien wyjatek.

Jako nadrealista, byl poeta wieloznacznoSci, specyficznej
wyobrazni, pelnej metafor i obrazow nadrealnych, w ktorej
laczyly sie elementy snu, marzenia i jawy. Elementy te czesto
powracaly w jego wierszach groteskowych i liryczno-grotesko-
wych?, a jak sie okazalo, symbioza liryzmu i groteski przy-
niosta wiele znakomitych, nowoczesnych utworow — przy-
ktadem arcypoemat Bal u Salomona.

Miedzy liryka i groteska Galczynskiego zachodzit ruch obu-
stronny. Liryka nierzadko przenikala do satyr, zartéw, grote-
skowych utworéw wierszem i proza, totez czesto sie zdarza,
ze trudno oddzieli¢ oba te rodzaje literackie. Po Smierci poety
Leopold Staff napisal pozegnalny wiersz, w ktorym w pelni
docenil wielkos¢ Gatczynskiego:

2 Por. hasto ,surrealizm, nadrealizm” w: Literatura polska XX wieku.
Przewodnik encyklopedyczny. T. 2. Red. A. Hutnikiewicz, A Lam.
Warszawa 2000, s. 181—182.
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Gatlczynski

Pokazates w wesotlej herezji

Przez swe fraszki fiotkowe i gesie,
Ile jest nonsensu w poezji

I ile jest poezji w nonsensie?.

Lecz i ta formula nie wyczerpuje bogactwa cech poezji
Galczynskiego. Gustaw Herling-Grudzinski pisal: ,Gatczynski
jest poeta tatwym dla czytelnikoOw, a bardzo trudnym dla kry-
tykow™.

Jest bardzo trudny nie tylko ze wzgledu na rozne maski
i autokreacje, zmiany postaw, nieoczekiwane wolty i niespo-
dzianki, jakie czynil znajomym i mecenasom, czytelnikom
i mitoSnikom, ale tez ze wzgledu na bogactwo poszukiwan ar-
tystycznych i uporczywe dazenie do artystycznej wolnosci. Dla
czytelnika jest to poezja jasna, przynoszaca wzruszenie lub
uSmiech, dla krytykow — pelna podtekstow i znaczen, czesto
symbolicznych, zagadkowych, tajemniczych. W roznych, nie-
kiedy drobnych wtasciwosciach stylu poety znajduja odzwier-
ciedlenie wspolne wlasciwosci jego poezji i prozy. Jednoczes-
nie jest to poeta niezwykle zmienny i stale eksperymentujacy,
otwarty na rozne mozliwosci poezjowania. W jego tworczosci
wciaz jeszcze wiele spraw wymaga objasnienia, wiele pozosta-
je w niej zagadek, kwestii spornych i niezwyklych szczegotow.
Juz w samej percepcji krytycznej jego tworczosci widac niepo-
kojaca roznorodnoSc ocen i interpretacji, wielki rozrzut sadow
— od napastliwych po pelne entuzjazmu. Dowodza one, ze
mamy do czynienia z poeta budzacym, nawet po latach (a od
jego Smierci mineto piecdziesiat lat), zywe emocje i polemiki.

Niewatpliwie byl Galczynski jednym z najwybitniejszych
poetow polskich XX wieku. Jednym z kilku.

5 Cytuje za: A. Drawicz Konstanty lldefons Gatczyriski. Warszawa
1973, s. 261.

“G.Herling-Grudzinski: WyjScia z milczenia. Warszawa 1993,
s. 40.
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Niniejsza praca ma na celu przyblizenie jednego z waznych
gatunkow poezji Galczynskiego, a mianowicie poematu. Napi-
sal ich poeta czternascie. Kazdy jest inny. WiekszoSC to arcy-
dzieta liryki.

Niektorzy badacze zwracali uwage na wartoSci artystyczne
i poznawcze duzych form poetyckich Galczynskiego. Nie po-
wstalo jednak odrebne studium na ten temat, thumaczace przy-
czyny tego zjawiska oraz szczegolna role, jaka w najtrudniej-
szych dla poety momentach zycia odegraly poematy,
a zwlaszcza poematy cechujace si¢ dominacja liryki, jak Bal
u Salomona czy Piesni. Praca stanowi probe odpowiedzi na py-
tanie, dlaczego spetnienie najglebszych artystycznych i autobio-
graficznych dazen poety zawarlo si¢ w tych wlasnie utworach,
zachowujacych po dzien dzisiejszy oryginalnos¢ i dawny blask.

OczywiScie, oprocz poematow sa jeszcze drobne utwory li-
ryczne i zartobliwe, zwiazane tematycznie i stylistycznie
z okreSlonym poematem. Wiersze te albo przygotowywaly nie-
jako grunt pod tematyke i styl wielkich form, badz tez stano-
wily pewne dopelnienie czy powrot do istniejacego juz duze-
go utworu. I tak, poemat Notatki z nieudanych rekolekcji
paryskich poprzedzaja wiersze typu Na dtonie Krystyny
ksiezniczki Mediolanu malowanej przez malarza Holbeina,
a wiersz Czterdziesty szosty KrakRow mieSci sie¢ w krakowskim
stylu Zaczarowanej dorozki. Wiersze te mozna przyrownac
do planet krazacych wokot poematu — slofica, przewaznie
utworu wybitnego, wyznaczajacego zarazem wazne poszuki-
wania artystyczne poety.

Ze wzgledu na duze zréznicowanie tematyczne, genologicz-
ne i stylistyczne poematow K.I. Galczyniskiego, moga wspotist-
nie¢ odmienne opinie co do liczby poematow i kryteriow ich
wyodrebnienia. Marta Wyka wyroznita nastepujace poematy:
Koniec swiata, Bal u Salomona, Ludowqg zabawe, Noctes Ani-
nenses, Notatki z nieudanych reRolekcji parysRich, Zaczaro-
wang dorozke, Kolczyki Izoldy, Smier¢ Andersena, Poemat
dla zdrajcy, Wita Stwosza, Niobe, Chryzostoma Bulwiecia po-
droz do Ciemnogrodu, Kronike olsztyriskq, Piesni.
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Mamy wiec w sumie 14 poematow. Wyroznikiem jest tu
dlugos¢ tekstu i jego segmentacja na czeSci lub na zwrotki,
jak w przypadku Chryzostoma Bulwiecia..., utworu, ktory li-
czy az 945 wersow, tj. okoto 235 zwrotek ,plynacych” jedna
po drugiej (wersy sa krotkie) w ciagu ,katarynkowym”, czy
tez pieSni dziadowskiej.

Do grupy poematow powinno si¢ wlaczy¢ Dzikie wino, utwor
majacy 185 wersow i ztozony z pieciu czeSci. Dla porOwnania
warto tu przytoczyC dane z innych poematow; np. Poemat dia
zdrajcy liczy 126 wersow, Zaczarowana dorozka — 145 wersow.

Blisko z Dzikiem winem spokrewniona Kronika olsztyn-
ska liczy niewiele wiecej, bo 219 wersow. Oba te utwory
tworza plan pobytu poety i rodziny w leSniczoéwce Pranie na
Mazurach i wzajemnie si¢ uzupelniaja.

Poematy Galczynskiego mozna podzieli¢ na:

— utwory groteskowe, jak Koniec swiata,

— utwory satyryczno-groteskowe, jak Ludowa zabawa,

— utwory groteskowo-liryczne, jak Zaczarowana dorozRa,

— utwory liryczne: Notatki z nieudanych reRolekcji pary-
skich, Noctes Aninenses, Dzikie wino, Kronika olsztyniska,
Smieré Andersena, Piesni;

— utwory liryczno-nadrealistyczne, jak Bal u Salomona;

— utwory eposowo-liryczne, jak Niobe i Wit Stwosz.

Jak wida¢, w tym zestawieniu przewazaja poematy o cha-
rakterze lirycznym i poematy, w ktorych liryka taczy sie z gro-
teska (Zaczarowana dorozka, Kolczyki Izoldy) lub z ujeciem
eposowym (Niobe, Wit Stwosz). Wszedzie tam, gdzie wyste-
puja ujecia i partie liryczne, poemat nabiera glebi i fantazji,
pomystowosci i zlozonoSci w zakresie budowy; staje si¢ od-
krywczy, nowatorski, jak w przypadku Balu u Salomona
i Niobe. W ksiazce Gatczynski 1945—1953 Jan Blonski pisat
tak: ,Liryka Galczynskiego stanowi istot¢ jego tworczoSci:
w imie swoich osiagnie¢ lirycznych zdobyl on stawe nie-
zwyktego artysty”.

5J. Btonski: Gatczyriski 1945—1953. Warszawa 1955.









Rozdzial pierwszy

Przedwojenne poematy Galczynskiego

W kregu groteski: Koniec swiata i Ludowa zabawa

Pierwszym poematem Konstantego Ildefonsa Galczynskiego
byl Koniec swiata z 1928 roku. Jest to utwor groteskowo-ko-
miczny, poddajacy krytyce, utrzymanej w tonie zabawy, Owczes-
ne proroctwa i teorie o koncu Swiata. Ale jest takze kpina z po-
staw racjonalistycznych, maskowanych szyldem naukowosSci
i uniwersyteckiego autorytetu. Spor bolonskich uczonych szyb-
ko przenosi si¢ na inne Srodowiska spoteczne, przyjmujac roz-
miar absurdalny. Powstaje potezny pochod przeciwnikow konca
Swiata. W ten sposOb wizja katastrofy, jaka ma wkrotce nastapic,
zostaje poszerzona na skutek przedstawienia reakcji poszczegol-
nych grup spotecznych, nie wylaczajac ekshibicjonistow.

Galczynski pisat ten utwor, bedac dalekim od ponurych, pe-
symistycznych obrazow i ocen wspolczesnego Swiata. Zdawat
sie to potwierdza¢ Andrzej Drawicz: ,Galczynski jest z pewno-
Scia optymista, tonacja jego »satyry na wszechSwiat« jest jasna,
to go odroznia od wielu innych groteskopisarzy, ktorzy ata-
kuja rzeczywistoSC z zo6lcia, z grymasem msSciwoSci, na ponu-

ro, na ekstatycznych dreszczach samounicestwienia”’.

V'A. Drawicz Konstanty lldefons Gatczyriski. Warszawa 1973, s. 59.

2 — Poematy...
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Symptomy kofica Swiata w poemacie K.I. Galczyfiskiego to
nie tylko anormalne zachowania ludzi, ale takze przedmioty,
zjawiska, nawet ciala kosmiczne. A oto, co dzieje si¢ z ulubio-
nym ksiezycem poety:

[...]

W powyzszej anarchii ksiezyc
nasladowat planety inne,
znudzito mu takze si¢ zy¢

i wskoczyl w beczke z winem;
dopieroz tam zabulgotal,
zamlaskat ten stary opoj,

az beczka zrobila si¢ zlota,

az sie na fest utopit.

[...]

BN, s. 224

CaloS¢ utworu utrzymana jest mniej wiecej w podobnym
stylu, co sprawilo, ze utwor byl chetnie czytany i recytowany,
dostarczajac Swietnej zabawy widowni. Jedynym lirycznym ak-
centem jest fragment:

[...]

Sciemnia sie. Pomarancza
ksiezyc wyptywa z rzeki.
Drzewa nad rzeka tancza,
jak jednonogie kaleki.

I rzeka ptynie, i milknie —
dlugie — niebieskie — stowo.
Ksiezyc wyfrunie, przylgnie
do drzewa galazki jak owoc.

[...]

BN, s. 216—217

Oba fragmenty Korica Swiata wprowadzaja motyw ksiezy-
ca: pierwszy stanowi stylizacj¢ ksiezyca na Bacchusa, stad ele-
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menty stylu rubasznego, potocznego (przedmiot westchnien
zakochanych jest tu nazwany opojem), natomiast drugi frag-
ment ma wyrazne skladniki poetyckie i stanowi typ obrazu
surrealistycznego, jednak bez groteskowych i humorystycz-
nych akcentow, wypelniajacych niemal caly poemat.

Podobnie bedzie postepowal poeta jako autor wielu satyr:
zawsze znajdzie si¢ w nich jakiS poetycki ustep, obraz, reflek-
sja, przypominajace odbiorcom, ze mimo pragmatycznych
funkgji tekstu jest on utworem poetyckim.

Wspolistnienie groteski i liryki to cecha wielu utworow
Galczynskiego. W Koricu Swiata przewaza zdecydowanie gro-
teska, w nastepnym poemacie, w Balu u Salomona, propor-
cje sa odwrotne: jest to nade wszystko wielki poemat liryczny.

Cata wstepna partia Korica swiata, tacznie z tytutem:

KONIEC SWIATA

WIZJE SWIETEGO ILDEFONSA

czyli

SATYRA NA WSZECHSWIAT
BN, s. 208

oraz z dedykacja, ztozona z dedykacji dla osoby autentycznej
— Tadeusza Kubalskiego, ktory pomogt w przygotowaniu edy-
¢ji ksiazkowej poematu, i z dedykacji groteskowej, posSwieco-
nej pamieci az 11 rzekomym ciotkom poety (z absurdalnymi
imionami typu Ortoepia, Republika, Antropozooteratologia),
stanowi stylizacje na dawne tytuly polskie z XVII i XVIII wie-
ku, wyjawszy imiona, ktore stana si¢ od napisania tego poe-
matu waznym skladnikiem absurdalnych neologizmow i po-
mystow poety. Podobnie postepowal Witkacy, jednak
w zabawach jezykowych Galczynskiego wiecej byto czystego
komizmu i atmosfery pogodnej zabawy.

Groteske wprowadzit Galczynski tez do innych utworow
z wczesnego okresu (lata 1928-—1932), ale poemat Koniec
swiata stanowil jej najpelniejsza projekcje, rzutujaca na poz-
niejsze poematy, takze na Zielong Ges, i listy poety. Cecha tej

2
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groteski — oprocz jej optymistycznej tonacji, o ktorej pisat
Drawicz — byly: niezwykla pomystowos¢ w kreowaniu obra-
zOW i caloSci, stale zabawy i gry slowne, fantastyczne wizje
i sceny, brak inwektyw, szyderstw i ostrej ironii, predylekcja
do stosowania stylu autoironicznego oraz bardzo silna teatro-
logizacja poszczegolnych partii poematu, ktore staja si¢ tym
samym jakby scenami.

Poeta w poszukiwaniu efektow ,szarlataniskich” kaze po-
waznym uczonym z Bolonii (najstarszego uniwersytetu w Eu-
ropie, z roku 1119) ,stukac¢ pulpitami jak w polskim sejmie”?
i ,zazywac [na bol gtowy — T.W.] proszki »Z kogutkiem«”3,

Rownie absurdalne sa pomysly, ktore dotycza znakow zbli-
zajacej si¢ nieuchronnie katastrofy: pe¢kanie luster, ucieczka
swietych z koSciotow (widzacych, co sie swieci), taniczace ze
zgrozy koty, motyle i drzewa (!) itd. Fajerwerki wyobrazni
przerywaja zdania dotyczace pisania poematu, np.:

[...]

A tutaj w moich widzeniach
nastapi nalezna przerwa.

[...]

BN, s. 212

W sposob zartobliwy przerywniki te antycypuja tendencje
do wprowadzania do utworow fragmentow dotyczacych pisa-
nia tekstu, np. tutaj sie koniczy wizja.

Zwracaja tez uwage obszerne wstawki dialogiczne, z krotki-
mi replikami oddajacymi reakcje thumu, stan paniki. Maja one
na celu przede wszystkim ozywienie utworu dzi¢eki wprowa-
dzeniu sytuacyjnych obrazkow, scen. Cecha ta wejdzie na stale
do niemal wszystkich poematéw, stanowigcych struktury mo-
nologowo-dialogowe, imitujace rozmowy.

2KI Gatczynski: Wybor poezji. Oprac. M. Wy k a. [Biblioteka Na-
rodowa. Seria I, nr 189. Wyd. 6. zmienione]. Wroctaw 2003, s. 210.
3 Ibidem.
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Widac tu wreszcie przejawy segmentacji tekstu na oddzie-
lone od siebie czeSci, fragmenty poematu. Te ceche poglebia
pOZniejsze poematy o budowie muzycznej lub scenicznej, tak-
Ze poematy rozpisane na glosy i odrebne rodzaje wypowiedzi.

Kolejnym poematem spokrewnionym z Koricem swiata
byla Ludowa zabawa — tekst dziwny na tle innych poematow,
ale i drobnych utworow satyryczno-lirycznych. Dat on asumpt
niektorym krytykom, ktorzy — jak Artur Sandauer — rozwodzi-
li si¢ o podmiejsko-folklorystycznym, zabawowym, ,karnawa-
towym” nurcie tworczoSci Galczynskiego, umiejscawiajacym
go wsrod dalekich nastepcow Rabelais’go. W istocie, w poe-
macie tym spotka¢ mozna podmiejsko-warszawski folklor
uwodzicieli, frajerow i kawalerow z polSwiatka, zabawowe
panie Jadzie dajace si¢ porwac do tanca, réznych naciagaczy,
szulerow, magikow, rzemieSlnikow ze swymi dziwnymi wyro-
bami, sfrustrowanych inteligentow i poetoOw warszawskich,
popisujacych si¢ swa sentymentalna, grafomanska poezja dzi-
wakow...

Ale w Swiecie tym, lezacym na Pradze, w okolicy mostu
Kierbedzia, na prawym brzegu Wisly, stosunkowo matlo jest
magii i szarlatanerii, ,dziwnych dziwow” i pomystow, mato —
fantazji, a takze wlaSciwego Galczynskiemu wdzi¢ku i lekko-
Sci w sposobie opisu Swiata. Mozna powiedziec¢: brakuje tutaj
poetyckiej wyobrazni i finezji, absurdalnego humoru, a takze
czaru, tak charakterystycznego dla tego tworcy.

Jest to zabawa malo zabawna, tchnaca raczej atmosfera znu-
zenia, tandetnoScia i bylejakoScia zycia warszawskiego ludu
i drobnej burzuazji. Te atmosfer¢ wyraza poemat monotonny,
bez polotu i bez niespodzianek, poemat napisany potgwara
warszawska, ,wiechem”, raczej wulgarnym niz zabawnym. Za-
cytujmy pare fragmentow:

1. [..]

sardynki je burzuazja,
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w serwetki spluwa, a tu
z zagrycha nikt sie nie ciacka
[...]

BN, s. 255

L

wygrywa grubas blady
pukaniem gtupich palcow
o te policzki pyzate;

i sic w posladki thucze
[...]

BN, s. 259

L

Po zjedzeniu porcji cieleciny
inteligent w stawie sie utopit
psiajegomac.

Zdradzily to kolyszace sie trzciny
psiajegomac.

Do cieleciny dwa Smiertelne zakropit
psiajegomac.

I poszedt na dno w kratke siny
psiajegomac.

Troche krzyczal przedtem o Wagnerze
psiajegomac.

O Wolterze i Baudelairze
psiajegomac.

,Ze trzeba powzia¢ oddech szerszy”
psiajegomac.
Zostal po nim smrod jak po tomiku wierszy
psiajegomac.

BN, s. 261

W poemacie sporo jest elementOw przejetych z warszaw-

skich proletariackich dzielnic i ulic: sypac¢ na zabawe, zagry-
cha, ciackac sie, napijem sie, szklanka za dyche, jeden ma-
line, drugi cytryne uwaza, rudy Felek, jakR pragne Boga,
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bubek, na dancyngu, do cieleciny dwa Smiertelne zakropit,
poprzed okiem (przed okiem), becrutkie odszpurtuj, szofe-
rak, daj mu pisa itp. Wprowadzil tez poeta fragmenty piose-
nek, por. Bujaj mnie, Antek, O dlaczegos mnie zdradzita.

Galczynski lubit miejski folklor i nikt przed nim nie umiat
wpleS¢ go tak umiejetnie do nadrealistycznych i grotesko-
wych wierszy. W Ludowej zabawie niewiele jest jednak frag-
mentow poetyzujacych drobnomieszczanski i proletariacki
Swiat Targowka — Pragi.

Ludowa zabawa, poemat najbardziej moze brulionowy
i opisowy, jest jakby dostosowany do jarmarczno-kalejdosko-
powego Swiata, opisywanego, fragment po fragmencie,
w sposob swobodny, bez narzucania poszczegolnym ustepom
funkcji kompozycyjnych. Mowi si¢ tu nie tylko o Srodowi-
skach podmiejskich lunaparkow, ale tez o burzuazji i inteli-
gengji, o poetach i policjantach..., mowi si¢ Zle, bez humoru
tak znamiennego dla Galczynskiego, tagodzacego satyryczne
spojrzenie.

Ludowa zabawa ma tez niewiele partii poetycko-lirycz-
nych. Jedynie w koficOwce poematu nastepuje pewne uszla-
chetnienie stylu, miedzy innymi w efekcie wprowadzenia ele-
mentow stylizacji antycznej. Dominuje w utworze styl niski,
niekiedy dosadny i ostry, nie maskujacy niecheci narratora do
Swiata opisywanego.

Niewiele jest w tym poemacie zarowno elementow grote-
skowo-absurdalnych, wtasciwych poematowi Koniec swiata,
jak i sktadnikow ,liryczno-katastroficznych” oraz nadrealistycz-
nych, typowych dla Balu u Salomona. Ludowa zabawa to
moze najbardziej przed Chryzostoma Bulwiecia podrozq do
Ciemnogrodu satyryczny poemat Galczynskiego, z drobnymi,
ale wyrazistymi akcentami krytycyzmu zblizonego do ideolo-
gow z ,Prosto z mostu”.

I powiedzmy to jasno: Swiat, ktory kreuje i przedstawia
Galczynski w Ludowej zabawie, nie byl jego Swiatem kulturo-
wym, o ktorym pisat Artur Sandauer. Brakto tu tych wartosci,
z ktorych poeta bedzie budowal najcenniejsze witaSciwosci



24 CzeS¢ pierwsza

swej poezji. Brakto magii, absurdalnego poczucia humoru,
prawdziwej muzycznoSci, braklo rekwizytow teatralizujacych
poetyckie obrazy, motywu Swiatla, przedmiotéw udziwnio-
nych i Smiesznych.

Porownujac Bal u Salomona z Ludowq zabawg, Andrzej
Stawar zwracal uwage, ze ,Bal u Salomona mozna zlokalizo-
wac w krainie widziadel sennych, natomiast Ludowa zabawa
zostala umieszczona w okreSlonym pejzazu miejskim — lasek
podmiejski, wybrzeze Wisly. Poemat sklada si¢ z realistycz-
nych obrazkow, przeplatanych wstawkami fantastycznymi, tro-
che w stylu malarstwa Chagalla™. Poemat ten zblizyt sie, zda-
niem krytyka, do poetyckiego reportazu, w ktorym ,uderza
u autora dosc¢ silne poczucie wyobcowania si¢ z masy, pokry-
wane nuda”’.

Sa to trafne spostrzezenia. Poemat byl pisany w Wilnie
w 1934 roku i stanowil chyba przejaw swoistego znuzenia
miastem i jego atmosfera, w tym tez banalnymi sporami poli-
tycznymi:

[...]
jest skwir, jest katolicki Spiew
w tych stowach bladziusiefikich:

ojczyzna, Bog i walka klas,
pacyfizm raz i Lienin raz —

[...]

BN, s. 262

Nieco wczesSniej padaja stowa o ,nudzie stow dzikiej”, od-
noszace si¢ do satyrycznego portretu jakiegoS warszawskiego
poety, ale odczucie owej nudy towarzyszy calemu niemal
utworowi. Dodajmy: nudy i nieskrywanej niecheci do przed-
stawionego Swiata.

‘A . Stawar: O Galczyriskim. Warszawa 1959, s. 116.
5 Ibidem, s. 1—116.
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Poemat byl wiec jakby krytycznym pozegnaniem Warszawy,
w ktorej w pewnym stopniu czul si¢ zle i z ktorej uciekt do
picknego Wilna, gdzie wydal poemat w ksiazeczce noszacej
na okltadce anons:

K.I. Galczynski ma zaszczyt przedstawic¢ komiczniak poetyc-
ki Ludowa zabawa Wilno MCMXXXIV naktadem apteki
Troilusa i S-ki.

Jedyna bodaj perelka poetycka ,Komiczniaka” byta dedyka-
cja: ,Natalii tanczacej na dtoni”.

Arcydzieto liryki nadrealistycznej: Bal u Salomona

W Swietle Swiadectwa Natalii Gatczynskiej utwor ten pisat
poeta ,na jednym wydechu” — noc, dzien i noc. Jak juz
wspomnialam, sam poeta mowil tutaj o ,strumieniu natchnie-
nia”, zblizajac si¢ tym okreSleniem do pozniejszych terminow,
ktore przyjely sie w literaturze XX wieku: ,strumien Swiado-
mosci”, ,strumien podswiadomoSci”, ,strumien swobodnych
asocjacji’”.

Jest to jeden z najwi¢kszych utworow poezji polskiej XX
wieku. Od strony formalnej, genologicznej stanowi on skrzy-
zowanie kilku gatunkow nowoczesnej liryki europejskiej, po-
etyki snu i polsennego marzenia, monologu wewnetrznego,
pelnego dramatycznych spiec i zmian tonacji uczuciowych,
wypowiedzi opartej na imagination automatique, écriture
automatique, dajacej upust niekontrolowanym potokom koja-
rzeniowym, a takze relacje rozszczepiona na JA poety oraz
nieokreSlonego blizej narratora, uczestnika i Swiadka opisy-
wanych zdarzen. Trzeba do tego dorzuci¢ jeszcze inne
wlaSciwosci, majace duzy wplyw na strukture i charakter
utworu: wprowadzenie relacji wydarzeniowej, sytuacyjnej
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z elementami dialogowymi i wyrazne dazenie do stworzenia
obrazu wizyjnego, przedstawiajacego zbiorowa scen¢ balu.

W pewnym sensie byt to rys bardzo polski. Idzie o przed-
stawienie scen zbiorowych, ogniskujacych si¢ wokol motywu
wesela, zabawy, wielkiego balu. Przed Galczynskim wystapit
on w Panu Tadeuszu i w 111 czeSci Dziadow (bal u Senatora),
w Popiotach Zeromskiego i w Weselu Wyspianskiego. Wazny
w tym ciagu tradycji byl dramat Wyspianskiego. CzeS¢ bada-
czy, np. Wiestaw Pawel Szymanski, Adam Kulawik, traktuje
Wesele jako pewien wzorzec literacki. Idzie o symboliczny
i kreacjonistyczny charakter zabawy, wesela, balu a nie tylko
o ich ,karnawalowa”,  kulturowa” egzotyke, ktora zaznaczyta
sie tez w tworczoSci Galczynskiego, w Ludowej zabawie.

Bal byt czestym motywem w literaturze europejskiej. Ale to
Wyspianski nadal mu szczegdlna range arcytematu literackie-
g0, rzutujacego bezposrednio na strukture artystyczna utworu
i jego specyficzne wlaSciwosci genologiczne. Wymienmy je:
— motyw wesela wypelnia catoS¢ dramatu, od pierwszej do

ostatniej sceny;

— jest widowiskiem majacym odpowiedni koloryt lokalny,
folklorystyczny;

— jest widowiskiem werbalno-plastyczno-muzycznym, reali-
zujacym modernistyczny ideal interferencji sztuk;

— jest obrazem spoleczenstwa, jego najwazniejszych warstw;

— jest dramatem postaw i idei;

— laczy sceny realistyczne ze scenami nadrealistycznymi (wi-
zyjnymi);

— operuje elementami symbolicznymi;

— jest tekstem zlozonym, wielostylowym i na wskro$ poetyc-
kim.

Suma tych witasciwosci sktada si¢ na okreSlona nowa forme
dramatu poetyckiego. Do Wesela beda nawiazywali r0zni pisa-
rze polscy i te nawiazania otwiera poemat Galczynskiego.
OczywiScie, eliminuje on lub modyfikuje pewne cechy arcy-
dramatu Wyspianskiego. Poemat Galczyfiskiego ma partie
wstepna, brak mu jednak zakoficzenia, przetamuje wiec kom-
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pozycyjna rame¢ utworu Wyspianskiego, gdzie scena finalna:
taniec z chochotem, ma szczegolna wymowe i jakoSC sym-
boliczna. Poemat Galczyniskiego jest tekstem otwartym,
jakby urwanym, niedokonczonym, pozostawionym niejako
W miejscu wygasniecia ,strumienia natchnienia”.

Nie jest to wszakze poemat urwany w przypadkowym miej-
scu. Poeta mial mozliwos¢ dopisania zakonczenia, mogt to
zrobiC tak, jak czynil to w przypadku innych utworow, np.
gdy do Korica Swiata dopisal dedykacje w ksiazkowym wyda-
niu utworéw. Skoro pozostawil poemat bez zmiany, uczynit to
Swiadomie. Szto o to wtasnie, aby byt to utwor bez ramy mo-
dalnej, utwor otwarty, jak otwarta byla cata jego budowa
semantyczno-artystyczna.

Zwracal uwage Andrzej Drawicz, ze proces tworzenia zo-
stal wpisany w utwor, stal si¢ jego waznym tematem. Przeja-
wia si¢ on w kaprysnych, nieoczekiwanych, nagltych zmianach
stylu i form narracji, w wyraznych sygnatach écriture auto-
matique i w swobodnym Kkojarzeniu poszczegOlnych siow,
fraz, zdan, a nawet fragmentow. Zawieszenie wiec tekstu
w koncowym fragmencie nalezy do Srodkow demonstru-
jacych ten proces.

Podobny chwyt zastosowal Samuel Beckett w Czekajgc na
Godota. Utwor nie musi mieC pointy. Moze byC¢ zbudowany
tak, jak wiele znanych dialogow.

Druga istotna odmiennos¢ Balu u Salomona stanowi brak
kolorytu folklorystycznego i mimo ze jest kilka scen rodzajo-
wych, nie wplywaja one w wigkszym stopniu na koloryt miej-
sca akcji ani na uczestnikow balu, reprezentantow roznych
srodowisk i zawodow.

W niewielkim stopniu interesowaly tez poete¢ ,nocne roda-
kow rozmowy”, spory narodowe, czysto polskie. Bal toczy sie
w jakim$ dziwnym wielkim gmachu (patacu?), rzesiScie
oSwietlonym i wylaniajacym si¢ jakby z mroku. Mogto to by¢
w Berlinie, z ktorym wiaze si¢ geneze utworu, ale tez w kaz-
dym innym mieScie Europy, pograzonym w kryzysie. Mozna
wiec powiedzie¢, iz koloryt ludowo-narodowy, tak wazny
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w Weselu Wyspiafniskiego, tu staje si¢ nieistotny. Poecie nie
chodzito o spory, mity polskie, ale o sytuacj¢ czlowieka i arty-
sty w Swiecie wspotczesnym, jako Swiecie kryzysu wartoSci,
idei, tradycji.

I wreszcie: Swiat rzeczywisty i Swiat snu nie sa w poemacie
Galczynskiego oddzielone. Obie te sfery zlewaja si¢ z soba,
wzajemnie si¢ przenikaja, w niektorych jednak partiach, jak
np. w rozmowach podmiotu lirycznego z zona, wyodrebniaja
si¢, tworzac enklawy realnoSci lub nadrealistycznej wizji.
W zasadzie jednak — jak pisal Drawicz — ,Bal u Salomona
caly jest ze swobodnego przeptywu mysli, w mysl skojarzenia
w skojarzenie, z przyciagania stowa przez stowo. Nie ma tu te-
matu w tradycyjnym rozumieniu tego stowa, mimo ze raz po
raz wyblyskuja motywy przewodnie: jest to najpierw oczeki-
wanie balu, potem jego stopniowe stawanie si¢, strojenie in-
strumentOw muzycznych, wprowadzanie kolejnych motywow
melodycznych, bedacych w innej plaszczyznie watkami lub
epizodami; dyrygentem tej suity zdarzen jest »mestro biesiad-
ny«, Master of Revels, sam gospodarz balu, Salomon, nie przy-
bywa, caly bal jest oczekiwaniem na Salomona, w sensie bez-
skutecznego czekania na Godota, stopniowo rytm muzyczny
porywa wszystko, osiagajac ku koncowi wielka kulminacje
i roztadowanie™®.

Taki porzadek przewodnich watkow poematu sprzyjat
wspomnianemu juz przenikaniu si¢ dwu Swiatow: realnego
i nierealnego. Dodajmy, iz oba te Swiaty laczy tez ich tajemni-
cz0S¢, nieokreslonos¢, niepewnosc tego, co bedzie dalej, ocze-
kiwanie na co$, co ma si¢ stac, ale si¢ jeszcze nie staje. Poja-
wiaja sie¢ w tym Swiecie nutki niepokoju i smutku, ukazujace
zupelnie inne oblicze Galczynskiego, ktory jest nie tylko
sprawca narracji, ale i jej glownym bohaterem, poszukujacym
nowej formy lirycznej: autentycznoSci i szczeroSci, ktora nie
kontrastuje jednak z kreacjami wyobrazni.

W zadnym innym utworze poeta nie byl tak bardzo soba.

% A. Drawicz Konstanty lldefons Gatczyriski..., s. 79.
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Do wielu poetyzmow, jakie wprowadzal do swych utworéow
Galczynski, nalezaly nazwy wlasne. Jest tych nazw w jego po-
ezji, a szczegolnie w poematach, niezwykle duzo. Nierzadko
sa to cale rejestry antroponimow i toponimow, o bardzo zroz-
nicowanej barwie i funkcji. Sa nazwy groteskowe, satyryczne,
przezwiskowe i imitujace antroponimie¢ plebejska, ale jest tez
wiele nazw zwiazanych z liryka. Wowczas sa to nazwy bliskich
poecie osOb, wsrod nich zwlaszcza imie zony — Natalii, czy
tez imi¢ corki — Kiry. Sa takze imiona i nazwiska przyjaciot
poety badz ludzi stawnych.

Mozna jednak w nazewnictwie Galczynskiego wyodrebnic
pewna grupe nazw o szczegolnej funkcji — nazw wyroz-
niajacych si¢ walorami eufonicznymi, muzycznymi, recytatyw-
nymi. Maja tez one pewne walory semantyczne, kojarzace sie
z ulubionymi motywami poezji Galczynskiego.

Takim motywem, przewijajacym si¢ w wielu lirykach poe-
ty, byl motyw podrozy, odbywanej do krajow potudnia,
w tym moze glownie do Witoch, ktorych nigdy nie odwie-
dzil. Wiemy, ze Galczynski lubil podrozowac, wiemy tez, ze
zwiedzal Rosj¢, Niemcy, Holandi¢, Belgie, Danie¢, Francje.
Wiemy, ze byl w Pradze. Ale na trasie jego wedrowek po-
drozniczych i wymuszonych nie znalazly sie nigdy ani
Wtochy, ani Arabia, ani tez inne kraje Srodziemnomorskie.
Najwiecej podrozy odbyl Galczynski z zona w czasie, kiedy
pracowal w konsulacie polskim w Berlinie. Po wojnie po-
drozowat stuzbowo, w ramach wymiany oraz kontaktow mie¢-
dzy Zwiazkiem Literatow Polskich i analogicznymi organiza-
cjami pisarskimi w krajach socjalistycznych. Wyjezdzal wiec
do Moskwy i Pragi.

Ani przed wojna, ani po wojnie nie byl na Sycylii. Nazwe
Taormina mogt znac z poezji Jarostawa Iwaszkiewicza, autora
Sonetow sycylijskich, ktory poswiecil Taorminie caly sonet II,
podkreslajac jej widokowe walory i przyrOwnujac to urocze
wloskie miasteczko do bialego motyla.

Galczynski czytal wiele o tych krajach, znatl ich literature,
muzyke, malarstwo. Znal nazwy wielu miejscowosci, ale po-
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droze do tych wymienionych z nazwy miast i miejsc odbywat
w wyobrazni. Wezmy przyklad Taorminy. Nazwa tego miasta,
lezacego we wschodniej Sycylii, tuz nad CieSnina Mesynska
i w poblizu Etny, powraca w Balu u Salomona az trzykrotnie.
A oto konteksty, w jakich zostala uzyta:

[...]

i ze jeszcze ma takie sprawy na sercu,
ktore musza by¢ wypowiedziane,
wydarte i skonstruowane,

i szumiace jak drzewo,

jak podroz do Taorminy.

[...]

BN, s. 229
[..]

Jak pajak, co pajeczyne wysnuwa,
owijam si¢ w nieprzenikniona syntaxis —
co za rozkosz, co za rozkosz: Swiat ginie...
moze juz jestem w Taorminie,

kropla rosy na rézanych paczkach;

[...]

BN, s. 231

[...]
— Triepaka — wotali — gra¢, muzyko!
Triepaka, hu-ha, triepaka!
Nie dla nas walc o Taorminie...
[...]
BN, s. 238

[...]

A gdy poptynatl ciemny walc

na harmonii o Taorminie,

gdy usko$nity sie framugi,

rzezbione malpy na konsolach,

a wszystko w cieniu, wszystko w cieniu —
widzialem z okna jednej z sal,

[...]

BN, s. 248
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[...]

Ach, jak mnie lunat ten, co stal!
(a tam byt walc o Taorminie).

No ten, co stal, pod owa ktadka —
i jak on Smial! i jak on Smial!...

[...]
BN, s. 249

Nazwa biatego, urodziwego miasteczka wystepuje wiec pie-
ciokrotnie i w potaczeniu z muzyka, a konkretnie z walcem,
granym na balu. W przypisie do tej nazwy Marta Wyka podaje
informacje, ze ,Gatczynski nigdy tam [tj. w Taorminie — T.W.]
nie byt, przywotywat wiec miasto mityczne”’.

Czy mityczne? Taormina byla miastem prawdziwym, odwie-
dzanym czesto przez podroznikéw i turystow ze wzgledu na
pickne potozenie, widoki, walory architektury, pachnace ro-
zami i cytrusami ogrody.. Sama nazwa brzmiala poetycko.
Sktadata sie z czterech dzwi¢cznych sylab: ta-or-mi-na, oprocz
czterech samogtosek a — 0o — i — a (samogloska a otwierata
i zamykala, niby klamra, wyraz) wystepuja w niej az trzy
spolgtoski sonorne (r, m, n). Nazwe te zestawil poeta z moty-
wem tanecznym, parokrotnie wracajacym motywem walca,
nadajac jej tym samym range¢ wyrazu zapowiadajacego motyw
tego tanca i jego powracajacych tonow.

Konteksty, w jakich si¢ Taormina pojawia, maja rozny
charakter. W poezji nierzadko bywa tak, ze jeden wyraz
moze uruchamia¢ rézne perseweracje, moze zabarwiaC tekst
caly, a nie tylko sasiednie stowa. Wyraz taki, tworzacy mots
clés®, ma tez czesto te wlasciwos¢, ze swym pieknym brzmie-
niem i asocjacjami promieniuje jakby na fragment utworu,
w ktorym wystepuje, lub tez — powtarzany parokrotnie — na

7KI Gatczynski: Wybor poezji. Oprac. M. Wyka.., s. 229.

8 Terminy P. Guirauda: Essais de stylistique. Paris 1970; por. tez:
Idem: Pole stylistyczne ,gouffre” Baudelaire’a. Przekt. E. Szary. ,Poe-
zja” 1969, nr 5, s. 62; K. Wyk a: Stowa klucze. W: 1d e m: O potrzebie hi-
storii literatury: szkice polonistyczne z lat 1944—1967. Krakow 1969.



32 Czes¢ pierwsza

caly utwor. W Balu u Salomona jest kilka takich kluczo-
wych wyrazow: muzyka, Swiatto, ztocisty, roza, Gulistan —
0grod roz...

Zwrocmy wpierw uwage na stownictwo obecne we frag-
mentach o Taorminie.

W pierwszym cytacie Taormina pojawia si¢ w kontekScie
wyrazu podroz, ktora jest jak szumigce drzewo. Mamy tu
wiec nazwe w otoczce poetyckich poréwnan i wspomniane-
g0 juz na poczatku rozdzialu motywu podrozy. Skad jednak
skojarzenie z drzewem? Moze wyjasnia to inne cytaty.

Fragment drugi sklania do przypuszczen, ze poeta, uwi-
ktany jak pajak w skladni¢ stow, znalazt si¢ juz w Taorminie,
gdzie poczul si¢ jak kropla rosy na rozanych pgczkach. Taor-
mina zostala wiec wlaczona w ciag asocjacji wysoce poetyc-
kich, dotyczacych poezji, rosy, paczka rozy...

W czeSci trzeciej utworu Taormina zostaje zlaczona z wal-
cem, tancem godnym wielkiego balu, ktory jednak chce za-
ktoci¢ hotota, usilujaca w patacu tanczy¢ pospolitego triepaka.
Bal u Salomona jest poematem nadrealistycznym, z bardzo
silnymi akcentami katastroficznymi. Swiat ginie — moéwit poe-
ta we fragmencie drugim. Poemat przepelniaja pesymistyczne
refleksje, wizje, obrazy. Ale sa w nim akcenty typowe dla liry-
ki Galczynskiego: partie dionizyjskie i arkadyjskie, pogodne
marzenia, motywy miloSci do zony itp. Wsrod tych jasnych
motywow epizody zwiazane z Taormina odgrywaja wazna
role. Taormina uosabia inny, lepszy Swiat — Swiat snu i ma-
rzen o podrozy, Swiat poezji i muzyki.

Fragment czwarty przynosi, jak si¢ to czesto dzieje w poe-
matach Galczynskiego, niespodzianke: gwaltowna zmiane to-
nacji motywu Taorminy. Jest nadal motyw walca o Taormi-
nie, ale jest to walc ciemny, sala, w ktorej trwa taniec,
mrocznieje: wszystRo w cieniu, wszystRo w cieniu — pisze
poeta.

We fragmencie piatym natomiast walc o Taorminie cofa si¢
na daleki, niknacy plan (wzmiankuje si¢ o Taorminie w nawia-
sie, jakby mimochodem). Nast¢puje zmiana motywu muzycz-
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nego, na plan pierwszy wysuwa si€ nowy motyw muzyczny:
Gulistan. Sycylijskie miasteczko nad malownicza cieSnina zni-
ka, miejsce Taorminy zajmuje perska nazwa ogrodu r0zanego.
Gulistan to tez nazwa wlasna, ale tym razem nie idzie o miej-
sce, lecz 0 nazwe poematu poety perskiego z XIII wieku. Poe-
mat ten poSwi¢cony byl ogrodom miloSci i rozkoszy, zapa-
chom, pieknu, jakim urzekaja najpickniejsze kwiaty Swiata —
roze. Poemat napisat Saadi z Szirazu w 1259 roku. Utwor ten
poeci polscy znali od dawna. Przettumaczyl go w XVII wieku,
w latach 1610—1625, Samuel Otwinowski. Byl to przektad
z perskiego, pierwszy w Europie. W 1876 roku poemat zostat
wydany przez Wojciecha Kazimirskiego de Bibersteina’.
Galczynski, ktory chlonal rozne utwory literatury Swiatowe;j,
mogt znac t¢ publikacje.

Nazwa Gulistan zostala do poematu wprowadzona nie po
to, aby przywola¢ poemat perski, ale by metaforycznie okres-
li¢c Taormine ogrodem roz. A oto fragment utworu:

[...]

— Gulistan — mowi — to ogrod roz,

w ogrodzie — mowi — strumienie.
Réze? na skronie — mowi — roze wioz,
strumienie — mOwi — to cienie.

Kto mowi? — méwi. —To kilka chwil,
Swiat — méwi — jak lalka znika.

Ach, to nic — méwi — to tylko tryl.

[...]

Gulistan — mowi — to ogrod roz,

w ogrodzie — mowi — strumienie.

Potem zarzadzono mala przerwe, takie chwilki,
kiedy bezrobotni sprzedawali motylki.

[...]
BN, s. 235-236

9 Zob.: Encyklopedia powszechna PWN. Warszawa 1989, s. 88.

3 — Poematy...
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Od dawna ta czeS¢ Balu u Salomona budzita zainteresowa-
nie jako przyklad finezyjnej instrumentacji muzycznej, zlania
si¢ stowa z tanecznym rytmem wersow. Wiemy juz, ze motyw
Taorminy taczyt sie z motywem eleganckiego walca, ktorym
czesto rozpoczynano bale, bale w stylu wiedenskim, naslado-
wane w Europie. Ale Taormina to tez rozane ogrody, stynne
ze swej urody, tarasowe ogrody tego jednego z najpickniej-
szych miasteczek wioskich.

Fragment z motywem Gulistanu rozwija wiec omowione
juz ustepy z Taormina. Stowem kluczowym jest tu z jednej
strony wyraz muzyka, a z drugiej — wyrazenie ogrod roz.
Wersy maja po trzy czesSci:

1 2
Gulistan ‘ — ‘ mowi ‘ — ‘ to ogrod roz

Imituja one trojkowa strukture walca, ktoremu czesto towa-
rzyszyt Spiew z refrenem: raz — dwa — trzy. Aby utrzymac te
trzyczeSciowa budowe wersow, wprowadzit poeta czasownik
mowi, ktory odnosi si¢ do Master of Revels, nazwanego tez
w poemacie dyrektorem rzeini rytualnej.

Bal u Salomona, jak przystatlo na jeden z pierwszych wiel-
kich europejskich poematow nadrealistycznych, jest utworem
wielogtosowym, zlozonym z bardzo wielu i bardzo rdzno-
rodnych sktadnikéw, ptynacych niby magma wzdluz szeroko
rozlanych wersow. Te liczne gtosy poematu odzwierciedlaja
strukture wewnetrznego monologu, strukture swobodnie wy-
powiadajacej si¢ wyobrazni, podSwiadomosci i poetyckiej in-
tuicji, nie poddanej kontroli refleksji. Poemat powstal w ciagu
24 godzin, w akcie erupcji ,wyobrazni wyzwolonej”. I jak cze¢-
sto bywato w takich utworach — dominuja w Balu u Salomo-
na luzno powiazane potoki zdan, obrazow, strzepy rozmow,
zmieniajace si¢ jak w kalejdoskopie sytuacje, pory balu i miej-
sca, w ktorych si¢ odbywa. W tej magmie stow i zdan wazna
role odgrywaja motywy stale powracajace niby poszczegolne
watki w polifonicznej symfonii. Przykladem — motyw Taormi-
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ny, bedacej tu Gulistanem, ogrodem roz, motyw czegos, CO
oznacza obecnos$c¢ pigkna.

Dla poetow okresu modernizmu i poetow liryki nadreali-
stycznej okresu miedzywojnia wszystko to, co skladato si¢ na
Swiat poezji, jej ulubione motywy, obrazy, stowa — poetyzmy,
stanowilo nadal bardzo cenny kruszec. W Swiecie tym Wilochy
odgrywaly role arkadii poetyckiej, nieistniejacej w innych cze¢-
Sciach Europy. I niekoniecznie trzeba bylo te arkadi¢ poznac
z autopsji, wystarczytlo uruchomi¢ wyobrazni¢, przywotac
miejsca opiewane przez innych poetow. Dla Goethego'’, ktory
w wielkim stopniu przyczynit sie do odkrycia Wtoch artystycz-
nych, Taormina byla najpickniejszym miastem tego kraju.
O tym Galczynski musiat wiedzie¢. I nadat motywowi Taormi-
ny szczegolna range, wiazac go z tym wszystkim, co poetyckie,
jasne, zywe, szumiace jak drzewo, pelne zapachow, tworzace
przeciwienstwo ginacego, mrocznego i groznego Swiata...

Noctes Aninenses

To poemat z 1939 roku. Zaledwie kilka lat dzieli go od Balu
u Salomona, jest to jednak poemat odmienny. Tym, co taczy
g0 z Balem..., jest bez watpienia muzycznosS¢ i wybor nocnej
scenerii. Ale muzycznoS¢ tego poematu ma inny nieco charak-
ter: poeta zaczyna komponowac poemat wedtug zasad budo-
wy koncertu muzycznego lub ktorejs z jego rozbudowanych
czeSci: symfonii, koncertu fortepianowego badz skrzypcowe-
g0, suity itp. Pojawiaja sie tez formy wlaSciwe operze: uwertu-
ra, partie solowe postaci utworu (moga to byC spersonifiko-
wane pojecia, zjawiska, pory dnia czy roku).

10\ swej Podrozy wtoskiej pisat J.W. Goethe, ze Taormina to ,najwspa-
nialsze dzieto sztuki i natury”. J.W. Goethe: Podroz witoska. Red.
P.Hertz Thum. H Krzeczkowski Warszawa 1980.

3%
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Te kompozycyjna zasade traktuje Galczynski nie jako orna-
ment, muzyczny dodatek, motyw, lecz jako istotna wlasciwos¢
utworu. W duzym stopniu to wlasnie ona stanowi jeden
z wyroznikow poezji KI. Galczynskiego.

Podziat utworu werbalnego, jakim byt tekst poetycki, wpro-
wadzal do niego:

1. Polifonicznos¢, ktora juz poeta w petni i w nadmiarze
spozytkowat w Balu u Salomona. Struktura ta odpowiadata
niespokojnej i wielotorowej wyobrazni poety i zarazem r0z-
nym probom przelamania linearnego porzadku tekstu werbal-
nego, wystepujacego nie tylko w poezji, ale takze w prozie,
np. w scenie finalowej Madame Bovary. W literaturze XX
wieku duza wage przywiazywano do zasady symultaneizmu
i zasady synkretycznoSci tekstu, ktory wiazal rézne typy wypo-
wiedzi i gatunkéw. Zasada polifonicznoSci wzorowana na
strukturach muzyki powaznej szta jakby dalej i pociagala za
soba instrumentalizacje¢ tekstu polegajaca na odda-
waniu poszczegolnych watkoOw przez solowe instrumenty,
ktore jakby przejmuja dany watek i chwile go prowadza, od-
dajac potem glos innemu instrumentowi czy ,chorowi” catej
orkiestry. Ta instrumentalizacja przynositla dodatkowe efekty,
a szczegOlnie — specyficzna rytmizacje wersoOw i catych strof
lub cze¢Sci nieregularnych utworu. Eksperymenty w tym za-
kresie zaowocuja wspaniala muzycznoScia Niobe — utworu
nie majacego precedensu w poezji polskiej.

2. Organizacje semantyczna utworu, polegajaca na segmen-
tacji poszczegOlnych partii, uruchomieniu gry motywow
i utrzymaniu ich ciagloSci sprzyjajacej spojnosci tekstu, wresz-
cie zastosowaniu porzadku czasowego utworu analogicznego
do porzadku czasowego utworu muzycznego.

Noctes Aninenses sklada si¢, jak symfonia, z trzech czeSci,
oznaczonych rzymskimi cyframi I-III. CzeS¢ I zatytulowana
Krewny Ganimeda — to partia wstepna, z dominujacym moty-
wem zapadania nocy w ogrodzie. CzeSC II: Piesn o nocy
czerwcowej, sktada sie z: ,Uwertury”, ,Noc Spiewa”, ,Noc taf-
czy”, ,Noc umiera” i ,Cody”. CzeSc¢ III wypetnia liryczny i po
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czesci zartobliwy Nocny testament, ktory konczy sie cztero-
wierszem:

[...]

Wierszom moim fosforyczne furie
blaskiem w wertep ciemny i zly —
a mojej Smagtej, mojej Smuklej, mojej Pochmurne;j
tzy.
BN, s. 277

— z dwoma ostatnimi wersami poSwieconymi zonie poety. Po-
niewaz Noctes Aninenses zaczyna si¢ od wypowiedzi ,Ona [tj.
zona poety — T.W.] powiedziala”, mozna dopatrzy¢ si¢ poetyc-
kiej klamry utworu, utworzonej ze stow zwiazanych z Natalia,
bohaterka wigkszoSci utworow lirycznych poety.

Noctes Aninenses jest w porownaniu z Balem u Salomona
utworem pogodnym, cho¢ w czeSci ,Noc umiera” i cytowa-
nym zakonczeniu brzmia tez nuty niepokoju i pesymizmu.

Byla wiosna 1939 roku i nadciagaly ciemne chmury nad
Polske. Galczynski przeczuwal nadejScie ztych czasow — stad
wprowadzenie czeSci stylizowanej na testament, w ktorym
znalazly si¢ pelne liryzmu apostrofy do corki, przyjaciot, zony.

W poemacie przewazaja czterowersowe strofy, formy sze-
Scio- i oSmiowersowe pojawiaja si¢ w Nocnym ITestamencie.
Jest to przejaw ciazenia w stron¢ ,porzadku” i ,klasycznego
tadu”, odejscia od potoku nieregularnych wersow i zdan
z Balu u Salomona.

Nocny testament byl ostatnim napisanym tuz przed wy-
buchem drugiej wojny Swiatowej poematem Gatczynskiego.
Zapowiadal on typ poezji arkadyjskiej, pogodnej, pelnej wi-
goru i efektow muzycznych, nasyconej Swiatlem pogodne;j
nocy i lamp. Ale sa tez w tym utworze sygnaly nadciagajacej
katastrofy. Stad miedzy innymi motyw testamentu, two-
rzacego ostatnia cze¢SC utworu, a takze wczesSniejszy motyw
umierajacej nocy, z wizja Swiata poszarzatego i budzacego
niepokoj.
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Nastapi potem siedmioletnia przerwa wojenna w pisaniu
poematow. W tym czasie, w obozie dla jencOw wojennych
w Altengrabow, napisze poeta zaledwie kilka lirycznych wier-
szy. Powstana tez niedawno odkryte i opublikowane dzienni-
ki. Prawdziwa erupcja poezji nastapi dopiero po powrocie do
kraju i potaczeniu si¢ z rodzina. Nie mogt Galczynski w wa-
runkach wojny i niewoli by¢ poeta. Jego poezja bowiem
zwiazana byla — co wida¢ dobitnie w Noctes Aninenses —
z wartoSciami takimi, jak uroda Swiata, pickno sztuki, mitosc...



Rozdzial drugi
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Poemat o rozpaczy:
Notatki z nieudanych rekolekcji paryskich

Poemat ten uderza osobliwoScia i niezwykloScia w porow-
naniu z tym, co Galczynski napisat i co napisze po powrocie
do kraju'. Niezwyklo$¢ polega na tym, iz jest on prawdziwa,
liryczna spowiedzia poety. Nie brakto watkow osobistych we
wczesniejszych utworach, te nie byly jednak tak pelne skargi
i niepokoju. Tworca poematu umiat zdoby¢ si¢ na dystans, i to
nawet wtedy, gdy stawal si¢ autentycznym i pelnym niepokoju
outsiderem (jak w Balu u Salomona), wyznania sa jeszcze
pelne dyskrecji, przemilczen, zawieszonych pytan. W Notai-
kach z nieudanych rekolekcji paryskich Galczynski odstania
sie¢ ze szczeroScia dotad nieznana. On, przeSmiewca, kpiarz
i pogodny w gruncie rzeczy luminarz Swiata wyobraZni, staje
sie poeta rozpaczy i samotnosSci przejmujacej, bo pozbawionej
nadziei.

' O poemacie tym pisze niezwykle ciekawie Z. Zar¢bianka w arty-
kule: Epifania negatywna w ,Notatkach z nieudanych rekolekcji pary-
skich” Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego. W: Dzieto i Zycie Konstantego
Ildefonsa Galtczyrniskiego. T. 2. Red. A. Kulawik i JS.Ossowski. Kra-
kow 2005, s. 647.
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W kilka miesiecy po wyzwoleniu poety z obozu jenieckiego
powstaje utwoOr inny, tak inny, iz wiekszoS¢ badaczy i wydaw-
cow nie traktuje go jako poematu. Zaczyna si¢ ta innos¢ od
tytutu: Notatki z nieudanych rekolekcji paryskich, w ktorym
wyrazenie gatunkowe ,notatki” wskazuje szkicowy, bruliono-
wy charakter tekstu i jego luzna budowe. W dodatku przed-
miot notatek: rekolekcje, okresla epitet nieudane, ktory — do
pewnego stopnia — deprecjonuje utwor jako poemat o tre-
Sciach religijnych, zwiazanych z czasem rekolekcji.

Juz w dwu poczatkowych zwrotkach znajduja si¢ wyrazy
i frazy jakby dostosowane do czasu pokutnego: turpistyczny
pajqgk i wyrazenia dotyczace zlego Swiata: pod grozq ztego
niebosktonu, chwiejq si¢ fundamenty swiata..., oraz tacinski
slogan: vanitas vanitatum...

Paryz jawi si¢ w tym utworze jako miasto ciemne, zte, po-
nure, a w dodatku — nudne. Ludzie sa tu pelni trwogi. A jesz-
cze: w tlumie Paryzan ciggle te dwie twarze: oszusta i pote-
pionego.

Zwrotka druga z IV cze¢Sci dotyczy spraw polskich, bo tylko
tak mozna zrozumiecC jej sens:

[...]

Nasz kazdy wiersz zaorza plugiem,
beda kartofle, potem wodka,

bo nasze zycie — za dhugie,

a sztuka — za krotka?.

[...]

BN, s. 279

Ten ustep przypomina wiersze o polskiej nudzie i szarosci.
Ale tez polski akcent dotyczy beznadziejnej sytuacji emigran-
tow i stylu ich zycia. Nie ma w tym utworze wlaSciwie ni-
czego, co wiazaloby si¢ z typowym dla Galczynskiego ,olSnie-

2 Stanowi to przewrotna trawestacje przyslowia lacinskiego Ars longa,
vita breuvis.



Powojenne poematy Galczynskiego 41

niem S$wiata”. W wierszu paryskim dominuje obrzydzenie
Swiatem, choc¢ byt to przeciez powojenny, nietkni¢ty zniszcze-
niami Paryz.

Omawiany wiersz paryski cechuje pewna nadwyzka wyra-
zOw takich, jak otchtan, zwaqgtpienie, zmrok, trwoga, strach.
Zdaniem W.P. Szymanskiego, okreSlenia te pochodza z arse-
nalu modernizmu. ,Pojecia te wykorzystuje jednak Gatczynski
w innym juz kontekScie obrazowym; przykladem jest metafo-
ra »otchtanie absolutnego zwatpienia<™*. Wyrazenie to jest,
zdaniem krytyka, ,karykatura poetyki modernizmu, w ktorej
kazde z tych poje¢ znalaztoby sie w oddzielnym obrazie™.

Przywolanie tu modernizmu uwazam za nietrafne. Mimo
pesymizmu utwor Galczynskiego niewiele ma cech wspol-
nych z pesymizmem modernistow, szafujacych abstraktami
typu ,zwatpienie”, .trwoga”, ,otchlan”... Gatczynski uzyt ich
w bardzo trudnej dla siebie sytuacji czlowieka samotnego,
blakajacego si¢ po Paryzu wlasciwie bez celu i bez uspokoje-
nia, jakie spodziewal si¢ znalez¢ w Wyznaniach sw. Augusty-
na. Wymienione pojecia pochodza z utworow tego filozofa,
a nie od Tetmajera czy Kasprowicza.

Sadze, ze Szymanski myli si¢ tez, twierdzac, iz ,walizka roz-
paczy jest obrazem wlaSciwie zartobliwym, gdy sobie uswiado-
mimy, ze w walizce mozna zmieSci¢ rOwnie dobrze bielizne¢ czy
przybory do golenia™. Przywolajmy koiicowa strofe Notatek...:

[...]

Gdy wroci noc, znéw pojde sam
na pusty plac przed Notre-Dame
i cieh mo6j pomknie za mna tam
z wielka walizka rozpaczy.

BN, s. 283

5 Zob. J. Blofski. Cytuje za: K. Gatczynska Galczyriski. Wroctaw
1998, s. 207.

4WP. Szymanski: KI Gatczyniski: Wjazd na wielorybie. W Liryka
Dpolska: interpretacje. Red. J.Prokop, J.Stawinski Krakow 19066, s. 63.

5 Ibidem, s. 64.

¢ Ibidem.
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~Wielka walizka rozpaczy” jest metafora bardzo powazna,
a zarazem niezwykle trafna. Paryz nie byl miastem docelowym
podroznika — emigranta, ale jednym z miejsc tutaczki. Samot-
ni i biedni wedrowcy, byli jenicy czy zolnierze zdemobilizowa-
ni, ,zyli na walizkach”, szukajac, czesto z trwoga i rozpacza,
swego miejsca w obcym Swiecie.

Bohater liryczny Notatek... jest cztowiekiem rozdartym, sa-
motnym, bezdomnym, i pomieszczona w miejscu pointy
,wielka walizka rozpaczy” to przejmujaca i psychologicznie
prawdziwa metafora jego sytuacji. Nie ma w tej metaforze nic
zabawnego i wcale nie musi kojarzy¢ si¢ z przyborami do go-
lenia. W walizce mozna dzwigacC ksiazki, rekopisy, listy, pa-
miatki itp. I mozna ja bylo kojarzy¢ ze smutna wloczega po
mieScie. Latwo tez sobie wyobrazi¢ poete idacego do No-
tre-Dame z wielka walizka. Nie jest to bynajmniej obraz za-
bawny czy groteskowy.

Wczesniej wspomniatam, ze Notatki z nieudanych rekolek-
¢ji paryskich stanowia najbardziej osobisty i szczery utwor
Galczynskiego. Napisal on podobnych wierszy kilkanaScie.
Nie doréwnuja one jednak psychologicznej prawdzie No-
tatek...

Jak wiemy, poeta probowal zosta¢C na emigracji, nawet
zatozy¢ rodzing, znalez¢ odpowiednie Srodki egzystencji. Wro-
cil do kraju dopiero po roku pobytu na uchodzstwie. I poe-
mat jest wiernym zapisem decyzji poety o przerwaniu nieuda-
nych rekolekcji emigracyjnych. Decyzji nielatwej, bo przeciez
nie byl ani przed wojna, ani w czasie wojny entuzjasta ZSRR;
wrecz przeciwnie, na jakiS czas zwiazal si¢ z endeckim, nacjo-
nalistycznym ,Prosto z mostu”, w obozie jenieckim deklaro-
wal si¢ jako poeta religijny (por. wiersz Matka Boska Stala-
gow). Galczynski mogt si¢ obawia¢ powrotu. Wiesci z kraju
przychodzily wszak rozne. Po upadku powstania stracit tez
kontakt z zona i przyjaciolmi. Sporo pisarzy i ludzi kultury
wybralo emigracje. Wybor byt trudny, dramatyczny. Poeta zde-
cydowal si¢ jednak na powrot i decyzje t¢ uwazal pozniej za
stuszna.
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WKkrotce po powrocie nastapi erupcja tworczoSci poetyc-
kiej, ktora znajdzie ujScie w poematach. Przypomnijmy: przed
wojna, miedzy rokiem 1927 a 1939 (czyli w ciagu 13 lat) poe-
ta napisat ich cztery, po powrocie do kraju, miedzy 1946
a 1953 rokiem (czyli w ciagu siedmiu lat), powstato az 10 poe-
matow. Te serie otwiera Zaczarowana dorozka.

Miedzy groteska a liryka: Zaczarowana dorozka

Utwor zostal opublikowany w ,Przekroju” w 1946 roku,
w numerze 77. i jest Swiadectwem pelnego powrotu poety do
dawnej, przedwojennej weny poetyckiej. Jest to zarazem naj-
bardziej krakowski z wszystkich utworoéw Galczyniskiego
i obok Zielonej Gesi — najbardziej groteskowy z wielu grote-
skowych tekstow poety. Pisano wielokrotnie, miedzy innymi
czynil to Andrzej Stawar, ze bardzo silne byly zwiazki poety
z folklorem miejskim i kulturg drobnomieszczanska, w ktorej
kregu umiejscawial Galczyniskiego Artur Sandauer. Jako przy-
kiad typowy podawano Ludowg zabawe.

Folklor miejski nie miat w Polsce tej sity i skali oddziatywa-
nia, co folklor wiejski. Wielu tworcow pochodzenia wiejskie-
go bylo jakby naznaczonych glebae adscripti. Piszac np. o poe-
zji J.B. Ozoga, Kazimierz Wyka dal artykulowi tytut Drobnoto-
warowe obroty wyobrazni. Tytul byt aluzja do rzeczywistosci
wiejskiej, obecnej w poezji Bolestawa Ozoga.

Nie sadze, aby folklor warszawski oddzialywat tak silnie na
Galczynskiego, cho¢ bezsprzecznie byt on poeta miasta. Praw-
de¢ rzeklszy, stat si¢ Galczynski tworca bardziej krakowskim
niz warszawskim. Mialo to zwiazek z silnymi pokrewienstwa-
mi surrealistycznej i nadrealistycznej, groteskowej wyobrazni
poety z krakowska kultura, ,Przekrojem”, cyganeria, tradycja-
mi Zielonego balonika czy Wesela... Gatczynski chyba najle-
piej czut si¢ w Krakowie, gdzie mieszkal w latach 1946—1950.
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Genez¢ Zaczarowanej dorozki opisal Tadeusz Kwiatkow-
ski, prozaik i satyryk krakowski. Trzeba ja tu przypomniec,
rzuca bowiem ciekawe Swiatlo nie tylko na ten poemat
Galczynskiego:

,Pod nocnym lokalem »Cyganeria« stala samotna dorozka.
Dorozkarz styszac nasze Spiewy i glosy, pelne zachwytu nad
Krakowem utopionym w nocy letniej, zaprosil nas do swej
dryndy, zaciat biczyskiem konika i pozwoliliSmy mu si¢ unies¢
w krakowski przestwor. I zaczely sie cuda.

Dorozkarz miat sumiaste wasy, nosit melonik na bakier,
wszystko przepisowo jak w wodewilu. Galopujac przez puste
ulice odwracat sie na kozle do nas i moéwil wierszem. Auten-
tycznym trzynastozgloskowcem, z klasyczna cezura po siod-
mej zglosce. SiedzieliSmy zaczarowani. Wiersze brzmialy
mniej wigcej tak:

Patrzcie tutaj, przed nami Maryjacka Wieza,
Co otwiera Polakom niebiosa na Sciezaj.

JechaliSmy urzeczeni. Konstanty od czasu do czasu kuksat
mnie w bok z radoSci. Mijajac plac Wszystkich Swietych do-
rozkarz wyrecytowal:

Na prawo mamy ratusz, gdzie w pewnych okresach
siadaja miejskie rajce na swoich sedesach!

Zmruzyl do nas oko i popedzit konika prosto na Wawel.
Nad Grodzka wisial wielki ksiezyc i siwek galopowal z nami
prosto w niego. Tuz przed jego nosem skreciliSmy podjazdem
na wawelskie wzgorze. ZatrzymaliSmy sie dopiero przed
zamknietymi wrotami. Dorozkarz zlazt z dryndy i machnat
przed nami melonem.

— Wawel! Panowie prezesi, wysiadac!
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Otoczyla nas noc. Konstanty usiadt na barierce i balansowat
W powietrzu nogami.

Gadam wierszem, co czyni w Polsce juz niewielu,
A najlepiej sie gada w nocy na Wawelu!

— stwierdzil dorozkarz ruszajac wasami.

Nastapita pomiedzy nami sztama. ObjeliSmy si¢ w trojke
i gadaliSmy wierszem wszystko, co Slina przyniosta na usta.
O smoku i Samuelu Zborowskim, o Pilsudskim i panienskich
wiankach, o wyborowej, smutku.

Nagle Konstanty ztapal mnie mocno za ramie. Odwrocitem
sie. Kofi porzucony samopas pragnac posiliC si¢ trawa po-
ciagnat za soba dorozke, wysoko az na wawelska skarpe. Czar-
na drynda znikneta w cieniu roztozystego kasztana i tylko po-
czciwy siwek na tle ciemnej skarpy unosit si¢, jak nam sie
zdawalo, w powietrzu.

— Zaczarowana dorozka! — Powiedzial potgtosem Konstanty
i potem dorzucit: — Zaczarowany kofi!

— I ja zaczarowany! — rzekl powaznie dorozkarz i wszyscy
rozeSmieliSmy si¢ ze szczeScia.

A potem pojechaliSmy na Skatke, by zbudzi¢ Wyspianskie-
g0, a potem na Bielany straszy¢ mnichow w ogrodzie, a po-
tem na Kopiec KoSciuszki. Stonce zastatlo nas na Rynku i ran-
ny hejnat zawrocit nas do domu. Po drodze czytaliSmy szyldy

i byto nam dobrze”’.

Co nowego, w poréwnaniu z poematami przedwojennymi,
wnosi Zaczarowana dorozRa, najpopularniejszy poemat
Galczynskiego?

Pozostaje muzyczna struktura, ale z modyfikacja partytury
poematu: jej czeSci nazwane sa terminami wloskimi: czeS¢
I Allegro, 11 Allegro sostenuto, 111 Allegretio, IV Allegro ma

7 Cytuje za: K. Gatczynska: Konstanty syn Konstantego. Warszawa
1983, s. 95-97.
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non troppo, V Allegro contabile, V1 Allegro furioso alla polac-
ca. W komentarzu do tekstu Marta Wyka pisze, ze nazwy mu-
zyczne (w przeciwiefistwie do nazw w Niobe) pelnia w poe-
macie funkcje groteskowa® I tak jest istotnie. Poeta
uzyl wszedzie nazwy allegro (i raz allegretto), zamiast trzech
czeSci dat szeS¢, wprowadzil groteskowa forme: allegro furio-
so alla polacca. Zdaniem J.W. Reissa’, allegro furioso nie
moze byC jednoczesSnie alla polacca, tzn. dostojnym polone-
zem. Ale oprocz groteskowej roli termin allegro, allegretto
shuzy podkresleniu lekkosci, radosnego tonu, zartobliwoSci
tekstu.

Wydarzenie, ktore zrodzitlo pomyst napisania poematu,
przedstawia si¢ inaczej niz tekst poetycki. Jak to cze¢sto by-
walo w poezji Galczynskiego, wydarzenie uleglto zmianie, wy-
razenia zaczarowana dorozka, zaczarowany dorozkarz, za-
czarowany kRon staja sic w poemacie telegramem, budzacym
zdziwienie narratora, wi¢c probuje on wyjasni¢ sens tajemni-
czej wiadomosci.

Powtorzony parokrotnie, telegram staje si¢ mottem i refre-
nem poematu, dodatkowo uwypuklonym uzyciem wielkich
liter, typowych dla telegramow. Do fikcyjnego telegramu do-
pisuje poeta fikcyjna posta¢ Ben Alego, czarnomistrza Kra-
kowa, i rzekoma z nim rozmowe€ na temat zaczarowanego ko-
nia. Prawdziwe przywolanie zdarzenia i jego klimatu przynosi
ustep dotyczacy rzeczywistego bohatera utworu, jakim jest
Krakow:

[...]

srebrne dachy Krakowa

8M. Wyka: Wstep. W: KI. Gatczynski: Wybor poezji. Oprac.
M. Wyka. [Biblioteka Narodowa. Seria I, nr 189. Wyd. 6. zmienione].
Wroctaw 2003, s. 283.

9 Zob. J.W. Reiss: Poezja zaczarowana muzykq. ,Dziennik Literacki”
1950, nr 29.
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jak ,secundum Joannem”,
nizej gwiazdy i liScie
takie duze i male.

[...]
BN, s. 284

Opis Krakowa zawiera czeSC 11 i czeSC 111, nazwana Allegret-
to. Jest to wyliczenie nazw krakowskich sklepow, warsztatow
rzemieSlniczych, szyldow roznych dziwnych towarzystw, pla-
cowek kulturowych (np.: nocny TEATR KROL SZLARAFII, noc-
ny chor meski CZESC PIESNI).

Groteskowy charakter krakowskiego nazewnictwa uzyskuje
poeta, stosujac rozne Srodki, przede wszystkim dodajac do na-
zwy szyldu przymiotnik nocne, np. nocne WYPYCHANIE
PTAKOW. Owszem, istnial zaktad, ktory sie tym zajmowat
i ktory sprzedawal wypchane zwierzeta i ptaki, nie byt to jed-
nak szyld, lecz napis na wystawie sklepowej, jak w sklepie
zoologicznym przy ulicy StarowiSlnej, jednak wers z poematu
Gatczyfiskiego nocne WYPYCHANIE PTAKOW nadaje szyldo-
wi absurdalny charakter, podobnie jak napis: nocne TANCE
WIECZYSTEGO. Marian Wieczysty prowadzil w Krakowie
szkole tanca, znana zreszta w calej Polsce. Prowadzit tez kursy
w palacu Pod Baranami, ktore reklamowal okreSlony szyld.
Trzeba tu dodaé, ze w 1946 roku, roku napisania Zaczaro-
wanej dorozki, nie bylo jeszcze sklepow panstwowych. Tuz
po wojnie i okupacji nastapito niezwykte ozywienie prywat-
nej inicjatywy w wielu dziedzinach, nie tylko czysto handlo-
wych. Poemat Galczynskiego, parodiujac krakowskie szyldy
i napisy miejskie, utrwala w znacznym stopniu Ow stan 0zy-
wienia miasta!

Kolejnym chwytem stylistycznym jest tworzenie nazw nie
istniejacych, ale opartych na jakim$ autentycznym przykla-
dzie, jak w przypadku nieistniejacego, nocnego TEATR-u
KROL SZLARAFII. Wyraz Szlarafia wywodzit sie z niem. Schia-
raffenland; byla to nazwa bajecznej krainy obzartuchow'.

10 Pisze o tym M. Wyka: Wsitgp..., s. 285.
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Wyraz ten polaczyl Galczynski z fikcyjna nazwa teatru Krol,
tworzac w ten sposob zabawna kombinacj¢ nazewnicza.

Cata czes¢ 111, ztozona z napisow, nawiazuje jezykowo do
ZACZAROWANE] DOROZKI, ZACZAROWANEGO DOROZKA-
RZA 1 ZACZAROWANEGO KONIA. Maja te sama strukture
jezykowa, tworza strofe wypelniona tylko przez omowione
napisy. Jezeli w refrenie powtarza si¢ przymiotnik zaczaro-
wamny, t0 W Zwrotce trzeciej powtarzany jest wyraz nocmny.
W ten sposOb powstaja w poemacie o niezwyktych urokach
i osobliwosciach Krakowa subtelne nawiazania, wspotbrzmie-
nia, paralele, a takze — wyrazisty rytm wersow i calych
zwrotek.

W czesci IV kontynuuje poeta motyw Krakowa, tym razem
wybierajac miejsce zwane Domem Pod Murzynami, na Ryn-
ku, skad widac bylo Sukiennice i postoj dorozek. Nazwa byla
.krakowska”, ale budzitla zdziwienie, no bo skad Murzyni
w Sredniowiecznej kamienicy, ktora wywotata zachwyt poety.

W tej czeSci poematu znéw powraca refren o zaczarowanej
dorozce.

CzeS¢ V zawiera opowieSC o tragicznym Slubie marynarza
i dziewczyny, powracajaca do onirycznego motywu poslubnej
podrozy (por. np. Ballady slubne). Motyw ten potraktowatl
poeta w stylu folklorystycznych ,strasznych” opowiesci.

Do zaczarowanej dorozki wsiada teraz nowa para, ktora je-
dzie do Slubu, ,gruchajac”, ale jest to para widmo, bo nad ra-
nem wszystkRo znika na amen. 1 t¢ zwrotke tez konczy refren
0 ,zaczarowanej dorozce”.

CzeS¢ VI i ostatnia tworzy wypowiedZ dorozkarza w knaj-
pie dorozkarskiej. Jak twierdzi tenze, w kazdym mieScie zaw-
sze bedzie jaka$ zaczarowana dorozka...

Zdaniem A. Drawicza: ,Zaczarowana dorozka |[..] podej-
muje dawne watki poetyckie, doprowadza je do kulminacji

i stanowi jakby pozegnanie pewnej czeSci dawnego poety”'’.

LA, Drawicz Konstanty lldefons Gatczyriski. Warszawa 1973, s. 51.
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Natomiast w opinii K. Wyki ,Zaczarowana dorozka jest ho-
mofoniczna; tylko groteska, tylko jedna warstwa wzruszen”'2,

Owszem, tekst jest jednolity i jakby SciSle zroSni¢ty z trze-
ma wyrazeniami tworzacymi refren. Jest to tekst niezwykle
pogodny, bez zadnych wtraconych refleksji, z bardzo nielicz-
nymi jak na tego poete¢ partiami lirycznymi. Oprocz cytowane-
go fragmentu wazna wstawke liryczna stanowi dedykacja:

Natalii —
ktora jest latarniq zaczarowanej dorozki
BN, s. 283

Ale Zaczarowana dorozka byla wierszem chetnie czyta-
nym i recytowanym, tak jakby byla poematem, w ktorym
dominuje liryka. Jest to wynikiem pomystowego i zrecznego
zabiegu poetyckiego: proby stworzenia atmosfery uroku,
dziwnosci, klimatu starego Krakowa. Uzupelnienie stanowi li-
ryczna i poetycka dedykacja i niezwykle poetyckie migawki
ksiezycowej nocy, zaczarowujacej ludzi i pejzaz. Nie ma tu ani
jednego akcentu satyryczno-krytycznego. Jest to przykiad gro-
teski, ktora na skutek obecnosci elementow surrealistycznych,
obecnosci poetyckich rekwizytow (ksiezyc, noc, zielono-szalo-
na, dziwne nazwy) staje si¢ liryka, ktora rzadzi wdzi¢k obrazu
i stowa.

I jeszcze rzecz niebagatelna: byl to hold dla poetyckiego
Krakowa. ,W ogole Krakow, ze swa wielka uroda i niezwy-
ktoScia miasta cudownie ocalonego z wojennej pozogi, bardzo
silnie oddzialywal na wyobrazni¢ poety [..]” — pisal A. Dra-
wicz".

Wroc¢my do pytania: Co nowego wniosta Zaczarowana do-
rozka? Czy byla tylko jakby ekstraktem przedwojennej poezji
i zamkni¢ciem pewnego okresu tworczosci, w ktorym zabawa
i fantazje odgrywaly wazna rol¢? Z pewnoscia nie. Bylo to ra-

12 K. Wyka: Nowy gwiazdozbior. Cytuje za: A. Drawicz Konstanty
Ildefons Gatczyriski..., s. 191.
13 A. Drawicz Konstanty lldefons Gatczyriski..., s. 49.

4 — Poematy...
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czej powojenne otwarcie na poetyckoSc i uroki poezji pisanej
w normalnych juz czasach, w mieScie wolnym od Sladow woj-
ny i przy boku odnalezionej Natalii.

Jest to poemat radosci. I fantazji. Od ,bialego zaczarowane-
go konia” pozostawat juz tylko krok do Zielonej Gesi.

~Wiecej Osmanczyka, mniej Grottgera”:
Kolczyki Izoldy

Poemat Kolczyki Izoldy nalezy do najbardziej ,zaszyfro-
wanych” utworOw poety, dlatego jego interpretacja jest tak
rozna. W tej kwestii trzy sa najwazniejsze stanowiska: teoria
Andrzeja Stawara'®| gloszaca teze, ze poeta napisal poemat
antyimperialistyczny, a jego bohaterami sa apologeci i kolabo-
ranci z ,Glosu Ameryki”, w tym Jan Lechon (Leszek Serafino-
wicz, wystepujacy jako poeta pod nazwiskiem Roch Serafin-
ski). Bylby to wiec poemat satyryczny, dowodzacy, iz poeta
wkrotce po powrocie do kraju (jest rok 19406!) staje sie¢ zwo-
lennikiem ,nowego tadu”. Koncepcj¢ te skrytykowat i odrzu-
cil Artur Sandauer, ktory udowodnil, ze utwor Kolczyki Izoldy
zawiera elementy autobiograficzne, wykluczajace Lechonia
i innych wrogich spikeréw zachodnich. Sandauer pisat: ,Kol-
czyki w ogole nie sa satyra, rodzajem ideologicznie jedno-
znacznym, niosacym ladunek poezji i patosu; naleza do gatun-
ku o wiele bardziej dwuznacznego: do humoru. Poeta
zobrazowal w nich 6wczesna sytuacje, poszczypujac przy oka-
zji tego i owego. Poszczypywal zreszta znajomych — blizszych
i dalszych [...]"”". Poglad ten podziela Marta Wyka, jak wskazu-
je jej przypis do tekstu'®.

YA Stawar: O Galczyriskim. Warszawa 1959, s. 248—250.
15 A. Sandauer: Poeci czterech pokolen. Krakow 1977, s. 260—261.
16 Zob. M. Wyka: Wstep..., s. 289.
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Trzecia koncepcje wysunal Adam Kulawik!. Jest to, jego
zdaniem, poemat Swiadomie wieloznaczny, bo dotyczacy pole-
mik Polakéw wobec powstania warszawskiego. Kluczem do
tego poematu byta dyskusja, jaka w 1946 roku toczyla si¢
wokol powstania i szerzej — wobec postaw Polakow do-
tyczacych historii. Poeta podzielal znane stanowisko Edmunda
Osmanczyka i dal temu wyraz w Zielonej Gesi:

Wiecej Osmanczyka, mniej Grottgera
I wszystko bedzie cacy.

Zdaniem Kulawika, ,w poemacie Galczynski wypowiada si¢
nie tyle o powstaniu warszawskim, co o stosunku do niego
i jego ocenie w oczach pewnej, chyba wcale niematej czeSci
spoteczefistwa [...]”15.

Wydaje sig, ze stanowisko Adama Kulawika jest nie do pod-
wazenia. Dodajmy tu par¢ dodatkowych argumentow i uzu-
pelien. Otoz, po pierwsze, warto zacytowac to, co o Kolczy-
kach Izoldy pisat w 1955 roku Jan Blonski'®: ,Gatczynski nie
mogt jeszcze w swej poezji wykorzysta¢ doSwiadczenia
spotecznego epoki. Dostepne bylo mu natomiast doSwiadcze-
nie patriotyzmu. Najpickniejszym poematem tomu Zaczaro-
wana dorozka sa Kolczyki Izoldy. Poemat ten narodzit si¢ ze
wstydu wzruszenia. Wzruszenie jest tu tak wielkie, ze nie
mozna go wypowiedzieC inaczej, niz neutralizujac groteske.
Podobnie ryzykownego poematu nie napisano chyba w naszej
literaturze. Jest to — jesli tak mozna powiedzie¢ — prawdziwy
taniec na linie. Kontrapunkt przeciwienstw uczuciowych,
wlasciwy Galczyfiskiemu, siega tu swego paroksyzmu:

»Prosze panstwa, w sprawie tych kolczykow. Otoz, zazna-
czam, zeby unikna¢ nieporozumien, ze Izolda to jest po pro-

17A. Kulawik: Kolczyki ,Baraniej Mordy”. W: Gatczynski po latach.
Sympozjon Neapol 23—24 maja 2003. Red. J. Zuraw ska. Krakow 2004,
s. 72.

18 Thidem, s. 75.

). Blonski: Gatczynski 1945—1953. Warszawa 1955.

4%
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stu konspiracyjny pseudonim. Dziewczyne znaleziono tego
pami¢tnego miesiaca na ulicy Wojciecha Gorskiego. Kulturo-
wo i semantycznie. Ona byla, jakby to powiedzie¢, owini¢ta
w panstwowa flage. Ale cale cialo bylo zmiazdzone. Zostaty
tylko uszy i kolczyki. Realizm, panowie, realizm. I wtasnie
w mysSl powyzszego pokazemy panstwu — Taniec NiedZwie-
dzi...«

Galczynski miat odwage tak pisa¢ o powstafnczej Smierci...
A przeciez powigksza to tylko bolesne wzruszenie czytelnika.
Bo Kolczyki Izoldy to poemat przerazajacy, wlasnie dzieki tra-
gicznemu kontrastowi miedzy ofiara bohateréw a podloscia
zyjacych. Jest w Kolczykach posmak romantyzmu, najlepszego
romantyzmu. BalladowoSC¢ nastrojow aluzyjnie, ale pewnie
prowadzi do ostatecznego akordu, ktory znakiem zapytania
otwiera wszelkie mozliwosci wzruszenia. Ze zreszta Kolczyki
wymagaja od czytelnika wielkiej subtelnoSci wzruszenia, to
rzecz pewna”?’.

Jest rok 1955, Blonski nie mogt jeszcze (esej powstat za-
pewne w 1954 roku) pisa¢ wprost o powstaniu warszawskim
jako zrodle wielkiego wzruszenia. Odczytujac poemat, umiej-
scowil go jednoznacznie w tragicznym kregu powstania. Do-
dajmy tutaj, iz bylo to wzruszenie bardzo zywe w Krakowie,
gdzie zylo wielu warszawiakow, a wsrod nich — takze rodzi-
na Blonskiego. Stusznie akcentuje Btonski tragicznoS$¢
w wymowie tekstu, w przeciwienistwie do stanowiska San-
dauera (ktorego zreszta nie znal), ujmujacego poemat w kate-
gorii humoru

Po drugie, sprawa imienia bohaterki poematu. Bardzo cze-
sto nazewnictwo w utworach Galczynskiego spelnia wazne
funkcje znaczeniowe, symboliczne lub metaforyczne, alego-
ryczne i ekspresyjne. Wydaje sig, ze taka funkcje znaczaca ma
imie Izolda, postac nie tylko tytulowa poematu.

W ujeciu Adama Kulawika Izolda symbolizuje w poemacie
Smier¢: ,ZinterpretowaC Kolczyki Izoldy to znaczy odpowie-

20 Tbidem, s. 42.
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dzie¢ na kilka pytan zasadniczej natury: kim jest Izolda? co
oznaczaja kolczyki, jaki jest sens nazwania nowej konstelacji
imieniem Izoldy?”?!.

Izoldzie zostaje zadedykowany poemat nastepujacymi
stowami: Izoldzie Czarnej — wiecznie tej samej. W czeSci dal-
szej (,Na rynku”) czytamy:

Ona byla, jakby tu powiedzieC, owini¢ta w panstwowa flage.
Ale cate ciato byto zmiazdzone. Zostaty tylko uszy i kolczyki.
BN, s. 290

Jeszcze dalej poeta mowi:

[...]
Nad brzegiem Wisty, Wolgi czy Arna,
czy tu, czy na obtoku,
Izoldo moja, Izoldo czarna,
tyS piata pora roku [...]
BN, s. 293

Wreszcie 1zolda jest bohaterka piosenki zolnierskiej:

[...]

»~A pod ta lipka, lipka zielona
moéwili sobie, ze sie ozenia,
Slubna kareta, Slubne koniki —
a ja ci potem kupie kolczyki”.
BN, s. 290

Jak sie poOzniej okaze, maja to by¢ kolczyki bialo-czerwone.
Adam Kulawik pisze: ,Z cytatu 1 i 3 wynika jednoznacznie,
ze Izolda to Smierc, cytat drugi ukazuje Izolde¢ jako powstan-
czego stracenca. Nieco wiecej klopotu sprawia cytat ostatni,
ale odnieS¢ go mozna do wielu piosenek zotnierskich, ktore

2LA.Kulawik: ,Kolczyki Izoldy” — obrachunek Gatczynskiego z mita-
mi narodowymi. Wspolczesno$¢” 1965, nr 24.
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0 Smierci zolnierza mowia jezykiem erotyki. Do takiego
odestania upowaznia chociazby przedstawienie tam Smierci
zolnierza jako pocatunku Smierci, znane chocby z naszej pie-
$ni legionowej’*2.

PodalisSmy tu dluzszy cytat z artykutu Kulawika ze wzgledu
na wazno$¢ zawartej w nim argumentacji, dotyczacej spraw
istotnych. Bez rozszyfrowania tajemnicy Izoldy i jej kolczykow
poemat pozostaje niejasny, jakby Swiadomie przez poete za-
szyfrowany, chocCby z uwagi na cenzure. Idzie nie tylko o cen-
zur¢ urzedowa, ale tez o cenzure¢ opinii spotecznej, dla ktorej
spory dotyczace powstania i jego oceny byly niezwykle wazne
i aktualne. W powstaniu zgineto 200 tysiecy osOb, a Warszawa
legta w gruzach i ptomieniach. Ofiarami powstania mogta by¢
zona i corka poety (zamieszkala w tym czasie przy ulicy Woj-
ciecha Gorskiego), Swiadkowie straszliwej tragedii.

Wrocmy do pytania, ktore postawil Adam Kulawik: kim jest
Izolda?

Wydaje si¢, iz imi¢ to zapozyczyt poeta ze starej, celtyckiej
w genezie, ballady o Tristanie i Izoldzie. M6gt sie z nia zapo-
zna¢ Galczynski, czytajac Dzieje Tristana i I1zoldy Bédiera, kto-
ry zrekonstruowal z roznych Sredniowiecznych fragmentow
catos¢ legendy. Dzieto to przettumaczyt Boy. Izolda zlotowlosa
(poeta zmienil ten epitet na czarna) to dziewczyna skon-
czenie pickna, petna miloSci i Zycia, pragnaca jednak zacho-
wac wiernos¢ i dotrzymac przyrzeczenia danego nieznanemu
przysziemu me¢zowi. Napoj mitosny, ktory wypila wraz z Tri-
stanem, odmienia jej losy: zakochana w Tristanie, musi po-
nies¢ Smierc.

Do postaci tej czesto siega poezja, rozwijajaca rozne watki
sredniowiecznej legendy, a szczegoOlnie motyw picknej, lecz
tragicznej miloSci...

Izolda w poemacie Galczynskiego miata uosabia¢ mtodosc,
piekno, czystoS¢, niewinnos¢, lecz zarazem cigzace nad nig fa-

22 Tbidem, s. 14.
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tum losu i jego tragicznoSc¢. Pisze poeta, wprowadzajac mono-
log Mistrza Ceremonii:

[...]

Prosze panstwa, w sprawie tych kolczykéw. Otéz, zazna-
czam, zeby uniknac¢ nieporozumien, ze Izolda to jest po pro-
stu konspiracyjny pseudonim. [...]

BN, s. 290

Wypowiedz ta stanowi klucz do wlasciwego zinterpretowa-
nia tej postaci. Jest to jakby jedna z tych niezliczonych dziew-
czyn, bojowniczek i sanitariuszek powstania, ktore poniosty
Smier¢ — okrutna i niezawiniona. Stad motyw lezacego na
bruku ciala dziewczyny, zmiazdzonego — zapewne przez nie-
miecki czolg. Jest to szczegot drastyczny, wrecz nietypowy dla
poezji Galczynskiego, na ogot unikajacego skltadnikow turpi-
stycznych. Z piecknej moralnie i fizycznie dziewczyny zostaly
tylko kolczyki i uszy, poetyzmy nieobce liryce milosnej
Galczynskiego. Uszy sa ze sniadej skory — to okreSlenie przy-
pomina wiersze o smagtlej Natalii. Dziewczyne¢ znaleziono na
ulicy Wojciecha Gorskiego, przy ktorej mieszkata z corka Na-
talia. Czy wprowadzenie tego topograficznego szczegotu byto
przypadkowe? Nie sadze. Pickna, ciemnowlosa Natalia mogta
by¢ ta dziewczyna — ofiara hekatomby, jaka bylo powstanie.

Poeta nie mowi nic o daremnoSci powstania, o jego poli-
tycznych uwarunkowaniach. Nie pada stowo o winie tych,
ktorzy wydali rozkaz walki, ani tych, ktorzy rozkazu tego nie
wycofali. Nie mowi tez nic o zniszczeniach, nie opisuje znisz-
czonej Warszawy. Ocalale uszy i kolczyki to symbole pickna
i bezbronnoSci, a takze niewinnoSci zabitej dziewczyny.

Izolda nie jest tu symbolem Smierci. Jest niewinna i szla-
chetna ofiara, jak tysiace kobiet i dzieci, ktore poniosty Smierc
w Warszawie. Ofiara byta zbyt wielka, aby mozna o nia toczy¢
spory z ludZzmi pokroju Trzetrzewiniskiego i Krupczolowskie-
go, a takze innymi postaciami poematu: Mistrzem ceremonii
i Dyrektorem Teatru.
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W poemacie ani raz nie zostato uzyte wyrazenie ,powstanie
warszawskie”. Poeta wprowadzit tylko wyraz Warszawa i uli-
ce Wojciecha Gorskiego, odsylajac w ten subtelny sposob do
miejsca tragedii. Mozna powiedziec, iz catkowity niemal brak
stownictwa i watkOw powstanczych oraz brak bezposrednich
ocen powstania kaze przyjac, ze Norwidowskie przemilczenie
stanowi nader wazny komponent semantyczny i moralny
utworu. Sa tu tylko wprowadzone drobne szczegoly i dalekie
aluzje, nie liczac catego zmiazZzdzZonego ciata 1zoldy, ciata
lezacego na bruku. Okrywa je poeta bialo-czerwona, pan-
stwowaq flaga. Bialo-czerwone s3 tez kolczyki bohaterki po-
ematu. ,Biato-czerwony” jest dym i kolczyki biato-czerwone
jak Warszawa. W sumie wyrazenie to zostalo uzyte az szeS¢
razy, akcentujac wprost narodowy wymiar tragedii i range
upami€tniajacej ja ceremonii, w ktorej uczestnicza dzieci
i zolierze.

Po trzecie, zastanawiajace jest wlaczenie do utworu partii
Taniec niedZwiedzi oraz fragmentu W oberzy i z oberzy, z po-
staciami Trzetrzewinskiego i Krupczalowskiego. To one wpro-
wadzaja czynnik groteski i humoru, o ktorym pisat Sandauer,
czy tez czynnik satyryczny, podkresSlony pozniej przez Stawa-
ra. Ale partie te, co jest tu istotne, wprowadzaja tez niesty-
chanie ostry kontrast, jakby Swiadome zbanalizowanie i zbru-
talizowanie motywu Izoldy.. Jest to fragment szokujacy,
zamieszczony zostal bowiem tuz po podniostym wstepie,
z motywem defilady i zwlok dziewczyny.

Poezja Galczynskiego pelna byla kontrastow i barokowych
nieoczekiwanych zestawien fragmentow poetyckich z pro-
zaicznymi, w poemacie jednak taniec z niedzwiedziem, ktory
zmienia si¢ w krowe, paplaniny podpitych Trzetrzewinskich
i pokrzykujacy hasta o realizmie MISTRZ CEREMONII sta-
nowily kontrast niezwykly. Dlaczego? Wydaje si¢, ze poeta
operujacy wieloznacznymi symbolami i milczeniem dat tez
W poemacie upust irytacji na czcze, niestosowne, plaskie ga-
dulstwo polskie, nieproporcjonalne i absurdalne wobec roz-
miaru i charakteru tragedii narodowe;j.
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Motywy ceremonii nie maja charakteru ludycznego, sa po-
wazne, dostojne, operuja motywem heroldow, bioracych udziat
w uroczystoSci — defiladzie. Cialo dziewczyny przykrywa
biato-czerwona flaga. Tu nie ma nic z elementow groteski czy sa-
tyrycznego obrazka, jakich bylo pelno w tworczoSci Galczyn-
skiego. To sa skladniki czesSci tekstow budzacych wzruszenie,
o ktorym pisal Blonski, i ten akcent powroci w zakonczeniu
poematu, po czeSci takze w balladzie o dwoch siostrach...

W zakresie stylu ta ceremonia — defilada przypomina
Zotnierzy z Westerplatte swym uporzadkowaniem i wznio-
stym stylem. Wiec paplanina, ktora demonstruja ustepy o tan-
cu niedzwiedzi i pijaczkach z oberzy ,Pod Ogniem, Woda
i Miedzianymi Trabami”, nabiera szczegolnej wymowy i stuzy,
podobnie jak thum w scenie koronacji cara na krola Polski
z Kordiana Stowackiego, ilustracji niestosownych zachowan
uczestnikow, widzow, komentatoréow zdarzenia. Oto, wbrew
tragicznemu poswieceniu Izoldy, zycie toczy si¢ nadal... Nadal
pelne absurdéw i matosci. Swiat Trzetrzewinskich i Krup-
czalowskich umiejscawia poeta w Krakowie. Jest to catkiem
inny Krakow od tego, ktory znamy z Zaczarowanej dorozki.

Czym sa, zapytajmy za Kulawikiem, kolczyki Izoldy? Odpo-
wiedz na to pytanie wlaSciwie nie pada, przyjecie bowiem
koncepcji Izoldy Smierci nastreczalo pewnej trudnosci
w okreSleniu funkcji tytulowego przedmiotu — rekwizytu,
i w wyznaczeniu jego roli symbolicznej, korespondujacej
z 1zolda Smiercig. Klopoty semantyczne narastaja, jako ze kol-
czyki maja tworzy¢ nowa konstelacje, gwiazdozbior nazywa-
jacy sie: Kolczyki Izoldy. O tym poetyckim chwycie pisal bar-
dzo cieplo Kazimierz Wyka, doceniajacy w pelni uroki
poematu. Otoz gdyby — jak chce Adam Kulawik — Izolda ozna-
czala Smier¢, to trudno by uznac zasadnoS¢ wystapienia kol-
czykow Smierci w roli gwiazdozbioru.

Kolczyki to jeden z tych przedmiotow liryki Gatczynskiego,
ktory kojarzyl si¢ z uroda kobieca, Swiattem (btyszczacy, ztoty
przedmiot, jakich pelno w jego lunarnej, solarnej i pelnej
lamp, kandelabrow i blyskotek poezji). Kolczyki kojarzy¢ mogt
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poeta z czyms, co jest pickna ozdoba po pi¢knej dziewczynie,
a nie traktowac jako przedmiot rozbudowujacy symbolike
Smierci.

Przypomnijmy: Galczynski uwielbial szczegoty i przedmioty
konkretne, totez czesto wprowadzal je do wierszy. KolczyRi to
taki wlasnie szczegol, poetyzm peten blasku i kojarzacy sie
z kobiecoscia. Przedmiot ten wprowadza bardzo pozytywne
konotacje, opalizuje na tle ciemnego, smagtego ucha, z czego
rozwinie si¢ koncept nazwania gwiazdozbioru ich imieniem.
Wydaje si¢, ze trop orficki Adama Kulawika jest bledny.

W Ptaczu po Izoldzie wybrzmiewa zal:

[...]

Szkoda, ze

stato sie,

szkoda, ze

nie ma, ze...

eech, pré6zna mowa.
Norwid, ten
pisatby,

[...]

BN, s. 297

Czyz mialby sens zal po Izoldzie Smierci? Bylby to koncept
wysoce sztuczny. Czy mialoby tu tez sens przywolanie Norwi-
da, poety miloSci i piekna, a pOzniej trzech malarzy na czele
z Tycjanem, malarzem pi¢knych kobiet?

Cytowany ustep mowi o Smierci Izoldy — konspiratorki, nie
dopowiadajac, kogo i czego szkoda, ale tatwo sie¢ tego do-
mysli¢; wszak to piesn pt. Placz po Izoldzie. Czy z powodu
Smierci kogos... Nie ma watpliwosci, ze jest to ptacz z powodu
Smierci Izoldy, symbolu powstania, dziewczyny zmiazdzonej
w walce, majacej, jak wszystkie inne, pseudonim i dziewczece
kolczyki...

Uroda Izoldy jest niepokojaco zblizona do urody Natalii
Galczynskiej. Takze dedykacja przypomina dedykacje pisane
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dla Natalii. Nie przypadkiem bohaterka utworu ma ciemne
wlosy i Sniade cialo. Idzie o to, ze dziewczyna ta mogla byc
Natalia lub kobiety podobne do niej, dotkni¢te tragedia po-
wstania.

Wiemy ze wspomnien Kiry Galczynskiej, ze w domu poety
nie mowito si¢ o czasach wojny, obozu, okupacji, ze byt to te-
mat tabu, temat tragiczny, okryty milczeniem. Wiemy tez, ze
poeta nie brat udzialu w powojennej dyskusji na temat po-
wstania, cho¢ podzielal zdanie Edmunda Osmanczyka, trak-
tujacego powstanie jako tragedie, a decyzje o jego podjeciu —
jako pomylke tragiczna... Zareagowal jednak poeta utworem,
zdajacym si¢ potwierdza¢ osad Osmanczyka i bedacym za-
razem czym$ w rodzaju hotdu milczacego, o ktorym nie po-
winno si¢ dyskutowac, bo rozmiar i ciezar tragedii byly zbyt
wielkie.

To zatem najbardziej norwidowski utwor Galczynskiego,
utwor o wielkiej ofierze zlozonej przez polska Izolde...






Rozdzial trzeci

W strone socrealizmu

Smierc Andersena, czyli poemat o $mierci poezji?

Mogtby to by¢ jeden z najbardziej urodziwych utworow
Konstantego Ildefonsa Galczynskiego. Mial wszystkie atuty
pelnej, soczystej poezji, przenikni¢tej muzycznoscia, nawiazu-
jacej do wielkiej liryki i wyobrazni w Balu u Salomona.

Poemat ten recytowal poeta w czasie Kongresu Pokoju
w 1949 roku, zyskujac wielki aplauz stluchaczy. Nadal on
temu tekstowi nie tylko szczegolna liryczna barwe, ale takze
cale bogactwo zmiennych, muzycznych fraz i czeSci, wydobyt
tez subtelny dramatyzm pierwszych czeSci, przede wszystkim
motyw umierania wielkiej poezji wzruszenia i wyobrazni,
motyw wpleciony w cytat z wiersza Puszkina Jesieni oraz
w motyw Smierci pisarza dunskiego, ktory uosabiat literature
basniowej fantazji. I te wlasnie partie utworu, dalekie od soc-
realistycznych treSci i hasel, dominuja w poemacie Galczyn-
skiego.

Jest rok 1949. Rok Zjazdu Pisarzy w styczniu, rok wzmo-
zonej stalinizacji kraju i kultury, antyimperialistycznej, czyli
antyamerykanskiej, histerii ,obroncow pokoju”, wsrod kto-
rych znalazla si¢ elita tworcoOw i uczonych z Francji, Wioch
i innych krajow Zachodu. Koficzy si¢ czas dyskusji i polemik.
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Padaja hasta i postulaty ostro, ideologicznie, ,po stalinowsku”
formulujace nadejScie ,nowej epoki”.

Poeta dobrze wyczut zmiane, jaka miata spaS¢ na literature.
Smier¢ Andersena trzeba wiec czyta¢ az do VII czesci (utwor
mial ich osiem) jako pozegnanie z wielka i prawdziwa poezja
poprzedniej epoki. Pisze o tym Galczynski wprost: ,Odchodzi
wczorajszy dzien” (BN, s. 300), por. tez fragment:

[...]
Wiedna stare ogrodki,
koficzy si¢ prywatna inicjatywa sztuki izolowane;j.
Dzieci w krasnoludki
rzucaja butami.
BN, s. 302

Ton pozegnania starych czasow jest daleki od triumfalizmu
Wazyka czy poetow z pokolenia ,pryszczatych”. Jest peten me-
lancholii. Dostosowuje si¢ do cytatu z wiersza Puszkina:

MELANCHOLIJNA PORO, OCZU OCZAROWANIE,
W SZKARLACIE, ZLOCIE STOI LAS PRZY LESIE.

BN, s. 299

Fragment ten stanowi leitmotiv i refren, fragment VI zawie-
ra wersj¢ oryginalna:

[...]
W BAGRIEC I ZOEOTO ODIETYJE LIESA...

[...]

BN, s. 301

Wers ten dobitnie akcentuje rytm Puszkinowskiej frazy,
a zarazem przynosi wizj¢ ztotej jesieni, pory zadumy i ,oczu
oczarowania”, zapowiadajacej jednak pozegnanie czegoS$, co
musi odejsC. Tak zegnali si¢ kiedyS poeci majacy Swiadomos¢
nieuchronnych zmian.
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Jak wskazuje tytul i obszerne fragmenty czesSci IV i czeSci VI,
waznym motywem poematu jest Smier¢ Andersena. Zostat ten
motyw potraktowany tak, jakby wybitny bajkopisarz i prozaik
zmart teraz, w 1949 roku. W czesci IV dowiadujemy sie, ze

[...]
Siwy szofer czyta ze tza w oku:
HANS CHRISTIAN ANDERSEN ZMARL W KOPENHADZE.

[...]
BN, s. 300

Andersen zmart w 1875 roku, czyli 74 lata temu, siwy szo-
fer nie mogt czyta¢ wtedy wiadomosSci o Smierci pisarza, bo
jeszcze wtedy nie bylo szoferow.

Wiemy dzieki Swiadectwu Kiry Galczynskiej, ze poeta
uwielbial tworczos¢ Andersena, ze interesowat si¢ jego dzie-
cinstwem, opisami mieszkania, w ktorym si¢ wychowal, itp.
Poeta wraz z zona Natalia zwiedzil Kopenhage — miasto
Andersena... Nie popehnil wiec pomylki ani nie wprowadzat
Swiadomie w blad czytelnika, co w jego przypadku mogtoby
si¢ zdarzyC. Zreszta tuz po cytowanym ustepie nastepuje frag-
ment mowiacy o tym, ze gdyby poeta znal srubki epok, to
wiedzialby, jak wygladalo niebo w Kopenhadze w czasie, gdy
umieral pisarz.

Smutny telegram o Smierci Andersena, wybity duzymi lite-
rami i powtorzony w skrocie az trzy razy w czesci VI:

[...]

SMIERC ANDERSENA, SMIERC ANDERSENA, SMIERC
ANDERSENA.

[...]

BN, s. 302

— stanowi pewien skrot myslowy, Swiadoma aktualizacj¢ tra-
gicznego wydarzenia sprzed lat. Minely od niego 74 lata, nie
byla to wiec aktualizacja rocznicowa.
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Dla Galczynskiego Andersen prezentowal romantycznag
epoke. Poeta cenil go za indywidualne cechy tworczosci: fan-
tazje, wdzick, umiejetnoS¢ poetyzacji codziennoSci, akcenty
biograficzne, ironiczne, humorystyczne. Zdaniem poety, duf-
ski czarodziej — to symbol epoki, ktorej Smier¢ zwiastowaty
nowe, przetlomowe czasy, w ktorych dunski mistrz umierat
jakby po raz drugi.

Przypomnijmy tutaj, iz socrealiSci, pilnie nasladujac glosy
radzieckich literatow i krytykow, ogtaszac zaczeli z koncem lat
czterdziestych NASTANIE NOWE] EPOKI. Bylo to leczenie
prowincjonalnych kompleksow zacofania i tradycjonalizmu.
Glos tych piewcow socrealizmu brzmiat zdecydowanie, rozka-
zujaco, triumfalnie. CO0z w tej sytuacji mieli czyni¢ poeci wy-
chowani w tradycji spod znaku Puszkina? Galtczynski thuma-
czy, odpowiadajac na list dyrektora teatru, ponaglajacego do
napisania komedii:

[...]

Nie moge.

Nie moge, matko.

Bo potrzebny jest czas na dojrzewanie.

Bo Euterpe, muza, to nie mechaniczny zajac,
to dab, co ro$nie wolno. To liScie, co spadaja,

BN, s. 299

Az szeSC czeSci poematu to wlaSciwie obrona poety przed
nadciagajaca ofensywa socrealizmu, to odwolanie si¢ do wzor-
cow wielkiej poezji i sztuki, do mqgdrych muz, nawiazanie nie
tylko do picknego ksztaltu i koloru, ale takze do wzruszenia
ptynacego z radoSci pisania o tym, co bliskie.

Dwie koncowe czeSci — to sztucznie dodane do poematu
socrealistyczne hasta ,nowej epoki”, to chybione, martwe
zwrotki typu:
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[...]

Bo w tej ogromnej porze
kazdy niech si¢ dotozy:

chlop niech osetke masta,
a murarz nowe miasta,

[...]

BN, s. 303

Jest to tekst tak staby, pisany tak niedbale, niby-potoczna
polszczyzna, tak nachalnie skandujacy hasta budowy, ze na
tle picknych, rozlanych fraz pierwszej czeSci poematu sprawia
wrazenie parodii 6wczesnej nowomowy poetyckiej.

Ta czeS¢ jest wyraznie doczepiona, z przeznaczeniem do ja-
kiejs akademijnej deklamacji. I zdecydowanie ktoci si¢ z moty-
wem MELANCHOLIJNEJ PORY, OCZU OCZAROWANIA i mo-
tywem SMIERCI ANDERSENA, poety basni i czaru.

Czy wiec tych ptlaskich pseudodystychow utrzymanych
w marszowym rytmie nie nalezaloby odczytac inaczej? Jako zar-
tu poety? Jako tekstu wymuszonego? Dowodzacego rzeczywi-
stej Smierci poezji? Galczynski miat niebywata zdolnos¢ do ta-
kiego manipulowania czeSciami tekstu i tekstem jako catoScia
wieloznaczna, ironiczno-groteskowa. WiaSciwie to byla glowna
cecha jego poematow. Na wyrazna kpine¢ zastuguje np. wers:

[...]

Pedza zwawe pociagi z tymi winogronami,

a Pomona w podotku wciaz nowy owoc niesie.

[...]

BN, s. 305

Juz wtedy (a jest rok 1949) owoce potudniowe byly rzadko-
Scia na zbiednialym polskim rynku, zapewne Oow fragment
przypomina stynny ustep o Moskwie tonacej w pomaran-
czach. Trudno przyjac, by poeta taczyl Pomone, czyli rzymska
bogini¢ owocow, z rzeczywistoscia socjalizmu.

5 — Poematy...
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Jesli w socrealistycznej czeSci poematu nie ma ukrytej iro-
nii, jesli caly poemat trzeba odczyta¢ na serio, bez owego
przymruzenia oka, wlasciwego Galczynskiemu, to — poza
malymi wyjatkami z cze¢Sci VIII — mamy tutaj do czynienia
z autokompromitacja, szczegolnie przykra na tle picknych
strof pierwszych czeSci.

I tak chyba byto. Socrealizm prowadzit do katastrofy nie tyl-
ko tego poety, ale catej generacji poetow, ktorzy tracili wszyst-
ko, podczas gdy Galczynski — tylko wybrane fragmenty utwo-
row. Niemal z reguly byly to czeSci koficowe poematow.
Nawiazemy jeszcze do tej waznej — jak sadze — obserwaciji,
ilustrujacej taktyke taczenia wielkiej liryki z ideologicznymi
deklamacjami.

Wrocémy raz jeszcze do Smierci Andersena, ktora maja
optakiwac szoferzy... Idzie tu oczywiScie o Smierc jego utwo-
row, ktora jest $miercia catej epoki. Smiercia, z ktora poeta
pogodzi¢ si¢ jednak nie moze, bo oznaczalaby dla niego
Smier¢ prawdziwej poezji. I tego przekonania nie sa w stanie
wymaza¢ koncowe hasta, chwalace nastanie nowej ery.

Kleska poetycka: Poemat dla zdrajcy

Ten poemat trudno usprawiedliwi¢. Do pewnego stopnia
pomaga go zrozumieC czas, w ktOorym zostal napisany: rok
1952, jeden z najtrudniejszych w literaturze Polski Ludowe;j.
Byl to bowiem rok pelnej stabilizacji, zaostrzonego terroru,
propagandy nienawisci do ,wrogow socjalizmu”. Rok niemal
calkowicie zamknietych granic. Nie byt to tez w poczatkach
okres tatwy dla Galczynskiego. Od potowy 1950 roku, tj. od
krytyki jego ,drobnomieszczanskiej” postawy przez Wazyka,
prawie nic nie publikowal. Poemat dla zdrajcy, wykonany wy-
raznie na zamowienie, wydrukowany na pierwszej stronie
,2Nowej Kultury” (1952, nr 3), jest utworem pisanym jakby
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przez dwoéch réznych poetéw, podobnie jak Smierc Anderse-
na, z ta wszakze roznica, ze w czesci drugiej, koncowej poe-
matu siegnie poeta po sformulowania bardzo ostre i — jak
pisze Marta Wyka — zaplaci za nie bardzo wysoka cene'. Jej
zdaniem, zakonczenie utworu bylo wyraznie dopisane, sztucz-
ne. Idzie o fragment:

[...]

Oto nasza

mysl szopenowska —
oto nasza

warta stalinowska.
Truman Swiatla

nie zgasi nam,;
warta!

warta!

[...]

Szerzej okna!

Swiat otwieraj!
Wierszu moj, ognial
W pysk dezertera!
[...]

BN, s. 309-310

To prawda, ze paszkwile na Mitosza pisali tez inni, wsrod
nich Antoni Stonimski (i to w ,Trybunie Ludu”) czy Kazimierz
Brandys w opowiadaniu publicystycznym Nim bedzie zapo-
mniany. Galczynski jednak postuzyt si¢ tu strofami napisany-
mi w stylu agitacyjnych wierszy i paszkwili ,pryszczatych”, jak
Woroszylski czy Mandalian.

A przeciez poczatek Poematu... zapowiadal polemike raczej
stonowana, bo odwotujaca si¢ do sfery wartosci, ktore nie
mialy charakteru politycznego:

M. Wyka: Wstegp. W: KL Gatczynski: Wybor poezji. Oprac.
M. Wyka. [Biblioteka Narodowa. Seria I, nr 189. Wyd. 6. zmienione].
Wroctaw, s. LII.

5%
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Tu gdzie szara wikline iskrami

stroi stonce, za$ wiatr ptakami;

tu gdzie Wista jak synogarlica

grucha fala ptynac do ksiezyca;

tu gdzie z debu jemiota migotliwa

silnie zloci sig, gdy dnia przybywa,

tu moj dom, w nim kos moj gwizdze, drze sig,
jakby nadal byl w wesolym lesie;

tu moj czas jak syren wtos schwytany,

tu te lampy razem instrumentami,

tu tzy moje i architektura,

cien od lez i promien z mrocznej szpary;
tutaj wszystkie moje gatezie i konary,
posrod ktorych odpoczywam jak chmura.

[..]
BN, s. 306

Wiersz zaczyna si¢ bardzo lirycznie i nie ma w nim ani jed-
nego wyrazu ze stownika ,nowomody”. I nagle, jako niezwy-
kle silny dysonans, padaja zdania:

[...]

A ty jeste$ dezerter.
A ty jesteS zdrajca.

[...]

BN, s. 306

— odnoszace si¢ do Milosza, ktory jesienia 1951 roku opuscit
Ambasade Polski Ludowej w Paryzu, gdzie pracowal, aby wy-
bra¢ trudny los emigranta. Nazwanie Milosza dezerterem
i zdrajcg bylo wiecej niz obrazliwe. Takich okreSlen uzywali
owczesni mlodzi aktywiSci partyjni i zetempowscy, czesto
postugujacy si¢ wyrazeniami militarnymi w odniesieniu do
wrogow i do tych, ktorzy przeszli na stron¢ wroga.

To nie byt jezyk Galczynskiego. Dlaczego wiec pojawil si¢
w tym poemacie? Kira Galczynska pisata, iz poeta mocno
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przezyl decyzje Milosza o pozostaniu na emigracji. Jest tego
bezposrednie Swiadectwo w utworze:

[...]

Uch, przebolatem ja t¢ sprawe,
jakby mnie batem bili,

kine sie na matke i Warszawe,
Ze to mnie jeszcze boli;

a ja sadzitem: minie, przejdzie,
ze jakos bol wypiele —

a ty mi ciagle z dna pamieci
wyplywasz jak topielec —

[...]

BN, s. 307

Fragment ten wprowadzal osobisty ton, tak jakby dezerte-
rem byt kto$ bliski, a wydarzenie nieoczekiwane. Do pewne-
g0 stopnia ustep ten usprawiedliwial ostros¢ ataku. Decyzja,
jaka podjat Milosz, zostala przyjeta, zarOwno w kraju, jak i na
emigracji, krytycznie. Galczynski nie mogt zaakceptowac po-
stepowania Milosza. Sam w 1945 roku zdecydowal si¢ na
powrot do ojczyzny i mimo popadni¢cia w nietaske (lata
1950—1951) nie myslal o jej opuszczeniu. Tu byt jego dom.
Tak tez mySleli i postepowali liczni oficerowie i zolnierze, kto-
rych po powrocie do kraju poddano przeSladowaniom. Mimo
to chcieli zosta¢ w Polsce.

Decyzje tego rodzaju, nierzadko dramatyczne, miaty osobi-
sty charakter. Ale wowczas przyjmowano tez inne, bardzo
emocjonalne kryteria oceny tych, ktorzy wybierali wolnosc.
Poeta zareagowal zbyt ostro, zbyt gwaltownie, oskarzajac
Milosza, ze nie tylko zdradzit budujacy si¢ socjalizm, ale takze
pejzaze nad Wista, rosliny, ptaki, mysl szopenowskg, dom ro-
dzinny, stowem — wszystko, co sktada sie na nieideologiczne
pojecie wlasnego kraju. Warto przy tym zaznaczyc, ze tego ro-
dzaju argumentacj¢ chetnie przyjmowali Owczesni ,inzyniero-
wie ludzkich dusz”.
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Marta Wyka podaje, ze poeta napisal ,aneks” do Poematu
dla zdrajcy (wiersz publikowany dopiero po Smierci poety
w ,Nowej Kulturze” z 1957 roku, w numerze 19.):

[...] Pakuj si¢. Lecz pomnij:
Ten plomien bedzie Scigal ci¢ po catym Swiecie,
dopadnie w koncu ci¢ i na gnoj spali,
tysiacem oczu przesSwidruje serce,
kielich wytraci z reki lekkomySlny
i bedzie syczal: — Zdrajca, zdrajca, zdrajca!
Ja cie ostrzegam, poki czas. Bo honor
to jest to coS$, z czym si¢ nie igra, bracie.
BN, s. LIII

Aneks ten Swiadczy wyraznie, ze poeta przezywal we-
wnetrzne rozdarcie, traktujac ,sprawe Milosza” niezwykle se-
rio, jakby Milosz byt nie tylko dezerterem, ale stracencem.

Poemat czy satyra?
Chryzostoma Bulwiecia podroz do Ciemnogrodu

Socrealistyczny charakter mial tez utwor Chryzostoma Bul-
wiecia podroz do Ciemnogrodu. Utwor ten wzbudza kontro-
wersje. Odbiega on wyraznie od innych, w tym satyryczno-
-groteskowych, poematow Galczynskiego.

Na temat satyr i groteskowych utworéw Galczynskiego na-
pisano sporo. Pewna summa na ten temat jest ksiazka Toma-
sza Stepnia Gatczyriski i media®. Autor nie idzie tu Sladami
Sandauera, ktory cenit Galczynskiego jako tworce Zielonej
Gesi i innych utworéw groteskowo-satyrycznych. Stepien stara
si¢ przywroci¢ wysoka range liryki poety w recepcji krytycz-
nej, chociaz zajmuje si¢ glownie gatunkami publicystycznymi.

2 Wydana w Wydawnictwie Slask. Katowice 2005.
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Piszac o tworczoSci przedwojennej Galczynskiego z lat
1929—-1939, badacz stwierdza, ze poeta ,ustalil juz sobie swoj
swiatopogladowy dekalog (poezja, miloS¢, praca); zarysowat
w waznych dla siebie (i literatury polskiej) utworach poetyki
»groteskowego realizmuc i liryki » magicznej<”.

Trzeba tu podkresli¢, ze symbioza liryki z groteska byla
obustronna. Obie te formy wzajemnie si¢ uzupelnialy i inspi-
rowaly. Nie byt bowiem Galczynski ani typowym satyrykiem
i groteskopisarzem, ani tez typowym lirykiem, przestrze-
gajacym zasad czystoSci gatunku. Poeta rOznil si¢ przede
wszystkim typem tworczoSci satyrycznej od innych satyry-
kow.

Chce tu zwroci¢ uwage na humanistyczny sens i Zrodla sa-
tyrycznych form poety. To Smieszny, niemadry, grozny byt nie
przeciwnik ideowy, lecz Swiat, ktorego czastke stanowi sam
poeta, tak ironicznie piszacy o sobie.

Wylaczam z kregu poematéw obszerna satyre heroiko-
miczna Chryzostoma Bulwiecia podroz do Ciemnogrodu. Nie
ma ona nic wspolnego ani z poematem wieloglosowym typu
Niobe, ani z poematem liryczno-opisowym Kronika olsztyn-
ska, cho¢ satyra Chryzostoma Bulwiecia podroz do Ciemno-
grodu powstala w czasie bliskim tym poematom. W istocie
utwor ten jest dtuga narracyjna satyra, ztozona z 945 wersow:
jest to najdluzszy utwor Galczynskiego, pisany krotkimi pie-
ciosylabowymi wersami, posegmentowanymi na zwrotki czte-
rowersowe. Ta struktura wersyfikacyjna nadaje satyrze plyn-
nosS¢ i tempo.

W utworze tym nie ma wstawek lirycznych, akcentow oso-
bistych, zdarzaja si¢ jedynie wstawki obrazowe typu:

[...]

Za oknem jesiefl jak barwne szkielka,

[...]
BN, s. 355

3T.Stepien: Gatczyriski i media. Katowice 2005, s. 28.
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[...]
Ksiezyc odmieniat
rogi jak jelen.

[...]
BN, s. 357

Jest tych porownan stosunkowo mato, gtdbwny wysitek styli-
zacyjny skupil poeta na zabawach stownych. Beda to polacze-
nia wyrazen rodzimych z wyrazeniami obcymi:

[...]
Ja jestem z wami.
Amen i Okay.

[...]
BN, s. 359

albo wyrazen potocznych z wyrazeniami wystepujacymi w je-
zyku Srodowisk inteligenckich: geby perfidne (BN, s. 358):

[...]

Tu placz niewieSci
ustyszal Bulwiec.
Jaka$ szantrapa
snadZ musi bol miec.

[...]
BN, s. 361

Czeste sa tez polaczenia ,skrzydlatych stow”, przystow,
zwrotow frazeologicznych, wykrzykniefi, powiedzonek. Nie-
ktore z nich weszly do obiegu polszczyzny w funkcji zabaw-
nych sentencji i ekspresywnych powiedzen, np.:

[...]

Mamo, jak rzewnie!
Tato, jak cudnie!
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Kiedy si¢ zbudzit,
byto potudnie.

[...]
BN, s. 363

[...]

Bulwie¢ miatl nieraz
przeprawy trudne:
To Rzeki Siodme;
to GOry Siodme;

gdzie rak zimuje;
i gdzie pieprz roSnie;
[...]

BN, s. 357

Kiedy poeta wprowadzi do utworu jakiS nowy szczegol
opisowy, staje si¢ on pretekstem zabawy stownej, jak
w przypadku fragmentu o latarniach (wyrOznienie kursywa
— T.W.):

[...]

Ciemnogrod nie zna
publicznych latarn,
kazdy ze swoja
latarniq lata.

Kazda latarnia,
cho¢ wielki to kram,
ma swoj futerat
oraz monogram.

A gdy pomyla

si¢ monogramy,
wszystko si¢ leje

po tbach latarniami,

ttuka latarnie
w bydlecej ztosci,
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no i Ciemnogrod
stoi w ciemnosci.

[...]
BN, s. 365—366

W tego typu fragmentach, a jest ich sporo, goruje, jak by
rzekl Staff, poezja nonsensu, nierzadko potaczona z surreali-
stycznymi obrazami i niedorzecznymi dzialaniami glownego
bohatera oraz mieszkancow Ciemnogrodu. Satyryczne partie
cofaja si¢ tu na plan dalszy, dominuje poetycka zabawa, ktora
sprawia, ze wizja Ciemnogrodu i rzeczki Ciemnawki staje sie
wizja sympatyczna, zlozona z rzeczy Smiesznych, dziwnych,
staje si¢ stolica dziwakow i nieszkodliwych wariatow. Bulwiec
tkwi wiec w absurdalnym Swiecie Zielonej Gesi, jest w tym
utworze nawet odwolanie do teatrzyku poety:

[...]

nawet odwiedzit
znany po czesci
straszny Przyladek
Zielonej Gesi.

[...]
BN, s. 357

Ale mimo tych chwytow utwor daleki jest od poetyckiego
Swiata Zaczarowanej dorozki. Jest rozwlekly i monotonny.
Galczynski byl wrogiem monotonii, dlatego dramatyzowat
swe poematy, zmieniajac czesto styl, wersyfikacje, gatunki wy-
powiedzi. W tym utworze przewaza jednolitoS¢ w budowie
blisko 300 (!) zwrotek. Utwor byl pisany we wrzeSniu—paz-
dzierniku 1953 roku, czyli po Niobe i Wicie Stwoszu, a przed
Piesniami, zatem mie¢dzy szczytowymi osiagnieciami poezji
Galczyniskiego w koncowym okresie jego tworczosci. Nalezy
wiec Bulwie¢ do utworow niewysokiego lotu, utworow pi-
sanych na zamowienie i stanowiacych drugorzedne gatunki
twoOrczosci poety.
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Tradycyjnie umiejscawia si¢ Chryzostoma Bulwiecia po-
droz do Ciemnogrodu w obrebie poematow Gatczynskiego.
Po pierwsze dlatego, ze jest to utwor dtugi, narracyjno-opiso-
wy, nawiazujacy do tradycji, zdaniem niektorych krytykow —
do tradycji poematu heroikomicznego. Po drugie dlatego, ze
zawiera pewne cechy poetyckie, ze sa w nim obecne prze-
btyski wyobrazni poety, tak waznego skladnika poematow:
Bal u Salomona, Noctes Aninenses, Kolczyki 1zoldy, Zaczaro-
wana dorozka, Niobe i Wit Stwosz.

Utwor Chryzostoma Bulwiecia podroz do Ciemmnogrodu
niewiele jednak mial cech wspolnych z poematami heroiko-
micznymi Krasickiego i Wegierskiego. Z drobnymi wyjatkami
brak w tym utworze stylizacji pastiszowej na styl heroiczny.
Zwracaja uwage doS¢ czeste wyrazenia potoczno-zargonowe:
kitujqc, szantrapa, puscit sie w teren, geby, baby uuu! wyjq,
az zrywa boki, gtupoty, kanalie, wytrzeszczat gaty, wiec pa-
nom lirycznym drygaty Rupry itp.

Sa to sygnaly, niestety dosS¢ liczne, pewnego pauperyzo-
wania si¢ groteskowo-satyrycznego stylu poety. Mogta to byc¢
reakcja na te glosy krytyki, ktore zarzucaly poecie drobno-
mieszczanski estetyzm. Chryzostoma Bulwiecia podréz do
Ciemnogrodu stoi na pograniczu satyry i groteski, z tym ze
przewazaja jednak skladniki satyryczne, co bylo wyraZznym
ustepstwem na rzecz socrealistycznych postulatow, wedlug
ktorych satyra powinna zawiera¢ wi¢cej gniewu niz humoru,
wiecej dydaktyzmu niz zabawy.






Rozdzial czwarty

W poszukiwaniu Arkadii
Mazurskie poematy Galczynskiego

Kronika olsztynska

Poemat Kronika olsztynska, ktory zostal opublikowany na
tamach ,Przekroju” (1952, nr 403), ma szczegOlne znaczenie
w tworczoSci Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, jest bo-
wiem odkryciem urody Mazur, pickna ich przyrody i pejzazu,
a zarazem odkryciem prawdziwych zrodet i przeznaczenia
poezji:

[...]

chcialbym wi¢cej ptakow,

drzew z ptakami,

wiecej blaskow, gwiazd, oblokow,
trzcin, kaczek na wodzie,

i uchwycic¢ to wszystko rekami,
ucatowac to wszystko ustami
i tak zajs¢, jak stofice zachodzi.

[...]
BN, s. 394-395
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Jesli poeta socrealistyczny chcial w swych wierszach czego-
kolwiek, to byly to prosby o wi¢cej cegiel i stali, wegla i okre-
tow, wiecej bohaterow ze stali i wiecej czujnosci wobec wro-
gow socjalizmu. Wyrazy: wszystRo, wszyscy, wszystkie, wiecej
i szybciej zostaly w tym wierszu uzyte calkiem w innych kon-
tekstach od tych, jakich naduzywali socrealiSci zdeklarowani.

W czeSci V poematu, pozyczajac od Kochanowskiego strofe
z zaimkiem wszystkie', akcentuje Galczynski to wszystko, co
jest jego zdaniem wazne dla poezji:

[...]

Wszystkie szmery,

wszystkie traw kolysania,
wszystkie ptakow

i cieniOw ptasich przelatywania,

wszystkie trzcin,

wszystkie sitowia rozmowy,
wszystkie drzenia

liSci topolowych,

wszystkie blaski

na wodzie i oblokach,
wszystkie kwiaty,
wszystek pyl na drogach,

wszystkie pszczoly,
wszystkie krople rosy

1 Idzie o Treny, tren L:
Wszytki ptacze, wszytki tzy Heraklitowe,
I lamenty, i skargi Simonidowe,
Wszytki troski na Swiecie, wszytki wzdychania
I zale, i frasunki, i rak tamania,
Wszytki a wszytki za raz w dom si¢ moj noscie,
A mnie ptaka¢ mej wdziecznej dziewki pomozcie,

[...]
J. Kochanowski: Treny. Wroctaw 2009, s. 5.

Tego rodzaju nawiazain do Kochanowskiego jest w liryce Gatczynskiego
wiele.
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to mi jeszcze,
przyjacielu, nie dosy¢ —

[...]
BN, s. 394

W 1952 roku, roku pelnego rozkwitu socrealizmu, nie moz-
na bylo sobie pozwoli¢ na tego typu poetycka deklaracje. Soc-
realizm dopuszczal wprawdzie motywy przyrodnicze, ale nie
do tego stopnia i nie w takim natezeniu. Sadze, ze czeS¢ V
poematu to Swiadomy przejaw poetyckiego buntu Galczyn-
skiego przeciw temu, czego zadano od liryki. Ten fragment za-
krawal na herezje¢; i nie tylko on, poniewaz z kolei inne strofy
(a jest ich razem 21) pomijaly wszystkie te tematy, ktore byty
wtedy wymagane od poetow. Jedynie w 21. strofie pojawila

s 2

si¢ — ni stad, ni zowad —,przyjazn”, ,obowiazki”, ,ojczyzna”:

[...]

Pierwsza pieSfi o przyjazni.
O obowiazku druga.
A trzecia — o ojczyznie.

BN, s. 401

Tylko tyle na 220 wersow, w dodatku brakto tu dookresle-
nia, o jaka przyjazn idzie (wiersze o przyjazni kojarzono
z ZSRR) i o jaka ojczyzn¢ — wtedy nalezalo epitety ludowa, so-
cjalistyczna dodawac do wyrazu ojczyzna — obowiazkowo.
Wiec rowniez te braki pointowej czesSci budzily podejrzenia.

Podejrzliwos¢ do Galczynskiego byla wowczas proporcjo-
nalna do entuzjazmu, jaki wywolywala jego poezja wsrod
ogromnej wiekszosci czytelnikOw. Poemat napisany w Praniu
w 1950 roku czekal na druk dwa lata. Opublikowat go ,Prze-
kroj”, gdy juz zdjeto partyjna anatem¢ Adama Wazyka i cze-
sciowo przywrocono poete do task. Mogt drukowac.

Wydaje si¢, ze Kronike olsztyriskqg pisal poeta w czasie ,wy-
gnania”, leczac urazy, ambicje i rany zadane mu na stawetnym
zjezdzie Zwiazku Literatow Polskich. Poemat byt w catoSci
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manifestacja wolnoSci poety, ktory potraktowal motyw przy-
rody mazurskiej z okolic leSniczOwki Pranie, nad Jeziorem
Nidzkim, nie jako kronik¢ wakacji, ale jako wielka piesn o na-
turze i jej urodzie, potaczona z milosna pieSnia o Natalii.

WiekszoSC wersOw tworzy wyliczenie wszystkich rzeczy
sktadajacych si¢ na pojecie natury: ptaki, ryby, zwierzeta, rosli-
ny, drzewa, owady, woda, deszcz, stonce, gwiazdy, pory dnia,
pora lata, wiatr, jary, chmury, obloki.. A w tej mnogosci rze-
czy i zjawisk (poeta nagromadzi mnostwo szczegotow) poja-
wiaja sie, niby przerywniki, obrazy-migawki i refleksje, np.
o roznicach miedzy lasem iglastym a liSciastym:

[...]

Kiedym przez las sosnowy szedt,

pojatem, ze w nim jest co$ z meskiej tragedii.
A kiedym w las liSciasty wszedl,

to jakbym styszat Smiech i flet,

jakbym wstapit do pokoju kobiety.

[...]
BN, s. 397

W Kronice olsztyriskiej gore bierze mimo wszystko opiso-
woSC i dazenie do odSwiezenia poetyckiego tworzywa. Wyste-
puje tu mnostwo nazw dotad nie uzywanych, lub tez rzadkich
w poezji Galczynskiego. Sa to przewaznie nazwy szczegolow,
np.: drzenia lisci topolowych; Zotedzie z debow sptukuje /
wesota mitocka deszczu; a chmury pedzq po niebie, jak wiel-
kie psy mysliwskie; komar ptacze w promieniu; tuman nad
tqkqg dymi.

Oprocz swego przyrodniczego i krajobrazowego charakte-
ru Kronika olsztyniska ma jeszcze jedna osobliwoSc: jest po-
ematem radosnym, prawdziwie arkadyjskim, mozna powie-
dzieC: napisanym z mlodzienczym entuzjazmem.

Wedhug zgodnego Swiadectwa rodziny poety i jego przyja-
ciot leSniczowka Pranie, tonaca w ukochanym dzikim winie,
i jej okolice wraz z malowniczym Jeziorem Nidzkim zachwy-
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cily poete. Czul si¢ tu dobrze, czeste przyjazdy owocowaty
znakomitymi utworami, jak Wit Stwosz i Niobe. Wraz z wena
tworcza przyplywala energia i optymizm — wlasSciwe mu przy-
mioty, gdy nie byl nekany chorobami ani licznymi zobowiaza-
niami wobec redakcji pism. Tu czul si¢ soba, znikaly troski
i napiecia, wracalo poczucie niezaleznosci, ktore w jego bio-
grafii stanowilo istotna, a by¢ moze najwazniejsza wartoSc.
Stawal si¢ poeta wyboru i fantazji, a nie przymusu i ideowej
deklamacji. Wracala z pelna sila radoS¢ tworzenia, majaca licz-
ne zwiazki z domatorskim stylem zycia, umilowaniem co-
dziennosci i wytezonej pracy, bo byl to poeta i cztowiek nie-
zwykle pracowity, wbrew krazacym o nim legendom czy
pomowieniom.

By¢ moze Kronika olsztyniska, poemat o szczeSciu
i miloSci, stanowila najbardziej osobisty i autentyczny typ
poematu, wyrozniajacy go sposrod innych, 13 poematow. Zna-
lazty si¢ w nim bowiem wyznania i przezycia bardzo osobiste.

[...]

Kiedy stonce przechodzi
przez swe zachodnie wrota,
widze twe cialo w wodzie
jak posazek ze zlota.

Jak dziewczyna Homera,
pickna i nieSmiertelna.

Potem suniesz do brzegu
krokiem lzejszym od zmierzchu,
drzac jak trzcina i struna.

[...]

BN, s. 398

Takich obrazow nie znala o6wczesna poezja: poeci katolicy
0 nagim ciele kobiecym nie pisali, a poetom socrealistycznym
pisa¢ o nim nie bylo wolno. Miedzy 1948 a 1955 rokiem
umarla wiec poezja mitosna. Te i inne fragmenty Kroniki

6 — Poematy...
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olsztyniskiej, pisane w zaszytej w gaszczu niemal na koncu
Swiata leSniczOwce, z dala od pism i gazet, cenzoré6w i morali-
stow, trzeba wiec uzna¢ za wyraz buntu przeciw obowiazu-
jacym konwencjom poetyckim, ktore eliminowaly erotyzm
z literatury i sztuki.

Wolno przypuszczac, ze ostatnia, cytowana zwrotke o przy-
Jjazni i ojczyZnie poeta, posylajac wiersz do druku, po prostu
dopisal w ostatniej chwili, aby wnieSc¢ jakiS socrealistyczny ak-
cent.

Dzikie wino

Pozniejszy od Kroniki olsztynskiej jest poemat Dzikie
wino, drukowany w ,Zyciu Literackim” w 1953 roku, w nume-
rze 38. Na szeroka skale wykorzystuje on stylizacje muzyczna:

Koto tych pagoérkéw piaszczystych, ktore ksiezyc
po kolei odstania,

jeden po drugim,

jeden po drugim,

ptaki Spia,

tylko droga si¢ srebrzy

i Wista swieci jak latarnia —

jest cisza, jakby Szopen przed chwila zamilkl,

lecz niech struna si¢ przypomni srebrna jak te koleiny,
zaplasaja chmury z sosnami, z pagorkami,

dzikie wino pocznie szeptac z dzikim winem,;

no, i juz masz polonez. Przeklete polskie serce!

Diabli wiedza, co to jest: w liniach skrzypiec

i pagorkow tego szukaj, w dzikim winie na szybie:
szepty zaSpiewne i niebiosa bohaterskie,

i wrzawa nad niebiosami, i pory roku jak struny
skrzypcowe, cztery, cztery: wiosna, lato, jesien i zima,
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i wiatr w struny, i deszcz w struny, i grad w struny,
i blask w struny,
bas Sniezny i stowicza szalona kwinta,
Wista pod smyczkiem, srebro wisSlane, Wista pod palcem, ta, co
Spiewa najwyzej struna, rzeka na skrzypce sopranowe
naciagnieta, a z worka czasu chmury, ptaki, horyzonty
wielogtosowe

[...]
BN, s. 194—195

O motywach muzyki w poezji Galczynskiego pisalam w od-
rebnym artykule®. Tutaj zwroce uwage na sposob, w jaki po-
eta imituje skrzypcowa parti¢ poczatkowa utworu muzyczne-
go (koncertu lub symfonii), wprowadzajac kontrastowy uktad
dhugich i krotkich wersOw i rozbudowujac niektore wersy do
granic mozliwosci. Wers 23. liczy az 22 sylaby, wystepuja
w nim dlugie wyrazenia: naciggnieta, horyzonty wielogtoso-
we, oddajace wydtuzona fraze skrzypcowa...

Sporo tu powtorzen rytmizujacych wiersz i oddajacych po-
wtarzajace si¢ segmenty muzyczne (por. np. wersy 3. i 4.),
wprowadza poeta rowniez slownictwo muzyczne, uzywajac
po kilka razy okreslen: struna, linie skrzypiec, polonez, szepty
zaspiewne, struny skrzypcowe, cztery, cztery, bas Snieziny,
stowicza szalona Rwinta, smyczekR, skRrzypce sopranowe itp.
Jest tych wyrazen duzo i wespol z innymi wyrazeniami
wspoltworza kunsztowna instrumentacje onomatopeiczna,
nasladujaca szalong kwinte skrzypiec. Niektore wersy zawie-
raja stowne odpowiedniki krotkich, zmiennych tonow i fraz
muzycznych:

i wiatr w struny, i deszcz w struny, i grad w struny, i blask
W struny,

2Zob. T. Wilko n: Motywy Swiatta i muzyki w poezji K.I. Gatczyni-
skiego. W: Gatczynski po latach. Sympozjon Neapol 23—24 maja 2003.
Red. J. Zurawska Krakéw 2004. Por. tez na ten temat artykut W. Li-
gezy: Muzyka jako swieto w liryce Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego.
W: Dzieto i zycie Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego. T. 1. Red. A. Ku-
lawik i J.Ossowski. Krakéw 2005, s. 89.

6*



84 CzeS¢ pierwsza

Mamy tutaj: osiem wyrazOw jednosylabowych i cztery razy
powtorzony leksem dwusylabowy: struny. Zwraca uwage az
czterokrotnie uzyty spojnik 7, oddajacy wysoki ton skrzypiec.
Repertuar instrumentacji fonicznych, aliteracji i onomatopei
jest tu bardzo bogaty. Pod tym wzgledem Dzikie wino przy-
pomina Bal u Salomona.

W utworze pojawia si¢ wyraz polonez. Wydaje sie, iz pierw-
sza czeSC Dzikiego wina z motywem poloneza i polskiego ser-
ca nawiazuje do poloneza Pozegnanie Ojczyzny Ogifiskiego’,
utworu przeznaczonego badz ,na skrzypce”, badZz ,na forte-
pian”.

Dzikie wino pozostaje do kofnca utworem muzycznym, po-
wtarzajacym kilkanaScie razy wyrazenie dzikie wino, powra-
caja takze ulubione rekwizyty poety: RsigZyc, noc, wiatr,
chmury, ptaki, latarnia, bezokolicznik srebrzyc sie oraz przy-
miotnik zielone, powracajacy w refrenie:

[...]

zielone, zielone,
dzikie wino zielone.

[...]
BN, s. 198

Jest jednak w Dzikim winie nurt ciemny, ,podskorny” poe-
matu; sygnalizuja go drobne fragmenty, jak chocby ten:

[...]
i te strofy, co jak chmury plyna —
strofy — chmury — [...]

BN, s. 201

albo:

5 Pozegnanie Ojczyzny Oginskiego. Utwor byl czesto wykonywany
przez skrzypkow.
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[...]

Osowieje 1iS¢, gdy mrok go najdzie,

ptak w gaszcz frunie, zaS gwiazda do nieba,
pokdj babki zniknie, czas szumiacy

swoje wody bedzie toczyt i rozlewal.

[..]
BN, s. 196—197

Sa to wstawki drobne i dyskretne, mowiace o przemija-
jacym szybko czasie; a sama poezja zdaje si¢ ptynac jak chmu-
ry. Nie obtoki jednak kojarzone sa z pogoda i radoscia, lecz
chmury, ktore zazwyczaj facza si¢ z wyrazeniami ciemne, nad-
ciggaja chmury (tj. nadchodza zte wydarzenia), chmurzy sie
itp. W wielu utworach w taki oszczedny sposOb poeta sygnali-
zowal stan smutku, melancholijnej refleksji i niepokoju.

Najczestszym czasownikiem wiersza jest czasownik ptyngc,
ktory odnosi sie zarowno do czasu, plynacego Spiesznie, nie-
ustannie, jak i do szeroko rozlanych strof poematu, w ktorych
stowami kluczami sa wyrazy chmura, wiatr, rzeka... Galczyn-
ski wraca w tym poemacie do watkow Balu u Salomona
i Noctes Aninenses, watkOw tanczacej nocy, nocy pi¢knej, roz-
iskrzonej Swiatlami, lecz mijajacej szybko. Ten wyraz zbyt cze-
sto obcowal z motywami czasu i Smierci, aby uznac go za po-
zbawiony symbolicznych sensow. Wraca tez poeta do motywu
liscia, znaczacego i czestego symbolu wanitatywnego, o sta-
rym antycznym rodowodzie. Dzikie zielone wino pelni jednak
w tym poemacie inna znaczaca funkcje: ochrania dom, jakby
symbolizuje cos, co wydaje si¢ trwate, wiecznie dzikie i zielo-
ne; jest symbolem witalnosci i trwania na przekor péZznym po-
rom roku, biegnacym tak szybko... LeSniczowka Pranie to byt
dom, jak juz wspomnialam, ostoni¢ty dzikim winem, dom-ar-
kadia, kojarzacy si¢ z picknem, cieptem, dobrocia, mitoScia, ze
spokojem i z ta wolnoscia, ktora poeta za wszelka cene chciat
zachowac, wiazac ze swoja poezja.
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To wielokrotnie powtarzane w poemacie wyrazenie-mo-
tyw: dzikie wino zielone, kojarzyl poeta silnie, wyraziScie
z muzyka, poezja i domem, dlatego powtarzal je niby zaklecia:

[...]

zielone, zielone,
dzikie wino zielone.

I we $nie
przyplynie
dom caty w dzikim winie —

[...]
BN, s. 199

Galczynski siegal po wyprobowany Srodek poetyzacji, stale
obecny w poezji symbolistow, ktory tak wysoko cenil: zwy-
ktym wyrazom nadawal symboliczne znaczenia. W tym przy-
padku dzikie wino oznacza dom, poezje, zyciodajna energie,
wolnos¢. Poszedl tym samym Sladem, ktory wyznaczyli tworcy
mlodopolscy, tworzacy znaczace wizje krzaka dzikiej rozy czy
limby.

Cecha dobrej poezji jest poetycka nominacja, czyli nadawa-
nie nowych znaczen starym stowom. Dzikie wino byto takim
wyrazeniem. Wystapito juz ono w Noctes Aninenses. Galczyn-
ski wracal zawsze do stow i zwrotow, ktorym nadawal po-
etycka, wieloznaczna barwe.

Takich poetyzmoéw, powstatych w latach 1949—1953 (naj-
gorszych latach dla poezji polskiej!), jest w poezji Galczynskie-
g0 sporo, wiecej niz w jego poezji przedwojennej. Mozna tu
mowic o zjawisku Swiadomej, w pelni zamierzonej symb o -
lizacji poezji, jako Srodka przetlamujacego idee plaskiego
realizmu i sloganowej jednoznacznoSci wiersza.

Oba poematy laczy opis domu, leSniczOwki Pranie, oba
przynosza pochwale przyrody prawdziwej, dzikiej. Kronika
olsztynska skupia si¢, zgodnie z tytulem, na wakacyjnym le-
cie, lecie pelnym wydarzen, ale i spokoju. Natomiast Dzikie
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wino ma zupelnie inny charakter. Opisy ust¢puja miejsca
,2muzyce stron”, refleksji i wrazeniom, moéwiacym o dziwnym
polskim sercu. Poeta pisze:

[...]

Uroda,
przyroda,
za nic bys jej nie oddat —

zielone, zielone,
dzikie wino zielone.

Za siedmiu
morzami
napelni oczy tzami —

zielone, zielone,
dzikie wino zielone.

I we $nie
przyptynie
dom caly w dzikim winie —

zielone, zielone,
dzikie wino zielone.

[...]

BN, s. 199

Skadinad, poemat ten stanie sie znakiem oddzialywania roz-
lewnego, Spiewnego i recytatywnego stylu Niobe, stylu,
w ktorym wielokrotne powtorzenia beda waznym komponen-
tem poematu, a ScisSlej — niektorych jego czeSci silnie zrytmi-
zowanych.

Kronika olsztynska jest poematem o urodzie Mazur, Dzikie
wino — o urodzie poezji i muzyki wybranego na Mazurach
domu. Sa to poematy, ktore wprowadzaja w Swiat wyobrazni
poety przyrode prawdziwa. A ta byla dla poety mieszczucha
odkryciem niezwyktym.
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W Swietle wspomnien leSniczego Stanistawa Popowskiego
,Galczynski byt zachlannie ciekawy wszystkiego, co mialo
zwiazek z Mazurami, lasem, jeziorem, praca leSniczego [...]. In-
teresowaly go kwiaty, trawy, drzewa. Takze — technika polo-
wania, cho¢ sam nie czul do tego zajecia zadnego pociagu. Po-
dobnie i do rybotowstwa. Ale wida¢ nie darmo w Kronice
olsztynskiej uspionym gosciom Prania Snia si¢... polowania, je-
lenie, paprocie i strzelby™.

Wszyscy mazurscy przyjaciele i rodzina poety: Natalia i ¢cOr-
ka Kira, podkresSlaja we wspomnieniach, ze poeta pracowat
w Praniu bardzo duzo, nie mniej niz w dniach zamowien
w Warszawie, ale wolne chwile mijaly mu na spacerach i po-
gawedkach, przyroda mazurska przynosita uspokojenie, wyci-
szala niepokoj i tagodzita napiecia, ktorych nie mogt przemoc
w miastach, w ktorych mieszkal.

W wierszach o Mazurach wraca cz¢sto motyw szybko ucie-
kajacego lata; to chyba jedyny skladnik wanitatywny, przy-
pomnienie, ze trzeba bedzie wkrotce opuscic Pranie i wracac
do Warszawy. Ale poza ta jedna niepokojaca mysla dominuje
atmosfera pogody i szcze¢Scia.

Zdaniem Drawicza, ,teraz otchlan nie straszyla. Wszystkie
Sciezki prowadzily z leSniczOwki do lasu albo nad jezioro.
Przyroda niosta uspokojenie”’.

Trafnie pisal dalej Drawicz, bardzo uwaznie analizujacy ma-
zurskie lata i wczesne jesienie poety, ze ,na Mazurach, w mia-
re jak z roku na rok coraz grozniejsza stawala si¢ choroba, ko-
niec lata, wczeSniejsze zmierzchy, cale powolne szykowanie
si¢ przyrody do snu zimowego — musialy nabiera¢ jakich$
glebszych, niepokojacych znaczen, nasuwa¢ mysli o koncu
ludzkiego zycia™.

W ustepach utworow dotyczacych konczacego si¢ lata daje
zna¢ o sobie jakaS przemozna dazno$¢ do analizy roznych
drobnych sygnalow i znakoéw nadchodzacych zmian:

4Zob. A. Drawicz Galczyiiski na Mazurach. Olsztyn 1971, s. 1.
5 Ibidem, s. 65.
6 Ibidem, s. 69.
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Gdy trzcina zaczyna plowiec,
a zotadz wickszy w dabrowie,
znak, ze lata zlote nogi

juz si¢ szykuja do drogi.

[...]

BN, s. 392

Tak si¢ zaczyna Kronika olsztyriska i ten akcent zapada
gleboko — umiejscowiony w waznym punkcie poematu —
w pami¢¢ uwaznego czytelnika. Aby przyblizy¢ obraz lata,
poeta wprowadza animizacje i personifikacje. Lato jest niby
podrozny, ktory zabiera z soba w walizce zielen i ptaki. Wra-
ca tutaj obraz znany juz z Notatek z nieudanych reRolekcji pa-
ryskich — w dramatycznej poincie pojawia si¢ walizka petna
rozpaczy. Ot0z Galczynski bardzo czesto sygnalizowal swe
niepokoje i wanitatywne watki, wprowadzajac delikatne, zme-
taforyzowane obrazy i szczegOly nie rozwijajace szerzej tych
spraw, dyskretnie milczac o chorobie i ciezkich zmaganiach
z depresja. Letnie mazurskie poematy Galczynskiego, pelne
akcentow biograficznych, nastrojowych, bardzo subtelnie sy-
gnalizuja jednak akcenty orfickie. Kumuluja si¢ one przede
wszystkim w motywach nocy, mimo ze jest to noc pelna uro-
ku i tajemniczo pickna — por. np. czeS¢ VIII poematu Kroni-
ka olsztyniska wypelniona jednym prozatorskim zdaniem:

[...]

Ze wszystkich kobiet Swiata
najpiekniejsza jest noc.

[...]

BN, s. 396

Ta wielka dyskrecja i umiar w traktowaniu zwierzen oraz
refleksji w trudnych sporach prowadzonych z soba samym
stanowia wielka zdobycz poezji Gatczynskiego. Byl w tej mie-
rze poeta pelnym godnosci i bardzo dalekim od ekshibicjoni-
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stycznych tendencji zaznaczajacych si¢ w twoOrczoSci poetow
jego pokolenia.

Orfickie watki wystepuja np. w nastepujacym fragmencie
Dzikiego wina:

[...]

nad tym oknem, nad ta lampa niezagasta,
rozgadane jak jesienna plucha —

jakich Trenow, jakich Ballad i romanséw
mozna by si¢ jeszcze w nas dostuchad!”

O, dzikiego wina nocy, czarne blaski
rozsypane muzyka Sniezno-ciemna!
Nocy, w ktorej jak w pokoju babki

i lis¢, i ptak, i gwiazda bawia sie ze mna.

Osowieje 1iS¢, gdy mrok go najdzie,

ptak w gaszcz frunie, zaS gwiazda do nieba,
pokoj babki zniknie, czas szumiacy

swoje wody bedzie toczyt i rozlewal.

[...]
BN, s. 196—197

To smutny wiersz. Ale ledwie zarysowane watki orfickie
przybieraja posta¢ drobnych sygnalow: tremy, czarne blaski,
lampa niezagasta, czarne blaski rozsypane, osowieje lis¢, gdy
mrok go najdzie itd.

Dzikie wino ma sporo fragmentow najczystszej liryki, deli-
katnej i dalekiej od sentymentalizmu, ktory zdaniem niekto-
rych badaczy, obniza range tej poezji. Przytoczony fragment
mowi przede wszystkim o tym, co jest w nas, w ,polskich ser-
cach”, jest to jednak gtos o sobie, gltos samotnego poety, ktory
nie chce byc¢ samotny, glos ledwie dostyszalny, bo duzo sie¢
w tym poemacie mowi o szumach wiatru i liSciach dzikiego
wina, o muzyce deszczu, ale ciemne nitki — mikrowatki snuja
si¢ w tym arkadyjskim poemacie, w ktorym wilaSciwie nie po-
winno takich akcentow byc¢.
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W Kronice olsztynskiej jest duzy ustep o nocy, zupetnie
inny niz w Dzikim winie, bo jest to wizja nocy milosnej, po-
godnej, pelnej blaskow... Ta noc przypomina bardzo wyraznie
fragmenty Noctes Aninenses, te, ktore dotycza nocy tanczace;j.
I tutaj noc jest pickna kobieta, i tutaj metaforyczne skladniki
skupiaja si¢ na motywach Swiatla, ktore mowiac nawiasem, sa
bardziej realne, mniej lunarne:

[...]

Ona plynie szeroko,
wielka i wielodZzwieczna,
krowom rogi osrebrza,
dachom gont omiesiecznia,

BN, s. 396

Kronika olsztyniska jako poemat nawiazuje wyraznie do
kroniki, dlatego nazwa tego gatunku pojawia si¢ w tytule
utworu. Poszczegolne czeSci zostaly ulozone tak, aby przeka-
zywac obraz pobytu poety i zony Natalii na wakacjach w Pra-
niu. Jest to jakby zapis dlugiego dnia, wypetnionego réznymi
czynnoSciami, zdarzeniami, przezyciami, refleksjami, uktada-
jacymi sie w ciag szczeSliwych chwil, ocalonych mimo szybko
uciekajacego czasu.

Waznym motywem tego poematu staje si¢ przyroda.

Jesli uwaznie przyjrzec si¢ tematom, motywom, mikromoty-
wom i obrazom wystepujacym w liryce Galczynskiego, to
mozna spostrzec pewna charakterystyczna ich wlasciwosc¢:
nawroty tych tematow i motywow. WickszoS¢ leksemow
raz wprowadzonych do utworu, a szczegOlnie do utworow
wickszego formatu — poematow, zostaje w bliskim sasiedz-
twie lub nieco dalej powtorzona. Jesli wiec np. wprowa-
dzi poeta wyrazy lis¢, liscie — to wroca one jeszcze, w zmie-
nionych kontekstach dwa, trzy razy, a nierzadko i czeSciej;
jesli w tym samym utworze wprowadzi wyrazy ptaki, wiatr,
las..., to roéwniez one sie powtoOrza, czesto w polaczeniu
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z wczesSniej wprowadzonym leksemem. Nierzadko taczy poeta
powtorzenia w szersze catosci obrazowe i w ten sposob po-
wstaja jakby leitmotivy przypominajace strukture polifonicz-
nego koncertu muzycznego.

Rzadko jest tak, ze utwor operuje duza iloScia roznych stow,
ze jest pod wzgledem leksykalnym bogaty i zawiera wiele
haset. W poemacie Dzikie wino, ktory zasadniczo poswiecony
jest mazurskiej przyrodzie, mamy zaledwie 16 odrebnych
hasetl dotyczacych tego bloku semantycznego: dzikie wino, lis-
cie, wiklina, brzoza, ptaki...; dodajmy do tego wyrazy: pagor-
ki, kotliny, rzeka, wiatr, deszcz, burza, chmura..., a bedziemy
mieC wyobrazenie o prawdziwym ubostwie w zakresie stow-
nictwa przyrodniczego.

Tytutowe Dzikie wino wystepuje az 23 razy, w tym w posta-
ci powtorzen uzytych w celach rytmicznych, jako wazny Sro-
dek instrumentacji dzwickowej tekstu. Powtorzenia te tworza
jakby wewnetrzne refreny zwrotek czy czeSci utworu nie ma-
jacego budowy zwrotkowej, tak jak jest to w DziRim winie.

O wiele bogatsze jest stownictwo Kroniki olsztynskiej, po-
ematu o leSniczOwce Pranie i najblizszych okolicach. Flore¢
reprezentuja wyrazy i zwroty: trzcina, zotgdz, dgbrowa, zie-
len, paprocie, sosna, sitowie, bory, sosnina, szatwia, trawy,
liscie topolowe, drzewa, szuwary, tqka, lesne, sady, jabtka,
las, las sosnowy, las lisciasty, swierki, zielenie, listeczki nie
szeleszczq, Zotedzie, deby, jabtonie, olszyna.

Faune¢ okreSlaja stowa i wyrazenia: ptaki, rogi jelenie,
psy, psy mysliwskie, pszczoty, jelenie, dzieciota stuk, ryby
bryzg, ptak, komar, kaczki na wodzie, sowy, tby korskie, dzi-
ki, jastrzebie, krowy, wiewiorki, bociany, biate motyle, cma,
DSy szczekajq, wydry, dzieciot, ryby, zebate szczupaki.

W sktad bloku semantycznego NATURA wchodza jeszcze:

1. Zjawiska i obiekty fizjograficzne, wazne w komponowa-
niu caloSciowych pejzazy i ustepOw obrazowych: jezioro,
woda, niebo, brzeg, jary, niebiosa, gory, doliny, mokradita,
pola, zatoki, ziemia.



W poszukiwaniu Arkadii. Mazurskie poematy Galczynskiego 93

2. Zjawiska atmosferyczne: storice, pora deszczowa, chmu-
ry, wypogodzita sie (0 nocy), wiatr, tecza, obtoki, krople rosy,
tuman, pogoda, deszcz, grom, btyska sie, piorun.

3. Pory dnia i pory roku: lato, noc, rano stovice, rano pogo-
da, kwiaty, wieczor.

Z wyraznym upodobaniem Galczynski powtarza w Kronice
olsztynskiej wyrazy: zielen, ptaki, wiatr, pogoda, storice, co
wiaze sie¢ z pogodna tonacja tego ,wakacyjnego” poematu
i z arkadyjskim stosunkiem poety do leSniczOwki Pranie na
Mazurach. Parokrotnie pojawia si¢ noc, ksiezyc, gwiazdy —
jako ulubione motywy rozswietlonej nocy, tej z przedwojen-
nego poematu Noctes Aninenses, nocy spokojnej, a tym sa-
mym przyjazne;j.

Jest to najbardziej przyrodniczy wiersz Galczynskiego. Przy-
pomnijmy, iz krytycy (np. Artur Sandauer) wiazali poezje
Galczynskiego z kultura miasta, kultura mieszczafiska i drob-
nomieszczanska, a takze kultura plebejska podmiejskich dziel-
nic, ludowej zabawy na PowiSlu, sklepow i kramow Targow-
ka.. Motywy przyrodnicze w jego poezji zwiazane byly
przewaznie z miejskimi parkami i ogrodami. Z ptakow poja-
wia sie miejskie wrony i wroble, z owadow — ¢my, z drzew —
Jasmin, z roSlin — dzikie wino. 1 to niemal wszystko. Czesto
wystepuja w jego liryce stowa: wiatr, deszcz, snieg, noc, ksie-
zyc, gwiazda, chmura i obtok, a wiec stowa dotyczace obiek-
tow i zjawisk natury, pory dnia i roku. OczywiScie, mozna tez
mowiC o szczegOlnie czestych motywach Swiatla: Rsiezyca
i gwiazd, zwlaszcza ksiezyca.

Kronika olsztyniska przynosi wiec zbior nazw zwiazanych
z prawdziwa przyroda, z lasami i jeziorami Mazur. Jak na nie-
wielki poemat, jest to zbior duzy i urozmaicony. Znalazly si¢
W nim zarOwno wyrazy nazywajace szczegoly (Zotqdz, zebaty
szczupak itp.), jak i nazwy zbiorowe gatunkowe, typu las igla-
sty, las lisciasty, zielenie, ptaki itp. WigkszoSC sposrod tych
nazw uzyl poeta po raz pierwszy. I powtorzyl je dwa, trzy
razy: stanowi to widomy znak ,zawlaszczania” nowych dla nie-
go stow.
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Ale Galczynski nie byl poeta natury. Wida¢ to wyraznie
w typie metafor i porOwnan, ktore stosuje, wprowadzajac wy-
razy przyrodnicze:

[...]

Jeszcze tyle byloby do pisania,
[...]

o takach sfatdowanych jak suknia balowa,

[...]
o tych sztukach, ktoére robi stonice,
gdy sie zacznie bawi¢ kolorami;

[...]
BN, s. 397

albo:

[...]

Jak Wenus pachnie szalwia.
Ptak siada na ramieniu.
Komar placze w promieniu.

[...]
BN, s. 394

[...]
O, jezioro, jezioro
pickniejsze niz gitara!

[...]
BN, s. 395

[...]

w leSnych salach [...]
BN, s. 396

[...]

A noca przez niebiosa
zlatujg sznurem diugim
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gwiazdy i na twych wlosach
siadaja jak papugi.
[...]

BN, s. 395

Sa to fragmenty wyjatkowo ciekawe, dowodzace wrazliwo-
Sci dociekliwej i zmystowej, tworzace obraz personifikacyjny,
ktorego nie cenili poeci natury, tacy jak np. Julian Przybos.
Wszystkie zreszta podane tu cytaty zwiazane sa z czlowiekiem
miasta i jego najblizszym otoczeniem, z kobieta czy z dziec-
kiem — por. motyw storica ,bawiacego si¢” kolorami, podob-
nie jak dziecko kolorowymi klockami. Znaczna cz¢S¢ metafor
i porownan wywodzi si¢ z bliskiego poecie kregu semantycz-
nego: muzyka. Dlatego np. bedzie zestawiat trzciny ze smycz-
kami, a jezioro przyrowna do gitary.

Kronika olsztyniska jest Swiadectwem poszerzania si¢ Swia-
ta wyobrazni poety i zarazem dazenia do odSwiezenia stow-
nictwa poetyckiego dzicki wprowadzeniu wyrazow trady-
cyjnie funkcjonujacych jako poetyzmy w polskiej liryce
opisowej.

Spotkanie z natura prawdziwa uwolnilo poet¢ od pisania
wierszy o kampanii zniwnej czy od szydzenia z kutakow, jak
czynili to niemal wszyscy poeci socrealistyczni. I przyniosto
to — po raz pierwszy chyba — wizj¢ Swiata w slonicu. Kronika
olsztynska to najpogodniejszy poemat Galczynskiego i mimo
,blahego” tematu wakacyjnego — najbardziej arkadyjski, peten
wyrazow takich, jak pogoda, szczescie, radosc, weselic sie, ro-
zesmiany wiatr, niebo si¢ zasmiewa. Wiele w nim cech
wspolnych z epikurejsko-stoicka poezja Kochanowskiego.






Rozdzial piaty

Poematy o sztuce i poezji

Poemat o artyScie rzemieSlniku: Wit Stwosz

Zacznijmy od budowy tego utworu. Rozni si¢ ona od sym-
foniczno-koncertowych stylizacji muzycznych. Poeta wyodreb-
nit w Wicie Stwoszu az dziesieC czeSci, ktore podal tuz po ty-
tule poematu niby spis treSci, zawartoSci dzieta:

I. NOCNA PORA
II. POLSKIE TERCYNY
III. ROBOTA
IV. SUPLIKACJE
V. MISTRZ KOCHAL ULICE
VI. MODLITWA MISTRZA
VII. KOMENTARZ PROZA
VIII. PIOSENKA O WICIE STWOSZU
IX. FINAL
X. PRZYPISY
BN, s. 311

Tym, co od razu zwraca uwage, jest czestotliwoS¢ nazw ge-
nologicznych: tercyny, suplikacje, modlitwa, piosenka; oprocz
tych nazw mamy nazwe czeSci utworu: final, i dwie nazwy,
ktore dotycza jakby warstwy filologicznej: komentarz proza,

7 — Poematy...
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przypisy... Sa to bardzo wyrazne sygnaly innoSci poematu,
jego zlozonej faktury gatunkowej, nawiazania do dziet o sztu-
ce, tworzacych jakby traktat czy dysertacje, pelna komentarzy
i przypisow.

To nie znaczy, ze muzycznoS¢ w Wicie Stwoszu zanika. Tu
tez wystapia rozne instrumentacje muzyczne, nie beda one jed-
nak tworzy¢ planu pierwszego. Podobnie jak w innych utwo-
rach, elementy muzyczno-dzwickowe tworza odrebne sktadni-
ki wystepujace w opisach, jak w przypadku tego fragmentu:

[...]

sznur ulapia paluszyska:
chwalze Pana, ziemia wszystka,

dzwonem, wielkim instrumentem
Deum Omnipotentem.

[...]
BN, s. 312

Fragment ten nawiazuje do znanej piesni religijnej Chwal-
cie tqki umajone, a zarazem imituje réwnomierne dzwieki
dzwonu.

Wit Stwosz juz od pierwszej cze¢Sci kontynuuje niektore
charakterystyczne wtasciwosci i motywy poetyckie. CzeS¢C ta
przynosi opis Krakowa. Podobnie jak w przypadku Zaczaro-
wanej dorozRi jest to opis miasta noca. Inna to juz jednak
noc. I inny Krakow. Poeta buduje w Wicie Stwoszu wizj¢ mia-
sta, w ktorym ,trwoga potrzasa czlowiekiem”, a ksiezyc jak
wisielec wisi. Przez ulice Grodzka, tworzaca trakt krolewski,
leci szalony, obok Wiezy Mariackiej szybuje diabet, a za
wegtem stoi ztoczynca.

Nietrudno rozpozna¢ sygnaly gatunkowe tych fragmentow;
sa pisane w stylu czarnej ballady miejskiej, stylizacja si¢ga
poezji Villona.

Kiedy noc, tak czesty motyw w tworczosci Galczynskiego,
jest jasna, rozSwietlona gwiazdami, ksi¢zycem i latarniami
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miejskimi — tonacja uczuciowa wiersza jest pogodna. Kiedy
zapada ciemnosc, mrok, tonacja staje si¢ smutna, a jej nastroj
oddaja okreSlenia turpistyczne, np.: (o diable) gramoli sie do
ksiezyca, beznosy huliaj ciezRo dyszy.

Pesymistyczny, smutny jest prolog Wita Stwosza, a sam bo-
hater przedstawiony zostaje jako samotny i pelen niepokoju
czlowiek:

[...]

W oczach ciemno mi. Jezus Maryja!

Lampa moja skwierczy i dogasa.
O, nieszczesna snycerzowa praca!

Kto mi cho¢ jedna Swieczke zatli na grobie
za wszystkie blaski moich Zwiastowan i Wniebowstapien?

i gdzie moj grob? gdzie? w ktory jak dab noca
zwale sie i tylko sowy osieroce?

[..]
BN, s. 313

Sredniowieczny Krakow jawi sie niczym Paryz Villona, staje
si¢ miastem mrocznym i niebezpiecznym. Jest to stylizacja,
ktora znajdzie swoje uzasadnienie w dalszych czeSciach poe-
matu, przedstawiajacych Wita Stwosza jako cztowieka glebo-
ko samotnego, zyjacego bardzo skromnie, czlowieka ci¢zkiej
pracy...

Galczynski przygotowal si¢ do napisania tego poematu bar-
dzo starannie, zebral odpowiednie materialy z réznych dzie-
dzin wiedzy. Przyswoil sobie np. terminologi¢ rzezbiarska,
a takze nazwy zwiazane z architektura gotycka. Bardzo staran-
nie studiowal ottarz Wita Stwosza, jego fragmenty, roSliny,
zwierzeta, postaci ludzkie itp. W moim przekonaniu, siegnat
tez do niektorych tekstow polskich XV wieku. Jesli zestawi si¢
ustep z Postuchajcie, bracia mita (w antologiach i opracowa-
niach przewaza nazwa Zale Matki Boskiej pod krzyzem):

7+
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Synku mity i wybrany,

Rozdziel z matka swoja rany;

A wszakom cie, Synku mily, w swym siercu nosila,
A takiez tobie wiernie stuzyta.

Przemow k matce, bych si¢ ucieszyla,

Bo juz jidziesz ode mnie, moja nadzieja mila.

Synku, bych ci¢ nisko miala,

Nieco¢ bych ci wspomagata:

Twoja glowka krzywo wisa, t¢¢ bych ja podparta,
Krew po tobie plynie, te¢ bych ja utarla;

Picia wotasz, picia¢ bych ci dala,

Ale nie Iza dosiac twego Swigtego ciala!

z piekna kantylena Wita Stwosza i jej refrenem:

[...]

Synku, niebo si¢ chmurzy.
Zastonie¢ ci¢ od burzy.

[..]
BN, s. 323

— to latwo wskaza¢ prawdziwe Zrodlo tego fragmentu poema-
tu. Idzie nie tylko o Ow zwrot Synku, ale takze o prostote
utworu Sredniowiecznego, jego czuly liryzm i dramatyzm.

Poemat o Stwoszu nie miatl by¢ utworem pelnym pogody
i optymizmu — mial wyraznie dramatyczne akcenty i mowit
o wielkiej samotnosci Mistrza, jego biedzie, o koniecznoSci
opuszczenia Krakowa, w ktorym zyt 17 lat, o bezwolnosci ar-
tysty, ktory wykonujac dzieto na zamowienie, musi stuchac
tych, ktorzy je zamowili. Jest to tez poemat o tym, ze artysta
nie mogt liczy¢ na swoich mecenasow. Oddalamy si¢ wiec
bardzo od socrealizmu. JesteSmy wrecz na jego antypodach.
Przewaza tu i nastroj smutku, i uczucie leku. W sferze obrazo-
wania dominuja obrazy ,ciemne”.

1 Cyt. za E. Ostrowska: O artyzmie polskich Sredniowiecznych za-
bytkow jezykowych. Krakow 1967, s. 123—124.
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Przypisywano Galczynskiemu, wybitnemu poecie, rozne
winy: mieszczafnskie ,kanarki”, niejasnos¢, zdobnictwo, grote-
skowe i satyryczne przerysowania. Przy Wicie Stwoszu mogli
mu wypomina¢ pesymizm. No wiec napisal optymistyczny
FINAL, ktOry jest czystym anachronizmem czasowym i kltam-
stwem historycznym.

Czyzby zawiodt poete dobry smak, erudycja, wena? Nie
sadze.

Prawie wszystkie poematy powojenne Galczynskiego ce-
chuje zastanawiajaca rysa, pekniecie, wielka nierOwnosS¢ mie-
dzy kilku poczatkowymi i Srodkowymi partiami poematu
a czeScia finalna. ZmiennoSC gatunku, stylu, wersyfikacji
w poematach tego poety nie sa w stanie usprawiedliwiac pro-
pagandowych i zle po prostu napisanych czeSci koncowych.
Sa one albo sztuczne?, albo przesadnie stylizowane na potocz-
nos¢, swojskos¢, a zarazem pelne surrealistycznej waty propa-
gandowej. I jak w przypadku Wita Stwosza, ma si¢ wrazenie,
jakby tych finalnych czeSci nie pisal Galczynski, jakby stano-
witly one wymuszony dodatek ideologiczny, dzieki ktoremu
mogta rozkwitna¢ w catej krasie uroda wszystkich innych cze-
Sci poematu.

Poeta tej klasy co Galczynski musial by¢ tego Swiadom.
Owe bardzo kiepskie partie socrealistyczne powodowaly wy-
razny zgrzyt artystyczny, powtarzajacy si¢ z pewnym uporem,
zwlaszcza w wierszach pisanych miedzy 1949 a 1953 rokiem,
wiec w samym nasileniu socrealizmu w Polsce!

Sa dwie mozliwosci wyttumaczenia tego procederu. Ttuma-
czenie pierwsze, przyjmowane doS¢ powszechnie, sprowadza
rzecz do wymuszonego oportunizmu poety: dla Swietego spo-
koju ,palil diabtu ogarek”, piszac zwrotki, ktorych mogltby sie
powstydzi¢ licealista:

2 Wspomina o tym M. Wyka w wielokrotnie cytowanym wydaniu wier-
szy K.I. Galczyniskiego w serii Biblioteki Narodowe;j.
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[...]

Spiewam lotnisko warszawskie, §piewam lotnisko
krakowskie,

Spiewam lotnisko wroctawskie, Spiewam przestrzen i stonce,

skrzydta odlatujace, skrzydta przylatujace

z Pragi i Bukaresztu, Tirany, Pekinu i Moskwy;

[...]

BN, s. 326

Takich strof jest w calym poemacie tylko kilka, psuja one
jednak artyzm utworu. CytowaliSmy fragment z Wita Stwosza,
poematu, ktory znakomicie wskrzesza klimat Sredniowiecza;
jest to fragment wprowadzajacy absolutnie niedostosowane
do poematu ,uwspolczesnienie” tematyki, bezsensowne samo-
loty lecace z Tirany i Moskwy, czy absolutnie nieprawdziwe
twierdzenia, ze gdyby Stwosz zyl w naszych czasach, to by
rzezbit szoferow i monterow! Mozna by wi¢c tu mowic
o wpadkach, jakie powodowal socrealizm w poezji tak wiel-
kich poetow jak Galczynski, Jastrun, Broniewski, Iwaszkie-
wicz i inni. Bylaby to wi¢c cena, ktora przychodzilo ptacic¢ za
ustepstwa na rzecz partyjnej stalinowskiej ,warty”.

Ale jest tez inny wariant objasnienia owych wpadek, tak po-
dejrzanie regularnych i wystepujacych zawsze przy koncu
utworu: poeta czynit to celowo, dajac czytelnikowi pouczajaca
lekture: oto widzisz, czytelniku, do czego prowadzi soc-
realizm. Bawiac si¢ poematem niby pi¢kna zabawka, psut ja,
demonstrujac nedze poezji ,socjalistyczne;j”.

Na taki chwyt Galczynski mogt sie zdoby¢. Uciekat sie do
roznych gier z czytelnikami, cenzura, impresariami! Przypo-
mnijmy jego stynny odczyt w Ambasadzie Polskiej w Berlinie.
Albo tekst bedacy ,plonem” pobytu poety w ZSRR, mo-
wiacy o obfitosci owocow cytrusowych w Moskwie. Podobny
charakter miat ustep o pociagu pelnym winogron z utworu
Smier¢ Andersena.

Galczynski zazwyczaj oddawal dziewiata, dziesiata czeS¢
poematu propagandzie i cenzorom, ktorzy tym sposobem nie
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mogli si¢ juz ,przyczepic” do absolutnie apolitycznych i wol-
nych czeSci poprzednich poematu. Oddawal na stracenie
czastke, ale zyskiwal mozliwo$S¢ swobodnego ksztaltowania
poematu — jego ulubionego gatunku.

Socrealistyczny segment byl wyodrebniony nazwa, nume-
rem lub terminem muzycznym i fatwo go bylo w recytacji
(lub w przedrukach) usunac¢. Nawet w Poemacie dla zdrajcy
istnialy niesocrealistyczne fragmenty. Motywy socrealistyczne
byly zazwyczaj skumulowane w jednej, odrebnej czesci, bar-
dzo czesto nie pasujacej do catoSci utworu.

Dziwny ten proceder dotyczyt nawet utworu osadzonego
gleboko w odleglym Swiecie XV wieku. Dopoki Galczynski
umiejscawia Stwosza w Swiecie rzemieSlnikow, ludzi pro-
stych, biednych jak on, wsrod stolarzy, jesteSmy w Swiecie
idei sztuki, ktora zakorzenita sie w romantyzmie, a zwlaszcza
w Norwida pogladach na sztuke, a potem trwala az do ludo-
manii Mlodej Polski. Obracal si¢ poeta wowczas w kregach
polskich idealow i wartoSci, mogt zatem osadzi¢ sztuke rzez-
biarska Wita Stwosza wsrod artystow rzemieSlnikOw, osigga-
jacych wspaniate dokonania ci¢zka praca.

W czesci I poematu, zatytutowanej Polskie tercyny, znajdu-
je sie nastepujacy fragment:

[...]

Czasem rudy gozdzik
wiecej w swej koronce
ma doskonatoS$ci

niZli traby grzmiace,
niz wszystkie kapele
krolow witajace.

[...]

BN, s. 315

UstepOw tego rodzaju jest kilka. Nie sa one przypadkowe.
Poemat zostal wydrukowany z poczatkiem 1952 roku
w ,Zyciu Literackim” (nr 1), ale powstal w trudnym dla poety
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czasie nietaski, podobnie jak wiersz Wielkanoc Jana Sebastia-
na Bacha, ktory stanowil polemike z socrealistami pokroju
Wazyka. Galczynski bronit swej tworczosci, swych ideatow,
swej koncepcji poezji i sztuki. Bronil bardzo pi¢knie i umie-
jetnie, ubierajac je w forme starych strof, w tym przypadku
polskich tercyn. Na tle tych tercyn cytowany fragment
o samolotach lecacych do Moskwy brzmi nie tylko dziwnie:
jest czymS, co wylamuje sie¢ z utworu. Aby zlagodzi¢ wymowe
anachronizmu i zgrzyt stylistyczny, dotaczyl poeta w ostatniej,
X czeSci, w Przypisach, wiersz 0 miejscu powstania poematu:
w leSniczowce Pranie, w 1951 roku. Powraca tu znéw uroda
poezji Gatczynskiego:

[...]

to, co dzwieczy po wszystkich stronach
jakby struna za wysoko nastrojona:

szmery liSci, ksztalt chmur i fale,
i horyzont lecacy coraz dalej —

[...]

BN, s. 328

Ku nowej poezji: Niobe

Jest to najbardziej ztozony i trudny utwor Galczynskiego.
Zdaniem Marty Wyki, ,technike zroznicowanych lirycznych
punktow widzenia uzna¢ mozna za konstrukcyjna zasade¢ poe-
matu, powtorzona potem w Wicie Stwoszu. Ta wielogloso-
woSC stanowi bez watpienia podstawowy zamyst artystyczny
powojennych poematow Galczyniskiego™. W poemacie bo-

5M. Wyka: Wstegp. W: KI. Gatczynski: Wybor poezji. Oprac.
M. Wyka. [Biblioteka Narodowa. Seria I, nr 189. Wyd. 6. zmienione].
Wroctaw 2003, s. LV.
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wiem daja si¢ slyszeC: komentujacy glos poety, gltos Nenii, bo-
haterki utworu Niobe, gtos kustosza muzeum.

Wpierw jednak przyjrzyjmy si¢ poszczegolnym czeSciom
utworu. Oddajmy tu glos poecie, ktory we wstepnej partii
poematu zaczal wymieniaC jego poszczegolne czeSci, co w pe-
wien sposob bylo chwytem zamierzonym, sygnalizujacym, iz
poemat stanowi catoS¢ ztozona z kilku segmentow, podobnie
jak dramat i utwor muzyczny, ktory byl czesto przedmiotem
stylizacji poetyckiej. A oto cz¢Sci poematu:

DEDYKACJA
I
EUTYFRON
Uwertura
Bizancjum
Mata fuga
II
CHACONA
Kustosz
Ostinato
Maty koncert skrzypcowy
Nenia Niobe
111
NIEBOROW
Duzy koncert skrzypcowy
Spotkanie z Chopinem
Koncertu skrzypcowego ciag dalszy

*kk

v
,O, RADOSCIL, ISKRO BOGOW!”

[...]
BN, s. 330-331

Jak tatwo zauwazy¢, jest to najbardziej rozbudowany poe-
mat Galczynskiego. Poeta wprowadzit tu ogodlne nazwy ga-
tunkOw muzycznych, jak Roncert skrzypcowy, fuga. Wprowa-
dzil nazwy gtéwnych czesci utworu pisane wielkimi literami
i nazwy czeSci sklfadowych pisane z malej litery.
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Wyodrebnit  DEDYKACJE, poSwiecona zonie. Dedykacja
w formie wiersza nawiazuje do starej, renesansowej i baroko-
wej tradycji pisania dedykacji wierszem. Powtorzyl w niej
apostrofe z wiersza napisanego w obozie, nazywajac zone¢
wodgqg w lecie i rekawicqg w zimie. Uzyl tez metaforyki obecnej
w innych wierszach dla Natalii, nazywajac ja btyskiem nad
Swiattem Swiata.

Dedykacja ta stanowi poetycka czeSC utworu, stylistycznie
dostosowana do jego wzniostego stylu. Takiej dedykacji nie
bylo w poezji polskiej, mimo iz kulture polska miata cecho-
wac admiracja i sakralizacja kobiety. Wszystkie epitety uzyte
w tym liryku byly oryginalna wlasnoscia poety. Nie skorzystat
on z ustalonego repertuaru poetyzmow zwiazanych z uroda
i picknem duchowym kobiety.

Dedykacja stala si¢ integralna czeScia poematu, tym bar-
dziej ze zawiera probe okreSlenia siebie: czeladnik u Kocha-
nowskiego, przywolana nie bez kozery, jako skladnik szeroko
rozumianej klasycznoSci utworu. Wyraz czeladnik be¢-
dzie wyraznie sygnalizowal w tym poemacie, a takze w Wicie
Stwoszu gloszony poglad o rzemieSlniczych podstawach wiel-
kiej sztuki. Mozna wiec te dedykacje traktowac jako rodzaj
prologu, wstepu, ktory nadbudowuje sie¢ nad tekstem jak
,blysk i blask” nad Swiattem.

Dla wtaSciwego zrozumienia poematu konieczne sa pewne
informacje dotyczace jego Zrodel. Pomyst napisania poematu
zrodzil sie w 1949 roku w czasie pobytu Galczynskiego w Nie-
borowie. Jan Wegner, kustosz muzeum nieborowskiego, opo-
wiedzial poecie dzieje marmurowej glowy Niobe, nalezacej do
cennych eksponatow muzeum.

Galczynski zachwycony grecka rzezba i historia gtéwki Nio-
be zamierzal napisa¢ wiersz do przewodnika po muzeum. Po
roku, w zacisznej leSniczowce Pranie, w 1950 roku, roku swe-
go osamotnienia i po ataku Adama Wazyka, napisal obszerny
poemat, starannie skonstruowany i przemySlany. Pomocne
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okazalo si¢ klasyczne wyksztalcenie Galczynskiego, jego oczy-
tanie, znajomos¢ greki i dziejow Gregcji.

Jak zwykle w takich wypadkach, gdy rodzil sie pomyst poe-
matu, poeta zbieral materiaty. Kilkakrotnie odwiedzit Nieborow.
Konsekwentnie dazyt do zrealizowania projektu, nie odkladajac
g0 na czas nieokresSlony. Do napisania poematu o Niobe przy-
czynilo si¢ to, iz — jak slusznie pisal Jan Blofiski — ,Niobe jest
poematem o poezji. O poezji i 0 poezji Galczynskiego™.

W poemacie wspolistnieja — jak pisal Ryszard Matuszewski
— trzy plany: ,[...] pierwszy plan to dzieje Niobe mitologicznej,
nieszczesliwej matki pozbawionej potomstwa, uosobienia bolu
macierzynskiego. Drugi plan — to na wpot fantastyczne dzieje
greckiej rzezby, przedstawiajacej glowe Niobe, tej rzezby, ktora
zdobi hall poradziwiltowskiego patacu w Nieborowie.

Trzeci plan wreszcie — to terazniejszoSC owej rzezby, jej
funkcja spoteczno-artystyczna, funkcja dzieta sztuki, bedacego
tu jak gdyby symbolem trwatych wartosci sztuki w ogole, ich
roli w walce o nowego czlowieka... Podjety przez poete pro-
blem tzw. wartoSci trwatych w sztuce jest problemem filozo-
ficznym, jednym z najtrudniejszych problemow estetyki mark-
sistowskiej”.

Rozeznanie trzech planow Niobe bylto trafne. Nietrafne
bylo natomiast sprowadzenie problematyki wartoSci do este-
tyki marksistowskiej, ktora Galczynski si¢ nie zajmowat i ktora
wlaSciwie nie istniala, poniewaz ideal wartoSci trwatych sztu-
ki czy poezji marksiSci, a zwlaszcza pseudofilozofowie stali-
nowscy traktowali jako problem fikcyjny. Tylko to, co radziec-
kie, moglo mie¢ ,trwala wartoS¢”, cala reszta podlegata
relatywistycznej wizji historii.

Matuszewski mial racje, piszac, ze Niobe jest poematem
o wartoSciach trwalych sztuki, a wiec ze plan semantyczny
utworu otwieratl si¢ na jej szeroka problematyke, nie tylko na

4]. Btonski: Gatczyriski 1945—1953. Warszawa 1955, s. 56.
5R. Matuszewski: ,Niobe” i ,Wit Stwosz”. ,Nowa Kultura” 1952,
nr 52.
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problematyke poezji. Ta byla w ujeciu Galczynskiego czeScia
sztuki. Cze¢Scia integralna, majaca liczne zwiazki z pozostatymi
dziedzinami sztuki. Taki poglad otwieral szerokie horyzonty
dla poezji Galczynskiego, bardzo szerokie, w gre bowiem
wchodzilo i pewne znawstwo muzyki, i zainteresowanie rzez-
ba, malarstwem, architektura, sztuka uzytkowa, nawet tancem
i baletem. Motywy sztuki, przede wszystkim sztuki wysokiej,
sa stale obecne w poezji Galczynskiego i stanowia jeden z jej
najwazniejszych tematow. Zbyt przesadzona wydaje si¢ wiec
opinia, ze ,Niobe nie jest symbolem zjawiska, ktoremu na
imie »sztuka«<™®.

Niektorzy krytycy i badacze podkreSlali amatorszczyzne
Galczynskiego, jesli idzie np. o jego zainteresowanie muzyka
powazna. Wydaje si¢, ze niestusznie. Nie byl, oczywiScie, hi-
storykiem sztuki, ale jej miloSnikiem i niezwykle chltonnym
odbiorca o bardzo szerokich zainteresowaniach. Zdobyl wie-
dzg, jakiej mogt mu pozazdroSci¢ niejeden wyksztatcony twor-
ca. Mogt wiec swobodnie wypowiada¢ si¢ na temat sztuki
i Niobe czy Wit Stwosz sa tego dowodem. Co wiecej: tak cze-
ste w latach 1949—1953 wprowadzanie motywow sztuki byto
swiadoma, przemysSlana taktyka poety. Obracanie si¢ w kregu
tworczoSci Bacha czy Stwosza, Chopina czy P. Bruegla stano-
wito ,odtrutke” na tematy zalecane przez socrealistow, odarte
z wartoSci estetycznych.

Bylo jeszcze kilka innych poezjotworczych tematow, do kto-
rych poeta wracal czesto i chetnie lub ktore wprowadzat do
swej poezji, ale motywy sztuki maja tu pierwszefnstwo, dajac
pewne oparcie poecie. Wroce do tej niezwykle waznej sprawy
pOZniej.

Elementow socrealistycznych w Niobe niemal nie ma, pew-
ne pokojowe hasta sa obecne w zakonczeniu, ale nie raza one
tak, jak inne podobne sktadniki w X czeSci Wita Stwosza. Za-
pewne decydowaly tu wazne czynniki stylistyczne: podniosty
ton Niobe, ton dytyrambu i wzniostego hymnu. Wazna role

°]. Btonski: Gatczyiski 1945—1953..., s. 57.



Poematy o sztuce i poezji 109

odgrywal tez temat, nie nadajacy sie do tego, co zacz¢to domi-
nowac¢ w poezji 1950 roku. W koncu historia Niobe to histo-
ria cierpienia, bolu, tragicznoSci losu, a jej sens mieScil si¢
w idei catharsis, obcej sztuce socrealistycznej, w ktorej za-
brakto miejsca na wszystko, co nie bylo optymistyczne. Popu-
larne stalo si¢ powiedzenie, iz w socjalizmie zraniony palec
nie boli. Twarze szczesliwych robotnic i kolchoznic socreali-
stycznej sztuki i poezji mialy si¢ nijak do pelnej boleSci i uro-
dy twarzy Niobe nieborowskie;j.

Do pewnych idei socrealizmu mogt Galczynski nawiazywac
bez wigkszego przymusu. A wiec po pierwsze: do optymi-
stycznej idei budowania nowego, pokojowego Swiata. Poeta
sam byl optymista i pogodne tony pobrzmiewaja zarOwno
w jego przedwojennej, jak i powojennej tworczosci. Bliskie
mu byly nurty dionizyjskie i arkadyjskie. W tym zakresie mogt
szuka¢ punktow stycznych z ideologia socrealizmu. Po drugie:
z wojny i tutaczki powojennej poeta wyszedt obolaly. Chciat
za wszelka cene zapomnied. Jak juz wspomnialam, w domu
Galczynskiego nie mowito si¢ o stalagu ani o innych okupacyj-
nych i wojennych sprawach. Nienawidzit poeta wojny, wojska,
militaryzmu i tylko w wierszu o zolnierzach Westerplatte
wprowadzil wysoki styl dytyrambu. Krytyka socrealistyczna
zadala od pisarzy zwrocenia si¢ ku terazniejszosci. Gloszono:
dos¢ wojny, tematyki meczenstwa i zagtady. Byt to postulat
niestuszny, mial jednak pewna atrakcyjnos¢ dla Gatczynskiego.
Po trzecie: stalinowski postulat literatury — socjalistycznej
w treSci, ale narodowej formie, otwieral pewne mozliwosci
w zakresie eksploatacji wzorcow tradycji. Gatczynski wprowa-
dzal rozne formy wiersza, siegajac chetnie i czesto do Kocha-
nowskiego.

Uroczyste formy hymnu i dytyrambu Niobe czerpia z heksa-
metru i innych form wersyfikacyjnych Odprawy postow grec-
kich oraz hymnow poety czarnoleskiego. Odnajdziemy tez
w Niobe Slady lektury Norwida, np. Bema pamieci Zatobnego
rapsodu. Echa tego wiersza powracaja w réznych miejscach
poematu, por.:
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[...]

11
dalej, dalej i dalej, wiatr jak bol przewlekly.
A noce byly zimne. I ptaki uciekly.

[...]

BN, s. 342

Okreslalo sie te ucieczki w tradycje mianem ,klasycyzmu”,
ktory dopuszczali, a nawet zalecali w poezji krytycy i poeci
owczesni. Nawiazania do kultury i historii antycznej byly wte-
dy cenione. Chodzito bowiem o to, aby nie nawiazywac do li-
teratury zachodniej i burzuazyjnej. Zdaniem ideologow reali-
zmu, nadchodzila nowa era w dziejach ludzkosci, era Stalina.
Aby to doceni¢, uczci¢ i uwydatni¢, nalezato sie odwotywac
do metaforyki i frazeologii antycznej, dytyrambicznej, boha-
terskiej. Literatura grecka stworzyla tu model poezji eposo-
wej, heroicznej, panegirycznej i nawiazania do tego wzorca
byly akceptowane. Nowa era ludzkoSci wymagata nowego je-
zyka. Nie wystarczaly tu propagandowe wiersze w stylu Maja-
kowskiego, wiersze te ideal poezji i sztuki narodowej burzyly
w formie. Klasycyzm mial przywrocic tradycje i nadac jej od-
powiednia range. Otwieraly sie tym samym pewne mozliwo-
Sci poezjowania dla twOrcOw silnie zwiazanych z rO0znymi nur-
tami klasycznoSci. Byto ich w Polsce wielu. Wymienmy tylko
kilka znaczacych nazwisk: Tuwim, Broniewski, Iwaszkiewicz,
Stonimski, nawrocony na klasycyzm Wazyk. Z mtodszych poe-
tow: Szymborska, Kamienska, Ficowski i wielu innych.

Po czwarte, poeci realizmu socjalistycznego pisali ,no-
wo-mowa”, ktora pod pewnymi wzgledami byla mowa sta-
ranna, kulturalna, unikajaca ekspresyjnosci i wulgaryzmow.
Nie uzywali tez zargonowych odmian jezyka potocznego ani
nie zalecali pisania gwara. Taki stosunek do jezyka odpowia-
dal Galczynskiemu, ktory nawiazywatl do jezyka potocznego,
ale unikal wulgaryzmow i elementow zargonowych.

Niobe jednak byla poematem, ktory znacznie wykraczat
poza te wzorce i mozliwosci. Poeta wprowadzil rozne efekty
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muzyczne, rozbicie stowa na sylaby, aliteracje, gry jezykowe
symetryczno-dzwickowe, np.. Niobe nieborowska, Niobe —
niebo, i wiele innych chwytow budzacych podejrzenie o ,for-
malizm” i ,estetyzm”.

Poemat nie byl jasny. Mial fragmenty niezrozumiate. Na
przyklad opiewal przedmioty nie istniejace w muzeum niebo-
rowskim. Wezmy dystych z Duzego koncertu skrzypcowego:

1
Jest lampa na tancuchach, co dotknieta skrzypi:
Kobieta z para rogow i ogonem rybim,

2
zowia ja meluzyna, czasem bergamaska,
pod stropem, nad cieniami jakby plynie ptasko

[...]
BN, s. 341

O niejasnym wyrazie bergamaska pisze tak Marta Wyka:
»...] wloski taniec z regionu Bergamo. W kontekScie wiersza
uzycie tego terminu wydaje sie niezrozumiate™’. Bergamasca
to nie tylko taniec, ale rodzaj melodii, muzyki, utwor i te zna-
czenia wchodza tu w gre®. Byla to forma majaca rozne znacze-
nia. ,Era spesso composta a »Basso ostinato«”®. Taniec i muzy-
ka pochodzaca z Bergamo popularna byla w XVI i XVII wieku,
tzn. w okresie baroku. Przypomnijmy, iz terminu muzycznego
ostinato uzyt poeta w Il czeSci Niobe. W gre wchodzita forma
0 powolnym tempie, powtarzajaca temat. Byla wiec ona spo-
krewniona z forma CHACONA, stanowiaca tytut I czeSci Nio-
be. Uzyl Galczynski terminu bergamasca jako synonimu wyra-
zu meluzyna, ktory oznacza rodzaj Swiecznika, z kobieta
majaca rybi ogon lub ogon w ksztalcie weza.

7M. Wyka: Wstep..., s. 341.
8 Por. Dizionario prattico italiano-polacco. T. 1. Warszawa 2003, s. 211.
9 Por. Dizionario unico. Roma 1993, s. 298.
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Testament poetycki Galczynskiego: Piesni

Poemat ten pisal Konstanty Ildefons Gatczynski niedlugo
przed Smiercia. Opublikowata go ,Nowa Kultura” w 1953
roku, w numerze 47. Jest to utwor, w ktorym sa sktadniki nad-
realistyczne, jak np. we fragmencie Piesni VIII.

[...]

tylko nas dwoje. Stoimy

przy tym przystanku nad rzeka —
dwoje ludzie w glebi zimy

jak w glebi lasu bialego.

Pare by tu wron postawic,

tak ze trzy, poSrodku jezdni,
poobraca¢ dziobami

ku sobie, na Sniegu gwiezdnym.

Niechby staly. Wiatr niech wionie
wzdhuz i chmurom twarze zmienia.
Chcialbym i te trzy tby wronie
ocali¢ od zapomnienia.

[...]

BN, s. 407

To obrazek jakby wyjety z zimowych pejzazy Bruegla.

Ale w Piesniach nie ma fragmentow groteskowych i hu-
morystycznych, niewiele tez jest skltadnikOw epickich, opiso-
wych, sytuacyjnych. Utwor ten to kwintesencja czystej liryki
refleksyjnej, najblizszej moze temu, co tworzyl w swych pie-
$niach i refleksyjnych fraszkach Kochanowski. Bo sa to nawet,
jak w cytowanej Piesni VIII, formy oSmiosylabowca, z prze-
rzutniami, i sa tu petne gramatyczne rymy, i jest nade wszyst-
ko wysublimowana prostota zdan, catych strof, potaczonych
ptynna rytmika wersow.
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Piesni to jedyny monostylowy poemat Galczynskiego. Kaz-
da piesn — segment, stanowi zamknieta catos¢ z koncowym
dobitnie wypunktowanym refrenem:

Chciatbym [...]
ocali¢ od zapomnienia.

Mial Galczynski wpisa¢ — wedlug Swiadectwa Seweryna
Pollaka — do sztambucha jego corki zdanie Kochanowskiego:
Ja inaczej nie pisze, jeno jako zyje”'°. Jest to jeden z tych cyta-
tow, ktore ttumacza wiele: ,Zdaje si¢, ze wlasnie w tym zdaniu
mieSci sie klucz do jego wierszy [...]'! — pisal Pollak.

Tych kluczy bylo jednak wiecej: poezja Norwida, z jego
idealem pi¢kna i prostota Mojej piosenki. Odnajdziemy tez
Horacego i Btoka, cho¢ sa to nawigzania niewidoczne, bo
przetworzone i wtopione w liryczny monolog poety. Nade
wszystko jest w Piesniach nawiazanie do prawdziwie ulubio-
nych motywow tworczosci: do wierszy o Natalii i dla Natalii,
do motywow muzyki i Swiatla, pickna i domu. Poemat zaczy-
na si¢ od frazy:

Gdy prog domu przestepujesz,
to tak jakby noc sierpniowa
zaszumiala wsrod listowia,

[..]
BN, s. 401

Wprawdzie wyraz dom wystapit w poemacie tylko raz, ale
tematyce domu poswigcona jest wiekszoS¢ fragmentow utwo-
ru. Mozna powiedzie¢, motyw domu, siedlisko przyjaznych
przedmiotow, rodzinnego ciepla i bezpieczenstwa, mitosci do
zony i jej czutej obecnosci, nadajacej sens wszystkiemu, co bli-

108, Pollak: Kilka wspomnien i refleksji. W: A. Drawicz Konstan-
ty Ildefons Gatczyriski. Warszawa 1973, s. 139.
11 Ibidem.

8 — Poematy...
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skie sercu, to bardzo wazny temat Piesni, korespondujacy
z innymi lirycznymi i refleksyjnymi motywami.

Sa Piesni poematem wyjatkowo szlachetnym i wysublimo-
wanym. Zostala tu przede wszystkim uszlachetniona polszczy-
zna, daleka od wtretow potocznych, ekspresywno-satyrycz-
nych i humorystycznych, polszczyzna utrzymana od pierw-
szych do ostatnich wersOw w tonie powagi i — z niewielkimi
wyjatkami — uniezalezniona od socrealistycznych wzorow
oraz hasel.

Piesni sa poematem zlozonym z 10 lirykow, ktore — podob-
nie jak w seryjnych utworach Kochanowskiego — moga stano-
wic¢ odrebne utwory, bedac zarazem wariantami tego samego
tematu lirycznego. Kazda czeS¢ poematu przynosi silnie ak-
centowany refren o checi ocalenia czegos, co dla poety, jego
zycia i tworczosci (wystepujacych tu w Scistym powiazaniu)
bylo wazne. Ale kazda pieSn moze stanowi¢ pewna catosc,
bedac starannie skomponowang i skupiona na okreSlonym
konkretnym motywie. Poeta, idac w Slady Horacego, Kocha-
nowskiego, Szekspira, jako autoréw sonetow, taczy w Pie-
sniach dazenie do harmonizacji catoSci z zasada varietas,
indywidualizujaca poszczegolne czeSci poematu. Jest to tekst
niezwykle ptynny, a zarazem dobitnie akcentujacy wybrane
motywy.

Powtarzajacy si¢ refren przypomina Smuino mi, BoZzZe!
z Hymnu Stowackiego i Teskno mi, Panie z Norwidowej Mo-
jej piosenki [11]. Zwiazki z poezja Norwida sa tu silne, cho¢
jak zwykle w tworczosSci Galczynskiego — dyskretne. Idzie
0 motyw pracy jako zZrodlo piekna, a takze o typ prostoty
w budowie zdan i wersOw oraz o sposob delikatnego kontra-
stowania tych zdan w budowie obrazu lub refleksji. Norwi-
dowskie z ducha jest tez nakladanie si¢ motywow, ,dodawa-
nie” i ,sumowanie” czesci:
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[...]

Jest w domu lichtarz nieduzy
z wysoka Swieca szkartatna,
ona do koncertow stuzy,

do dzwigku dodaje Swiatto.

[..]
BN, s. 404—405

Technika dodawania mozna tez nazwac laczenie poszcze-
go0lnych piesni, od pierwszej do ostatniej, w pewne bloki te-
matyczne, takie jak chwile spedzane z Natalia, wspolne ideaty.
Nicia wiazaca poszczegolne pieSni (oprocz wspolnego refre-
nu i techniki dodawania) sa perseweracyjnie powracajace
watki muzyczne i Swietlne. Zwraca tu uwage czesto wyste-
pujacy watek Swiatla. Zestawmy te przypadki, w ktorych one
wystepuja (wyrdznienie kursywa — T.W.):

[...]
1. Swiecisz swiattem wielorakim
od sierpniowej nocy jasnie;j.

[...]

BN, s. 401

[...]

Bo ty jeste$ ornamentem
w gmachu nocy, jej ksiezycem.

[...]

BN, s. 401

[...]
Przesypujesz swiatta w reku
Z namaszczeniem, jak pszenice.

[...]

BN, s. 402

[...]

przez podworze, az gdzie gwiazda

8+
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e

Venus. A tys lot i gornos¢
chmur, blask wody i kamienia.

[...]

BN, s. 402

L

Pochylony nad mym stolem
we wschodzgcej zorzy tunie

[...]

BN, s. 402

. [...] ile Sniegow

wiszacych nad latarniami?

[...]
Twe oczy jak piekne swiece,
a w sercu zrodto promienia.

[...]

BN, s. 403

|

eby chleb lezat na stole,
a pracom lampa swiecita;

by czas jak pochodnia ptongt
[...]

Chcialbym i blask naszej lampy
ocali¢ od zapomnienia.

[...]

BN, s. 404

L

Jest w domu lichtarz nieduzy
z wysokq Swiecq szkartatng,
ona do koncertéw stuzy,

do dzwicku dodaje swiatto.

Ty jg zapalasz w godzinie
muzycznej i ptomyk swieci

[...]
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I pada swiecy peiganie
na twarz Jana Sebastiana.

[...]

BN, s. 404—405

L]

my idziemy blaskiem bijac

[...] $nieg z ukosa

twarz twoja w srebro przemienia.

[...]
BN, s. 405—406

L[

Stonce serca nam przeszywa

i bija, wdzieczne blaskowi.

[...]

Guwiazdy swiecq w gtebi nocy
jakby w gtebi wielkich skrzypiec.
A za oknem migotliwie

Venus galaz opromienia.
Chcialbym i ten blysk na szybie
ocali¢ od zapomnienia.

[...]

BN, s. 406—407

[

Latarnia w oczy nas razi,
os$niezona do polowy.

[...] na Sniegu gwiezdnym:.

[...]

BN, s. 407

L]
gdy stoi lampa naftowa

[...]

BN, s. 408
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10. [...]
Wybaczcie mi, ludzie, [...]

ze tyle tu tych pieknosci,
ptakéw, roznych pobrzekadet,
zlocistosci, srebrzystosci,
ksiezycow, Bachow i swiatet.

Coz, kocham swiatto. Promieniem,
jak umiem, wiersze obdzielam.

O, gdybym mogt, tobym zmienit
caty swiat w jeden kandelabr.

Mysle, ze po to sa wiersze,

ich ruch ku sercu czlowieka,
by szerzej szla, coraz szerzej
przez kontynenty jutrzenka,

Swiattami po wszystkich placach,
Swiattami w kazdej ulicy,

[...]
BN, s. 408—409

Pelny rejestr cytatow z Piesni (utworu liczacego zaledwie
204 wersy) pozwala unaoczni¢ czytelnikowi niezwykla czesto-
tliwoS¢ stlownictwa zwiazanego ze Swiatlem, z przedmiotami
Swiecacymi, dajacymi odblask, a takze z kolorami srebrnymi
i ztotymi. Az 8 razy zostal uzyty wyraz Swiatto, 4 razy leksem
Swieci¢, 4 razy wyraz blask, po 3 wyrazy Swieca i lampa, po
2 razy wyrazy Rsiezyc, latarnia, gwiazda, promien. Jednokrot-
nie autor postuzyl sie stowami: zorza, tuna, pochodnia, lich-
tarz, ptomyk, zapalic¢, ptongc, storice, opromieniac, jasniej,
migotanie, btysk, gwiezdny, ztocistosc, srebrzystosc, jutrzen-
ka, kandelabr, srebro. W sumie az 49 wyrazow ,obshuguje”
w tym krotkim poemacie motyw Swiatla, a przeciez do tego
trzeba doliczy¢ wyrazy rozwijajace w zdania, we fragmenty,
a nawet w cale zwrotki wymienione tu wyrazy nazywajace
Wprost omawiany motyw.
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Przyjrzyjmy si¢ owemu motywowi doktadnie. WigekszoS¢ wy-
razOow to nazwy lunarne, przedmioty dajace Swiatlo w nocy, jak
lampa, kandelabr, swieca, w tym tez ,nocnym” Kkregu
mieszcza si¢ rzeczowniki gwiazda, promien, blask, blysk,
przymiotnik gwiezdny i czasowniki swieci¢ oraz zapalac... Mo-
tywy lunarne zdecydowanie tu przewazaja nad motywami so-
larnymi, co przypomina sytuacj¢ z Balu u Salomona i Noctes
Aninenses, a takze z Zaczarowanej dorozRi. Wszystkie zdarze-
nia tych poematow rozgrywaja si¢ noca, w ulubionej porze po-
ety. Noctes Aninenses nazywa wprost te pore.

Piesni takiej lokalizacji mie¢ nie musialy. To poemat zbie-
rajacy jakby liryczne motywy, w tym przede wszystkim mo-
tyw mitoSci do Natalii. Az po pieSn konczaca sie¢ refrenem
o pragnieniu ocalenia chwil i rzeczy zwiazanych z zona poety.
Nie byto wiec potrzeby dedykowania poematu zonie. To gtow-
nie ja opromienia Swiatlo lamp i ksiezyca. Poeta wyraznie
nawiazuje w Piesniach do wymienionych poematow. I jest to
powrot, ktorego prawdziwy cel stanowilo ocalenie tego, co
byto wartoSciowe, prawdziwe, pickne w liryce poety.

W Piesniach ani jeden wers nie nawiazuje do satyry, grote-
ski, drwiny czy ironii wielu wierszy. I oprocz jednej wiaSciwie
zwrotki z Piesni IX nie ma w nich nachalnie socrealistycznej
perswazji. Przede wszystkim nie ma frazeologii militarnej, tak
przeciez obcej temu poecie, a wiec owych wart stalinow-
skich, dezerterow itp.

Zbior wyrazoOw dotyczacych Swiatla ma charakter poety-
zmoOw. Jest ich duzo w Piesniach, bo trzeba tu uwzglednic
i nazwy ptasie (por. np. gil, szczygiet, ptactwo lesne, ptaki
ztote i modre), i nazwy zwiazane z porami roku, szczegolnie
z zima (zob. np. piekne poroOwnanie W gtebi zimy jak w gtebi
lasu biatego). Do ulubionego stownictwa naleza tu tez wyra-
zy: wiatr, obtok, chmura (por. gornos¢ chmur, deszcz...).

Poetycka barwe ma takze stownictwo i frazeologia
zwiazane ze strefa przezyC i ogolnych refleksji dotyczacych zy-
cia, idealow: nieustanne ksztattowanie, trud uparty, urok
Swiata, pieknosci.
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Z. dotychczasowych analiz wynikalby wniosek, iz Piesni
przynosza arkadyjska, pogodna wizj¢ Swiata. Blizszy oglad po-
szczegolnych czeSci poematu pozwala wszakze dostrzec, ze
wizja ta ma sporo rys i peknieC, jest podszyta smutkiem
i watpliwoSciami. Pami¢tajmy, ze odbierano Piesni jako po-
etycki testament Galczyfiskiego, ze byt to na pewno poemat
pisany w przeczuciu rychtej Smierci ci¢zko schorowanego
poety. To musiato si¢ odbi¢ na tonacji uczuciowej utworu i za-
wartej w nim sferze refleksji, a takze na tym, co niedopowie-
dziane skrywa si¢ miedzy wierszami, jako jego glebsze, skryte
intencje i treSci. Ot0z, warto tu odnotowac przede wszystkim:
powage utworu, brak materii zartobliwej, brak ironii, brak
groteskowych udziwnien, monolityczno$¢ stylu'?, dazenie do
klasycznej prostoty utworow, takich jak fraszka Na zdrowie
Kochanowskiego... To nie byly zabiegi wtaSciwe calej poezji
Galczynskiego. W Piesniach istnieje oprocz arkadyjskiego (ale
nie jak zazwyczaj bywalo dionizyjskiego) nurtu takze nurt
przeciwstawny — orficki, ukazujacy smutna twarz poety. Co,
procz powagi, nurt ten przynosi?

Trzeba tu powtOrzyC raz jeszcze teze¢, ze poezja Galczyn-
skiego zawierala wiele skltadnikow wieloznacznych, symbo-
licznych, o czym byla mowa przy okazji analizy Balu u Salo-
mona i Niobe. Co wig¢cej, skltadniki te, skrywane, a nawet
wyciszane, daja o sobie nieoczekiwanie zna¢ w innych par-
tiach utworu.

Pisal niezwykle trafnie S. Pollak: ,Bardzo to dziwne i cha-
rakterystyczne dla psychologii percepcji poetyckiej, ze ludzie
zazwyczaj widza zaréwno posta¢ Galczynskiego, jak i jego
tworczoS¢ bardzo jednostronnie, bardzo plasko. Widza tylko
poete pelnego euforii, wiecznie przemawiajacego podniesio-
nym glosem, jesli liryka, to tylko tkliwego, satyryka, a nie iro-
niste, nie dostrzegajac, ze przy tym wszystkim byl to cztowiek
smutny i peten zwatpien. [...] Nie jest bynajmniej latwe dotar-

127 bardzo drobnymi wyjatkami, jak np. uzycie czasownika bredzi, por.
,gdy zadymka $niezna bredzi”. Piesn VI, BN, s. 405.
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cie do istoty jego wierszy, przebicie si¢ przez wielorakie
poklady i odstanianie coraz to innych masek. Czgsto u niego
spoza »renesansowoSci« wyglada smutna twarz czlowieka
wspolczesnego i czesto spoza satyry wylania sie autoironia”!?,

Piesni potwierdzaja te refleksje w petni. Wro¢my do pyta-
nia o sygnaly smutku i pesymizmu poety. Jest w Piesniach po-
wtarzajacy si¢ dwukrotnie motyw posSpiechu. Czas biegnie
w tym poemacie bardzo szybko:

1. [..]

Minat dzien. Wciaz predzej, predzej
szybuje czas bez wytchnienia.

BN, s. 403

2. [..]

Stonce wschodzi i zachodzi,
drzewa kwitna, liScie ronia,
[...]

BN, s. 404

3. [..]

Dni i noce z nami biegna,
a my z nimi ku przodowi,

[...]

BN, s. 406

4. [...]

Czastka pracy wykonana

i zn6w czastka, i znOw czastka,
i zn6éw noc, i znéw od rana
do czastki dodana czastka.

[...]
BN, s. 406

13S. Pollak: Kilka wspomnier i refleksji..., s. 138—139.
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5. [...]

JesteSmy w pot drogi. Droga
pedzi z nami bez wytchnienia.

[...]

BN, s. 409

Czas — pedzacy, szybujacy — to wazny komponent Piesni.
Nawet zdania sa tu krotkie i powtarzaja si¢, przySpieszajac
rytm, podobnie stowa: predzej, predzej, p¢dza zmieniajace si¢
pory dnia, roku itd. Sprawia to wrazenie, jakby sam poemat
pisany byt w posSpiechu. I mozliwe, ze tak byto. Sktadowe pie-
$ni poematu sa krotkie, maja po kilka zwrotek i jakby wciaz
predzej zmierzaja ku obsesyjnie powtarzanemu refrenowi:
Chciatbym |[...] / ocali¢ od zapomnienia.

Z. motywem pedzacego czasu spokrewniony jest motyw
trudu. Parokrotnie wraca ten wyraz. Cytujmy:

1. [..]

Ile w trudzie nieustannym
wspolnych zmartwien [...]
BN, s. 403

2. [...]
trud uparty i niezmienny,
nieustanne ksztaltowanie.

[...]

BN, s. 404

3. [..]

Choc¢by i po razy tysiac
osaczyly nas trudnosci,

[...]

BN, s. 405

I wreszcie czesto, znaczaco czesto (jest rok 1953!) padaja
stowa wyklete przez socrealizm: zmartwienia, ciezkie godzi-
ny w miastach wielu.
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W tym bloku umiejscowic tez nalezy chmurnos¢ oczu Na-
talii: Chciatbym oczu twoich chmurnos¢ / ocali¢ od zapo-
mnienia, gtosu pochmurna stodycz.

Jest tez w Piesni III akcent osobisty:

[...]
Ile lat nad strof tworzeniem?
Ile RrzyRu w poematy?
[...]
BN, s. 403

W Piesniach przewija si¢ takze motyw nocy. Ale nie jest to
juz tanczaca noc — ta z Noctes Aninenses.
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Genologiczne aspekty
poematow Galczynskiego

Miedzy gatunkiem wypowiedzi (tekstu) i sposobem werba-
lizacji Swiata zachodzi zaleznoSC¢ bezposrednia oraz zaleznosc
posrednia, wytworzona przez tradycje i konwencje literackie,
,2nakazujace” traktowanie niektorych utworoOw jako okazow
gatunku X czy Y na skutek pewnych zmian w zakresie cyrku-
lacji gatunkow, ich znaczenia i miejsca w obrebie danego ro-
dzaju.

Ale u podstaw relacji gatunek — sposob widzenia Swiata
tkwia czynniki semantyczne, rozumiane najszerzej, a wiec
jako okreSlone tematy, motywy, funkcjonujace w obrebie tek-
stu i na poziomie tekstu. Kazdy temat ma swoja jezykowa spe-
cyfikacje, ktora odbija sie¢ w sferze stylu, kompozycji
i wlaSciwosci genologicznych. Jednakze nie wszystkie tematy
ulegaja werbalizacji wyciskajacej swe pietno na gatunku utwo-
ru, niektore z nich maja rézne mozliwosci werbalizacji, co
w efekcie przynosi ich rozrzut gatunkowy. Tak np. mitoS¢ w li-
teraturze europejskiej opiewano, dobierajac wiele réznych ga-
tunkow i odmian gatunkowych, a ponadto w kazdym okresie
literackim powtarzaly si¢ pewne szczegOlne formy genolo-
giczne shuzace jej wyrazeniu, por. np. Sredniowieczne formy
typu: sonet mitosny, waleta, serenada, list mitosny, panegiryk
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milosny, oda, romans w stylu Dzieje Tristana i Izoldy.
Milosne mogly by¢ piesni (refleksyjne, opisowe, ekspresyjne),
ballady, poematy itp.

Sa jednak tematy, ktore bardzo silnie ciazyly i ciaza w stro-
ne¢ okreSlonych form gatunkowych, ktore wiaza sie z jednym,
moze tylko z dwoma, trzema gatunkami, nie zawsze zreszta
majacymi wlasna nazwe. Bogactwo nazewnicze nie bylo
cecha poetyki i genologii, najczesciej stosowano dla danego
typu tekstu ogolna nazwe gatunku, np. powiesc, i dodawano
do niej przymiotnik wyrdzniajacy ten gatunek sposrod in-
nych, np. powies¢ historyczna, powies¢ psychologiczna, po-
wies¢ kryminalna. 1 cho¢ np. powieS¢ kryminalna ( krymi-
nal” w nazewnictwie potocznym) wytworzyla ewidentnie
wlasne, wazne cechy gatunkowe (przynajmniej od czasu
Arthura Conan Doyle’a do Agaty Christie), to funkcjonowata
jako odmiana powiesci, mimo ze w pelni zastuzyta na usamo-
dzielnienie si¢. To samo dotyczy powieSci psychologicznej
w stylu W poszukiwaniu straconego czasu. PowieSci psycho-
logiczne XX wieku wyksztalcily wlasne reguly, odkrywajace
kosmos Swiatow wewnetrznych, w calym jego bogactwie
przezy¢, mysli, podswiadomosSci, intuicji itp.

WickszoS¢ gatunkow to takie wlasnie ,warianty”, podgatun-
ki, odmiany gatunkowe, choc¢ juz od dawna zastuzyly one na
odrebne istnienie. JeSli idzie o proze XX wieku, to takim
wyraznie wyodrebnionym gatunkiem stala si¢c powieSc science
fiction, a nastepnie powstala z polaczenia dawnego rycerskie-
g0 utworu z science fiction — tzw. powies¢ fantasy, ktora zro-
bila tez kariere w filmie, poniewaz zywa akcja i sceny bitewne
odgrywaja w niej istotna role, przelamujac przepas¢ miedzy
czasem rycerskich zbroi i kuszy a czasem technicznych cudow.

Fantasy Ytaczy cechy powieSci historycznej rycerskiej
z proza science fiction. To groteskowe zestawienie tworzy ga-
tunek, ktory z jednej strony proponuje wyrazista stylizacje
archaiczna czy archaizujaca, a z drugiej strony — jezyk astro-
nautow i ,supertechnikOw”, wynalazcow w dziedzinie Srod-
kow lokomodiji i elektronicznej broni... Polaczenie dwoch ro-
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dzajow fantazji: historycznobasSniowej z fantastycznonaukowa,
czy raczej fantastycznotechniczna, przyniosto szczegolne, po-
dwojne wizje nieistniejacego Swiata. Mozna tu naprawde mo-
wiC 0 powstaniu nowego gatunku. Dlatego tez jego nazwa po-
toczna fantasy ma szans¢ staC si¢ terminem z dziedziny

poetyki.

W moim przekonaniu istnieja gatunki nie rozpoznane czy
zle rozpoznane. Chciatlabym tu podac przyktad niektorych po-
ematOow Galczynskiego, takich jak Zaczarowana dorozka, Wit
Stwosz, Niobe. Poetyka wyodrebnia nast¢pujace rodzaje ga-
tunku POEMAT: poemat dydaktyczny, poemat dygresyjny, po-
emat opisowy, poemat epicki, poemat filozoficzny, poemat
heroiczny, poemat heroikomiczny, poemat liryczny, poemat
satyrowy.

Jesli uwaznie przejrzy si¢ cechy poszczegolnych typow
poematu i ich uwarunkowania historyczne, zwraca uwage to,
ze poszczegolne odmiany tego gatunku roznicuja si¢ w zakre-
sie cech ogolnych, rodzajowych: poemat epicki, poemat li-
ryczny, poemat satyrowy, poemat opisow)y. Dwa z nich to
efekt skopiowania rodzajow: poemat heroikomiczny stanowi
potaczenie eposu z relacja komiczna, humorystyczna i saty-
ryczna, a poemat dygresji do watkow epickich wprowadza
dyskurs liryczno-refleksyjny, ironiczny, komentujacy, zwroty
do czytelnika, sktadniki polemiczne itp.

Jak latwo zauwazyc, typ poematu, ktory stworzyl Galczyn-
ski, nie mieSci si¢ w wymienionych wariantach. Dla niekto-
rych jego poematow znalez¢ mozna miejsce w wydzielonych
typach, np.: Piesni to poemat liryczny, Chryzostoma Bulwie-
cia podroz do Ciemnogrodu to poemat satyrowy (pisal sam
Galczyniski o nim: ,dluga satyra”), jest tez takim poematem Lu-
dowa zabawa, majaca rOwniez pewne sktadniki poematu opi-
sowego i heroikomicznego...

Inne poematy Galczynskiego nie spelniaja kryteriow po-
dobnej typologii. Idzie przede wszystkim o Kolczyki 1zoldy,

9 — Poematy...
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Zaczarowang dorozke, Wita Stwosza, Niobe. Wszystkie one
stanowia polaczenie groteski z liryka. Skrzyzowania tego nie
mozna uzna¢ za odmiane poematu heroikomicznego, ponie-
waz tworzy zupelnie nowa jakoS¢ w poezji polskiej (i nie tyl-
ko polskiej). Chodzi bowiem o typ groteski nadrealistycznej
i surrealistycznej, pelnej sktadnikoOw absurdalnych i obrazow
niezwykle udziwnionych, a takze o typ liryki intymnej, autote-
matycznej i autoironicznej, zachowujacej dyskretny dystans
wobec treSci osobistych.

Jest wszakze w tych poematach jeszcze jeden wazny nurt,
zwiazany ze stylizacja i z dialogizacja fragmentéow poematu:
idzie o zwiazki z literatura masowa, z gatunkami i ze stylami
srodkOw masowego przekazu, z imitacja gatunkow uzytko-
wych, takich jak reklama, anons prasowy, testament, horoskop,
recepty cudownych lekow i wiele innych form uzytkowych.

Roznie okreSlano te skltadniki w poezji Galczynskiego:
drobnomieszczanski Swiat przedmiotow i wyobrazen, kultura
masowa, uprawianie strategii korespondenta prasowego, nurt
karnawatowy itp. Trafnie zwrocil uwage Edward Balcerzan, iz
poezja Galczynskiego to tworczoSC przeznaczona dla rozno-
rodnych wydawnictw prasowych (a nie dla ksiazkowych!), ze
byl to poeta gotowy do zaspokojenia najrozmaitszych gustow
i zainteresowan czytelniczych, publikujacy wiec w pismach
i tygodnikach, zgota egzotycznych. Wydaje sie, iz stylizacje na
jezyk Srodkéw masowego przekazu stanowia bardzo wazine
twWorzywo w tworczoSci poety. Tworzywo, ktore sprzyjato gro-
tesce, a zarazem i liryce nastawionej na opiewanie udziwnio-
nej codziennoSci, Swiadomie rezygnujacej z romantycznych
masek i porywow.

Odnajdujemy wi¢c w tej tworczoSci polaczenie trzech nur-
tow stylistyczno-jezykowych: lirycznego, groteskowego oraz
jezyka gatunkéw uzytkowych i prasowych. Takiego potaczenia
tych odmian stylistycznych dotad nie bylo. To jednak nie
wszystko. Galczynski wprowadzil tez do niektorych poema-
tow oryginalne rozwiazania kompozycyjne i semantyczne. Na-
lezy tu wyrdznic:



Genologiczne aspekty poematéw Gatczynskiego 131

1. Podzial utworu na czeSci muzyczne i gatunki muzyczne:
a) czeSci muzyczne to allegro, allegro non troppo, alle-
gro sostenuto, allegretto, allegro cantabile, final, uwertura
itp,;
b) gatunki muzyczne to wielki koncert, maly koncert,
koncert skrzypcowy, mata fuga.

2. Podzial poematu na czeSci sceniczne, dialogowe, glosy
i wypowiedzi postaci wystepujacych — np. w Kolczykach Izol-
dy wyodrebnia poeta nastepujace postaci i ich kwestie: Herol-
dy, Dzieci, Spiew zolnierzy, mistrz ceremonii, Poeta; oprocz
tego wprowadza ,didaskalia” typu: ,Na rynku”, ,W oberzy”
i ,Z oberzy »Pod Ogniem, Woda i Miedzianymi Trabami«”,
a takze gatunkowo odrebne utwory wkomponowane do poe-
matu, jak Ballada o dwoch siostrach, Ptacz po Izoldzie.
W tym przypadku mozna mowiC o teatralizacji poematu,
0 przygotowaniu go do wygloszenia ze sceny.

W poemacie Wit Stwosz podzial na czeSci opiera sie przede
wszystkim na nazwach gatunkowych — por: POLSKIE
TERCYNY, SUPLIKACJE, MODLITWA MISTRZA, KOMENTARZ
PROZA, PIOSENKA O WICIE STWOSZU, PRZYPISY.

3. Groteskowe udziwnianie poematu opiera si€ czesto na
wprowadzaniu jezyka miasta, reklam, napisow, ogloszen —

por. np.:
Nocne WYPYCHANIE PTAKOW,
nocne KURSY STENOGRAFII,

nocny TEATR KROL SZLARAFII,
nocne GORSETY KOLUMBIA,
nocny TRAMWAYJ, nocna TRUMNA,

nocny FRYZJER, nocny RZEZNIK,
nocny chor meski CZESC PIESNI,

[...]

BN, s. 285—286

To tylko drobna czastka miejskich folklorystycznych sktad-
nikow, w ktorych znajdziemy jezyk jarmarcznych piosenek,

9*



132 Cze$¢ druga

przepisow kulinarnych, porad zdrowotnych, przepowiedni,
zaslyszanych powiedzonek itp.

Jesli czesci liryczne poematu operuja z reguly tymi samymi
motywami i akcesoriami poetyckimi, to czeSci groteskowe
pelne sa zbieranych przez poete jezykowych osobliwosci,
dziwnych przedmiotow, tworzacych poezje niespodzianki
i fantazji. Partie liryczne tworzone sa przewaznie z motywu
nocy, rozgwiezdzonego nieba, ksiezyca i Swiatel miejskich
(kandelabry, latarnie), a takze Swiatel domowych (lampa,
swiecznik, lichtarz). Dopiero poematy mazurskie odznaczac
si¢ beda wprowadzeniem motywu przyrody i pejzazu. Stalym
komponentem lirycznym sa ustepy poswiecone Natalii.

Na pytanie, czy poematy K.I. Galczynskiego tworza nowy
typ poematu, trzeba odpowiedzie¢ pozytywnie. Wszystkie wy-
rozniki sa istotne i spetniaja funkcje genologiczna. Czego
wiec brakuje, aby genolodzy uznali te poematy przynajmniej
za odmian¢ gatunkowa, jesli nie za odrebny gatunek? Gatunki
i ich warianty ulegaja konwencjonalizacji. Musza byc¢ ich kon-
tynuatorzy, nasSladowcy, musza zaistnie¢ na dluzej, by nabrac
pewnej patyny. Chciatabym tu podkreslic¢, ze niektorzy poeci
poszli Sladami Galczynskiego. Wymienmy tylko Stanistawa
Grochowiaka, Jerzego Harasymowicza, Tadeusza Kubiaka, Lu-
dwika Jerzego Kerna...

W zakresie wartoSci artystycznych Bal u Salomona stanowi
szczytowe osiagniecie poezji K.I. Gatczynskiego. Jest to jeden
z pierwszych nadrealistycznych poematow, opartych na tech-
nice monologu wewnetrznego, poetyce snu i marzenia senne-
g0, zasadzie swobodnego toku kojarzen i polifonicznoSci wy-
powiedzi.

To najbardziej muzyczny poemat Galczynskiego, chociaz
nie wprowadzil poeta do niego muzycznych nazw czeSci
utworu. Muzycznos¢ wyptywata z polifonicznej struktury mo-
nologu, z nawrotow tych samych motywOw i perseweracji,
powtarzania wybranych tropow i figur stylistycznych. Sam
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tytul poematu Bal u Salomona nasuwal powiazania motywu
nocnego dancingu z orkiestra grajaca tance, dlatego tez nie
dziwia stylizacje typu:

[...]

— Gulistan — mowi — to ogrdd roz,
w ogrodzie — méwi — strumienie.
Ro6ze? na skronie — mowi — réze wloz,
strumienie — moOwi — to cienie.
Kto moéwi? — mowi. — To kilka chwil,
Swiat — mowi — jak lalka znika.
Ach, to nic — méwi — to tylko tryl.
Kto méwi? Méwi muzyka.
[...]

BN, s. 235-236

i bardzo czeste wprowadzanie stownictwa muzycznego, nazw
instrumentow, instrumentacji fonicznych, aliteracji.

Jest Bal u Salomona jedna wielka symfonia, wielowatkowa,
ze stalymi nawrotami niektorych tematow muzycznych, spla-
tajacych si¢ z soba i jakby opozniajacych final. Jak na no-
woczesna muzyke przystato, jest to symfonia amorficzna, bez
wyraznego poczatku i zakonczenia, jednak prezentujaca nara-
stanie muzycznej materii, jej dramatyzmu i urwanych, niedo-
konczonych partii eksponujacych rytm i ekspresywna melo-
dyjnos¢ niektorych watkow.

Takiego poematu w poezji polskiej nie bylo. Musieli miec
tego SwiadomosS¢ owczesni poeci. W moim przekonaniu Bal
u Salomona wywarl znaczny wplyw na poezje lat trzydzie-
stych XX wieku, przy czym wplywowi temu ulegali poeci roz-
nych orientacji i stylow, od Tuwima po Czechowicza. Pozycja
Galczyfiskiego ulegla wydatnej zmianie: stal si¢ poeta zna-
czacym, wybitnym. Tej opinii nie mogly mu przynieS¢ inne
utwory. Bal u Salomona jest utworem wielkim. Wydaje sig, ze
mozna go uznal za charakterystyczny okaz poematu
nadrealistycznego. Nie stanowi on jednak jako catos¢
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typowej konstrukcji Bretonowskiej, poniewaz zachowana zo-
staje nadrzedna rama kompozycyjna — bal.

Poematow nadrealistycznych w poezji europejskiej i anglo-
saskiej pierwszej potowy XX wieku powstato sporo. I mozna
tu mOwiC o zarysowaniu si¢ niektorych wyrazistych
wlasciwosci tego typu utworu. Cechami wspolnymi i istotny-
mi byly: amorficznos¢, duza rola obrazow i wizji, poetyka snu,
wieloglosowosc, luzny tok kojarzen, wyobcowanie narratora
utworu, ostre akcentowanie stanu kryzysu i pesymizmu
w ocenie wspotczesnego Swiata.

Dzieki takim jak Bal u Salomona utworom narodziny no-
wego wariantu poematu stawaly si¢ widoczne i wyraziste,
a sam nadrealizm nabieral dynamiki i glebi jako wazny prad li-
teracki.

Galczynski byl wiec tworca dwu modeli poematu: lirycz-
no-groteskowego i nadrealistycznego. Oba warianty poematu
stanowily dokonanie najwyzszego lotu, oba tez przynosity wi-
zje wolnosSci artysty w zniewolonym Swiecie XX wieku. W po-
ematach stawatl si¢ poeta i satyrykiem piszacym na zamowie-
nie, a takze poeta zyjacym z piora, tworca niezaleznym i nie
schodzacym ponizej pewnego poziomu. Z pewnymi jednakze
wyjatkami, do ktorych nalezy Poemat o zdrajcy.

Wiestaw Pawel Szymanski w swej ksiazce o Galczynskim
z 1972 roku (napisanej w latach 1968—1969) dochodzi w kon-
kluzjach do przekonania, ze najbardziej wartoSciowymi utwo-
rami poety, mogacymi przetrwac trudne momenty zmiany
czytelniczych gustow i postaw, sa poematy. Czyniac wyjatki
dla kilkunastu znakomitych matych form liryczno-grotesko-
wych, jestem sktonna podzieli¢ ten poglad. Chcialabym uzu-
pehnic i rozwina¢ uwagi krytyka, modyfikujac niektore spo-
strzezenia. Autor pisze: ,Chce zaryzykowad twierdzenie, ze
z tworczoSci Galczynskiego ocalaly, zyskaly owo »drugie zycie
dziela sztuki, o ktorych pisze Wiadystaw Tatarkiewicz',
przede wszystkim poematy. Nie Galczynski liryk, lecz epik

I'W. Tatarkiewicz Vita brevis, ars brevis. ,Poezja” 1969, nr 3.
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jest nie do pokonania przez czas i krytykow weryfikujacych
co pokolenie »gust epoki«?,

Wydaje si¢, ze nie mozna oddzieli¢ wartosci lirycznych od
poematow takich, jak Noctes Aninenses, Bal u Salomona,
nie mowiac juz o Kronice olsztyriskiej i Piesniach. Wiele do-
kumentow lirycznych ma utwor tak na pozor epicki, jak Wit
Stwosz. Dotyczy to tez innych poematow, wyjawszy Chry-
zostoma Bulwiecia podroz do Ciemnogrodu, ktory jest
wlasciwie rozbudowana satyra, napisana na polityczne zamo-
wienie.

Liryzm, i to liryzm gleboki, wychodzacy poza stylizacje nie-
ktorych matych wierszy, stanowi immanentna ceche wielkich
form Gatczynskiego. Epika jest w nich zaledwie wspornikiem,
szkieletem fabularnym, zarysem sytuacyjnym czy wydarzenio-
wym, totez o kompozycji caloSci poematow, takich jak Niobe,
Wit Stwosz, Kolczyki Izoldy, nie decyduja chwyty epickie, lecz
struktury luZznego, polifonicznego, wielowatkowego i drama-
tycznego poematu lirycznego.

Jak juz wspomnialam, istotne znaczenie ma wzorowanie si¢
na budowie koncertu lub symfonii muzycznej, z ich charakte-
rystycznymi czeSciami i polifonicznymi motywami, powra-
cajacymi w danej czeSci utworu.

Poza tym pojecia liryki nie sposOb zaweza¢ do motywow,
przezy¢, refleksji osobistej poety. To wazne znaki lirycznosci
w poezji Galczynskiego, ale lirycznoS¢ rozciaga sie na wiele
innych motywoOw, na wizyjne partie i poszczegolne obrazy
tekstu. Dotyczy to nawet satyry i utworow groteskowych
(tych — w stopniu wrecz szczegolnym). Wilasciwoscia poezji
Galczynskiego jest wszechstronna liryzacja treSci majacych na-
wet epicka geneze i epickie komponenty. Przyktadow na te li-
ryzacje w poematach znalez¢ mozna bardzo duzo. WezZmy
chocby cytowana juz kantylen¢ matki Wita Stwosza ze zna-
nym leitmotivem:

2WP. Szymanski: Konstanty lldefons Gatczyriski. Warszawa 1972,
s. 130—131.
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Synku, niebo si¢ chmurzy.
Zastonie cie od burzy.

Sadze, ze przygotowujac si¢ do napisania poematu, natrafil
Galczyniski na wiersz z polowy XV wieku Zale Matki Boskiej
pod KrzyzZem, zawierajacy pickna apostrofe:

Synku, bych ci¢ nisko miata

Wrocmy jednak do sprawy wartoSci poematow. Tajemnica
tych wartoSci tkwi w tym, ze w formach takich jak Bal u Salo-
mona mogl poeta zawrzeC wiele motywow i refleksji, mogt dac
odpowiedni wyraz swej szerokiej, wizyjnej wyobrazni. Mogt tez
wyrazi¢ (o czym zreszta mOowi W.P. Szymanski) swe niepokoje,
przeczucia, fobie, a takze swoje prawdziwe poglady na poezje
i sztuke, ktora chcieli zawlaszczy¢ jego mecenasi — ideolodzy.
W wielkich formach poematu tatwiej byto ukry¢ prawdziwe ob-
licze poezji. A Galczynski zawsze poszukiwal prawdziwej poezji
— nawet wtedy, gdy obowiazywal wzorzec socrealistyczny.

Galczynski zadziwial bogata osobowoScia. Jesli jest prawda,
iz byt w jakims$ stopniu ,czeladnikiem u Kochanowskiego”, to
z wielkiego poety renesansu wzial przede wszystkim zasade
varietas. Dlatego czul si¢ najlepiej w gatunkach synkre-
tycznych, wielonurtowych oraz mieszanych, jakimi byly poe-
maty, badz w gatunkach stanowiacych skrzyzowanie poematu
z groteska. W obu — z dialogiem, przenikajacym strukture
caloSci utworu. Idzie bowiem nie tylko o dialogowe wstawki,
wypowiedziane przez osoby poematu, ale takze o dialogicz-
noS¢ wewnetrzna lirycznej narracji, ,strumienia natchnienia”,
o ktorym mowil sam poeta. Byl to strumien wielogtosowy
w sensie, jaki temu pojeciu nadal Michail Bachtin.

W poematach stawal sie Galczyniski soba. Jesli przywdzie-
wal maski, to sprowadzaly si¢ one do kilku kreacji, kilku twa-
rzy poety, przejawiajacego ogromna energie fantazjotworcza
i ogromny zasOb wiedzy kulturowej. Mogt si¢ obracac ze swo-
boda w wielu Swiatach.
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Poemat wyzwalal ten potencjal tworczy, wyzwalal czesto
w postaci takiej, jaka wystepuje w Balu u Salomona, gdzie
o strukturze tekstu zdaje si¢ decydowacC swobodna gra wy-
obrazni, nadrealistyczny synchronizm watkow i — jednocze-
Snie — poetyka snu i marzenia.

Trzeba tez pamiecta¢ o tym, ze poematy Galczyniskiego sa
zroznicowane. Niekiedy w gre wchodzi wyrazna odrebnos¢,
jak w przypadku Noctes Aninenses, Niobe czy Piesni. Kazdy
poemat jest inny, niepowtarzalny, stanowi pewna zamkni¢ta
catos¢. Owa dbatos¢ o odmienny ksztalt poematoéw byla takze
wyrazem spetnienia zasad varietas.

Galczynski nie byt epikiem. Ani jeden jego poemat nie ma
porzadnej akcji i zarysu fabuly. Sa to w gruncie rzeczy uktady
luznych scen i epizodow.






Rozdzial drugi

Maski i kreacje artystyczne poety

Powolujac sie na cytat z Serwus, madonna:

[...]

Nie gardz wiankiem poety, lotra i tobuza;
znaja mnie redaktorzy, zna policja konna,
a ty$ jest matka moja, kochanka i muza —
serwus, madonna.

BN, s. 8081

— tak tytuluja czeS¢ opracowania o Galczynskim (Poeta, totr
i tobuz) autorzy ksiazki Zyrafa czyli po co i jak czytac poetéw
wspotczesnych'. Autorzy ci sugeruja, ze wsrod wielu autokrea-
¢ji Galczynskiego ta, zawarta w Serwus, madonna, jest rola
poety — tobuza, bluzniercy, szydercy. Ta jednak rola nie byla
typowa ani dla przedwojennej, ani dla powojennej tworczosci
Galczynskiego. OkreSlenie ,btazen i przeSmiewca” wprowadzi-
li Artur Sandauer i Marta Wyka. Wigzala si¢ ta charakterystyka
ze znaczeniem satyry, groteski i humoru w poezji Gatczyn-
skiego, a takze z niektorymi jego wypowiedziami o sobie sa-
mym, podchwyconymi przez krytykow, czesto bezradnych

1S Falkowski, P.Stepien: Zyrafa czyli po co i jak czytaé poetéw
wspotczesnych. Warszawa 2000.
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wobec jego tworczoSci, pelnej niespodzianek i ideologicz-
nych wolt.

Okreslenie ,btazen” nie mialo ztych konotacji w kulturze
polskiej, bo przywotywalo posta¢ Stafniczyka, jego polityczna
madros¢, dar przewidywania losow kraju itp. Utrwalil ten
wzorzec Matejko w znanym obrazie Hotd pruski. Galczynski
nie mial nic wspolnego z tym wzorcem. Nie byl medrcem, nie
grat tez roli cztowieka ogarnietego poczuciem odpowiedzial-
nosci za losy kraju. Wystepowal wi¢c raczej w roli blazna,
wesolka i zoila, atakujacego przede wszystkim polska inteli-
gencje. Jego dowcip i ironia czesto opieraly si¢ na stylizacji na
groteskowe formy wypowiedzi, a zarazem na typie twoOrczoSci
traktujacym wlasne kreacje z przymruzeniem oka, z duzym
poczuciem humoru, tak rzadkim zreszta w literaturze pol-
skiej. Jak juz wspomniatam, Galczynski uwielbiat gry z czytel-
nikami, gry, w ktorych przywdziewal rézne kostiumy i maski.
Nie wahat si¢ wtedy mowic o sobie jako cztowieku ,niespelna
rozumu” czy jako szarlatanie lub — co bylo gra niebezpieczna
— bluzniercy przekraczajacym granice, jaka wyznaczata poezja
buntu.

Przeciwstawienie Galczynskiego liryka, sentymentalnego
i schematycznego, stosujacego tradycjonalne Srodki, inkrusta-
cje banalne i czesto si¢ powtarzajace, Galczynskiemu grote-
skopisarzowi, obdarowanemu oryginalna wyobraznia, pomy-
stami, a przy tym oddajacemu w sposob odkrywczy bezsens
i absurdalnos¢ polskiej rzeczywistosci, zarOwno przedwojen-
nej, jak i powojennej, oparte bylo na nieporozumieniu i na
dos¢ waskim guScie Sandauera, upatrujacego w grotesce
szczytow polskiej literatury. Model ten powtOrzyla Marta
Wyka, piszac, ze na liryce Galczynskiego ciazy powielanie
schematow poezji sentymentalnej, podczas gdy jego groteski
i niektore satyry wprowadzaly wazne, a zarazem oryginalne

innowacje’.

2 M. Wyka: Gatczynski a wzory literackie. Warszawa 1970, s. 68.
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Jest to interpretacja dyskusyjna. Jesli tyle z uroku tej poezji
zdotalo przetrwac do dzi$, to zastuga w tym liryki i wierszy li-
ryczno-groteskowych, ktorych jest sporo, a nie satyr czy Zielo-
nej Gesi. Przeciwstawienie: liryk — groteskopisarz, wypadnie
uzna¢ w przypadku tego tworcy za sztuczne, sugerowato ono
bowiem istnienie jakby dwu odrebnych nurtow literackich.
Liryka tego poety byla w istocie rzeczy bliska chwytom grote-
skowym, a niektore teksty, jak Zaczarowana dorozka, byty
bardzo bliskie lirycznemu poezjowaniu, akcentujacemu zaw-
sze sfer¢ wyobrazni.

Tu wlasnie, w kregu niezwyklej imaginacji i poetyckiej wi-
zyjnoSci spotykaly sie te dwa istotne nurty jego tworczosci: li-
ryka z groteska. Powiedzmy jasno: liryka Galczynskiego pelna
jest elementow groteskowych i ironicznych. Obie te sfery
wzajemnie si¢ dookreSlaja i warunkuja. I dotyczy to najlep-
szych utworow poety, takich jak Bal u Salomona czy Noctes
Aninenses. UtworOw tych jest duzo, i to one wyznaczaja naj-
wazniejsze dokonania poety.

Wpiszmy wiec do kolejnych wcielen poetyckich Galczyn-
skiego kreacje: liryk udziwniony.

OkreSlenie to, ktorego uzyt Sandauer, zostalo rozwini¢te
w ksiazce Marty Wyki, wedle ktorej liryka Galczynskiego pre-
zentyje tradycjonalne wartoSci sentymentalne, nawiazujace do
obowiazujacych w tym zakresie konwencji. Jesli jednak traktu-
jemy serio pojecie sentymentalizmu jako pradu literackiego
oSwiecenia i tworczoSci przedromantycznej oraz jako pewna
odmiane¢ tworczoSci emocjonalnej, powiazanej z tradycja, to
trzeba powiedzie¢ wyraznie, iz okreSlenie liryki Galczynskie-
go mianem liryki sentymentalnej jest nieporozumieniem.
Wszystkich bowiem najwazniejszych wlasciwosci sentymenta-
lizmu polskiego czy europejskiego liryka ta jest pozbawiona.
Nie ma wiec sentymentalnej czulostkowosci, melodyjnej pro-
stoty, umitowania natury jako Zrodla wzruszef, nie ma nad-
miaru zdrobnien i wyrazen melioratywnych, placzliwej lub
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rzewnej aury uczuciowej, przesady i sztucznosSci w akcento-
waniu milosnych przezy¢. Brakuje sielankowosci i ludowych
stylizacji spod znaku np. Lenartowicza, ktory wyraznie i dobit-
nie nawiazywal do sentymentalistOw. Z dala trzymatl sie tez
Galczynski od tzawych sentymentalistow mtodopolskich, styli-
zujacych si¢ na wiejskich prostaczkow i tzawych kochankow.

Byl Galczyniski poeta na wskro$ lirycznym; nie oznacza to
jednak: sentymentalnym. Przeciwnie: unikat jak mogt senty-
mentalnych poz i przebran, uczuciowych deklaracji i zachwy-
tow. Do liryki osobistej wprowadzal nie istniejacy (z matymi
wyjatkami) wdziek i urok, astralne tlo oraz pelne Swiatla sy-
tuacje, udziwnione przedmioty codzienne, a takze motywy
koncertow, symfonii i fug, przejetych nie od poczciwych graj-
kow, lecz od wielkich mistrzow powaznej muzyki. Nawet te
na pozor sentymentalne akcesoria, ktore wymienia M. Wyka:
ksiezyc, wiatr, noc jasna, gwiazdy, pachngce kwiaty®, ulegaja
jednak w poezji Galczynskiego transformacjom tak wyraz-
nym, ze tylko z samej nazwy przypominaja sentymentalne
wiersze. Owszem, RsigZyc — to bodaj najczestszy motyw, re-
kwizyt, sktadnik metafory czy poroOwnania w poezji Galczyn-
skiego. Stusznie mozna by go wywodzi¢ z kregu stow kluczy
(P. Guirauda mots clés), czy tez Bachelarda archetypu. Niekto-
rzy przyjaciele poety pisali o jego sktonnoSciach somnabulicz-
nych, choc¢ trafniejsze byloby tu stwierdzenie o szczegolnej
roli Swiatla (nawiazanie do archetypu ognia w utworach poe-
ty). Tak czy inaczej, Rsiezyc zajmuje wsrod migocacych przed-
miotow, poetyckich rekwizytow typu: Swieca, latarnia, kan-
delabr..., miejsce naczelne i eksploatowane na dziesiatki
(dostownie) sposobow. Galczynski jednak nie powtarza za
kazdym razem poetyzacji tego rekwizytu: za kazdym razem
jest to inny, inaczej widziany ksiezyc! Rekwizyt ten (tyle sen-
tymentalny, co romantyczny) ulega w jego tworczosSci indywi-
dualizacji, na ktorej skutek traci swoj konwencjonalny rodo-
wod i funkcje.

3 Zob. ibidem, s. 104.
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Tak jest tez w przypadku innych rekwizytow, ktore wymie-
nita Marta Wyka. I w tym tkwi sedno sprawy: jesli tu i Owdzie
wystapi ,sentymentalny” rekwizyt czy nazwa uczucia — poja-
wiaja si¢ one w odmiennej materii stylistycznej. Wazne wyda-
je sie to, ze przynaleza one do zespolu poetyzmow, cha-
rakteryzujacych si¢ bardzo roznym rodowodem i nasileniem
w poszczegolnych epokach. Niemal kazdy z tych poetyzmow
wystepuje w poezji Galczynskiego, prawdziwego sukcesora li-
ryki i jej odnowiciela. A wiec takze np. nazwy drogocennych
kamieni czy nazwy instrumentow muzycznych, imiona mitolo-
giczne i klasyczne peryfrazy (szczegolnie czeste w Niobe), ter-
miny zwiazane ze sztuka badz nazwy ptakow (sowy i wrona),
okreSlenia taczace si¢ z woda czy porami roku i dnia... Sporo
jest tych semantycznych pol poetyckich i niemalo pojedyn-
czych okazow... One niewatpliwie wyznaczaja najblizszy Swiat
poetycki Galczynskiego, Swiat lirycznego dziedzictwa polskiej
poezji, a po czg¢Sci i poezji klasycznej. Jego stownikowa metry-
ka nie budzi watpliwoSci, ale — Ze uzyje ulubionego okresle-
nia Kazimierza Wyki — sposob jego gospodarzenia w tekScie
kaze przyjac, iz bylo ono odmienne zaré6wno od starych, jak
i nowych, modnych wzorcow. Szedt Gatczynski pod prad, nie
baczac na panujace gusty i mody epoki, w tym tez gusty
mieszczafnskiego czy drobnomieszczanskiego odbiorcy, z kto-
rym byl rzekomo blisko zwiazany.

Jest to bardzo wazne i niedoceniane wcielenie Galczynskie-
go. Bardzo wazne, gdyz osadzajace jego liryke w tradycji rene-
sansowych poetow, mistrzOw piora, piszacych czesto na zamo-
wienie; wazne, bo umiejscawiajace poete w kregu Norwida
i jego teorii pigckna, ktorego rzetelna podstawa jest praca,
ciezka praca artysty rzemieSlnika. Galczynski bowiem trakto-
wat wiersz tak, jak malarz traktuje swoj obraz, a rzezbiarz —
rzezbe: jako przedmiot, wymagajacy cierpliwej obrobki i mo-
zolnej pracy, a przy tym znajomosci warsztatu i tajemnic arty-
zmu. Dla niego tworcy tacy jak Kochanowski — to przede
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wszystkim wielcy fachowcy, umiejacy opisac i wyrazic¢ piekno
ze znawstwem i z kunsztem:

[...]

lato — jak zlota rekawiczka,

ktora porzucil w sadzie Jan,

ten Kochanowski, co mu tyzka
wystarczy stuknad, a juz wszystko
tancuje, niebo sie otwiera,

niebo niebieskich pelne pior,
truchleje wilk, basuje bor,
glosem Szekspira i Homera.

[...]

Spotkanie z matkq. Wiersze, s. 467

Wielkim rzemieSlnikiem jest Wit Stwosz z poematu Wit
Stwosz, akcentujacego wielokrotnie trudna prace¢ rzezbiarza
i podkreslacego jego zwiazki ze stolarzami:

[...]

Niechaj w moim dziele
gustuja stolarze,
moi przyjaciele.

Dla nich rzezbi¢ twarze
i oczy wzniesione
wyzej niz cesarze.

[...]
BN, s. 315
W VI czeSci poematu, w Modlitwie Mistrza natrafiamy na
taki ustep:

[...]

Co panowie rada uchwalili,
tom wykonal, jak trzeba.

[...]
BN, s. 322
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przypominajacy o tym, ze wielki Mistrz byt rzemieSlnikiem,
pracujacym na zamowienie i bioracym za to co prawda wyna-
grodzenie, ale nie tak duze, na jakie zastlugiwal za wykonane
z mozotem dzielo.

Ten motyw wraca parokrotnie w tekstach Galczynskiego,
zarOwno w tworczosci przedwojennej, jak i pisanej w stali-
nowskich kotach PRL-u, w bardzo trudnym dla niego okresie.
Wydaje si¢, ze poeta usprawiedliwial tworczoS¢ pisana na za-
mowienie, ze ja w jakiS sposob oddzielal od tworczosci osobi-
stej, a zwlaszcza tej, ktorej patronowata Natalia, zona poety,
dobry duch najlepszych utworow Gatczynskiego.

Swoja idee pickna powstajacego w trudzie wytozyt poeta
najpelniej w jednym z ostatnich utworow, Piesniach:

Nie jesteSmy, by spozywac
urok Swiata, ale po to,

by go tworzy¢ i przetaczac
przez czasy jak skate zlota.

[...]

Dni i noce z nami biegna,
a my z nimi ku przodowi,
w trudzie tworzac pickno, pickno,
ktore znow stuzy trudowi.

[...]

Piesni VI. BN, s. 405

Poglad ten jednak nie uksztattowal si¢ pod wplywem etosu
pracy gtoszonego przez socrealistow w latach piecdziesiatych
XX stulecia. Znajdowal on wyraz w tworczosci przedwojennej
Galczynskiego i podwazal mit poety cygana, mit, ktory po-
wstal przed poznaniem Natalii Awalow w 1929 roku. Byly to
czasy ,wspolnego pokoju” tworcow Kwadrygi, czasy stylu zy-
cia (a takze tworzenia), ktore mozna podciagnac pod formute
cyganerii. Ale te mlodziencze czasy wolnoSci minely szybko
i poeta poczul sie cztowiekiem odpowiedzialnym za rodzing,
utrzymanie zony, wspottworzenie domu. Od tej pory pojawia

10 — Poematy...
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sie nowy wielki temat liryki poety — motyw domu. Z matymi
wyjatkami motyw ten jest obecny w tworczoSci poety az do
jego Smierci i osiaga swe apogeum w wierszach mazurskich
oraz innych utworach pisanych w leSniczoOwce Pranie.

Rozne Swiadectwa osob blisko zwiazanych z Galczynskim
potwierdzaja pracowitoS¢ poety i jego stala troske o zabezpie-
czenie skromnego przeciez zycia przed bieda. Byla to bardzo
powazna troska i oceniajac rozne ideologiczne wolty poety,
trzeba stale pami¢tac o przyziemnych, ale nie mniej istotnych
motywach pisania na ideologiczne zamowienie. To byl nie-
maly wysitek i wielki dyskomfort: pami¢tajmy, ze to Galczyn-
ski wzywat do pluniecia tam, ,gdzie sanacja, endecja, komu-
na”. Nie ulega watpliwosci, iz Galczynski traktowal poezje
jako wartoS¢ wysoka, chroniaca niezaleznoSc¢ i wolnoSc poety.
Ale zycie dyktowalo wlasne prawa. Pisze o tym, pelen goryczy,
w Balu u Salomona w wyjatkowo uroczej scenie rozmowy
Z zona:

[...]

Jesli opdzniam jadro tematu,

nie gniewaj sie¢.

Pozwol mi jeszcze wlosy troche w dzikim winie zawiklac,
moje bezradne rece

pozwoOl w przesztoSci zanurzy¢ jak w piosence

z malym refrenem ,nie gniewaj sie,

weZ mnie na piersi swoje i nie wydaj Swiatu”.

Jeszcze przez chwile badzmy drzewem pochylonym,
woda, stoficem, bezbolesnym poczatkiem tematu.

Jesli to wszystko pisze, moja malenka zono,

ztoty malenki boze moj,

to przeciez wiesz, ze sa nam potrzebne pieniadze
i ze maz musi krzyczec, azeby byl szczesliwy,

i ze chcialby poméc milionom,

i ze chcialby sie nad innych wywyzszyc,

[...]

BN, s. 228—229
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Lista samooceny Galczynskiego nie jest zbyt dluga, gdyz do-
tyczy ona utworOw takich jak Serwus, madonna czy Wjazd
na wielorybie, tzn. wypowiedzi programowych potraktowa-
nych jako wyznania osobiste. Samoocena ta jest mocna i wyra-
zista, sktada sie z prostych, krotkich okreslen, typu Zotr, tobuz,
lub z bardziej wyeksponowanych wyrazen: arcyapostot cywili-
zacji ,,I;rzekmju ” czy Bacchus demokRracji powracajgcy z In-
dii itp.

Wiecej tych ocen i communis opinio zawiera poezja powo-
jenna, co wiaze si¢ z faktem, ze pozycja poety umocnita si¢
w wydatnym stopniu. Cieszyt sie Galczynski wielka popular-
noScia i poczytnoscia, a takze wysokimi ocenami krytykow
i prominentnych dzialaczy partyjnych: niezwykle brutalny
atak Wazyka odbil sie na zdrowiu poety, ale nie wplynat
w wiekszym stopniu na jego mocna, dotychczasowa pozycje.
Na jakiS czas zapanowalo wokol poety milczenie, nie trwalo
jednak dhugo.

Byl Galczynski poeta, ktory zaskakiwal SwiezoScia i orygi-
nalnoScia, wylamujaca si¢ zdecydowanie z konwencji i ze sty-
16w socrealizmu. OlSniewal wyobraznia, wdzigkiem, pomysto-
woscia, dowcipem. Pod tym wzgledem nie mial sobie row-
nych w kraju, jedynie moze Broniewski zdobywal si¢ na
wlasny gtos. Niektore wystapienia Gatczynskiego budzity roz-
glos i atmosfere skandalu, a jego ideologiczne wolty dopro-
wadzaly do irytacji czeS¢ Srodowisk kulturalnych. Galczynski
bronit si¢ wierszami. Wystepowal bardzo cze¢sto w roli satyry-
ka, przeSmiewcy, sam jednak byt niezwykle czuly na gtosy kry-
tyczne i jego reakcje na nie stanowily nawroty do liryki
milosnej (wiersze dla Natalii) i do nurtOw poezji arkadyjskiej,
pozostajacej jakby ponad ideologicznymi sporami. Bronit sie
tez zartem, pozornym przyznaniem si¢ do swych wad, czy tez
utworami wznoszacymi sie ponad matosci polskiego zycia.

“Por. T. Stepien: Serwus, madonna. (Wokdt utworéw poetyckich
z 1937 roku). W: Dzieto i Zycie Konstantego Ildefonsa Gatczyrskiego. T. 2.
Red. A. Kulawik, J.S. Ossowski. Krakow 2005, s. 601.

10*
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Nie sadze¢, aby samokrytyczne uwagi i oceny, dotyczace
zwlaszcza poezji, wyznaczaly rzeczywiScie drogi poszukiwan
i dazen Galczynskiego. Bywaly z reguly przekorne, akcento-
waly to, co nie mialo istotnego znaczenia w poezji, a takze
w jego zyciu. Nasuwa si¢ wiec pytanie: kim naprawde byt
podmiot liryczny Galczynskiego, jakie prezentowal postawy
i ku jakim wzorcom osobowosciowym si¢ kierowal? Jest tych
kreacji osobowosciowych wiele, nie wszystkie zastluguja na
uwage, choc zostaty przez krytykow i badaczy tworczoSci poe-
ty wyolbrzymione.

W poematach powojennych dominuja zdecydowanie sklad-
niki poezji arkadyjskiej oraz poezji mowiacej o sztuce i piek-
nie. I one w sumie wyznaczaja te poszukiwania w poezji
Galczyniskiego, trwajace niemal do ostatnich dni, ktore wiaza
go z poetami wielkiej liryki.

Cecha poezji Galczynskiego bylo poszukiwanie fadu i po-
rzadku. Porzadek ten wychodzil naprzeciw klasycyzujacym
tendencjom poezji socrealistycznej, jednak owo poszukiwanie
mialo tez inne artystyczne uzasadnienie. Poeta wyobrazni, ja-
kim byl Gatczynski, a takze poeta symbolu i wieloznacznosci,
jakim bywal, chcial panowac nad erupcja wielkich form, zmi-
niaturyzowac je i uja¢ w postaci wyodrebnionych catostek.
Wprowadzato to znaczne napi¢cie miedzy sfera wyobraze-
niowa a tematyczna utworu, tak widoczne w wieloznacznych
Kolczykach Izoldy i w Niobe. NapieC tego typu jest w poema-
tach Galczynskiego znacznie wi¢cej. Idzie o zmiennoSc¢ sty-
16w, nastroju, dramaturgii poematu, o utrzymanie znamienne;j
dla tego poety radoSci tworzenia.

Poematy Galczynskiego spelnily jeszcze inna istotna funk-
cje: byly gatunkiem, ktory ulatwial obejscie nakazow i postula-
tow socrealizmu i oficjalnej propagandy, czesto odwolujace;j
siec w tamtych latach do ,inzynierow dusz ludzkich”. W roz-
lewnej i pojemnej formie poematu wazne byto, aby ,przemy-
ci¢” skladniki obce socrealizmowi. Niektorzy poeci uciekali
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sie do stylizacji ludowej lub swoistego ,pseudoklasycyzmu”
uprawianego w tamtym czasie. Polegat on na wprowadzaniu
tematyki historycznej, tradycji literackiej renesansu czy oSwie-
cenia, tematow zwiazanych ze sztuka polska... W podejmowa-
niu tego typu tematow celowali poeci tacy, jak Mieczystaw Ja-
strun, Jerzy Zagorski, Jerzy Hordynski. Galczynski obral inna
taktyke: pisal poematy, ktore — z niewielkimi wyjatkami — za-
pewnialy czysta, nieideologiczna poezje, socrealistyczne uste-
py komasowat w jednej czeSci poematu, przed partia finalna,
nawracajaca do motywow partii poczatkowych.

W moim przekonaniu taki sposob postepowania byt zabie-
giem znaczacym, poeta dawal odbiorcy prawdziwa poezje,
a t¢ narzucona mu przez partyjna krytyke i cenzure umiejsca-
wial w jednym, wydzielonym segmencie. W ten sposOb partie
poetyckie i stosunkowo niewielka czeS¢ tworczosci o charak-
terze politycznym, ideologicznym wystepowaly oddzielone od
siebie i nietrudno bylo inteligentnemu czytelnikowi wyodreb-
ni¢ wlasny glos poety.

Z czasem stawal si¢ Galczynski poeta, ktory nie miat sobie
rownych i ktory byt uosobieniem poetyckiej niezalez-
nosci. Wybaczano mu wpadki i wstawki socrealistyczne, po-
niewaz tworzyl arcydziela.






Rozdzial trzeci

Czy poeta ,Swietej codziennoSci”?

Na temat codziennosSci w liryce Galczynskiego napisano
sporo. Ogolna ocen¢ tendencji zmierzajacej do poetyckiej
nobilitacji przedmiotow i spraw zwyklych data Marta Wyka.
Zacytujmy: ,Galczynski dokonuje bardzo w gruncie rzeczy
prostego zabiegu, ale jest to zabieg odkrywczy. Przesuwa mia-
nowicie zasob »Swiecki« na teren »SwietoSci« i uzyskuje rezul-
taty zastanawiajace. [..] Swiete okaza sie zatem »rzeczy co-
dzienne« — skromny dom, kot, zona, dziecko, prosci ludzie,
zwyczajne zajecia. Swietos¢ przeradza sie w mitologie: rangi
mitologicznej dostepuja na przyklad ulubione przedmioty,
oczywiScie proste (badZ przez poete tak nazwane — to okre-
Slenie »proste dziwy«): lampa dorozkarska, pioro (klasyczny
znak rzemiosta), zielony atrament, okaryna i gitara, kolorowe
wstazki, kwiaty w doniczkach (na ogotl pelargonie...), drew-
niany stol, lampa naftowa”’.

Uczynmy jednak blizsze rozeznanie w Swiecie przedmio-
tow, nietrudno bowiem zauwazyC, ze pioro, okaryna... to
przedmioty, ktorych nazwy juz dawno pelnia w poezji funkcje
poetyzmoOw, podobnie jak nazwy Zrodel Swiatta: latarnia

IM. Wyka: Wstep. W: KL Gatczynski: Wybor poezji. Oprac.
M. Wyka. [Biblioteka Narodowa. Seria I, nr 189. Wyd. 6. zmienione]. War-
szawa 2003, s. XXIV.
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i lampa. Ale juz stot drewniany to wyrazenie z innego kregu
i ten krag przedmiotow okreSlanych za pomoca wyrazoOw pro-
zaizmoOw bedzie tu nas interesowac szczegolnie, bo to on sta-
nowi o specyficznej rewolcie: sakralizacji codziennosci, o kto-
rej pisala Marta Wyka. Tutaj jednak nalezy uczyni¢ jedno
zastrzezenie: przedmioty typu st6f moga pojawic si€¢ w poezji
epickiej i opisowej, nam jednak idzie o ich uzycie w poezji
lirycznej. To w jej obrebie dokonuje si¢ poetyckie misterium
transformacji. To ona sprawia, ze stof staje si¢ elementem
poetyzacji, czyli estetyzacji, zamiany prozaizmu, a nawet kolo-
kwializmu w poetycki znak werbalizowanego Swiata poety.

Szukajmy innych wyrazen z utworow lirycznych K.I. Gal-
czynskiego: znajdziemy je juz w juwenalijnych wierszach, jak
w tym, napisanym w 1924 roku (poeta mial 19 lat):

Wiloze spodnie czarne, cmentarne
i pojde w sina dal,

i nic nie zostanie tu po mnie,
jeno ten cichy zal,

jeno te biate modrzewie,

jeno ten czarny frasunek

i gdzieS tam w knajpce za miastem
niezaptacony rachunek.

Gdy skonam, o moi najdrozsi,

a skonam wieczorem niebieskim,
napiszcie list, przyjaciele,

do panny Felicji Kruszewskie;j.

Felicja, stodka poetka,
napisze mi epitafium:
JAKA SZKODA, PANOWIE I PANIE,
ZE ZNOWU POETE SZLAG TRAFIL!

Wtoze spodnie czarne, cmenitarne.
BN, s. 3—4

Prozaizmy w poezji maja dwojaki charakter:
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1) sa to nazwy (skadinad jak sto?, rachunek — neutralne)
przedmiotow codziennych, uzytkowych i pozbawionych wia-
Sciwosci estetycznych;

2) sa to, jak w cytowanym wierszu, formy nacechowane,
wyrazenia przejete z mowy potocznej: RnajpRa, trafi szlag.

Takie rodzynki wystarcza, aby mlodopolskiemu wierszowi
(por. poetyzmy niemal zywcem z tej epoki: cichy zZal, jeno,
biate modrzewie, skonac, wieczor niebieski) nadac¢ odpo-
wiednia barwe i zartobliwy czy ironiczny akcent.

Zasadnicze nurty stylistyczno-jezykowe poezji Galczynskie-
go rozwidlaja si¢ juz od pierwszych utworéw na trzy naj-
wazniejsze prady:

1) poetycki Swiat dawnej, klasycznej i romantycznej poezji,
peten poetyzmow, metafor i metonimii, symboli i alegorii,
archaizmow i wyrazen z kregu stylu polszczyzny pisane;j,
ksiazkowej;

2) Swiat rzeczywistoSci codziennej, skromnej, usytuowane;j
w okreSlonym czasie i konkretnej przestrzeni, przede wszyst-
kim miejskiej;

3) Swiat rzeczywistosci ,szarlatanow”, ,magikow”, stra-
ganiarzy i handlarzy starociami, Swiat przedmiotow rzadkich
i dziwnych, wyciagnietych jakby ze sklepowych witryn,
straganow, z komiksow i ptacht rozlozonych na ulicy czy
placu...

Polaczenie tych trzech Swiatow przyniosto w efekcie typ
poezji, ktora z jednej strony cechowala sie, z niewielkimi
wyjatkami, klarowna jasnoScia i szlachetnoscia stylu wysokie-
go, zlozonego z odniesien do Swiata muzyki, sztuki, poezji
i Swiatla, a z drugiej strony — wysokim wspotczynnikiem
udziwnienia motywow i toposOw oraz innych figur seman-
tyczno-stylistycznych. W przypadku pierwszej tendencji poe-
zja Galczynskiego wydaje si¢ realizowa¢ w sposOb tworczy
najwazniejsze zasady stylu klasycznego, tj. claritas, ornatus,
varietas, decorum, w przypadku drugiej tendencji — baro-
kowe sposoby udziwniania, kontrastowania, nadmiaru Srod-
kow stylistyczno-jezykowych.
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Te dwie silnie skontrastowane tendencje, przynoszace licz-
ne spi¢trzenia i napi¢cia Srodkow jezykowych, sa do pewnego
stopnia tagodzone w ,poezji zwyczajnosci”, ktorej ceche cha-
rakterystyczna stanowia liczne sygnaly stylu potocznego. Nie-
zwykly Swiat Galczynskiego staje sie dzieki tym sygnalom
(przyjrzyjmy si¢ im blizej) Swiatem osadzonym w rzeczywisto-
Sci codziennej, w Swiecie przedmiotow, zjawisk i czynnoSci
ludzi prostych.

W liryce Galczynskiego, klasycznie poetyckiej i barokowo
udziwnionej, jest miejsce na dom, a wraz z nim na przedmio-
ty typu: pantofle, pudto, czajnik z gwizdkiem, Raflowy piec,
Jajko, ogorek, ocet, kleik, woda sodowa, butka, rosot, tyzka,
musztarda itd. Zauwazmy, ze bardzo tu blisko do turpistycz-
nej poezji po 1956 roku, zwtaszcza do poezji Stanistawa Gro-
chowiaka, najwybitniejszego tworcy tego nurtu (por. tomik
Menuet z pogrzebaczem).

W model poezji codziennoSci i poezji rzeczywistosci ludzi
prostych wpisany zostal jeden z najwazniejszych motywow li-
rycznych Galczynskiego — motyw zony Natalii. Natalia
Awatow, Rosjanka o orientalnej, ,kaukaskiej” urodzie, byta
wnuczka dawnego gubernatora Kalisza. Jednakze — co tu trze-
ba podkresli¢c — czula si¢ Polka i zachowywala si¢ w sposob
budzacy zaufanie i akceptacje wsrod Polakow i polskich
wladz. Nie to wszakze jest tu najwazniejsze, lecz fakt, ze to
ona stworzyla poecie warunki zycia, ktore odciagnety go od
cygansko-lumperproletariackiego stylu zycia tworcow i cziton-
kow Kwadrygi, opisanych w technice naturalistycznej przez
Unilowskiego we Wspolnym pokoju. Natalia zapewnila poe-
cie dom, rodzine, tad, oparcie, wyzwolila dazenie do stabili-
zacji, ktore poOzniej interpretowano blednie, w kategoriach
drobnomieszczanskich i filisterskich sklonnoSci czy wrecz na-
wykow.

Akcentujemy tutaj role, niezwykle wazna, jaka odegrata Na-
talia Galczynska w tworczosci i biografii poety. Motywowi Na-
talii poSwiecam osobny rozdzial, tu podkresle tylko, ze wraz
z pojawieniem si¢ tej kobiety nast¢puja nader korzystne zmia-
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ny w liryce Galczynskiego. Nigdy w poezji polskiej nie byto
takich tonow i wyznafn miloSci.

Motyw Natalii wprowadzal z reguly wysoki kod poetycki,
a jednoczesnie — jezyk mowy naturalnej, znoszacej poetyczne
dystanse i wprowadzajace szczeroSC oraz czutoSC. Fragment
z Balu u Salomona jest tego wymownym Swiadectwem.

Traktuj¢ ten motyw nie jako przejaw mitologizacji, ksztalto-
wania ,wyrazistych tematéw — mitemow liryki Galczynskie-
go”, ale jako integralny i bodaj najwazniejszy sktadnik poetyc-
kiego Swiata tworcy, SciSle powiazany z jego biografia i —
mimo ciazeniu ku ,wyspom szczeSliwym”, arkadyjskim —
z jego niespokojnym zyciem oraz bogata wyobraznia, ktorej
wizje i obrazy ciemne nie stanowily bynajmniej ubocznych
odpryskow snow i fantazji. Pisze Marta Wyka, iz ,Galczynska
miala pozosta¢ w tej wyobrazni nie tyle jako osoba, ile jako
»zona poety«. Galczynski bedzie konsekwentnie, z artystyczne-
go punktu widzenia, ten mit pielegnowac, czyniac z niego je-
den z podstawowych znakOw rozpoznawczych swojej liryki.
Apologia szczeScia rodzinnego (wraz ze wszystkimi koniecz-
nymi powiklaniami) to jego ulubiony temat)”?. Nie rozpatry-
walabym jednak tego motywu w kategoriach mitu i apologii,
choc¢ stanowil on niewatpliwie (i tu M. Wyka ma racje) ,jeden
z podstawowych znakoéw rozpoznawczych jego liryki”.

Mitos¢ do zony bowiem jest tu wartoScia autentyczna i sta-
nowi czesto, a szczegodlnie w latach 1949—1953, czyli w szczy-
towym okresie realizmu socjalistycznego, prawdziwe i bardzo
silne antidotum na koszmarne i narzucone z gory tematy soc-
realizmu. Jesli poeta ocalit co$ prawdziwego w poezji z tych
lat, a ocalil przeciez wiele, jak nikt inny z drukujacych poetow
krajowych, to jest to w niemalym stopniu zastuga jego ,malen-
kiej zony”. W odniesieniu do wspomnianych wczesniej ten-
dencji stylistyczno-jezykowych w poezji Galczynskiego byto to
OCALENIE MOWY POLSKIEJ LIRYKI, toczacej przeciez od
wiekow wewnetrzny dyskurs miedzy mowa podniebnych wi-

2 Ibidem, s. X.
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zji a bezpoSrednim wzruszeniem, dla ktorego mowa potoczna
stanowi tak wazne zrodlo odniesienia. W odniesieniach tych
dwie plaszczyzny wyrazania, werbalizacji Swiata byly wazne:

1) nawiazania wprost do przedmiotowego, realnego, zda-
rzeniowego Swiata domu i otoczenia (przyroda mazurska, na
przyktad);

2) nawiazania do samego kodu potocznego, z ktorego
przejmuje si¢c wyrazenia i frazy typu: no, nie bgdz gtupi, moja
malenka zZono, to przeciez wiesz, Ze sq nam potrzebne pie-
nigdze, snieg hula, ale furda, juz zamykam, i setki innych —
por. tez wiersz Rozmowa liryczna. W wierszu tym wystepuja
zwroty jakby zywcem przejete z rozmowy niepoetyckiej, ale
wickszoS¢ wersOw, we fragmentach potoczna, ulega specy-
ficznej poetyzacji, np. wskutek nagromadzenia niezdaniowych
wypowiedzen, utozonych w wyliczenia:

[...]

W taksowce. I w samochodzie. Bez wyjatku.

[...]

W morzu. Wczoraj. I jutro. Dniem i noca.

[...]

Wiersze, s. 449

Skladniki tych wersOw moga wystepowa¢ w mowie co-
dziennej, ale ich uszeregowanie i podporzadkowanie struktu-
rze wersu nadaja im jakoSci poetyckie, ktore kod potoczny
podnosza do rangi kodu poetyckiego, i to wysokiej proby.

Mial poeta t¢ umiejetnoS¢ przechodzenia od potocznosci
do poetyckosSci i na odwrot: od stylu wzniostego, odswi¢t-
nego do stylu codziennej rozmowy, do poetow takich, jak
Kochanowski i Mickiewicz, Puszkin i Jesienin, mistrzowsko,
a zarazem jakby w sposOb naturalny laczacych rézne style
w harmonijna calosc.

Wroc¢my do sprawy przedmiotéw codziennych i ,powsze-
dniej odSwietnoSci” poezji Gatczynskiego. Sakralizacja czy po
prostu poetyzacja tego, co zwykle, codzienne, zwiazane z do-
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mem i weranda z ,dzikim winem”, wychodzaca na ogréd — to
wazna tendencja w poezji Galczynskiego. Ale tendencja ta nie
jest ani jedyna, ani najwazniejsza, przewaza bowiem w sumie
jezyk klasycznej poezji oraz jezyk Swiata, ktorego nie trzeba
udziwniac, bo jest autentycznie dziwny, niecodzienny i peten
fantazji, wdzi¢ku, absurdalnosci. To te dwie tendencje domi-
nuja w tworczosci Gatczyniskiego, a takze w jego liryce.

Trzy wspomniane nurty znajduja swa dynamike w poema-
tach, w nich bowiem moga znalez¢ szeroka egzemplifikacje,
ujecie, rozlanie si¢, potaczenie. We wszystkich tych trzech za-
sadniczych nurtach wyobraznia poety znajduje pelne ujScie
i zaspokojenie, i t¢ swobode¢ przerzucania si¢ ku kreacjom
skrajnym, jakiej nie mieli inni poeci, w tym takze poeci nad-
realistyczni.

Czy jest wiec Galczynski poeta Swietej powszedniej co-
dziennoSci? Tak, ale nie w wigkszym stopniu niz poeta nieco-
dziennej niezwykloSci czy poeta od wiekow Swietej klasyczno-
Sci — tej, ktora np. dominuje w Piesniach.

Kategoria wdzieku w poezji Galczynskiego

Kategoria wdzieku nie nalezy do kategorii dobrze opraco-
wanych?. Jest czym$ mato uchwytnym i poniekad wstydliwym
dla powaznej krytyki, ktora woli zajmowac si¢ ideami
i idealami niz czymS$ ,tak infantylnym” jak wdzi¢k. Zwlaszcza
w odniesieniu do poezji niekobiecej. Wdzi¢k, urok, czar sa
obecne zarOwno w liryce, jak i grotesce Galczynskiego.

Polaczenie poezji, czyli liryki, z groteska, stanowilo w twor-
czosci Galczynskiego jakby zasade naturalna, jakby spotkanie

3 Na temat wdzieku w tradycji antycznej, renesansowej i rokokowej por.
hasto autorstwa T. Kostkiewiczowej Wdzigk. W: Stownik terminéw
literackich. Red. J. Stawinski Wroclaw 1976, s. 483—484.
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nie dwu gatunkow i konwengji stojacych na antypodach, lecz
zwykla symbioze rzeczy wzajemnie si¢ uzupetniajacych. Urok
poezji Galczynskiego zawdzi¢czal bardzo wiele temu potacze-
niu. Dla treSci lirycznych, osobistych, znajdowal poeta dystans
zartu, nonsensu i nadrealistycznej, czesto surrealistycznej wi-
zji, natomiast do gatunkow groteskowych i groteskowych sty-
lizacji na gatunki uzytkowe wprowadzal tony lirycznej reflek-
sji, radosci czy smutku, a bardzo cz¢sto zachwytu.

Taki wdziek w poezji polskiej wyrazal LeSmian. W niekto-
rych utworach takze Tuwim i Iwaszkiewicz. Z tworcoOw daw-
nych: Szekspir, Puszkin i autor Fraszek, jeSli czytaC te utwory
nie z osobna, ale jako czastki wi¢kszej caloSci.

Drugie zrodlo wdzicku stanowila autoironia, ktéra wprowa-
dzala tez czynnik dystansu, ale byt to dystans autora wobec sa-
mego siebie. Dystans wobec poety, przeSmiewcy i zarazem
kuglarza, cztowieka szalonego lub cierpiacego na chroniczne
zatroskanie o utrzymanie rodziny. Czasem byla to ironia od-
niesiona do wlasnej poezji i jej ulubionych motywow.

Ale istnialo tez trzecie zrodto czaru Galczynskiego. Bardzo
wazne. To typ liryzmu bez uniesien poetycznych czy roman-
tycznych, marzycielskich i jak to okreslal Artur Sandauer, li-
ryzm ,Swigtej powszednioSci”. Dla tego krytyka, ktory cenit
tylko groteske, nie byla to formuta pozytywna. Przeciwnie, za-
wierala krytyczna ocene liryki codziennoSci, ktora
Galczynski sie fascynowal. Ale trzeba te poezje czyta¢ uwaz-
nie, nie dajac sie uwieSC samemu poecie, mistrzowi kamufla-
Zu i wielu masek.

Tak naprawde Galczynski porusza si¢ w Swiecie muzyki po-
waznej spod znaku Bacha i Beethovena, w Swiecie picknych
przedmiotow, lichtarzy i skrzypiec. Odnajdziemy w jego
poezji nawiazania do dawnego malarstwa, a szczegolnie do
Bruegla. Jest to tez Swiat ksi¢zyca, pogodnej nocy, pachnacych
ogrodow, dzikiego wina. Ilez w nim poetyzmow! Tworzyly
one czesto obrazy zabawne.

Codziennos¢ opisuje poeta rzadko. Ale zyskuje range szcze-
golna dlatego, ze umie jej nadaC poetyckoSC. Wiaze si¢ ona
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z jednej strony — z pomystowoscia danego watku, ze Swiado-
mym wprowadzeniem motywow takich, jak wyznanie
milosne, a z drugiej strony — z wprowadzeniem ukochanej ko-
biety w krag czynnoSci prozaicznych, jak w wierszu Rozmo-
wa liryczna.

Kategoria wdzicku laczy sie przede wszystkim z wypowie-
dzia (tekstem), ze sposobem postugiwania si¢ jezykiem i z do-
stosowaniem go do okreSlonej sytuacji. Jest gra jezykowa
stosowana zwykle w konwersacji, w dialogowych ripostach,
a polegajaca na nagltych zmianach tematu i tonu wypowiedzi,
zawieszeniu glosu, wprowadzeniu znaczacego milczenia,
dwuznacznosci, niedopowiedzen (moéwieniu nie wprost) itp.

Wdzick idzie tez w parze z delikatnoScia wypowiedzi. Nie
moga by¢ one obrazliwe, ostre, polemiczne, nie moga takze
by¢ zbyt bezposSrednie, szczere, bardzo powazne. Realizuje si¢
nie w drwinie i kpinie, lecz w lekkiej ironii. MOwiacy stara
sie przekomarza¢ z rozméwca tak, aby go nie obrazi¢ i nie
stworzy¢ wrazenia dystansu czy chtodu. Dlatego nie eksponu-
je swojej osoby, czesto wrecz ucieka sie do autoironii i dow-
cipu. Powaga jest wrogiem wdzieku, co nie znaczy, ze
wdzieczne zachowanie nie ma glebszych sensow i koncentru-
je sie na blahych tematach. ZdolnoSci filozoficzne i madrosc
stanowia wazne jego dopelnienie. Dlatego zarty i dowcipne
sformutowania nie powinny by¢ banalne ani plaskie. Powinny
si¢ odznaczac¢ inteligencja, pomystowoscia, efektem zaskocze-
nia i niespodzianki. Wypowiedz jednak nie moze bycC popi-
sem erudycji, powinna zachowac walor naturalnosci. Ponadto
czlowiek z wdzickiem nie udaje kogos, kim nie jest, lubi gry
jezykowe, ale sam nie jest graczem, obca jest mu dewiza: zy¢
to znaczy gra¢ — dewiza ludzi opetanych kariera, egoizmem,
daznoscia do stalego dominowania w Srodowisku.

Wszystkie podane tu cechy dobry poeta z wdzi¢kiem potra-
fi zwerbalizowa¢ w swych utworach. Ten dar ma niewielu
poetow. Mial go Galczynski, piszac liryki milosne i swe pelne
uroku Listy z fiotkiem do redaktora ,Przekroju”. Miat go, gdy
pisal poematy liryczno-groteskowe, w ktorych wymyslal zacza-
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rowanych dorozkarzy, gdy opisywal pory dnia i roku, noc
i lato, wzory na Sniegu, ,0czu oczarowanie”, takze czar muzyki
i osoby Chopina.

Byl Galczynski mistrzem w kreowaniu zabawnych sytuacji,
zdarzen, powiedzen, zachowan swych bohaterow i siebie sa-
mego. I tej umiejetnoSci zazdroscili mu inni poeci, bezsku-
tecznie zabiegajacy o popularnoS¢ i miejsce na literackim
Olimpie.



Rozdzial czwarty

W kregu wyobrazni Galczynskiego: noc

Glownymi motywami poezji Galczyniskiego byly: muzyka
i Swiatlo. Opisem motywOw muzycznych zaj¢tam sie w odreb-
nym artykule!, role Swiatta w poezji Galczynskiego omowita
Ewa Jedrzejko®. W tej czeSci zajme sie innymi motywami, wy-
stc;pu%jqcymi czesto w powiazaniu ze Swiatlem, jak np. motyw
nocy-.

Psychologia wspotczesna dzieli ludzi na ludzi sowy i ludzi
skowronkow. Galczynski byt cztowiekiem sowa. Noca odby-
waly si¢ jego stynne eskapady po starym Krakowie, noca pisat
wiersze, toczyl rozmowy z przyjaciolmi; noc byla, jak dowodzi
Kiiferlin, ulubiona pora miloSci.

I noc jest nie tylko czasem i tematem wielu wierszy, ale tez
wazkim motywem oraz komponentem najwybitniejszych

I'T. Wilkoi: Motywy swiatta i muzyki w poezji K1 Gatczyniskiego.
W: Gatczyniski po latach. Sympozjon Neapol 23—24 maja 2003. Red.
J. Zurawska. Krakow 2004.

2E. Jedrzejko: Struktura i funkcja leksyki Swiatta w twérczosci
Konstantego Ildefonsa Gatczyriskiego. (Na podstawie poematu ,Bal u Salo-
mona”). W: Jezyk Artystyczny”. T. 5. Red. A. Wilko n. Katowice 1987.

3 O motywie nocy pisaly miedzy innymi Renata Przybylska: ,Noc”
— szkic do stownika poetyckiego Galczynskiego, oraz Zofia Kubi-
szyn-Medrala: Szkic do poetyckiego obrazu ksiezyca w poezji K.I
Gatczynskiego. W: Dzieto i Zycie Konstantego Ildefonsa Gatczyriskiego.
T. 2. Red. A. Kulawik, JS. Ossowski. Krakéw 2005, s. 175—209.

11 — Poematy...
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utworow poety. Wymienmy tu tylko kilka: Bal u Salomona,
Noctes Aninenses, Zaczarowana dorozRa. Motyw nocy prze-
wija si¢ w poszczegOlnych Piesniach poety, pisanych tuz
przed Smiercia i w przeczuciu Smierci. Motywy nocy i ciem-
nosci nalezaly do sktadnikOw poezji orfickiej, a r6zne ciemne
przedmioty i zjawiska, sam kolor czerni nalezaly do znamien-
nych znakéw — symboli poezji modernistycznej i niektorych
nurtow postmodernistycznych, jak chocby symbolicznej poe-
zji Jastruna. Noc byla tez pora poetow dekadentow i poetow
cyganow, wloczegow, lumpow, poetow ,wykletych” i podej-
mujacych z obsesja watki i mysli wanitatywne, egzystencjalne,
czasem i sataniczne, w ktorych noc i czern byly po prostu
symbolami i akcesoriami demonicznymi. Dorzu¢my tu wresz-
cie nastrojowe noce — osmetnice modernistow.

Nie byl Galczynski poeta orfickim ani poeta demonizu-
jacym. Trudno tez byloby wywodzi¢ temat nocy z poezji poe-
tOw i artystOw cyganow.

Nie zapominajmy, ze muzyka i Swiatlo to co§ wiecej niz ulu-
bione motywy i sktadniki figur poetyckich Galczynskiego; to
istotne wyznaczniki poetyckosSci utworow i zjawiska urucha-
miajace obroty wyobrazni. Motyw nocy w jego utworach
wkomponowany jest w motyw Swiatla i w motyw muzyKki,
zwlaszcza pozniej — spod znaku Bacha i Beethovena. Z jednej
strony noc Kkojarzy poeta z ksiezycem i rozgwiezdzonym nie-
bem, z drugiej zaS — z rOwnie czestymi motywami latarni,
kandelabru miejskiego oraz z motywami lampy i Swiecy osa-
dzonej w lichtarzu. Nie znajdziemy w tekstach Galczynskiego
,2nocy ciemnej i gluche;j”.

Noc to pora Swiatla. To pora pelni zycia. W Noctes Aninen-
ses upersonifikowana zostaje w postaci pelnej temperamentu
tancerki potrzasajacej bransoletami:

[...]

Noc tadczy

Nawet ¢my zadrzemaly przy lampie
i Swierszcz zamilkl, i ogrod zamilkt —
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bo tanczyta noc wokot klombu,
potrzasajac bransoletami;

kurz muzyczny spod stop jej wypryskat
i z bolesnym blaskiem frunat do nas;
szmaragdowe toczyly koliska

raz w raz w gore rzucane ramiona.

[...]

BN, s. 273

Personifikacje te przygotowal Gatczynski, piszac o ogrodzie
pelnym Swiatel i promieni, kojarzac noc z zapachami, tancem,
muzyka, z bizuteria... Noc w tym poemacie to dynamiczne,
pelne ruchu zjawiska, atakujace wszystkie zmysty poety, ktory
— jak pisze — upit sie jasminowymi zapachami. Ale oprocz
wielkiej figury semantycznej — nocy tancerki, w utworze tym
wystepuja drobne fragmenty, ujmujace zjawisko nocy w naj-
rozmaitszych skojarzeniach, jak np. we fragmencie przyrow-
nujacym noc do czarnej plyty gramofonu:

[...]
Kotowalem na nocy, jakby zaSni¢ta pszczota
na gramofonowej plycie.

[...]

BN, s. 271

Fragmentow tego typu jest sporo w poemacie Galczynskie-
g0, sa one przejawem szczegoOlnej poetyzacji, polegajacej na
tworzeniu wielu wariantow tego samego motywu semantycz-
nego, uje¢, ktore — podobnie jak cytowany ustep — daja inny
oglad i inny styl wprowadzonego motywu. Sa to jakby mu-
zyczne wariacje, przynoszace polifoniczne realizacje tworzy-
wa utworu. A oto inne konteksty, w jakich wystepuje wyraz
noc:

11*
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[...]
i wdarta sie muzyka i noc do serc naszych
jak woda, gdy spuszcza Sluzy.

[...]
BN, s. 270

[...]

noc mi w usta wpadta jak morwa;

[...]

BN, s. 271

[...]
i krzykneta noc, i upadta
do twych stop jak raniony gacek.

[...]
BN, s. 273

Podobnie jak w starych gatunkach poezji mitosnej — pro-
wansalskiej albie i wloskiej serenadzie, poczatek i petnia nocy
to dla Gatczynskiego czas zycia, miloSci, Swietlnych feerii ksie-
zyca i gwiazd, i oSwietlenia (Swieca, lampy, kinkiety). Ale
przychodzi przesilenie i pelna zycia dziewczyna — tancerka,
ulega przeobrazeniom; wraz z odchodzeniem nocy Swiat staje

si¢ postarzaly i martwy:

[...]

,Ja jestem noc czerwcowa,
B6g mnie do trumny chowa.
Szmaragdy moje, rubiny
rozkradali, gdy ksiezyc zgask;

zostaty mi tylko zmarszczki,
ach! byle szmer mnie straszy!
zatancze wam gniewny taniec
wokot klombu ostatni raz...”

[...]

BN, s. 274
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Jest to odwrocenie przyjetego schematu skojarzeniowego,
w ktOorym nastanie nocy — to symptom Smierci, a takze znak
pustki, leku, osamotnienia; natomiast odchodzenie nocy, zapo-
wiadajace nastanie Switu, brzasku — to odradzanie si¢ zycia,
radoSci, istnienia, nadziei.

W poezji Galczynskiego jest wrecz odwrotnie niz w po-
wszechnym doswiadczeniu i w poetyckiej praxis, kojarzacej
noc ze Smiercia, z opuszczeniem, ze strachem. Stary orficki
motyw nocy zmienia si¢ w liryce Galczynskiego w motyw
dionizyjski, radosny, motyw SciSle ztaczony ze Swiatlem ksie-
zyca i gwiazd, ze Swietlikami, z latarniami i lichtarzami, w kto-
rych radoSnie ptonie Swieca.

Mozna powiedzieC, iz noc jest pora bliska czlowiekowi
i bliska poezji, ze jest pora poetycka, sprzyjajaca zostawianiu
za soba zgietkOw i trosk dnia, przynoszaca motyw obrazow,
a wiec pora otwierajaca bramy wyobrazni. Od czasu do czasu
pojawia si¢ noc ciemna, jak pisze poeta w Serwus, madonna:
»[...] / tylko noc, noc deszczowa i wiatr, i alkohol — / [...]”. Ale
wiersz ten zamykat trudny, cyganski okres tworczosci i zapo-
wiadal, jakby wraz z miloScia do Natalii, nocne, ulubione,
wspolne pory roku. WiekszoS¢ swiatel nocy w poezji Galczyn-
skiego ma swe zrodlo w Swietle lunarnym.

Jesli Noctes Aninenses prezentuja typ poematu lirycznego
z pewnymi tylko wstawkami groteskowymi (por. trzecia
czeSC: Nocny testament), poematu pogodnego, z wyrazna
kompozycja, wyodrebniajaca precyzyjnie trzy podstawowe
czeSci utworu, to Bal u Salomona, w ktorym toczaca si€ noca
akcja ewokuje potsenne widziadla podmiotu lirycznego —
cechuje si¢ odmienna faktura poetycka. Jest to poemat otwar-
ty, bez ramy poczatku i zakoficzenia, z ptynna materia jednego
wielkiego monologu wewnetrznego, pierwszego tego typu
w poezji polskiej. Wydarzenia, przezycia, wizje, marzenia, wy-
obrazenia Balu... tworza plynna magme, ktora rzadza raczej
nastroje dalekie od pogodnych partii Noctes Aninenses, dosto-



166 Czes¢ druga

sowane jakby do mrocznego i tajemniczego klimatu obcego
miasta, w ktorym rozgrywa si¢ fikcyjny, nierealny bal.

Noc w tym poemacie nadrealistycznym kryje rézne ciemne
sprawy, skojarzenia, nastroje. Jest dostosowana do kondycji
duchowej podmiotu lirycznego, kondycji niedobrej:

[...]

Jesli rymOw w tym, co pisze, jest mato,
to dlatego ze mato stodyczy w zyciu.

Nad lustrem sie krece
na matych skrzydetkach
jak kaptan-karzetek u swego oftarza;
ottarz mnie przeraza,
wzrok moj mnie przeraza —
musze by¢ po prostu chory,
bo mam duzo wodki w sercu.
[...]
BN, s. 229-230

[...]

Siedzialem na tym balu w chorobie,
w dreszczach, w goraczce i w febrze,
we wlasnym oknie btadzitem
srebrnym spojrzeniem po srebrze.
Swiatta widzialem za oknem,

ciemne domy w srebrnej powodzi

i catle miasto widziatem

jak srebrna Smier¢, co przechodzi.

[...]
BN, s. 239

W Balu u Salomona dwa sa miejsca zdarzenia: bogate
w zloto, krysztaly, lustra, kinkiety wnetrza patacu, w ktorym
odbywa sie bal, i ogladane przez okna lub drzwi nocne, ciem-
ne otoczenie patacu. Uwaga poety skupia sie na wnetrzu
i jemu poSwiecone sa bogate w szczegOty opisy przedmiotow,
sal oraz 0sOb bioracych udziat w balu. Noc wiec cofa si¢ na
plan dalszy i w poemacie tym nie ma takich poetyckich kon-
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statacji, jak w poOzniejszych o pare lat Noctes Aninenses.
Wspottworzy ona raczej mroczny, pesymistyczny klimat poe-
matu. To zarazem noc ciemna, mrozna i obca. JesteSmy wiec
tu jakby blizej tradycyjnych uje¢ tego motywu, blizej utwo-
row takich jak Ulica Towarowa. Glowny krag asocjacyjny
Balu... to Swiatlo i muzyka. I tak juz zostanie wlasciwie do
ostatniego utworu poety. Asocjacyjny krag nocy jest tu wy-
raznie podporzadkowany tym motywom, ale w niektorych
utworach lub fragmentach staje si¢ on motywem waznym, jak
np. w Zaczarowanej dorozce z 1949 roku, tworzacej wizje¢
dziwow nocnego Krakowa.

W jednym z poznych wierszy poety, pisanym po zawale ser-
ca, w 1952 roku, a zatytutlowanym Ksiezyc, wracaja dwa ulu-
bione motywy: ksiezyca i ksiezycowej nocy.

[...]

Gdy odejde, nie placz, moja Zzono —

ja ksiezycem wroce pod twe okno.

Kiedy w szybie promien zamigoce,

wiedz: to ja. Twoj ksiezyc. Serce nocy.
Wiersze, s. 536

Stusznie Kira Galczynska dopatruje si¢ w tym utworze
przeczucia Smierci, obecnego takze w innych wierszach,
a zwlaszcza w Piesniach, pelnych niezwyklej, lirycznej powagi
i ciepta. Zblizat sie poeta do swych 48 lat. Byl to dla innych
poetow zaledwie wiek dojrzatosci.

,Blaskiem w wertep, ciemny i zly”
Motywy orfickie w poematach Galczynskiego

W Zniewolonym umysle Czestaw Milosz tak pisze o poezji
Delty (czyli Galczynskiego): ,Tematyka wierszy Delty byta
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przygnebiajaca. A jednak poezja jego — to jeszcze jedno z we-
wnetrznych sprzecznosSci tego fenomenu — wolna byla od
smutku i rozpaczy. Przeciwnie, bila z niej potezna afirmacja
zycia [...]. Mozna powiedziec, ze tematy dla Delty byly tylko
pretekstem. Wysnuwal z siebie niC, jak jedwabnik, i owijat
nia, cokolwiek napotkatl na swej drodze. Byt zdolny tworzyc
piesni i hymny na kazdy temat [...]"%.

Milosz laczyl t¢ tendencje z faktem, ze Galczynski zawsze
poszukiwal mecenasa, ze tworzyl pod jego gust, a byli to me-
cenasi panstwowi i ideologiczni, potrzebujacy afirmacji swej
ideologii i celow. Wydaje si¢ jednak, ze autor Zniewolonego
umystu przesadzil: potezna radoSc¢ zycia i tworzenia stanowita
immanentna ceche¢ tej poezji, niezalezna od zamowien poli-
tycznych i gustow czytelnika, potrzebujacego jak zwykle
w Polsce — ,pokrzepienia serc”. Arkadyjskie nurty w poezji
Galczynskiego wynikaly z wielu czynnikow, przede wszystkim
— z typu wyobrazni, w ktorej Swiat Swiatla stanowil istotny
sktadnik asocjacji, nastroju i refleksji — zaréwno lirycznej, jak
i groteskowo-satyryczne;j.

Ale w poezji Galczynskiego panuje nie tylko arkadia, prze-
wija si¢ tez w niej nurt ciemny, orficki — wystarczy wspo-
mnie¢ o Ulicy Towarowej czy o Balu u Salomona w poezji
przedwojennej, o nielicznych wierszach pisanych w stalagu,
o poemacie Notatki z mnieudanych rekolekcji paryskich,
o fragmentach Kolczykow Izoldy, o Niobe, Wicie Stwoszu, czy
0 Piesniach. Mozna wiec mowic¢ o wspotwystepowaniu dwu
nurtow poetyckich: arkadyjskiego, dionizyjskiego, epikurej-
skiego oraz nurtu orfickiego, egzystencjalistycznego, przy-
noszacego nierzadko stowa smutku, a nawet rozpaczy: Notat-
ki... koncza sie pointa.

[...]
i cien mo6j pomknie za mna tam
z wielka walizka rozpaczy.

BN, s. 283

4 C.Mitosz Zniewolony umyst. Krakow 1990, s. 219, 226.
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Pisat Mitosz: ,Delta zawsze potrzebowal mecenasa. Teraz [tj.
w Polsce Ludowej — T.W.] znalazt wreszcie mecenasa napraw-
de¢ hojnego: panstwo. Cokolwiek teraz napisal, przynosito mu
obfite dochody. Jego pioro byto zaiste ztote™.

Jest to jedna z wielu legend na temat Galczynskiego i in-
nych: obfitos¢ zarobkow w PRL-u. Listy poety, przyjaciol i ro-
dziny Sswiadcza o czyms$ innym: o stalych problemach finanso-
wych, ktore nie zawsze wynikaly z rozrzutnosSci pisarza i jego
zony. Bieda zajrzala do domu Galczynskich, gdy przestano po
ataku Wazyka drukowac jego teksty i zaprasza¢ na wieczory
autorskie. To byl rok 1950 i 1951...

Prawda o rzekomym shuzalstwie Galczynskiego byla inna:
poeta zostat zmuszony do szukania mecenasow, czasy dla lu-
dzi piora nastaly ciezkie. O tym, ze poeta nie zawsze byl tak
merkantylny, Swiadczy porzucenie stuzby dyplomatycznej
(przed wojna), niezle oplacajacej swych pracownikow. To
zreszta nie on, lecz mecenasi, ktorzy poznali sie¢ na wielkoSci
jego poezji, poszukiwali z nim kontaktow, zastawiali na niego
— jak Jerzy Borejsza — sidla. To cale elity intelektualne i arty-
styczne Europy zastawialy na tworcoOw i ich odbiorcow owe
sidta, gtoszac kult Stalina i ZSRR-u.

Galczynski nie byt tworca zniewolonym, jak Wazyk czy Pu-
trament; toczyt swa samotna wojne o ocalenie wlasnej poezji,
a zarazem tych wartosci, najgtebiej osobistych, ktore ona wy-
razala w obu wymienionych nurtach. I byla to wojna zwycie¢-
ska, poeta nie poniost tak dotkliwej porazki artystycznej i in-
telektualnej, jak pisarze pokroju Jastruna, Stonimskiego,
Zagorskiego i wielu innych, ktorzy przed wojna daleko byli od
sympatii dla komunizmu.

Ciemne motywy poezji Galczynskiego sa czeste w tworczo-
Sci przedwojennej. Przyjrzyjmy sie wierszowi Ulica szarlata-
now, napisanemu jeszcze przed poznaniem Natalii Awatow:

5 Ibidem, s. 226.
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SzarlatanOow nikt nie kocha.
Zawsze sami.

Dla nich gwiazdy Swieca w gorze
i na dole.

W tajnych szynkach pija dziwne
alkohole.

I wieczory przerazaja
bluZnierstwami.

Wymyslili swe tablice
szmaragdowe.

Krwia dziewicy wypisali
charaktery.

Strachy w liczbach: 18,
3i4.

Przeklinamy Jezu-Chrysta
i Jehowe.

Szarlatani pisza ksiegi
0 papiezach.

Zawsze w nocy mowia zZle o
Watykanie.

Zawsze w nocy stychac szklane,
szklane tkanie:

ptacza gwiazdy zaplatane
w szkla na wiezach.

Kiedy miesiac umeczony
wschodzi na néw,
alkohole z przerazenia
drza stodycza.
Nie pomoga alkohole:
W nocy krzycza
zy falszywe szmaragdowych
szarlatanow.

Bardzo cicho i bolesnie
jest nad ranem.

Dzwonia dzwony, Swit pochyla
sie w pokorze.
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Odpusc¢ grzechy szarlatanom,
Panie Boze,

wszak Ty jesteS takim samym
szarlatanem.

BN, s. 13—14

Jest to wiersz odbiegajacy od innych utworOw poety: bar-
dzo powazny, smutny, bez poetyckich fajerwerkow, ktorymi
Galczynski zaskakiwal. Do stownikowych znaczen szarlatana
dopisuje poeta: samotnosS¢, alkoholizm, sktonnos¢ do bluz-
nierstw, postugiwanie si¢ tajemniczymi znakami — symbo-
lami, w tym liczbami, takze antyklerykalizm, tragizm istnie-
nia (por. czwarta zwrotke). Los szarlatanow daleki jest od
sielanki.

Pamie¢tajmy, ze wiersz ten pisat Gatczynski w czasach, kiedy
wiodt tryb zycia wlasnie daleki od sielanki, w biedzie, alkoho-
lizmie i frustracji wlaSciwej tworcom Kwadrygi. Dopiero po
poznaniu Natalii zycie poety zmieni si¢ na tyle, ze wlaczy do
swej tworczoSci motyw domu i rodzinnego szczeScia. Ten
model szarlatanstwa, o ktorym traktuje utwor z 1928 roku,
prywatnie stat sie¢ Galczynskiemu obcy, cho¢ w wierszu
gleboko wspolczuje ,poetom-szarlatanom”; co wigcej: dostrze-
ga w nich zdolnoS¢ tworzenia — stad w poincie, w inwokacji
do Boga prosba o odpuszczenie im grzechow.

Nie tymi tropami pojda inne ,szarlatanskie” wiersze poety.
Nie jest prawda, ze bedzie tworzyl mit poety szarlatana; to ra-
czej bedzie ,antymit”. Owszem, wazna kreacja poety stanie si¢
poeta magik, kpiarz, sowizdrzal, cygan itd. Lista tych samo-
kreacji jest dluga. Ale — nie szukajmy w poezji Galczynskiego
tych wcielen i masek, o ktorych mowi Ulica szarlatanow!

Akcenty pesymistyczne znajda si¢ tez w wierszach Horacju-
sza wydania weneckie, Kryzys w branzy szarlatanow, Ulica
Towarowa, lecz apogeum wszystkich watkow akcentujacych
bezsens Swiata, stan gltebokiego kryzysu, poczucie zagubienia
i samotnoSci, chaosu i braku wartoSci przynosi poemat Bal
u Salomona. Akcja tego utworu toczy sie w nocy, ulubionej
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porze Galczynskiego. Ale jest to noc inna niz w wierszach
Kiiferlin i w poemacie z 1939 roku — Noctes Aninenses,
w ktorym rozswietlaja ja gwiazdy i ksiezyc, Swiatta domu,
swietliki. To noc spersonifikowana: tancerka, taniczaca w roz-
iskrzonym ogrodzie. Noc Balu u Salomona jest inna — ciem-
na i ponura.

Nawet jednak w Noctes Aninenses po tancu na klombach
przychodzi fragment pt. Noc umiera:

[...]

zostaty mi tylko zmarszczki,
ach! byle szmer mnie straszy!

[...]
BN, s. 274

W nadrealistycznym Balu u Salomona wyrazy noc, mrok,
cienn ciemny, smuga... padaja czesto, zwlaszcza rzeczownik
cien powtarza si¢ wielokrotnie, w roznych kontekstach, za-
zwyczaj w podobnym znaczeniu, jakie maja wyrazy smuga,
znikacd, i zdania typu a wszystko w cieniu, wszystko w cieniu
(BN, s. 248).

Swiat, ktory przewaza w Balu u Salomona, jest Swiatem,
ktory ginie (BN, s. 231), ktory przypomina trumne, w ktorym
nawet dom, miejsce w innych wierszach poety arkadyjskie,
zostaje przyrownany do ,grzyba grozy”. Czesto wystepuja fra-
zy i wieksze fragmenty z wyrazami: strach, przerazenie, drze-
nie (por. np.: Swiat to drzenie, wzrok mmnie moj przeraza, ser-
ce trwozne). Wtedy gdy poeta mowi o sobie, padaja wypowie-
dzi typu: mam duzo wodki w sercu, moje bezradne rece, jak
Dpielgrzym odejdqg w otchtanie absolutnego zwaqtpienia. Kiedy
mowi o przeszioSci, zwierza si¢: [...] i ja nie bylem jeszcze
taki smuiny.

Bal u Salomona to bez watpienia najwickszy utwor Gal-
czynskiego, poemat odkrywczy i peten ekspresji, pasji, szcze-
rosci, jakiej od czasu romantyzmu nie bylo w poezji polskiej.
Nie mozna wiec byto go pomina¢ w ogolnych ocenach poezji
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Galczynskiego. Mitosz musial znac¢ ten poemat, wiec tez mu-
sial wiedziec, iz optymizm nie byl Gatczynskiemu wrodzony,
ze poeta ten przezywal momenty kryzysu i gtebokiego pesy-
mizmu, widoczne nie tylko w wierszach pisanych w obozie
w Altengrabow. Zapewne znal tez poemat Notatki z nieuda-
nych rekolekcji paryskich z 1945 roku, opublikowany w ,Ty-
godniku Powszechnym” w 1946 roku, w numerze 26., od-
dajacy stan frustracji, osamotnienia i zagubienia, a w poincie
— stan rozpaczy:

[...]

Gdy wroci noc, znow pojde sam
na pusty plac przed Notre-Dame
i cied moj pomknie za mna tam
z wielka walizka rozpaczy.

BN, s. 283

Wroémy jeszcze do opinii Mitosza i innych krytykow Gat-
czynskiego. Nie neguja oni obecnosci optymizmu i radoSci zy-
cia w jego utworach, wiedzac jednoczeSnie, ze optymizm ten
nie ptynat z socrealistycznych wzorcow i nakazow. Byla to po-
stawa obronna poety, cztowieka stabego, chorowitego, pelne-
go lekow i urazow, ale jednoczesSnie pelnego osobistej godno-
Sci, dumy, wiedzy o tym, ze prezentuje szczyty polskiej poezji.
Galczynski czynil sporo gestow i demonstrowat swa niezgode,
a takze bunt przeciwko czasom, w ktorych przyszio mu zyc.
Jak wiemy, wielokrotnie narazit si¢ swoim przetozonym, czy
to w wojsku, czy dyplomatom w Berlinie, czy jako wiezien
niemieckim wiladzom obozu. W 1950 roku stal sie obiektem
szczegOlnie ostrej i niegodziwej napaSci koryfeuszy socreali-
zmu. Toczyl tez walke ze swa choroba — alkoholizmem, a poz-
niej z ciezka choroba serca.

Urzedowy optymizm Owczesnej literatury polskiej i catego
bloku komunistycznego w niewielkim stopniu wptynal na
postawe poety. Poeta nawiazywal do wielu nurtow klasy-
cyzmu, do epikureizmu Kochanowskiego i jego radoSci zy-
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cia, emanujacej z fraszek i pieSni biesiadnych, do poezji Nor-
wida i jego pogladow na zZrodla i role sztuki, na istote
pickna. Chetnie nawiazywal tez do estetyzmu roznych nur-
tOw poezji europejskiej, do katolicyzmu, z ktorym tak na-
prawde nigdy si¢ nie rozstal, do zmiany, jaka zaszla w jego
zyciu po poznaniu Natalii Awalow. Czerpal tez sily z wro-
dzonego poczucia humoru, wdzicku i ze sklonnosci do nie-
zwyklych pomystow, improwizacji, zartowania i platania nie-
szkodliwych figli. Byl tworca poezji pogody i czaru, nalezat
do nielicznego grona tych wybitnych tworcow, ktorzy umie-
li tworzy¢ wysokie wartoSci artystyczne, obracajac si€
w Swiecie pi¢kna i dobra.

I dlatego pisal udane, a nierzadko bardzo dobre wiersze
o pokoju, pracy, odbudowie kraju i Warszawy... Stajac si¢ soc-
realista, nadal pozostal wybitnym poeta, czego zazdroScili mu
ci, ktorzy wraz z przyjeciem socrealizmu podpisali wyrok na
wlasna tworczoS¢. Byl zawsze soba, a tej sztuki zycia i twor-
czosci nie mieli inni, nawet wybitni tworcy.

Czy Galczynski byl nomadem?
Watki podroznicze w poematach Gatczynskiego

W poezji Galczynskiego Marta Wyka, chyba jako pierwsza
z badaczy, postrzegta zjawisko, ktore okreslita terminem ,no-
madyzm”. We wstepie do tomu Wybor poezji pisze: ,Wcze-
$niej nazywano t¢ wlasciwoS¢ podmiotu lirycznego (i rOwniez
samego poety) sklonnoscia do podrézy i wedrowki, bioraca
poczatek w tradycji Sredniowiecznej i renesansowej. Nowo-
czesne mySlenie zwiazane z kondycja artysty i, szerzej,
cztowieka, zaktada, miedzy innymi, iz cztowiek przestal szukac
statej geografii — w sensie fizycznym i psychicznym. Zmie-
niajac nieustannie miejsca, uciekajac od punktow statych, daje
on wyraz neurozie naszych czasow. Stowem, nie tylko zostaje
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ukarany utrata domu i Wygnangr na szlak nieustannej wedrow-
ki, on jej rOwniez potrzebuje™.

Marta Wyka taczy 6w nomadyzm poety z wiecznym niepo-
kojem. Jej zdaniem, ,obszary ogarni¢te tym niepokojem byty
rozlegte, zataczal on szerokie kregi, ktore datoby sie nazwac
(to jakby Dante a rebours): w centrum tego piekta znajdo-
walo si¢ poczucie wykorzenienia i SwiadomoS¢ mozliwej utra-
ty stabilnego punktu egzystencji”’.

Powiedzmy tu od razu: tematyka podrozy jako wyraz owe-
go egzystencjalnego i psychicznego niepokoju, niepewnosci
miejsca wybranego do zycia i tworczoSci nie nalezy w poezji
Galczynskiego do motywow znaczacych i silnych, jak to miato
np. miejsce w poezji wielkich romantykow czy Iwaszkiewicza.

PrzeSledzmy jego marszrut¢ od czasOw dziecifistwa: War-
szawa — Praga (warszawska) — Moskwa — znO6w Warszawa —
przymusowa Bereza Kartuska — znow Warszawa — Berlin,
Warszawa — Wilno — Anin podwarszawski — peregrynacje wo-
jenno-obozowe od Kozielska po Altengrabow — Paryz — Belgia
(po wojnie) — Krakow — Szczecin — znow Warszawa — krotka
podroz do Moskwy i Pragi czeskiej... Jak na nomada, niewiele
tego. Wystarczy porownac to ze zmianami miejsc i kontynen-
tow Sienkiewicza czy z przedziwnym niepokojem Konopnic-
kiej, zmieniajacej stale miejsca pobytu po wyjezdzie w 1889
roku z kraju. W jakim wi¢c sensie mozna mowic¢ o ,nomady-
zmie” Galczynskiego?

Jest to przede wszystkich sprawa wyobrazni. Motyw po-
drozy do miejsc fikcyjnych lub miejsc, w ktorych poeta nigdy
nie byl, jak Taormina z Balu u Salomona, powraca dosS¢ cze-
sto. Jest to przede wszystkim podroz ku miejscom arka-
dyjskim, por. wiersze Podroz do Arabii szczesliwej (1929),
Prosba o wyspy szczesliwe (1930). W tym ostatnim liryku, za-

M. Wyka: Wstep. W. KL Galczynski: Wybor poezji. Oprac.
M. Wyka. [Biblioteka Narodowa. Seria I, nr 189. Wyd. 6. zmienione].
Wroctaw 2003, s. XXVII.

7 Ibidem, s. XXVIII.
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czynajacym wlasciwie wielka liryke milosna poety, zwraca sie
on do mtodziutkiej zony:

[...]
mysli spokojne ponad wodami pochyl mitoScia.
BN, s. 19

Prosba o spokoj, o sen pogodny i szczeSliwy wystepuje w li-
rykach przedwojennych i powojennych czesto. Jak wiemy,
Galczynski nie byl poeta pesymistycznych i katastroficznych
wizji, nieustannie poszukiwal tematéw i nastrojow pogod-
nych. Ale to nie znaczy wcale, aby wiersze poety nie byly pod-
szyte niepokojem. Poematem bolu i niepokoju jest Bal u Salo-
mona, ale i w wielu wierszach powstalych w nieodleglej
perspektywie czasowej, dzielacej je od tego arcydziela liryki
otwartej, wystepuja wyrazenia typu: ciemmny, ciemna sita, ciez-
ki wieczor, drzewa... trwoZliwe, rzeczka... tkajgca czarna,
ciemno, czy stwierdzenia typu wszystRo jest takie niepewne
itp. Dlatego motywy arkadyjskie, obecne witasciwie az do kon-
ca, zwiazane z poszukiwaniem miejsc szczeSliwych i spokoj-
nych, beda w tej poezji — niezwykle dyskretnej i wyciszonej
w opisie bolu i Smierci — tak czeste i mobilne. Zrazu,
u poczatkow wielkiej liryki tworzonej w Wilnie, podroz ku
wyspom szczeSliwym okaze sie waznym skladnikiem Kkrainy
fikcji, jaka stwarzala wyobraznia poety: kraina marzenia i po-
godnego snu. Pozwalaly one jakby pogodzi¢ si¢ z daleka od
marzen rzeczywistoScia Wilna czy Pragi warszawskiej
i z bieda, tak cze¢sta w domu Galczynskich. Po wojnie rozwi-
nie si¢ motyw Arkadii prawdziwej, realnej: leSniczOwka
w Praniu. Wczesniej, tuz przed wojna, t¢ funkcje miat Anin —
por. pickny poemat arkadyjski Noctes Aninenses (1939).
Wszystko zburzyta wojna.

Zmiany miejsc pobytu (w koficu w Wilnie, w Srodowisku
ciekawych ludzi, w tym poetow, nie bylo tak zle) zwiazane sa
niewatpliwie z owym niepokojem — ukrytym motywem wielu
wierszy Galczynskiego. Motyw ten wybuchnat z niekontrolo-
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wang sila w strumieniu Swiadomosci”, a i ,podSwiadomosci”,
i fantazyjnych ,marzeniach” w Balu u Salomona (1933).
W utworze tym wystepuja wyrazenia zwiazane z kategoria po-
drozy, wchodzaca w sklad silnego tutaj tematu snu, marzen,
niezwyklych wizji, a takze tesknoty za inna rzeczywistoscia,
daleka od Swiata, ktory jest ,jak trumna albo gramofon za
szyba”. Jest to tesknota za krajami potudnia, stad nazwa miej-
scowoSci ze wschodniej Sycylii: Taormina, w tym poemacie
uzyta az osiem razy w kontekstach, ktore wskazuja, iz kojarzy
sie ona ze szczeSliwa podroza, z kwiatami, por.:

[...]
moze juz jestem w Taorminie,
kropla rosy na rézanych paczkach;
[...]

BN, s. 231

Do tego kregu naleza tez poetyckie nazwy nie istniejacych
ladow mitycznych, jak Gulistan czy Farlandia. Ta ostatnia na-
zwa jest neologizmem poety i znaczy tyle, co daleki Rraj,
z ang. far — ,dalekie”. Perskie pochodzenie ma natomiast Gu-
listan, nazwa przej¢ta z poematu Saadiego z Szirazu. Zostanie
ona uzyta w Balu u Salomona w wyjatkowo pi¢knym frag-
mencie:

[...]

— Gulistan — mowi — to ogrod roz,
w ogrodzie — mowi — strumienie.
Ro6ze? na skronie — mowi — ré6ze wloz,
strumienie — mowi — to cienie.

Kto méwi? — mowi — To kilka chwil.
Swiat — mowi — jak lalka znika.

Ach, to nic — méwi — to tylko tryl.
Kto mowi? Mowi muzyka.

[...]

Stabnij czy mezniej, watp czy si¢ sil —
Smier¢ zagra ci na dudce.

12 — Poematy...
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Gulistan — mOowi — to ogrod roz,
w ogrodzie — mOowi — strumienie.

[...]

BN, s. 235-236

Galczynski nigdy nie byl w potudniowej Europie czy w ja-
kim$ kraju ,Arabii szcze¢Sliwej”. W latach 1931—-1933 przeby-
wat w Berlinie jako referent kulturalny konsulatu polskiego;
wiele podrozowal po Niemczech i krajach sasiednich. Po wy-
zwoleniu przebywal przez pewien czas na Zachodzie, miedzy
innymi w Paryzu, Brukseli i Rzymie®. Podr6z na potudnie
Wtoch pozostawala ciagle w sferze jego marzen. Znat te ,Arka-
di¢” z publikacji i ilustracji. Podrozowanie bylo potrzeba wy-
obrazni i wyraznie arkadyjskich tendencji w jego twOrczosci.

Czy czesto zmienial miejsca zamieszkania? W jego sytuacji
finansowej bylo to nierzadko koniecznoscia, podobne we-
drowki odbywali inni literaci, zwlaszcza po wojnie, gdy otwo-
rzyly sie¢ mozliwoSci otrzymania mieszkania i innych profitow.
Wiele wedrowek Galczynskiego wymusilta sytuacja rodzinna,
np. przeprowadzka rodzicow z Warszawy do Moskwy, lub losy
wojenne i tulaczka powojenna. Nie nalezaly wiec te podroze
do chcianych, ale do wymuszonych. Po wojnie wltadze
pozwataly wyjezdzac tylko do krajow bloku socjalistycznego
i byly to wyjazdy protekcyjne, ktore zdecydowanie lepiej
potrafili wykorzystac inni literaci, jak Wazyk na przyktad. Nie-
ktorzy tworcy stali si¢ dyplomatami: Putrament, Milosz, Stryj-
kowski, Przybos i inni. Galczynski takich mozliwoSci nie miat,
wiec jego nomadyzm byl po powrocie do kraju w 1946 roku
bardzo ograniczony. Pozostawalo zwiedzanie kraju.

Ale zmiany miejsc zamieszkania w Polsce mialy duze zna-
czenie. Idzie glownie o dwa miejsca: Krakow i skromna leSni-
czoOwke Pranie na Mazurach. Byly to miejsca dla Galczynskie-

8 M. Wyka: Konstanty Ildefons Gatczyriski. W: Literatura polska XX
wieku. Przewodnik encyklopedyczny. T. 2. Red. A. Hutnikiewicz,
A. Lam. Warszawa 2000, s. 182.
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go niewatpliwie arkadyjskie. Dla tworczosci przedwojennej
duze znaczenie mialy: Wilno i podwarszawski Anin. Pobyty
poety trwaly tu krotko. Mamy wiec cztery miejsca szczegolne:
Wilno — Anin — Krakow — Pranie.

WiekszoS¢ jednak zycia spedzil poeta w Warszawie, w mie-
Scie urodzenia, debiutu poetyckiego, poczatkéw kariery, mie-
Scie trudnych lat ostatnich i Smierci. Jego stosunek do Warsza-
wy byl ambiwalentny, ztozony i zmieniajacy si¢ w poszczegoOl-
nych okresach.

Kazde z wymienionych miejsc zostalo utrwalone w poezji,
przy czym utrwalone z pietyzmem i sentymentem, a nade
wszystko z wykorzystaniem tego, co sktada sie na genius loci
tych miejsc. Dzi¢ki temu stawal si¢ Galczynski poeta ,kra-
kowskim” czy poeta ,mazurskim”, gleboko wczuwajacym sie
w charakter i urode¢e Krakowa badz Mazur. Miejsca, z ktorymi
sie wiazal, stawaly sie waznym motywem utworu, jego kolory-
tu i charakteru. Czy mozna wskaza¢ poematy bardziej krakow-
skie niz Zaczarowana dorozka i Wit Stwosz?

Zaznaczyl sie w poezji polskiej nurt krajoznawczy, ktory ko-
rzeniami swymi siega poezji czarnoleskiej Kochanowskiego.
Mial ten nurt rézne odmiany, az do topograficznych piesni
Wincentego Pola i ludowych stylizacji autentystow. Poezja
Galczynskiego byta daleka od tych tendencji, przynoszac obra-
zy, wizje, przezycia i refleksje w pelnym tego stowa znaczeniu
poetyckie, osobiste, oryginalne. Miejsca opisywane i wyobra-
zane musialy czyms$ zachwycic poete, przyciagnac jego uwage
i zmyst obserwaciji.

Galczynski nie zwiedzil wielu krajow i wielu miejsc w Pol-
sce. Nie byt podroznikiem, nie pisat wierszy w stylu Mickie-
wiczowskich Sonetow krymskich czy Sonetow sycylijskich
Jarostawa Iwaszkiewicza. Notatki z nieudanych rekolekcji pa-
ryskich nie byly poematem o Paryzu. Zmienial — niespokojnie
— miejsca zamieszkania, ale sama podroz stanowila dla niego
raczej motyw drugorzedny.

12*






Rozdzial piaty

Natalia w poezji Galczynskiego

Piszac o nazewnictwie osobowym Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego, Elzbieta Rudnicka-Fira zwrocita uwage na roz-
ne manipulacje poety zwiazane z imieniem zony. Uzycie for-
my Natalija z sufiksem -ija, ktory, bedac zgrubieniem, nadaje
imieniu zony pieszczotliwe zabarwienie. ,ObecnosS¢ archaicz-
nej postaci -ija; (na wzor Marija) daje si¢ wytlumaczy¢ dwoja-
ko: 1) poeta Swiadomie postuguje si¢ forma, o ktorej wie, ze
jest XIX-wiecznym archaizmem, 2) nawiazuje do form brzmie-
niowych wyrazow w jezyku wtoskim, np.: Lucia (Lucija), Ma-
ria (Marija), via (vija) itp. Druga mozliwos¢ wydaje si¢ bar-
dziej prawdopodobna, gdyz Galczynski prawie w ogole nie
uzywa archaizmoéw, dostarcza natomiast licznych przyktadow
wzorowania si¢ na formie brzmieniowej obcojezycznych wy-
razoOw. Wielokrotnie uzywana przez poete¢ forma Natalija
o wzdluzonej artykulacji przedostatniej sylaby wzmaga nie-
watpliwie nastroj liryzmu i poetyckoSci obecny zwykle
w wierszach o osobie Natalii. Na marginesie warto dodac, ze
stanowi ona jeden z nielicznych wyjatkow, wobec ktorych au-
tor pozwala sobie na czuty, otwarty sentymentalizm. Swiadcza
o tym jeszcze inne odmiany jej imienia, jak Natula z przyrost-
kiem -ula (forma podyktowana wzgledami eufonicznymi:
Natula utulaj — matula), Natusia z formantem -usia czy
Natatka (rzadki typ spieszczenia utworzony za pomoca for-
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mantu przyrostkowego, ktory wyspecjalizowal si¢ jako wy-
ktadnik nazw narzedzi — grzatka, obieratka). Trudno orzec,
czy wszystkie wymienione zdrobnienia i spieszczenia sa au-
torstwa Galczynskiego, czy tez wykorzystal je wtornie (sa to
bowiem formacje popularne w jezyku potocznym, wszystkie
dotycza osob autentycznych)”!.

Jesli idzie o forme Natatka, to jest to forma rosyjska; Nata-
lia byla Rosjanka, i pewne wtrety i cytaty rosyjskie wprowa-
dzat Galczynski do swej tworczosci. Jezyk rosyjski znal zreszta
— po kilkuletnim pobycie w Moskwie — doskonale. Natomiast
postac Natalija jest prawdopodobnie wzorowana na wloskich
imionach typu Lucija, znanych miedzy innymi z wloskich pie-
$ni. Forma Natatka wymawiana zapewne z ruskim # zecbowym
nawiazywala do polskojezycznej Natalki, zdrobnienia dos¢
czestego w przypadku tego imienia.

Wazna cecha jest wprowadzenie roznych gier jezykowych
zwiazanych z imieniem Natalia, por. cytowany wczesniej
przyktad Natula utulaj — matula. A oto inne przyktady:

[...]

Wrzasnatem jak we $nie, widzac
takie same dlonie-konwalie —

i Izy na Krystyne upadtly,

na Talie i na Natalie.

Na dtonie Krystyny ksiezniczki Mediolanu
malowanej przez malarza Holbeina, BN, s. 125

Gra jezykowa jest tez rym: Ronwalia — Natalia, uzyty dwu-
krotnie, i rym muzy Talii z Natalia w cytowanym juz wierszu
Na dtonie Krystyny RsiezniczRi Mediolanu...

[...]

a Muzy byly pijane,
troche z wosku, troche przeszminkowane:

LE.Rudnicka-Fira Antroponimia w poezji Konstantego Illdefonsa
Gatczynskiego. Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie. Zeszyt
192. Prace Jezykoznawcze IX, 1997, s. 231—232.
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Euterpe, Klio i Talia.
W Polsce zostata Natalia.

[...]

Wiec $miata sie ze mnie Talia.
Sadzilem, Ze bedzie Krystyna,
a to wilasnie byta Natalia:

[...]

BN, s. 124

W funkcji nazw wlasnych dotyczacych zony poety wyste-
puja czesto wyrazenia apelatywne, przymiotniki, rzeczowniki,
eufemizmy typu ,moja malenka” itp. Zasob tych wyrazen jest
bogaty i niektore powtarzaja si¢ parokrotnie.

Wazna role w poezji mitlosnej Galczynskiego odgrywal poe-
tycki epitet. Poeta moglby powiedzie¢ za Ronsardem, iz ,epi-
tety sa po to, aby znaczy¢, a nie po to, aby wypetnia¢ utwor
albo prozno zajmowac miejsce w twoim wierszu”®. Nie rezy-
gnujac z tego Srodka stylistycznego, Galczynski nadat mu wy-
soka range dzieki zaskakujacemu doborowi wyrazow. Sa to
przymiotniki i imiestowy przymiotne typu: smagta (por.
smagty cherub z wiersza Wesoty most, smagta panno z Balla-
dy slubnej II, moja smagta z Piosenki) oraz smukta, przy
czym epitet ten wystepuje w polaczeniu z epitetem smagta,
wspottworzac figure dzwickowa dwu — brzmieniowo podob-
nych — wyrazow:

Moja mata bardzo lubi rosot,
moja smagta, moja smukia.

[...]

powtorzony tez w koncowej zwrotce wiersza:

2 Zob. Poetyka okresu renesansu. Antologia. Oprac. E. Sarnowska-
-Temeriusz Thum. T.Dobrzynska Wroctaw 1982, s. 345.
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[...]

Kresle na dioni smuklej i smagtej

droge dla bajki o Trzech Krolach.
Piosenka, BN, s. 22

W poemacie Noctes Aninenses obie te nazwy Natalii wyste-
puja w poincie utworu:

[...]

Wierszom moim fosforyczne furie
blaskiem w wertep ciemny i zly —
a mojej Smagtej, mojej Smuktej, mojej Pochmurne;j
tzy.
BN, s. 277

Galczynski, gdy pisal o sobie i swej poezji, przybieral rozne
maski: poety cygana, szarlatana, prestidigitatora, blazna, arty-
sty rzemieSlnika itd. Obdarzat tez r6znymi rolami swoja muze,
kochanke i zone¢: Natalie.

Glowna role odgrywa Natalia jako zona, towarzyszka co-
dziennego zycia, istota zajmujaca sie domem, troskliwa i czuta
dla meza, martwiaca si¢ jego zdrowiem, niepokojaca si¢ o fi-
nanse itp. Poeta kresli portret kobiety — zony, ktorego nie
bylo w poezji polskiej.

Moja mata bardzo lubi rosot,

moja smaglta, moja smukia.

Gdy je rosot, to ja jestem wesot,

bo to szczeScie, gdy jest rosot i bulka.

W oberzy dla bezrobotnej inteligenciji,
pod afiszem Ligi Morskiej i Rzecznej,
moja mata ma miejsce bezpieczne,
duza tyzke trzyma w malej rece.

Tuz w szachy graja dwa biedne diabty —

Snieg, Snieg po Wilnie hula.

Kresle na dloni smuklej i smaglej

droge dla bajki o Trzech Krolach.
Piosenka, BN, s. 22
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Wiersz napisal poeta w Wilnie, wydrukowat go w ,Srodach
Literackich” w 1936 roku, w numerze 4. Jak pisze Marta

Wyka, ,wiersz ten jest uwazany za jeden z najlepszych lirykow

poety™.

Wiemy, ze przychodzity okresy, kiedy brakowalo Galczyn-
skim na wszystko. Mimo ze poeta drukowal stosunkowo duzo
i wszedzie tam, gdzie go zapraszano, honoraria byly niskie
i wyplacane nieregularnie. UtwOr ten jest zapisem trudnej
sytuacji materialnej, kiedy panstwo Gatczynscy musieli korzy-
sta¢ z tanich jadlodajni. Ale poecie nie szto tylko o danie Swia-
dectwa prawdzie o bezrobotnych inteligentach, wazniejsze od
tego byto sportretowanie Natalii zajadajacej rosot duza tyzka
w matej dtoni.

Codzienne wyrazenia dotyczace positku i lubiacej rosot
zony zostaly tu zestawione z dwoma picknymi epitetami opi-
sowymi: moja smagta, moja smukta. W tym sasiedztwie po-
zostate prozaizmy nabieraja cech poetyckich. Tak postepowat
Galczynski zawsze, gdy pisat o Natalii:

Rozmowa liryczna*
— Powiedz mi, jak mnie kochasz.
— Powiem.
— Wiec?
— Kocham ci¢ w stoncu. I przy blasku Swiec.
Kocham ci¢ w kapeluszu i w berecie.
W wielkim wietrze na szosie i na koncercie.
W bzach i w brzozach, i w malinach, i w klonach.
I gdy Spisz. I gdy pracujesz skupiona.
I gdy jajko roztlukujesz tadnie —
nawet wtedy, gdy ci tyzka spadnie.
W taksowce. I w samochodzie. Bez wyjatku.
I na koncu ulicy. I na poczatku.
I gdy wtosy grzebieniem rozdzielisz.

M. Wyka: Wstegp. W: KI Gatczynski: Wybor poezji. Oprac.
M. Wyka. [Biblioteka Narodowa. Seria I, nr 189. Wyd. 6. zmienione].
Wroctaw 2003, s. 22.

4 KIL Gatczynski: Wiersze. Warszawa 1956, s. 449.
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W niebezpieczenstwie. I na karuzeli.
W morzu. W gorach. W kaloszach. I boso.
Dzisiaj. Wczoraj. I jutro. Dniem i noca.
I wiosna, kiedy jaskotka przylata.

— A latem jak mnie kochasz?

— Jak tres¢ lata.

— A jesienia, gdy chmurki i humorki?
— Nawet wtedy, gdy gubisz parasolki.
— A gdy zima posrebrzy ramy okien?
— Zima kocham ci¢ jak wesoly ogien.
Blisko przy twoim sercu. Kolo niego.
A za oknami $nieg. Wrony na S$niegu.

Wiersz ten zostal napisany w 1950 roku, w szczytowej fazie
socrealizmu. Nie zawiera jednak zadnych sktadnikéw ideolo-
gicznych. Jest to wiersz dialog, wzorowany na rozmowie po-
tocznej. Galczynski lubil ten gatunek i przyczynit si¢ w duzym
stopniu do jego popularnosci w poezji po 1956 roku, poezji
juz wyzwolonej z wszystkich konwencji realizmu socjalistycz-
nego’. Tego typu wiersze byly tworzone jako stylizacje na Ma-
jakowskiego (pisali je ,pryszczaci”: Mandalian, Braun, Bratny,
Gruszczynski, Woroszylski), stylizacje pseudoludowe (np. Fi-
cowski, Oz0g) oraz stylizacje na gatunki i formy klasyczne (Ja-
strun, Wazyk, Stobodnik).

W Rozmowie lirycznej Galczynskiego wystepuja skladniki
mowy potocznej, osadzonej w konkretnej, codziennej sytuacji,
ktora wplywa w znacznym stopniu na jezyk utworu: Kocham
cie w kapeluszu i w berecie, I gdy jajko rozitukujesz tadnie, na-
wet wtedy, gdy ci tyzka spadnie, W taksowce, W kaloszach —
boso... itp. Oprocz tych wyrazen potocznych, prozaicznych wy-
stepuja poetyzmy Kocham cie w storicu. I przy blasku Swiec, jak
tresc lata... itp. Obok tych dwu warstw jezykowych wiersz za-
wiera sporo skltadnikow neutralnych typu: I na poczqgtku ulicy,
I na kornicu, W morzu. W gorach, Dzisiaj. Wczoraj... itp.

> Pisalam o nich w ksiazce: T. Wilko n: Polska poezja socrealistyczna
w latach 1949—1955. Gliwice 1992.
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Takim jezykiem nikt juz wowczas nie pisal. Jezykiem, w kto-
rym nie ma elementOw nowomowy ani retorycznych chwy-
tow, wolnym tez od stylizacji na ,robociarski jezyk”, typowy
dla wielu poetow, nie tylko dla ,pryszczatych”. Temu sposobo-
wi mowienia pozostal Galczynski wierny do konca, czego
Swiadectwem najpetniejszym sa Piesni (1953), przy czym
W poemacie tym przewazaja poetyzmy i inne sktadniki stylu
wysokiego, co wiaze sie z pozegnalnym, uroczystym i powaz-
nym charakterem utworu.

Czemu mialy stuzy¢ uzyte Srodki stylistyczno-jezykowe?
MitoS¢ prawdziwa jest — zdaniem poety — uczuciem codzien-
nym, intensywnym i dajacym poczucie szczeScia; to nie ro-
mantyczne wzloty i upadki zwatpienia, rozczarowania, ale bli-
ski i serdeczny zwiazek. Proponowal poeta typ uczuciowosci,
ktora jest tez odlegla od wzorcow liryki sentymentalnej. Zda-
niem Artura Sandauera, Galczynski w liryce byl poeta trady-
cjonalnym, sentymentalnym. Tymczasem milosne wiersze
Galczynskiego wprowadzaly nie czutostkowos¢, ckliwosc,
idealizacje ukochanej, lecz typ uczucia opartego na podziwie,
przyjazni, wdzi¢cznoSci, zaufaniu, codziennej adoracji.

W wierszach z lat 1929—1935 przewaza motyw miltoSci
gwaltownej, erotycznej, a takze romantycznej, polegajacej na
idealizacji kochanki. A oto przyktady®:

[...]

I nagle — burza srebrna, i

zbratane usta az do krwi

przeci¢ta zwierciadlana petnia.
Usta i petnia, s. 50

A ty mnie na wyspy szczeSliwe zawiez,

wiatrem tagodnym wlosy jak kwiaty rozwiej, zacatuj,
ty mnie ukotysz i usSpij, snem muzykalnym zasyp,
otuman,

6 Wszystkie cytaty pochodza z ksiazki: K.I. Gatczynski Wiersze.
Warszawa 1956.
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we Snie na wyspach szcze¢Sliwych nie przebudz ze snu.

[...]

Prosba o wyspy szczesliwe, s. 54
Palcem planety obracasz,
tchem — miliardowe gwichty
i twoja to sprawia praca,
ze kohuja ztote jak nigdy.
[...]

Palcem planety obracasz, s. 65

MilosS¢, ktora porusza gwiazdy, niebo, spada jak burza: na-
gle — to krag romantycznej hiperbolizacji i waloryzacji
uwznioSlajacej. Odnajdziemy go takze w poezji milosnej Tet-
majera. W wierszach Galczynskiego przewaza jednak arkadyj-
ska wizja mitoSci, miloSci szczesliwej, laczonej symbolicznie
z motywami Swiatla, muzyki i pogody, z wizja ,szcze¢sSliwych”
wysp i poetyckiej Taorminy, w ktorej poeta nigdy nie byl
Opiewac szczescie nie byto w liryce polskiej fatwo. Wszak do-
minowaly w niej rozstania, niespelnienia, nostalgia, bol, roz-
pacz i ,duchowe katusze”. Niewiele ostalo si¢ w tej liryce
ciala, erotyzmu i kobiecego uroku. Nade wszystko brakowato,
z malymi wyjatkami, autentycznego portretu zwigzanego
z konkretna osoba.

Polska liryka mitlosna byla odpersonalizowana. Tworzyta
byty wyidealizowane i konwencjonalne. Gatczynski, Swiadom
tego stanu rzeczy, probuje tworzy¢ nowy typ liryki mitosnej,
nowy nie tylko ze wzgledu na osobe¢ zony, ktora zastapita
dawne boginie i boginki, romantyczne kochanki, ale takze ze
wzgledu na wlasna osobe, jako zakochanego w zZonie me¢za. Ja
i Ty, maz i zona tworza nierozlaczny zwiazek istot sobie naj-
blizszych i wzajemnie si¢ wspierajacych. Uktad: zielony Kon-
stanty i srebrna Natalia, byt dotychczas nieobecny w naszej
poezji. Byly w niej wznioste eksklamacje, zabraklo jednak
czuloSci, obecnej juz w samym sposobie zwracania si¢ do uko-
chanej zony:
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[...]

Jesli to wszystko pisze¢, moja malenka zono,
zloty malefiki boze moj,
to przeciez wiesz, ze |...]

Bal u Salomona, s. 625

Jest to, jak za czasOw Jana Kochanowskiego, liryka bez eroty-
ki, jeszcze bardziej oszczedna w szczegotach opisowych, pozba-
wiona wiec tych skltadnikow, ktore sktadaly sie na kobiecy por-
tret. O urodzie Natalii jest zaledwie kilka drobnych wzmianek,
ujetych w forme epitetu smagta, smukta, lub wypunktowany
szczegOk: rzesy najdtuzsze ze wszystRich... Galczynski, poeta nie
stroniacy przeciez od typu poezji autoironicznej i wynurzenio-
wej, jest niezwykle dyskretny w sferze liryki erotyczne;j.

Motywy Natalii wystepuja w dwu odmianach: jako motywy
skupione wylacznie na osobie zony i jako motywy wplecione
w wiersze o innej tematyce. W tym drugim przypadku motyw
Natalii laczy sie¢ z najwazniejszymi motywami liryki poety,
wkomponowuje si¢ niejako w Swiat poetycki, peten, jak do-
wodzi Bal u Salomona, spraw,

[...]

ktore musza by¢ wypowiedziane,
wydarte i skonstruowane,

i szumiace jak drzewo,

jak podroz do Taorminy.

[...]

Bal u Salomona, s. 625

Bez Natalii wena poety, jak dowodza skromne wiersze
z okresu obozu i wyjazdu poety do Paryza po wyzwoleniu, zda-
je sie przygasaé; nawrot poetyckiej erupcji nastepuje w 1946
roku, po powrocie do kraju i odszukaniu swojej ,Eurydyki”.

Srodki poetyckie, jakimi postuzyt sie Gatczyfiski, budujac
wizje Natalii, nie byly, powiedzmy to od razu, wyszukane
i niepowtarzalne; poeta przywolywal je w réznych warian-
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tach, niekiedy kilka razy. Niemniej jednak wlasnie wiersze
o i do Natalii wzbudzily wielki aplauz czytelnikow i — jak
sadze — przyczynily sie¢ wydatnie do popularnosci poety, i to
juz przed wojna. Zasadnicze motywy zwiazane z Natalia pozo-
staly po wojnie te same, moze tylko ulegly poszerzeniu i po-
glebieniu, ale wciaz obracaly si¢ wokot tych samych refleksji,
obrazow, zwierzeni: poeta pozostal wierny wzorcowi liryki
milosnej, ktory stworzyl.

Byl to wzorzec szczesliwego, kochajacego sie malzenistwa,
miloSci poety jako osoby tozsamej z osoba autentyczna, z Kon-
stantym Ildefonsem Gatczyfiskim, mitoSci skierowanej ku row-
nie autentycznej i jakby wazniejszej osobie: zonie Natalii. To,
ze goruje ona nad mezem poeta zaletami i uroda, to sprawa
niejako konwencjonalna w poezji milosnej. Nie po to poezja
budowata strzeliste i urodziwe portrety kobiet, aby co$ zmie-
ni¢c w dawnym prowansalskim i petrarkowskim uktadzie:
sktadajacy hotdy rycerz, poeta i gorujaca nad nim, otoczona
nimbem stawy lub SwictoSci kobieta. Wywyzszanie jej na
wszelkie mozliwe sposoby pochodzito jakby z rycerskich tur-
niejow poetyckich i cokolwiek by na ten temat napisaly femi-
nistki, bytoby bardzo dalekie od jakichkolwiek prob deprecja-
¢ji pieknych i uduchowionych bogin. Nasz Kochanowski, co
chyba nie uszto uwadze Galczynskiego, wychwalatl zalety
umystu Hanny — Doroty, nie inaczej to czynit o ponad pot wie-
ku pozniej protestancki Potocki. Portret kobiecy od tamtych
czasOw byl w liryce w zasadzie kolia cnot i przymiotow. Wszel-
kich, oprocz fizycznej sity, cho¢ i tu dopuszczono wyjatki, jak
dowodza losy niektorych heroin noszacych meska zbroje...

Galczynski nic wiec nowego w adoracji i ubostwianiu Nata-
lii nie wymyslil, ocierajac si¢ czesto niebezpiecznie o istnie-
jace konwencje, jak chocby w wierszu Melodia:

Wskazata na piersi palcem,

swoim palcem, krolem w pierScieniu,

i prosila, zeby wierszem, zeby walcem
umuzycznic ja, rzewnie znieSmiertelnic.
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Wiec dotknalem klawiszow palcami
dla tych rzes, dla tych ust, dla tej reki,
pod oknami i za oknami

zadzwieczaly tony piosenki.

I pot Swiata stato sie moim,
kiedym takty strof doskonalil —
o tych palcach pachnacych powojem,
o wieczornych rzesach Natalii.
Wiersze, s. 75

Utwor napisany w1934 roku jest Swiadectwem
wzrastajacego uczucia poety do Natalii. Uzyte w nim Srodki
poetyckie sa szczegoOlnie wysublimowane. Wiersz tkwi w ba-
rokowej i romantycznej tradycji ubostwiania kobiety, poeta
jednak nie obawial si¢ panegirycznej przesady i banalizacji
tematu.

Nowoscia liryki mitosnej Galczynskiego, ktora uczynita go
poeta popularnym, bylo to, ze wprowadzala ona model
miloSci rodzinnej, malzenskiej. Czytelnik niewiele miat przy-
ktadow ubostwiania zony, mOwienia o niej, zwracania si¢ do
niej wprost, i to, jak juz mowiliSmy, z czutoScia. Nie bylo wier-
szy, w ktorych mowilby poeta niemal wprost: Kocham cie,
zono. I w wyrazeniu tego uczucia, pelnego czuloSci i przy-
wiazania, nie bylo w poezji polskiej rownych Galczynskiemu.
Jesli ktoremus z naszych wieszczy udato si¢ w koncu potaczyc
weztem matzenskim z kobieta, to raczej milczal na ten temat.
Galczynski przetamal ten dziwny zwyczaj, nazywajac zon¢ ma-
lenikq istotq, ale i malenkim bogiem, stowami z dzieci¢cego
pacierza. Tego wczesniej nie byto.

OczywiScie, to nie mitosne wiersze dla zony zdecydowaly
o wielkosci jego poezji. Wielki Galczynski to tworca Balu
u Salomona, Dzikiego wina, Noctes Aninenses, Zaczarowa-
nej dorozRi, Niobe, poematow, w ktorych pojawia si¢ jakiS ak-
cent mitosny, nie stanowiacy ich dominanty. Te wielkie teksty
po Smierci poety w 1953 roku byly czytane przez pryzmat
Piesni i innych utworow, jesli nie o Natalii, to dla Natalii...
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Nie bez powodu Natalia Galczynska stala si¢ obiektem pasz-
kwilu Mitosza w ksiazce Zniewolony umyst. Byla ona poza
sfera polityki, mimo swego rosyjskiego pochodzenia. Nie nale-
zala do zadnych Owczesnych organizacji. Wszystko wskazuje
na to, ze w duzym stopniu to jej poeta zawdzi¢czal ocalenie
wspaniatych kart swej poezji przed poezja socrealistyczna.
Tam gdzie tekst mogt wiazac sie z Natalia, pojawiala si¢ liryka
w najczystszej postaci. I wyobraznia. I poetyckie wizje oraz
koncepty, wywodzace si¢ jakby z ducha baroku. Wiersze pisa-
ne na zamowienie Borejszy i innych ,fowcow dusz” trzymaly
sie¢ z daleka od Natalii. To byly wiersze pisane ,dla pieniedzy”,
ale tu trzeba czytac: aby zy¢. Wlasciwie to, co napisal Gatczyn-
ski w Balu u Salomona: ,Jesli to wszystko pisze [...], / to prze-
ciez wiesz, ze s3 nam potrzebne pieniadze / [...]” (Wiersze,
Bal..., s. 625) mozna odnie$¢ do lat piecdziesiatych XX wieku,
a wiec czasOw pelnej ofensywy socrealizmu.

Wazna forma poetyckiej nobilitacji Natalii byly dedykacje
wierszy, w tym wybitnych poematow, jak Niobe i Zaczarowa-
na dorozka. Zwykle dedykacje zawieraja utwory Siodme nie-
bo z podtytutem Z wierszy dla Natalii; wiersz Wenus z dedy-
kacja Zonie, wiersz Wjazd na wielorybie z dedykacja —
Natalii. Wiersze dedykowane to utwory wazne w twoOrczosci
poety, cenione przez niego i zwiazane z jakaS zmiana w zyciu
(por. np. Wjazd na wielorybie).

Sa tez dedykacje inne, same w sobie poetyckie. Bardzo
pickna dedykacj¢ zawiera Zaczarowana dorozka:.

Natalii —
ktora jest latarniq zaczarowanej dovozki
BN, s. 283

Dedykacja ta, wskazujaca ulubiony przedmiot, czesto stoso-
wany w opisach Swiatla, jest jakby zapowiedzia Swietlnego
motywu, ktory wprowadzil Galczynski do Dedykacji i Prze-
stania poematu Niobe:
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[...]
DEDYKACJA

W potudnie wieku XX

Ten koncert ciemny jak wiatr w gltazach,
Czeladnik u KochanowskRiego,

Ztozytem go w olsztynskich lasach.

Tobie te dzwigki niose w darze,
Niechaj otoczq twoje imie.

Ty dla mnie wodg w lata skwarze
I rekawicq jestes w zimie.

Wez, Siedmiostrunna, rym ubogi,

Niech sie we wtosy ciemne wplata.

Ty — piesnt weselna mojej drogi,

Ty — blask i btysk nad sSwiattem Swiata.
Przestanie

Mita, gdy kartki te pozZotkng,

Gdy wiatr si¢ w gtazach uspokRoi,
Wnuk ujrzy w storicu chmury brzezek,
To bedzie swiatto oczu twoich.

[..]
BN, s. 330

Jak wida¢, wyrazy zwiazane ze Swiattem (blask, biysk,
Swiatto swiata, Swiatto oczu) tworza wazna czastke wierszy,
przy czym metafory: swiatto drogi i swiatto oczu, maja swoj
ci¢zar gatunkowy, bliski wyrazeniom religijnym.

W licznych apostrofach skierowanych do Natalii wprowa-
dzil poeta stylizacje na rozne gatunki modlitewne, nawiazu-
jace do psalmow Starego Testamentu albo do modlitw i po-
zdrowien ewangelijnych. Nawiazywal tez czesto do stylu
Piesni nad piesniami.

Galczynski opiewa Natalie jako kochanke, muze i zong. Jest
to jednak przede wszystkim Natalia zona, a wigc istota, ktora
w poezji mogla ulega¢ sakralizacji, uwznioSleniu bliskiemu
patosowi.

13 — Poematy...
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Dedykacje poetyckie mialy swoje specyficzne cechy. Wyod-
rebnialy si¢ jako integralna czeS¢ wiersza swa forma i znacze-
niem. Dedykacja w Niobe stanowi pierwsza czeSC¢ poematu,
mowiaca w 1. zwrotce o czasie powstania utworu, o jego cha-
rakterze, o osobie poety jako ,czeladniku Kochanowskiego”.
Jest piesnia utrzymana w wysokim stylu, powazna, petna
miloSci. Pisat Galczynski tez zupelnie inne dedykacje, np. zar-
tobliwe. Ta ma jednak inny sens i funkcje: ma przyblizy¢ czy-
telnikom ten wielki poemat — traktat o sztuce, tragedii
i klasycznoSci, ujawni¢ skromne aspiracje poety, nazywa-
jacego si¢ czeladnikiem, ma tez na celu wkomponowanie do
utworu: osobistego, mitosnego wyznania, mitoSci do Natalii,
miloSci stanowiacej bardzo wazny skladnik utworu, ktory
mowi o najwazniejszych dla poety sprawach i wartoSciach.
Gdyby tego silnego akcentu brakto, poemat bylby niepelny.

W zwrotce drugiej poeta Swiadomie nawiazal, na zasadzie
autocytatu, do przejmujacego Listu jernica:

[...]

Jedyna moja na Swiecie,
jakze wyslawie¢ Twe imie?
Ty jesteS mi woda w lecie
i rekawica w zimie;

[...]
BN, s. 115-116

Sadze, ze to nawiazanie w Niobe (utworze z 1950 roku) do
wiersza napisanego w marcu 1942 roku w obozie dla jencow
wojennych w Altengrabow byto zabiegiem znaczacym. Chciat
poeta podkresli¢ ciaglos¢ swych uczuc i przywiazania do Na-
talii, ktora w bardzo trudnym dla poety okresie odegrata nie-
malg role.
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Stwierdzenie Mitosza, iz ,Galczynski pragnat padac na kola-
na’, wprowadzone do Traktatu poetyckiego', byto gteboko
niesprawiedliwe i — chyba Swiadomie — pomijajace to, co sta-
nowilo esencje¢ jego tworczosSci: zywiotowa daznos¢ do wol-
nosci, niezaleznosci i swobody tworzenia. Jako mlody poeta,
Galczynski w wierszu Muzie nozki catuje wzywat:

[...]

Nastawienia” spoteczne? Dla karzetkow.
Recenzje niedorzeczne? Dla zgietku.
Poeto, plun, gdzie komuna, sanacja i endecja.

Tylko ona ci¢ zbawi, przekleta i jedyna —
i na gwiazdy wyprawi, rytm Swiety, mowa inna —
poezja.

BN, s. 43—44

Wiersz zostal napisany w 1936 roku, a jego autor byl juz po
wielkim dosSwiadczeniu poetyckim — Balu u Salomona. Miat
tez za soba nieudana probe zwiazania sie z ,Prosto z mostu”,
co oznaczato pogorszenie sytuacji finansowej. Czut si¢ jednak
wolny.

L' C.Mitosz Poezje. W: 1d e m: Dzieta zebrane.T. 2. Paryz 1987, s. 18.

13*
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Bal u Salomona byt szczytowym przejawem tej wolnoSci.
Odrzucone w nim zostaly wszelkie ideologiczne wybory, ar-
tystyczne maski i dotychczasowe konwencje. Poemat byt
wiec manifestacja niezaleznoSci narratora — poety. Ujawnit
tez ceng, jaka trzeba placi¢ za t¢ niezaleznoS¢: samotnosc,
troske o utrzymanie domu, a takze lek przed nadciagajaca ka-
tastrofa, ktoéra wyczuwali inni mlodzi, utalentowani poeci
tego okresu.

Bal u Salomona, a nastepnie kompozycyjnie utadzony
poemat Noctes Aninenses wyznaczaja drogi poszukiwan arty-
stycznych Galczynskiego przed wojna: prowadzily one ku
poezji niezaleznej, oryginalnej, Smialo sterujacej w strone¢
liryki. Groteska schodzi na plan dalszy, liczac si¢ przede
wszystkim jako komponent nadrealizmu, a wiec poezji nowo-
czesnej.

Drogi te zostaly jednak w 1939 roku niemal catkowicie
zniszczone. W ciagu szeSciu lat niewoli napisal Galczynski
mato: kilka krotkich wierszy, w ktorych zapowiadal powrot,
czy moze raczej glebsze zblizenie si¢ do katolicyzmu (por.
Matka Boska Stalagéow). W obozie — dodajmy — zachowywat
sie godnie, ryzykujac wiele swoja postawa kontestacyjna wo-
bec ostrych zarzadzen niemieckich.

Po prawie rocznej peregrynacji wojennej — w wolnym
Swiecie Zachodu nie znalazl dla siebie miejsca. Poeta i wtedy
nie padl na kolana. Postanowil wroci¢ do kraju i pierwsze
kroki, rzecz to naturalna, skierowal w strone ,Tygodnika Po-
wszechnego”. Roznit si¢ jednak w wielu sprawach z redakto-
rami i Srodowiskiem tego pisma. Przede wszystkim nie chciat
pisa¢ o wojnie, obozach i powojennej tutaczce. Traktowal ten
blisko siedmioletni okres jako zamknie¢ty. Przeciwny byt kulto-
wi powstania warszawskiego, podzielal w tej mierze stanowi-
sko Osmanczyka i innych pisarzy, akcentujacych tragiczna
i daremna ofiare powstancow. Nie mial w swej biografii nasta-
wienia antyrosyjskiego, przeciwnie — nie tesknit za powrotem
czasOw przedwojennych: Krakow w latach 1946—1948 byt
miastem stosunkowo liberalnym, otwartym, z pismami takimi
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jak ,Przekroj” czy ,Tworczos¢”, w ktorych mogli publikowac
swe teksty wszyscy umiarkowani autorzy. Ten okres znaczyt
dla Galczynskiego wyrazna erupcje tworcza, polaczona ze
wzrostem aktywnosSci. Przyciagaly go kabarety, liczne jak na
trudne czasy pisma, wieczory autorskie, organizowane przez
Zwiazek Literatow Polskich. Otrzymywat tez wiele zaproszen.
Gdyby to bylo mozliwe, poeta nie odmowilby wspotpracy
z pismami prorzadowymi i opozycyjnymi, ale wtedy trzeba
bylo wybierac, tym bardziej ze redaktorzy ,Tygodnika Po-
wszechnego” mieli ambiwalentny stosunek do poety. Nie ak-
ceptowano jego ,btazenady”, groteski, zartOw, zabaw, a takze
emanujacej z utworOw radosci zycia. Tworcy ,Tygodnika...”
byli powazni, wierni idealom i pozbawieni tych mozliwosci
dzialania, jakie mieli tworcy wspolpracujacy z pismami i insty-
tucjami panstwowymi.

Galczynski nie dozyl pazdziernika 1956 roku. Zapewne
zalowalby wtedy publikacji wierszy stalinowskich i Poematu
dla zdrajcy, bo byly to utwory zdecydowanie ideologiczne,
wymuszone, przesadnie czolobitne... Pisal je jednak po to, aby
mogt istnieC jako poeta, aby mogt pisac i publikowac utwory,
takie jak Niobe czy Kronika olsztyriska, aby ocaliC coS ze swej
twOrczosci.

Istotne jest to, ze ocalil bardzo wiele. Nie idzie mi tu o po-
rownanie z Wazykiem, ze Stonimskim, z Jastrunem, czy nawet
»2apolitycznym” Iwaszkiewiczem, ale takze z poetami, ktorzy
pisali do szuflady lub do coraz bardziej ,anemicznych” pism
opozycyjnych. Szedl od nich dalej w wyborze artystycznych
srodkow, stylow, gatunkow, form wersyfikacyjnych, w nowo-
czesnosci jezyka liryki i muzycznych eksperymentow. Szedt
dalej w manifestowaniu swobody wyobrazni i prawa do upra-
wiania liryki osobistej, ktora wtedy (wyjawszy moze Broniew-
skiego i Staffa) prawie zupelnie zamarla, gdyz socrealiSci
uprawiac tej liryki nie mogli, a poeci opozycji nie chcieli, bo
byly wazniejsze sprawy.

Postawa Galczynskiego bedzie bardzo ostro oceniana przez
niektorych krytykow w latach osiemdziesiatych. Idzie tu o ar-
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tykut Jana Walca: By¢ swinig w maju?, Jacka Trznadla: Polski
Hamlet, czyli ktopoty z dziatanien’. W pamfletach tych czyni
sie poete tworca odpowiedzialnym za socrealistyczna krytyke
polskiej inteligencji. Jan Walc pisze: ,[..] oto dorobek Gal-
czynskiego jest jedynym, co w poezji polskiej ocalato z tamtej
epoki. »Zielona G¢S« stala si¢ najwickszym sukcesem komuni-
stycznej propagandy, ksztaltujac stosunek do narodowej histo-
rii catego pokolenia polskiej inteligencji [...]”%. Jest to ocena
kuriozalna. Po pierwsze, Zielong Ges traktowali socrealiSci
krytycznie. Idzie nie tylko o zwolennikow Wazyka. Poeta, wra-
cajac w 1951 roku stopniowo do task, musial zrezygnowac ze
wznowienia swego cyklu w ,Przekroju”. Fantazja, absurdalne
pomysly i ponadideologiczne wartoSci Zielonej Gesi nie prze-
mawialy do gustow obroficow poety. Po drugie: Walc uwazat,
ze Galczynski co$ ocalil z poezji polskiej lat 1948—1953, jed-
noczesnie pietnowat to, co ocalato, traktujac poete jako zde-
klarowanego socrealiste. W tym duchu wypowiadaja si¢ tez
wspolczesni mtodzi badacze. Otoz trzeba tu powiedziec jasno:
Galczynski ocalil z tamtych trudnych lat bardzo wiele. Nie byt
bowiem socrealista. Od czasu do czasu bywal nim — wtedy,
gdy pisal na zamoéwienie dygnitarzy partyjnych. Nalezat
przede wszystkim do poetow wybitnych i poezje traktowatl
jako wartoS¢ najwyzszej proby. Ocalit poezje przede wszyst-
kim jako autor poematow od Zaczarowanej dorozki po Pie-
sni. Sa to poematy wielkie.

Co sie tyczy pamfletu Jacka Trznadla, to trzeba podkreslic,
iz Galczynski nie mial nic z Hamleta. Istotna ceche¢ jego posta-
wy stanowito dazenie do ocalenia tego wszystkiego, co mozna
bylo ocali¢c w poezji: obron¢ Swiata wartoSci klasycznych

2]. Walc: Byé¢ swinig w maju. W: 1dem: Wielka choroba. Warsza-
wa 1992; artykul byl napisany w 1986 roku; por. M. Wyka: Wsigp.
W: KI. Gatczynski: Wybor poezji. Oprac. M. Wy ka. [Biblioteka Naro-
dowa. Seria I, nr 189. Wyd. 6. zmienione]. Krakow 2003, s. LXX.

5J. Trznadel: Polski Hamlet, czyli ktopoty z dziataniem. Komorow
1995.

4]. Walc: Byé swinig w maju..., s. 120.



Zakoficzenie 199

i estetycznych, ktore socrealizm zwalczal. Poeta z uporem po-
wtarzal i rozwijal najwazniejsze idealy i motywy swej liryki,
oddzielajac tworczoS¢ prawdziwa od tej, ktora powstawala na
zamowienie pism komunistycznych. W ciagu szeSciu lat napi-
sal na zamowienie Jerzego Borejszy i innych mecenasow spo-
ro wierszy okolicznoSciowych i socrealistycznych. Ale i wte-
dy, gdy inni zaczeli tworzyC na jedna komunistyczna nute,
borykat si¢ i walczyl o prawo bycia poeta. Tworzyl arcydzieta
poezji polskiej w najgorszym dla niej okresie — arcydziela,
ktore byly manifestacja niezaleznoSci artysty. Wiec i wtedy
nie padl na kolana.

Znalazto to swoOj najpelniejszy wyraz w Zaczarowanej do-
rozce (1946), Kolczykach Izoldy (1946), Niobe (1950), Wicie
Stwoszu (1951), Kronice olsztynskiej (1953), Piesniach
(1953), a wiec w poematach znakomitych, kontynuujacych
przedwojenne arcydziela, takie jak Bal u Salomona i Noctes
Aninenses, a takze dramatyczne utwory typu Notatki z nie-
udanych rekolekcji paryskich (1945).

Warto w tym miejscu przytoczyC opini¢ Jerzego Giedroy-
cia: ,Nawet jego [Galczynskiego — T.W.] oportunizm byt pod-
szyty jakim$ dyskretnym nurtem opozycyjnym”. Nurt ten
znajduje najpelniejszy wyraz w wymienionych poematach po-
wojennych. Dzi¢eki nim Gatczynski ocalil nie tylko swoja poe-
zje, ale takze poezje¢ polska, ktora w tym czasie przezywala
gleboki i mocno odczuwalny kryzys.

5]. Giedroy ¢ Autobiografia na cztery rece. Warszawa 1999.
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Teresa Wilkon

Poetic works
by Konstanty Ildefons Gatczynski

Summary

The book Poetic works by Konstanty lldefons Gatczyriski consti-
tutes a monograph devoted to 14 poetic works, especially Ball at So-
lomon’s, Isolde’s earrings, Niobe and Wit Stwosz, that is the works
which played an important role in his pre-war and post-war literary
output. The series of poetic works also includes Wild wine being
close to other poetic works, especially Olsztyn chronicle, in length
and structure.

Starting from The end of the world, poet’s deepened interests in
grotesque and satire are visible, whereas his Ball at Solomon’s,
which can be regarded as a masterpiece, constitutes a manifestation
of nadrealism, fantasy and dramatic lyric poetry.

Big forms of poematic works were also created by Galczynski af-
ter war. Between 1945 and 1948 three important works were crea-
ted: Notes from unsuccessful Parisian retreat, Isolde’s earrings and
Enchanted carriage. The last two introduced the forms of the poe-
matic work divided into voices constituting a symphony and music
concert stylization. What happened at the same time was a specific
dramatization of the poem.

Between 1949 and 1953 the spread of a socialist realism begins
in Poland. In 1950 the poet is strongly criticised for “a lower
middle-class aesthetism” and lack of an ideological engagement. It
results in a ban on the publication of his works. After an over year
silence, Galczynski, after Jerzy Putrament’s and other artists’ interfe-
rence, somehow is back in grace, but has to start a battle to save
what has been the best in his poetry so far. He comes back again to
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the form of a poematic work, as in the case of Niobe, suggesting in-
novative solutions and artistic ideas. Just before his death, Gatczyn-
ski writes Hymmns, a testament constituting a defense and manifesta-
tion of the poetic mood based on classic models, music motives and
love lyric poetry.

The second part of the book deals with the analysis of the poet’s
world of imagination, the nature of presented images and visions.
The author thoroughly discusses the motives of light, music, thing
and moon.

Galczyniski’s imagination was not dominated by the worlds of lo-
wer middle-class and suburban culture, the world of funfairs, car-
nivals, folk entertainment and shops with old things and strange
objects. These motives and objects are relatively frequent in
Galczynski poetry, particularly in his pre-war works, though they
come back after war in Enchanted carriage recreated by a fairy-like
atmosphere of Cracow by night.

The very trend, though, often loses in favour of “festive everyday
life”, poetry of happiness and love. As late as at the end of Galczyn-
ski’s life, the topics so far unknown start to appear, namely nature
and lanscape of Mazuria, retreat of forester’s lodge Pranie, its lake
and forest. The very motives are accompanied by strong Arcadia ac-
cents, but also the stigmas of coming death. They played a crucial
role in saving what was in Galczynski’s poetry most important.



Teresa Wilkon

Les poemes
de Konstanty Ildefons Gatczynski

Résumé

Le livre Poematy Konstantego lidefonsa Gatczynskiego constitue
une monographie consacrée aux 14 poemes, en particulier Bal
u Salomona, Kolczyki Izoldy, Niobe et Wit Stwosz, alors des oeuvres
qui ont joué un rodle important dans la production littéraire d’avant
et d’apres-guerre. L'auteur a ajouté au cycle de poeémes l'ocuvre
Dzikie wino dont la longueur et la composition ressemblent aux au-
tres poésies, et surtout a Kronika olsztyriska.

A partir de Koniec swiata le po¢te commence a s’intéresser a la
grotesque et a la satyre, cependant Bal u Salomona, un
chef-d’oeuvre incontestable, manifeste déja son penchant vers le
surréalisme, la fantaisie et la dramatique.

Galczyniski usait de grandes formes de poémes aussi apres la
guerre. Dans les années 1945—1948 il a écrit trois poémes impor-
tants : Notatki z nieudanych rekolekcji paryskich, Kolczyki Izoldy et
Zaczarowana dorozka. Les deux derniers introduisent une forme
de poeme a plusieurs voix, stylisée a une symphonie ou un concert
musical — ainsi le poete théitralise la forme.

Dans les années 1949—1953 commence en Pologne une offensive
du réalisme socialiste. En 1950 le pocte est férocement attaqué pour
«un esthétisme du petit-bourgeois» et un manque d’engagement
idéologique ce qui provoque une interdiction de publication de sa
production littéraire. Apres un silence d’'un an, grice a l'interven-
tion de Jerzy Putrament et autres €écrivains, Galczynski est disculpé
mais il doit lutter pour protéger ce qui est essentiel pour sa poésie.
Il revient alors a la forme de poeme, comme dans le cas de Niobe,



220 Résumé

en proposant des solutions formelles et des idées artistiques nouvel-
les. Juste avant la mort il écrit un testament lyrique Piesni qui cons-
titue une protection et une manifestation de poéticité basée sur des
modeles classiques, sur des motifs musicaux et sur la lyrique
d’amour.

Dans la seconde partie de la monographie l'auteur se concentre
sur I'imaginaire du pocte et sur le caractere d’images et de visions
présentées. Lauteur décrit minutieusement le motif de lumiere, de
musique, d’objets et de lune.

Limagination de Galczynski n’était pas dominée par la culture de
petit-bourgeois ni de celle de faubourg, par un univers des parcs
d’attractions, de carnavals, des fétes folkloriques, des boutiques avec
des bizarreries et de vieux objets. Ces motifs et objets apparaissent
dans la poésie de Galczynski trés souvent, avant tout dans la période
d’avant la guerre, mais ils reviennent apres la guerre dans le poéme
Zaczarowana dorozka, transformés par 'ambiance magique de Cra-
covie nocturne.

Cependant ce courant fait souvent place a une «féte du quoti-
dien», une poésie du bonheur familial et de 'amour. Cest seule-
ment a la fin de sa vie que le poete aborde des thémes absents aupa-
ravant, comme la nature et le paysage de Mazury, l'intérieur de la
maison forestiere de Pranie, ses lacs et la forét. Les motifs sont ac-
compagnés des accents arcadiens tres forts mais également des stig-
mates d’'un pressentiment de la mort qui s’approche. Ils ont joué un
grand roOle dans la préservation de l'essentiel de la poésie de
Galczynski.
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