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€1 uso de ambos idiomas hizo penser que se hablaba en espafol a pere
sonas de mayor poder y viceversa. Lo sugestivo fue que para determinar
qué idioma hablaba la gente de igual poder se recurrif al grado de solida-
ridad como base. Esto fue posteriormente desechado por Joan Rubin pero no
deja de ser importante que se recurriera a la solidaridad como factor bési
co para determinar el uso de ambes idiomas entre gente de igual poder. To-
do parece decir que se hablaba en espaifiol sl poderoso, en guaranf al infe-
rior y que la solidaridad determinaba el idioma a usar entre gente de la
misma condicién., Segin aquel estudio, el guaranf imperaba entre los solida
rios de un mismo nivel y él espafiol entre no solidarios de igual poder.

Aungque el enfoque esté superado, conviene recordar que la solidari-
dad es uno "de los temas por exezlenciade la obra de Roa Bastos y muchos de
sus personajes -solidarios- sé expresan en guaranf o en un castellano de-
fectuoso (Gaspar Mora y Macario en Hijo de hombre, Solano Rojas en "El true

N0  entre las hojas"}.

Polémica sobre bilingiiismo. Juan Caflos Ghiano 1legé a afirmar que el bilip
giismo "ha sido la rémora m8xima para el desarrollo de la literatura para-

guaya". H. Rodriguez Alcals que no compartia esta posicién decidif llevar

a cabo una encuesta pera refutar esta tesis de Ghiano. Algunas de las persg
nalidades consultadas fuercn: Marcos A. Morfrgo (discipulo directo de Ama

do Alonso), Angel Rosenblat (tsmbién discfpulo €e A.Alonso) y Pablo Max Yng
frédn. Rodrfguez Alcalad también rastref las opiniones que a comienzcs de si-
glo formulara sobre el particular Rafael Barrett. En sfintesis puede decirse
que todos difieren de la posicifn de Ghiano.

Para el profesor Morinigo el pueblo paraguayo es el Gnico "realmente
bilingle de nuestro mundo hispangamericano”. Dice luego que e 'UNA INMENSA
VENTAJUA QUE HAY QUE CONSERVAR"(131). También sefiala que "la historia lite-
raria conoce muchos excelentes escritores bilingies". En este sentido men-
ciona al Inca Garcilaso entre otros. Para este estudioso del problema el fa

1lo radica en una falta de tradicién literaria. £sta recién arranca a par-

tir del siglo XX. Y abade ."...los escritores.valiosos .no se forman sino den

tro de una tradicién".

(131).~- Rodriquez Alcal§, H., Literatura..,., p.%.
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Angel Rosenblat dice a su vez: "Hay un argumento que yo esgrimo con-
tinvamente: Las comunidades de Europa hen sido siempre bilinglies (y hasta
trilingiies), y han dado escritores notables, a veces en sus dos lenguas,
Gran parte de la poblacién de Yugoslavia, Checoeslovaguia, Polonia y otros
paises es bilingiie o trilinglie y nu parece que les haya faltado poetas y
novelistas". Luego menciona los casos del Inca Garcilaso y de Unamuno.’Di—
ce ms adelante: "A mi me parece que en general el dominio de dos idiomas
debe ser fruct{fero para un escritor. Sin‘duda el escritor debe decidirse
dentro de su alma por uno de los idiomas, pero siempre debe actuar el otro
como fermento positivo". Con respecto al Paraguay dice que debe cultivar
su lengua nativa sin olvider "que forma parte de una inmensa comunidad his
panica, que le ofrece como patrimonio propia, tode su literatura, toda su
cultura y todas sus posibilidades™(132).

Barrett s su vez .ya habfa intuido que el manejo simulténeo de ambas
lenguas se constituirfa en un factor de robustecimiento y flexibilidad pe-
ra el entendimiento. Igualmente decfa que lo bilingilie constitufa lo comin
y no la excepcibn -citando 8 continuacifn casos y aclarando que esto se ha
dado as{ casi siempre y en todas partes.

Ynsfr&n coincide con Barrett en la ventaja que supone el manejo si-
multéneo de los dos idiomss. Dice el prof. Ynsfrén: "Por pobre que sea el
guarani para el pensamientq puro, enriquece al escritor porque le habilita
a mirar las cosas desde otro &ngulo™(133). Para Rodrfguez Alcals esto supo
ne un acicate que puede obrar como incentivo para mejores resultados lite-
rarios.

Estas citas - reflejan muchas cosas: el prof. Mori{nigo incide en la
falta de tradicifn literaria que ;ecién empieza a crearse; Rosenblat, Ba-
rrett e Ynsfr&n coinciden en las ventajas del uso simulténeo de los dos i-
diomas; Rosenblat y P.M,Ynsfrén destacan la riqueza del punto de vista que
supone para el eséfitor el bilinglilemo; todos wencionan casos de m&s de
una lengua en la bistoria literaria; Rosenblat define los papeles de cada
;diqpa’gn la eleqciﬁn:del escritor —enfa?i;gpdo en la cpndic@ﬁn de "fermen
to" del s;gundo gdioﬁé-. ' o . h '

(132) .- ibid., p.1l.
{133).- ibid., p.1d. .
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No todo es color de rosa sin embargo. Livieres y lNSvalos estiman que
el Paraguay "es un pafs escindido en dos mundos lingiifsticos, en un con-
flicto gue no llega a plena conciencia... no se ha llegaido ain a una sinte
sis que aceptando la viva realidad de ambas, sin menosprecio de ninguna de
ellas, cristalice en una tonalidad coherente que unifique a la cultura pa-
raguaya"(134).
Roa Bastos, por su lado, estima que una de las causas de distancia-
miento e incomunicaci6n del pafs, en el plano de su literatura, lo consti-
tuye en bilingiismo. Empero, pese a sus palabras, Roa es uno de los auto-
res que con su literatura ha contribuido m&s eficazmente a superar el anta
gonismo lingUfstico. Dice Josefina Pl& que la literatura paraguaya de los
Gltimos affos es "un principio de fusibn de almas a través de una clarifica
cifn de la conciencia de aquello que las separa"(135).
Incuestionablemente, Roa Bastos, Casaccia, Villagra Marsal y Apple-~
yard son los autores que han llevado a la prosa este fenfmeno.
En resumen, puede decirse que el bilingliismo no es la causa del atra
so literario en el Paraguay. Que puede ser un factor enriquecedor de la
cosmovisién de un escritor. Que el antangonismo lingifstico debe ser supe-
rado -debe utilizarse un criterio de amplitud y no de estrechez-. Posible-
mente a la literstura le toque cumplir -y ya lo esté desarrollando- un pa-
pel importante como elemento de fusiédn.
. Las opiniones de Ros quedan superadas por su propia obra. Roa se cues
tiona precisamente los problemas del bilingliismo a la hora de escribir -ra
26n por la cual amplfa su universo narrativo, su cosmovisién del Paraguay

y de lo paraguayo- y al hacerlo reproduce el problema en la ficcién contri

buyendo a la claridad que aludfa Josefina P14.

El bilinglismo y la literatura. Hacia fines del siglo XIX emprz6 a flore-

cer una considerable cantidad de literatura escrita en guaranf{. En 1889,

se traducen algunos versos de Gustavo Adolfo Bécquer al guaran{ -obra de
Silvano Mosqueira-. En 1927 Leopoldo Benfitez hace otro tanto con el Himno
'NeCionai. Puede decirse qué en los G1ltimos éesedtazaﬁﬁs se ha producido una
(134).- Livieres Banks, L.- D&valos, J.5., op.cit., p.22.

(135).- F14, J., "Espafol y gueranf en ...", p.21.

Lo .
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abultada obra poética en guaran{, lo que indica la existencia de un patri-
monio literario creciente -como apunta Rubin-,

En 1950 se crebé la Asociacién de Escritores Guaranfes (ADEG). Pero
el momento crucial de la conquista de la literatura por el guaran{ debe sg
fialarse en 1933. Con la representasit ds Guerra ay4- de Julio Correa se lo-
gra sensibilizar al pGblico y cobra importancia el teatro en guaranf. El
primer sutor de una pieza teatral en guaran{ fue Félix Ferndndez: Mbariayjhi
pajhé (E1 fin de la pobreza), en 1926. Sin embargo es Correa quien jerar-
quiza el teatro nacional y es objeto de una conceptuosa carta por parte del
intendente de Asuncién en ese momento. Un antecedente m&s antiguo que el de Fer
nadndez -segGn J.P15- le constituirfa martin Barrios. ,

Pero como dijéramos antes, esta pieza de Correa tendrfa una traséen—
dencia mucho mayor. "E1 éxito del teatro verniculo de Correa llev6 a algu-
nos a formulsr la tesis de que sblo un teatro en guarani era viable en el
Paraguay. No se lleg6 a afirmar lo mismo de la noJela, aunque con la misma
raz6n habrf{a podido hacerse, pero desde ese instante el problema del idio-
ma acosa al escritor"(136).

Roa Bastos se ha ocupado teéricamente del tema. Dice en uno de sus
trabasjos: "El Paraguay es el Gnico pafs en América Latina donde a lo largo
de cuatro siglos se ha conformado una cultura t{picamente bilingiie que cu-
bre el pafs en su totalidad, y no s6lo detErm?nados sectores geogr&ficos y
sociales, como en México, Perd o Boliyia.

Esta cultura bilingle no ha logrado estructurarse en una integracibn
de su dualidad idiom&tica, lo que le da un carScter ambivalente"(137). Cop
tinba luego sefalando la interaccién .erosiva que se infligen ambes idiomas

an el planc semantica.

Em otro ensayo Roa sé refiere al diffcil trabajo que significa para
el escritor la selecci6n de uno u otro idioma: "Si decimos que el guaran{
les proporciona la versién directa de sus temas y les pone en contacto vi-
tal y emocional con su tierra, con su historia y con su gente, la eleccién
-, parece obvia. Percla.eleccidn, del idioma_vernfculo epsrejarfa. el confine- .

.miento localista de su obra. Hablarfan en ella a su ‘pueblo, pero serfan

(136).- P1&,J., "Literaturs pareguaya en el...", p.79.
(137).- Andreu, J.L., pp.cit., p.210w © © .. Cieetoo.
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mudos para lous otros, y la tendencia natural de todo arte es la proyeccibn
de su resonancia, su necesidad de trascender de lo particular 2 Ju univer-
sal. Por otra parte, el escritor y el poeta paraguayos no pueden olvidar
tampoco que adn dependiendo de una instancia lirgiifstica particular, se ha
llan insertados en el tronco comdn de la cultura hispanoamericana cuyo ve-~
hfculo expresivo es el castellano”(138).

Ests claro que Roa piensa en el lector y en la obra al mismo tiempo.
Algunos autores -refiere Josefina P15~ incluyeron frases esporédicas, o-
tros largas tiradas con extensas llamadas de atencién y otros por el caste
llano guaranizado. Roa, que optarfa por la Gltima via, empez6 colocando un
pequefo diccionario-vocabulario del guaran{ al finol de su primera obra (E1

trueno entre las hojas) pero ya en sus libros posteriores prescindié de es

te m€todo y comenzb a concebir frases en guaran{ escritas en castellang y

a usar el ypparf. Al menos parcialmente.*

b) Dtras caracterfsticas de la literstura paraguaya.

Son las ya mencionadas del perspectivismo y la mediterrsneidad. Roa,
por supuesto se convierte en autor perspectivista al dejar el Paraguay e
incoporarse a la narrativa continental. Su visién del Paraguay se hace més
aguda almirarlo a la luz del tiempo y la distancia. Sobre la mediterranei-
dad ya hablsmos oportunamente.

Queds por sefalar una cuarta caracterfstice: la existencia de una i
teratura intra y extrafronteras. tn efecto es copiosa la produccién litera
ria que se ha logrado dentro y }uera del pafs. No puede caerse en el este-=
reotipo de decir que s6lo se escribe buena literatura fuera del pafs. Ni
siquiera decir que la literatura extfafronteras 8s la (nica literatura
fresca, de renovacién. Pero hay éue sefalar que esta renovacibn se produjo
primero en el exterior y que hasta la fecha, la literatura escrita fuera
del pafs es de mejor calidad. La produccibn de ficcibn -~y su obra de ensa-

yo~- de Roa Hastos pertenece obviamente a la literatura extrafronteras.

(138).- Roa Bastos, A. "resibn y expresién de la literatura paragueya".

Er: Universidad, n°® 44, abr -jun , 1960, p.164. Citado por Aldana, Adelfo L.,

ep.cit., pp. 23~-34.

% fctos conceptos y los ds ls cits 136 ya fueron referidoe antetiormente.
5in emborga, si antes dimos un bosgue jo aqul s= trata de reczlesr 1a tras-
condenciz de Correz y el praoblema literario y técnico sue planteb el bilin
cilismo 2 los escritores. For otre parte hay -ue esprcificar sus 21 procedi-
nicnto de "pensar en ruarani” y “escribir en espzfiol” cue Roa utiliza & ve-

ces parta del "guaran!i parmeouayo” (Sue 2 su vez, ha =ido influido por estruc-

turas castellanss a lo largo ~e siglos,como sefizla larcos Horinigo? que se
habla hoy en el peis. For tanto, también ze .z el caso o uesto ae

£aies en -
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F) Generacignes literariass en la literatura paraquaya.

Existen algunos intentos de clasificaci6n de generaciones literarias

en las letras paraguayas. Larlos R. Centurién, en su Historis de la cultu-

Ira psrayuaya, propone una clasificacién basada en la evolucifn polftica
del pafs -segln Bareiro Saguier-,

Bareiro por su parte -basé&ndose en las teorfas de J. Patersen-, pro-
pone otra de muche mayor rigor. Empero usa el criterio de 33 afos como pré
medio -con cierta elasticidad- y esto es excesivo para una literatura tan
poco desarrollada como la.nuestra. €1 profesor Emilio Carilla en una ta-
reg similar para con las letras argentinas dividi6 a éstas en grupos gene
racionales de 15 afos cada una. Con lo cual cabe seffalar que si una litera
tura tan desarrollada como la argentina admite estas libertades, la nues-
tra no tiene porqué ser dividida de treinta en treinta.

Las ocho categorfas de Petersen han sufrido muchas modificaciones y
criticas por parte de diversas experiencias literarias nacicnales (segin

expone Cambours Gcampo en E1 problema de las generaciones literarias). Pa-

ra Cambours Ocampo todo se reduce a "mé&todo cientf{fico y vida".

Otro autor paraguayo, Pérez Maricevich, divide la literatura paragua
ya en dos etapas (las cuales admiten divisiones). Su clasificacién guarda
cierto paralelismo con los grandes momentos de la literatura hispanoameri-
cana.

El cubano Raimundo Lazo propone reducir las categorfias de Petersen a
tres: coetaneidad, comunidad de'vivencias y polarizacifn de iniciativas.

Tomando estas premisas de Lazo -y sin descartar las zctotaciones de
Bareiro y de Maricevich totalmente- éteemos poder proponer tn esquema geng

racional que sin ser perfecto es atendible.

- Generacifn del navecientos psraguayo (1900-1913): elegimos el inicio del siglo
por ser la fecha en que ésta adquiére-vigancia en la vida nscional (las
tres manifestacidnes de Lazo se dan perfectamente en esta c¢eneracibn).

..~ Generacibn modernista (1913-1928): con dos promgciones -1s del 13 y la

.‘dél 23-, céé ﬁﬁa doble f;ﬁééa{Auh mode rnismo 5rﬁgreéiva & Una“breneuﬁaciﬁn

por el pafs en el ensayo.

- guarani "pensadas en castellano"” que Roa tambifn rsproduce =n sue ficeiones,
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~ Generacifin realista-naturalista -o del Chaco- (1928 a 1936 & 19238): pre-
ferimos empezar en el 28 por cuanto desde allf arranca la marrativa moderna
en el Paraguay -a través de Casaccia-. Con la guerra del Chaco también se
produce la literatura realista, pero Casaccia sigue produciendo e influyen
do en la inmedista posyuerra. Quizd la promocibn de autores del Chaco
constituya una generacién en s{ misma (32-35) o un grupo especialieimo
dentro de esta gereracidn que incorpora el realismo a la narrativa nacional
y en la que innegablemente se produce el despegue de la narrativa moderna
paraguaya. Es inobjetable la coetaneidad, comunidad de vivenciss y polari-
dad de iniciativas de esta generacibn,
~ Generacién del 40 -o"generacién perdida"- (1940-1947): ya hab{a empezado
a operar antes pero desde 1940 adquiere conciencia de su renovacién. lncor
pora la vanguardia a esta literatura y curiosamente coincide con la renova
cibn del 40 de la literatura continental. Los tres postulados de Lazo vuel
ven a cumplirse;
- Generscién de posguerra-civil- (1950...): Todavis est4d por verse si la
promocifin de 1950 y la del 60 son dos momentos de una misma generacién o
si existen suficientes razones para separarlas. Posiblemente se dé el pri-
mer caso como en la ganeracifn modernista. Excepto la fecha de nacimiento
estos dos grupos no exhiben muchas diferencias para Lareiro, pero s{ para
J. P1& y M.A. Fern&ndez.

Frobablemente en estcs momentos ce esté gestando otra generacién cu-
yas caracteristicas son imposibles de determinar ahora de un modo categbri
co y sxhaustivogla del 707).En cuvalquier caso, del 50 en adelante, quiz$

haya tres promociones; lo que estf por verse es cufntez ogcre:aciones ha-~

brfa en estos Gltimos 30 amos.Pragunta ya formulada en cierto modo antesd

3) ROA BASTUS EN EL PANORAMA DE LAS LETRAS PARAGUAYAS

A lo largo de estas p&ginas creemos haber dado un panorana, no s=dlo
de la cultura y literatura paraquayas sino también de las vinculaciones
..que con éstas tiepe Poa Bastos, e e . o L.

Podemos decir que Roapertenece al "grupo del 40" también a la gene
G P grup y e

racién del 40. Sus vinculos con la vertiente social de la literatura lo en

X Juizb lo mbs razonable sea nominsr a sstes gencricicn-® nor Sus carack

ticas literarias. Tn gse sentidg, a3 la.primerz ge cibn (lz d=l 9¢0) guizh

dabiera lléﬁérsela roméntico~positivista, La gensracibn del 40 ha ~uadade con
sagrada con ese noﬁhre y bajc el téfmino vanguaréia se acrupan vzriac tenden-
cies. Reconocemos cuc 1z expresibn "generecibn ¢e= posouerra civil” o= extrali
teraria pero =s la gue asth gravit»ndoe hacsta nuestros clas y no tesnemos por

. . R . . _ i 3 Cris L1
el momento otra gencminacibn mejor. ior cu linza cstétice-literzriz podris lla



troncan con Barrett, Correa, con el Ramos i iménez de las primeros afos,
etc. Esta vertiente social se caracteriza -en su caso~ por uns manifesta-
cién mGltiple: poesfia, ensayo, prosa de ficcién. Ros contribuye a la van-
guardia literaris paraguaya en dos momentos: dentro del grupd del 40 y lue
go como autor perspectivista, ya en el exilio.

La infuencia cultursl del pafs se aprecia en la importancia que cons
cede a la mitologfa, al bilingliismo, a la historia y a la tradici6én de
libertad del pueblo paraguayo. La literatura del pafs de alqéin modo opera
como sedimento cultural: Roa encierra en sus ficciones a Ortiz Guerrero y
sus mariposas, al mito de Sumé transformando por los jesultas en Santo To-
m&(&s), a Casaccia y su Aregu$, etc.

Su labor de prosista es de mfxima importancia al estudiar los dos ci
clos narrativos m&s importantes de la literatura paraguaya: el de la Gue-
rra del Chaco y de la literatura del exilio. Recrea y eleva la producci6n
de literatura de guerra del pafs y marca un paralelo entre la emigracién
paraguaya y sus cuentos.

Es el primer autor que incorpora el bilingiiismo a la narrativa nacig
nal. ‘

Su contacto vital con diversos momentos de la historia del pafs lo 1llg
van a tomar al pueblo como verdadero protagonista de su obra total.

Es también el primer autor en incorpeorar el "realismo m&gico” a la
narrativa paraguaya ~aunque haya un lejano precedente en Vicente Lamas-.

Como dijera Cambours DOcampo, es m&s factible encontrar puntos en co-
man entre,autores y circunstancias que éntre autores y otros més antiguos.
Por ello éiene més de un punto en comin con Casaccia por tratar temas simi
lares, frutos de las mismas circunstancias -aunque den distinto tratamien-
to a sus temas~.

Igualmente pueden sefalarse influencias de Roa en la tem&tica, técni
ca, estilﬁ de narrar, etc., de escritores posteriores a #1. Vimos el pars-

lelismo tem&tico entre el poema de Dominguez y su novela Hijo de hombre y

. otro tanto puede decxrse de su. personage M;guel Vera . le huella que se a-

prec1a en los protagonxstas del cuento de Bar21ro Saguxer y de 1a novela

fancuello y la perdiz de Villagras Marsal.
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_,ducci6n~9voluc16n este membrete es prematuro ylde un valor relatlvo.'
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La formacié. de Roa es neocl8sica, luego conore autores internaciona
les -al realizaxs: traducciones por parte de inteurantes del grupo de) 40-.
Su influencia se hace sentir primero como poeta y luego como prosista desde
el extranjero. Al tomar contacto con el extrrior su formacién ce amplfia,
se interesa por e€i lenguaje -incorpora al mismo como tema en su Gltima no-
vela-, introduce literatura de tipo joyceano y un tiempo literario en la
novelf{stica nacicnal al modelar imaginstivamente a Francia.

Fuede decirse que es un autcr profundamente paraguayo sobre el cual

pesa toda una hexuncia cultural -en distinto grado y de diverso modo-.

e

Pero Roa es un auior extrafronteras -y por ello quiz& haya perdido algdn
contacto con ciertos aspectos de lo paraguayo-. Esto se trasunta en sus
cuentos de ambiente portefio en donde a ratos parece quedar a un lado el e-
xiliado coma persunaje.

Esta condic.dn de autor extrafronteras convierte a Roa en un autor
que toma contactc con la narretiva hispanoamericana. No es mera casualidad
que se produjera ::na renovacibn en todo el continente hacia los 40, fecha
en gque se rednen i-na y sus amigos en Asuncién formando su importante gru-
po. Por ello es perfectamente posible ubicar generacionalmente a Roa den-
tro del panorama e la literatura hispancamericansa, observar los puntos de
contacto y difererciss existentss entre sus miembros, apuntar las influen-
cias e interrelaciones entre estos escritores, ver 13 comunidad de intere-
ses estilf{sticos, tem&ticos, etc., con resﬁecto 2 la literaztura hispanoanmg
ricana.

Sobre esta rase, estimamos que en Roa confluyen una corriente cultu-
ral paraguaya y vria continental X Para aproximarnos adecusdamente a su mundo
de autor debemos ;wues conocer también la herencie continental. Koa deja
Paraguay en el 47 y empieza a tomar contacto con las corrientes literarias
en boga. Si recoizamos que la forma expresa el fondo es imprescindible co-
nocer sus vinculos con la literatura hispanoamericana para ac{ Jlegar a co
nocer mejor su ccimovisibén de lo paraguayo y-por extensidén-de lo universal
-.. Veremos punto: en comin con Borges, Asturias, Cerpentier, Rulfn, Fuentes,

e > R ; T N : L R . .

eior entender su obra,
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1.B. CONTEXTO CCNTINENTAL

1) LITERATURA HISPANOAMERICANA. (Narrativa)

Octavio Paz empieza pregunténdose:";Existe una literatura hispanoame
ricana?"” Luego sefala: "Hasta fines del siglo pasado se dijo que nuestras
letras eran una rama del tronco espafol... Nuestra lengua no es diferente,
en lo esencial, al espafol que escriben andaluces, castellanas, aragoneses
o extremefos. Como es sabido, la unidad linglfstica es mayor en América
que en Espafa. No podfa ser de otro modo: nosotros no tuvimos Edad Media.
Nacimos en los albores de los tiempos modernos y el castellano que llegb
a nuestras tierras era un idioms que habia alcanzado ya la universalidad y
la madurez"(139). A continuacién puntualiza la diferencia que supone la len
gua que hablan (los hispancamericanos) y la literatura que escriben. "La
rama crecif tanto que ya es tan grande como el tronco. En reslidad es otro
&rbol".

Con gran economfa de palabrss y una singular claridad, Psz, zanja dos
cuestiones que a menudo se han superpuesto ~dando lugar a polémicas-: la u
nidad linglifstica del mundo hispano (con los obvios matices que esto supo-
ne) y la autonomia de las letras hispancamericanas con respecto a la lite-
raturs espafola (sin gque estosignifigm desconocer o subestimar la innega-
ble herencia cultural que implica el legado de un idioma). Seguidamente
viene una pregunta casi obligada:"jlLiteraturs o liferaturas hispanocesmerics
nas?" A partir de aquf Paz desarrolla uns reflexifn sobre el nacionalismo,
destaca que "unidad no es uniformidad", deslinda la diferencia que media
entre literatura "argentina" (adjetivo geogré&fico) y literatura fantéstica
(que trasciende las fronteras nacionales), por ej., y dice que los movimien
tos artfsticos saltan las fronteras y echan rafces en otros lugares. Afir-
ma que "La existencia de una literatura hispancamericana es, precisamente,
una de las pruebas de le unidad histérice de nuestras naciones". Casi ensg
guida precisa: "Nuestra literatura es la respuests de la realidad real de
los americanos a la realidad ut6pica de América"(140}. Para Paz, América
-es una idea que precede é~lafrea}idad,‘uﬁe uﬁopia-éutopgé; Le expresibn. . . a0

"nuevo mundo” refleja en si misma una concepcibn europea: mundo nuevo para

(139).- Paz, Octasvio. "Literaturs de fundaci6n”. (Resistencis, Univ. Nac.
del .Nordeste, 1963), p.l.. .. . .
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los gue vienen a conocerlo, no para los americanos.

Este mundo novisimo para los ojos europeos era dificil de comprender
e interpretar en una lengua creada en el viejo contlinente. André Jansen de
sarrulla esta idea y cita: "Ya escribfs Cortés a Carlos V: "como ignoro el

nombre de las cosas, no puedo exoresarlas". "Expresar" el continente hispa

noamericano ha llegado a ser la ambicién principal de sus escritores",(141).

Para Jansen el conflicto entre la voz nacional (americana) "y la in-
fluencia de modos de expresibn europeos explica la lentitud del continente
en crear una literatura profundamente originel", Aquf el profesor Jansen
alude a dos aspectos de considerable importancia: la confluencia de len-
guas e idiosincracias en la conformacién de nuestra literatura (los casos
mis sefalados en la actualidad son los de Jose Faria Arguedas -que incorpg
ra el quechua al espafol- y Roa Bastos -que hace otro tanto con el guaran{g
-, como ya vimos) y el tema de la"originalidad" de la literatura hispanoa-
mericana (que ha sido motivo de ensayos varios, entre elleosel del propio
Faz quien hace notar que precisamente después del desarraigo que significa
el haber sido concebidos como "una idea de Europa", gracias a esta condi-
cibn descubrimos la existencia de la realidad hispanoamericana, de las an-
tiguas literaturas indigenas -entre otras cosas-).

E)l critico belga considera gue on el siglo XV1 se establecen dos co-
trientes literarias en América:ladiedificacibn religiosa y la inspirada
por Europa (sin originalidad, con escritores nacidoe en Espara: Cetina, A-
lem&n, etc. ). Como obra original mencions La Arsucana (1555) de Ercills.
En el XVII encuentra pocas obras de interés -Los suefos de Sor Juana y po-
cas mhs~, MAsadelante dice: "...el romanticismo facilité 1a ruptura de los
escritores con la tradicién espafola y determin6 la creacibn de literatu-
ras nacionales y originales".(142).

Augusto Roa Bastos, por su parte afirma: "Si es cierto que Ja litera
tura hispanoamericana nace con el Uescubrimiento, es decir, con las Cr6ni-
ces, la verdadera literatura americans nace con el surgimiento de las lite
raturas’qaciqnqlgsf,(ld}). E§tas‘§os_oginipneszcoinqueptes no difieren en
ei fondo Aelia &é Oétavic Paz.l . R ' ' . ‘ ' ‘

(141),.- Jansen, André. La NOvela hispanoamericana actusl y sus anteceden-
tes. (Barcelona, Labor, 1973}, p.Z1,

(142 ).~ ibid.,'p.26?

(143).- Roa Béstos, A. "Imagen y‘berspecfivas.de la narrativa latinoameri
cana actual", tn:Temas, Vontevideo, n®2, jun -jul , 1965, p.7.
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El romanticismo, aungue tocaba 1la veta del elemento nacional en cada
pals, cobré auge continental. Cronolégicamente coincidif con los movimien-—
tos de independencia de los pafses americanos, lo cual explica el matiz na
cional,pero sin duda supuso un salto cuantitativo-cualitativo en la histo-
ria de la literatura hispanoamericana- como bien lo serala Noé Jitrik, Pe-
ra este critico, el romanticismo, el modernismo y el vanguardismo son mo-
mentos clavesen la evolucifén de esta literatura.

Sobre el modernismo existe un consenso general que tiende a conside-
rarlo como el despegue definitivo de la literatura hispancamericana. Se
rompe con el modelo espaﬂﬁl, incluso se. empieza a invertir el ritmo y sen-
tido de las influencias. El escritor dejer& de centrar su atenci6n en Espa
fa, pero dirigir& su mirada a Francia (parnasianos y simbolistas), no a su
continente.

Mas tarde volveri los ojos al interior. Comenzard la etapa regiona-
lista con todas sus variantes. Se llegard al enfrentamiento hombre-natura-
leza, a la literatura militante.

Por fin la atencibn se fijar§ en el hombre fntimo. Surgird un nuevo
modo de escribir, se tomard a la literatura como lo que es: um obra, una
"empress de imaginacién"(al decir de Paz). El lenguaje cotrard vital impor
tancia. "Este intento de creacidn de un material expresivo m&s flexible y
m8s apto pars r:cuperar el espesor de un modo esguivo y siempre cambiante,
es el territorio comin en el que los m&s variados narradores latinoameri-
canos (desde Eioy Casares ' a Roa Bastos, desde Guimardes'Ross a Vicente Le-
fiero) han venido a coincidir; redescubriendo, al mismo tiempo, la empresa
que Julio Cort&zar proponfa en 1950... realizar una conquista verbal de la
realidad.“(144)-

Para Ricardo Piglia -si en‘los Gltimos cien afos se proyectaron las
literaturas rusa y norteamericana- es posible que en la segunds mitad del
siglo XX le corresponda este sitioc a la literatura hispanoamericana. Pi-

glia hace un breve recorrido de las principales distinciones de que son ob
1

jeto los escritores hispanoamericanas: el Prix Internacional (Borges), el

Seix Barral (VérgSS Lio;a,nLeﬁero;'C;bréra fnfagté,.?ﬁeﬁtéé)} el premio al

(144).- Piglia, Ricsrdo. Pr6logo de Crénicas de Latinoamérica (varios).

(Bs. As. Ed. Jorge Alvarez, 1968), p.9.

P B T L S

110.-



mejor libro extranjero en Francia (Carpentier, Sabato). Podriamos amadir
los Nobel(a G. Mistral,Asturias y Neruda),los premios cuncedidos a Roa por
Hijo de hombre, &1 Premin Cervantes (Carpenticr, Borgas), etc.

Augusto Roa Bastos, acerca del cusl tratemos de dar un marco de refe
rencia continental, se ha ocupado -en uno de sus trabajos como critico- de
los problemas y variantes que ofrece la narrativa hispanoamericana. Es dig
no de menci6n el comprobar la lucidez y ubicuidad de este autor, en tanto
que critico con relacién a un proceso en el que é1 mismo est& inmerso. Di-
ce Roa: "Desde el &ngulo de esta concepcién que identifica literatura y so
ciedad, es como intentao eﬁfucar la imagen de esta narrativa”. Mas adelante
cita a Antonio €éndido: "Una literatura es, segin Céndido, "un sistema de
obres ligadas por denominadores comunes que permiten reconocer las notas
dominantes de una determinada fase. Estos denominadores comunes son, apar-
te de las caracterf{sticas internas (lengua, temas, im&genes), ciertos ele-
mentos de naturaleza social y psiquica litersriarente organizados, que se ma
nifiestan hist6ricamente y hacen de la literatura un aspecto orgénico de la
civilizacifn. Entre ellos disti{nguense: la existencia de un conjunto de
productores literarios m&s o menos conscientes de su papel; un conjunto de
receptores formando los distintos tipos de pdblico.,. y un mecanismo trans
misor (en forma general, una lengua traducids a estilos) que liga unos con
otros", (145). Esta definici6n de C&ndido pos remite de algdn modo a la es
cuela de Robert Escarpit en la gue se hace hincapié en los tres componen-
tes literarios b&sicos: autor-obra-lector.

Hasta el momento hemos visto la exposicifin de algunos criticos sobre
diversos puntos® unidad lingifistica, autonomfa de ls litleratura hicranvame
ricana, pluralidad cultural como -elemento bésico conctitutive, originali-
dad de esta literatura,etc, Estimamos valioso resefier aqui{ las opiniones
de Roa Bastos sobre estos puntos -en tanto que nos permite constatar el
grado de coincidencia existente y por extensifn, el contacto vital y la in

fluencia de las corrientes de pensamiento continentales en nuestro autor-.

. Con ‘respecto.al hispanismo- cultural apunta:..",..somos parte . de la herengia .

cultural pro indivisa de Europa y Espafa; nuestra literatura es una deriva
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cibn de la hisp&nica, por lo menpos en el m&s obvio de los planos: el del
idioma. Pere ahf{ no acaba lu cosa". Seguidamente recalca la necesidad de
que la literatura refleje la expresién profunda de nuestra sociedad. "Tene
mos una literaturs a escala de esta realidad histéricamente diferente de
la penfnsula. Y no bastaria adosar sin m&s nuestra literatura a la espafg
la para hacerla adquirir de golpe, por procuracién, toda la riqueza y den-
sidad de #sta, sus valores semdnticos, las péculiarida&es de su estilo de
vida, de su visién del mundo; en una palabra: lo que hace la singularidad
intransferible de la literatura espafiola y también de la americena.

No podemos olvidar due la literatura hispanoamericana surgié del co-
loniaje, en hibridacién de médulos culturales y étnicos, sometida a proleon
gadas tensiones cuyos efectos siguen todavia manifestdndose en algunos de
sus rasgos més caractericticos"(146).

Esta cita extensa, sintetiza varios de los puntos arriba seRalados:
Roa reconoce la herencia cultural y lingiifstica, alude al car&cter hibrido
del origen de esta literatura, resalta la sutonomia de la literstura hispa
noamericana (por contraste, por reflejo de la realidad histérica). La ori-
ginalidad (y por inclusién, le autonomfa) queds en claro unos renglones m&e-
abajo: "...si es cierto que somos herederos del Cid, del Quijote, y de la
Picaresca -como lo somos- ;en qué medida son "espafoles" momentos bien de-

finidos de nuestra literaturs como el Facundo, el Mertin fierro, Los de a-

bajo, La vorégine o E1 sefor Presidente,..?"

De las relaciones entre literatura y sociedad o lo que es la litera-
tura, as{ como la funcién cumplida por las literaturas nacionales, ya tene
mos opiniones suyas vertidas més arribs,

Sobre el panorama de la nueva narrativa -~y por extensién, de la lite
ratura ibercamericana en general- Roa empieza haciendo un recuento de la
evolucién literaria desde al romanticismo. "Si el movimiento del romanticig
mo criollo, al chocar contre el costumbrismo, profundizb las corrientes

realistas en la novela y en el cuento, el modernismo procurf llevar hasta

_sus Gltimas consecuencias este proceso de profundizacifn de lo real.

(146).~ ibid., p.5.
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€l valor y lss proyecciones mie fértiles del modernismo radicaron b
eicamente en que la realidad era captada y expresada por medios ¢enuinamen
te estéticos, "redescubierta” con ojns nuevos,... La suya era pues una
transformacién cuaslitativa".

Aquf estamos en presencia de otra coincidencia: la de Roes y Noé Ji-
trik sobre la importancia del modernismo en le transformaci6én literaria.

Dice a continuacién: "Las cbras de los escritores dejaron de ser sim
ples "documentos", y de testigos externos de la realidsad los escritores se
convirtieron en testigos objetivos de su mundo interior. (...) El abandono
de la "realidad tal cual éparenta ser" en busca de la "realidad tal cual

es"

~segiin el concepto engelsiano-, marcard en adelante la evolucibn de la
narrativa hacia nuevos rumbos".(147).

Aquf se hace menci6bn a la realidad casi "fotogrifica" del periodo
costumbrista-regionalista y se apunta al actual derrotero de Js literatura
hispanoamericana: el hombre interior; es mis, se hace hincapié en que la
realidad es multfvoca, polifacética. Como sefialara Rodriguez lonecal, las
metéforas de Borges no son més que "met&foras de la reslided" y su mundo
se nutre de la misma fuente que utilizan los realistess (pensamientc que
Roa recoge por cierto).

"Tras la lenta anexién del contorno exterior a la problem&tica de la
novela, se consuma pues la anexibén del mundo interior.{...) Es*oe temas y
problemas de la realidad profunda del hombre son significativoe, primero
porque estén tratados estéticamente y, en segundo lugar, porque la indaga-
cibn de esta realidad profunda del individuo en la literstura no lo recor-
ta ni alsla del contexto social... lo que aspasiona casi obsesivamente a los
narradores de hoy, la esencis mde honda de su creascibn literaria, es respon
der con los medios a su alcance,con su propia verdad, a estas interrogacig
nes capitales y tender a la integraci6n Gltima y viviente del hombre con el
medio..."{(148).

De aquf podemos inferir dos cosas: hay un credo humanista en Roa dop
de confluyen la estética y un especial sentido del compromiso, y la preci-
si6én del m6vil que sacude la creatividad de los escritores actuales -incly
(147).~ ibid.,p.10.

(148).- ibid.,p.11.
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so al hablar de la propia verdad de cada uno, Roa alude a la cosmovisién
de cada autor, a la empresa de imaginacibn como respuesta y aporte de es-
tos escritores a estos temas-,.

Para Roa los escritores ectuales son herederos de ajuellos autores
que a partir de los 20 -influidos por la vanguardia, en la entreguerrs- "i
niciaron ls transformacién de nuestro arte narrativo y. mediante ello, la
proyeccibén universal del mundo americano". Luego hard un sabio y selecto .
recuento de autores que han marcado psutas en los hispanoamericanos: Dosta
ievsky; Froust, Joyce, Kafka, Balzac, Mann, Tolstoi, Faulkner, Hemingway,
Fitzgersld, Moravia, etc. Estos autores ~y la huella que dejan al confluir
con la realidad americana producir&n la transformacifin de esta narrativa.
Asf, afirmar& Roa eh la parte final de su trabajo: "Lo que imprime carfc- .
ter peculiar y distintivo a las obras realizadas en Hispanoamérica -cate-~
drales o novelas- es la aplicacibn del plano y la norma forénea a nuestra
realidad distints, con sus problemas y materiasles propios, y con una nueva
visifn del mundo que va emergiendo del choque de la norma de afuera con le
existencia americana".(149).

5i nos hemoe entretenido un tanto en las consideraciones criticas de
Augusto Roa Bastos, es porque estimamos -insistimos- que ello nos permite
acercarncs mejor a las estrechss relaciones que este autor tiene con el
mundo cultural y literario del continente.

Analizando sus reflexiones podemos darnos cuenta de la influencia,
del "contacto vital" que ha supuesto para Roa el vincule con otros auto-
res y corrientes de pensamiento hispancamericanos. Incluso podemos sacar
algunas conclusiones: a) Roa es consciente -y hace gala de uAa considera~
ble erudicién sobre el tema- del cauce y evolucién de la literatura hispa-
noamericana; b) coincide en los puntos fundamentales con el sector més re
putado de la critica especializada; c¢) Roa participa de dos elementos fun
damentales, de dos constantes en este ntcleo de escritores (tomar su traba
jo como una empresa de imaginacibén y desarrollar una capacidad tedrica sobre
la sitvacifn, sobre el proceso que ellos mismos contribuyeron a crear). S5i
Roa se ha empapado de corrientes literarias -y de teorfas literarias- de

(149).- ibid., p.l2.



proyeccibn continental, nos demuestra que es capaz de exponerlas con flui-

dez y claridad.

A) E1l cuento.

a) L1 cuento como género literario.

"El hecho de que el cuento moderno tenga un origen reciente no indica
que sea un género enteramente nuevo. Sus relaciones con el antiguo cuento,
con el relato, con la leyends roméntica, con el cuadro de costumbres y has
ta con el mito, son evidentes, €1 cuento moderno, segdn lo define Fue en

sus comentarios (1842) a Twice Told Tales de Hawthorne, no es, no puede

ser oral, como lo fueron las m&s antiguas narraciones de 13 humanidad. E1
cuento moderno es una obra artistica que ha conservado algunas de las ca-
racterfsticas del antiquo cuento (la brevedad, el interés anecd6tico), que
ha desechado otras (la finalidad didéctica o moral) y que ha afadido nue-
vas dimensiones estéticas desconocidas antes del siglo XIX, como lc =son la
elaborada estructura, el interés en el tiempo, el impacto emocional, la
conciencia ce estilo, etc."(150).

La cita de Luis Leal sirve para resumir le evolucidn del géqero, re-
coger una opinibn autorizada como la de Poe (aurque es discutible que el
cuento actual no pueda ser cral, piénsese en los cuentos para ser "oidos”
de Cabrera Infante) y enumerar algunas caracterfsticas actuales., £l progio
Leal -refiriéndose a Roa Bastos~ comenta que "El y el otro" es un "alarde
estilfstico de la frase sin fin", que el tiempo juega un papel importante
en "Encuentro con el traidor" o que "Contar un cuento" acaba en una nota
fantistica. Todo lo cual sirve -indj;ectamente— para darnos una pauta de
la madurez y modernidad de Rosa co%o cuentista.

Las caracter{sticas del cuento, segin Foe -recefa Leal-, son: la cor
ta duracibn, la "unidad de impresién" y el circunscribir €l hecho, el suce
60, a una sola situacién en la vida del personaje. "fsa unidad de impre-
sibn -resultado de li; estructuracibn artictica de la fabula- y el empleo
de un solo e;ifodio en ls vida del personaje son lss caracterfsticas esen-
ciales del cuento moderno. Podria decirse, en breves palabrac,que el cuen-
to litersrio s una narracibn breve, fingida, que trata de un <plo asunto,

(150).~ Lesl, Luis. Historis del cuento hicpanoamericano.(l'éxico, Ed. de

Andrea, 1571), p.7.



crea un ambiente en el cual se mueve el personaje, produce, por medic de
la elsboracién estética del argumento, una sola impresién e imparte una e-
moci6n"(151).

La unidad de impresién lleva a una unidad de accibn y ésta a un pun-
to culminante y un desenlace. Este desenlace debe ser Gnico. £ inesperado
-segin Emilio Carilla-.

Una de las diferencias fundamentales entre el cuento y la novela es
la extensién, Fara Borges lo que separa a uno y otro género es que en el
cuento prima la anécdota y en la novela cuenta fundamentalmente el persona
je. En el cuento importa la s=ituati6én. Para explotar el tema, el cuentista
debe atenerse a una forms externa limitads. Estos limites son -para Luis
Leal-: un mfnimo soporte narrativo, la unidad de impresién y un especial
interés en el desarrollo de la fébula.

Para la cenformaci6én de la estructurs interna se conjugan varios ele
mentos: tftulo, exposicibn, punto culminante, epflogo, asf{ como otros ele-
mentos (motivos, imdgenes, temas). "No menos importante en lz estructura
es el punitode viste desde el cusl se relata la anécdota, el fluir del
tiempo y la distribucién del espacio"(152). Esto cobra especial significa-
cibn en Roe, sobre todo en Hijo de hombre enm donde i bien se trata de una
novela, los cepftules obran conrelativaindependencia entre ef. Esto condu-
ce a analizar desde una nueva perspectiva los capftulos, los cuales serfan
narrados desde distintos puntos de vista (los pares e impares), con la con
siguiente variante témporo-espacial.

La conjuncién de estos elementos lleva a la creacibén de un microcos-~
mos. Microcosmos en el cual cada uno_de estos elementos tiene una funcién.
El titulo en especizl. De la perchta armonfa entre 1a realidad y la crea-
cifin estftica surge la narrativa de ficcifn. En este universo auténomo, el
tono emocional est8 dado por la introduccién. Sobre]este punto cabe consig
nar que Roa Bastos prefierelsinmedia res. £s decir, empieza por una parte
de la historia para volver al comienzo, permitiéndose asi saltos tempora-
lea, ej.: "Cigarrillos M&user". E1 tratamiento del tiempo es precisamente
una de las ceracteris£icas més acdsédas del cuento moderﬁo.

(151).~ ibid., p.8.
(152)i~ ibid,, p.9.
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Hemos hablado de introduccién, de punto culminante, de decenlace. Co
mo lo hace notar Emilio Carilla, estas unidades acercan mis el cuento al
tealro que a la novela (al menos desde este &ngulo). Ecte critico sefala
tres facetas que son buenos indicadores del prestigio que ha ganado el
cuento como género: a) ys no se habla del cuento como "hermano menor de la
novela"; b) en el caso del cuento no se ha hablado de"decadencia" como en
el de la novela; c) "Es cierto que el cuento ha despertado la oposicibn o
el desprecio de algunos novelistas... Pero tal conyunturas, dejando a un la
do el mayor o el menor fundamento del ataque, se explica fécilmente dentro
del &mbito literario (y géneros) en que el autor de la critica se coloca

mejor",(153).

b) €1 cuerntoc en Hispanoamérica.

Luis lLeal,refiriéndose a los orfgenes del cuento en el continente,
destaca dos cosas: la existencia del cuento en las culturas prehispbnicas
(en su vertiente oral) que ha contribuido a enriguecer la rcantera tem&tica
del cuento litererio en la actualidad en diversos pafses (Guatemala, M¢xi-
co, Perd, Bolivia) -confiriéndole originalidad-, y laeparicién del elemen-
to ficticio en las Crénicas de la Cunquista (Eernmel Jf{az, el lnca Garcila-
so, Sudrez de Feralta, etc.), en donde podrfan rsstrearse el relato fantés
tico, el bumorfstico, el popular, el sobrennatural, etc.

Enrique Pupo-Walker, a su vez pone de manifiesto Jos siguientes pun-
tos: a) la critica no ha destacado como es debido "el lugar que correspon
de al cuento en el desarrollo y apogeo de la narrativa hispanpamericana"
(154); b) el cuento ha sido contiderado durante aFoc¢ como un apéndice de
la novela (en lo que coincide con Carilla); c) "hay que tener en cuenta
que, en m&s de un sentido, la superaci6n formasl de ls narrativa hispancamg
ricana se ha llevado s cabo en los moldes oprecsores del cuento”(155); d)
en lo que al proceso se refiere, se dan y se han dado loé elementos adecua
dos para que se desarrolle esta produccién (semanaries, revistas v suple-
mentos; en tanto que en Estados Unidos e Inglaterrs esto es cada vez menns

(153).- Carilla, Emilio. (£l cuento fantistico. (Bs. As., Nova, 1%68), p.9-

(154).- Pupo-Walker, Enrique. El cuento hicganoasrericzno ante la c:itica,

(<adrid, Castalia, 1963),p.9.
(155) .~ ibid.,p.10.
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