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1.

Prolog

»,Das mit der Dramaturgie ist wie bei der Schauspielfiihrung:
Entweder man hats begriffen, oder man hats nicht begriffen.
Dartiiber kannst du noch so viele Blicher lesen, es bringt letztlich
nichts, du bleibst sozusagen Dilettant. Die Sache mit den 3 Erzdhl-
Akten eines Films, die hat man irgendwann im Blut. Und man lernt
beim Gut-Filme-anschauen auch, wann man alles Plotpoint-
Gefordere einfach in den Papierkorb zu werfen hat."!

Dominik Graf

1 Hg. Johannes Sievert, Dominik Graf, Im Angesicht des Verbrechens.
Alexander Verlag Berlin, Kéln 2010, S. 44 /45.



1.1 Einfiihrung

Seit jeher erzdhlen sich die Menschen Geschichten. Sie sind ein
grofder Bestandteil unseres Lebens. Bereits vor iiber 2000 Jahren
befasste sich Aristoteles in der Poetik mit der Frage, wie eine gute
Geschichte aufgebaut ist. Seitdem haben sich viele Dramatiker?
und Dramaturgen mit diesem Thema beschaftigt. Durch unseren
taglichen Umgang mit Geschichten ist deren Struktur ein Teil
unseres alltdglichen Lebens. Allerdings ist genau dieser
regelmafdige Umgang ein Problem, der die Geschichten fiir den
Zuschauer vorhersehbar und damit langweilig machen kénnte. Im
letzten Jahrhundert hat der Film die Spitzenposition unter den
geschichtenerzdhlenden Medien eingenommen. Es werden
standig neue Geschichten erfunden, um den Zuschauer noch
erreichen zu konnen. Da der Film sich dabei jedoch an alten
Mustern und bekannten Strukturen orientiert, wird dies immer
schwerer. Der Zuschauer hat mittlerweile bewusst oder
unbewusst diese Struktur verinnerlicht und hat dementsprechend
Erwartungen an die Erzdhlung. Wie oft weifd man schon im ersten
Drittel eines Tatorts3, wer der Morder ist?! Diese Entwicklung
fordert von den Autoren immer neue Ideen und neue Ansatze, die

die Struktur einer Erzdhlung aufregend und spannend halten.

So gab es im Bereich des Kinofilms in den 90er Jahren des vorigen
Jahrhunderts eine Entwicklung, die die klassische Struktur von
Filmen zu ignorieren scheint. Allen voran die nichtchronologische
Erzdhlweise von Pulp Fiction, die zeitlich riickwarts verlaufenden
Handlungsstrange in  Memento oder der  ebenfalls
riickwartserzahlende Irreversible, der sogar mit dem Abspann

beginnt, gefolgt von TV-Serien, die keine in sich abgeschlossenen

2 7Zu Gunsten der einfacheren Lesbarkeit wird fiir die mannliche
sowie fur die weibliche Form die mannliche Form verwendet.

3 Dt. Krimi-Fernseh-Serie.



Episoden erzdhlen, sondern eine durchgehende Handlung

prasentieren wie z.B. 24, Lost oder The Wire.

In Deutschland wurde 2010 die TV-Serie Im Angesicht des
Verbrechens (im Folgenden: IAdV) produziert, die tiber 10 Folgen
zwar eine durchgehende Handlung aber mit fast einem Dutzend
Handlungsstrangen prasentiert. Die Aussagen von Autor Rolf
Basedow und Regisseur Dominik Graf, dass die Struktur von [IAdV
dem Zuschauer nicht offensichtlich vorgefiihrt werden soll* und
sie sich gegen die klassischen amerikanischen Filmstrukturen
aussprechen, haben mich neugierig gemacht, ob IAdV sich wirklich
nur lose an den klassischen dramaturgischen Strukturen
orientiert. In der Folge stellte sich fiir mich die Frage, die ich mit

meiner vorgelegten Diplomarbeit beantworten will:

Orientiert sich die TV-Serie Im Angesicht des Verbrechens an
einem traditionellen oder einem alternativen

dramaturgischen Strukturmodell?

Im ersten Teil meiner Arbeit gehe ich der Frage nach, wieso der
Mensch als Konsument in einem solchen Ausmafd nach
Geschichten und Erzdhlungen verlangt und was genau der Sinn
und Zweck einer Dramaturgie ist. Desweiteren verschaffe ich
einen Uberblick iiber die Theorie der Filmdramaturgie, um daran
[AdV und seine dramaturgische Struktur auf meine Fragestellung

hin analysieren zu kénnen.

Der Gegenstand IAdV wird in Kapitel 2 ndher vorgestellt. Ich
werde einen Uberblick iiber den Inhalt gegeben, die Umsténde fiir
eine in Deutschland ungewohnliche Produktion darstellen und

kurz auf die Auffiihrungen und Rezensionen eingehen.

In Kapitel 3 werde ich auf die Aussagen von Regisseur Dominik

Graf zur Dramaturgie von IAdV ndher eingehen und in dem

4Vgl. Ebd.



Zusammenhang das Anliegen und den Ursprung dieser Arbeit

naher erlautern.

In der Folge werde ich mich in Kapitel 4 mit dem Sinn und der
Aufgabe der Erzdhlung bzw. der Dramaturgie beschaftigen. In
Kapitel 5 werde ich in die Theorie der Filmdramaturgie einsteigen
und diese auch gleich am Gegenstand [AdV anwenden. In Kapitel 6
werde ich auf einzelne Aspekte der Struktur ndher eingehen, wie
z.B. auf die Figurenentwicklung innerhalb der Struktur sowie auf

die Struktur der einzelnen Handlungsstrange.



2.

Im Angesicht des Verbrechens

»,Du hast nicht zu Anfang die tibliche Tatort-Leiche und
die Frage, ,Wer ist der Mérder? [... | Bei IAdV lduft es anders, es sind
Episoden einer langen Geschichte. Vielleicht ist es ein einzigerlanger
Film, ein Roman, der es gut vertrdgt, in kleinen Happen zu sich
genommen zu werden.">

Dominik Graf

5 Ebd. S. 45/48.



2.1 Inhalt

Der Plot von IAdV besteht aus fast einem Dutzend ineinander

verwobener Handlungsstrange.

In der Haupthandlung jagt der junge Berliner Polizist Marek
Gorsky, Sohn jidischer Einwanderer aus Riga, zuerst widerwillig
den Morder seines dlteren Bruders Grischa, der 10 Jahre zuvor auf
offener Strafde erschossen wurde. Marek will sich anfangs nicht
mit den Strukturen des organisierten Verbrechens befassen
sondern mochte am liebsten ein einfacher Polizist sein. Durch
einen Zufall kommt er zuriick in das Milieu, aus dem er stammt
und in dem sein Bruder umgekommen ist. Dabei kommt Marek

zwangslaufig auf die Spur von Grischas Morder.

Marek identifiziert Sokolov als den Moérder Grischas im Umfeld
seiner Schwester Stella, die mit dem Mafiapaten Mischa liiert ist.
Marek befindet sich im Loyalitatskonflikt und muss sich den
Fragen seiner Identitdt stellen: Fragen nach Gerechtigkeit, Rache
und seinem Platz in der Gesellschaft. Er wird gezwungen sich
zwischen Familie und Recht zu entscheiden. Im Showdown in
einer Fabrikhalle kann Marek den Moérder seines Bruders stellen:
doch obwohl er die Chance hat Rache zu iben und den Mérder zu
toten, entscheidet er sich fiir das Recht und das Dasein als Polizist

und nimmt ihn fest.

[AdV baut sich als Familiensaga auf, in der es nicht nur um Rache
geht. Auch Mareks Schwester Stella mochte die Vergangenheit um
ihren toten Bruder ruhen lassen und im Hier und Jetzt leben. Sie
hat ihr Dasein als legales Aushdngeschild im Restaurant ihres
kriminellen Mannes satt und wiinscht sich ein Leben mit mehr

Selbststdndigkeit und einer intakten Ehe.

Ihr Mann Mischa verdient sein Geld mit illegalem
Zigarettenhandel. Er muss geschaftlich sein Terrain gegen den

aufstrebenden Gangster-Boss Andrej verteidigen und privat um



seine Ehe mit Stella kdmpfen. Als Stella und Mischa wieder
zueinander finden, scheitert Mischa an seiner eigenen Hybris: er

unterschéatzt Andrej und wird ermordet.

Stella entscheidet sich, Mischas Platz in der Hierarchie der
kriminellen Organisation einzunehmen und gewinnt dadurch ihre

Selbststdndigkeit zurtick.

Abseits der Familiengeschichte entwickelt sich ein Polizeithriller,
indem Mareks Partner und Lebensmensch Sven Lottner alles
daran setzt, um vom einfachen Polizisten ins Landeskriminalamt
(im Folgenden: LKA) aufzusteigen. Als Marek und Lottner durch
einen Zufall die Gelegenheit bekommen, sich im LKA zu beweisen,
sieht Lottner seine grofe Chance. Durch seine Hartnackigkeit
kann die illegale Zigarettenfabrik von Mischa und dem
Grofdindustriellen Lenz ausgehoben werden und Marek und

Lottner werden Mitarbeiter des LKA.

Am untersten Ende der Hierarchie-Kette stehen die beiden
Ukrainerinnen Jelena und Swetlana. Sie werden mit dem
Versprechen auf ein besseres Leben aus ihrem Heimatdorf nach
Berlin gelockt. Doch anstatt in der Kiiche eines Restaurants zu
arbeiten, mussen die beiden Madchen in einem Bordell
anschaffen. Als Marek und Jelena aufeinander treffen verlieben sie
sich. Marek kann die beiden aus den Fangen der Zuhalter befreien;
Swetlana findet ihr Gliick in ihrer Jugendliebe aus ihrem Dorf, in

der Ukraine, wahrend Jelena mit Marek zuriick nach Berlin geht.

Das Bindeglied zwischen den Guten und der Unterwelt bildet der
korrupte LKA-Beamte Hollmann. Sein Privatleben ist verkorkst,
seine Ehe ist erkaltet, sein Sohn dealt auf dem Schulhof und seine
Geliebte und Kollegin Sabine verlangt von ihm, dass er seine
Familie verldsst. Als seine Ehefrau Schmiergeld im Keller findet,
will sie nichts damit zu tun haben.

Hollmann eroffnet Sabine, dass er seine Frau noch liebt. Im

anschliefdenden Gerangel 16st sich ein Schuss, bei dem die Kugel

10



Sabines Bein durchbohrt. Als die beiden ins Krankenhaus fahren
wollen, lenkt sie das Auto in einen Fluss und die beiden fliegen als

Verrater in ihrer LKA-Einheit auf.

Joska Bodrovs ist ein Gangster mit grof3er Moral. Als einziger kann
er entkommen, als seine Brigade verraten und bei einem Einbruch
von der Polizei verhaftet wird. Als Bodrov die ihm zustehende
finanzielle Unterstiitzung fiir Anwalte und die Familien seiner
Méanner bei Gangster-Boss Andrej einfordert, wird er nur
vertrostet. Andrej nutzt die Situation zu seinem Vorteil, um seinen
Konkurrenten Mischa auszuschalten. Er kniipft seine
Unterstitzung an die Bedingung, dass Bodrov sich an Mischa fiir
den Verrat racht und ihn umbringt. Bodrov fiihlt sich verraten,
aber durch Andrejs Appell an seine Ehre ordnet er sich unter und
bringt Mischa schliefflich um. Er beweist dadurch seine
Aufrichtigkeit und Charakterstidrke, woraufhin Andrej schliefilich
das Geld zahlt.

2.2 Produktion

In einem Interview mit dem Film- und Fernsehwissenschaftler
Chirstian Junklewitz erzahlt Drehbuchautor Rolf Basedow, dass
die Idee zu IAdV vom ehemaligen RTL Programmdirektor und
Produzenten der Serie Marc Conrad stammt. lhm kam die Idee, als
er fiir RTL die mit dem deutschen Fernsehpreis ausgezeichnete
Polizeiserie ,Abschnitt 40“ produzierte. Conrad gefiel die Figur
eines russisch sprechenden und im Milieu ermittelnden Polizisten
so gut, dass er beschloss, daraus eine Serie zu machen.® Daraufthin

beauftragte Conrad Basedow mit dem Schreiben des Drehbuchs.

Basedow recherchierte iiber zwei Jahre im Rotlichtmilieu. Durch

seine Arbeit am Drehbuch zu dem TV-Film Hotte im Paradies, bei

6 Vgl. Christian Junklewitz, ,Im Angesicht des Verbrechens:
Interview mit Basedow und Graf.” In: Serien Junkies Online, 2010.
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dem ebenfalls Dominik Graf die Regie fiihrte, hatte Basedow

Kontakte ins Milieu.”

IAdV sollte zuerst von SAT.1 produziert werden. Doch nach den
schlechten Quoten der Miniserie Blackout, die wie IAdV ebenfalls
von der Produktionsfirma Typhoon AG produziert wurde, zog der

Sender den Auftrag zurtick und die ARD tibernahm das Projekt.8

Der Regisseur Dominik Graf las die erste Fassung des Drehbuchs
drei Jahre vor dem Beginn der Dreharbeiten.? Graf beschreibt in
dem Interviewbuch Fernseharbeit am Beispiel einer Serie, dass es
schon zu Beginn der Produktion Probleme mit der Liange des
Drehbuchs gab. Es bildeten sich zwei Lager, in denen Conrad und
Basedow die Originalversion des Drehbuchs gegen die Redakteure
und Grafs Kiirzungen verteidigten. Graf macht diesen Konflikt mit
verantwortlich fiir die folgende Fehlkalkulation des Projekts;
durch die Diskussionen wurden die aufkommenden finanziellen
und produktionellen Schwierigkeiten verkannt. Graf vermutet,
dass die Kalkulationen fiir die einzelnen Szenen nur grob
geschiatzt und mit den Erfahrungen des Herstellungsleiters
abgeglichen wurden.1® Eine Folge von [AdV hat in rund 48
Minuten Spielzeit im Schnitt 80 bis 90 Bilder, was einer Menge
eines 90 miniitigen TV-Films entspricht.ll Auch die Producerin
Kathrin Bullemer sieht hier den Fehler in der Kalkulation; trotz

der Episodenldnge hitte man anhand der Figuren, Szenenzahl und

7 Vgl. Ebd.

8 Vgl. Hg. Sievert, S. 256.
9Vgl. Ebd. S. 52.

10Vgl. Ebd. S. 59 u. 61.

11 Vgl. Christian Buf3, ,,Himmelspforte und Hollentor.” In: Spiegel
Online, 2010.
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der Locations von einem Budget eines Neunzigmintiters pro Folge

ausgehen miissen.1?

Durch Verzogerungen im Drehplan wurde die Kalkulation
endgiiltig gesprengt und die Produktionsfirma Typhoon AG von
Marc Conrad musste Insolvenz anmelden. Bullemer deutet in
einem weiteren Interview an, dass die Insolvenz hatte verhindert
werden konnen, hatte die ARD das Budget schneller aufgestockt.13
Hinzu kam, dass die Gewerbeaufsicht am Set auftauchte und
weitere 16-bis-18-Stunden-Drehtage untersagte.l* Erst nach einer
dreimonatigen Unterbrechung konnten die Dreharbeiten zu Ende

gefiihrt werden.1>

Die zu Beginn fiir acht Folgen mit jeweils einer Linge von 48
Minuten geplante Serie wurde in der Postproduktion auf zehn
Folgen erweitert. Im Schnittraum stellte sich heraus, dass acht
Folgen nicht ausreichten, um die Geschichte gut zu erzahlen, so
dass IAdV um zwei Folgen zugunsten der Figurenentwicklung und

des Erzahlrhythmus erweitert wurde.16

2.3 Urauffithrung und TV-Ausstrahlung

IAdV wurde im Rahmen der Berlinale 2010 in der Sektion
Internationales Forum des Jungen Films in zwei Blocken mit je fiinf
Episoden am 20. und am 21. Februar 2010 im Berliner Delphi

Filmpalast uraufgefiihrt.1”

12 Vgl. Hg. Sievert, S. 257.

13 Vgl. Ralf Kramer, ,Die Serie zum Gesetz.“ In: Spex Online, 2010.
14 Vgl. Buf3: ,Himmelspforte und Héllentor.“

15Vgl. Hg. Sievert, S. 257.

16 Vgl. Ebd. S. 262.

17Vgl. 0.V.: ,“Im Angesicht des Verbrechens.” In: Berlinale Online,
2010.
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Die Erstaustrahlung auf ARTE erfolgte zwischen dem 27. April
und dem 11. Mai 2010 in Blécken von je zwei Episoden, ehe die
ARD ab dem 22. Oktober die Folgen einzeln ausstrahlte. Aufgrund
der niedrigen Einschaltquoten zeigte die ARD die letzten drei
Folgen am 19. November 2010 in einem Block. Urspriinglich war
es geplant, die Folgen acht und neun an diesem Termin zu zeigen
und das Finale der Serie am 26. November auszustrahlen.’® Im
Durchschnitt sahen ca. 2,11 Millionen Zuschauer pro Folge zu, was

einem Marktanteil von 8,1 Prozent entspricht.

2.4 Auszeichnungen

Nach der Urauffiihrung auf der Berlinale und der Ausstrahlung im
TV wurde in etlichen Tageszeitungen, Magazinen und Online
Portalen ausfiihrlich tiber IAdV berichtet. Die Kritiken waren fast

ausnahmslos positiv.

IAdV hat im beim Deutschen Fernsehpreis 2010 den Preis fiir den
,Besten Mehrteiler und fiir das ,Beste Schauspielerensemble” im

Bereich Fiktion erhalten.1®

Dominik Graf erhielt 2011 den Bayerischen Filmpreis fiir die
Beste Regie. Die Jury begriindete dies mit der ,meisterhaften
Verkniipfung von Polizeithriller und Familiensaga® und die

Schaffung einer ,realistischen Milieustudie frei von Klischees.“20

Zusatzlich erhielt IAdV den Grimme Preis 2011 im Bereich Fiktion.
Die Jury begriindete dies mit der ,glianzenden“ Regie, der
,variablen Kameraarbeit® in einem Zusammenspiel mit einem

,kongenialen Schnitt” und mit einer ,grofdartigen”

18 Vgl. 0.V.: , Finale im Nachtprogramm." In: SpiegelOnline, 2010.

19Vgl. 0.V.: ,Die Preistrager 2010.“ In: Deutscher Fernsehpreis
Online, 2010.

20 Vgl. 0.V.: ,Bayerischer Fernsehpreis fiir drei WDR
Produktionen.” In: WDR Online, 2011.
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schauspielerischen Darstellung. Die Jury kritisierte die ARD fir

die schlechte Platzierung im Programm.?!

21Vgl. 0.V.: ,Im Angesicht des Verbrechens: Begriindung der Jury.”
In: Grimme Preis Online. 2011.
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3.

Die Aufgabe der Erzahlung

"Man ist dem Film in der Erinnerung vollig verfallen, er ldsst einen
nicht mehr los, so als fdnde man plétzlich ein Stiick der eigenen
Biografie heimlich in einem Dokumentarfilm mitgefilmt."?

Dominik Graf

2 Sophie Albers, "Der Pate" von Berlin.” In: Stern Online 2010.
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3.1 Einfuhrung ,Erzihlung’

Zu Anfang gab es nicht einmal das Wort. Mit Handen und Fiif3en,
mit Grunzen und Raunen informierten sich die Menschen iiber
Gefahren und gute Jagdreviere. Das Uberleben und Fortpflanzen
war der Sinn des Lebens. Zehntausende Jahre alte
Hohlenzeichnungen iliber die Jagd sind die ersten Spuren von
festgehaltenen und tiberlieferten Erzahlungen, die man sich nach
Entwicklung der Sprache an Lagerfeuern erzahlte. Seit jeher hat
die Sprache und mit ihr die Erzahlung ihren Weg iliber zahllose
Generationen und eine Vielzahl verschiedener Medien gefunden.
Seit circa vier Jahrtausenden gibt es das geschriebene Wort, seit
25 Jahrhunderten das Theater, seit liber 500 Jahren den
Buchdruck, seit einem Jahrhundert den Film, seit 80 Jahren das

Radio und fast zeitgleich mit dem Radio entstand das Fernsehen.?3

Die Filmwissenschaftler David Bordwell und Kristin Thompson
beschreiben in Film Art die ,Erzahlung’ als einen Ablauf von
Ereignissen, die unter der Berticksichtigung von Raum und Zeit in
einer Aktion/Reaktions-Beziehung interagieren.?4 Die
Aktion/Reaktions-Beziehung setzt zwei Parteien voraus, die
entweder aus zwei oder mehreren Protagonisten mit
gegenldufigen Interessen bestehen konnen oder auch aus einem
inneren Konflikt mit verschiedenen Positionen. Im Allgemeinen ist

eine Erzahlung einfach ein strukturierter Ablauf von Ereignissen.

Das ,Erzdhlen’ beschreibt im weitesten Sinne, ein Ereignis oder
ein Geschehen zu einer Darstellung zu bringen. In unserem
filmwissenschaftlichen Zusammenhang definiert der
Filmwissenschaftler Jorg Schweinitz ,Erzdhlen’ als eine

,Jkommunikative Ubermittlung von realen oder erdachten,

23 Vgl. Robert McKee, Story. Alexander Verlag Berlin 2008, S. 93.

24 Vgl. David Bordwell und Kristin Thompson, Film Art, McGraw-
Hill, New York 1986, S. 83.
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imagindren = Handlungsablaufen.“2>  Diese = kommunikative
Ubermittlung setzt voraus, dass es einen Sender, einen Empfianger
und eine Botschaft gibt. Der amerikanische Professor fiir Film an
der Universitdt von Kalifornien Edward Branigan sieht jedoch die
Erzdhlung als den Sender und den Zuschauer als den Empféanger,
der aus der Erzdhlung die Botschaft kreiert. Das wiirde bedeuten,
dass der Zuschauer die Erzdhlung selbst mit einer Botschaft
aufladt. In jedem Fall ist die Botschaft ein existenzieller Teil der
Erzdhlung. Branigan beschreibt in seinem Buch Narrative
Comprehension and Film ,Erzdhlen’ als eine Regulierung und
Verteilung von Wissen, mit der bestimmt wird, wann und wie der
Zuschauer Zugang zu eben diesem Wissen erhalt. Somit ist die
Erzdhlung das Konstrukt flir das Geschehen der Geschichte und
das Erzdhlen das Ergebnis eines Prozesses, das sich nach den
Aspekten des Ablaufs richtet: Wie werden Informationen tiber das

Geschehen der Geschichte mitgeteilt?26

3.2 Warum wir erzahlen

Heutzutage konsumiert der Mensch Geschichten in riesigen
Mengen; in Filmen, Romanen, Theater, in der Zeitung, im Internet
und im Fernsehen. Es ist ein unversiegender Strom an erzahlten,
gedruckten und gesendeten Nachrichten und Geschichten; die
Gutenachtgeschichten der Kinder, Prahlereien und Klatsch unter
Freunden, Computerspiele oder der Austausch im Internet, sie alle
zeigen das unstillbare Verlangen nach Erzahlungen. Das Erzahlen
scheint alltiglich zu sein wie Essen, Arbeit oder Sport - sogar in

unseren Traumen durchleben wir sie.2?

25 Jorg Schweinitz, Sachlexikon des Films. Reclam, Stuttgart 2002,
S. 145.

26 Vgl. Edward Branigan, Narrative Comprehension and Film,
Routledge, London 1992, S. 65.

27 Vgl. McKee, S. 18/19.
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Warum verbringen wir soviel Zeit mit Geschichten? Schon vor
Aristoteles gab es  Uberlegungen zur Kunst des
Geschichtenerzahlens. Ein alter Text aus dem Indischen weist
darauf hin, dass ein gutes Schauspiel den Zuschauern Antworten
auf ihre Sorgen und ihr Seelenleben geben muss, aber auch einem
zufallig vorbeikommenden Betrunkenen ,Trost spenden“ soll.28
Dies gilt auch im Allgemeinen fiir die Erzdhlung, in der der
Kommunikationstheoretiker Kenneth Burke das ,Riistzeug fiir das
Leben“ sieht.?? Durch unseren Drang, Ursache und Wirkung zu
verstehen und strukturieren zu wollen erweitern wir unser
praktisches Wissen tUber das Universum. Wir erzdhlen
Geschichten, weil wir strukturieren, lehren und aus ihnen lernen
wollen. Laut der Filmtheoretikerin Linda Seger dienen
Protagonisten in einer Geschichte dem Zuschauer als
Identifikationsanker. Durch sie kénnen wir unsere Angste und
Hoffnungen emotional, logisch strukturiert und aus sicherer
Distanz durchleben. Wir suchen Erfahrungen aus unserem
eigenen Leben in der Geschichte. Wir versetzen uns in die Figur,
weil wir unterbewusst erkennen, dass die Geschichte mit unserem

eigenen Leben verbunden ist.30

3.3 Struktur im Alltag

Der Mensch diirstet nicht nur nach Erzdhlungen, er sucht auch
immer nach Struktur. Der Mensch hat ein Bediirfnis nach Ordnung
und Richtlinien. Beispiele dieses Bediirfnisses aus dem Alltag sind
Kalender, die Uhrzeit, Abgrenzungen von Tatigkeiten und

Funktionen im Job oder Kinder, die ein und dasselbe Marchen

28 Vgl. Jean-Claude Carriere und Pascal Bonitzer, Praxis des
Drehbuchschreibens. Alexander Verlag Berlin 2002, S. 23 /24.

29 Vgl. McKee, S. 18.

30 Vgl. Linda Seger, Das Geheimnis guter Drehbiicher. Alexander
Verlag Berlin 2005, S. 165.
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immer wieder horen wollen, ohne dass sich die Abfolge der
Handlungen andern darf. Die klassische Dramaturgie bedient
diesen Hunger des Menschen nach Struktur und bringt Ordnung
in die Grundprobleme des Lebens. Zusatzlich ist der Mensch auf
der Suche nach Interpretationen und Bedeutungen und sucht nach
einem tieferen Sinn.

Um diese Bedeutung innerhalb einer Erzdhlung zu erreichen,
bedarf es einer Struktur. In dieser Bedeutung zielt der erzdhlende
Film auf die Spiegelung des eigenen Lebens, sie lost die
Identifikation und somit die Verbundenheit mit der Erzdhlung
aus: Die Bedeutung lasst den Menschen sich selbst in der
Geschichte wiedererkennen.

Das traditionelle, erzdhlende Hollywood Kino ist auf logischen
Erzahlfluss und eben diese Identifikation bedacht. Unter dem
Druck der klassisch-mythischen-traditionellen Muster gerit die
Struktur der allgegenwirtigen  Alltagswahrnehmung in
Vergessenheit: Chaotisch, langweilig, unkalkulierbar und
bruchstiickhaft.

Die Drehbuchautoren versuchen bewusst durch die Art der
Erzahlstruktur diese Identifikation zu fordern und dadurch die
Menschen ins Kino zu locken. Durch die starke Identifikation mit
dem eigenen Leben wird dem Aspekt der Erzdhlung und deren
strenger Struktur wenig Beachtung geschenkt und sie daher als
,natiirlich’ wahrgenommen. Vor mehreren tausend Jahren
beruhten die Erzdhlungen auf den personlichen Erfahrungen der
Jager. Auch heute spielt die eigene Wahrnehmung beim Erzahler
eine entscheidende Rolle. Daher gibt das Leben der Fiktion ihre

Form.31

31 Vgl. McKee, S. 19.
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3.4 Der Sinn von Struktur

Ari Hiltunen schreibt in Aristoteles in Hollywood, dass die
Handlungsstruktur von ihrer Wirkung auf das Publikum und tiber
das Wecken von Emotionen verstanden werden muss.3?

Schon vor tliber zweitausend Jahren versuchte Aristoteles in der
Poetik die Gesetzmafdigkeiten der Tragddie zu benennen und ist
heute noch der Ausgangspunkt fiir Romanautoren und
Drehbuchschreiber der modernen Dramenlehre.

Flr Aristoteles besteht die emotionale Erfahrung aus Mitleid,
Furcht und Katharsis. In ihr sieht Aristoteles den Zweck des
Theaters; durch das Erkennen der Wahrheit, soll der Zuschauer
eine Reinigung und Lauterung seiner Seele erleben. Das Publikum
leidet mit der Hauptfigur und dies fiihrt im besten Falle dazu, dass
es eine starke Angst spiirt, gepaart mit Hoffnung, Aristoteles
beschreibt diese Emotionen mit ,eleos’ und ,phobos’.33 Im letzten
Augenblick findet der Umschwung durch einen Akt der
Erkenntnis statt und der Zuschauer wird dadurch von diesen

Emotionen erlost.34

Die Grundlage fiir eine solche Wirkung auf den Zuschauer liegt im
,2notwendigen“ voranschreiten der Szenenfolge, die sich streng an
die Gesetze der Kausalitit halt und in sich abgeschlossen und
vollstandig ist. Dass heifdt, dass kein Teil einer Erzdhlung ohne

den anderen auskommt und sich nicht ohne Qualitatsverlust aus

32 Vgl. Ari Hiltunen, Aristoteles in Hollywood. Bastei Liibbe,
Bergisch Gladbach 2001, S. 35.

33 Vgl. Aristoteles, Poetik. Reclam, Stuttgart 2006, S. 25. Die
Ubersetzung ist nicht einwandfrei geklart. Manfred Fuhrmann
libersetzt ,eleos’ und ,phobos’ in seiner Version der Poetik mit
JJammern’ und ,Schaudern’.

34 Vgl. Ebd.
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der Geschichte streichen ldsst.3> Diese Notwendigkeit macht die
Erzdhlung logisch und glaubwiirdig.36

Der Dramatiker und Filmtheoretiker David Mamet sieht in der
Geschichte die Moglichkeit, dass wir als Zuschauer unsere
,,Uberlebensfertigkeiten” ausiiben, uns in andere Rollen
hineinversetzen und stellvertretend fiir den Protagonisten Angst
empfinden kénnen, wahrend wir selbst ,uns in Sicherheit wissen”.
In dieser emotionalen Erfahrung besteht die Kraft und Energie
einer Erzdahlung. Im Idealfall ist in einer Erzdhlung, in der nichts
zu finden ist, was aufierhalb des Zusammenhangs liegt, in der
jedes Ereignis den Helden behindert oder ihn unterstiitzt bei der
Suche nach einem einzigen Ziel. Eine Erzdhlung, in der der Held
nicht auf der Suche nach einem Ziel ist, bleibt nicht in unserem
Gedachtnis. Die strukturierte Suche nach einem einzigen Ziel
bietet daher auch in einem nichtdramatischen Rahmen, im
alltaglichen Leben Unterhaltung.3”

Somit zielt die Struktur einer Erzdhlung, eines Liedes, eines
Romans, einer Geschichte auf das Empfinden des Rezipienten, auf
seine subjektive Wahrnehmung und seine Emotionen und lasst
ihm schlussendlich eine Befriedigung erfahren. Der Zuschauer
durchlebt durch die Identifikation mit dem Helden eine
subjektive, individuelle eigene Geschichte. Er erfahrt zusammen
mit der Figur einen Lernprozess und damit etwas tlber sein
eigenes Leben. Durch den Zuschauer wird eine Geschichte erst
komplettiert, ohne ihn und seine mentale Interaktion mit dem
Geschehen wiirde sie nicht entstehen.

Das Bilden einer Erzahl-Struktur ist der Versuch, die
unbestimmten Parameter einer Erzdhlung einzugrenzen und

durch diese Kontrolle den Erfolg der Geschichte durch

35 Vgl. Hiltunen, S. 54.
36 Vgl. Carriere/Bonitzer, S. 211.

37 Vgl. David Mamet, Vom dreifachen Gebrauch des Messers.
Alexander Verlag Berlin 2005, S. 41/42 u. 55.
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Anerkennung beim Rezipienten oder auch in Zuschauerzahlen im
Kino und den damit verbundenen Einnahmen berechenbar zu

machen.

3.5 Die Akt-Struktur

Nach Syd Field bewegt sich die Geschichte durch ein ,lineares
Fortschreiten von aufeinander bezogenen Vorfillen, von Episoden
und Ereignissen“3® voran, die am Ende auf eine dramatische
Auflosung zielen. Das Ziel der linearen Abfolge von Ereignissen ist,
wie wir bereits festgestellt haben, die Auflosung, die nach
Aristoteles in der Katharsis, durch Furcht und Mitleid
hervorgerufen wird. Die strukturelle Voraussetzung fiir diese
Auflésung und der aristotelischen Lauterung ist ein Anfang, eine
Mitte und ein Ende der Geschichte.3? Dieses einfache Schema stellt
die 3-Akt-Struktur dar und dient als Grundgeriist fiir die
dramatische Struktur.

Das weitverbreitete problemorientierte 4-Akt Modell nutzt den
Midpoint des 2. Aktes als weitere Unterteilung. Schon bei
Shakespeares Dramen kann man das von McKee vertretene 5-Akt-
Modell erkennen, wahrend Christopher Vogler in seiner ,Reise
des Helden" 12 Stadien mit einem Vielfachen an Unterteilungen
arbeitet, die eine genauere Aufschliisselung der Handlung moglich
macht. Alle drei Modelle sind, wie man der Grafik am Ende von
Kapitel 3.7 entnehmen kann, eine Weiterentwicklung der 3-
teiligen aristotelischen Grundstruktur und basieren auf der Idee

eines Anfanges, einer Mitte und einem Ende.

38 Syd Field, Drehbuchschreiben fiir Fernsehen und Film. Miinchen,
1987, S.43.

39 Vgl. Aristoteles, S. 25.
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3.6 Der Monomythos: die Heldenreise als universale
Geschichte

Joseph Campbell erkannte in seinen Mythenforschungen, dass das
Muster der Geschichten im Kern immer gleich bleibt und in
zahllosen Varianten immer wieder neu erzahlt wurde. In seinem
Buch Der Heros in tausend Gestalten stellte Campbell fest, dass
Geschichten dem Muster des Mythos folgen; sie eine Reise der
Hauptfigur sind. Campbell bezeichnete diese Reise des Helden als
den ,Monomythos“.40

Dieser Monomythos folgt einem Grundmuster, in dem der Held
aus seiner Alltagswelt herausgerissen und in eine unbekannte
Welt hineingestof3en wird, in der er aufdergewohnlichen Kraften
gegeniibersteht. Der Monomythos handelt von einem Helden, der
der Versuchung nicht nachgibt, von einem Menschen, der eine
Prifung machen muss, die er sich nicht ausgesucht hat*! und

schlussendlich den Sieg davontragt.

Die Heldenreise lasst sich nach Campbell in den Geschichten jeder
Kultur entdecken. Es gibt sie in unzahligen Varianten und doch
sind in den Strukturen nur marginale Abweichungen zu finden.
Daher ldsst sich darauf schlief3en, dass es ein allgemein giiltiges
Strukturkonzept fiir erfolgreiche Geschichten gibt.4?

Linda Seger sieht den Grund dafiir darin, dass wir alle dhnliche
Erfahrungen in unserem Leben machen. Die Stadien der Reise
unseres eigenen Lebens gleichen denen der Heldenreise;
Wachstum, Entwicklung und Transformation.#3 Wobei nahe liegt,
dass die Geschichten sich an der Entwicklung des menschlichen

Geistes von der Unwissenheit zur Erkenntnis orientieren und sie

40 Vgl. Vgl. Christopher Vogler. Odysee des Drehbuchschreibers.
Zweitausendeins, Frankfurt am Main 2007, S. 50.

41 Vgl. Mamet, S. 29.
42Vgl. Vogler, S. 50.
43 Vgl. Seger, 2005, S. 165.
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daher so ein hohes Identifikationspotenzial beim Publikum haben.
Wir alle sind auf der Suche nach einem Partner, Streben nach
Erfiillung, wollen unsere Traume realisieren und unserem Ideal
nahe sein - diese Suche ist es, was alle Kulturen gleich haben,
sozusagen eine universelle menschliche Eigenschaft und daher
identifizieren wir uns mit dem Helden und verstehen, dass wir
uns selbst in der Figur sehen und unser Leben in der Geschichte.

Die Abenteuer solcher Reisen, die Identifikation mit unserem
Leben und die damit verbundenen Emotionen machen eine

Geschichte horenswert und erfolgreich.

3.7 Christopher Voglers ,Reise des Helden*“

Ich habe fiir die vorliegende Dramaturgieanalyse von [AdV einen
Vergleich mit der klassisch amerikanischen Dramaturgietheorie
der ,Reise des Helden“ von Christopher Vogler gewahlt. Sie
reprasentiert ein sehr zugdngliches, klar strukturiertes und
bildlich beschriebenes analytisches Modell, das einen Kontrast zu
den Aussagen von Dominik Graf und seinem Autor Rolf Basedow

darstellt.

Christopher Vogler hat die tiefenpsychologischen Studien der
JArchetypen von Carl Gustav Jung und die Mythenstudie ,Der
Heros in 1000 Gestalten” von Joseph Campbell zu einem praktisch
orientierten Leitfaden fiir Drehbuchautoren weiterentwickelt.
Vogler sieht in der ,Reise des Helden“ Parallelen zur Kunst und zu
den Gesetzen des alltiglichen Lebens. Er beschreibt grundlegende
Prinzipien fiir die Praxis des Geschichtenerzdhlens, die auch bei
der Analyse als Werkzeug dienen koénnen, um die Kunst des
Geschichtenerzihlen systematisch, gezielt und griindlich zu

untersuchen.#4

44 Vgl. Vogler, S.9/10 u. 14.
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Fir Vogler ist die Form gerade fiir die Kiinstler von grofder
Bedeutung, die die Form ablehnen. Deren neuartige und
aufregende Arbeiten zeichnen sich durch die Distanz zu
bekannten Mustern aus, was die Kenntnis von Struktur und Form
zumindest beim Rezipienten voraussetzt. Zugleich sieht Vogler
das Risiko, dass unkonventionelle Werke nur ein begrenztes
Publikum ansprechen, da sie keine gemeinsamen kulturellen
Beriihrungspunkte mit dem Mainstream aufweisen. Vogler ist der
Ansicht, dass um ein breites Publikum anzusprechen, ein gewisses

Maf3 an traditioneller Form unabdingbar ist.*>

45 Vgl. Ebd. S. 16/17.
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Zusammenfassend gibt die folgende Grafik gibt noch einmal einen

Uberblick iiber die angesprochenen dramaturgischen Ansitze.
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4 Akte/Problem Model

3 Akte/Aristoteles
5 Akte/McKee

Abb. 1: Grafik nach ,Structure Zoom.” In: Indie Screenwriting Online,
Bogwood Films, 2012.
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3.8 Filmmoment vs. Struktur: Grafs Dramaturgieansatz

In der Presse wurde aufgrund der durchgehenden, komplexen
Erzdhlung und der zahlreichen Nebenhandlungen viel iiber die
Dramaturgie der Serie diskutiert. Regisseur Dominik Graf und
Autor Rolf Basedow haben in einigen Interviews zu diesem Thema
Stellung genommen und sich auch den Vergleichen zu US-Serien

wie The Wire gestellt.

Christian Bufd schreibt auf SpiegelOnline, dass Graf nicht an
klassische Plot-Points interessiert sei, ebenso wenig an einer
fernsehkompatiblen  Figurenentwicklung. Er  stellt die
fernsehuntypische Ausfiihrlichkeit der Darstellung von Macht-

und Gesellschaftsgefilige in den Vordergrund. 46

Graf selbst beschreibt IAdV als ein Epos, welches wie ein Baum
aufgebaut ist; In der Mitte ein dicker Stamm, der Erzdhlung von
Gorsky und Lottner, von dem die vielen Verdstelungen in alle
moglichen Richtungen abgehen.*” Graf beschreibt es als eine Art

Turm zu Babel von Berlin.*8

Die Lange einer Serienfolge von fiinfzig Minuten beschreibt
Dominik Graf als eine ,wunderbare Erzahllange“. Im Vergleich der
Jhorizontalen’ und epischen Erzidhlweise moderner
amerikanischer Serien wie The Wire oder The Sopranos in denen
die Episoden in sich abgeschlossen oder mit einem starken
Cliffhanger arbeiten, sieht Graf bei IAdV eine andere Struktur;

IAdV ist eine lange Geschichte, ein einziger Film, den man in

46 Vgl. Christian Bufs, ,Von Bullen und anderen Schweinen.” In:
Spiegel Online, 2010.

47 Vgl. Katja Nicodemus und Christof Siemes: "Bei den Russen ist
da dieser Stolz", In: Zeit Online, 2010.

48 Vgl. Hg. Sievert, S. 49.
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Episoden anschaut, wie einen Roman, den man nicht in einem

Stiick liest.4?

Graf spricht sich gegen eine Abarbeitung dramaturgischer
Techniken aus und wehrt sich damit gegen die von
Drehbuchtheoretikern vorgegebenen Abfolge von Wendepunkten.
Er kritisiert die heutige Vorgehensweise der
Fernsehproduktionen, bei denen es nur um das Grof3e Ganze geht,
um eine nachvollziehbare und logische Dramaturgie, um die
Anpassungsfahigkeit und Sympathie der Charaktere, um
Inhaltsangaben, Themen und Botschaften.’® Abgesehen von den
notwendigen drei Erzahl-Akten, ist Graf der Meinung, dass grofse
Filme eine ,fragile, zerbrechliche und lockere Dramaturgie“ haben
mussen und sie dirfen auch von einer ,kleinen Emotion“
erzdhlen; das geschieht laut Graf in der Bedeutung des einzelnen
Filmmoments. Die Struktur soll dem Zuschauer nicht
offensichtlich vorgefiihrt werden.5! Er hebt ein einzelnes Ereignis,
ein Gefiihl, eine Bewegung, einen Augenblick hervor, stellt dies als
wichtiger dar als die Gesamtstruktur. Fiir Graf sind also die
einzelnen Elemente des Plots relevant. In diesem Moment muss
nicht viel passieren , um dem Zuschauer ein Gefiihl zu vermitteln.
Eine ,kleine Emotion’, wie Graf sie nennt, hat keine Form, keine
bestimmte Linge oder einen bestimmten Platz in einem Raum.
Eine ,kleine Emotion’ nimmt den Raum ein und genau das ist fir
Graf von Wichtigkeit.

Die Analyse einer filmischen Erzahlung baut auf der
Unterscheidung von ,Plot“ und ,Story“ auf. Der Plot wird die
Handlung genannt, wie der Film sie darstellt - das, was der
Zuschauer auf der Leinwand zu sehen bekommt. Story hingegen

meint die ,chronologische Ordnung unter Beriicksichtigung von

49 Vgl. Ebd. S. 45.
50 Vgl. Nicodemus/Siemes.

51 Vgl. Ebd.

29



Ursache und Wirkung“>2. Die chronologisch, logische Abfolge der
Ereignisse soll laut Graf nicht in den Vordergrund gehoben
werden. Grafs ,einzelnen Momente“ bilden einen Zusammenhang,
aus dem der Film und der Plot entstehen. Diese sollen nicht nach
einen Rezept angefertigt werden, sondern von den ,kleinen

Emotionen” in grof3en Bildern leben

Graf stellt hierbei die Ara des New Hollywood in den Vordergrund,
in der die einfachen Geschichten vom Reichtum der extremen
Charaktere lebte. Daher rechtfertig Graf Szenen wie die lange
Trauerfeier in der zehnten Folge von IAdV, die als Plot langer ist
als ihre dramaturgische Story-Funktion es verlangen wiirde.>?
Auch Autor Rolf Basedow spricht sich gegen das Kopieren
amerikanischer Dramaturgie aus. Basedow mdchte sich nicht von
der Form einengen lassen und geht nicht von einem
dramaturgischen Uberbau aus. Er beschreibt seine Arbeit als ein

,freies Schreiben®, das sich ,ganz automatisch strukturiert”.>4

Weder Graf noch Basedow sprechen sich gegen Dramaturgie aus.
Allerdings beschreiben sie einen lockeren Umgang mit der
Erzahlstruktur ohne sich den Konventionen von Plot Points oder
vorgeschriebenen = Wendungen unterwerfen zu  wollen.
Stattdessen legen sie den Augenmerk auf den einzelnen

Filmmoment.

Der Fokus auf den einzelnen Moment und seine Ablehnung der
Struktur ist Dominks Grafs Ansatz bei der Erzahlung von [AdV. In
der Folge versuchen wir die Filmstruktur von IAdV zu analysieren,

wofiir wir den Monomythos zu Rate ziehen, der hilft zu verstehen,

52 Thomas Christen, , Scharf beobachtete Konstruktionen.
Erzdhlen im Film - filmische Narration.” Filmbulletin 6,
Winterthur, 1996, S. 41.

53 Vgl. Nicodemus/Siemes.

54 Vgl. Junklewitz.
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warum Filme einem bestimmten dramatischen Aufbau folgen und

zeigen soll, ob Dominik Graf ohne ihn auskommt.
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4,

Strukturanalyse

,Es geht nur noch ums grofSe Ganze, um die Dramaturgie, die
Anpassungsfdhigkeit und Sympathie von Charakteren, die
angebliche Nachvollziehbarkeit, die Logik. >

Dominik Graf

55 Nicodemus/Siemes.
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4.1 Der 1. Akt: Exposition

Der Anfang der Geschichte; wir steigen in die Erzahlung ein. David
Mamet sieht als erste Voraussetzung fiir die Identifikation mit der
Hauptfigur, dass sie sich zu Beginn der Geschichte noch in keinem
,Zustand” befindet, daher sich nicht schon inmitten in der
Geschichte befindet. Die Reise soll fiir den Zuschauer zur gleichen
Zeit beginnen wie fiir den Helden.>® Um mit dem Protagonisten
auf die Reise zu gehen, wird ein Ratsel aufgegeben, das es erlaubt,
die Figur auf ein Abenteuer zu schicken. Dieses Ratsel besteht
nicht aus einer ,plotzlichen Idee” des Protagonisten sondern aus
einem konkreten Problem, einem Anstof, der die Handlung in
Gang bringt und die Geschichte beginnen lasst.5”

Syd Field geht davon aus, dass der Zuschauer vor dem Ereignis,
das die Geschichte ins Laufen bringt, liber die Umstidnde der
Geschichte informiert sein muss: Wo sind wir? Wer ist die
Hauptfigur? Worum geht es?>8 Durch die Erfahrung des heutigen
Rezipienten und der damit gestiegenen Erfahrung im
regelmafdigen Umgang mit Geschichten werden diese
notwendigen Informationen immer mehr reduziert. Daher kann
die Vorgeschichte immer spater im Verlauf der Geschichte
eroffnet werden. Durch die Praxis im Umgang mit Erzdhlungen ist
das kulturelle Wissen und das Verstiandnis fiir die strukturelle
Organisation von Geschichten gestiegen. Der Hirnforscher Olaf
Breidbach geht in seinem Essay ,Wie kulturelles Wissen entsteht”
davon aus, dass Wissen, in unserem Zusammenhang das Wissen
von Erzdhl-Struktur, interpretierte Information ist. Das bedeutet,

dass der Zuschauer gegebene Informationen nicht einfach addiert

56 Vgl. Mamet, S. 111.
57 Vgl. Seger, S. 42 /43.

58 Vgl. Field, S. 12/13.
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sondern daraus ein Ganzes formt.>® Daher brauchen wir nur
wenige Informationen, um in eine Geschichte einsteigen zu
konnen. ,Es wird ein Problem benannt, der Held bietet sich als
Protagonist an, der eine Losung finden wird und das Publikum
schenkt ihm seine Aufmerksamkeit“®?, fasst Mamet den Beginn

einer Erzahlung zusammen.

Christopher Vogler adaptierte fiir sein Buch Die Odysse des
Drehbuchschreibers den Zyklus der Heldenreise Campbells und
teilte seine ,Reise des Helden“ in zwolf Stadien ein. Vogler
beschreibt das erste Stadium als die ,gewohnte Welt“. Dieses
Stadium gibt dem Zuschauer, &dhnlich wie Field in seiner
Exposition, Informationen t{iber den Hintergrund und
Vergangenheit des Helden und stellt damit die Ausgangssituation
dar. Die ,gewohnte Welt“ beschreibt den Alltag und ist der
Ausgangspunkt und der Hintergrund des Helden. Sie zeigt oft das
Familienleben und die Arbeitswelt des Protagonisten. Die Welt
mag friedlich und auch langweilig wirken, aber sie beschreibt die
Grundlage fiir einen spateren, lebhaften Kontrast zur
unbekannten Welt, in die sich der Held begeben wird.t! Sein
Ansatz besteht darin, dass die unbekannte, fremde Welt nur als
eine solche gesehen werden kann, wenn man sie mit der
gewohnten vergleichen kann.

Auch Vogler stimmt damit iiberein, dass ein bestimmtes Ereignis
notig ist, die Geschichte in Gang zu bringen. Er teilt diesen Prozess
in zwei Stadien ein; der ,Ruf des Abenteuers” konfrontiert den
Helden mit einem Problem; er wird herausgefordert. Der Ruf

offenbart das Ziel des Helden, den Preis um den es gehen wird. Er

59 Vgl. Olaf Breidbach, ,Evolution der Information. Wie kulturelles
Wissen entsteht.” In: SpiegelOnline, 2008.

60 Mamet, S. 42.

61 Vgl. Vogler, S. 167.
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kann nicht ldnger in seiner bequemen gewohnten Welt verharren
sondern merkt, dass es Zeit ist fiir Veranderungen.62

Im darauffolgenden Stadium besteht die Reaktion des Helden auf
den Ruf in der Regel in einer ,Weigerung®; er zogert aus Angst vor
der unbekannten Welt sich auf das Abenteuer einzulassen. Dieses
Zo6gern zeigt dem Zuschauer, wie gefahrlich sein Unterfangen ist
und mit welchen dramatischen Konsequenzen der Held rechnen
muss, wenn er scheitert. Diese Angst-Reaktion ist ebenfalls eine
ganz natlrliche, die jeder Mensch kennt; in der Regel zégern wir,
bevor wir eine grofde Entscheidung treffen. Nach Vogler wird an
diesem Punkt noch ein weiteres Ereignis bendtigt: das Eintreten
neuer Umstinde oder einer dritten Person, um dem Helden einen
letzten Schubs zu geben, damit er seine Angste iiberwindet.63
Dieser letzte Anstofd geschieht nicht selten durch einen ,Mentor”.
Die Beziehung zwischen Held und Mentor ist eines der
geldufigsten Themen in der Mythologie. Die Aufgabe des Mentors
besteht darin, den Helden auf die unbekannte Welt vorzubreiten,
ihn mit Rat und/oder Waffen auszustatten. In diesem Stadium
geht es darum, dass der Held mit genligend Wissen und
Selbstvertrauen ausgestattet wird, um sich seiner Angst zu stellen

und um in der anderen, neuen Welt zu bestehen.t4

62 Vgl. Ebd. S. 58 ff.
63 Vgl. Ebd. S. 60/61 u. 202.
64 Vgl. Ebd. S. 61 u. 215.
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Aufgrund der Vielzahl an Charakteren und ihrer komplexen

Beziehungen mochte ich die Beziehungen der Figuren fiir ein

besseres Verstandnis anhand der folgenden Grafik darstellen.
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Abb. 2: Grafik Thore Schwemann



Die Exposition von Im Angesicht des Verbrechens beginnt anders
als die Story, die vom Polizisten Marek Gorsky erzahlt, der den
Morder seines vor 10 Jahren gestorbenen Bruders sucht,
vermuten lasst. In der Eréffnungssequenz sehen wir in einsamer
Natur ein nacktes Madchen in einem See schwimmen. Es ist die
,2gewohnte Welt“ von Jelena. Sie taucht auf den Grund, um dort
dem Rat ihrer Grofimutter folgend in den Tiefen des Sees den
Mann zu suchen, der sie lieben wird. Doch anstatt der Erfiillung
ihrer Traume sieht sie unter Wasser nur einen alten Panzer aus
vergangenen Kriegstagen.

Beim erneuten Abtauchen schwimmt sie in einer Art
prophetischen Traum oder einer Vision an geistartigen,
unkenntlichen Gesichtern vorbei bis sie bei dem Gesicht eines
Mannes innehdlt. Der Tauchgang ist schon ein ,Ruf des
Abenteuers”: wir fragen uns, wer ist das Madchen? Wer ist der
Mann, den sie unter Wasser sieht und wie werden die beiden sich
finden? An dieser Stelle bricht die Er6ffnungssequenz ab. Die
Sequenz stiftet Verwirrung. Die Erwartung an einen Thriller wird
direkt unterlaufen und wir finden uns in einer marchenhaften
Erzdhlung von der Suche nach einem Prinzen wieder, der das
arme Madchen aus ihrer Hoffnungslosigkeit rettet. Wir wissen
nicht, ob Jelena die Hauptfigur unserer Geschichte sein wird oder
- wie sich herausstellen wird - eine von vielen Nebenfiguren. Der
Zuschauer wird tUuber die Bedeutung des Einstiegs in die
Geschichte im Unklaren gelassen® und somit wird das erste

Ratsel unserer Reise gestellt.

Gleich darauf springen wir in den Grofdstadtmoloch des heutigen
Berlins und sehen zum ersten Mal unsere zukinftigen
Protagonisten Marek Gorsky und Sven Lottner. Der ,Nullzustand”
oder die ,gewohnte Welt“ der beiden Polizisten besteht darin, sich

mit Strafdendieben und Kleinkriminellen herumzuschlagen. Marek

65 Vgl. Ebd. S. 436.
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gibt sich selbst als zufriedenen Arbeiter, wahrend sein Kollege
Lottner vom LKA und vom Jagen von Schwerkriminellen, der
,grofden Welt", traumt. In einer weiteren Prophezeiung erfahren
wir, dass die beiden sich bald in Sphiren des organisierten
Verbrechens wieder finden werden - ein Verweis auf die
zukiinftige unbekannte, neue Welt. Aber vorher werden wir Zeuge
der Banalitat ihrer Alltagswelt, in der sie sich mit klemmenden
Fahrstuhltiiren herumschlagen, falsche Wohnungen stiirmen und

Haftbefehle vollstrecken.

Auf der Suche nach einem Handydieb stiirmen Marek und Lottner
mit ihrer Einheit die Wohnung einer russischen Familie, doch sie
treffen den Gesuchten nicht an. Stattdessen wird Marek vom
kleinen Bruder des Fliichtigen mit einer Pistole bedroht. Marek
kann ihn entwaffnen; er sieht sich selbst in dem Jungen und zieht
Parallelen zu seinem &lteren, kriminellen Bruder Grischa, der 10
Jahre zuvor ermordet worden ist. Marek vermisst ihn. Hier
erfahren wir etwas lber die Vorgeschichte unserer Hauptfigur
Marek Gorsky und tiber seine Motivation; es ist der erste ,Ruf” fir
Marek, den Morder seines Bruders zu suchen. Der aber zunachst
unerhort bleibt.

Die Eltern des Fliichtigen diskutieren lebhaft auf russisch, in dem
Glauben, dass keiner der Polizisten sie versteht. Doch Marek,
aufgewachsen im sowjetischen Riga, spricht russisch und kann sie
verstehen. Er belauscht das Gesprach und erfihrt, dass der
Gesuchte am Abend in eine russische Disko geht.

Die Handlung springt zurtick auf das ukrainische Land. Wir lernen
die ,gewohnte Welt", das einfache Leben von Jelena und ihrer
Freundin Swetlana in einem drmlichen Dorf kennen. Jetzt wird,
der in der See-Szene fiir Jelena noch unkenntliche ,Ruf des
Abenteuers” durch einen Deutschtiirken in Begleitung eines
Ukrainers als Ubersetzer iiberbracht: Der Deutschtiirke will die
Méaddchen mit nach Deutschland nehmen, er verspricht ihnen

Arbeit, Visum, Geld. Swetlana sieht ihre Traume in Erfiillung
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gehen und ist gleich begeistert. Jelena aber zogert, sie ist den
beiden Mainnern gegenliber misstrauisch; eine typische
,Weigerung“. Doch mit Charme, Geschick und dem Versprechen
einer besseren Zukunft schaffen es die beiden, auch Jelena zu
gewinnen. Dabei tibernehmen sie eine Art Mentoren-Funktion; sie
bereiten die Madchen zwar nicht auf die neue Welt vor, aber sie

konnen ihnen die Zweifel nehmen.

Zurtck in Berlin lernen wir Mareks jiidisch-baltische Familie beim
Pessachfest kennen. Es ist der 10. Todestag seines Bruders
Grischa; es werden alte Geschichten erzahlt, es wird gesungen und
gegessen. Da innerhalb der Familie die Arbeit als Polizist wenig
angesehen ist, wird Marek als Aufienseiter behandelt. Der
milieuspezifische Kodex untersagt es, mit der Polizei zusammen
zu arbeiten.

Zum Gedenken an ihren toten Bruder legen Stella und Marek, nach
judischem Brauch, Steine am Tatort nieder. Marek ist zerrissen
durch die Erinnerungen an die Todesnacht. Der Tod Grischas, die
Ungewissheit liber die Identitit des Morders und Mareks
anschlief3ende Entscheidung Polizist zu werden, haben einen
Bruch in der Familie ausgel6st. Stella hat sich nach der Ermordung
Grischas in die Beziehung mit ihrem jetzigen Mann Mischa
gestiirzt. Die Verdrangung der Vergangenheit steht fiir Stellas
,Weigerung“, sich ndher mit den Geschehnissen auseinander zu
setzen.

Stellas ,gewohnte Welt“ ist gepragt durch finanziellen Reichtum;
sie fahrt einen teuren Wagen und lebt in einem grofien Haus auf
einem groflen Anwesen. Sie ist die Chefin des russischen Lokals
Odessa, das ihrem Ehemann Mischa, einem im russischen Milieu
angesehenen Mafia-Paten gehort. Die Beziehungsprobleme mit
Mischa, ihr Dasein als Aushdngeschild ihres Mannes und die
falsche Fassade einer gliicklichen Ehe zermiirben Stella. Sie ist

eine starke Frau, die sich allerdings in ihrem bisherigen Leben

39



immer flihren lassen hat und sich nun ein Leben mit mehr
Eigenstdandigkeit wiinscht.

Als Mischa eine Lieferung geschmuggelter Zigaretten vom
konkurrierenden Gangster Andrej und seiner Brigade geraubt
wird, ist er in seiner Vormachtsstellung als Unterwelt-Pate
herausgefordert, sein Terrain zu verteidigen. Es ist fiir ihn der
,Ruf zum Abenteuer".

Joska Bodrov ist der Kopf der Brigade, die fiir Andrej arbeitet. Der
Uberfall auf Mischas Zigarettentransport ist fiir ihn Alltag und
daher seine ,gewohnte Welt". Joska und seine Brigade begief3en
ihren erfolgreichen Coup in der russischen Disko, in der auch
Marek und sein Team nach dem Handydieb suchen. Nach einer
Verfolgung konnen Lottner und Marek den Verdachtigen
festnehmen; bei dem Verhor auf dem Revier gibt der Verdachtige
ihnen einen Tipp, wo sie seinen Hehler finden kénnen.

Der ,Ruf zum Abenteuer” geht an Marek und Lottner als sie
zufdllig dem LKA bei einer Verhaftung helfen. Bei der
Observierung des Hehlers in einem Restaurant ist eine Einheit
vom LKA ebenfalls vor Ort. Sie observieren Sokolov, einen grofden
Kopf des russischen Milieus. Sokolov kann dem LKA entkommen,
doch Marek und Lottner kénnen seine Verfolgung aufnehmen und
ihn verhaften. Daraufhin werden die Beiden ins LKA bestellt.

4.2 Der 2. Akt: Komplikationen

Der Anstof} ist das Ereignis, das die Geschichte in Gang bringt. In
der Exposition stellt der Anstofd den Wendepunkt zwischen dem
ersten und zweiten Akt dar. Der Held hat sich entschieden die
Herausforderung anzunehmen, er verschreibt sich seinem selbst
gewahlten Kampf. Robert McKee schreibt in Story, dass dieses
,auslosende Ereignis“, welches die Geschichte in Gang bringt,
durch Zufall oder durch die freie Entscheidung des Protagonisten

geschieht. Dabei ist die aktive Handlung des Protagonisten dem
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Zufall immer vorzuziehen, da sie den Willen und den Prozess der
Figur aufzeigt.®®

Der zweite Akt ist der Mittelteil einer Geschichte und tragt den
Hauptteil der Handlung. Mamet nennt diesen Part ,Midlife Crisis®;
der Schritt in den zweiten Akt bedeutet flir die Hauptfigur eine
radikale Verdnderung seiner Lebenssituation, die in einer guten
Geschichte in einer Befriedigung eines grundlegenden
menschlichen Bediirfnisses miinden sollte.®” Die
Bedirfnispyramide von Abraham Maslow hilft beim Verstandnis
der menschlichen Bediirfnisse. Die Pyramide teilt die Bediirfnisse
des Menschen in hierarchische Stufen ein. Der Mensch befriedigt
danach zunichst die unteren Stufen des ,Uberlebens” bevor die

hoheren relevant werden.

Selbstverwirklichung

Individualitat
Soziales
Sicherheit

Uberleben

Abb. 3: Interpretation der Bediirfnispyramide nach Seger. S. 154 ff.

Diese Hierarchie der menschlichen Bediirfnisse zeigt auf was uns
antreibt und was auf dem Spiel steht, wenn wir es nicht
bekommen. Die Berticksichtigung dieser universellen Bediirfnisse
beim Erzahlen einer Geschichte lassen den Menschen sich mit der
Erzahlung identifizieren. Eine gute Geschichte erzahlt vom Suchen

und Finden der Befriedigung eines dieser Bediirfnisse.8

66 Vgl. McKee, S. 215.
67 Vgl. Mamet, S. 62.
68 Vgl. Seger, S. 154 ff.

41



Die Pyramide von Maslow zielt auf die personliche Entwicklung
des Menschen und der damit verbundene Drang driickt sich in
den dargestellten Bediirfnissen aus. Der Protagonist einer
Geschichte macht genau diese Entwicklung durch. Thm ist
zundchst seine Suche nach einer Bediirfnisbefriedigung nicht
bewusst. Die Suche widmet sich zundchst einem dufderen Ziel wie
z.B. ,den Schatz finden“ oder ,die Jagd nach dem Bdésewicht", ehe
dem Protagonisten klar wird, wonach er wirklich sucht; nach der
Befriedigung seines Bedirfnisses, nach Liebe, Wahrheit, Gliick
oder auch Gerechtigkeit. Das Bediirfnis ist die Idee der Geschichte,
das hohere Ziel, dessen Interpretation in der Klimax die Botschaft
und den Bediirfniswert der Erzdhlung definiert. Das anfanglich,
aufdere Ziel des Helden verwandelt sich im Verlauf in dieses
hohere Ziel. Durch das Darstellen einer Werteauffassung fallt es
dem Zuschauer leicht, sich mit dem Protagonisten zu
identifizieren. Die Darstellung des Wertes ist die Botschaft und
daher das Ziel und damit die Seele der Geschichte.®?

Sobald das hoéhere, unbewusste Ziel, der innere Antrieb der Figur
im 1. Akt und zu Beginn des 2. Aktes definiert ist, trifft der Held
auf Hindernisse: Diese Hindernisse auf dem Weg, sein dufderes
Ziel zu erreichen, zwingen ihm im Verlauf der Erzdhlung zu einem
Bewusstsein fiir sein Bediirfnis. Durch die Hindernisse entsteht
der Konflikt, das strukturelle Wesen des Geschichtenerzahlens.

Syd Field fasst dies knapp zusammen: ,Drama ist Konflikt!“70

McKee definiert den 2. Akt als den Kern der Geschichte. Die
Aufgaben des 2. Aktes sind, den Willen des Protagonisten auf die
Probe zu stellen und die Werte, die im spateren Verlauf die
Botschaft der Geschichte ausmachen, festzulegen. Auf dem Weg
zu seinem Ziel soll der Protagonist auf die Probe gestellt werden,

sodass er an seine Grenzen gerat und sich wiinscht, dass er die

69 Vgl. McKee, S. 43
70 Field, S. 105.

42



Reise nie begonnen hatte. In der wiederholten Konfrontation mit
seinem Bedirfnis soll der Protagonist die wahre Natur des

Konfliktes erkennen.”!

Wahrend es im 1. Akt um die Entscheidung des Helden geht, zu
handeln, und im 3. Akt um die Konsequenzen seines Handelns, ist
auch fiir Vogler der 2. Akt der Kern seiner ,Reise”; er zeigt das
,Handeln“ des Helden.”? Vogler hat den zweiten Akt detaillierter
aufgeschliisselt und ihn in mehrere Stadien unterteilt. Den
Ubergang vom 1. in den 2. Akt bezeichnet er als das
,Uberschreiten der Schwelle“. Ein Moment, der den Helden vor die
Frage stellt, ob er sein Leben weiterhin so leben mochte wie
bisher, oder ob er etwas an seiner Lebenssituation verandern
mochte. Beim Ubertreten der Schwelle trifft der Held auf das erste
Hindernis; bei Vogler werden diese Hindernisse als
,Schwellenhiiter” personifiziert. Die Aufgabe der Schwellenhiiter
ist es nach Vogler, die Schwellen und Tiiren vor dem Eintreten
,2Unwiirdiger zu bewahren und die Bereitschaft des Helden auf
die Probe zu stellen.”3 Sobald er die Schwelle iberschritten hat, ist
die Entscheidung endgiiltig - dann gibt es kein zurtick mehr. Der
Held ist bereit, sich mit allen Konsequenzen auf das Abenteuer
einzulassen. In diesem Moment geht die Geschichte richtig los, der
Zug der Erzahlung setzt sich in Bewegung.74

Im darauffolgenden Stadium geht es um die ,Bewdhrungsproben®,
die der Held in der neuen, unbekannten Welt zu bestehen hat. Er
lernt allmdhlich die Spielregeln der Welt jenseits der Schwelle
kennen. Es entstehen zunehmend Konflikte und der Held muss

den Unterschied zwischen Freund und Feind erkennen. Es ist der

71 Vgl. Ebd.

72Vgl. Ebd. S. 63.

73 Vgl. Vogler, S. 121/122.
74Vgl. Ebd. S. 231 ff.
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Verlauf, in dem sich der Charakter des Helden entwickelt und sich
seine wahren Werte und sein hoheres Ziel offenbart.

Sobald der Held sich an die neue Umgebung gewo6hnt hat, gelangt
er etwa in der Mitte des 2. Aktes an einen ,gefdhrlichen Ort“ an
dem er die Erkenntnis liber sein wahres Bediirfnis finden wird.
Dieser Ort ist oft das Hauptquartier seines Feindes. Es ist der
gefahrlichste Ort der neuen Welt und gleichzeitig dessen ,tiefste
Hohle“. Bevor er zu ihr vordringen kann, bereitet sich der Held
noch auf seine wichtigste Priifung vor, er bewaffnet sich neu,
organisiert seine Freunde und Verbiindete, raucht eine letzte
Zigarette oder hat Zeit fiir eine Romanze.”>

Das Stadium des ,Vordringens“ ist die Vorbereitung auf das
Betreten der ,tiefsten Hohle“ und der Konfrontation mit der

grofdten Gefahr in der neuen Welt.76

Jelena und Swetlana haben die Schwelle zum zweiten Akt von
IAdV bereits liberschritten, als sie im grofien Berlin ankommen.
Der Deutsch-Tiirke, der den ,Ruf des Abenteuers” iiberbracht und
sie aus der Ukraine geholt hat, libergibt die beiden ihrem neuen
Chef wund zukiinftigen Mentor Kolja. In ihrer ersten
,Bewdhrungsprobe“ wird der Mut der beiden Madchen auf die
Probe gestellt. Kolja zeigt ihnen ihren neuen Arbeitsplatz. Anstatt
in der Kiiche eines Restaurant zu arbeiten, werden die Beiden
gezwungen in dem Bordell ,King George’ als Prostituierte zu
arbeiten. ,Mentor“ Kolja erklart Jelena und Swetlana die
Spielregeln der neuen Welt und macht ihnen klar, dass er nicht ihr
Freund ist. Er droht ihnen und ihren Familien, falls sie sich nicht
an die vorgegebenen Regeln halten sollten. Obwohl sie an Koljas
guten Absichten zweifeln miissen Jelena und Swetlana Koljas
Mentorenschaft annehmen, da er ihr einziger Kontakt in der

neuen Welt ist. Es gibt kein Zuriick mehr in ihre alte, gewohnte

75 Vgl. Ebd. S. 253/254.
76 Vgl. Ebd. S. 65.
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Welt. Jelena und Swetlana miissen weitere ,Bewahrungsproben”
der neuen Welt bestehen; gebucht als Unterhaltungsprogramm im
Hotelzimmer von Lenz oder in der Auseinandersetzung mit Kolja
offenbaren sich die zuvor noch verborgenen Charakterziige der
Madchen. Wahrend Jelena versucht sich herauszuhalten, lasst

Swetlana sich auf die neue Welt ein.

Wahrenddessen iiberschreiten auch Marek und Lottner die
,Schwelle” in die ,neue Welt“: sie kommen zur Elitetruppe des
LKA. Dort herrscht ein riesiges Chaos, nachdem Sokolov wahrend
seiner Vernehmung fliehen konnte. Der Chef des LKA Nico Roeber
tritt zugleich als Herold und Mentor auf. Er klart Marek und
Lottner tber die Umstidnde in der neuen Welt auf und gibt ihnen
die Aufgabe (,Ruf“), das Haus des geflohenen Sokolov zu
beschatten und ihn wiederzufinden. Dieser Ruf ist zugleich eine
,Bewdhrungsprobe“; bei Bestehen der Aufgabe stellt er den
beiden einen Folgeauftrag in Aussicht. Wahrend Marek und
Lottner im Auto vor Sokolovs Haus warten, erfahrt der Zuschauer,
dass Marek Polizist geworden ist, um aus dem Umfeld der Russen
und dem Verbrechen herauszukommen; dieser Umstand ist der
Grund, warum er es schwer hat, in seiner Familie akzeptiert zu
werden. Marek will sich im Milieu umhoren; er geht ins Odessa, in
dem seine Schwester Stella arbeitet und welches ihrem Mann,
dem Paten Mischa gehort. Dort begegnen ihm weitere
,Bewdhrungsproben“: Er versucht iiber Stella herauszufinden, wo
sich Sokolov versteckt halt, allerdings steht sie zwischen den
Fronten und schweigt. Bei der anschlieflenden Party im
Restaurant wird Marek von den Feiernden briiskiert als alle die
Tanzflache verlassen wahrend Marek tanzt. Mareks Arbeit als
Polizist ist auch hier allgegenwartig.

Mischa, der Sokolov im Keller seines Restaurant versteckt halt,
spinnt in der Zwischenzeit eine Intrige. Dass Marek sich in seinem
Restaurant nach Sokolov umhort, ist auch fiir Mischa ein ,Ruf zum

Abenteuer”. Mit seinem Plan, Marek zu benutzen, um seine
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Konkurrenz auszuschalten, tibertritt Mischa die ,Schwelle” in die
,neue Welt“. Die ,neue Welt" allerdings dndert sie sich nicht
raumlich; sie besteht in der Dimension der Bedrohung seiner
Macht und seinem Unterfangen, Polizei und Konkurrenz
gegeneinander auszuspielen.

An Stella ergeht der ,Ruf zum Abenteuer” als sie herausfindet,
dass Mischa ohne ihr Wissen Sokolov im Odessa versteckt halt.
Dies flihrt ihr vor Augen, dass sie nicht weif3, was ihr Mann treibt
und dass ihr eigenes Leben nur aus Schein und Liigen besteht.
Stella Uberschreitet ihre emotionale ,Schwelle“, als Marek ihr ein
Foto zeigt, auf dem ihr Bruder Grischa mit Sokolov und einem
dritten Mann zu sehen ist, dessen Gesicht unkenntlich gemacht
wurde. Stella erkennt aber sofort, dass es Mischa ist. Stella kann
nicht weiter die Verbindung von Mischa und ihrem ermordeten
Bruder leugnen. Trotzdem verrit sie Marek nichts.

Als Stella Mischa mit ihrer Unzufriedenheit konfrontiert, 6ffnet er
sich ihr gegeniiber und erzdhlt ihr alles tber seine illegalen
Zigarettengeschafte. Mischa liberschreitet eine zweite ,Schwelle®;
ihm wird bewusst, dass er um die Liebe seiner Frau kdmpfen
muss, wenn er mit ihr zusammenbleiben mochte. Stella besteht in
der Konfrontation mit Mischa ihre erste ,Priifung”. Ihre
Belohnung besteht in einer geistigen und korperlichen

Anndherung mit ihrem Mann.

Marek tastet sich langsam in der neuen und unbekannten Welt
vor. Seine Charakterstarke wird auf die Probe gestellt, als er im
Odessa mit einem Handlanger von Mischa bei einem Billardspiel
wettet. Der Handlanger hilt Marek eine Waffe an den Kopf und
droht abzudriicken, falls er seine Kugel einlocht. Marek locht
trotzdem ein und der Handlanger driickt ab - aber die Waffe ist
nicht geladen. Marek beweist Starke und zeigt, dass er bereit ist
die Herausforderung anzunehmen. Als Lohn fiir die bestandene
Prifung gibt der Handlanger Marek einen Tipp von einem

geplanten Uberfall in einer Lagerhalle.
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Nicht nur der Hauptprotagonist Marek, sondern auch die Figuren
der Nebenhandlungen durchleben eine Heldenreise. Die
,gewohnliche Welt“ von Nikolai besteht im Leben als
Bandenmitglied in Brigade von Bodrov. Sein Alltag wird bestimmt
von Uberfillen, Schutzgelderpressung und durch seine Liebe zur
Bartenderin Larissa. Als er und die Brigade beim Uberfall auf die
Lagerhalle von Marek und dem LKA festgenommen werden,
Ubertritt er gezwungenermafden die ,Schwelle” in die andere
Welt; ins Gefangnis.

Auf der Reise von Joska Bodrov verlisst dieser nach dem Uberfall
auf die Lagerhalle ebenfalls seine ,gewohnte Welt". Obwohl er von
Marek verfolgt wurde, kann er, im Gegensatz zu Nikolai und dem
Rest seiner Brigade entkommen. Bodrovs erste
,Bewdhrungsprobe“ besteht darin, sich fiir die Tatnacht ein Alibi
zu verschaffen. Als Bodrov nach Hause kommt, liegt seine
Freundin Katerina auf dem Sofa vor dem Fernseher. Er verlangt
von ihr, ihm ein Alibi zu geben. Als sie sich weigert, zwingt er sie,
die von ihm bezahlte Kleidung auszuziehen. Als Bodrov aus der
Dusche kommt, liegt sie wieder angezogen vor dem Fernseher. Sie
beugt sich ihm und Bodrov bekommt sein Alibi.””

Durch das Alibi kann die Polizei Bodrov nicht lange festhalten.
Seine Belohnung fiir die bestandene Priifung besteht somit in der
Freiheit. Durch den Umstand, dass seine Brigade festgenommen
wurde, wird Bodrov gleich eine Folgepriifung gestellt; seine Ehre
verlangt von ihm, dass er sich um sie kiimmern und alles ihm
mogliche tun muss, um sie aus dem Gefangnis zu bekommen. Bei
Gangster-Boss Andrej stof3t er nur auf Desinteresse, daher
versucht er auf eigene Faust das Geld fiir einen guten Anwalt
zusammenzubekommen. Er tiberfillt einen Juwelier und verkauft
die Beute. Um Stiarke zu demonstrieren, damit Andrej sich fir

seine Brigade einsetzt, will sich Bodrov an Mischa rachen.

7Vgl. Nicodemus/Siemes.
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Auch der LKA-Beamte Hollmann durchlebt das Prinzip der
Heldenreise. In seiner ,gewohnten Welt“ fiihrt Hollmann eine
erkaltete Ehe, schldagt sich mit seinem pubertierenden Sohn
herum und hat gleichzeitig eine Affare mit seiner Kollegin Sabine.
Hollmann und Sabine verdienen sich etwas dazu, indem sie
Gangster-Boss Andrej mit LKA-Insider-Informationen versorgen.
Hollmanns Welt gerdt ins wanken, als Marek und Lottner zu
seiner Einheit dazu stofden. Als das LKA Bodrovs Brigade bei dem
Lagerhalleneinbruch verhaftet, verpasst es Hollmann, Andrej
rechtzeitig zu warnen. Als Andrej ihm daraufthin droht, verliert
Hollmann die Kontrolle iiber sein doppeltes Spiel zwischen
Polizistendasein und der Unterwelt und findet den Weg iiber die
,Schwelle“: Andrej zwingt ihn, eine Intrige gegen Marek und

Lottner einzufadeln.

Marek kommt bei seinen Ermittlungen einen Schritt weiter, als
ihm bei der Festnahme von Bodrov auffillt, dass Bodrov seinen
Kampfhund weggeschafft hat, bevor die Polizei seine Wohnung
gestiirmt hat, vermutlich aus Angst davor, dass der Hund von der
Polizei erschossen wird. Marek schlussfolgert logisch, dass Bodrov
im Vorfeld von seiner Verhaftung gewusst haben muss. Durch
seine Aufmerksamkeit beweist Marek Stdrke. Sein Lohn fiir eine
weitere bestandene Priifung ist die Motivation, den Fall noch
einmal durchzuarbeiten. Bei der Sichtung der Fotos auf den
Handys der Brigademitglieder kénnen Lottner und Marek die
Méanner der Brigade eindeutig mit Bodrov beim Feiern in der
Disco erkennen und somit zweifelsfrei zwischen der Brigade und
Bodrov eine Verbindung herstellen. Den Fund belohnt der Mentor
LKA-Chef Roeber mit dem Auftrag, den Industriellen Lenz zu
observieren, der mit in Mischas illegalen Zigarettengeschaften
verwickelt ist. Marek sieht Jelena bei der Observierung von Lenz
wieder, der sie als Begleitung gebucht hat. Als Lenz hinter dem

Steuer seines Wagens eine Herzattacke erleidet und gegen eine
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Leitplanke fdahrt, lauft Jelena weg. Fir Marek und Jelenas
Liebesgeschichte ist dies der wiederholte ,Ruf des Abenteuers”.
Marek fangt sie ab. Um ihr Vertrauen zu gewinnen, verleugnet er
seinen Job als Polizist. Auch hier wird die Distanz Mareks zu
seiner Arbeit thematisiert. Die ,Schwelle” uberschreitet er
allerdings erst, als er sich im spateren Verlauf der Erzahlung, bei
einem weiteren Mentor, Onkel Sascha, Rat holt. Uberraschender
Weise trifft er Jelena bei Onkel Sascha wieder. Onkel Sascha wird
seinem Part als Mentor gerecht; er spiirt die Chemie zwischen den
beiden und fordert Marek auf, Jelena zur Arbeit zu fahren und gibt

damit den Anstof3, durch den Marek und Jelena zusammenfinden.

4.3 Die Krise

Die Krise ist das Zentrum der Handlung, sie teilt die Geschichte in
zwei Halften und trennt den ersten Teil, die Schiirzung des
Knotens vom zweiten Teil, der Auflésung. Aristoteles sah hierin
den entscheidenden Schicksalswechsel in Tragddien, den Punkt,
an dem das Gliick in Ungliick umschlagt. Auch in den modernen
Dramentheorien wird die Krise als das Kernstiick des Dramas
angesehen.’® Der Weg des Protagonisten hat ihn zahllose
Hindernisse tlberwinden lassen, er hat alle Maoglichkeiten
ausgeschopft, um sein Ziel zu erreichen. Nun steht er vor der
entscheidenden Aufgabe, vor dem letzten Hindernis, das
libermachtig scheint. Die Krise stellt ein Dilemma dar, es ist die
Wahl zwischen unvereinbaren Gilitern. Der Held muss sich
zwischen zwei Ubeln entscheiden, wobei er sich hoffentlich fiir
das kleinere entscheidet. Der Protagonist muss seine letzten
Krafte aktivieren, um sein Ziel zu erreichen. McKee weist darauf

hin, dass das chinesische Schriftzeichen fiir Krise aus den

78 Vgl. Kathe Riilicke-Weiler, Die Dramaturgie Brechts. Theater als
Mittel der Verdnderung. Verlag das Europdische Buch, Westberlin
1966, S. 75.
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Schriftzeichen von ,Gefahr’ und ,Chance’ zusammengesetzt wird.
Im Moment der Krise ist der Protagonist den grofdten
antagonistischen Kraften ausgesetzt, der Gefahr. Er wird
gezwungen, eine Entscheidung zu treffen. Diese ,entscheidende
Prifung”, wie Vogler dieses Stadium nennt, ermdglicht einen
Einblick in die Tiefe des Charakters. Die ,entscheidende Priifung”
ist der Moment der Wende des unbewussten Bediirfnisses in ein
bewusstes. Es ist die Enthiillung des Wertes der Geschichte und

das wahre Bediirfnis des Protagonisten kommt zum Vorschein.”®

An diesem Punkt der ,Reise des Helden“ muss der Held in einer
direkten Konfrontation seine grofite Angst bezwingen, in einem
Kampf auf Leben und Tod mit dem Feind. Es ist der Moment, an
dem der Held am Abgrund des tatsdchlichen oder metaphorischen
Todes steht und wenn er diese Priifung besteht, seine
Wiedergeburt erfahren darf. Vogler sieht in dieser
Todeserfahrung das Geheimnis der entscheidenden Priifung. Der
Held iiberlebt meist auf magische Weise den Tod, er wird
symbolisch wiedergeboren und lernt aus dieser
,Nahtoderfahrung“ die entscheidende Lektion, die im Finale den
Unterschied zwischen Erfolg und Scheitern ausmacht. Die
,entscheidende Prifung” ist der wichtigste Knotenpunkt einer
Geschichte, bei dem viele Fiden der Handlungsstriange
zusammenlaufen. Sie ist das wichtigste Ereignis des zweiten
Aktes.80 Allerdings darf die Krise nicht mit dem Hoéhepunkt, der
Klimax, verwechselt werden, dem Moment, in dem das Problem
gelost wird und die Geschichte zu Ende ist.8!

Nach der Wiedergeburt kann der Held seine ,,Belohnung” in Besitz

nehmen; einen Schatz, eine Wunderwaffe, einen bedeutungsvollen

79 Vgl. McKee, S. 326/327.
80 Vgl. Vogler, S. 276/277.
81 Vgl. Seger, S. 51.
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Gegenstand, Akzeptanz in der Gesellschaft oder ein Elixier.82 Das

Elixier kann aus Wissen, Erkenntnis oder Erfahrung bestehen.

Brigade-Mitglied Nikolai befindet sich in Haft und damit in der
,Krise“. Er wird von Marek und Lottner mit den Fotos aus der
Disconacht konfrontiert, die die beiden auf den Handys gefunden
haben. Auf ihnen ist Nikolai mit seiner Liebe Larissa zu sehen.
Marek und Lottner bieten ihm ein Treffen mit seiner Liebsten an,
wenn er gegen seine Kollegen der Brigade aussagt. Nikolai steht
vor einem Dilemma; unsterblich in Larissa verliebt, mochte er sie
sehen, allerdings spricht der Verrat gegen seinen Ehrenkodex. Die
Liebe zu Larissa ist zu grof3; Nikolai stimmt dem Deal zu, wenn er
seine Angebetete in einem Hotel treffen darf.

Nikolais Entscheidung Verrat, zu begehen, lost bei seinem
Brigade-Chef Bodrov ebenfalls die Krise aus. Seine Glaubenswelt,
in der die Ehre uber alles steht, kommt ins Wanken. Wahrend
Nikolai sich unter Polizeibegleitung mit Larissa trifft, dreht
Bodrov durch. In seinem Wahn glaubt er, dass die Polizei seine
Wohnung stiirmen will; er dreht das Gas auf und will sich in die
Luft sprengen. Am Tiefpunkt seiner Krise findet ihn seine
Freundin bewusstlos in der Wohnung. Bodrov wird ins
Krankenhaus gebracht.

Als Bodrov im Krankenhaus erwacht, stellt sich heraus, dass
Nikolai stark geblieben ist und bei der Polizei nicht geredet hat.
Bodrov gesteht sich seine eigene Schwache ein, seine Zweifel an
Nikolais Aufrichtigkeit und besteht somit seine ,entscheidende
Prifung”. Er reifdt sich die Schlauche vom Koérper und verlasst das

Krankenhaus.

Die Heldenreisen der verschiedenen Figuren spiegeln sich und
laufen Parallel ab. Wahrend Nikolai und Bodrov in einer Krise

stecken, kommen auch Marek und Lottner bei ihren Ermittlungen

82 Vgl. Ebd. S. 69.
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an einem Tiefpunkt an, der das Erreichen ihrer Ziele bedroht.
Nachdem die beiden ohne Erfolg versuchen, etwas liber Bodrovs
Gesundheitszustand herauszufinden, stehen sie in ihren
Ermittlungen in einer Sackgasse; Sokolov ist ins Ausland
gefliichtet, Bodrov unansprechbar im Krankenhaus und wie sich
herausgestellt hat, hat auch Nikolai geschwiegen. Lottner sieht
seinen Traum, beim LKA zu arbeiten in Gefahr, nachdem er zum
Greifen nah war.

Bei der Fortsetzung der Observierung des wieder genesenen Lenz
bestatigt sich die Krise: Marek und Lottner folgen Lenz im Zug
durch Polen, allerdings miissen sie an der EU-Grenze zur Ukraine
ohne Ergebnisse den Zug verlassen. Auch Mareks Beziehung zu
seiner Schwester kommt an einem Tiefpunkt an. Als er sie aus
dem Zug anruft, um ihr zu ihrem Geburtstag zu gratulieren,
wechselt er das Thema, als sie ihn fragt, wo er ist — er vertraut ihr
nicht.

Wahrend die Ermittlungen ins Stocken geraten, bekommt Mareks
Suche nach Grischas Morder einen neuen Anstofd. Er findet ein
altes Foto, auf dem Mischa mit Sokolov und der damaligen
Freundin von Grischa zu erkennen ist. Marek sucht die Freundin
auf und konfrontiert sie mit den Geschehnissen aus der
Vergangenheit. Zuerst mochte sie mit der Vergangenheit nichts zu
tun haben, sie hat mittlerweile eine Familie und ist zufrieden mit
ihrem gutbiirgerlichen Leben. Doch Marek bleibt hartnackig und
wird schliefllich belohnt: sie erzahlt ihm, dass sie beobachtet hat,
wie Sokolov Grischa erschossen hat. Das Wissen um die Identitit
des Morders seines Bruders gibt Marek ein klares Ziel; er

verspricht, den Tod Grischas zu rachen.

Nicht nur dass Marek und Lottner keine heifde Spur mehr haben,
bekommen sie jetzt auch noch vom Bésewicht Andrej Gegenwehr.
Hollmann und Andrej schalten die Beiden mit einer Intrige aus.
Andrej und Hollmann fiadeln eine Razzia im Restaurant von

Mischa ein, ohne dass Marek und Lottner vorher informiert
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werden. Bei der Razzia findet die Polizei wie geplant keinerlei
Beweise. Da Mareks Schwester im Odessa arbeitet und sein
Schwager der Besitzer des Ladens ist, stehen Marek und Lottner
als Maulwiirfe da. LKA-Chef Roeber wirft Marek und Lottner aus
der Einheit. Die ,entscheidende Priifung” fordert ihren Tribut -
die feindlichen Krafte scheinen tbermachtig und rdaumen die

beiden vorlaufig aus dem Weg.

Lottner und Marek machen trotzdem weiter Nachforschungen. Sie
finden heraus, dass die gefdlschten Zigaretten in einer Fabrik von
Lenz am Rand von Berlin produziert werden. Durch Ausdauer und
Hartnackigkeit tiberstehen die beiden die ,entscheidende
Prifung”. Nachdem LKA-Chef Roeber herausgefunden hat, dass
Hollmann und Sabine die Maulwirfe seiner Einheit waren,
schenkt er Marek und Lottner wieder das Vertrauen und nimmt

sie wieder im LKA auf.

Mareks und Stellas Beziehung bekommt einen entscheidenden
Riss als Marek, der eigene Bruder, bei der Razzia im Odessa Stellas
Personalien tiberpriift. Sie fiihlt sie sich gedemiitigt. Stella wendet
sich in ihrem Dilemma von Marek ab und als Mischa fiir sie an
ihrem Geburtstag Rosen regnen ldasst und ihr und ihren
gemeinsamen Kindern absolute Treue und Prioritit versichert,

wird Stella in ihrer Entscheidung noch bestarkt.

Nicht nur Marek hat Schwierigkeiten mit seiner Familie, auch der
korrupte LKA-Beamte Hollmann hat private Probleme. Er steckt in
der Krise, als seine Frau das Bestechungsgeld im Keller findet.
Hollmann versucht sich vor seiner Frau zu rechtfertigen, doch sie
will nichts von dem Geld wissen und verlangt von ihm, es

wegzuschaffen.

Jelena droht endgiiltig als Zwangsprostituierte zu enden, als der

Industrielle Lenz sie fallen ldasst. Gebucht von Lenz reist Jelena mit
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ihm im Zug Richtung Ukraine. Da sie sich Lenz verweigert als der
mit ihr schlafen will, schmeifst er sie aus dem Zug. Kolja nimmt sie
in Empfang. Jelena hatte bis dahin durch Lenz Schutz vor anderen
Freiern; doch als er sich von ihr abwendet, prophezeit Kolja
Jelena, dass ihre Schonzeit vorbei ist.

Die Krise wird noch verscharft als Jelena und Swetlana getrennt
werden: Onkel Sascha beobachtet von einem Nebentisch, wie
Jelena sich weigert, mit Andrej Wodka zu trinken. Als Kolja sie
schldgt, nimmt Onkel Sascha Jelena mit zu sich an den Tisch.
Weder Andrej noch Kolja unternehmen etwas dagegen. Swetlana
bleibt zuriick und wird von Kolja an weifdrussische Zuhalter

verkauft.

Die Trennung ist Jelenas Glick: Unter dem Schutz von Onkel
Sascha braucht sie keine Angst vor ihren Peinigern haben und
lernt durch ihn auch Marek ndher kennen. Onkel Sascha bringt
Jelena bei sich zu Hause unter und besorgt ihr eine Arbeit in
einem Café. Obwohl Jelena scheinbar an ihrem Ziel angekommen
ist, mit Marek, dem Mann ihrer Traume, ein normales Leben zu
fiihren, ist es nur eine kurze Phase der Erholung. Bevor sie dieses
Leben geniefden kann, muss sie in ihrer ,entscheidenden Priifung”,
die auch gleichzeitig die Klimax im Handlungsstrang von Jelena
und Swetlana ist, ihre Loyalitit beweisen und ihre Freundin aus

den Fangen der Zuhalter befreien.

Bevor Jelena und Marek sich in die ,tiefste Hohle“ des Feindes
begeben, verbringen die beiden eine intensive gemeinsame Nacht
miteinander, die die beiden noch enger aneinander bindet. Am
Morgen ihrer ersten Nacht bekommt Jelena einen Anruf von
Swetlana aus einem Bordell in Weiférussland; sie fleht um Hilfe.
Was fiir den Handlungsstrang von Jelena und Swetlana die Klimax

ist, ist fiir Marek seine ,entscheidende Priifung”.
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Marek muss sich auf die ,entscheidende Priifung“ vorbereiten,
bevor er mit Jelena in die ,tiefste Hohle” vordringt. Sein
,vordringen“ ist ein tatsachliches Vordringen in Form einer
langen Autofahrt von Deutschland nach Weifdrussland. Auf der
Fahrt kann Marek seine Krafte sammeln, um sich seiner bisher
grofdten Herausforderung stellen zu kénnen; er will Swetlana aus
der ,Hohle“ befreien. Dies ist der magische Punkt, an dem die
Wendung stattfindet, die grofde innere Verwandlung Mareks. Am
Bordell in Weifdrussland angekommen, befindet sich Marek in
eben dieser klassischen Situation der ,entscheidenden Priifung”.
In der ,fremden Welt“ marschiert er auf sich alleine gestellt, ohne
Schutz oder Deckung von dritten, kiihn in die ,tiefste Hohle des
Feindes hinein. Beobachtet von den Besuchern des Etablissements
geht Marek mit Swetlana auf ein Zimmer und hilft ihr, durch ein
Toilettenfenster zu fliehen. Sie werden von wild um sich
schiefenden Widersachern verfolgt. Marek und die beiden
Maiadchen fliichten in einen Wald. In einem Fluff kommt es zu
einem Kampf zwischen Marek und einem ihrer Verfolger. Als der
Widersacher Marek unter Wasser driickt, schaut Marek dem Tod
ins Auge. Fiir Vogler besteht das Geheimnis der ,entscheidenden
Prifung” im Tod und in der Wiedergeburt des Helden. Marek wird
durch einen Widersacher fast umgebracht; doch im letzten
Moment kann er die Oberhand gewinnen und seinen Gegner in
einem Fluss ertranken und sich und die Madchen retten.
Aufgewachsen in kriminellen Strukturen, tritt Marek das erste Mal
der organisierten Kriminalitit mit individueller Gewalt entgegen.
Bisher hatte Marek sich gescheut, Position gegen seine Familie
und das Milieu zu beziehen, doch diesmal stellt er sich seinem
Loyalitatskonflikt. Er gewinnt den Kampf mit dem Widersacher
und setzt damit symbolisch ein Zeichen fiir seine Loyalitat fir
Recht und Ordnung. Durch das Bestehen im Kampf gegen die
Damonen seines Loyalitatskonflikts wird Marek ,,wiedergeboren®.
Marek schafft es, Swetlana aus den Fidngen der Zuhalter zu

befreien und besteht damit seine ,entscheidende Priifung“ aus der
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er gestarkt hervor geht. Er erkennt seinen Platz in der Gesellschaft
und lernt, fiir diesen einzustehen. Dies beweist er direkt im
Anschluss, als er zuriick ins Dorf geht, um bei der Polizei, die
offensichtlich mit den Bordellbetreibern unter einer Decke steckt,
den Pass von Swetlana einfordert. Der Polizeichef gibt Marek den

Pass und lasst ihn ungehindert gehen.

4.4 Der 3. Akt: Klimax

Der Held macht sich auf den schwierigsten Teil seines Weges. Die
Einsdtze werden noch einmal erhoht, es gibt kein Zurtick und der
Protagonist muss sich einem letzten Hindernis stellen. Der 3. Akt
bringt die Auflésung der Geschichte, beantwortet die Frage, ob der
Held sein Ziel erreicht, und macht die Erzdhlung dadurch

begreiflich und vollstiandig.

Vogler nennt die Schwelle zwischen dem zweiten und dritten Akt
den ,Riickweg“. Nachdem der Held seine Lehren aus der
,entscheidenden Priifung” gezogen und seine Belohnung
bekommen hat, steht er vor dem Riickweg in seine gewohnte
Welt. Es sind noch nicht alle Gefahren tiberstanden, der Feind
mobilisiert noch einmal alle seine Krifte. Dieser Ubergang kann in
eine neue Krise filhren und wird den Helden vor eine letzte

Prifung stellen, bei der er das Gelernte beweisen muss.83

Am Hohepunkt der Geschichte findet eine Auflésung statt, die alle
aufgeworfenen Fragen beantwortet. Die Klimax ist das grofe
Finale und das Ende der Geschichte. Es ist der Moment, in dem der
Protagonist sein Problem 16st und sein Ziel erreicht. In der Klimax
findet ein letzter bedeutender Umschwung statt, es ist der
Hohepunkt im Entwicklungsbogen des Protagonisten. Die

Entwicklung bezeichnet die allmahliche Verdnderung des

83 Vgl. Ebd,, S. 71.

56



Charakters. Dieser Umschwung muss nicht zwingend von Larm
und Gewalt begleitet sein, fiir McKee ist es viel wichtiger, dass er
von Bedeutung erfiillt sein muss. Bedeutung ist in seinem Sinne
eine Veranderung der Werte von Positiv zu Negativ oder von
Negativ zu Positiv.8% Wichtig ist ein Werteumschwung mit
hochster Aufladung, der absolut und irreversibel ist. Eine solche
Bedeutung erzeugt beim Publikum die Emotionen und

Befriedigung, nach der es sucht.8>

Laut Hiltunen stellt dieser Umschwung in Aristoteles Poetik die
Katharsis da und bildet damit den Hohepunkt einer Erzahlung.8¢
Er bemerkt, dass die Katharsis nur stattfinden kann, wenn Mitleid
und Furcht durchlebt werden. Er tbersetzt dies zeitgemafier mit
den Begriffen Identifikation/Empathie und Spannung. Fiir das
Einfiihlen des Zuschauers in den Protagonisten ist es essentiell,
dass der Figur unverdient Leid oder etwas Bdses zustofit. Dieses
Ereignis muss etwas sein, das uns selbst ebenfalls widerfahren
konnte. Entscheidend fiir das Mitfithlen mit dem Protagonisten ist,
dass dieser als moralisch gut empfunden wird.8” Das bedeutet,
dass zwischen Mitleid und Furcht oder zwischen Identifikation
und Spannung als Vorraussetzung fiir die Katharsis ein
Zusammenhang besteht.

Das Ziel der Heldenreise ist nach Vogler, nach einem weiteren
Erlebnis von Tod und Wiedergeburt, im Finale eine angemessene
Befriedigung des Publikums zu erlangen. Das wiederholte
Erlebnis von Tod und Wiedergeburt dhnelt dem Stadium der
,entscheidenden Priifung”, nur dass es diesmal in der Klimax

miindet - dem Hoéhepunkt in der Entwicklung des Helden und

84 Vgl. McKee, Story. S. 332/333.
85 Vgl. Ebd.

86 Vgl. Hiltunen, S. 51/52.

87 Vgl. Ebd. S. 40/42.
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damit der Erzdahlung. Im Stadium der ,Auferstehung” muss sich
der Held in einer weiteren Priifung beweisen, in der die bdsen
Michte zu einem letzten Schlag ausholen, ehe der Held sie
vollends besiegen kann. An diesem Punkt muss der Held zeigen,
was er aus der ,entscheidenden Priifung” im zweiten Akt gelernt

hat, um seine Entwicklung endgiiltig abschlief3en zu kénnen.88

Nach tiberstandener Priifung kehrt der Held in seine ,gewohnte
Welt“ zuriick. Bei seiner ,Riickkehr” bringt er ein Elixier mit, das
aus neuerworbenem Wissen oder aus einer Erkenntnis besteht.
Diesen Schatz bringt der Held der Gemeinschaft der gewohnten
Welt mit und teilt ihn mit ihr. Der Knoten ist gelost und der Held
kehrt zum Ursprung der Geschichte zuriick. Der Kreis schliefdt

sich und die Geschichte findet zu ihrer geschlossenen Form.8°

Nachdem Bodrov sein Vertrauen in Nikolai wiedergefunden hat
und damit seine ,entscheidende Priifung” bestanden hat, macht er
sich mit neu gewonnener Kraft auf den ,Riickweg”. Mit dem
vorher beschafften Geld organisiert Bodrov eine neue Brigade, die
Mischa auf einer Schnellstrafle ermordet. Bodrov beweist in
seiner letzten Priifung, dass er seine Lektion gelernt hat; er stellt
sich Andrej entschieden gegeniiber und fordert von ihm
Unterstitzung fiir seine Brigade ein. Bodrov beweist in seiner
,2Auferstehung” Charakterstirke und Moral und wird dafiir von
Andrej belohnt. Er zahlt ihm seinen Anteil aus, mit dem er gute
Anwilte fiir seine Brigade engagieren kann.

Durch die Erfiillung seiner eigenen moralischen Anspriiche in
Bezug auf seine Ehre und Loyalitit seinen eigenen Mannern
gegeniiber, kehrt Bodrov mit dem ,Elixier des reinen Gewissens
in seine ,gewohnte Welt“ zuriick und kann mit seiner Freundin

seine Freiheit geniefden.

88 Vgl. Vogler, S. 71/72 u. 335.
89 Vgl. Ebd,, S. 73 u. 361.
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Kehren wir zurtick zu dem korrupten Spitzel Hollmann und seinen
Beziehungsproblemen. Nach dem Streit mit seiner Frau trifft
Hollmann sich mit Sabine. Sie m6échte mit Hollmann ein neues
Leben anfangen, doch er ist zu der Erkenntnis gelangt, dass er
seine Frau liebt. In dieser Erkenntnis besteht Hollmann seine
,entscheidende Priifung“. Er findet den Platz, an den er gehort.
Trotzdem kommt er nicht dazu seine Belohnung zu geniefsen; in
einem anschliefenden Gerangel mit Sabine 16st sich ein Schuss,
der ihr Bein durchbohrt. Hollmann will ihr helfen, doch in Rage
schiefst sie ihm in die Schulter. Auf dem anschlief}enden
,Rickweg“, der Fahrt ins Krankenhaus, steuert Sabine den Wagen
in einen Fluf}. Hollmann und Sabine bekommen nicht die
Gelegenheit, ihr Elixier, die Erkenntnis, dass Geld nicht gliicklich
macht, sondern die Liebe, zu geniefien. Weder Hollmann kann
seinen Platz an der Seite seiner Frau einnehmen noch Sabine
ihren an Hollmans Seite: Die Klimax endet tragisch, da keiner der
beiden in die ,gewohnte Welt“ zuriickkehren wird, nachdem

aufgeflogen ist, dass die beiden die Maulwiirfe im LKA sind.

Auf der Ebene der Mafia finden wir ebenfalls eine Geschichte, die
sich um die Liebe dreht, mit dem Unterschied, dass Nikolai im
Gefangnis sitzt. Da er damit rechnet, langer im Gefiangnis zu sein
ist es Nikolais Ziel, Larissa langfristig an sich zu binden. In seiner
,entscheidenden Priifung“ handelt hat er einen Deal mit der
Polizei aus, bei dem er sich unter Aufsicht in einem Hotelzimmer
mit seiner Herzensdame treffen darf. Im Gegenzug soll er gegen
die Kollegen seiner Brigade aussagen. Doch bevor Nikolai seine
Aussage macht, besteht er darauf, mit Larissa verlobt zu werden.
Die Polizei geht auf seine Forderung ein. Nikolai besteht seine
,entscheidende Priifung“; Nikolai und Larissa verloben sich und
sie verspricht ihm, dass sie auf ihn warten wird. Mit ihrem
Versprechen gelangt Nikolai an sein Ziel: [hr Gelobnis. Als Nikolai

seine Aussage gegen seine Brigade machen soll, weigert er sich.
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Sein Ziel schon erreicht, wahrt Nikolai sich seine Loyalitdt seinen
Kollegen gegeniiber und verrat sie nicht. Nikolai tritt im

Gefangenentransporter seinen ,Riickweg” ins Gefdangnis an.

Nach der gegliickten Befreiung von Swetlana und Mareks
bestandener ,entscheidenden Priifung”, fahren Marek, Jelena und
Swetlana in das ukrainische Heimatdorf der Madchen. Fir
Swetlana und Jelena ist es die ,Riickkehr” in ihre ,gewohnte Welt".
Swetlanas ,Elixier” ist die Erkenntnis, dass Geld und Luxus sie
nicht gliicklich machen und sie es vorzieht, in Geborgenheit und
Zufriedenheit zu leben, auch wenn sie dafiir auf Reichtum und
Abenteuer verzichten muss. Swetlana nimmt den Heiratsantrag
ihrer Jugendliebe an und findet in ihrer alten, ,gewohnten Welt"
ihren Platz.

Auch fiir Jelena ist es die ,Riickkehr” in ihre ,gewohnte Welt“. Bei
ihr gibt es in der Klimax keinen Werteumschwung; sie hat nach
dem Mann ihres Herzens gesucht und ihn in Marek gefunden. Die
Prophezeiung aus der Eroffnungssequenz ist wahr geworden; Sie
geht mit Marek zuriick nach Berlin und so geht ihr Wunsch, aus
ihrer alten ,gewohnten Welt" auszubrechen, in Erfiillung. Jelenas
,Elixier ist es, dass sie trotz aller Hindernisse ihre Unschuld

bewahren konnte und somit sich selbst treu geblieben ist.

Mischas ,entscheidende Priifung® und seine Klimax fallen
zusammen. Die Entwohnung von seiner Frau Stella macht ihm zu
schaffen. In der Starkung seiner Machposition findet er nicht seine
Erfiillung, sondern in der Liebe zu Stella. Dafiir ist Mischa bereit,
sein bisheriges Leben, seinen finanziellen Reichtum und seine
Macht aufzugeben und Stella ihren Freiraum zu geben. In dieser
Erkenntnis besteht Mischa seine ,entscheidende Priifung“. Auf
seinem Weg, die Belohnung (,Stellas Liebe“) entgegenzunehmen,
wird Mischa jedoch ermordet und seine Heldenreise findet so eine
abrupte und tragische Klimax. Mischa scheitert an seiner eigenen

Hybris. Stella hat ihn vor Andrej gewarnt, doch Mischa hat ihre
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Warnung nur belédchelt. Sein Hochmut, Andrej zu unterschatzen,

wird bestraft.

Nachdem Stella mit Marek gebrochen hat, steht sie, als Mischa
ermordet wird, vor ihrer ,entscheidenden Priifung“. Sie schaut
dem Tod und dem Verlust ihrer Existenz ins Auge. Auf der
Trauerfeier wird ihr von Mischas Partnern eine grofdziigige
Abfindung angeboten. Sie schldgt das Angebot aus und wahlt
stattdessen als Belohnung Mischas Position in der Organisation.
Sie will seine Geschifte weiterfiihren. Auf ihrem ,Riickweg" in ihre
»2gewohnte Welt" muss Stella ihren neuen Platz in der Gesellschaft
bestidtigen und das fordert von ihr, dass sie sich ihrem Bruder
entgegenstellt. Als er bei Mischas Beerdigung Sokolov unter den
Gasten ausfindig macht, hindert sie Marek daran, etwas zu
unternehmen und verbannt ihn aus dem Odessa. Stella bezieht
Marek gegeniiber Position. Stellas Entscheidung fiir die Mafia
fordert ein grof3es Opfer: Stella und Marek gehen getrennte Wege.
Stella feiert ihre , Auferstehung” in der Akzeptanz ihrer Autoritat
im Kreise der grofien Kopfe der Unterwelt und kehrt mit dem
,Elixier* der Macht zuriick in ihre ,gewohnte Welt“ Stella hat ihr
Ziel, dem Dasein als Aushidngeschild zu entkommen und die
Selbstbestimmung zu erlangen, erreicht und opfert dafiir nicht

nur ihren Bruder sondern auch ihren Mann.

Nachdem Marek seine ,entscheidende Priifung“ bestanden hat
und nach Berlin zuriickgekehrt ist, steht er kurz vor der
Konfrontation mit seinem grofdten Feind. Mittlerweile weifs er,
dass Sokolov derjenige ist, der vor 10 Jahren seinen Bruder
Grischa erschossen hat. Durch die Observierung Lottners kénnen
sie Lenz und Sokolov zu einem entlegenen Fabrikgelande folgen.
Marek steuert direkt auf seine letzte Priifung und auf die Klimax
zu. Als Lenz und Sokolov gestellt werden sollen, kann Sokolov
wieder fliehen. Bei der Verfolgung stiirzt Sokolov in ein dunkles

Loch. Alleine mit Sokolov und ohne Zeugen hat Marek seine
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Chance, sich fiir die Ermordung seines Bruders zu rachen; doch
Marek beweist, dass er sich endgiiltig fiir die Seite der Polizei
entschieden hat und lasst Sokolov am Leben. Er nimmt ihn fest.

Mareks und Lottners ,Riickkehr wird mit dem ,Elixier” der
Festanstellung beim LKA belohnt. Doch Mareks wahres ,Elixier”
ist die Liebe zu Jelena, die es ihm ermoglicht, seinen Platz

innerhalb der Gesellschaft zu finden.
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5.

Komposition

,Das ist im Grunde Kulturterror, immer nur bits and pieces, als hdtte
man kurze Handy-Melodien zu verkaufen. Ich gucke alle Serien nur
auf DVD, absolut garantiert ohne Werbung.*“”

Dominik Graf

90 Nicodemus/Siemes.



5.1 Definition ,Komposition“

,Komposition“ bezeichnet im filmischen Zusammenhang die
Anordnungen und Verkniipfungen von Szenen unter der
Beriicksichtigung von Tempo, Rhythmus, Entwicklung von Figur
und Geschichte und die Einbindung der Nebenhandlungen.®!

Unter Komposition fallen auch die Entscheidungen, was in die
Erzdhlung einbezogen wird, wie eine Szene aufgebaut ist, wie lang

sie ist und an welcher Stelle sie platziert wird.

5.2 Motivation / Ziel / Thema

Die Kognitionswissenschaftlerin Jean Mandler geht davon aus,
dass der Mensch durch seinen regelmafdigen Umgang mit
Geschichten eine Erwartungshaltung an die Form der
Erzdhlungen entwickelt. Er lernt, dass zu einer Geschichte
Protagonisten gehoren, die Ziele verfolgen und alles versuchen,
um diese Ziele zu erreichen und sie lernen, dass Ziele und
Ereignisse auf ,vorhersehbare Weise weitere Geschehnisse und

Ziele verursachen.“92

Der Charakter des Protagonisten definiert sich iiber diese Ziele
und tiber seine Handlungen auf dem Weg zum Ziel. Die Motivation
fir ein Ziel treibt die Figur hinein in die Geschichte. Sie ist der
Katalysator fiir den Beginn der Handlung und in ihr steckt der
Antrieb einer jeden Figur. Die Motivation ist das Streben der Figur
nach einem lohnenswerten Ziel und steigert daher ihre
Handlungsbereitschaft.?? Durch die Existenz eines Motivs wird
den Handlungen ein Ziel gesetzt. Durch diese Motivation wird die

Figur zu Aktionen gezwungen, die sie in die Richtung des Ziels

91 Vgl. McKee, S. 309.
92 Jean Matter Mandler zitiert von Hiltunen, S. 82.

93 Vgl. Seger, S. 181 ff.
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treiben, das die Figur in der Klimax finden wird. Fiir Linda Seger
ist das Ziel ein unverzichtbarer Bestandteil einer Geschichte; ohne
klar formuliertes Ziel, ohne Fokus wird die Geschichte sich
verlieren. Das Ziel kettet die Figur an den Hoéhepunkt der
Geschichte. In der Klimax entscheidet sich, ob sie das Ziel
erreichen wird oder eben nicht?* Nach Seger muss ein Ziel
mehrere Anforderungen erfiillen, um zu funktionieren. Zu
allererst muss in der Geschichte etwas Wesentliches auf dem Spiel
stehen; durch die Wesentlichkeit des Ziels identifiziert sich der
Zuschauer mit dem Protagonisten. Zusatzlich bringt ein
funktionierendes Ziel den Protagonisten in direkten Konflikt mit
den Zielen des Antagonisten. Dieser Konflikt treibt die gesamte
Geschichte voran und gibt dem Protagonisten einen wiirdigen
Gegenspieler. Aufderdem soll das Ziel so schwer zu erreichen sein,
dass die Figur sich verdndern muss, um es zu erreichen.?> Diese
Transformation offenbart das wahre Ziel des Protagonisten,
welches nicht selten stark vom urspriinglichen Ziel abweicht. Das
wahre Ziel ist das Bediirfnis des Protagonisten und ist schon von
Beginn der Geschichte an vorhanden, nur war es dem
Protagonisten nicht bewusst. Am 1. Hohepunkt der Geschichte,
dem Midpoint in der Mitte des 2. Aktes, gelangt der Protagonist
scheinbar an sein Ziel, allerdings folgt an diesem emotionalen
Hohepunkt eine Wandlung, in der die Figur verdrangte Bereiche
seiner Personlichkeit freilegt und damit sein wahres Bediirfnis
offenbart.?¢ Diese und andere Bediirfnisse sind es, die Handlungen
der Figuren bestimmen, ohne dass sie sich dessen bewusst sind.
Hinter dem Bediirfnis steht ein Mangel, der ausgeglichen werden
muss. Jede Handlung steht von Anfang an als Motiv im Dienst
dieses Bediirfnisses, das zu Beginn noch unbewusst ist und dessen

Befriedigung es zu erreichen gilt.

9 Vgl. Ebd., S. 189.
% Vgl. Ebd.
% Vgl. Ebd., S. 154 ff.
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Das Bediirfnis ist das Thema des Filmes. Das Thema ist ein
universelles menschliches Anliegen, das sich durch die gesamte
Geschichte zieht und ihr einen inneren Zusammenhalt gibt.
Robert McKee bezeichnet das ,Thema“ als die ,beherrschende
Idee’, die das zentrale Motiv einer Geschichte beschreibt. Diese
Idee soll sich in einem Satz ausdriicken lassen und begriinden,
warum sich das Leben von den Anfangsbedingungen zum Ende
hin verdndert.°’ Die beherrschende Idee oder das Thema spricht
den Zuschauer unabhdngig von kultureller oder sozialer
Zugehorigkeit emotional an.”® Das entspricht dem von Campbell
entworfenen ,Monomythos“ und ist der Grund des Zuschauers fiir

seine Identifikation mit dem Protagonisten.

Die folgende Grafik soll der Veranschaulichung der

Zusammenhange von Motivation, Bediirfnis und Thema dienen.

|

pnpmnnnnnEnd Motjvation 1. Akt
aktive
Handlung

Midpoint 2. Akt

Erkentnis

Wahres Ziel:

Bedlrfnis Sa it

Unbewusst
"R RERERRRRRRRRRRRRERREREREREEE

EEEEEEEEEEENE Thema

Abb. 4: Grafik Thore Schwemann

97 Vgl. McKee, S. 133.

98 Vgl. Hiltunen, S. 31 ff.
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Der erste Akt zeigt das gewdhnliche Umfeld des
Hauptprotagonisten, aus dem auch hervor geht, was der Figur
fehlt, wonach sie sich sehnt - kurz gesagt ihr Ziel. Die dramatische
Zuspitzung im ersten Akt gibt dem Protagonisten den Anstof3, die
Motivation. Diese Motivation ist der Ausgangspunkt fiir die
Handlung, der Start in die Geschichte, der Moment, an dem das
Publikum das Ausgangsproblem der Geschichte realisiert. Die
Motivation definiert die Thematik in der ersten Halfte des Filmes
und ist daher der Ausgangspunkt der Grafik. Wenn der
Protagonist gentligend motiviert ist, wird er aktiv handeln, um sein
Problem zu bewaltigen; seine aktive Handlung markiert den
Ubergang in den 2. Akt, in dem er sich mit den Hindernissen auf
dem Weg zu seinem Ziel konfrontieren muss. Nachdem alle
Hindernisse iiberstanden sind, gelangt der Protagonist in der
Mitte des 2. Aktes an den Midpoint der Geschichte. Dort realisiert
er, dass das Erreichen seines Zieles ihn nicht befriedigen wird und
er erkennt, was sein eigentlicher Wunsch ist und auch schon
immer war. Mit dieser Erkenntnis macht er sich auf in den dritten
Akt. Die Geschichte endet in der Klimax, dem Hoéhepunkt der
Erzdhlung. Dort ringt der Protagonist um das Erreichen seines
eigentlichen Ziels und die Befriedigung seines Bediirfnisses. Das
Bediirfnis ist schon zu Beginn der Geschichte Antrieb des
Hauptprotagonisten und die ganze Zeit iliber seine wahre
Motivation. Nur war ihm dies nicht bewusst und das Erkennen
seines Bediirfnisses ist Teil seiner Entwicklung. Das Bediirfnis und
das Anliegen seiner Befriedigung ist das wahre Thema, die
beherrschende Idee, und zieht sich durch die gesamte Geschichte.
Die Aufgabe einer Erzdhlung ist es, die Wandlung vom

Unbewussten in Bewusstsein darzustellen.

Im ersten Akt treibt Marek der Wunsch nach Rache an, ohne dass
er bisher die Moglichkeit bekommen hitte, den Morder zu

identifizieren. Auch zum Zeitpunkt des Ubertretens der Schwelle
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zum 2. Akt hat Marek noch nicht die notwendige Bereitschaft, sich
seinen Ddmonen zu stellen.

Das ,auslosende Ereignis’, der Anstof3 fiir das Uberschreiten der
Schwelle findet statt, als Marek und Lottner einen
Kleinkriminellen observieren. Vor Ort kommen sie einer Einheit
des LKA in die Quere, die im selben Lokal den Gangster Sokolov
beschattet. Sokolov kann dem LKA entkommen, allerdings kénnen
Marek und Lottner ihn verfolgen und festnehmen. Aufgrund der
Festnahme ergeht an Marek und Lottner der ,,Ruf des Abenteuers”
durch den LKA Chef Roeber. Die Annahme des Rufs ist die aktive
Handlung, die die beiden die Schwelle zum 2. Akt liberschreiten
lasst. Marek weifd noch nicht, dass er durch diese Entscheidung
dem Morder seines Bruders auf die Spur kommen wird.

Marek fangt an, in seinem familidren Umfeld nach Hinweisen auf
das Versteck Sokolovs zu suchen. Hier weist die Struktur von [IAdV
eine Besonderheit auf: Durch Mareks Kontakte ins Milieu durch
seine Familie und seinen Schwager liegt schnell die Vermutung
nahe, dass der Morder Grischas sich in Mareks naherem Umfeld
befindet. Im Umfeld des Milieus laufen parallele
Handlungsstriange; der Hauptstrang konzentriert sich auf die
Ermittlungen des LKA und die Suche nach dem entflohenen
Sokolov. Parallel zum Hauptstrang lauft Mareks Suche nach
Grischas Morder. Fiir die Zuschauer ist die Suche nach Grischas
Morder die ganze Zeit prasent, auch wenn dieser Strang zunachst
nur im Subtext lauft. Erst im spateren Verlauf findet Marek im
Zuge seiner Ermittlungen einen Hinweis auf die Identitit des
Morders, um ab diesem Zeitpunkt auch diesem Strang aktiv zu
folgen.

Als Marek mit Jelena in Weifdrussland Swetlana aus den Fangen
der Zuhalter befreit, findet Marek seine Rolle in der Gesellschaft.
Er stellt sich erstmals als Vertreter von Recht und Ordnung dem
organisiertem Verbrechen direkt in den Weg. Dies gibt ihm Kraft,
sich auch seiner Schwester entgegenzustellen, anstatt fiir den

Frieden in der Familie die Augen vor den Machenschaften ihres
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Mannes zu verschlief3en. Als Marek auf der Trauerfeier fiir Mischa
Sokolov entdeckt, den er mittlerweile als Morder seines Bruders
identifiziert hat, bricht er mit seiner Schwester Stella. Sie
verhindert, dass Marek etwas gegen Sokolov unternimmt und
stellt somit die Gesetze des Milieus liber die des Staates und tiber
die Vergeltung fiir den Tod ihres Bruders.

Marek bekommt die Chance Rache zu iiben als er schliefilich
Sokolov gegeniibersteht. Marek starkt seine neu gewonnene
Identitit und seinen Platz in der Gesellschaft als Polizist, indem er
das Gesetz liber sein personliches Verlangen nach Vergeltung
stellt. Er lasst Sokolov am Leben und verhaftet ihn. Marek war
schon zu Beginn der Geschichte auf der Suche nach seiner
Identitdt und seinem Platz in der Gesellschaft. In der Klimax muss
er die neue Erkenntnis, die gewonnene Haltung, beweisen, um

seine personliche Entwicklung abzuschliefden.

Die ,beherrschende Idee“ von [AdV konnte wie folgt aussehen:
Marek Gorsky findet zu sich selber, als er dem Morder seines

Bruders auf die Spur kommt.

Um die ,beherrschende Idee“ von IAdV besser darzustellen,
wende ich die Abbildung 3 auf der folgenden Seite an Marek

Gorskys Heldenreise an.
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Das Thema der Identitit ist auch in den Nebenhandlungen
vorherrschend: Nach der Entfremdung von seiner Frau findet
Mischa in der Liebe zu ihr wieder zu sich selbst und Stella in der
Liebe zu Mischa ihren Platz im Milieu. Jelenas Aufgabe ist es nicht,
ihre Identitiat zu suchen, sondern sie zu beschiitzen und Hollmann
findet durch das Auffliegen seines Verrates wieder zu seiner Frau.
Bodrov hat seine Identitdt in seiner Identifikation und Loyalitat
seiner Brigade gegeniiber; Nikolai findet seine Identitit ebenfalls
in seiner Loyalitat und findet sie nicht zuletzt auch in der Liebe zu

Larissa.

Laut C. G. Jung erkennt man seinen eigenen Charakter in der
Spiegelung seines Partners. Der Andere hilft uns dabei, unsere
Schattenseiten zu erkennen. Somit ist die Liebe ein grofder Teil der
Identitdt und ein weiteres stark ausgepridgtes Thema in IAdV.
Marek findet sich in seiner Beziehung zu Jelena. Er stellt sich
seinem Schatten und findet bei ihr die bedingungslose Zuneigung,
die Marek in seiner Familie nicht bekommen hat. Stella spiegelt
sich in ihrem Mann Mischa, die beide nach Macht und Kontrolle

diirsten. Bodrov findet in Katerina die Loyalitat, die ihn ausmacht.

5.3 Die Katharsis im Entwicklungsbogen des Helden

Die Entwicklung einer Figur ist ein Prozess. Die ,Reise des
Helden“ ist ein in Stadien eingeteilter Entwicklungsprozess einer
Figur. Vogler hat den Stadien der Reise die psychologische
Entwicklung der Figur gegeniibergestellt. Der Begriff
,Entwicklungsbogen’ bezeichnet die allmahliche Verdanderung des
Charakters iiber die Zeit der Erzdahlung.”® Der Bogen beschreibt

die besprochene Wandlung vom Unbewussten in Bewusstsein.

99 Vgl. Vogler, S. 348.
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Vogler sieht den Hohepunkt in der Entwicklung des Helden in der
Katharsis. Der Diskurs der Katharsis ist umstritten. Die ,Reinigung
von derartigen Leidenschaften“ kdnnte angewendet auf das
Fernsehen oder Kino bedeuten, dass die Betrachtung von Gewalt
zu einer Verminderung von Aggression und Gewaltbereitschaft
fithrt.100

Schon Goethe spricht in seiner ,Nachlese zu Aristoteles Poetik”
von einem Ubersetzungsfehler. Nach seiner Definition sprach
Aristoteles von der ,Ausséhnung der Leidenschaften’ im Theater
und beschrankt die Reinigung auf die Figuren der Tragddie und

nicht auf das Publikum.101

Die Katharsis ist nach Aristoteles die Antwort auf die Frage,
welches Vergniigen die Tragddie dem Zuschauer liefern soll. Dabei
dient eine strukturierte Handlung als Werkzeug, um eine
Wirkung beim Zuschauer hervorzurufen.l9? Aristoteles sieht in
der Katharsis das Ziel einer Tragddie und die Aufgabe der

Erzdhlung ist es, sie so effizient wie mdglich herbeizufiihren.103

Vogler zieht den Prozess der Katharsis aus der Psychoanalyse zu
Rate. Dort beschreibt die Katharsis den Prozess des Patienten, in
dem er von Angstzustdnden und Depressionen befreit wird und in
dem man ihn dazu bringt, Unterbewusstes an die Oberflache zu
beférdern. Vogler bezieht den Begriff ebenfalls wie Goethe auf den
Prozess der Veranderung des Charakters, erhofft sich aber, dass
der Zuschauer mit dem Helden in der Katharsis zu einer
schlagartigen Steigerung von Wahrnehmung und Bewusstsein

kommt. Vogler beschreibt den ,korperlichen Ausdruck von

100 Vgl. Vorsicht Bildschirm. S. 274.
101 Vgl. Riilicke-Weiler, S. 78.

102 Vgl. Hiltunen, S. 35.

103 Vgl. Ebd. S. 33.
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Emotionen wie Weinen oder Lachen als Zeichen einer moglichen
Katharsis beim Zuschauer.194

Der Ursprung der Katharsis ist in archaischen Riten zu finden, die
eine Reinigung erleichtern bzw. herbeifiihren sollen, um die
sozialen Beziehungen zu entlasten. Reinigungsriten fanden schon
in sogenannten ,primitiven“ Gesellschaften ihre Anwendung. Bei
der Heimkehr der Krieger oder der Jager werden die Helden von
Blut und Tod gereinigt, bevor sie wieder in die friedliche
Gesellschaft eingegliedert werden konnen. Die Reinigungsrituale
werden von Schamanen durchgefiihrt; dabei wird der Tod
nochmals nachgeahmt oder der Held nochmals an die ,Schwelle
des Todes" gefiihrt. Als Beispiel fiihrt Vogler die Gefahren einer
ausbleibenden Katharsis bei Vietnamveteranen an, die nach ihren
schrecklichen Erfahrungen im Krieg oft grofie Probleme hatten,
sich wieder in die Gesellschaft einzugliedern.1%> Diesen Prozess
beschreibt Vogler im Stadium des ,Rickweges“ und der
,2Auferstehung”, in denen sich der Held abermals nach der

,entscheidenden Priifung” seinen Ddmonen stellen muss.

In IAdV sind die Stadien dieser Entwicklung Marek Gorskys auf
der Suche nach Grischas Morder und im Subplot der
Liebesgeschichte von Marek und Jelena aufgeteilt. Die folgende
Ubersicht stellt die Stadien der ,Reise des Helden“ und deren
Entwicklungsbogen nach Vogler mit Marek Gorskys Entwicklung

in IAdV gegeniiber.106

104 Vgl. Ebd. S. 346/347.
105 Vgl. Ebd. S. 337.
106 Vgl. Ebd. S. 349.
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Stadien der Reise

Entwicklungsbogen

Entwicklung Mareks

1. Gewohnte Welt

2. Verweigerung

3. Ruf des Abenteuers

4. Begegnung mit dem
Mentor

5. Uberschreiten der

ersten Schwelle

6. Bewahrungsproben

7. Vordringen

8. Entscheidende Priifung

9. Belohnung

10. Riickweg

11. Auferstehung

12. Riickkehr mit dem
Elixier

Begrenztes Bewusstsein

Widerwille gegen Veranderung

Gesteigertes Bewusstsein

Uberwinden des Widerwillens

Bereitschaft zur Verdnderung
Erste Versuche/Proben mit der
Veranderung

Vorbereiten auf die grofie
Veranderung

Versuch der ,grofien
Veranderung”

Folgen des Versuchs

Selbstbestimmung der
Veranderung

AbschliefRender Versuch der
grofien Verdnderung

Endgiiltiges meistern des
Problems

Leben als ,einfacher
Polizist“

Mangel an Mut, den
Morder zu suchen

Auftrag vom LKA-Chef
Roeber

Nimmt LKA Auftrag an

Marek forscht im Odessa
z.B. ,russisches Roulette”
beim Billard

checkt die Lage im Bordell,
bevor er Swetlana befreit

Marek totet
weifdrussischen Zuhilter

Marek & Jelena werden ein
Paar

Stellt sich seiner Schwester

und opfert ihre Beziehung
fiir seine Identitat

Showdown mit Sokolov;
Marek beweist seine neue
Personlichkeit

Marek hat seinen Platz
beim LKA und die Liebe in
Jelena gefunden

Im 1. Stadium der ,,gewohnten Welt“ scheint Marek Gorsky nichts
zu fehlen - sein Loyalitatskonflikt ist ihm noch nicht bewusst. Das
2. Stadium ist im Falle von IAdV nicht wie in Voglers Stadien
Reihenfolge der ,Ruf‘ sondern schon das Stadium der
,Weigerung“. Marek ist sich bewusst, dass ihm der ungeklarte
Mord an seinem Bruder keine Ruhe lasst, allerdings unternimmt
er nichts, um daran etwas zu andern. Dieses Nichtstun ist eine
,Weigerung“ und =zeigt Mareks Angst, die Schwelle zu
liberschreiten. Diese Angst ist eine Schutzreaktion und zeigt die
Gefahren auf, die mit dem Schritt Uber die Schwelle auf Marek

zukommen konnen. Bei diesem Schritt konnte Marek von seiner
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Familie endgililtig ausgeschlossen werden und es konnte ihm

womoglich sogar sein Leben kosten.107

Im 3. Stadium des ,Rufs“ und im 4. Stadium bei der ,Begegnung
mit dem Mentor” wird Marek in die Ermittlung gestofden. Marek
braucht einen Anstofd von Aufden, um sich seiner Unsicherheit zu
stellen und Verantwortung zu iibernehmen. Als LKA-Chef Roeber
Marek und Lottner den ,Ruf” iberbringt, an der Suche nach dem
wieder entflohenen Sokolov teilzunehmen, ist das der Anstof3, den
Marek gebraucht hat. Im 5. und 6. Stadium zeigt Marek erstmals
Bereitschaft zur Veranderung, indem er im Kreise seiner Familie
Nachforschungen anstellt. Es ist das erste Mal, dass sich Marek
freiwillig entscheidet, sich auf die Reise einzulassen und markiert
den Eintritt in die andere, ,neue Welt“. In der ,neuen Welt" wird
Marek gleich vor Herausforderungen in Form von
,Bewdhrungsproben“ gestellt. Diese Proben helfen dem Helden
dabei, sich in der neuen Welt zu orientieren und sich an die in der

unbekannten Umgebung herrschenden Regeln zu gewéhnen.108

Fir Vogler ist die ,entscheidende Priifung” der Kern einer
Geschichte. Er beschreibt sie als eine der ,tiefsten Depressionen”
innerhalb der Geschichte; nach dem Durchleben der Depression,
von ,Todesdngsten“ geht der Held und das Publikum ,erleichtert
und mit erhobenen Hauptern aus der Priifung hervor.19? Fiir
Marek bestand die ,entscheidende Priifung” aus der in Kapitel 4.3
ausfiihrlich besprochenen Befreiung Swetlanas aus dem Bordell in
Weifdrussland, bei dem Marek sich seinem Loyalitatskonflikt stellt.
Nach der iiberstandenen Priifung kommt der Held in das
verdiente Stadium der Belohnung. Der Held und das Publikum

bekommen Zeit, sich von dem anstrengenden Stadium der

107 Vgl. Ebd. S. 201.
108 Vgl. Ebd. S. 243.
109 Vgl. Ebd. S. 282.
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,entscheidenden Priifung“ zu erholen. In [AdV wird dieses
Stadium durch eine tatsachliche Erholung Mareks gezeigt. Er ist
nach seiner Priifung geschwicht und muss seine Fieberschiibe
auskurieren. Die Phase der ,Belohnung” dient dazu, das gelernte
Revue passieren zu lassen, zu verinnerlichen und Kraft zu
sammeln bevor es auf den ,Riickweg” geht.110

Auf dem ,Riickweg“ muss sich der Held abermals seiner Angst
stellen; ob seine Lehren auch seiner ,gewohnten Welt"
standhalten und wie die Antagonisten mit seinem neuen
Verhalten umgehen. Dieser Moment markiert den Ubergang in
den dritten Akt. Bisher standen physische Gefahren im
Mittelpunkt aber nun geht es um die emotionalen. Mareks ,neuer
Charakter” ist noch nicht gefestigt; der Charakter kann sich nur
festigen, wenn er nach seiner Lehre in der ,entscheidenden
Prifung” sein Verhalten dndert. Die Wandlung Mareks kann erst
abgeschlossen werden, wenn seine neue, noch wacklige Position
nochmals gepriift wurde. Mit seinen neuen Erfahrungen kann
Marek  durch das  wiederholte Durchleben  seines
Loyalitatskonfliktes seine neue Haltung festigen. Bei der
darauffolgenden Begegnung mit seiner Schwester beweist er
seine neue Haltung; er tritt ihr entschieden gegeniiber in dem
Bewusstsein, dass er sie dadurch verlieren wird. Dadurch, dass
Marek die Beziehung zu seiner Schwester opfert, kommt er in das
Stadium der ,Auferstehung”. Er zeigt seine Wandlung und ist
bereit fiir den Showdown mit Sokolov. Bei der finalen Begegnung
mit Sokolov steht er vor der Entscheidung, ob er Rache fiir seinen
toten Bruder libt und damit seinen Damonen widerstehen kann.
In dieser Klimax wird der Held nochmals Tod und Wiedergeburt
durchleben und damit endgiiltig seine Entwicklung
abschliefden.11l Bei der Verfolgung von Sokolov, dem Morder

seines Bruders, hat dieser scheinbar die Uberhand. Als Marek ihn

110 Vgl. Ebd. S. 307/318.
111 Vgl Ebd. S. 339.
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stellt, scheint er ihm zunachst unterlegen, dem Tod nahe. Durch
eine List legt er Sokolov rein und bekommt die Chance auf seine
Rache. Sokolovs ausweglose Situation, gefangen in einem Erdloch,
beschwort Mareks Damonen herbei. Es ist die letzte
Konfrontation mit sich selbst. Obwohl er die Chance hat Sokolov
zu toten, widersteht er der Versuchung der Rache und nimmt ihn
stattdessen in Gewahrsam. Marek beweist seine neue
Charakterstirke und opfert dadurch einen Teil seiner aus dem
Milieu stammenden Herkunft. Dies zeigt, dass er sich wirklich
gedndert hat. Vogler erwartet dies von einem Helden, der einen
Teil von sich selbst opfert und damit die Geschichte ,heiligt”.112
Flr dieses Opfer wird er mit seinem Elixier belohnt, dass Marek in
seiner Identitiat, seinen Platz in der Gesellschaft und in Jelena

gefunden hat.

5.4 Tempo und Rhythmus

Um der Metapher fiir das Leben in einer Erzdhlung gerecht zu
werden, spricht McKee sich dagegen aus, die Spannung von Szene
zu Szene zu erhohen. Er vergleicht das Tempo mit dem Rhythmus
des Lebens, in dem wir uns Spannung, Herausforderungen und
Uberraschungen wiinschen, aber auch nach Gelassenheit, Frieden
und Ruhe sehnen. Das Leben bewegt sich zwischen diesen Polen
um das Publikum nicht mit Spannung zu erschopfen, sollte eine
Erzdhlung auch Ruhepausen beinhalten.’® Tempo und Rhythmus
sind unweigerlich miteinander verbunden; sie werden durch die
Lange und den Inhalt einer Szene bestimmt.

Vogler baut in seinem Dramaturgiemodell der ,Reise des Helden“
nach grofen Priiffungen wund Hohepunkten wie der

,entscheidenden Priifung“ Ruhephasen ein, um der Metapher des

12 Vgl. Ebd. S. 355.
113 Vgl. McKee, S. 310.
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Lebens und dem Anspruch des Zuschauers nach Erholung gerecht
zu werden. So baut Vogler im Stadium des ,Vordringens“ einen
Moment der Ruhe ein, um Kraft zu schopfen. Das Ziel der
Erzdhlung ist es, das Publikum emotional zu fordern, allerdings ist
daflir immer wieder ein Lockern der Spannung nétig, damit der
Zuschauer nicht schon vor der Klimax vollig erschopft ist. Im
Stadium der ,Belohnung“ kann der Held und auch der Zuschauer
sich daher nach der Kraftezehrenden ,entscheidenden Priifung”
erholen, wie es Marek im IAdV in Jelenas ukrainischen Dorf tut,

bevor er sich in der Klimax nochmals stellen muss.

Die folgende Timeline von [AdV soll die Struktur der

verschiedenen Handlungsstrange verdeutlichen.
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Der Timeline ist deutlich zu entnehmen, dass der Grofiteil der
Handlung die Geschichte von Marek Gorsky einnimmt. Marek
taucht in jeder Folge auf und ist durchgehend prasent. Obwohl in
den einzelnen Episoden der Fokus auf andere Figuren gelegt wird,
liegt das Hauptaugenmerk zumeist auf dem Handlungsstrang von
,Marek & Lottner’. Er bildet den ,roten Faden’ durch die gesamte
Erzdhlung und den Kern der einzelnen Episoden. Jede Episode legt
ihren Fokus auf eine der Figuren der Nebenhandlungen und
rahmt die Haupthandlung. Mit der Ausnahme von Episode 9 und
10 beginnen und enden alle Episoden mit Nebenhandlungen,
wahrend zumeist in der Mitte einer Episode die Haupthandlung
von ,Marek & Lottner’ erzahlt wird. In den einzelnen Folgen liegt
der Schwerpunkt neben dem Hauptstrang zumeist nur auf einer
der Nebenhandlungen. In den ersten beiden Folgen wird die
Geschichte von Jelena und Swetlana und auch die von Mareks
Schwester Stella etabliert. Im weiteren Verlauf werden diese
Strange stellenweise soweit zuriickgenommen, dass sie fast in
Vergessenheit geraten, bevor sie in den letzten beiden Folgen
wieder voll zum Tragen kommen. So riickt z.B. die Handlung um
Joska Bodrov in den Folgen 3, 4 und 5 stark in den Vordergrund,
ist jedoch in den Folgen 9 und 10 kaum noch Teil der Erzdhlung.
Der LKA-Beamte Hollmann taucht erst am Ende der 3. Folge das
erste Mal auf und spielt die ganze Zeit nur eine untergeordnete
Rolle, bevor in Folge 8 der Fokus auf ihn schwenkt und er danach

gar nicht mehr auftaucht.

Deutlich zu erkennen ist das Anziehen des Tempos mit dem
Fortlauf durch die Stadien der ,Reise des Helden“. Nachdem
Marek in Folge 3 in die neue Welt eingedrungen ist, erhoht sich
die Zahl der parallel laufenden Handlungsstrange. Die Handlung
wird aufgefdachert und zeigt die neuen Eindriicke sowie die
Komplexitit der neuen Welt. Nach fast jeder Szene wechselt der
Handlungsstrang. Das stiftet Verwirrung und fordert nicht nur

von der Figur Marek sondern auch vom Publikum Neuordnung.
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Sobald sich Marek ab Folge 6 orientiert hat, kehrt ein wenig Ruhe
ein, der Erzadhlfluss verlangsamt sich und die einzelnen
Handlungsstriange werden genauer beleuchtet.

Zum Ende der Erzdhlung verdichtet sich die Handlung immer
mehr. Ab Folge 9 konzentriert sie sich fast ausschliefilich auf

Mareks Entwicklung und seine Beziehung zu Stella.

5.5 Nebenhandlungen

Die klassische Geschichte hat in der Regel einen Protagonisten,
auf den sich die Erzahlung fokussiert. Fiir Hiltunen ist es
notwendig, im Roman neben der Hauptfigur mehrere Figuren zu
etablieren, um den Fokus auf jene Figur lenken zu koénnen, fiir die
in der jeweiligen Szene emotional am meisten auf dem Spiel steht.
Diese Nebenhandlungen, im Film ,Subplot” genannt, ermdglichen
dem Autor eine Vielzahl an Perspektiven auf das Geschehen!!4,
erweitern die Dimensionen der Erzdhlung und lassen sie
vielschichtiger werden. Durch das Aufteilen in mehrere kleine
Geschichtsteile entsteht eine Multiplot-Variante, die Dynamik und
Spannung erhoht.11> Die Nebenhandlungen haben ihre eigene
Aktstruktur, die wie die Haupthandlung Anfang, Mitte und ein
Ende hat; eine Exposition, eine Entwicklung und eine
Auflosung.l’®  Jeder Handlungsstrang hat seine eigenen
Wendepunkte und Umschwiinge und mitunter auch seine eigenen
Protagonisten, mit denen das Publikum Empathie empfinden
kann. Eine eigene dramatische Hauptfrage etabliert ein eigenes
Nebenhandlungs-Thema, welches optional das Thema des

Hauptstranges widerspiegelt oder dem widerspricht.117

114 Vgl. Hiltunen, S. 155.
115 Vgl. McKee, S. 60.

116 Vgl. Seger, S. 60.

117 Vgl. McKee, S. 239/240.
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Da die Hauptfigur damit beschaftigt ist, die Haupthandlung
,voranzutreiben’, bleibt dem Zuschauer oft ein Blick auf die
Traume und Wiinsche, auf die emotionale Seite der Figur
verborgen.!’® Eine stindige Bewegung zwischen Haupt- und
Nebenhandlung!!® ermdéglicht der Figur, sich vom Hauptplot zu
l6sen und zeigt mehr liber ihr Befinden. Die Figur kann anderen
Interessen nachgehen und sich z.B. verlieben. Der Subplot zeigt oft
die Entwicklung von Identitat und hilft dadurch dem Zuschauer,
die Wandlung der Figur nachzuvollziehen.l?® Eine gute
Nebenhandlung funktioniert als eine Art Symbiose; sie kreuzt,

beeinflusst und treibt die Haupthandlung voran.

Die folgende Tabelle, angelehnt an Linda Seger, soll die
Wendepunkte der Haupt- und Nebenhandlungen von I[AdV
gegeniiberstellen. Jedem Erzdhlstrang wird ein Buchstabe
zugeordnet. Die Angabe der Filmminuten soll die

Nachvollziehbarkeit der Wendepunkte vereinfachen.!?!

118 Vgl. Seger, S. 59.
119 Vgl. Ebd. S. 74.
120 Vgl. Ebd. S. 59.
121 Vgl. Ebd. S. 62.
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Die Aufschliisselung der Wendepunkte der verschiedenen
Handlungsstrange zeigt, dass Folge 1 als Exposition fungiert und
die verschiedenen Striange etabliert. Mareks Geschichte stellt
aufgrund ihrer Lange die Haupthandlung dar. Wegen ihrer
Komplexitit wird Mareks Erzahlung in mehrere parallel laufende
Handlungsstrange aufgeteilt. Mareks und Lottners Arbeit bei der
Polizei zeigt seine Alltagswelt, wahrend ab Folge 4 Marek anfiangt
aktiv nach Grischas Morder zu suchen und sich mit seiner
Vergangenheit und seinem ,Bediirfnis’ auseinander zusetzen.
Gleichzeitig entsteht die Beziehung zu Jelena, in der er sich selbst
finden wird. Jeder Handlungsstrang setzt sich mit einem anderen
Aspekt von Mareks Personlichkeit auseinander. Mareks
Handlungsstrange geben der Erzdhlung von IAdV ihren Rahmen.

Fir die Bewertung der Nebenhandlungen setzt Linda Seger
voraus, dass sie die Haupthandlungen vorantreiben und sich
,kreuzen“, daher miteinander verbunden sind.!?2 An Mareks drei
Handlungsstriangen kann man diese ,Symbiose’ gut erkennen: als
er bei seiner Arbeit als Polizist (Strang A) Sokolov festnimmt
(Exposition A) kommt er auf die Fahrte von Mischas Moérder (B).
Bei seinen Ermittlungen in Strang A lernt er Jelena kennen
(Exposition C). Die Handlungen sind so miteinander verkniipft,
dass sie ohne einander nicht funktionieren wiirden. Einzelne
Momente konnen so eine Art Kettenreaktion auslosen, die
mehrere Handlungsstringe gleichzeitig beeinflussen. Der Uberfall
auf die Lagerhalle ist so ein Moment. Zwar stellt der Uberfall in
Strang A keinen der grofden Wendepunkte dar und doch ist es ein
entscheidender Moment fiir die meisten Nebenhandlungen.
Nachdem Marek den Tipp vom Uberfall (Exposition H) bekommen
hat, kann das LKA Bodrovs Brigade festnehmen (Schwelle I). Nur
Bodrov kann entkommen (Schwelle H). Hollmann hat verpasst,

Andrej tber die LKA-Aktion zu informieren (Exposition ]J) und

122 Vgl. Seger, S. 58 ff.
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wird darauthin von Andrej bedroht (Schwelle ]J), da Andrejs
Existenz durch die Aussage Nikolais bei der Polizei bedroht wird
(Schwelle K). Dieser Uberfall beeinflusst so fast jeden der 11
Strange von IAdV.

Die Ermordung Mischas ist ebenfalls so ein Moment mit grof3em
Einfluss. Gleich in drei Strangen ist er die Klimax (E, F und K) und
in den Strangen F und G ist Mischas Tod die ,Auflésung’. Die Welt
von IAdV ist ein kleiner Kosmos, wobei die Serie versucht,
moglichst viele Blickwinkel darzustellen und damit die Dimension
erweitert. Aufgrund der verzweigten Beziehungen innerhalb
dieser Welt, beeinflussen sich die Striange fast zwangsweise

gegenseitig.

Obwohl Regisseur Dominik Graf und Autor Rolf Basedow sich
gegen die klassische Dramaturgie aussprechen, sind in jedem
Handlungsstrang eben diese klassischen Strukturen zu finden.
Dabei werden die wichtigen Wendepunkte berticksichtigt und die
Handlungsstriange besitzen auch alle eine Klimax. Zusatzlich
enden die Strange fast ausnahmslos mit einer ,Auflésung”, nur die
Strange F und ] enden durch ihr abruptes Finale mit der Klimax.

Die Wendepunkte werden geradezu einer nach dem anderen
abgearbeitet. Beispielweise wird Strang ,E’ in der 31. Minute
etabliert, gefolgt von der Etablierung von Strang ,K' in der 32.
Minute. In der 35. Minute begeben sich Jelena und Swetlana tiber
die Schwelle (D), worauf die Etablierung von Strang ,I’ in Minute
38. folgt. Die Erzadhlung ist durch die stindige Bewegung zwischen
den Handlungen und der raschen Abfolge von Wendepunkten eng

gestaffelt.

Die vielen und sich tiberschneidenden Nebenhandlungen machen
die Handlung komplex und fiigen den Themen ,Identitat, ,Liebe“
und auch dem Blick auf die kriminelle Welt von [IAdV neue

Dimensionen hinzu. Dadurch wird die Geschichte
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mehrdimensional und der Zuschauer blickt in ein Kaleidoskop

einer kleinen Welt.

5.6 Szenen-Struktur

Die Szene ist das wichtigste Einzelmoment in einer Erzahlung, sie
soll, wie die ganze Erzdhlung, aus einem Anfang, einer Mitte und
einem Schluss aufgebaut sein. Thr Zweck besteht darin, die
Handlung voranzutreiben, indem sie mindestens eine wesentliche
Information fiir den Fortlauf der Handlung liefert.123

In jeder Szene soll es sich um Wunsch, Handlung, Konflikt und
Verdanderung drehen; in jeder Szene soll eine Figur ein Ziel
verfolgen, diese Figur muss nicht zwingend der Hauptprotagonist
sein.'?* Dieses Szenenziel ist unmittelbar mit Zeit und Ort der
Szene verbunden, soll aber immer auch dem ilibergeordneten Ziel
der Figur dienen. Durch das Verfolgen des Ziels entsteht innerhalb
der Szene ein Konflikt, der eine Handlung zur Folge hat, welche
die wertgeladenen Umstande der Figur verandert. Eine gute Szene
ist eine komplette Erzdahlung in einer kleinen Form. Innerhalb gut
komponierter Szenen gibt es jeweils einen Wendepunkt, der einen
Werteumschwung markiert. Das Ideal ist hier, den Wert der
Figuren durch den Austausch von Aktion/Reaktionen vom
positiven zum negativen oder vom negativen ins positive zu
wenden. Findet dieser Wandel nicht statt, ist die Szene ein Nicht-
Ereignis, wie McKee es nennt, das die Handlung nicht

vorantreibt.125

123 Vgl. Field, S. 85/87.
124 Vgl. McKee, S. 253.
125 Vgl. Ebd., S. 282
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Robert McKee hat ein Verfahren entwickelt, um eine Szene zu
analysieren, bei der in fiinf Schritten die Verhaltensmuster auf der
Text- und Subtextebene analysiert werden.126

Als Beispielszene habe ich die schon besprochene Szene zwischen
Joska Bodrov und seiner Freundin Katerina ausgewahlt. Dominik
Graf, der einzelne Momente und Szenen tliber die Struktur stellt,
bezeichnet diese Szene als einen der ,bedeutenden Filmmomente“
in IAdV.127 Anhand McKees Szenenanalyse mochte ich, entgegen
der Aussage von Regisseur Dominik Graf, dass die Struktur eine
untergeordnete Rolle spielt, die wohl vorhandene Dramaturgie

der Szene darstellen.

Schritt 1: Definition des Konflikts.

Bei der Definition des Konflikts wird zuerst festgestellt, welche
Figur oder ganz allgemein welche Kraft die Szene motiviert und
vorantreibt. Dieser Konflikt ist der Grund fiir die Szene. Dabei
wird die Frage beantwortet, wonach die Figur strebt, was ihr
Wunsch in der Szene ist; dieser Wunsch ist das Szenenziel,
welches die Figur ihrem endgiiltigen Ziel naher bringen soll und
dem untergeordnet ist. Im Gegensatz zum Ziel der Figur stehen

antagonistischen Krafte, die diesem Ziel entgegenstehen.128

Joska Bodrov initiiert die Szene und treibt sie voran. Nachdem
seine Manner bei dem Einbruch in die Lagerhalle von der Polzei
festgenommen wurden, ist Bodrovs Ziel, sich ein Alibi fiir die
Nacht zu verschaffen. Die Antagonistin in dieser Szene ist Bodrovs
Freundin Katerina. Sie hat genug von Joskas kriminellen
Machenschaften. Tief in ihr wiinscht sie sich ein normales und
ruhiges Leben. Sie liebt Joska und deshalb sind ihre Gefiihle von

der Angst um ihren Freund bestimmt. Sie findet keine Moglichkeit,

126 Vgl. McKee, S. 280 ff.
127 "Bei den Russen ist da dieser Stolz", Zeit Online.

128 Vgl. McKee, S. 280.
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ihn auf einen legalen, ungefahrlichen Weg zu bringen. Aufgrund
ihres Wunsches nach einem sicheren und sorgenfreien Leben,
gepaart mit dem Gefiihl der Machtlosigkeit wehrt sich Katerina
gegen Joskas Wunsch, dass sie fiir ihn liigt und ihn somit bei
seinen Eskapaden sogar unterstiitzt. Ihr innerer Konflikt steht im

direkten Gegensatz zu Joskas Wunsch.

Schritt 2: Bestimmen des Anfangswerts.

Die Bestimmung des Anfangswerts dient dazu, den
Werteumschwung in der Szene festzustellen. Es wird der Wert
festgelegt, der zu Beginn der Szene auf dem Spiel steht und

bestimmt, ob dieser Wert positiv oder negativ aufgeladen ist.

Die Szene mit Bodrov und seiner Freundin Katerina ist bestimmt
vom Thema Freiheit. Die Festnahme seiner Mianner und die
Gefahr der eigenen Festnahme hat Bodrovs Wert ins Negative
gewendet. Durch Katerinas Unterstiitzung sieht Bodrov die

Hoffnung auf eine positive Wendung.

Schritt 3: Zerlegen der Szene in Beats.

Ein ,Beat” ist nach McKees Definition ein Austausch der Figuren
von ,Aktion/Reaktion“. Bei der Analyse der einzelnen Handlungen
der Figuren ist es wichtig, diese auf zwei Ebenen zu priifen:
Einmal die aufdere Handlung und zum anderen den Subtext unter
der Oberflache; was die Figur wirklich tut. Der Subtext zeigt keine
Handlungen im wortlichen Sinne sondern die Intention einer

Figur und klart die wahre Bedeutung ihres Handelns.12?

129 McKee, S. 281.
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WOHNUNG BODROV

Katarina liegt auf dem Sofa und schaut Fernsehen.

-BEAT*1
Aufgedreht betritt Bodrov die Wohnung.
Subtext Bodrov: IST NERVOS.

Katerina steht vom Sofa auf, sie sieht Bodrov an, dass etwas nicht
stimmt.

KATERINA: Was ist passiert?

Subtext Katerina: IST BESORGT.

--BEAT*2
Bodrov spricht russisch mit ihr.

Subtext Bodrov: IST BESORGT.

KATERINA: Sprich nicht russisch mit mir.
Ich verstehe nicht, ich kann nicht,
ich will nicht.
Subtext Katerina: WILL NICHTS MEHR VON BODROVS
GESCHICHTEN WISSEN.

---BEAT*3

Bodrov verlangt von ihr, dass sie den Fernseher aus macht.
BODROV : Mach das Ding aus.

Subtext Bodrov: ZEIGT IHR, WER DIE MACHT HAT.

Katerina macht nach kurzem Zoégern aus.

Subtext Katerina: AKZEPTIERT SEINE MACHT.
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----BEAT*4

BODROV: Ich brauche dich als Zeugin. Pass auf
jetzt: ich war heute hier |bis
Mitternacht, dann bin ich in Disco
gefahren und jetzt wieder gekommen.
Wie spdat ist es?

KATERINA: Drei.

BODROV: Ja, drei Uhr war ich wieder hier.
Genauso! Hast du das verstanden?

Subtext Bodrov: BESTIMMT UBER SIE.

Katerina: Ich habe es satt. Es macht mich
krank, diese Geschichten Joshka. Das
hort nicht auf.

Subtext Katerina: VERSUCHT SICH ZU WEHREN.

Bodrov: Nicht umsonst gibt es Kadse nur in der
Mausefalle. Du musst immer was tun.

Subtext Bodrov: WIRBT UM VERSTANDNIS.

Katerina zieht sich ihre Schuhe an und geht aus dem Raum.
Katerina: Jetzt ist Basta! Ich war heute Abend
nicht hier! Hast du das verstanden?!

Subtext Katerina: WEIGERT SICH.

------ BEAT*6

Bodrov ruft sie zurtick.

Bodrov: Komm her! Schmuck, Klamotten, Cartier
Uhr - alles auf den Tisch!

Subtext Bodrov: DEMONSTRIERT ABERMALS SEINE MACHT.

Katerina bleibt stehen.

Subtext Katerina: HAT ANGST.



------- BEAT*7

Er geht zu ihr riiber, zieht an ihrem Kleid.

BODROV: Was ist das? Cavalli? Zieh dein Kleid
aus! Wie du gekommen bist, so gehst
du!

Subtext Bodrov: STELLT SIE VOR DIE WAHL.

Katerina zieht ihr Kleid aus, legt ihre Uhr ab. Sie steht nur mit
einem Hoschen bekleidet vor Bodrov.

Subtext Katerina: GIBT NICHT NACH.

BODROV: Was ist das? Prada Schuhe? Zieh sie
aus.

Subtext Bodrov: STELLT SIE VOR DIE WAHL.

Sie zieht die Schuhe aus.

Subtext Katerina: ENTSCHEIDET SICH GEGEN BODROV.

-------- BEAT*8

Bodrov wirft ihr den Anzug und die Schuhe vor die Fiifie.

BODORV : Zieh dir deinen Sportanzug und deine
polnischen Schuhe an und jetzt
verpiss dich!

Subtext Bodrov: WENDET SICH VON IHR AB.

Bodrov duscht.
Subtext Bodrov: REAGIERT SICH AB.

Bodrov kommt aus der Dusche. Katerina liegt auf der Couch und
hat ihr Kleid und ihr Schuhe an.
Subtext Katerina: ENTSCHEIDET SICH FUR BODROV.
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Schritt 4: Vergleich Anfang- und Endwert der Szene.

Am Ende der Szene wird erneut die Aufladung des Wertes
Uberpriift und mit positiv oder negativ benannt. Nun wird dieser
Wert mit dem Wert aus Schritt 2 verglichen. Ist dieser immer noch
derselbe, gab es keine Wendung und die Szene stellt sich als ein
,Nicht-Ereignis“ heraus. Aber wenn der Wert sich verdndert hat,
gab es innerhalb der Szene einen Werteumschwung und die Szene

treibt die gesamte Erzahlung voran.130

Zu Beginn der Szene ist die Freiheit Bodrovs bedroht, aber am
Ende der Szene hat sich die negative Bedrohung in eine positive
Hoffnung gewandelt. Dadurch, dass Katerina Bodrov ein Alibi
geben wird, sinkt das Risiko, dass Bodrov verurteilt werden kann

und ins Gefangnis kommt.

Schritt 5: Uberpriifung der Beats und Bestimmung des
Wendepunkts.

Bei der Uberpriifung der einzelnen Beats und der
Aktion/Reaktionen sollte ein Muster im Verhalten der Figuren zu
erkennen sein. Innerhalb dieses Verhaltensbogens sollte ein
Moment erkennbar sein, in dem zwischen Erwartung und dem
Ergebnis eine Kluft bzw. Diskrepanz festzustellen ist. Dieser
Moment ist der Wendepunkt innerhalb der Szene, an dem der

Werteumschwung stattfindet.131

1. Er ist nervds/Sie ist besorgt.

2. Er will erkldren/Sie will nichts von seinen Geschichten wissen.
3. Er zeigt ihr, dass er die Macht hat/Sie akzeptiert seine Macht.
4. Er bestimmt liber sie/Sie versucht sich zu wehren.

5. Er wirbt um ihr Verstdndnis/Sie weigert sich.

6. Er demonstriert abermals seine Macht/Sie hat Angst.

130 Vgl. McKee, S. 282.
131 Vgl. Ebd.
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7. Stellt sie vor die Wahl/Sie entscheidet sich gegen Bodrov.

8. Er wendet sich von ihr ab/Sie entscheidet sich fiir ihn.

Die Szene beginnt stark negativ aufgeladen. Im ersten Beat
spiegelt Katerina noch die Sorge Bodrovs. Ein folgender schneller
Austausch von Aktion und Reaktion baut eine rasche Abfolge von
Beats auf. Bodrovs Freiheit wird durch Katerinas Arger und ihre
Weigerung immer starker bedroht. Als die Drohungen und das vor
die Wahl stellen in Beat 6 und 7 nur eine Ablehnung ihrerseits
hervorrufen, wendet sich Bodrov in Beat 8 enttauscht von ihr ab.
Als er sich von ihr abwendet und duschen geht, hat Katerina Zeit
nachzudenken. Dies 16st die Wende im Verhalten Katerinas aus
und sie entscheidet sich fiir ihn. Durch diese Entscheidung wendet
sich die Wertaufladung der Szene ins positive und Bodrovs

Freiheit wird gesichert.

Anhand der Analyse der Beats lasst sich deutlich die Struktur der
Szene erkennen. Sie beginnt in der Einleitung der Szene mit dem
Ziel Bodrovs, dass er ein Alibi braucht. Der Ubergang in den
Konflikt und den Mittelteil, den 2. Akt der Szene, wird markiert
von Katerinas Arger. Mit seinen Handlungen versucht er in
verschiedenster Weise Katerina fiir sich zu gewinnen; erklaren,
drohen und das Stellen vor die Wahl zeigen zunachst keine
Wirkung. Erst als er sich von ihr abwendet, 16st dies bei Katerina
eine Veranderung aus und markiert den Wendepunkt in den 3.
Akt der Szene, in dem sie sich doch fiir ihn entscheidet.

Die Sicherung seines Alibis und damit seiner Freiheit macht es im
weiteren Verlauf der Handlung der Polizei unmdéglich, Bodrov
festzuhalten. Bodrov kann somit weiterhin sein Ziel verfolgen,

seinen Mannern die Unterstiitzung zu besorgen, die ihnen zusteht.

Bis hierhin konnte ich aufzeigen, dass in IAdV viele Figuren eine
,Heldenreise” durchmachen. Wir haben gesehen, dass die

Dramaturgie der 3 Akte der ,Heldenreise folgt und auch bei der
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Szenenanalyse konnten wir eine klare Struktur feststellen. Das
bedeutet, dass IAdV entgegen den Behauptungen von Regisseur
Dominik Graf, klassischen Dramaturgiemodellen folgt.

Auch Graf muss sich auf erprobten Strukturen stiitzen, um einen
Film oder eine Serie massenkompatibel zu machen. Durch seine
jahrzehntelange Erfahrung in der Spielfilmregie hat er, wie er
selber sagt, gewisse Aspekte der Dramaturgie, wie z.B. ,die drei
Erzdhl-Akte eines Filmes (...) im Blut“.132 Daraus schlief3e ich, dass
er seinem dramaturgischen Gefiihl folgt, ohne die Wendepunkte
nach den Vorgaben der ,Drehbuch-Gurus’ zu setzen.

Trotz der grofden, logischen und aufeinander aufbauenden
Struktur von IAdV gibt es auch Szenen, die, wie Graf es beschreibt
,<Jockerer” aufgebaut sind, in denen der Fokus auf den Moment
gelegt wird, ohne dass dieser eine Notwendigkeit fiir den Fortlauf

der Handlung darstellt.

In der Folge mdchte ich zwei dieser Szenen analysieren, die nicht

nach dem Beat-Schema von McKee funktionieren.

Als Beispiel fiir eine Szene, die nicht mit ihrem ,dramaturgischen
Ertrag“ libereinstimmt, erwahnt Graf selbst die Trauerfeier in
Folge 10. Die gesamte Unterwelt ist fiir Mischas Trauerfeier im
Restaurant Odessa zusammen gekommen. Alle sitzen gemeinsam
an einer Tafel: Stella, Marek, Onkel Sascha, Sokolov und sogar
Mischas Konkurrent Andrej sind unter den Géasten. Es wird
gemeinsam ein russisches Trauerlied angestimmt. Graf nutzt
diesen Moment, um die Beziehungen der Figuren genau zu
beobachten: Wahrend Andrej sich teilnahmslos eine Zigarette
ansteckt, singt Marek alibihalber mit und beobachtet seine
Schwester und Mischas Schergen, die mit voller Inbrunst das Lied
mit anstimmen. Auch Kinder und Frauen sind unter den

Trauergasten. Es werden Happchen gegessen und ein Wodka nach

132 Hg. Sievert, S. 44 /45.
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dem anderen getrunken, bis es zu einem Gesprach zwischen

einem Geschaftspartner von Mischa und Stella kommt, in dem ein

klarer Beatwechsel zu erkennen ist.

Schritt 1: Definition des Konflikts.

Nach dem Tod Mischas muss ein Nachfolger bestimmt werden.

Stella hatte das Recht diese Aufgabe zu ilibernehmen. Der

Geschiftspartner von Mischa, Victor, mdéchte Stella aus allem

heraushalten und sie mit einer Abfindung ,abspeisen®.

Schritt 2: Bestimmen des Anfangswerts.

Die Szene ist bestimmt von der Abhdngigkeit Stellas vom Milieu

und den Geschaftspartnern von Mischa. Sie scheint von ihrem

Schutz und von ihrer finanziellen Unterstiitzung abhingig.

Schritt 3: Zerlegen der Szene in Beats.

TRAUERFEIER IM ODESSA

-BEAT*1

Stella sitzt mit Victor und einem weiterem Geschaftspartner von

Mischa am Tisch.

VICTOR:

Stella, Lass uns besprechen wie es

weiter geht. Auch wenn deine Gedanken
jetzt woanders sind. Aber es ist
wichtig das gleich anzusprechen damit
alles sofort wund 2zu aller Nutzen
gewdhrleistet ist: Du bekommst eine
Abfindung von 5 Mio. Euro, ein Haus
am Mittelmeer wund 10.000 Euro im
Monat. Fir dich und deine Kinder ist

gesorgt. Fiir ihre Erziehung und ihr
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gutes Leben. Du bist von allem raus.
Du kannst machen was du willst.

Subtext Victor: WILL STELLA UND IHRE KINDER BESCHUTZEN.

Stella: Ich danke dir. Ich danke dir fiir das
Angebot und fiir deine warmen Worte,
die du am Grab fiir Mischa gefunden
hast. Aber ich sage dir, ich will gar
nichts von dem was du mir angeboten
hast. Ich werde weiter machen. Fir
Mischa. Das ist mein Wille. Du weiB3t,
dass ich das Anrecht habe.

Subtext Stella: UBERNIMMT VERANTWORTUNG.
--BEAT*2
VICTOR: Aber du hast wenig Ahnung von den

Geschaften.

Subtext Victor: TRAUT IHR DIE AUFGABE NICHT ZU.
GESCHAFTSPARTNER 2: Wer sagt das, Victor?
Subtext Geschdiftspartner: SCHLAGT SCIH AUF STELLAS SEITE.
STELLA: Ich weiB alles, was dazu notig ist.

Mischa hat mich in alles eingeweiht.

Subtext Stella: QUALIFIZIERT SICH FUR DEN JOB.

---BEAT*3

Victor driickt seine Zigarette aus.

Subtext Victor: GIBT NACH/HAT VERLOREN.



Schritt 4: Vergleich Anfang- und Endwert der Szene.

Zu Beginn der Szene ist Stella abhidngig von den
Geschiftspartnern Mischas. Als sie sich aber entscheidet, die
Geschafte Mischas zu iibernehmen, ibernimmt sie die
Verantwortung fiir sich selbst und l16st sich aus ihrer

Abhangigkeit.

Schritt 5: Uberpriifung der Beats und Bestimmung des
Wendepunkts.

Stella ist von Mischa abhingig gewesen und diese Abhangigkeit
von den kriminellen Strukturen ldsst auch nicht nach Mischas Tod
nach. Stella geht mit dieser Abhingigkeit negativ aufgeladen in
diese Szene. Als Victor sie mit einer grofdziigigen Abfindung aus
den Geschiften raushalten will, droht Stella in ihrer Abhangigkeit
zu bleiben. Allerdings entscheidet sie sich, Verantwortung zu
tibernehmen und die Geschifte Mischas weiterzufiihren. Da sie die
Entscheidung schon vor dem Gesprach mit Victor getroffen hat, ist
nur ein kurzer Wechsel von 3 Beats noétig, um die negative
Aufladung vom Beginn der Szene in eine positive zu wenden.
Durch ihre klare Stellungnahme und die Unterstiitzung durch den
zweiten Geschaftspartner 10st sich Stella mit ihrer Entscheidung
aus der Abhangigkeit und ilibernimmt Verantwortung fiir sich

selbst.

1. Victor will Stella schiitzen / Stella tibernimmt Verantwortung.
2. Victor traut ihr die Aufgabe nicht zu / Stella qualifiziert sich.

3. Victor gibt sich geschlagen.

Obwohl es einen klaren Wendepunkt in der Szene gibt, an dem
sich Stella von ihrer Abhangigkeit 16st, folgt die Szene nicht der
klassischen Strukturvorstellung eines Aristoteles, bei dem nichts
herausgenommen werden kann aus einer guten Erzdhlung, da
sonst die Geschichte zusammen fallen wiirde. Dominik Graf nimmt

sich hier viel Zeit um die Trauerfeier, die Beziehungen der
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Figuren, sowie Details, die fiir den Fortlauf der Handlung nicht
zwingend notig sind, zu zeigen. Die ersten 4 Min. der Szene
werden zur Darstellung der Feier genutzt, bevor die Handlung
einsetzt, die den Fortlauf der Handlung entscheidend beeinflusst:
Stella ibernimmt die Rolle des Paten von Mischa und entscheidet
sich fiir ein Leben in der kriminellen Geschaftswelt. Nach diesem
Wendepunkt der aristotelischen Notwendigkeit setzt abermals
Gesang ein. Die Szene ist knapp 8 Min. lang, wovon nur circa 3
Min. dem Fortlauf der Szene dienen. Die restlichen 5 Min. kénnten
nach Aristoteles aus der Erzdhlung gestrichen werden, da sie die
Geschichte nicht voranbringen. Die folgende Grafik versucht dies

zu visualisieren.

4:29 8:04 11:22  12:12
Abb. 6: Grafik Thore Schwemann

In dieser Szene nimmt Graf sich ausfiihrlich Zeit fiir die von ihm
geforderten ,kleinen Momente“ und ,Emotionen“. Er zeigt
Emotionen, die nicht zwingend den Fortlauf der Handlung
fordern; Graf ist beobachtend, zeigt fast dokumentarisch die
Trauerfeier und sprengt damit fiir eine dichte und genaue
Darstellung des Momentes den ,dramaturgischen Ertrag’ der

Szene.133

Trotz des epischen Ansatzes der Trauerfeierszene sind Beats und
ein Wendepunkt erkennbar - die Szene tragt ihren Teil zum
Fortlauf der Handlung bei. Ganz anders die schon angesprochene
Eroffnungssequenz, in der Jelena in einem See schwimmt, um dort

den Mann ihrer Traume zu suchen.

133 Vgl. Nicodemus/Siemes.
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Die Eroffnungssequenz dhnelt einem Marchen. Jelena schwimmt
nackt, nymphengleich, wie eine Meerjungfrau durch die Tiefen des
Sees. Die Prophezeiung der Grofdmutter, dass sie dort den ,Mann,
den sie lieben wird“ findet, ist fiir Jelena ein ,Ruf zum Abenteuer”.
Allerdings gibt es aufier diesem Ruf keinen Konflikt oder gar
einen Werteumschwung. Es ist ein fabelhaftes Gleichnis, welches
auf ein Ziel verweist, Jelena aber in keiner Weise diesem naher
bringt. Wenn die Szene wegfallen wiirde, wiirde der
Liebesgeschichte zwischen Jelena und Marek kein Element fehlen,

damit die beiden sich finden konnen.

Flr Regisseur Graf ist die Er6ffnungssequenz ein Mittel, um den
Zuschauer in den Film reinzuziehen, ihm mitzuteilen, dass in der
Folge kein Thriller zu erwarten ist, sondern ein episches Drama
mit ungewohnter Erzdhlstruktur. Er nutzt diese Szene als
Prophezeiung fiir die Liebesgeschichte seiner Hauptfigur und als
Vorschau auf sein temporares Abweichen von klassischen

dramaturgischen Strukturen.
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6.

Zusammenfassung

,, Es sind vollkommen andere Erzdhlstrukturen. [...] Eines der
Hauptargumente dafiir war, daf3 es sich bei IAdV ja nicht um einen
lupenreinen Thriller handelt, sondern um ein episches Drama
verschiedener Familien und Zugehorigkeiten. Das heifst, du muf3t mit
anderen Mitteln arbeiten, um den Zuschauer in den Film zu
locken.«"**

Dominik Graf

134 Sjevert, S. 48.



Mit der dieser Diplomarbeit habe ich das Ziel verfolgt, die
Funktion einer klassischen Filmdramaturgie herauszuarbeiten
und daraufhin die Serie IAdV auf ein méglicherweise alternatives

dramaturgisches Modell hin zu tiberpriifen.

Sinn und Zweck einer Erzdhlung sind Wissen und Erfahrungen
weiterzugeben, Interpretation von ,Welt’ Ausdruck zu verleihen
und zu kommunizieren. Durch die Verkniipfung von Kognition
und Emotion lasst sich die Frage erklaren, warum eine Struktur
bendtigt wird: die Struktur ist erforderlich, um diese Verkniipfung
zu leiten und dadurch Denkprozesse und Gefiihle gleichermafien

anzusprechen.

Um die Verkniipfung zwischen den Emotionen des Zuschauers
und der Struktur zu verstehen, habe ich einen Uberblick iiber die
klassischen filmischen Strukturen gegeben. Dabei lief? sich
feststellen, dass alle Aspekte und Handlungen der Struktur des
amerikanischen Hollywoodfilms, der als Sinnbild fiir klassische
Filmerzahlungen dient, in einem Ziel miinden. Dieses Ziel driickt
sich in einer kulturellen und universellen Wertigkeit aus. Die
angestrebte Wertevermittlung, der Monomythos, zieht den

Zuschauer in seinen Bann.

Dazu steht im Gegensatz der eigentliche Verlauf des Lebens. An
diesem Punkt setzt Regisseur Dominik Graf mit seiner Kritik ein,
die sich gegen eine Struktur wehrt, die sich sklavisch am ,grof3en
Ganzen“ orientiert, in der es nur um Logik, um das Thema und die
Botschaft geht. Graf zielt in seiner Erzdhlung auf eine lockere
Dramaturgie bei der es um die einzelnen Momente geht und nicht

um ,dramaturgische Ertrage"“.

Bei Analyse von [AdV wird deutlich, wie beobachtend, intensiv
und mit viel Realitit die Beziehungen der Figuren dargestellt
werden. In der Szenenanalyse haben wir zuerst eine Szene

gewahlt, die Graf als einen der ,Filmmomente“ bezeichnet, nach
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denen er strebt. Bei dieser Szene zwischen Bodrov und seiner
Freundin Katerina wird der Zuschauer Zeuge eines Moments, der
charakteristisch die Beziehung der beiden widerspiegelt. Obwohl
wir bei der Szenenanalyse in Kapitel 6.1 aufzeigen konnten, dass
diese Szene einer ganz klar strukturierten Dramaturgie folgt,
konnten wir in weiteren Szenen, die von Graf geforderten
,Momente“ und ,kleine Emotionen“ herausarbeiten. Die Beispiele
der Eroffnungssequenz und die Szene der Trauerfeier folgen der
von Graf viel zitierten ,lockeren Struktur”. Dadurch, dass Graf sich
liber den ,dramaturgischen Ertrag” der Szene hinaus sehr viel Zeit
lasst, wird die ,kleine Welt’ von IAdV detailliert dargestellt und
entwickelt sich zu einer dichten Milieustudie. Die fragilen Szenen
binden sich in die gesamte Struktur ein und verbinden damit die
klassische Dramaturgie mit Grafs beobachtenden, epischen

Ansatz.

Die Lange und die Komplexitat der Erzdhlung macht IAdV zu einer
aufdergewohnlichen und anspruchsvollen Erzdhlung. Durch die
grofde Anzahl der Nebenhandlungen und die damit verbundenen
Blickwinkel, wird IAdV zu einem Kaleidoskop dieser ,kleinen

Welt"“.

Die Aufschliisselung der Serie wird hauptsiachlich anhand der
verschiedenen Stadien der ,Reise des Helden“ von Christopher
Vogler vorgenommen. Die Untersuchung der Haupt- und
Nebenhandlungen und deren Wendepunkten zeigt jedoch, dass
IAdV Kklar strukturiert ist und klassischen Konzepten folgt. Trotz
dieser Feststellung nimmt IAdV sich einige Freiheiten, um sich

zeitweise von der traditionellen Dramaturgie zu 16sen.
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7. Abstract

Diese Diplomarbeit verfolgt das Ziel, die Funktion einer
klassischen Filmdramaturgie herauszuarbeiten und daraufhin die
Serie Im Angesicht des Verbrechens (IAdV) auf ein moglicherweise

alternatives dramaturgisches Modell hin zu tiberpriifen.

Eine Erzdhlung eines Filmes gibt Wissen und Erfahrungen weiter.
Die Dramaturgie ist erforderlich, um die Verkniipfung von
Kognition und Emotion des Zuschauers zu leiten und dadurch

Denkprozesse und Gefiihle gleichermafien anzusprechen.

Im Gegensatz zur Struktur des amerikanischen Hollywoodfilms,
bei dem alle Aspekte und Handlungen in einem Ziel miinden, steht
der Regisseur von IAdV, Dominik Graf, dem es um die einzelnen
Momente geht und nicht um ,dramaturgische Ertrage“ einer

vorgegebenen Struktur.

Die Aufschliisselung der Serie wird hauptsachlich anhand der
verschiedenen Stadien der ,Reise des Helden“ von Christopher
Vogler vorgenommen. Die Untersuchung der Haupt- und
Nebenhandlungen und deren Wendepunkten zeigt jedoch, dass
IAdV Kklar strukturiert ist und klassischen Konzepten folgt. Trotz
dieser Feststellung nimmt IAdV sich einige Freiheiten, um sich

zeitweise von der traditionellen Dramaturgie zu 16sen.
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Im Angesicht des Verbrechens Marek & Lottner Mischa Lenz
TIMELINE elena & Swettana Stell P e

Folge 1: Berlin ist das Paradies

Folge 2: Wo wir sind, ist vorn

Folge 3: Der Uberfall

Folge 4: Der Verrat

Folge 5: Nur ehrliche Liebe ist gute Liebe

Folge 6: Rosen fallen vom Himmel

01:23 02:04  03:86 06:57 i 12:26 156:11 17:41 18:08

Folge 7: Wer Angst hat, verliert!

Folge 8: Was kostet Berlin?

Folge 9: Du bekommst, was dir zusteht

Folge 10: Alles hat seine Zeit




Handlungsstrange:

(A) Marek & Lottner beim LKA

(B) Mareks Suche nach Grischas Morder

(C) Marek & Jelena

F. = Folge; Min. = Minutenangabe vom Beginn der Szene

Exposition (gewohnte Welt)

(A) Marek & Lottner nehmen
Sokolov fest (2. F.: 11 Min.)

(B) Marek findet heraus, dass
Mischa & Grischa sich kannten
(4. F.: 32 Min.)

(C) Marek sieht Jelena im Auto vor
der Disco (1. F.: 40 Min.)

(D) Jelena & Swetlana bekommen
Besuch vom Deutsch-Tiirken
(1. F.: 9 Min.)

(E) Stella beobachtet das
kriminelle Treiben ihres
Mannes (1. F.: 31 Min.)

(F) Mischa besucht Marek
(4. F.: 23 Min.)

(G) Uberfall auf seine Zigaretten-
lieferung (1. F.: 32 Min.)

(H) Einbruch in die Lagerhalle
(3.F.: 20 Min.)

(I) Liebeswerben um Larissa
(1. F.: 38 Min.)

(J) Verpasst den Zugriff auf
Bodrovs Brigade an Andrej
weiterzugeben (3. F.: 40 Min.)

(K) Raub von Mischas Zigaretten
(1. F.: 32 Min.)

(D) Jelena & Swetlana

(E) Stella
(F) Mischa & Stella

(G) Mischa & Andrej
(H) Bodrov

(I) Nikolai

Erster Wendepunkt (Schwelle) Zweiter Wendepunkt (Priifung) Klimax (Auferstehung)

(A) Gorsky forscht im Odessa nach
(2. F.: 38 Min.)

(B) Marek findet heraus, dass
Sokolov der Morder ist
(7.F.: 19 Min.)

(C) Marek folgt Jelena zu ihrer
Wohnung (5. F.: 19 Min)

(D) Jelena & Swetlana kommen
nach Berlin
(1. F.: 35 Min.)

(E) Marek zeigt ihr das Foto von
Mischa und Grischa
(4. F.: 32 Min.)

(F) Mischa erzahlt Stella alles iiber
seine Geschafte (4. F.: 38 Min)

(G) Mischa spannt Intrige
(2. F.: 39 Min.)

(H) Entkommt nach dem Einbruch
(3.F.: 20 Min.)

(I) Festnahme nach dem Einbruch
in die Lagerhalle
(3. F.: 20 Min.)

(J) Andrej droht Hollmann
(3. F.: 40 Min.)

(K) Nikolai will bei der Polizei
reden (5. F.: 31 Min.)

(A) Lottner findet die
Zigarettenfabrik (10. F.: 14 Min)

(B) Gorsky befreit Swetlana
(9.F.: 13 Min.)

(C) Marek trifft Jelena bei Sascha
(7. F.: 29 Min.)

(D) Swetlana wird nach
Weifdruss. verkauft
(7. F.: 44 Min)

(E) Stella konfrontiert Mischa
(4. F.: 38 Min.)

(F) Stella konfrontiert Mischa
(4. F.: 38 Min.)

(G) Mischa & Andrej machen
Geschifte (7. F.: 11 Min)

(H) Bodrov wird ins Krankenhaus
eingeliefert (6. F.: 4 Min.)

(I) Nikolai macht einen Deal mit
der Polizei (5. F.: 32 Min.)

(J) Hollmanns Frau findet das
Bestechungsgeld
(8.F.: 24 Min.)

(K) Spannt Intrige gegen Gorsky
(8.F.: 2 Min.)

(A) Gorsky nimmt Sokolov fest
(10.F.: 25 Min.)

(B) Gorsky nimmt Sokolov fest
(10. F.: 25 Min.)

(C) Jelena & Marek schlafen
miteinander (8. F.: 42 Min.)

(D) Befreiung von Swetlana
(9.F.: 13 Min.)

(E) Mischa wird ermordet
(9. F.: 38 Min.)

(F) Mischa will alles fiir Stella
aufgeben (9. F.: 36 Min.)

(G) Mischa wird ermordet
(9. F.: 38 Min.)

(H) Bodrov lasst Mischa ermorden
(9. F.: 38 Min.)

(I) Verlobt sich mit Larissa
(5. F.: 35 Min.)

(J) Im Gerangel wird Sabine ins
Bein geschossen
(8. F.: 29 Min.)

(K) lasst Mischa ermorden
(9. F.: 38 Min.)

(K) Andrej

(J) Bruno Hollmann

Auflésung (Riickkehr)

(A) Alle Hintermanner werden
festgenommen (10. F.: 25 Min.)

(B) Gorsky iibergibt Sokolov seinen
Kollegen (10. F.: 25 Min.)

(C) Gorsky wartet im Cafe bis Jelena
Feierabend hat (10. F.: 45 Min.)

(D) Swetlana verlobt sich mit ihrer
Dorfliebe (9.F.: 30 Min.)

(E) Stella nimmt Mischas Platz als
Pate ein (10. F.: 5 Min.)

(F) Mischa wird ermordet
(9. F.: 38 Min.)

(G) Mischa wird beerdigt
(9. F.: 43 Min.)

(H) Bodrov bekommt das Geld von
Andrej (9. F.: 40 Min.)

(I) Nikolai verrat seine Brigade nicht
und geht zuriick ins Gefangnis
(5.F.: 32 Min.)

(J) Hollmann & Sabine fahren mit dem
Auto in einen Fluss
(8. F.: 29 Min.)

(K) Andrej fallt im Milieu in Ungnade
(10.F.: 16 Min.)
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