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In vampire literature research the focus usually lies on adult and, to some extent, young adult fiction. Children’s
vampire fiction is seldom addressed and when it is, the conclusions are that the vampire in it is kind and
unharmful. To view children’s literature as a category by itself is to ghettoize it from adult literature and that is
what often occurs in vampire literature research; children’s vampire fiction is seen as first and foremost
children’s literature and not vampire literature. The aim of this theis is, in accordance to the hermeneutics of Paul
Riceur, to decontexualize three works of children’s vampire fiction as children’s literature and recontextualize
them as vampire literature. The three works are the series Der kleine Vampir (The Little Vampire) (1979-2008),
the series Nattens Bgrn (Children of the Night) (2006) and The Vampire Hunter’s Handbook (2007). With the
use of Gérard Genettes categories of transtextuality the analyzis views the vampire in these works as both good
and evil, both harmful and unharmful. Der kleine Vampir also combines characteristics of the ‘old vampire’ from
the 1900™ century with a contemporary context, something that serves as a metatextual commentary to the rise of
the modern vampire. The portrayal of vampires in Der kleine Vampir serves as an anti-thesis of vampires such as
Louis in Anne Rice’ Interview with the Vampire.

Der kleine Vampir and Nattens Bgrn is also about a lovestory between a human being and a vampire, but the
relation is viewed differently from vampire romances such as The Twilight Saga. In vampire romances the
vampires are represented as male objects of perfection, very much alive and eternally young. In Der kleine
Vampir and Nattens Barn the female vampire is portrayed as being both dead and alive, both eternally young and
aging and constitutes a connection between femininity, death and aging that is reoccurring in vampire romances.

The vampires Ridiger and Anna in Der kleine Vampir transgress the borders between the vampire world and
the human society and serves to develop a common genre convention in works such as The Southern Vampire
Mysteries and the tv series Being Human where these borders are challenged. The conclusion of the thesis is that
the children’s vampire literature should not be ghettoized from the vampire literature genre, but instead
integrated in it. When this is done it is possible to see that the children’s vampire literature is not only influenced

by the vampire literature genre but also serves to influence it.
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1. Inledning

Nu stod den ene af vampyrerne med munden begravet dybt i halsen pd munken. Den anden vampyr slog
gradigt en klo i den farste og rev konkurrenten veek [...]. En blodstrale pulserede direkte ud fra broder
Markus’ sgnderflaede hals, indtil den anden vampyr stoppede hullet med sin egen mund og gradigt
begyndte at drikke.’
Vampyrlitteratur ar en genre med rotter langt tillbaka i litteraturhistorien och den vaxer
fortfarande. Det ar ingen enhetlig genre utan snarare en som standigt utvecklas och illustrerar
genrebegreppets betydelse enligt Alastair Fowlers definition; istéllet for att se genre som ett
verktyg for klassificering framhdver han dess formaga till fordndring, all genres are
continusly undergoing metamorphosis. This, indeed, is the principal way in which literature
itself changes”.? Vampyrlitteraturen och vampyrgestalten har utvecklats p& s& méanga olika
sétt att Nina Auerbach konstaterat att ”[t]here is no such creature as *’The Vampire’; there are
only vampires”.> Denna utveckling av genren sker ofta intertextuellt, verk gér i dialog med
tidigare verk. | Anne Rice Interview with the Vampire (1976) sager en karaktar redan pa forsta
sidan till Louis da denne vill tanda ljuset i rummet: “But I thought vampires didn’t like
light”.* Genrekonventioner (vampyren som nattvarelse) utmanas och nya konstitueras. ldag &r
daglevande vampyrer vanliga i vampyrlitteraturgenren.

Liksom utgivningen av skonlitterara verk ar forskningen pa vampyrlitteratur stor och idag
finns atminstone tre omfattande uppslagsverk publicerade som tar ett helhetsgrepp pa genren
och dess utveckling. Dessa har gemensamt sinsemellan och med en majoritet av Ovrig
vampyrlitteraturforskning att fokus ligger pd vuxen- och pa senare ar &ven pa
ungdomslitteratur. Barnlitteraturens vampyrer avhandlas daremot inte alls eller i svepande
beskrivningar. 1 Encyclopedia of the Undead (2011) menar Tony Fonseca att forfattare till

barnvampyrlitteratur:

do not create either the scary, loathsome vampires of classic adult vampire fiction, nor the suave,
beautiful, romantic vampires of more recent adult and much young adult vampire fiction. Rather,
following the trend of generic children’s monster fiction, children’s vampire fiction tends to be light-
hearted and comical, often ridiculous.”

! Benni Badker, Dragens tegn. Nattens Bgrn 3 (Képenhamn, 2006) s. 106.

2 Alastair Fowler, Kinds of Literature. An Introduction to the Theory of Genre and Modes (Oxford, 1982) s. 22f.
® Nina Auerbach, Our Vampires, Ourselves (Chicago, 1995) s. 5.

* Anne Rice, Interview with the Vampire [1976] (New York, 2009) s. 3.

® Tony Fonseca, Children’s Vampire Fiction” i Encyclopedia of the Vampire: The Living Dead in Myth,
Legend, and Popular Culture, red. S. T. Joshi (Santa Barbara, 2011) s. 47.
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Fonseca skiljer barnlitteraturens vampyrer fran vampyrlitteraturgenren i 6vrigt och placerar
dem i en egen Kkategori. J. Gordon Melton beskriver i The Vampire Book (2011)

barnlitteraturens vampyr som:

a good person — definitely not the sinister figure of the adult novels or movies. [- - -] Placed within the

context of the young person’s world, the vampire was either a lovable pet, a comic figure, or more likely,

a somewhat out-of-the-ordinary classmate who can become, in spite of his differences, a close friend.®
Aven Melton skiljer barnvampyrlitteratur fran vampyrlitteraturgenren. Exemplet a lovable
pet” & vampyrkaninen Bunnicula, en av fa barnlitterara vampyrer som namns i det tredje
uppslagsverket: Matthew Bunsons The Vampire Encyclopedia (2000).” Fonsecas och Meltons
slutsatser foranleder mig att aterknyta till det citat som atergavs inledningsvis. Det dr hamtat
ur Benni Bgdkers (f. 1975) romanserie Nattens Bgrn (2006) som riktar sig till barn.
Vampyren dar framstar varken som god eller vanskapligt sinnad.

| och med att vampyrlitteraturforskningen under senare ar borjat studera &ven
ungdomslitteratur har den fatt en plats i vampyrlitteraturgenren. Melissa Ames argumenterar
exempelvis for att den ofta kritiserade genus- och sexualitetsrepresentationen i Stephanie
Meyers (f. 1973) The Twilight Saga (2005-08) foljer a long-standing tradition of narratives
criticized for their portrayals of gender and sexuality and thus inherits similar critics™.?
Ungdomslitteratur skiljs fran barnlitteratur inom vampyrlitteraturforskningen och det senare
halls utanfor. Vad som uppstar mellan vampyrlitteraturgenren och barnvampyrlitteraturen ar
en sorts intertextuell blockad, ett problem med sina rotter i saval det vampyrlitterara som det

barnlitterara forskningsféltet.

Barnlitteraturens sarart? Problemformulering och syfte

En aterkommande fraga inom barnlitteraturforskningen ar hur barnlitteratur ska definieras och
det ar vanligt att ett ldsarperspektiv intas i fragan. Ulf Boéthius menar att barnlitteratur &r “en

mycket speciell litterar kategori; texter som till skillnad fran alla andra definieras av sin

® Melton 2011, s. 394.

" Matthew Bunson, The Vampire Encyclopedia [1993] (New York, 2000) s. 36.

® Melissa Ames, “Twilight Follows Tradition: Analyzing ‘Biting’ Critiques of Vampire Narratives for Their
Portrayals of Gender and Sexuality” i Bitten by Twilight. Youth Culture, Media, & the Vampire Franchise, red.
Melissa A. Click, Jennifer Stevens Aubrey & Elisabeth Behm-Morawitz (New York, 2010) s. 50. De verk Ames
jamfor The Twilight Saga med ar séval andra ungdomsvampyrromaner som vuxenvampyrromaner.
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lasekrets™.? Perspektivet delas av Perry Nodelman som menar att specifika verk raknas in i
barnlitteraturgenren by virtue of what the category implies, not so much about the text itself
as about its intended audience”.’® En lasarorienterad definition av barnlitteratur har dock
ifrdgasatts av exempelvis Karin Lesnik-Oberstein som argumenterar for att ’barn’ och
litteratur’ inte dr bestdende enheter och om barnlitteraturbegreppet erkénts vara svardefinierat
inom forskningen sa ar “’the idea that the ’child’ might pose equal — if not greater — problems
of definition [...] strenuosly resisted”.'* Barnet som subjekt & svardefinierat och riskerar
reduceras till en &lderskategorisering.*?

En specifik barnlitteraturens poetik ar ett annat satt att definiera barnlitteratur pa.
Nodelman argumenterar for att barnlitteratur visserligen préglas av stor spannvidd —
exempelvis skiljer sig verk for aldre barn fran verk for yngre — men samtidigt aterfinns en
”current of sameness, a consistent sense of how young human beings differ from older ones,
that underlies even apparently quite different texts”."® S&val det lasarorienterade perspektivet
som fokus pa barnlitteraturens poetik tenderar att definiera barnlitteratur som en egen form av
litteratur, en sarartslitteratur.

Om barnlitteratur ar en sarartslitteratur uppstar fragan hur den ska studeras? Ska verktyg
fran dvriga litteraturvetenskapen anvéndas eller bor barnlitteraturforskningen skapa sitt eget
teoretiska falt? Maria Nikolajeva menar att “while many marginalized literatures have
successfully developed their theoretical fields — feminist theory, postcolonial theory, queer
theory — children’s literature has so far not elaborated a theory of its own”.'* Frégan &r dock
hur en sadan teori ska vara beskaffad? En feministisk teori, liksom en postkolonial eller queer
teori, fungerar som perspektiv mojliga att anlagga pa vilka texter som helst (inklusive
barnlitterara texter), men en barnlitterar teori definieras utifran vilka texter som ska
undersdkas. Lotta Paulin argumenterar i sin avhandling Den didaktiska fiktionen (2012) for ett

barn- och ungdomslitterart perspektiv for lasningen. Paulin utgar ifran Boel Westin som i

° UIf Boéthius, “Barnlitteraturens sirart. Linjer inom den moderna barn- och ungdomslitteraturforskningen” i
Fiktionens forvandlingar. En vanbok till Bo Bennich-Bjorkman den 6 oktober 1996, red. Dag Hedman & Johan
Svedjedal (Uppsala, 1996) s. 78.

1% perry Nodelman, The Hidden Adult. Defining Children’s Literature (Baltimore, 2008) s. 3.

1 Karin Lesnik-Oberstein, “Essentials: What is Children’s Literature? What is Childhood?” i Understanding
Children’s Literature, red. Peter Hunt (London/New York, 1999) s. 17.

12 Exempelvis Maria Nikolajeva definierar *barn’ som i enlighet med FN:s definition, méanniskor mellan 0 och
18 &r” men medger ocksé att “denna definition dr en grov forenkling”, Barnbokens byggklossar [1998] (Lund,
2004) s. 15.

3 Nodelman, s. 7.

1 Maria Nikolajeva, Power, Voice and Subjectivity in Literature for Young Readers (New York/London, 2010)
s. 1.
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Barnboken stiller frigan varfor vi “en gang for alla [maste] faststalla vad en barnlitterar text
ar” och sjélv intresserar sig hon hellre for hur ”véxlande synen pd barnlitteraturen ar: som
skrift, som konst, som litteratur, som didaktiskt och/eller estetiskt uttryck”.*® Paulin pekar
vidare pa faran med att lasa fast en definition som riskerar styra lisningen och menar att “det
barn- och ungdomslitterira perspektivet sitter textens poetik och budskap i fokus”.*® Paulins
resonemang paminner om Hans-Heino Ewers som foresprakar ett lasarperspektiv dar
barnlitteraturens funktion studeras jamsides med dess litterara kvaliteter och de olika
utgangspunkterna ska inte ses som “rival, mutually exclusive definitions of children’s
literature. On the contrary, they can be combined with one another”.!” Det finns fordelar med
ett breddat lasarperspektiv, samtidigt som det foreligger en risk att ett barn- och
ungdomslitterért perspektiv leder till ytterligare en diskussion om det specifika i barnlitterdra
texter: barnlitteratur blir I&st som barnlitteratur och det som identifieras ses som barnlitteréra
kvaliteter eller varden. Nar Fonseca och Melton beskriver barnvampyrlitteratur identifierar de
just specifika vérden i dessa texter. Den intertextuella blockaden mellan barnlitteratur och
vuxenlitteratur forblir intakt och barnlitteraturen riskerar darmed att isoleras som ett litterart
falt for sig.

Fragan om barnlitteraturens isolering har i Sverige lyfts av bland andra Sonja Svensson
och Maria Nikolajeva. Svensson behandlar &mnet ur ett litteraturhistoriografiskt perspektiv
och argumenterar for vikten att lata barnlitteraturen expandera som eget falt samtidigt som
’[t]he primary risk [...] is, of course, that of isolation. A ’gheottization’ of children’s literature
should also be avoided in theoretical applications of our subject”.’® Nikolajeva summerar
forskningsléget i Barnbokens byggklossar (1998/2004) dar motsatsen till *ghettoisering’ ar en
“integrerande’ standpunkt som beskrivs enligt foljande:

> Boel Westin, “Texten, tradionen och teorin: Vigar till ny forskning” i Barnboken, rg. 23 (2000:2) s. 7.
Kursivering i original.

16 |otta Paulin, Den didaktiska fiktionen. Konstruktionen av forebilder ur ett barn- och ungdomslitterart
perspektiv 1400-1750, diss. (Stockholm, 2012) s. 40.

" Hans-Heino Ewers, Fundamental Concepts of Children’s Literature Research. Literary and Sociological
Approaches, dvers. William J. McCann (New York/London, 2009) s. 121. De fyra perspektiv Ewers ndmner
utgar ifran barnlitteraturens didaktiska funktion och vidare utbildningssyften, lamplighet, litterara kvaliteter och
dess koppling till *folk literature’. Samtliga perspektiv identifierar han under 1800-talet fram till vara dagar,
framst i en tysk kontext (s. 111-120).

18 Sonja Svensson, “Equal But Different? The Incorporation of Children’s Books in National Histories of
Literature” i Aspects and Issues in the History of Children’s Literature, red. Maria Nikolajeva (Connecticut,
1995) s. 59.
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Det man kan kalla for en integrerad syn p& barnboken understryker barnlitteraturens betydelse for

vuxenlitteraturen, inte tvartom. Med integrerat forhallningssatt betraktar man barnlitteraturen som en

naturlig del av den litterara utvecklingen.™
Att undersoka barnlitteraturens betydelse vis-a-vis vuxenlitteraturen har gjorts av bland andra
Boel Westin. I ”Vad ir barnlitteraturforskning?” pekar hon pa hur forskning pa James Joyce
(1882-1941) forfattarskap framhavt barnlitterara influenser.” Den intertextuella blockaden
mellan barnlitteratur och vuxenlitteratur utmanas inom det barnlitteréra forskningsféltet (dock
inte av alla) men inom det vampyrlitterdra forskningsféltet ar den fortfarande intakt.
Vampyrlitteraturgenren bestar av ungdoms- och vuxenlitteratur och barnlitterdra texter
ignoreras eller avhandlas for sig och ghettoiseras. Somliga forskare nedvarderar dem. Erik
Butler menar exempelvis att Dracula-gestalten i vampyrlitteratur under de senaste
decennierna lever kvar ’in degraded form, in the math-hungry *’Count’ of the children’s show
Sesame Street and General Mills *Count Chocula’ breakfast cereal”.? Den "degraderade
formen’ associeras har med barnkulturella fenomen.

| denna uppsats dmnar jag utmana denna intertextuella blockad och mitt syfte &ar att
undersoka barnvampyrlitteratur och dess forhallande till vampyrlitteraturgenren. Min tes ar att
de barnlitterara texterna ar med och utvecklar vampyrlitteraturgenren. Mina fragestallningar

ar:

1. Ar barnvampyrlitteraturens vampyr snéll och ofarlig?

2. Hur forhaller sig barnvampyrlitteraturen till vampyrlitteraturgenrens historiska
konventioner?

3. Hur star barnvampyrlitteraturen i forbindelse med den samtida vampyrlitteraturens

genrekonventioner?

Uppsatsen disponeras sa att metod och teoretiska utgangspunkter presenteras i nasta avsnitt
och darefter redogors for material och forskningsldget. Kapitel tva ar en exposé over
vampyrlitteraturgenrens utveckling och darefter féljer undersékningen. | Kkapitel tre
addresseras fraga 1, i kapitel fyra behandlas fraga 2 och i kapitel fem fokuseras fraga 3.

Efterat foljer en avslutande diskussion.

9 Nikolajeva 2004, s. 32.

20 Boel Westin, ”Vad ér barnlitteraturforskning?” i Litteraturvetenskap — en inledning (Lund, 2002) s. 129.

21 Erik Butler, Metamorphoses of the Vampire in Literature and Film. Cultural Transformations in Europe
1732-1933 (New York, 2010) s. 178.
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Metod och teoretiska utgangspunkter

Uppsatsens metod harrér fran hermeneutikern Paul Riceur som tillnér en tradition dar
begreppet ’textens frigorelse’ &dr centralt. Det finns, enligt Riceur, ”ingen dold intention att
sOka bakom texten, men en virld som Oppnar sig framfor texten”.?? Riceur ser textens
autonomi som trefaldig, ”gentemot forfattarens intention, gentemot den kulturella situationen
och alla sociologiska betingelser vid textproduktionen och slutligen gentemot den
ursprungliga mottagaren”.*® Som resultat av detta frigors texten ifrdn tanken om en
ursprunglig mening (savél hos forfattaren som den ursprunglige mottagaren) men ocksa fran

omkringliggande sociologiska forhallanden. Det som kannetecknar ett litterart verk ar att det:

dverskrider (’transcenderar’) dess egna psykosociologiska tillkomstbetingelser och pa sa vis Gppnar sig

for en odndlig foljd av lasningar, som i sin tur placeras i standigt olika socio-kulturella kontexter. Kort

sagt, verkets funktion ar att kunna dekontextualisera sig — bade ur sociologisk och psykologisk synvinkel

— och att kunna rekontextualisera sig annorlunda.?*
Att textens betydelse skapas i ett moéte med lasaren och dekontextualiseras och
rekontextualiseras innebdr att 1&sarens position blir central. Det perspektiv lasaren l&ser med
utgér en viktig del av den nya kontexten i rekontextualiseringen. Detta innebdr att faktorer
utanfor sjalva texten paverkar lasningen (oavsett om de gar med eller mot). Genretillhérighet
har paverkan pa lasningen och har viljer jag att aterknyta till hur barnlitterara texter inom
vampyrlitteraturforskningen ses som i forsta hand barnlitteratur och hur analyserna préglas av
den standpunkten; det som lyfts fram &r vad som utmérker texterna som barnlitteratur snarare
an vampyrlitteratur. Barnlitteraturbegreppet dekontextualiseras aldrig. | denna studie stravar
jag efter att i min lasning dekontextualisera det material jag studerar som barnlitteratur och
rekontextualisera det som vampyrlitteratur. Det innebér att narma sig materialet fran en annan
"forstaelsehorisont” i enlighet med Riceur som menar att vi inte existerar inom slutna
horisonter “eftersom man kan forflytta sig till en annan utsiktspunkt”.25

Att inta en sadan position innebar att intressanta faktorer som mojligen kan knytas till
texternas position inom det barnlitterdra faltet asidosatts. En narratologisk analys utifran

Barbara Walls modell i The Narrators Voice (1991) som fokuserar barnlitteraturens unika

%2 Paul Riceur, “Hermeneutik och ideologikritik”, dvers. Margaretha Fatton & Bengt Kristensson i Frén text till
handling. En antologi om hermeneutik, [1986], red. Peter Kemp och Bengt Kristensson (Lund, 1988) s. 152f.
% Ibid. s. 150.

> Ibid. s. 151.

% Ibid. s. 123.



tilltal® eller en motivanalys inspirerad av Perry Nodelmans modell i The Hidden Adult skulle
formodligen askadliggora intressanta aspekter i materialet, men det ligger alltsa inte i fokus
hér.

Som jag tidigare papekat har vampyrlitteraturgenren utvecklats i stor ustrackning genom
intertextuell dialog mellan genrens olika verk. Det faller sig darfor naturligt att anvanda en
sadan utgangspunkt som teoretiskt verktyg for att studera barnvampyrlitteraturens forhallande
till vampyrlitteraturgenren. Att studera intertextuella samband &r att studera texter i
forhallande till andra texter. Sjalva begreppet intertextualitet myntades av Julia Kristeva som
byggde sina resonemang pa Michail Bachtins teorier om texters dialogicitet. Kristeva
krediterar Bachtin for att ha definierat det litterdra ordet som en “intersection of textual
surfaces rather than a point (a fixed meaning), as a dialogue among several writings”.?’
Bachtin var, enligt Kristeva, en av de forsta att identifiera ordet som en spraklig enhet i en
historisk och kulturell kontext som skapar texter som sedan lases och skrivs om.?® Kristeva
argumenterar utifran detta for att varje text is constructed as a mosaic of quotations; any text
is the absorption and transformation of another”.? Utgéngspunkten for Kristevas studier &r ett
fokus pa spraket vilket innebar att ordens forhallande till varandra i meningsskapandet ar vad
som studeras. En annan linje inom det intertextuella forskningsfaltet foretrads av Gérard

Genette.

Gérard Genettes transtextualitet

I The Architext (1979), Palimpsests (1982) och Paratexts (1987) definierar och utvecklar
Genette fem typer av intertextuell kommunikation. Han 6verger dock termen intertextualitet
som oOvergripande namn for dessa, istdllet anvander han termen transtextualitet
(intertextualitet kallar han en av de fem kategorierna). For att undvika forvirring anvands
hérefter transtextualitet som beskrivning av kommunikation mellan texter medan

intertextualitet fortsattningsvis alltid syftar p& Genettes kategori med det namnet.* Den forsta

% Barbara Wall, The Narrators Voice. The Dilemma of Children’s Fiction (Hampshire/London, 1991) Wall
delar in tilltalet i tre kategorier, ’single adress’, ’doubble adress’ och ’dual adress’. Den tredje ses som den
framsta och forfattare som anvander sig av den intresserar sig, enligt Wall, inte bara for barnens intressen utan
ocksé for “pride in the artist’s craft, perhaps, or commmitment to an idea” (s. 35).

%7 Julia Kristeva, "Word, Dialogue and Novel” i The Kristeva Reader [1986], red. Toril Moi (Oxford, 1992) s.
36. Kursivering i original.

% Ibid. s. 36.

> bid. s. 37.

% Den intertextuella blockad som jag utmanar i min studie kallas harefter inter/transtextuell blockad i syfte att
undvika forvirring.
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formen av transtextualitet 4r den Genette kallar intertextualitet och den bestar i den aktiva
ndrvaron av en text i en annan, antingen via citat, plagiat eller allusion.** Genettes andra

kategori ar paratextualitet som bestar av:

a title, a subtitle, intertitles; prefaces, postfaces, notices, forewords etc.; marginal, infrapaginal, terminal

notes: epigraphs; illustrations; blurbs, book covers, dust jackets, and many other kinds of secondary

signals[.]*
Paratexter &r alltsa, kort formulerat, visuella signaler utanfor sjalva brodtexten. Paratexter &r
viktiga eftersom de i viss man styr lasprocessen och Genette argumenterar for att de ingar i
den ’pakt’ som bildas med lisaren.®® Genette delar upp paratexter i tvd underkategorier:
peritext och epitext. Peritexten dr de paratextuella element som ar “’situated in relation to the
location of the text itself: around the text and either within the same volume or at a more
respectful (or more prudent) distance”.®* Epitexten &r & andra sidan element som “are located
outside the book, generally with the help of the media (interviews, conversations) or under
cover of private communications (letters, diaries, and others)”.*®

Den tredje kategorin i Genettes system ar metatextualitet som forenar en text med en annan
utan att nddvandigtvis citera eller namnge den. Metatextualitet &r, enligt Genette, ett ofta
kritiskt forhallningssatt mellan tvé texter.®® Den fjarde textkategorin ar hypertextualitet. Den
forenar en text (hypertext) med en tidigare text (hypotext) som den forhaller sig till utan att
for den skull kommentera det forhallandet eller ens namna det; Genette exemplifierar med hur
Ulysses (1922) forhaller sig till Odysséen.®” Den femte och sista kategorin &r arketextualitet,
ett forhdllande mellan tva texter som &r “compleately silent, articulated at most only by a
paratextual mention”.®® Genette definierar arketext som nagot som befinner sig overallt,

“above, beneath, around the text, which spins its web only by hooking it here and there onto

%1 Gérard Genette, Palimpsests. Literature of the Second Degree [1982], 6vers. Channa Newman & Claude

Doubinsky (Lincoln/London, 1997) s. 2.

¥ Ibid. s. 3.

* Ibid. s. 3.

2‘5‘ Gérard Genette, Paratexts. Thresholds of Interpretation [1987], 6vers. Jane E. Lewin (Cambridge, 1997) s. 4.
Ibid. s. 5.

% Genette 19974, s. 4.

¥ bid. s. 5.

% bid. s. 4.
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the network of architexture”.*® Arketexten utgdr ett sammanhang bestdende av “types of
discourse, modes of enunciation, literary genres” ur vilket enskilda texter sedan uppstér.*°
Genettes transtextuella kategorier utgor en verktygslada som anvands for att forankra de
exempel pa transtextualitet som tas upp i en vedertagen terminologi. Férutom hypertextualitet
anvands samtliga kategorier, men somliga ges storre plats an andra. Fordelen med Genettes
kategorier med sina respektive implikationer &r att de mojliggor en bred transtextuell analys,
dar dvergripande fenomen som genrekonventioner ryms sida vid sida med illustrationer, citat
och allusioner. Syftet i uppsatsen ar dock inte att i forsta hand ringa in vilka typer av

transtextualitet som forekommer utan snarare analysera hur dessa verkar och vad de gor.

Material

Ur barnvampyrlitteraturen har jag valt tva romanserier att studera: den tyska forfattaren
Angela Sommer-Bodenburgs (f. 1948) Der kleine Vampir (1979-2008) samt den danska
forfattaren Benni Bedkers Nattens Bgrn som omfattar fyra titlar. Vidare kommer jag kort
uppehalla mig kring ytterligare ett verk, amerikanska The Vampire Hunter’s Handbook
(2007) av Martin Howard (text) och Miles Teves (illustration) som dock enbart analyseras i
kapitel 3 och 4. Betraffande The Vampire Hunter’s Handbook studeras enbart det peritextuella
varfor jag inte redogor narmare for dess handling. Samtliga dessa verk kan beskrivas som
riktade till mellanaldern (9-12 ar), men da tjanar uteslutande epitextuella faktorer i
litteratursamhallet som utgangspunkt. | Svenska Barnboksinstitutets katalog ELSA anges
exempelvis Nattens Bgrn och The Vampire Hunter’s Handbook (men da med svenska titlar)
som mellandlderslitteratur.**

Romanserien Der kleine Vampir®® handlar om pojken Anton som blir van med tva
vampyrer, Ridiger och Anna. Tillsammans med dem upplever han ett stort antal &ventyr. Han
far lana en slangkappa som gor att han kan flyga tillsammans med dem. Anton far aven stifta
bekantskap med Riidigers och Annas bror Lumpi och deras kusin Olga och mellan Anton och
Anna uppstar en romans. Anna livnar sig inledningsvis i romanserien pa mjolk men Gvergar

sd smaningom till att dricka manniskoblod som de andra vampyrerna. Anna och Rudiger &r

% Gérard Genette, The Architext. An Introduction [1979], dvers. Jane E. Lewin (Berkeley/Los Angeles/Oxford,
1992) s. 83.

“* Genette 19974, s. 1.

! Svenska barnboksinstitutet: http://www.sbi.kb.se (5/2 2013) Sokning i katalog ELSA, sékord: Vampyrjagarens
handbok, Vampyrfesten, Blod &r liv, Draktecknet, Ondskans grav.

%2 Den férsta titeln i serien heter Der kleine Vampir, men fortsattningsvis refererar jag alltid till romanserien nar
jag skriver Der kleine Vampir. Avser jag forsta titeln anges detta i parentes efterat.
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dock vénskapligt sinnade till Anton medan han till varje pris maste undvika att traffa deras
vampyrslaktingar som &r farliga. Anton maste ocksa halla sin vanskap med Ridiger och Anna
hemlig for sina foraldrar eftersom de inte tror pa vampyrer och tillsammans maste Anton,
Ridiger och Anna akta sig for kyrkvaktmaéstare Geirmeier som ar vampyrjagare.

Nattens Bgrn handlar om barnen Edvard och Agnes vars syster Marie-Louise dor. Pa grund
av att hon blir vampyr tvingas familjen flytta till utkanten av staden déar de bor. Edvard blir
van med flickan Mina som ar vampyr men férsoker avsta fran att dricka méanniskoblod
(liksom Marie-Louise). Tillsammans kampar Edvard, Agnes och Mina mot vampyrer som
dodar manniskor i staden och nar de far veta att vampyrerna planerar att uppvacka maorkrets

furstinna och under hennes ledning hérska, forsoker de forhindra detta.

Forskningslaget

Mitt  material rér sig inom tva forskningsfalt, barnlitteraturforskning och
vampyrlitteraturforskning. Inom det forra studeras oftast inte vampyrmotivet i nagon storre
bemarkelse. Gundel Mettenklott anlagger i Zauberkreide. Kinderliteratur seit 1945 (1989) ett
sociologiskt perspektiv pa Der kleine Vampir. Mettenklott kritiserar Sommer-Bodenburg for
att inte ta upp den viktiga aspekten att Anton har f& manniskovanner och darmed ignorera
problematiken med det ensamma barnet.** Mettenklott inriktar sig p& hur Anton genom sin
véanskap med Riidiger och Anna inleder ett “Kleinkrieg” med fordldrarna som darfor uppsoker
en psykolog. Denne ger Antons foraldrar radet att tilloringa mer tid med sin son, nagot
Mettenklott kallar banalt och onyanserat.** | Geschichte der deutschen Kinder- und
Jugendliteratur, 2. Auflage (2002) ndmns Der kleine Vampir helt kort och réknas in i
kategorin berittelser som avvipnar det oticka “mit angstlosender Komik”.*® Steven Ekholms
artikel “Tandldst nir vampyrerna domesticeras” inriktar sig pa variationen av vampyrer i
dagens utgivning av barn- och ungdomslitteratur: ”Det finns snélla vampyrer, veg-vampyrer,
samvets-vampyrer, bitch-vampyrer, nérd-vampyrer och sadana som kan forvandla sig till en
rosa hona”.*® Ekholm ifrdgasitter om vampyrmyten mér sd bra av att bli ”’Ullaredad’,

fullstandigt ihjalkramad av marknadskrafterna och urtvéttad allt som &r farligt, skrammande

*® Gundel Mettenklott, Zauberkreide. Kinderliteratur seit 1945 (Stuttgart, 1989) s. 157.

*“ Ibid. s. 156f.

% Geshichte der deutschen Kinder- und Jugendliteratur, 2. Auflage, red. Reiner Wild et al (Stuttgart, 2002) s.
443.

“® Steven Ekholm, “Tandl6st nér vamyrerna domesticeras” i Opsis Barnkultur, nr. 4 (2009) s. 14.
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och som inte passar p& Bolibompa”.*’ Ekholm framhaver dock Nattens Bgrn som ett
valkommet undantag bland i ovrigt forsnallade vampyrer i 2009 ars barnboksutgivning.
Badkers romanserie lyckas, enligt Ekholm, forena bade skrack och ett stamningsfullt och
lasvart obehag”.48

Barnvampyrlitteraturens position inom vampyrlitteraturforskningen kan delas in i tre
kategorier. | den forsta och vanligaste kommenteras den inte alls, ofta utan att nagon
avgransning i det avseendet gors. Jag kallar den for den exkluderande kategorin. Den andra
kategorin utgdrs av studier som omfattar barnvampyrlitteratur men behandlar den for sig och
som ett separat textcorpus. Jag kallar den fér den ghettoiserande kategorin. | den tredje,
integrerande  kategorin,  studeras  barnlitterdra  vampyrtexter  jdmsides  med
vuxenvampyrlitteraturen. Har redogérs enbart for forskning i de tva senare kategorierna.*® Av
det material som studeras har har framst Der kleine Vampir varit foremal for forskning.
Nattens Begrn ndmns i enstaka fall och betréffande The Vampire Hunter’s Handbook har jag

inte funnit nagon forskning alls.

Den ghettoiserande kategorin

Meltons syn pa barnlitteraturens vampyrer atergavs inledningsvis men har féljer ett langre

citat som askadliggor fler aspekter:

The young people’s vampire, while borrowing from the more traditional character of horror fiction, to
some extent had his (and it has almost exclusively been a male) fangs pulled. He was a good person —
definitely not the sinister figure of the adult novels or movies. Absent from the youthful vampire book
was any hint of horror, any factor that might lead to the young reader having nightmares. [- - -] Placed
within the context of the young person’s world, the vampire was either a lovable pet, a comic figure, or
more likely, a somewhat out-of-the-ordinary classmate who can become, in spite of his differences, a
close friend.*

Forutom att Melton ser barnvampyrlitteraturen som homogen och ’tandlds’ menar han ocksa
att dess vampyrer narmast uteslutande varit man. Vampyrgestalten har visserligen lanat av

traditionen, men det ror sig inte om den sinistre gestalten fran vuxenlitteratur och film.

4" Ekholm, s. 12.

“ Ibid. s. 14.

*% Det innebér att jag inte tar upp en stor majoritet av den forskning som gjorts p& vampyrlitteraturgenren, men
den utgor en viktig grund for mitt bakgrundskapitel och ocksa for analyserna.

* Melton 2011, s. 394.
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Fonseca som ocksa citerades inledningsvis frikopplar barnlitteraturens vampyrer fran saval
den skrammande som den romantiska vampyrgestalten.>

Né&r Butler knyter degraderingen av greve Dracula till barnkulturella fenomen &r han inte
ensam. James B. Twitchell menar i The Living Dead (1981) att vampyrgestalten tidigare
forbisetts i forskningen och ”[p]artly this is because his current commercial popularity is
almost invariably vulgar: vampire dolls, vampire teeth, vampire cartoons, vampire costumes,
and ’vitamin enriched” vampire cereal (Count Chocula), to say nothing of a spate of vampire
television shows, movies, and comic books, have made him more a subject of parody than of
serious study”.52 Vampyrmotivet "urvattnas’ och Twitchell knyter det till leksaker, kostymer,
vampyr-serier och flingor. | Dreadful Pleasures (1985) kallar Twitchell vampyrens plats i
populdrkulturen for okonstnarlig och radar upp ett antal artiklar (”coloring books, breakfast
cereals, [...] bath mittens, paint-by-number Kits”) och avslutar med att konstatera att ’[i]f a
twelve-year-old can use it, the vampire has been on it>.>® Det vulgara, okonstnarliga,
urvattnade och degraderade sammankopplas hos Twitchell och Butler med barnkulturella
fenomen. Det parodiska framhavs av Twitchell som negativt och saval Nattens Bgrn som Der
kleine Vampir &r full av kulturkrockar mellan ménniskor och vampyrer som bland annat ar
parodiska. Humor &r emellertid endast en del av innehallet i dessa romanserier.

En vanlig tendens inom vampyrlitteraturforskningen ar att barnlitteréra texter ses ur ett
sociologiskt perspektiv. Jorg Waltje utgar i kapitlet ”Childhood Fears and Teenage Vampires”
i Blood Obsession (2005) fran Meltons synpunkter pad barnlitteraturens vampyrer, men
upphojer anda Der kleine Vampir som formar “to dig a little deeper instead of merely
providing carefree entertainment”.>* Waltje menar dock att tyngdpunkten i romanserien ligger
pa hur Anton lar sig hantera riktiga fasor genom sitt méte med Rudiger och slutsatsen blir att
’[a]lthough there are some elements of horror hovering in the background [- - -] the key
element of the narrative is Anton’s coming of age, his attempts to overcome his childhood

fears, and his new-found independence and self-reliance when he extricates himself from the

> Fonseca, s. 47. Meltons 2011, Bunsons och Joshis uppslagsverk omfattar 832, 417 respektive 286 sidor och
barnlitteraturen avhandlas pd 7 sidor, 1 sida respektive 3 sidor. Det rader en kvantitativ obalans som gor att
slutsaterna betréffande barnlitteraturen blir grunda.

>2 James B. Twitchell, The Living Dead. A Study of the Vampire in Romantic Literature (Durham, 1981) s. 3.

%% James B. Twitchell, Dreadful Pleasures. An Anatomy of Modern Horror (New York, 1985) s. 140.

> Jorg Waltje, Blood Obsession. Vampires, Serial Murder, and the Popular Imagination (New York, 2005) s.
90.

15



reign his parents have over him”.>®> Waltjes slutsatser &r riktiga, men Antons mognadsprocess
ar liksom humorn endast en aspekt av beréttelsen.

Birte Richter tar upp Der kleine Vampir i sitt examensarbeit ”Literarische Vampirmotivik
als Spiegel der Moral” (2009). Studien undersoker sexualitet och avsnittet om Der kleine
Vampir handlar framst om Lumpi. Richter framhaver att Lumpi riktar sitt intresse pa Antons
blod men “oder auch auf Antons Kérper als Lustobjekt gerichtet ist”.>® Der kleine Vampir
studeras sida vid sida med exempelvis Interview with the Vampire, men Richter tolkar sina
slutsatser pa olika satt. Nar det galler Der kleine Vampir anlagges ett sociologiskt perspektiv
som innebar att Lumpi behandlas som en varning till lasaren for pedofiler.®’

Katarina Harrison Lindberg nd&mner i Vampyrernas historia (2011) Badkers och Sommer-
Bodenburgs romanserier och betraffande den forra pekar hon pa att seriens namn alluderar pa
Dracula och beskriver kort handlingen som att huvudpersonerna [dr] barn, som ger sig ut pa
vampyrjakt”.>® Betraffande den sistndmnda ligger fokus pa en adaptation for tv och utifran
den drar Harrison Lindberg slutsatsen att ”[¢]ftersom det r6r sig om barnkultur &r vampyrerna
tamligen beskedliga individer, om &n nagot excentriska. Hotet kommer inte fran
vampyrfamiljen [...] utan frdn den nitiska och vitlokstuggande vampyrjdgaren Gurrmeier”.>

Det foreligger dock flera skillnader mellan Sommer-Bodenburgs romaner och tv-serien och

barnkultur férutsétter inte beskedliga vampyrer.®

Den integrerande kategorin

I Encyclopedia of the Vampire finns en separat artikel om Angela Sommer-Bodenburg
skriven av Robert Butterfield. Aven han framhéller humor som central i Der kleine Vampir,
inte minst i Amelie Glienkes illustrationer, men han kallar tonen i de forsta titlarna for
klaustrofobisk och menar att det finns “an old world flavour” i dem.®* Han pekar ocksa pa hur

adaptationer av romanserien avldgsnat “any sense of menace or moral ambiguity” genom att

*® Waltje. s. 92.
% Birte Richter, ”Lumpi” i “Literarische Vampirmotivik als Spiegel der Moral”, examensarbeit (Miinster, 2009)
s. 33.
*" Ibid. s. 34.
% Katarina Harrison Lindberg, Vampyrernas historia (Stockholm, 2011) s. 252. | Stokers roman kallar greve
Dracula vargarna for ”children of the night”, en replik som har alluderats pa och parodierats i flera sammanhang.
59 H

Ibid. s. 245.
% En av skillnaderna ar att Riidiger i tv-serien forklarar for Anton att manniskor inte dor av vampyrbettet utan
bara svimmar av en stund. Vidare forklarar Rdiger att en manniska som blir vampyr far bestamma sjalv i vilket
stadium han ska forbli. Ingen av dessa aspekter forekommer i romanserien, snarare det motsatta.
81 Robert Butterfield, ”Angela Sommer-Bodenburg” i Encyclopedia of the Vampire.The Living Dead in Myth,
Legend, and Popular Culture, red. S. T. Joshi (Santa Barbara, 2011) s. 308f.
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lata vampyren Ridiger livnara sig pd blod fran djur.®® Butterfields analys &r intressant
eftersom den foérankrar Der kleine Vampir i vampyrlitteraturgenren, men den &r kort och
undersoker endast de fem forsta titlarna. Nicolaus Equiamicus beskriver Der kleine Vampir pa

foljande satt:

Die Figuren des Vampirs Ridiger und seiner vampirischen Familie weisen noch viele Eigenschaften des
Vampirs der Romantik auf — sie stammen aus Rumanien, koénnen fliegen, verabscheuen Wasser und
Knoblauch und schlaften in Sargen. Ihren Blutdurst kénnen sie zumindest ihren Freunden gegeniiber
unterdriicken.®®
Liksom Butterfield integrerar Equiamicus Der kleine Vampir i vampyrlitteraturgenrens
konventioner. Till den integrerande kategorin hor ocksa Margareth L. Carter som i Blood
Read (1997) undersoker vampyren som outsider och konstaterar att en serie
barnvampyrlitterdra verk av Mel Gilden foregrounds the parallel between vampires and
persecuted minorities in a lighter tone”.** Carter ser har barnvampyrlitterara verk som
foregangare, men med en lattare ton och nar hon senare i lcons of Horror and the
Supernatural (2008) kontextualiserar barnvampyrlitteratur i vampyrlitteraturgenren menar
hon att ”[f]iction for children and teenagers in the past three decades has followed the
precedent set by adult fiction in often portraying vampires as sympathetic characters, capable
of ethical behavior”.%® N&gon transtextuell kommunikation &t andra hallet lyfter hon inte fram.
Trots detta far Carter ses som en av mycket fa forskare som erkanner barnvampyrlitteraturens

varde som vampyrlitteratur.

%2 Butterfield, s. 309. Den aktuella adaptationen avser en amerikansk filmatisering, The Little Vampire (2001).
% Nicolaus Equiamicus, Vampire. Von damals bis(s) heute (Diedorf, 2010) s. 226.
® Margareth L. Carter, "The Vampire as Alien in Contemporary Fiction” i Blood Read. The Vampire as
é\életaphor in Contemporary Culture, red. Joan Gordon & Veronica Hollinger (Philadelphia, 1997) s. 35f.
Ibid. s. 636.
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2. Bakgrund: Vampyrlitteraturgenren

Detta bakgrundskapitel tjanar som fond mot vilken mina analyser kontextualiseras. Det &r
dock nddvéndigt att teckna vampyrlitteraturgenren i breda penseldrag eftersom en mer
detaljerad redogorelse kraver betydligt betydligt storre utrymme &n denna studie tillater.
Nagon fullstandig bibliografi efterstravas alltsa inte, istallet forankras genrens utveckling i ett
begransat antal texter som pa olika sétt ar betydelsefulla.?® De verk som &beropas kraver ett
vidgat textbegrepp som utdver romaner ocksa involverar filmer och tv-serier.
Vampyrlitteraturgenren praglas av en stark konvergenskultur och konventioner och
forestallningar korresponderar dver mediala granser.®’

Att identifiera ett specifikt artal som startpunkt for vampyrlitteraturgenren ar svart och
beror pa huruvida enbart prosafiktion ingar i genren eller om aven lyrik och folkloristiska
myter ska tas med. De texter som tas med hér utgér vad som kan beskrivas som en
vampyrlitterar kanon och deras betydelse accentueras av en rad forskare pa omradet. Det kan
tyckas motsédgelsefullt att mitt syfte med uppsatsen &r att involvera tidigare utestangda verk i
vampyrlitteraturgenren samtidigt som jag sjalv stdnger ute en stor del av utgivningen; jag vill
dock understryka &n en gang att denna genreexposé enbart tjanar som bakgrund och dar s ar
relevant i mina analyser kommer dven annat material att aberopas.

Av de verk som tas med har ar en majoritet engelsksprakiga. Det har dels att gora med att
en stor del av genrens litteratur &r fran det anglosaxiska sprakomradet. Det samma galler for
vampyrlitteraturforskningen som ocksa tenderar att fokusera pa engelsksprakig litteratur.
Indirekt bidrar jag sdledes till kanoniseringen av engelsk litteratur men aven svenska och
tyska verk forekommer och de barnlitterara verk som studeras harstammar fran USA men

ocksa fran Tyskland och Danmark.

1700-talet och 1800-talet

Under senare delen av 1700-talet forekom vampyren ymnigt i lyrik och var da ofta kvinna
med drag av den mytologiska Lamian, en kvinnlig vampyr som skildras som attraktiv och

farlig fér man och/eller barn som hon drénerar pa liv.®® Nar vampyrlitteraturen under 1800-

% For en mer heltédckande bibliografi se bland annat Melton 1999, s. 816-854 (denna bibliografi tacker dock bara
aren 1897-1997).

®7 Ett exempel pa det ar forestaliningen att vampyrer dér av solljus som emellandt hérleds till romanen Dracula
men i sjalva verket introducerades i filmen Nosferatu. Eine Symphonie des Grauens (1922).

% Bunson, s. 150. Fér den som &nskar lasa mer om lyriken och sambandet med Lamian rekommenderas
Twitchell 1981, s. 39-58.
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talet dvergick till prosa blev den manlige vampyren norm. Den forsta kdnda prosatexten ar
John Polidoris (1759-1821) “The Vampyre” (1819) publicerad i New Monthly Magazine.*®
Novellens vampyr, lord Ruthven, beskrivs som blek med doda gra 6gon men é&r trots detta
popular hos kvinnorna.” Redan hos lord Ruthven finns flera drag som blir &terkommande hos
senare vampyrer: hdg bord, blekhet, det skrammande sida vid sida med det lockande och makt
over kvinnor. Alltsammans utgér den sa kallade *byronske vampyren’ och flera forskare har
ocksd framhavt lord Ruthven som ett nidportratt av poeten lord Byron.”* En annan viktig
vampyr under 1800-talet &r sir Varney i Varney the Vampire, or The Feast of Blood (1845-
47) av Malcolm Rymer (1804-84). Sir Varney ar av hég bord men skildras som tdmligen
motbjudande: the principal feature next to those dreadful eyes is the teeth — the fearful-
looking teeth — projecting like those of some wild animal, hideously glaringly white, and
fang-like”.”” Har &terfinns nya och gamla karakteristika: blekhet, tom eller dod blick och
huggtander. Varney beskrivs ocksa ha 1nga klor.” Grevinnan Carmilla i Sheridan Le Fanus
(1814-73) novell ”Carmilla” publicerad i In a Glass Darkly (1872) delar sina foregangarens
hoga bord men till skillnad fran lord Ruthven och sir Varney har hon ett komplext férhallande
till sitt offer, flickan Laura. Mellan dem uppstar en intensiv vanskap med tydligt erotiska
undertoner, nagot som Laura har dubbla kinslor infor: I did feel [...] *drawn towards her’,
but there was also something of repulsion”.”* Carmilla ger ocks& uttryck for sitt eget 6de som
vampyr blandat med kérleksforklaringar till Laura:

"Dearest, your little heart is wounded; think me not cruel because I obey the irresistible law of my
strength and weakness; if your heart is wounded, my wild heart bleeds with yours. In the rapture of my
enormous humiliation I live in your warm life, and you shall die — die, sweetly die — into mine. | cannot
help it; as | draw near to you, you, in turn, will draw near to others, and learn the rapture of that cruelty

[.]°

| ”Carmilla” utvecklas flera genrekonventioner; offrens ambivalens mellan attraktion och
repulsion infér vampyren, vampyrens beklagan over sitt 6de och vampyrismen som smittsam

("as I draw near to you, you, in turn, will draw near to others”). Carmilla tas av daga pa ett

* Melton 2011, s. 542.
70 John Polidori, ”The Vampyre” i Blood & Roses. The Vampire in 19" Century Literature, red. A. Gladwell & J.
Havoc (London, 1992) s. 29.
" Se bland andra Frost, s. 38f; Williamson, s. 36; Héglund 2009, s. 78-81; Melton 2011, s. 542.
2 James Malcolm Rymer, Varney the Vampire, Or The Feast of Blood [1845-47] i Draculas Guest. A
gonnoisseur ’s Collection of Victorian Vampire Stories, red. Michael Sims (New York, 2010) s. 175.

Ibid. s. 175.
7 J. Sheridan Le Fanu, “Carmilla” i Blood & Roses. The Vampire in 19" Century Literature, red. A. Gladwell &
J. Havoc (London, 1992) s. 175.
" Ibid. s. 177.
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satt som helt eller delvis blivit legio i vampyrlitteratugenren: forst slas en pale genom hennes
hjarta, darefter halshuggs liket och kvarlevorna brénns, till sist kastas askan i en flod.”
Carmilla & en vampyrgestalt som pekar framat i vampyrlitteraturen; hon skildras som
komplex och inte odelat ond.”’

Slutet pa 1800-talet krontes med Bram Stokers (1847-1912) Dracula (1897) som har en
sarstallning inom vampyrlitteraturgenren. Dracula bygger dock i hég grad pa tidigare
genrekonventioner. Greve Dracula beskrivs tidigt i romanen av Jonathan Harker:

His face was a strong — a very strong — aquiline, with high bridge of the thin nose and peculiarly arched
nostrils; with lofty domed forehead, and hair growing scantily round the temples, but profusely elsewhere.
[- - -] The mouth, so far as I could see it under the heavy moustache, was fixed and rather cruel-looking,
with peculiarly sharp white teeth; [- - -] The nails were long and fine, and cut to a sharp point.”
Greve Dracula delar hog bord med sina féregangare men framstar i beskrivningen som en
kombination av lord Ruthven och sir Varney. | Dracula skildras vampyren som ond och som
motpol framhavs professor van Helsing som blir ledargestalt for en grupp som bekampar och
sd smaningom oskadliggor greve Dracula. Dracula har, liksom Carmilla, formagan att skapa

andra vampyrer. | romanen fungerar kristendom och vetenskap som vapen mot vampyrerna.

1900 - 1970

Under 1900-talet fick filmmediet snabbt inflytande éver genren och tva tidiga filmatiseringar
skildrade Dracula pa olika satt. | Nosferatu. Ein Symphonie des Grauens (1922) gestaltas
greve Orlock (Dracula) av Max Schreck (1879-1936) som franstétande medan Bela Lugosi
gestaltade Dracula som en valartad om an demonisk gentleman i Dracula (1931). Utgivningen
av romaner var mindre under de forsta decennierna men vampyren forekom i noveller och
kortare beréttelser.”® Nasta centrala verk inom genren &r Richard Mathesons (f. 1926) | Am
Legend (1954). Romanen handlar om Robert Neville som &r ensam Overlevande manniska i
ett samhalle dar alla andra blivit vampyrer. Varje natt bevakas hans hus av horder av
vampyrer som forsoker ta sig in eller locka ut honom, men han skyddar sig med bland annat

vitlok. Dagarna agnar han at att forstarka skydden runt huset, leta upp vampyrer som inte

® e Fanu, s. 215.

" Nina Auerbach menar att den manlige vampyren fére och efter Carmilla ofta lockat med erbjudanden om
vénskap och intimitet medan Carmilla faktiskt ger det till Laura (Auerbach 1997, s. 11).

® Bram Stoker, Dracula [1897] i Case Studies in Contemporary Criticism, red. John Paul Riquelme
(Boston/New York, 2002) s. 42f.

™ Anna Hoglund, Vampyrer. En kulturkritisk studie av den vésterlandska vampyrberéttelsen frn 1700-talet till
2000-talet, diss. (Véxjo, 2009) s. 278.
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hunnit undan solen och blivit liggande — dessa antingen branns eller spetsas pa palar.
Matheson behandlar det mytologiska stoffet pa ett nytt satt nar han later Robert Neville
identifiera en bacill som orsak till vampyrismen.®® Aven pélspetsningen ges en vetenskaplig
forklaring: genom att slappa in luft i vampyrens kropp och halla saret 6ppet oskadliggors
bacillen.®* Vampyrens sjalvldkande formaga om sdret inte halls dppet beskrivs bero pé att
bacillen genererar ett sorts kroppsklister som sluter tillfalliga s&r.** Vampyrerna i | Am
Legend ér, till skillnad fran majoriteten av sina foéregangare, flockdjur som paminner om
zombier sasom de skildras i filmer som Night of the Living Dead (1968).

Under femtiotalet inleds ocksa en serie sa kallade *Hammerfilmer> dar Christopher Lee (f.
1922) gestaltar Dracula och vampyrbettets sexuella undertoner accentueras. | tv-serien Dark
Shadows (1966—71; 1991) introducerades vampyren Barnabas Collins som genom sin
popularitet lyfte seriens dalande tittarsiffror.®> Collins beskrivs ofta som markerande ett
paradigmskifte i vampyrlitteraturgenren dar vampyren gar fran att ha skildrats som ett
monster till att bli en ambivalent gestalt.?* Aven humor blir vanlig inom genren och ett viktigt
verk i det avseendet & Roman Polanskis (f. 1933) film Dance of the Vampires (1967) som
parodierar genrens konventioner.?® I en scen i filmen férsoker en kvinna skydda sig fran en
vampyr genom att halla upp ett kors, men han skrattar, viftar bort det och séiger: “Have you

got the wrong vampire?”

1970-talet och in i 2000-talet

Religion &r ett tema som fortsétter att fornyas under 1970-talet. | Stephen Kings (f. 1947)
‘Salem’s Lot (1975) forlorar korset sin makt 6ver vampyren om tron hos dess bérare sviktar.®®
‘Salem’s Lot har ett narmast hypertextuellt férhallande till Dracula; vampyren mr Barlow &r
aristokrat av osterlandsk harkomst och flera episoder alluderar pa Stokers roman. Vampyrerna
ar onda, men detta &r en genrekonvention som utmanas i stor utstrackning under 1970-talet —

inte minst i Anne Rice (f. 1941) Interview with the Vampire.!” Vampyren Louis for hr sin

8 Richard Matheson, | Am Legend [1954] (London, 2009) s. 75f.

5 Ibid. s. 134.

% Ibid. s. 130.

% Melton 2011, s. 177f.

# Hoglund 2009, s. 307-313.

® Dance of the Vampires &r mer kand under sin amerikanska titel som i sin helhet lyder The Fearless Vampire
Killers or Pardon Me, But your Teeth Are in My Neck.

8 Stephen King, ‘Salem’s Lot (New York, 2011 [1975]) s. 539-542.

8 Interview with the Vampire &r den forsta delen i serien The Vampire Chronicles (1976-2003), men jag
uppehéller mig inte narmare vid de senare delarna i denna studie.
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egen talan vilket sarskiljer honom fran tidigare vampyrer som oftast citerats eller skildrats av
andra.?® VVampyrerna 4r individualister som antingen bejakar sin blodtorst (Lestat, Claudia)
eller kdampar emot den (Louis). Vampyrbettets sexuella underton ar mycket explicit; Louis
minns nar han blir gjord till vampyr av Lestat “that the movement of his [Lestats] lips raised
the hair all over my body, sent a shock of sensation through my body that was not unlike the
pleasure of passion”.® | filmen Dracula (1979) framhavs ocksa sexualitet; Frank Langella
skildrar greve Dracula som mer sensuell och forforisk an tidigare.

Efter 1970-talet blir det svarare att urskilja separata verk som ar betydelsefulla inom
genren; det beror dels pa att utgivningen stadigt 6kar men ocksa pa att det kommer narmare i
tid och det tidsavstand saknas som ar viktigt for litteraturhistorieskrivningen. Utgivningen
praglas ocksa av konventioner fran 1800-talet samtidigt som dessa mer och mer utmanas och
skildras pa nya satt. 1 Vampire Junction (1984) av S. P. Somtow (f. 1952) lever exempelvis
vampyren Timmy Valentine som en hyllad popstjdrna samtidigt som han har existensiella
problem och soker hjalp hos en psykolog.* Timmy framstalls bdde som férrévare och som
offer. Han dodar méanniskor och skapar nya vampyrer men har genom sitt langa liv utnyttjats
pa olika satt, bland annat av sitt eget produktionsbolag. Rob Latham menar att “[t]his
corporate empire may be seen as the novel’s genuine master Vampire”.91 Under senare delen
av 1980-talet blir vampyren ett vanligt inslag i ungdomskulturen. 1 filmen Fright Night (1985)
inser pojken Charley att en vampyr flyttat in i huset bredvid men ingen tror honom.
Vampyren Jerry Dandrige &r cool, varldsvan och forforisk och han tar for sig pa ett satt som
Charley inte gor, bland annat genom att forfora Charleys flickvan Amy. | filmen The Lost
Boys (1987) skildras vampyrerna som outsiders vars rotlosa tillvaro framstar som lockande
for Michael, énda tills han sjilv blir *smittad’ och kdmpar emot sitt vampyrblivande.”
Gemensamt for dessa bada filmer ar att vampyrvarandet ar knutet till en sorts 6vervampyr.

Om denne oskadliggdrs blir de andra vampyrerna ménskliga igen.

8 I *The Vampyre” fors ordet av en man vid namn Aubrey, i Varney the Vampire skildras handelserna utifrén av

en allvetande berittare, i ”Carmilla” for Laura ordet, i Dracula aterges berattelsen av flera personer (dock aldrig
Dracula sjalv) och i I Am Legend fokaliseras handlingen for det mesta genom Robert Neville.

® Rice, s. 19.

%S P. Somtow, Vampire Junction (Bangkok, 2005) s. 12.

°! Rob Latham, Consuming Youth. Vampires, Cyborgs, and the Culture of Consumption (Chicago/London, 2002)
S. 60.

% Filmens tagline lyder: "Sleep all day. Party all night. Never grow old. Never die. It’s fun to be a vampire”. Den
mest patagliga intertexten i denna film dr dock beréattelsen om Peter Pan; titeln alluderar pa detta verk men ocksa
*gvervampyren’ Max som dr pa jakt efter en modersgestalt for att kunna kontrollera sina pojkar.
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Ar 1991 utkommer L. J. Smiths (f. 1965) The Awakening, forsta titeln i serien The Vampire
Diaries (1991) som &r en av de forsta s kallade vampyrromanserna.*® Flickan Elena Gilbert
blir foralskad i Stefan Salvatore som &r vampyr och deras karlekshistoria star i centrum.
Kérlek mellan en manniska och en vampyr blir en vanlig genrekonvention under 1990-talet
och 2000-talet. | filmen Bram Stoker’s Dracula (1992) foralskar sig greve Dracula och Mina i
varandra och han inte &r langre forrovare och hon offer. | Charlaine Harris (f. 1951) The
Southern Vampire Mysteries (2001-) blir flickan Sookie fordlskad i vampyren Bill.
Romanserien ar forlaga till tv-serien True Blood (2008-). Kulmen av vampyrromanserna nas
med Stephanie Meyers (f. 1973) The Twilight Saga (2005-08) dar flickan Bella Swan blir
foralskad i vampyren Edward Cullen.

Under 2000-talet forekommer ocksa flera vampyrer som forsoker samexistera med
maéanniskor. | The Southern Vampire Mysteries har vampyrerna ’kommit ut’ och lever dppet,
vilket fungerar tack vare syntetiskt blodsubstitut som foda for dem. | John Ajvide Lindqvists
(f. 1968) Lat den ratte komma in (2004) och i tv-serien Being Human star vampyrerna Eli
respektive John Mitchell (kallad Mitchell) i centrum. Eli blir vdn med pojken Oskar och
Lindqvists roman problematiserar granserna mellan ond och god. | Being Human delar
Mitchell bostad med George (en varulv) och Annie (ett spoke) och de forsoker leva ett fredligt
‘normalt’ liv. Mitchells motsats &r vampyren William Herrick som ser ménniskor som mat
eller viktiga allierade som ska rekryteras. Goda vampyrer stalls mot onda vampyrer, nagot
som ocksa forekommer i exempelvis The Twilight Saga. Ett aterkommande tema i Being
Human ar utmaningen av gransen mellan ménniskor och monster. Vid upprepade tillfallen

pekar varulvar eller vampyrer pa ménniskor och séger: They are the monsters”.

% Gina Wesker, "Love Bites: Contemporary Women’s Vampire Fictions” i A New Companion to the Gothic,
red. David Punter (Malden/Oxford/Chichester, 2012) s. 235.
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3. Barnlitteraturens blodtorstiga vampyr

| detta kapitel bemdts de forskare som beskriver barnlitteraturens vampyr som ofarlig och god
(Melton, Waltje, Fonseca och Harrison Lindberg). Der kleine Vampir, Nattens Bgrn och The
Vampire Hunter’s Handbook undersoks med avseende pa hur de forhaller sig till
vampyrlitteraturgenrens konventioner och huruvida deras respektive vampyrer &r att betrakta
som farliga eller ofarliga. Analyserna kontextualiseras i saval tidigare forskning som i
bakgrundskapitlet. Den fraga som behandlas har & om barnlitteraturens vampyr &r snéll och

ofarlig?

Farliga och ofarliga vampyrer

De vampyrer som lever pa manniskoblod ar de som betraktas som farliga medan de som inte
gor det kan beskrivas som ofarliga. Bada typer férekommer inom vampyrlitteraturgenren,
aven den senare (Interview with the Vampire, The Vampire Diaries, The Southern Vampire
Mysteries, The Twilight Saga, Being Human). Ofarliga vampyrer ar saledes ingenting
specifikt for barnvampyrlitteraturen.

Mary Pharr kallar vampyrism i sig for ’a metaphor for need, the kind of need that can vary
but never vanish — and that can create catastrophe if left unfulfilled”.** Katastrof blir dock ofta
foljden for manniskor i vampyrlitteraturen, dven nér begéret tillfredsstélls. Under 1800-talet ar
vampyren som livnar sig pa manniskoblod vanlig och till foljd av detta skildras den ofta som
ond och maénniskan som god. Den onda vampyren skapar en omojlig situation dar
utgangspunkten blir manniskan eller vampyren. Greve Dracula kan inte samexistera med
manniskorna utan maste oskadliggoras och Laura kan inte Gverleva om inte hotet fran
Carmilla avlagsnas. | Aleksei Tolstoys (1817-75) novell "The Family of the Vourdalak”
(1884) 6verges en hel by p& méanniskor pé grund av vampyrer.*

Under 1900-talet introduceras dock alternativ till manniskoblod och det kan rdra sig om
lakemedel (I Am Legend) eller djurblod (Interview with the Vampire, The Vampire Diaries).
Under 2000-talet fortsatter denna utveckling och de vampyrer som dar beroende av
manniskoblod forsoker hitta alternativ till att ta det med vald, exempelvis genom att fa det pa
frivillig basis (The Southern Vampire Mysteries, Being Human) eller genom att kopa det (Lat

% Mary Pharr, “Vampiric Appetite in | Am Legend, ‘Salems’s Lot, and The Hunger” i The Blood is the Life:
Vampires in Literature, red. Leonard G. Heldreth & Mary Pharr (Ohio, 1999) s. 93.

% Aleksei Tolstoy, “The Family of the Vourdalak” [1884] i Draculas Guest. A Connoisseurs Collection of
Victorian Vampire Stories, red. Michael Sims (New York, 2010) s. 160.
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den ratte komma in). Vampyrens farlighet &r darmed ytterst varierande inom

vampyrlitteraturgenren.

Vampyrgestalten i Der kleine Vampir

| Der kleine Vampir ar vampyrerna Rudiger och Anna fredligt sinnade gentemot Anton. Det
ar dock inte vampyrfamiljen von Schlottersteins dvriga medlemmar som alla utgor ett
potentiellt hot mot honom. Det stdrsta hotet ar tante Dorothee som beskrivs av Anna som ”die
Schlimmste von allen ist [...]. Sie wollte sogar bei mir schon mal --- obwohl ich doch selbst
Vampir bin”.*® Tante Dorothees blodtérst accentueras av kannibalistiska tendenser. | Der
kleine Vampir zieht um (1980) &r Anton néra att att bli offer for henne: ”Anton war vor
Schreck wie gelahmt. Am ganzen Kdrper zitternd, sah er ihr entgegen, ohne auch nur einer
Finger rithren zu kénnen. Schon war sie so nah, dass er ihren grofen Mund sehen konnte™.%’
Na&r Anton ropar nej svarar hon: “Warum nicht?”.*® Anton &r oftast fokalisator i Der kleine
Vampir och darmed skildras hotet som han upplever det och han befinner sig i en pataglig
offerroll, stel av skrack utan férmaga att fly.

Melton argumenterar for att Der kleine Vampir handlar om en sympatisk vampyr ” with the
primary elements of horror hovering in the background”.*® Waltje staller hotet och faran i
skuggan av Antons mognadsprocess som han ser som det centrala i berattelsen.'® Jag ser
hotet fran vampyrerna som betydligt mer framtradande &n Melton och Waltje gor och framfor
allt som ett konstant motiv genom hela romanserien. Anton utvecklas visserligen och hans
mognad framtrader frdmst i hans utmaning av foéraldrarnas hierarkiska 6vertag. Dock forblir
hans radsla for vampyrerna konstant. Till stor del har den att géra med att han sjélv &r radd for
att bli en vampyr. Vampyrbettet i Der kleine Vampir smittar och skapar nya vampyrer.**

Antons radsla riktar sig emellanat ocksa mot Riidiger och Anna. Han kanner sig tryggare
med Anna eftersom hon inledningsvis i romanserien inte dricker manniskoblod, men
samtidigt forlitar han sig inte pa att det kravs ett bett for att géra honom till vampyr. Néar

Rudiger ber Anton ta pa sig den slangkappa, som gor att han kan flyga, fruktar Anton att det

% Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir [1979] (Hamburg, 2011) s. 82.

" Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir zieht um [1980] (Hamburg, 2011) s. 94.

% bid. s. 94.

% Melton 2011, s. 393.

199 waltje, s. 92.

191 Det ges dock olika bud hur vampyrismen smittar. | Der kleine Vampir im Jammertal (1986) menar Riidiger
att man sjalv maste vilja bli vampyr for att bli det (s. 133). Samtidigt ar det centrala i det har avseendet att Anton
inte vet vad som egentligen kravs for att han ska bli vampyr.
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kan racka for att transformera honom. % Denna situation upprepas i varierad form genom hela
romanserien och Antons radsla hemsoker honom om néatterna i mardrommar. | en av dem har
Anna fort honom till sin familj for att introducera “eine neuer Mitbruder”; i slutet pa
drommen ska Anton goras till vampyr och vampyrernas monstrudsa sida framhavs: “Da
sprangen die Vampire in die H6he, und wie auf ein Zeichen begannen sie, das entsetzlichste
Gebrill auszustoRen, die Zahne zu fletschen und mit den Augen zu rollen. Langsam, ganz
langsam riickten sie niher”.'® Drémmen ar en symbol fér Antons tveksamhet infor Ridiger
men &ven Anna — i drdmmen &r det trots allt hon som fort honom till vampyrerna.

Véanskapen mellan Anton och Rudiger och Anna provas standigt. P& en fest borjar Anton
bloda nésblod och Riidiger, Anna och Olga ser det: ”Gebannt blickten sie auf das dunkelrote
Blut, das aus Antons Nase floss. Wie Raubkatzen, die sich auf ihre Beute stlirzen wollen!,
dachte Anton”.** Vampyrerna liknas vid rovdjur beredda till attack. Anna vaknar dock upp ur
det tillstandet och paminner de andra om att Anton &r deras vén, nagot Olga kommenterar
med “Wenn es um Blut geht, hort bei mir die Freundschaft auf”.'®® Antons vénskap med
vampyrerna stalls emot vampyrernas blodtorst och det &r inte givet vilken sida som &r den
starkaste. Det som réddar Anton ar att hans nésa slutar bléda innan Olga hinner fram till

honom.%

Skildringen av vampyrbettet

Vampyrerna i Der kleine Vampir dricker ménniskoblod varfér det bor finnas en annan
forklaring till att de betraktas som ofarliga. En mojlig sadan &r att det ror sig om hur
vampyrernas attacker skildras. Melton menar att barnlitteraturens vampyr aldrig ses bita
nagon “though there were oblique references”.’’ | Der kleine Vampir saknas lange explicita
skildringar och referenserna ar subtila: Riidiger forklarar emellanat att han ’atit’, hans mun &r
rodare &n vanligt, vampyrerna refererar till sin jakt. Nar de tillfalligt bosétter sig i en ruin intill
en liten by kan Anton l&sa i dess lokaltidning om ett dkat antal dodsfall och att byn drabbats

av en “Friijahrsmiidigkeit” med “Mattigkeit, Kopfschmerzen, Bldsse und Blutarmut” som

192 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir, s. 32.

193 | bid. s. 106.

104 Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir und die groBe Liebe [1985] i Das neue groRe Buch vom
kleinen Vampir (Hamburg, 2009) s. 82.

1% Ipid. s. 82.

1% Ipid. s. 83.

197 Melton 2011, s. 394.
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198 Majligen &r bristen pé explicita skildringar en anledning till att vampyren i Der

symptom.
kleine  Vampir beskrivs som ofarlig. Samtidigt &r detta ingen ovanlighet i
vampyrlitteraturgenren: i Polidoris "The Vampyre” bevittnar Aubrey aldrig lord Ruthvens
attacker utan hittar offren efterat, i ”Carmilla” skildras bettet som en diffus drom och i
filmerna Nosferatu. Eine symphonie des Grauens och Dracula (1931) enbart antyds det. Aven
i ett sa sent verk som ’'Salem’s Lot forekommer vampyrattacker som inte skildras utan vars
konsekvenser beskrivs i efterhand. Deborah Wilson Overstreet jamfor i Not Your Mother’s
Vampire (2006) en rad kédnda vampyrberéttelser och visar att vampyrbettet ofta endast antyds
eller refereras till i efterhand.’® Detta ar darmed ingenting unikt for Der kleine Vampir, eller
for barnvampyrlitteratur, utan en vanlig aspekt i vampyrlitteraturgenren. Dessutom sker en
forandring i de senare titlarna i Der kleine Vampir, framfor allt i en episod nér Olga biter
Anton. Han har vid det tillfallet svimmat och nar han vaknar lutar sig Olga éver honom och
han knuffar bort henne: ”Sie kreischte und fauchte. Voller Entsertzen sah er, dass ihr Mund
blutverschmiert war. Er fasste sich an den Hals und Spiirte etwas Warmes, Klebriges. Es war
Blut, sein eigenes Blut”.!° Olgas bett kan ses som en konsekvens av den fara som standigt
legat Over Anton dessforinnan, men skildringen speglar ocksd en forandring i
barnvampyrlitteraturen under 2000-talet dar valdsskildringar, och da inte enbart vampyrbettet,
blivit ett vanligare inslag. Exempel pa detta finns det flera av i Nattens Bgrn och framfor allt i
The Vampire Hunter’s Handbook.

Fran subtila referenser till explicita skildringar

| Vampyrfesten, forsta titeln i Nattens Bgrn, berattas omgaende att den utspelar sig under en
tid och pa en plats dar vampyrer utgor ett stort problem.*** | Vampyrfesten befinner sig hotet
fran vampyrerna lange i bakgrunden, men Edvard och Agnes konfronteras s& smaningom med
det pa en maskeradbal dér alla deltagarna ar vampyrer. Mina, som blivit deras van, varnar
dem och de flyr men atervander for att spionera pa vampyrerna. Mot slutet av balen fors tva
maénskliga tjanare in, bakbundna och forsedda med munkavel, och en vampyr ropar ut att

festen kan borja:

1% Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir im Jammertal [1986] i Das dritte groRe Buch vom kleinen
Vampir (Hamburg, 2010) s. 84.

199 Deborah Wilson Overstreet, Not Your Mother s Vampire. Vampires in Young Adult Fiction (Lanham, 2006) s.
149-156.

119 Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir und die Letzte Verwandlung [2008] (Hamburg, 2010) s. 102.

' Benni Badker, Vampyrfesten. Nattens Bgrn 1 (Képenhamn, 2006) s. 8.
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Nu var det ikke lengere valse og populaere melodier, de spillede, det var en begravelseshymne. Ind

imellem anslog de helt dissonante toner, der gick pé tvers af alting. Det var lydsporet till et mareridt. [...]

Og samtidig smed alle deres forklaedninger. Alle havmaskerne rgg ud til siden. Nu kunne man se, hvordan

de i virkeligheden sé ud. Hver og en af gasterne [...] var dgdlignende blege. Ders gjne var blodskudte og

kinderne infaldne. [...] Nu dansede folk ikke laengere pant opstillet pd raekke og parvis. De dansede vildt

og uregerligt. Alle tumlede in i hindanden og bergrte hindanden. Det var primitivt og dystert [...]. Og inde

i midten stod de to bagbundne lejetjenerne. Skraekslagne.**?
Liksom i Antons drom forvandlas vampyrerna och blir primitiva och djuriska. Edvard och
Agnes upplever det de ser som en hédxsabbat eller en offerritt, dar kulmen &r dddandet av
tjanarna.**® Barnen flyr och darmed &terges aldrig vad som sker med tjanarna, men
skildringarna blir allt mer explicita genom romanserien. | Blodet ar liv & Edvard sjélv nara att

bli offer for en vampyr:

De opspilede, radspraengte gjne, og ikke mindst de glinsende hjgrnetender, efterlod ingen tvivl om,

hvem manden egentlig var. [- - -] Nu kunne han [Edvard] lugte den skarpe stank af raddenskab, der

bglgede ud fram vampyrens varme mund, mens den narmede sig hans hals.***
Skildringarna blir mer detaljerade och hotet mot Edvard och Agnes kommer narmare. De ar
sjdlva i fara men dven deras storasyster Marie-Louise rakar illa ut och atervander som
vampyr. Hon &r dock av den mer ofarliga sorten och hjélper barnen men pa grund av detta
straffas hon av de andra vampyrerna som hugger huvudet av henne; Edvard och Agnes &r de
som hittar kroppen.'™> Efterlamningar av vampyrernas attacker skildras ofta och véldsamt.
Dragens tegn inleds med att Edvard hittar en pojke hangande fran en pelare: "Han var bundet
pa hender og fedder, og han hang med hovedet nedad. [- - -] Den hangende krop var helt
bleg og indtarret, som om der ikke var én drébe blod tilbage”.® Det ar aven i Dragens tegn
som broder Markus faller offer for vampyrerna (citatet som inledde uppsatsen).

De valdsamma skildringarna av vampyrernas attacker ar an mer framtradande i The
Vampire Hunter’s Handbook. Dar forekommer vad som liknar en primitiv fest som illustreras
over ett uppslag. Illustrationen forestaller sju vampyrer runt ett bord; ovanfér bordet hanger
tva manniskor med sina huvuden nerdt, en man och en kvinna. Mannens hals ar férsedd med
en krage fran vilken en pip leder och kvinnans hals &r férsedd med en krage med tappkran;
fran pipen och tappkranen fyller tva vampyrer pa ett fat respektive ett vinglas med blod. En

112 Bgdker, Vampyrfesten, s. 112f.

3 Ibid. s. 113.

114 Benni Badker, Blodet er liv. Nattens Bgrn 2 (Képenhamn, 2006) s. 83.
" Ibid. s. 119.

118 Benni Badker, Dragens tegn. Nattens Bgrn 3 (Képenhamn, 2006) s. 11.

28



vampyr lutar sig bakat och dricker blod direkt ur munnen pé ett avkapat kvinnohuvud.™’ |
fraga om valdsskildringar ligger The Vampire Hunter’s Handbook i paritet med exempelvis
Vampire Junction; det finns vissa likheter med en episod i Somtows roman dér berattelsens
protagonist Timmy méter den historiske massmordaren Gilles de Rais (1404-1440).® Till
skillnad fran Vampire Junction forekommer dock illustrationer i The Vampire Hunter’s
Handbook och &ven i Nattens Bgrn.''® Peritexterna &r viktiga i detta sammanhanget.
Beskrivningen av attacken pa Edvard, den doda upphangda pojken och attacken pa broder
Markus i Nattens Bgrn ar samtliga illustrerade (av Mardegn Smet). The Vampire Hunter’s
Handbook tangerar seriemediet; text och bild samverkar for att aterge beréattelsen, men valdet
representeras ofta starkare i bild &n i text. Utover festen som beskrivits ovan finns exempelvis
ett uppslag dar en vampyr bar pa en dod kvinna vars hals och handled ar uppflakta och
nerblodade; vampyrens mun &r nersmord med blod.*?°

Dessa exempel &r ett urval av de skildringar av vampyrernas attacker som férekommer i
Der kleine Vampir, Nattens Barn och The Vampire Hunter’s Handbook. Det saknas saledes
varken vampyrer som dricker manniskoblod eller explicita skildringar av vampyrattacker i det
material jag studerat. Det finns ofarliga vampyrer i Der kleine Vampir och Nattens Bgrn men
de &r i minoritet. | The Vampire Hunter’s Handbook skildras alla vampyrer som onda. Det ér,

med andra ord, den ofarliga vampyren som &r ovanlig.

Blod och etik

Sa lange vampyrerna livnarde sig enbart pad méanniskoblod uppréattholls dikotomierna ond
respektive god. Det hande att granserna suddades ut nagot dven i 1800-talets vampyrlitteratur
("Carmilla”) men likafullt kvarstod omdjligheten till samexistens mellan ménniska och
vampyr. Detta foérandrades nar vampyren gavs andra méjligheter och vampyrlitteraturgenren
forgrenade sig. Tva viktiga spar kan skonjas: det ena skildrar en vampyr som inte kan vélja
(som maste dricka manniskoblod), det andra skildrar en vampyr som kan vélja. Vampyrer av
den andra sorten, dar valmdjligheten foreligger, ar den vanligaste kategorin och Mary Pharr

menar att ’the strength of the modern reinterpretation of the vampire is its allowance for

17 Martin Howard & Miles Teves, The Vampire Hunter’s Handbook (London, 2007) s. 23f.

8 Somtow, s. 212.

19 Det forekommer &ven illustrationer i Der kleine Vampir, men i fraga om vald sarskiljer den romanserien sig;
valdet &terges séllan i bild. 1 Vampire Junction férekommer en illustration pa titelbladet.

120 Howard & Teves, s. 12.
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diversity through free will”.** Inget av spéren forutsatter dock onda vampyrer, atminstone
inte i senare tiders vampyrlitteratur. | Vampire Junction och Lat den ratte komma in lever
vampyrerna pa manniskoblod samtidigt som deras férmaga till empati understryks. Timmy
maste dricka manniskoblod men han dddar hellre sina offer &n gor dem till vampyrer och
darmed domer dem till samma plégsamma existens som han sjalv befinner sig i.?* Eli i Lt
den ratte komma in agerar pa samma satt, han ar empatisk och dodar sina offer hellre &n
smittar dem.? Louis i Interview with the Vampire, Edward Cullen i The Twilight Saga och
Mitchell i Being Human ar exempel pa goda vampyrer som valjer att avstd ifran

manniskoblod, trots att det kan vara svart.*?*

Den onda vampyren ar den som har mgjlighet att
avsta manniskoblod men véljer att inte gora det. Vampyrer som Claudia i Interview with the
Vampire, James i Twilight och William Herrick i Being Human ar exempel pa sadana.

| Nattens Bgrn beréttar Mina for Edvard att en del av vampyrerna attackerar ménniskor och
dodar dem eller forvandlar dem till vampyrer ”[m]en der er ogsa nogle, som prgver at keempe
imod. Som ikke overfalder mennesker, og som prgver at vere ligesom almindelige
mennesker”.*? Djurblod anges som en méjlig alternativ foda.*?® Har representeras den goda
vampyren av Mina som viljer djurblod och den onda vampyren av bland andra hennes bror
Vladislav som foresprakar manniskoblod som foda. Han klandrar Mina: ~Du skal acceptere
din skaebne og ikke prave at vaere som et almindeligt menneske. [- - -] Blodet er liv! Du ma
vise, hvilken side du er pa. At du er en riktig vampyr!”**" Aven i Der kleine Vampir &r
djurblod ett alternativ och Ruidiger och Anna har séaledes, liksom Mina, mojlighet att vélja det
goda men de valjer att dricka ménniskoblod. De véljer det som kéannetecknar den onda
vampyren. Ridiger avfardar djurblod eftersom det enbart &r tjanligt som nodfoda.'?® Anna ser
med stolthet fram emot den dagen nar hon inte langre ska leva pd mjolk.*”® Riidiger
idealiserar vampyrvarandet och jamfoér ofta vampyrer med manniskor till manniskornas

nackdel.™®*® Nar Anna, for Antons skull, forsoker fortsatta leva p& mjolk klandras hon av

2L pharr, s. 93.

122 somtow, s. 62.

123 John Ajvide Lindqvist, L&t den ratte komma in (Stockholm, 2008 [2004]) s. 73f.
124 |ouis hungrar, Edward distanserar sig fran Bella och Mitchell genomgar vad som liknar en avvéjning fran
droger. Mitchell faller ocksa till foga och det rejalt i andra sédsongen av serien.

125 Bgdker, Blodet er liv, s. 79.

2% Ipid. s. 56.

"7 Ipid. s. 56f.

128 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir zieht um, s. 40.

129 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir, s. 62.

130 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir zieht um, s. 39.
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familjen som menar att hon inte & négon riktig vampyr.*** Vladislav i Nattens Bgrn
idealiserar ocksa vampyrer, de ar 6verordnade manniskor: ”[m]ennesker ir svage. De kan dg.
Vampyrer er udgdlige. De skal herske”.*** Trots likheterna mellan Der kleine Vampir och
Nattens Bgrn i detta avseendet finns en avgorande skillnad: Vladislav &r en antagonist medan
Ridiger och Anna delar protagonistrollen med Anton i Der kleine Vampir. Rudiger och Anna
ar onda vampyrer liksom Claudia, James och Herrick men de har i beréttelsen samma position
som goda vampyrer som Louis, Edward och Mitchell.

Barnlitteraturens vampyrer ar alltsa av olika slag. Enbart inom de texter jag studerar har
foreligger stora skillnader. Istallet for att kategorisera vampyren som en homogen grupp finns
det anledning att parafrasera Nina Auerbach och konstatera att det inte finns en barnlitterar

vampyr, utan bara barnlitterdra vampyrer.

31 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir im Jammertal, s. 90.
132 Bgdker, Blodet er liv, s. 56.
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4. Barnlitteraturens vampyrer och genrekonventioner

Melton, Waltje, Fonseca och Harrison Lindberg ghettoiserar barnvampyrlitteraturen och
studerar inte barnlitteraturens vampyr i forhallande till vampyrlitteraturgenren. | detta kapitel
gors detta och fradga tva behandlas: Hur forhaller sig barnvampyrlitteraturen till
vampyrlitteraturgenrens historiska konventioner? Fokus ligger har till storsta delen pa Der
kleine Vampir pa grund av att den bdrjade ges ut under 1970-talet vilket var en tid da

vampyrlitteraturen genomgick stora forandringar.

Framvaxten av en ny vampyr

Transtextualitet forekommer i vampyrlitteraturgenren pa saval intertextuell niva (allusioner,
citat) som pa en mer 6vergripande niva, dar somliga verk utovat sa starkt inflytande éver
genren att de erhallit en narmast arketextuell status (Dracula, I Am Legend och Interview with
the Vampire 4r ndgra exempel). Aven metatextualitet ar vanligt forekommande och ofta for att
utmana genrekonventioner. Ett exempel finns i Interview with the Vampire. Louis och Claudia
har sokt sig till Osteuropa i jakt p& vampyrfrander men de vampyrer de moter dar beskrivs
som personlighetslésa vandrande lik “with their wagging, bovine heads, their haggard
shoulders, their rotted, ragged clothing”."*® Louis beskriver motet med dem som métet med
“the creature of the Old World. He was dead”.'* Dodforklarandet & samtidigt en
dodforklaring av aldre tiders vampyrlitteratur och Sandra Tomc betraktar denna passage som
»a generic as [well as] a narrative twist”.*® | Interview with the Vampire beréttar vampyren

sin historia och intar centrum, vilket flyttar ut manniskorna i marginalerna.

Vampyrens
egen rost gor att méinniskan inte lingre har “monopol pa sjalens bikt utan nu ar det framforallt
vampyren som léttar sitt hjirta och berittar sin historia”.**” Fran och med Interview with the
Vampire blir vampyren oftare centralgestalt och det paverkar berattelsernas struktur och

vampyrlitteraturgenrens konventioner. Rice dr inte den enda som bidrar till detta men hennes

13 Rice, s. 177.

* Ibid. s. 173.

13 Sandra Tomc, “Dieting and Damnation: Anne Rice’s Interview with the Vampire” i Blood Read. The Vampire
as Metaphor in Contemporary Literature, red. Joan Gordon & Veronica Hollinger (Philadelphia, 1997) s. 95.

138 Veronica Hollinger, “Fantasies of Absence: The Postmodern Vampire” i Blood Read. The Vampire as
Metaphor in Contemporary Culture, red. Joan Gordon & Veronica Hollinger (Philadelphia, 1997) s. 200.

57 Hoglund 2009, s. 308.
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inflytande Gver vampyrgestaltens utveckling ar otvetydigt betydelsefull. | den fragan &r
atskilliga forskare pd omradet dverens.'®

| flera av 1800-talets vampyrberéattelser star en mansklig protagonist i centrum och den
narrativa strukturen bestar i avslojandet (och ofta oskadliggérandet) av vampyren. | Polidoris
”The Vampyre” utgor Aubreys successiva insikt kdrnan i berattelsen och inte forran mot slutet
av novellen blir han 6vertygad om lord Ruthvens vampyrvasen, nagot som bekraftas i

novellens allra sista rad.**

I Le Fanus ”Carmilla” beskriver Laura sin védninnas maérkliga
vanor och ett perifert dodsfall antyds tidigt, men lange svavar Laura i okunskap om Carmillas
vampyrism. Aven inledningen p& Dracula fungerar pa liknande satt. Jonathan Harker noterar
tidigt flera underligheter hos sin vard, men den fulla insikten nas successivt.

I Interview with the Vampire avslojas att Louis ar vampyr redan i forsta meningen (faktiskt
fore hans namn avslojas) och Anton inser omedelbart vad som sitter pa hans fonsterbrade i

Der kleine Vampir (titeln).**°

Avslbjandet av vampyrens identitet sker direkt och i Der kleine
Vampir flyttar den tidigare strukturen med avslojandet i centrum Gver pa Antons foraldrar
som inte tror pa vampyrer, men som mer och mer undrar éver Antons besynnerliga vanner.
Der kleine Vampir forhaller sig till de strukturella férandringar som utvecklas efter Rice men

utmanar dem ocksa.

Nya vampyrer moter gamla vampyrer

Rice gor i Interview with the Vampire upp med en rad genrekonventioner vilka ar bra
sammanfattade av Deborah Wilson Overstreet: ”Rice’s vampires are wholly unaffected by
religious objects. Vampires cannot change themselves into animals or mist. Vampire are only
created by a deliberate exchange of blood. They cast reflection and need no invitation into a
potential victim’s home”.**! De religidsa objektens uteblivna verkan, vampyrernas oférmaga
att byta skepnad och vampyrens formaga att trada in oinbjuden finns ocksa i Der kleine
Vampir. Samtidigt finns ocksa flera faktorer forknippade med en aldre vampyrgestalt.

Equiamicus forankrar vampyrerna i Der kleine Vampir i en romantisk tradition och namner

138 Se bland annat Hoglund 2009, s. 307-310; Wood s. 59-78; Wilson Overstreet s. 5ff.; Equiamicus s. 226. Rice
ar dock inte den forsta att skildra humana vampyrer, sdvéal Barnabas Collins i Dark Shadows och Carmilla
betecknas ibland som sadana.

139 polidori, s. 43.

140 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir, s. 8.

1 Wilson Overstreet, s. 6.
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flera klassiska attribut (radsla for vatten och vitlok och kistan som sovplats).*** Der kleine
Vampir kombinerar darmed drag av en aldre vampyrgestalt med aspekter som utmaérker en
nyare. An mer framtradande 4r detta i hur vampyrgestalten skildras visuellt. Louis beskrivs
som “white and smooth, as if he were sculpted from bleached bone”, utsokt kladd med svart
lockigt h&r och intensiva grona ogon.*® | férhallande till denna beskrivning framstar bilden av

Ridiger som kontrasterande:

Zwei kleine, blutunterlaufene Augen funkelten ihm aus einem kalkveiBen Gesicht entgegen, zottiges Haar

hing in langen Stréhnen bis auf einen fleckigen, schwarzen Umhang herab. Der riesige blutrote Mund

offnete und schloss sich, und dabei stieRen die Z&hne, die leuchtend weif8 und spits wie Dolche waren,

mit einem abscheulichen Klicken aufeinander.***
Rudiger paminner med sin trasiga, flackiga slangkappa, sina vampyrtander och sitt stripiga
har mer om den vampyrgestalt som dodforklaras i Interview with the Vampire & om Louis.
Butterfield satter fingret pa denna dubbelhet nir han menar att det finns en “old world
flavour” i romanserien trots att den utspelar sig i ett modernt samhalle.**®

Denna dubbelhet gor det mojligt att lasa Der kleine Vampir som en metatextuell
kommentar till den moderna vampyrgestaltens framvéxt under 1970-talet. Pa samma satt som
Interview with the Vampire dodforklarar den *gamla vampyren’ utmanar Der kleine Vampir
’den nya’ och i forhallande till Rice foreligger flera skillnader. Vampyrerna i Der kleine
Vampir ar utpréglat doda — utover det visuella ar de hédnvisade till att sova i en kista. Nar
Rudiger maste flytta ut ur familjens krypta tar han med sig kistan som han ser som viktigast

146

av allt.™ Vampyrerna ar vidare standigt omgivna av en lukt av forruttnelse, en odor som

emellandt blir nastan 6vermaktig for Anton att std ut med.*’

Vampyrerna hos Rice &r, med
Equiamicus ord, ”ihren menschlichen Charakter, erhalten aber iibermenschliche Fahigkeiten
dazu: Die unsterblichen VVampire sind schneller als Menschen, stéarker, reich und vor allem

sexy”.*® Vampyrerna i Der kleine Vampir &r inte sérskilt sexiga och medan Rice vampyrer

192 Betraffande radslan for vatten stéller jag mig en smula tveksam. Det 4r sant att Riidiger 4r nara att kvévas i en
episod i Der kleine Vampir (titeln) nér han dricker vatten (s. 122), men jag tolkar det mer som att det handlar om
att han inte tal att dricka vatten. P4 samma satt tal han inte att 4ta sotsaker (s. 9f.). Inte heller vitloken &r
sjélvklar, visserligen gillar vampyrerna inte vitlok men Anna forsakrar Anton att den inte skulle skydda honom
fran tante Dorothee utan tvartom gora henne annu farligare (Der kleine Vampir zieht um, s. 102).

3 Rice, s. 8.

144 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir, s. 8.

> Butterfield, s. 309.

4% sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir zieht um, s. 15f.

Y7 Ibid. s. 44. Speciellt svér blir lukten nar Anton befinner sig pa en plats dar narvaron av flera vampyrer
framhéver forruttnelselukten.

18 Equiamicus, s. 224.
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har overmanskliga formagor saknar vampyrerna i Der kleine Vampir sadana. De kan
visserligen flyga men flygformagan ar inte essentiellt knuten till vampyrvarandet utan till den
slangkappa de bar.'*® Vampyrerna bor ocksd annorlunda. Rice lter sina vampyrer bo i
méanniskornas samhélle och istillet for ”locations emphazising death and decay, she has set
her stories in vital urban landscape”.* I Der kleine Vampir bor vampyrerna visserligen i
narheten av manniskornas samhalle men pa kyrkogarden i en krypta vilket ar en miljé som
accentuerar just dod och forruttnelse. Pa satt och vis personifierar saledes vampyrerna i Der
kleine Vampir den Osteuropeiska vampyrgestalt som dodférklaras av Rice. De idealiserar det
som vampyrerna i Interview with the Vampire forkastar. Familjen von Schlotterstein anordnar
till och med dofttavlingar dar den vampyr som luktar varst koras till vinnare.'™!
Representationen ar karnevalisk, det fula och det groteska upphdjs, men dari ligger ocksa
kritiken av den nya vampyrgestalten. Dar den personifierar perfektion omdefinierar
vampyrerna i Der kleine Vampir perfektion; det perfekta ar inte det skna och ménskliga utan
det fula som hor ihop dod och forfall. Vampyrerna i Der kleine Vampir dr en anti-tes till
vampyrerna i Interview with the Vampire utan att for den skull vara identisk med 1800-talets

vampyrgestalt. Snarare star den med ett ben i gamla genrekonventioner och ett ben i de nya.

Explicit intertextualitet

Genette delar upp intertextualitet i tva kategorier varav en ar mer explicit och definieras som
“the actual presence of one text within another”.*** Denna form av intertext &r vanlig i
vampyrlitteraturgenren, exempelvis finns den i ’Salem’s Lot dar Ben Mears star infor
uppdraget att sla en pale genom en vampyrs kropp och “suddenly a line came to him from
Dracula, that amusing bit of fiction that no longer amused him in the slightest”.153

| Der kleine Vampir ar lasande inuti fiktionen en central del av romanserien och darmed
forekommer flera exempel av explicit intertextualitet. L&sande har dver lag stor betydelse
inom vampyrlitteraturgenren. Det kan handla om ldsande for att inforskaffa kunskap som ett
vapen mot vampyrer (I Am Legend, 'Salem’s Lot). | Elizabeth Kostovas roman The Historian

(2005) spelar lasandet en mycket stor roll eftersom det &r via texternas varld som romanens

149 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir, s. 34.

150 Martin J. Wood, ”New Life for an Old Tradition: Anne Rice and Vampire Literature” i The Blood is the life.
Vampires in Literature, red. Leonard G. Heldreth & Mary Pharr (Ohio, 1999) s. 61.

51 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir zieht um, s. 53-56.

152 Genette 19974, s. 2.

153 King, s. 516. Just denna episod har fler transtextuella band med Dracula eftersom den alluderar pa en episod i
Stokers roman nar Lucy Westenra ska oskadliggoras genom att fa en pale genom sin kropp (Stoker, s. 222ff.).
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protagonister sparar upp den historiska Dracula, Vlad Tzepes (1431-76), som lever och
verkar i det fordolda. | alla dessa fall ar det manniskorna som laser, men det kan ocksa vara
vampyrerna som gor det och da ror det sig ofta om att forsta sin egen identitet som vampyr.
Claudia agnar sig &t detta i Interview with the Vampire.®® | Der kleine Vampir ligger
lasandets betydelse pa tre plan: som kunskapskalla, som identitetsskapande och som
metatextuell kommentar till vampyrlitteraturgenrens utveckling.

Anton inhamtar sin kunskap om vampyrer ur fiktion och det &r tack vare det han
omedelbart igenkanner Riidiger som en vampyr nar de méts forsta gangen.™ Antons kunskap
ar en levnadsstrategi, han vet att vampyrer ar farliga om de identifierar blod via lukt eller syn
och darfor vet han att délja blodvite de gnger han skadar sig i deras séllskap.®® Denna
kunskap visar sig dock inte alltid vara palitlig; Anna férklarar exempelvis for honom att det
kors han bar for att skydda sig fran tante Dorothee &r verkningslost.*”’

For Rudiger och Anna utgor lasande ett identitetsskapande. Rudigers favoritbok &r
Dracula, Rudiger liknar sjalv den monstrudsa vampyren i aldre litteratur, och det & mojligt
att forsta hans litterara smak som ett satt att antingen bekréfta eller skapa sin identitet. Anna
gor samma sak, hon férordar karlekshistorier om vampyrer (Liebesgeschichten mit Vampiren)
och namner en novell for Anton med ett, enligt henne, lyckligt slut dar den manskliga
karaktéren blir vampyr och lever lycklig med en annan vampyr. Beréttelsen speglar Annas
egen onskan att Anton ska bli vampyr och leva tillsammans med henne, en 6nskan hon pa ett
tidigt stadium uttrycker for Anton och sedan upprepar genom hela romanserien.**®

Anna anvander ocksa skrivande for att skapa sin identitet. Hon forfattar en parafras pa
sagan om Tornrosa men i hennes version &r det en prins som sover i hundra ar och raddaren ar
prinsessa och vampyr. Anna sammanfogar sitt eget vampyrvarande med en utmaning av
kénsstereotyper och later ocksé sagan sluta med att prinsen raddas och blir vampyr.**® Anna

skriver ocksa en uppsats om vampyrer for Antons rakning:

% Rice, s. 110.

155 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir, s. 8f.

156 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir zieht um, s. 20.

7 Ibid. s. 102.

%8 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir, s. 97; Der kleine Vampir im Gefahr s. 123; Der kleine Vampir und
der unheimliche Patient s. 95; Der kleine Vamir und der Lichtapparat s. 76; Der kleine Vampir und die grosse
Verschwdrung s. 59; Der kleine Vampir und Graf Dracula s. 77

159 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir, s. 112ff. Fér vidare information om detta se Kostenniemi, 2011.
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Ich méchte Vampir werden, weil ich glaube, dass Vampire keine von Grund auf bésen Geschopfe sind,

wie in vielen Bichern und Filmen behauptet wird, sondern dass es von ihrem Charakter abhangt (genau

wie bei den Menschen), ob sie “gut’ oder ’bose’ sind.'*
Annas uppsats ar en performativ akt dar hon dels ifragasatter synen pa vampyren som
essentiellt ond och samtidigt konstituerar sin egen dubbelhet genom att placera fragan om
ondska och godhet pa en individuell nivd och argumentera for att vampyrer, liksom
maéanniskor, ar olika. Annas uppsats &r en metatextuell kommentar till vampyrlitteraturgenrens
utveckling. Den essentiellt onda vampyr hon ifragasatter forekommer ofta i 1800-talets
vampyrlitteratur och aven i de berattelser Anton inledningsvis laser. Dessa verk har titlar som
“Vampire — die zwolf schrecklichsten Geschichten” och “Draculas Rache”.*®™ En av
beréttelserna handlar om en maskerad, dar en man uppenbarar sig utkladd till vampyr vilket ar
en forkladnad som &r sa skicklig att den skrammer de andra gésterna och i slutandan givetvis
visar sig inte vara ngon forkladnad alls.'®® Berattelsen aterspeglar den narrativa struktur, som
jag kommenterat tidigare, dar avsldjandet av vampyren utgor berattelsens drivkraft.

Aven Antons lasande dr en metatextuell kommentar. Hans smak forandras genom hans
vanskap med Rudiger och Anna. Nar Anton och Anna diskuterar vampyrberéttelser & Antons
favorit en berattelse som slutar med att vampyren oskadliggérs. Anna tar illa vid sig och
anklagar honom for att vilja skramma henne.®® Deras konflikt speglar de granserna mellan
ond och god och den upplésning av dessa som préglar den moderna vampyrlitteraturen. Anton
foredrar lange vampyrberéttelser dar vampyren &r ond och ménniskan god, medan Anna
foresprakar det gransoverskridande. Konflikten mellan ond och god finns representerad pa ett
diegetiskt plan i I Am Legend, dér Robert Neville ser sig sjalv som foretradare for den goda
sidan och vampyrerna som onda. Detta problematiseras ndr han traffar Ruth och hennes
rasfrander som medicinerar sin vampyrism och dérmed inte behdver dricka méanniskoblod. De
i sin tur fruktar Robert Neville och ser honom som den onda.*®* Efter att Anton konfronterats
med Annas asikter sker ocksa gradvis en fordndring 1 hans lasande. Nér han ldser ”Carmilla”

reflekterar han Gver sin lasning:

190 sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir und die grosse Liebe, s. 43.
1°1 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir, s. 19.

192 Ipid. s. 20.

'3 Ibid. s. 82-85.

1% Matheson, s. 154-160.
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Seltsam war, dass ihm die Geschichte friiher, al ser Anna und Ridiger noch nicht kannte, viel besser
gefallen hatte. Vielleicht lag es an dem grausigen Schluss: Carmilla wierd ein spitzer Pfahl durchs Herz
getrieben... Nein, so ein entsetzliches Ende durften Anna und Riidiger nie finden!*®

Anton har vid detta tillfalle kommit att bli lojal med vampyrerna och pa satt och vis speglar

denna episod det paradigmskifte som skedde i vampyrlitteraturen under 1970-talet.

Mindre explicit intertextualitet

Genette beskriver mindre explicit intertextualitet som ”plagiarism [...] which is an undeclared
but still literal borrowing”.*®® Ordet plagiat har en negativ klang men ska inte forstas s& i
sammanhanget utan snarare ses som ett vanligt men outtalat forhallande mellan tva texter.
Genette beskriver det som ett litterart Ian. I ”Carmilla” forekommer en perifer karaktar med
efternamnet Rheinfeldt och i Dracula har en viktig bikaraktér efternamnet Renfield. Nattens
Bern ar formligen oversdllad av denna typ av intertexter och nar Harrison Lindberg
konstaterar att samlingsnamnet pa Badkers romanserie alluderar pa ett citat ur Dracula, dar
titelkaraktiren beskriver vargarna som “children of the night”, skrapar hon pa ytan.167 Av
protagonisterna heter den centrala vampyren Mina (liksom en av huvudkaraktarerna i
Dracula). L&karen som behandlar barnens storasyster heter dr Murnau och en professor som
barnen traffar har efternamnet Herzog (F. W. Murnau regisserade filmen Nosferatu. Eine
symfoni des Grauens 1922; Werner Herzog regisserade Nosferatu. Phantom der Nacht 1979).
Dessa exempel &r inte av direkt relevans har, de gor ingenting specifikt med beréttelsen utan
tjanar snarare som just implicita referenser. Likafullt vill jag ndmna dem for att visa att den
sjalvreferentialitet som &r central i vampyrlitteraturgenren ocksa ar narvarande i barnlitterara

verk.

1%5 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir und die groRe Liebe, s. 27f.
1% Genette 19974, s. 2.
187 Harrison Lindberg, s. 252.
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5. Barnvampyrlitteraturens betydelse for genren

| det forra kapitlet argumenterade jag for att barnlitteraturens vampyr inte nédvandigtvis ar
ofarlig och sympatisk utan kénnetecknas av liknande bredd som vampyrlitteraturgenrens
vampyrer i 6vrigt. Der kleine Vampir och Nattens Bgrn forhaller sig dessutom tydligt till
genrekonventioner men utmanar ocksa dessa. | detta kapitel utvecklas detta och den tredje
fragan behandlas: Hur star barnvampyrlitteraturen i foérbindelse med den samtida
vampyrlitteraturens genrekonventioner?

Aven fortsittningsvis utgor bakgrundskapitlet en kontext, men dven relevanta perspektiv
fran vampyrlitteraturforskningen lyfts in. Kén/genus ges stor plats i detta kapitel, men ocksa
dikotomier forknippade med vampyrgestalten sasom déd-liv, evigt ung-aldrande och
manniska—monster. Vampyren utmanar det dualistiska i saddana motsatspar genom att
kombinera det som framstar som en omajlighet att kombinera: vampyren dr déd men lever,
den &r evigt ung men aldras och ibland &r den ett tamligen manskligt monster.

Harnast foljer ett avsnitt om den moderna vampyrgestalten sasom Anna Hoglund
kategoriserar den och darefter studeras transtextuella band mellan Der kleine Vampir, Nattens
Bern i forhallande till tva vanliga texttyper i dagens vampyrlitteratur: vampyrromansen (har
representerad av The Vampire Diaries, The Southern Vampire Mysteries och The Twilight
Saga) och texter om gransoverskridande vampyrer (héar representerade av Lat den rétte

komma in och Being Human).

Den moderna vampyrgestalten

| den samtida vampyrberattelsen kvarstar onda och goda vampyrer men de onda vampyrerna
star sallan i centrum.™®® Istallet &r de goda vampyrerna centralgestalter och stalls ofta mot de
onda (The Vampire Diaries, The Southern Vampire Mysteries, True Blood, The Twilight Saga,
Being Human). Hoglund delar in vampyrgestalten i tva kategorier, humanvampyren och
monstervampyren, som hon beskriver som dikotomiska gestalter. Humanvampyren forsoker
kontrollera sin monstrudsa sida medan monstervampyren &r hedonist och saknar empati.*® |
dessa kategorier finns ocksa implikationer som har att géra med representation av kon/genus.
Liksom Twitchell argumenterar for att kon utgjort en skiljelinje i romantikens

vampyrlitteratur — ”While the male vampire story was a tale of domination, the female version

188 \Wilson Overstreet, s. 4.
199 Hoglund 2009, s. 310f.
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5,170

was one of seduction””"" — argumenterar Hoglund for att liknande skillnader kvarstar in i var

tid: “Fram till 2000-talet var humanvampyren i stort sett alltid en man. De kvinnliga
vampyrerna var monster vars huvudsakliga uppgift var att vara sexiga men skrammande”.*"*
Detta har ocksa gjort att den kvinnliga vampyren i storre utstrackning demoniserats medan

den manliga vampyren idealiserats:

Den manliga humanvampyren tar kontroll éver sin blodtorst, men det hénder ibland att hungern blir
honom overmaktig. | jamforelse med vampyrkvinnans ar emellertid toleransnivan for den manlige
vampyrens otillatna frossande hog. [- - -] De [manliga vampyrerna] far alltid &nnu en chans att bttra sig
och gora bot. Snarast aterbordas de till det godas skara, till livet som respekterad och é&lskad
humanvampyr. For de vampyrkvinnor som inte formar tygla sin hunger finns det ddremot inget ljus i
tunneln.'”
| Interview with the Vampire kontrollerar Louis sin blodtorst men hemfaller ibland till att
dricka manniskoblod. Claudia frossar utan moraliska betankligheter och hon gar under medan
Louis lever vidare. Kitty Burns i Vampire Junction forvarar likdelar i kylskapet och trots att
Timmy livnar sig pA manniskoblod beklagar han Kittys brist p& medmansklighet.'” | The
Vampire Diaries undertrycker Stefan sin blodtorst, han har till och med daligt samvete nar
han dodar kaniner.!” Hans motpol ar Katherine som menar att man maste ta det man vill ha
och ténka enbart pa sig sjalv.'” | Being Human forsoker Mitchell hélla sig “ren” genom att
avsta fran manniskoblod men lyckas inte alla ganger; Lauren, som blev gjord till vampyr av
Mitchell, forsoker avstda men misslyckas och valjer att bejaka sin blodtorst. Hoglunds
slutsatser ar tamligen direkt applicerbara pa dessa och fler verk, dock inte pa Der kleine
Vampir. Visserligen ar tante Dorothee monstervampyren framfor alla andra. Hennes extrema
blodtorst forstarks pa ett peritextuellt plan. Hon avbildas pa illustrationer som betydligt
tjockare dn de 6vriga vampyrerna. Sa &r fallet redan i Der kleine Vampir (titeln) men i senare
titlar som Der kleine Vampir und die grosse Verschworung (2000) har hennes omfang vuxit
annu mer.}’® Hennes blodtorst skildras som driftsmassig; hon attackerar alkoholpé&verkade

mén trots att hon tidigare blivit alkoholférgiftad av det.!’’ | karaktarsintroduktionerna som

' Twitchell 1981, s. 39.

' Héglund 2009, s. 311. For mer information om vad som kénnetecknar humanvampyren och
monstervampyren se Hoglund (2000) s. 115-128; Hdglund (2009) s. 310-313.

72 |bid. s. 339.

173 Somtow, s. 22.

Y41, J. Smith, The Vampire Diaries: The Awakening [1991] (New York, 2010) s. 9.

> L. J. Smith, The Vampire Diaries: The Fury [1991] i The Vampire Diaries. The Fury. The Reunion (London,
2009) s. 171f.

176 Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vamir und die grosse Werschworung [1989] (Hamburg, 2012) s. 77.
" Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir verreist [1982] (Hamburg, 2011) s. 10.
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fran och med Der kleine Vampir zieht um presenterar persongalleriet befésts hennes status
som “der blutriinstigeste Vampir von allen. Thr nach Sonnenuntergang zu begegnen, kann
lebensgefarlich werden”.'” Monstervampyren ar sdledes kvinna men den framsta
humanvampyren ar dock ingen man, istéllet ar det Anna.

Kvinnliga humanvampyrer beskrivs av Hoglund som séllsynta innan 2000-talet och nar de

forekommer &r de ofta nigon form av halvvampyr.'”

Anna avsaknad av vampyrtander gor
henne inledningsvis till en halvvampyr och hon vill dessutom for Antons skull forbli i det
tillstandet: “Wenn ich kein richtiger Vampir werden will, brauche ich auch keine
Vampirzéhne! Und ausserdem versuche ich, wieder Milch zu trinken [...], allerdings
verdiinnte”.*® Anna &gnar sig 4t en form av sjalvsvalt som i slutandan dock inte fungerar och
hon tvingas acceptera sin transformation till en fullvardig vampyr.'®

Synen pa den frossande kvinnliga vampyren som monstruds kontextualiserar Hoglund i en
konsumtionskulturell diskurs dar “disciplinering av hungern och skuldkénslor for kroppsfett
blivit en sjalvklar del av kvinnans vardag. For nagra kvinnor ar kraven sa patrangande och
outhdrdliga att de slutar dta helt”.'®® | Der kleine Vampir &r det Annas vilja att forbli
(&tminstone delvis) mansklig som driver henne till sjalvsvalt. Tante Dorothee utgdr hennes
motpol och HAglund menar att den kvinnliga monstervampyrens frossande kan lasas som en
reaktion mot konsumtionskulturens krav pa disciplinering av hunger: “Hon véagrar lata sig
draneras p& makt, istéllet gér hon motstand och kraver sin del av kakan”.*®® Tante Dorothees
frosseri ar ett avstandstagande fran en mansklig diskurs och dess etiska vérdegrund (och
estetiska ideal). Hon tillhor ocksa de vampyrer som strangt bevakar gransen mellan ménniskor
och vampyrer i Der kleine Vampir. Det & hon som avslgjar Rudigers vanskapsband med
Anton som féranleder hans kryptforbud.’® S& langt inordnar sig Der kleine Vampir i
Hoglunds resonemang, men trots att Anna utvecklas till en fullvéardig vampyr behaller hon sin
status som humanvampyr, en status Hoglund menar endast brukar tillskrivas manliga

vampyrer. Anna dr en kvinnlig humanvampyr i en tid da humanvampyren i regel var man.

178 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir zieht um, s. 8. Denna presentation av tante Dorothee &terfinns sedan i
17 av totalt 20 titlar. 1 den forsta finns inga karaktarsbeskrivningar alls, i Der kleine Vampir und der
Lichtapparat star det visserligen tante Hildegard, men det far ses som ett fel eftersom det ar tante Dorothee som
ar illustrerad bredvid. | de tva sista titlarna ar tante Dorothee inte presenterad bland de andra karaktérerna.

9 Hoglund 2009, s. 312, not 915.

180 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir im Jammertal, s. 27.

181 Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir und die Unheimliche patient [1989] i Das dritte grosse Buch
vom kleinen Vampir (Hamburg, 2010) s. 94f,

182 Hoglund 2009, s. 351.

%3 Ibid. s. 352f.

184 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir zieht um, s. 14.
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Humanvampyrens allt mer befésta status har paverkat vampyrlitteraturgenren pa olika satt och
en konsekvens ar att granserna mellan vampyrer och ménniskor allt mer suddats ut. Detta
framtrdder inte minst i vampyrromanserna. Der kleine Vampir &r ingen utpraglad
vampyrromans, men det finns transtextuella band fran Sommer-Bodenburgs romanserie till
The Vampire Diaries, The Southern Vampire Mysteries, The Twilight Saga och aven till

Nattens Bgrn.

Vampyrromanser

Vampyrromansen som subgenre har haft enorm genomslagskraft de senaste decennierna och i
bérjan av 2000-talet skedde en férdubbling i utgivningen av sédana verk.'®®> Romanser mellan
vampyrer och manniskor har emellertid rotter langt tillbaka i vampyrlitteraturgenren, men de
har ofta skildrats som omgjliga. I "Carmilla” blir Laura ensam kvar nar Carmilla oskadliggors
och i ”A True Story of a Vampire” (1894) av Eric, count von Stenbock (1860-95) blir greve
Vardalek foralskad i en ung man, Gabriel, och slits mellan sina kanslor fér honom och sin
vampyrnatur. Novellen slutar med att Gabriel dér och greve Vardalek férsvinner.'®® I den
samtida vampyrromansen ar karlekshistorien kantad av problem men den &r inte omgjlig.
Vampyrromansen ses ofta som en ungdomslitterdr genre och Joseph De Marco menar att
vampyrgestalten i sin fullkomlighet forkroppsligar allt det ungdomar vill vara men inte &r:

The average teenager, rife with confusion and ambiguity, filled with fear of the future, possessed by the
need to find stability, a role, a purpose, sees the vampire and knows everything is possible, every goal can
be reached. The vampire is suave, sophisticated, certain of himself, rooted in history, poised to take the
future with neither fear nor reluctance, selfpossessed, sexual, powerful, sometimes cruel and sometimes
kind, not possessed by doubts, not burdened with conscience, cool and resourceful, supremely intelligent
and, best of all, immortal.**’
De Marcos rikliga bruk av adjektiv i beskrivningen av vampyrgestalten bekraftas av Wilson
Overstreet som identifierar en rad utmérkande likheter mellan olika vampyrromanser. Hon
pekar pa att den centrala vampyrgestalten i dessa verk oftast ar manlig, vit och heterosexuell;
han forefaller leva med hdg ekonomisk standard och &r “astoundingly beautiful, graceful,

powerful, and seductive”.'® Tillaggas kan att han ar en utpraglad humanvampyr som (oftast)

1% Hoglund 2009, s. 311, not. 912.

18 Eric, count von Stenbock, ”A True Story of a Vampire” [1894] i Draculas Guest. A Connoisseur’s Collection
of Victorian Vampire Stories, red. Michael Sims (New York, 2010) s. 321f.

187 Joseph De Marco, ”Vampire literature: Something young adults can really sink their teeth into” i Emergency
Librarian, vol 24: 5 (1997) (opaginerad)

188 Wilson Overstreet, s. 60.
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kontrollerar och undertrycker sin blodtorst. Vampyrromansen har en arketextuell status i
vampyrlitteraturgenren och de tre exempel jag forhaller mig till har (The Vampire Diaries,
The Southern Vampire Mysteries och The Twilight Saga) ligger ndra dessa genrekonventioner.
| alla tre star en kvinnlig, mansklig protagonist i centrum (Elena, Sookie, Bella) och de atrar

var sin manlig vampyr (Stefan, Bill, Edward).

Perfekta och inte fullt lika perfekta vampyrer

Stefan, Bill och Edward beskrivs i tamligen likartade termer. Stefan beskrivs pa foljande satt:
”The dark curly hair framed features so fine that they might have been taken from an old
Roman coin or medallion. High cheekbones, classical straight nose... and a mouth to keep
you awake at night [...]. The upper lip was beautifully sculpted, a little sensitive, a whole lot
sensual”.*®® Bill beskrivs som féljer: ”[H]is lips were lovely, sharply sculpted, and he had
arched dark brows. His nose swooped down right out that arch, like a prince’s in a Byzantine
mosaic”.'®® Beskrivningar av Edward i The Twilight Saga accentuerar hans gnistrande hy,
skulpterade kropp och han liknas vid ”[a] perfect statue, carved in some unknown stone,
smooth like marble, glittering like crystal”.*** Alla liknas vid konstverk och passerar som
tdmligen manskliga vilket gor att de smalter in i manniskornas samhallen, de skulle kunna
passera som “your next-door neighbor, and you would not know it”.*%?

Kérlek mellan en méanniska och en vampyr utmarker vampyrromanserna och forekommer
ocksa i Der kleine Vampir (Anna blir kar i Anton) och i Nattens Bgrn (Edvard blir kér i
Mina). Nagra skillnader framtrader dock mellan dessa romanserier och vampyrromanserna: i
Der kleine Vampir blir en kvinnlig vampyr fordlskad i en ménniska och i Nattens Bgrn blir en
pojke foralskad i en kvinnlig vampyr. Varken Anna eller Mina beskrivs heller pd samma
dversvallande satt som Stefan, Bill och Edward. Anton tycker att Anna ar st och vad hon
tycker om hans utseende framgar inte, hon forkunnar bara att hon tycker mycket om
honom.'*® Edward finner Mina “ret smuk”.*** Beskrivningarna ar positiva men kortfattade och

varken Anna, Mina eller for den delen Anton liknas vid ndgra konstverk. Varken Der kleine

189 Smith, The Awakening, s. 20.

1% Charlaine Harris, Dead Until Dark [2001] (London, 2009) s. 2.
191 Stephanie Meyer, Twilight [2005] (New York, 2008) s. 260.
192 \Wilson Overstreet, s. 62.

193 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir, s. 78.

194 Badker, Vampyrfesten, s. 63.
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Vampir eller Nattens Bgrn ar darfor att betrakta som arketextuella vampyrromanser, men det
finns en viktig aspekt dar likheter framtréder: representation av kdn/genus.

For att askadliggora detta anvands tva motsatspar som utgangspunkt for vidare analys:
dod-liv och evigt ung-aldrande. Vampyrens formaga att kombinera motsatser ar, som
konstaterats, ofta nérvarande i vampyrlitteraturgenren. |1 Being Human beskriver Herrick
vampyrens existens som “a union of life and death”. Aven evig ungdom och aldrande hor till
motsatser som vampyrgestalten forkroppsligar, men i vampyrromanserna har forhallandet

mellan vampyren och dessa dikotomier férandrats.

Dad eller levande; evigt ung eller aldrande

Stefan, Bill och Edward har alla en plats i manniskornas samhélle. Stefan och Edward
studerar och Bill lever 6ppet “utkommen” som vampyr. De &r alla tre unga, vackra och, far
sagas, patagligt levande. Edward beskrivs visserligen ha en hard och kall kropp men Sara
Kérrholm menar att detta inte ska forstds som konnotationer for dod utan snarare att hans
statyliknande kropp korresponderar med a traditional motif in Western art, where the white
male, statuesqe body stands for the fear of physical intimacy and sexuali‘[y”.195 Hans utsida
representerar den inre avhallsamhet han uppratthaller gentemot Bella.

Stefan, Bill och Edward personifierar halften av de motsatspar som redogjordes for ovan —
de halfter som kan beskrivs som positivt laddade: levande och evigt ung. Motsatserna och

negationerna utgérs av dod och &ldrande.!®® |

aldre vampyrlitteratur kombinerar
vampyrgestalten ofta dod och liv (lord Ruthven, greve Dracula, vampyrerna i 1 Am Legend)
och en liknande representation finns i Der kleine Vampir och Nattens Bgrn, men i detta
avsnitt fokuserar jag pd Anna och Mina. Anna ar patagligt dod: hon sover i en kista, hon
residerar pa en kyrkogard och hon luktar forruttnelse. Nar Agnes forsta gangen moter Mina i
Nattens Bgrn &r hon siker pé att ”hun kunne spore en svag lugt under Mines parfume. En lugt
af kirkegard”."®" Mina parfymerar éver sin kyrkogérdslukt och det gor d4ven Anna (ironiskt
nog med en parfym som Anton tycker luktar allt annat an gott).'*® Deras patagliga dod skiljer

dem fran vampyrer som Stefan, Bill och Edward men i och med att de har komplex for detta

1% sara Kérrholm, “Loving you is like loving the dead. Eroticization of the dead body” i Interdisciplinary
Approaches to Twilight. Studies in Fiction, Media, and a Contemporary Cultural Experience, red. Mariah
Larsson & Ann Steiner (Lund, 2011) s. 51.

19 Betraffande aldrande far understrykas att det inte i sig sjalvt & en negation men i en vésterlandsk kontext
tenderar &ldrande att ses som nagot negativt.

97 Bgdker, Vampyrfesten, s. 87.

19 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir, s. 111.
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faller de heller inte in i samma kategori som lord Ruthven, greve Dracula eller vampyrerna i |
Am Legend. Detta kan lasas som en metatextuell kommentar av den nya vampyren kontra den
gamla (pa samma satt som jag argumenterade for i forra kapitlet) men det har ocksa betydelse
for representation av kon/genus, vilket aven dikotomierna evigt ung-aldrande har.

En vanlig forestallning i vampyrlitteraturgenren ar att vampyrer forblir i det tillstand de var
nar de blev gjorda till vampyrer. Samtidigt lever de vidare och aldras darmed i en eller annan
bemarkelse, men betraffande alder ar det av vikt att skilja *age’ fran ’aging’. Medan det forra
representerar en fast tidsskala dr det senare ”socially constructed by individuals and through
contexts that assign meaning to the physical body”.**® I en analys av The Twilight Saga
argumenterar Karin Lévgren for att aldrande som konstruktion tillskrivs normativa varden och
att &ven om ’age’ och ’aging’ ar lankade &r de inte synonyma; dessutom samverkar de med

200 \yampyrgestalten befinner sig ofta i ett tillstind (age) men

kon/genus, klass och etnicitet.
lever ocksa vidare (aging) och det utovar olika paverkan pa de olika vampyrerna. Somliga
vampyrer aldras patagligt (Dracula, Lat den ratte komma in) medan andra inte forefaller
aldras alls (Interview with the Vampire, Vampire Junction). Ibland féryngrar méanniskoblod
(Dracula, Lat den ratte komma in) och sa ar aven fallet i Nattens Bgrn. Edvard ser
fordndringen intrdda ndr en vampyr attackerar en minniska: ”Den gamle mand strakte
kroppen. Han var ikke leengre infalden som et gammelt menneske. Haret fik mere farve. Han
fick kuler i ansigtet. Han... han blev yngre af blodet”.?** | The Vampire Diaries, The Southern
Vampire Mysteries och The Twilight Saga forefaller inte vampyrerna vara beroende av
manniskoblod for att behalla sin ungdom. Stefan och Edward livnar sig pa djurblod och Bill
pa syntetiskt blodsubstitut och ingen av dem aldras i visuell mening.

Anna i Der kleine Vampir aldras patagligt, hon forblir visserligen ett barn men hennes
kropp angrips av de biologiska nedbrytningsprocesser som intrdder post-mortem. Fér Mina i
Nattens Bgrn tar sig aldrandet andra uttryck. | hennes hem hanger en malning av henne som
Edvard ser forsta gangen i Vampyrfesten. Senare har den forindrats ”som om det pludselig
forestillede Mine, som hun maske ville se ud som gammel”.?*? Vladislav forebrar Mina for att

inte dricka ménniskoblod: “Jeg kan jo se pa maleriet, att du kun drikker dyreblod. For hver

1% Carol Rambo Ronai, "Managing Aging in Young Adulthood: The ‘Aging’ Table Dancer” i Aging and
Everyday Life, red. Jaber F. Gubrium & James A. Holstein (Malden, 2000) s. 285.

20 Karin Lovgren, “Fear of ageing — negotiating age” i Interdisciplinary Approaches to Twilight. Studies in
Fiction, Media, and a Contemporary Cultural Experience, red. Mariah Larsson & Ann Steiner (Lund, 2011) s.
82.

21 Bgdker, Blodet er liv, s. 97.

%2 Ipid. s. 53.
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dag, der g&r uden menneskeblod, kan jeg se billedelt &ldes endnu mere”.?*® Portrattet ldras
nar Mina avstar ifran manniskoblod och intressant i sasmmanhanget ar att nar Edvard annu lite
senare ser portrattet igen kan han bara spara nagra rynkor kring dgonen vilket tyder pa att
Mina ndgon gang dar emellan faktiskt druckit manniskoblod.?®* Minas &ldrande portratt
alluderar pa Oscar Wildes (1854-1900) roman The Picture of Dorian Gray (1890) dar
titelkaraktdren har ett portratt som visar hans sanna natur.’® Intressant nog &r det Dorian
Grays onda garningar som forvranger utseendet pa hans portratt medan det ar Minas
avstandstagande fran onda garningar som forandrar hennes.

Aven Stefan, Bill och Edward forblir i ett och samma tillstdnd men till skillnad fran Anna
och Mina saknas tecken pa aldrande. Medan Anna bokstavligt talat ruttnar och Minas portrétt
aldras forblir Stefan, Bill och Edward evigt unga. Mina och Anna balanserar liv—dod och
evigt ung—aldrande och det &r signifikant att detta, atminstone i Annas fall, framtrader pa ett
kroppsligt plan. Chris Shilling argumenterar i The Body and Social Theory (2003) for att

kroppar bar med sig ett symboliskt varde i en samtida konsumtionskultur men att:

value is attached to the living, acting body, and old age bring with it for most social classes a decline in
the symbolic value of the body. Consequently, it should not be surprising if the prospect of dying makes
modern individuals particularly anxious.?*

Den levande kroppen premieras och vérderas och Stefan, Bill och Edward star som forhojda
representanter for detta: de & med sina forstarkta sinnen och Overménskliga krafter mer
levande dn ’vanliga dodliga’ och i och med sin eviga ungdom och sitt eviga liv befinner de sig
ocksa bortanfor doden som uppldsare av dessa varden.

Anna och Mina har romanser i likhet med Stefan, Bill och Edward men till skillnad fran
dessa &r de inte barare enbart av de positiva vardena. Istéllet & Anna och Mina markta av dod
och aldrande som i vampyrromanserna ar patagligt negativt laddade begrepp. Detta syns
framfor allt i The Twilight Saga. | New Moon (2006) drommer Bella en drém déar hon tror sig
se sin mormor och hon beskriver hennes hy som ’soft and withered, bent into a thousand tiny

creases that clung gently to the bone underneath. Like a dried apricot, but with a puff of thick

293 Bgdker, Blodet er liv, s. 56.

2% Benni Bodker, Markets fyrstinde. Nattens Bgrn 4 (Képenhamn, 2006) s. 42. Dessutom verkar det som att
aldrandet &ven paverkar Mina i nagon man. Det anges att Mina kommer forbli i samma tillstdnd som hon &r ’sa
leenge hun fik det blod, hun havde brug for” (s. 20).

25 Anna Hoéglund betraktar The Picture of Dorian Gray som betydelsefull fér vampyrlitteraturgenren och
argumenterar ocksa for att titelkaraktaren har patagligt vampyrliknande drag (Hoglund 2009, s. 126ff).

26 Chris Shilling, The Body and Social Theory. Second Edition [2003] (London, 2004) s. 162. Kursivering i
original.
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white hair standing out in a cloud around it”.?%” Mot slutet av drémmen inser Bella att kvinnan
hon ser ar hon sjalv. Episodens skildring av aldrande har patagliga inslag av forfall och den
tydliggor gransen mellan Bella som i egenskap av manniska aldras och Edward som forblir
evigt ung.

Der kleine Vampir forvaltar och utvecklar en tradition i vampyrlitteraturgenren som sedan
ocksa representeras i stor utstrackning i vampyrromanserna: liv och evig ungdom forknippas
med maskulinitet och dod och aldrande med femininitet. Kopplingen déd—femininitet ar i det
nérmaste en trop i litteraturhistorien och Elisabeth Bronfen menar att ’the interstice between
death, femininity and aesthetics is negotiated over the representation of a dead feminine body
clearly marked as being other, as being not mine”.?*® Femininitet och déd blir det andra sett i
forhallande till maskulinitet och liv som norm och tillsammans med alder bildas ett
intersektionellt  kluster som Kkonstituerar en misogyn syn pa femininitet. |
vampyrlitteraturgenren har detta kluster blivit en genrekonvention. I John Badhams film
Dracula (1979) ér titelkaraktaren attraktiv och forforisk medan Mina [sic], sedan hon blivit
gjord till vampyr, skildras som ett patagligt forruttnat vandrande lik. Anna utgdr en
arketextuell foregangare till vampyrromanser eftersom hon inleder en romans med en
manniska och dessutom har komplex for och forsoker skyla 6ver tecken pa aldrande och dod
som praglar henne. | Nattens Bgrn drivs denna genrekonvention langre ndr femininitet, dod

och aldrande dessutom kombineras med blodtorst.

Femininitet, aldrande och blodtorst

| Markets fyrstinde gar Edvard, Agnes och Mina pa en mansklig varieté som lockar med
“Monstresiteter, Fysiske Vidundere og Mirakulgse Vasener fra hele Verden.?®® De tittar p&
vérldens dldsta ménniska, Janina, som anges vara narmare 150 ar och beskrivs som ”sa
sammensunket og hvidhdret, at Edvard farst troede, det var en mumie”.”*° Janina ar ocksé
avbildad och illustrationen accentuerar det groteska med ett extremt rynkigt och utmérglat
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ansikte och ett harfaste som borjar 1&ngt bak pa kraniet.”* Aven i detta fall forstarks det som

beskrivs i texten pa en peritextuell niva.

27 stephanie Meyer, New Moon [2006] (New York, 2009) s. 3.

208 Eisabeth Bronfen, Over Her Dead Body. Death, femininity and the aesthetic (Manchester, 1992) s. xi.
29 Bgdker, Markets fyrstinde, s. 17. Kursivering i original.

219 Ipid. s. 21.

M Ibid. s. 21.
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| Nattens Bgrn stravar de onda vampyrerna efter att harska och deras ledare ar en kvinnlig
vampyr baserad pa den historiska gestalten Erzsébeth Bathory (1560-1614). Det ar ingen
ovanlighet att historiska personer inspirerar till litterdra vampyrer (Gilles de Rais, Vlad
Tzepez) men Bathory forekommer oftast pa film. Bathory som historisk gestalt ar omgiven av
en rad myter och legender och en vanlig sadan ar att hon ska ha mordat 650 unga kvinnor for
att bada (och eventuellt dricka) deras blod i syfte att &terstalla sin forlorade ungdom.?*?
Badker vaver samman legenden med intrigen i Nattens Bgrn och later Bathory vanta i sitt
slott i karpaterna i ett sa forsvagat tillstdnd “at det vil kraeve alt blodet af en jomfru, for at hun
igen kan blive vaekket fuldt til live”.** Nar Edvard och Agnes uppsoker hennes slott hittar de

henne liggande i sin kista och Edvard upplever sig aldrig ha sett nagot liknande:

Armen matte tilhgre en kvinde, for bedkommende var ikledt en kjole i grent flgjl med guldbroderet
sngreliv og posede, hvide a@rmer. Om halsen var en kempestor krave med broderet bort, og héret var
dekket med en kyse af en slags. Men ansigtet! Huden var tyk och gul. Rynkerne dybe som revner.
Kinderne var indfaldne, s& kondben og kaber tydeligt stak frem.?*
Gestaltens klader beskrivs ingaende som enda faktor som indikerar kvinnligt kon. Bathory
pryder omslaget pa Markets fyrstinde och illustrationen paminner om den av Janina. Bathorys
svaghet och oférmaga till handlingar gér hennes aldrande tillstand patagligt negativt laddat
och enda ’botemedlet” mot det &r stora méngder blod. Den mest extrema monstervampyren i
Nattens Bgrn ar darmed inte bara en kvinna utan ocksa dod (Bathory bidar sin tid i en kista).
Det intersektionella klustret av femininitet, dod och aldrande kan upphavas genom en extremt
bejakad blodtorst dar den kvinnliga vampyren ges mgjlighet att kliva ur en trop in i en annan

dar bada ar negativt laddade.

Jamlika relationer

Utover tidigare exempel finns fler transtextuella band mellan Der kleine Vampir och
vampyrromanserna. Anna har exempelvis patagliga likheter med Bella i The Twilight Saga.
Anna saknar essentiella dvernaturliga egenskaper och ar i det fall patagligt *ménsklig’; Bella

personifierar “the insignificantly normal person with no extraordinary qualities except her

212 For redogérelser om Erzsébeth Bathory som fokuserar pa legenden, se bland annat McNally & Florescu, s.
129-134; Ahnland, s. 42-45; Equiamicus, s. 266f. For mer faktabaserade redogorelser se bland annat Melton
2011, s. 41-45 och Harrison Lindberg, s. 294-310.

213 Bgdker, Markets fyrstinde, s. 49f.

2 Ibid. s. 108f.
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imperfection as expressed in her clumsiness”.?® Bellas ofullkomlighet kontrasteras mot
fullkomligheten personifierad av Edward. | Der kleine Vampir kontrasteras daremot Annas
ofullkomlighet inte mot nagon motsats eftersom Anton i sin egenskap av manniska ar lika
ofullkomlig som hon. Detta framhavs i karaktarernas samspel pa ett satt som avviker ifran The
Twilight Saga och dven The Vampire Diaries. | dessa romanserier agerar vampyren hjélte och
manniskan offer. Stefan raddar exempelvis Elena nar hon ar néra att bli utnyttjad/misshandlad
av en man.*° Bella raddas standigt av Edward, sd ofta att hon sjalv beklagar sig och menar att
[ can’t always be Lois Lane [...]. | want to be Superman, too”.?" | Der kleine Vampir raddar
Anna ofta Anton, exempelvis férsta gdngen tante Dorothee ar néra att bita honom.*® Men
aven Anton agerar hjélte, han raddar Rudiger nar denne hamnar i vampyrjagaren doktor
Stobermans klor.”*° | Der kleine Vampir und die Gruselnacht (2006) tvingas Anna och Anton
med gemensamma krafter radda ndgra barn som hamnat i de vuxna vampyrernas klor.??
Hjalterollen blir i Der kleine Vampir saledes varken forbunden med vampyrgestalten eller de
manliga karaktérerna.

For att rada bot pa ojamlikheten som rader i The Vampire Diaries och The Twilight Saga
kravs att Elena och Bella blir vampyrer — vilket de ocksa s smaningom blir.?** Sara Karrholm
tolkar Bellas transformation till vampyr i The Twilight Saga som att Bella uppnar jamlikhet
med Edward: It is the romantic dream come true, without the sacrifice of the self’.??2 Om det
ar jamlikhet Bella uppnar sa ar det jamlikhet pa Edwards villkor. Visserligen vill hon sjalv bli
vampyr, men det ar fortfarande hon som maste forandras och de levnadsvillkor hon tvingas
acceptera ar hans. Aven Elena tvingas till detta och hennes forvandling ar inte frivillig i
samma utstrackning som Bellas. | Dracula (1979) tvingas Lucy forst bli vampyr innan hon
kan folja med Dracula nar han flyr. Aven i Bram Stoker’s Dracula sker Minas forandring
genom att hon dricker av Draculas blod och tar stallning fér honom mot van Helsing. |
romanser mellan vampyrer och manniskor ar det manniskan, som oftast &r kvinna, som maste

transformeras. Anna vill forst att Anton ska bli vampyr men nédr han sdger nej stravar hon

215 Karrholm, s. 55.

218 Smith, The Awakening, s. 125-130.

27 Meyer, Twilight, s. 474.

218 Sommer-Bodenburg, Der kleine VVampir zieht um, s. 95f.

1% Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir auf dem Bauernhof [1983] i Das neue grosse Buch vom
kleinen Vampir (Hamburg, 2009) s. 108-112.

220 Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir und die Gruselnacht [2006] (Hamburg, 2010) s. 83-86.

2L, J. Smith, The Vampire Diaries: The Struggle [1991] (New York, 2010) s. 264, 276-279; Stephanie Meyer,
Breaking Dawn [2008] (London, 2009) s. 320-356. Férandringen intrader gradvis i kapitel 18 och 19 och kapitel
20 borjar med raden: It was so CLEAR” (s. 357).

222 Karrholm, s. 59.
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istallet efter att bli mer manniska, vilket paminner om Bellas vilja att bli som Edward. Det &r
forst nar Annas forsok misslyckas och hon blir en fullvérdig vampyr och likafullt fortsatter sin
relation med Anton som jamlikhet uppnas i Der kleine Vampir. | det avseendet kan Der kleine
Vampir lasas som en metatextuell kritik av en ensidig jamlikhet som utméarker
vampyrromanserna, den typ av jamliket Karrholm identifierar i The Twilight Saga.

Der kleine Vampir visar att en romans ar mojlig &ven om manniskan forblir manniska,
nagot som under 2000-talet blivit vanligare i verk som The Southern Vampire Mysteries och
Being Human. Sookies relation med Bill fortgar utan att hon blir vampyr.?*® Mitchell erbjuder
en kvinna han har haft en relation med, Josie, att bli vampyr men hon tackar nej. Sookie
agerar dessutom, liksom Anna, bade hjalte och offer. Nar hon forsta gangen traffar Bill raddar
hon honom fran att bli tomd pa blod av nagra s kallade *drainers’.?** Drainers ar manniskor
som firdas i1 team “singling out vampires by a variety of methods and binding them with
silver chains (usually in a carefully planned ambush), then draining their blood into vials”.??
Aven Mina séllar sig till denna rad av kvinnliga protagonister som agerar hjalte och inte
enbart offer. Nar Edward &r nara att bli tagen av vampyrer ombord pa en bat ar det Mina som
gémmer honom i sin kista.??® Der kleine Vampir, The Southern Vampire Mysteries, Nattens
Barn och Being Human utvecklar ddrmed en annan typ av vampyrromans &n den arketextuella
vampyrromans som Wilson Overstreet beskriver. Den andra formen ar mer jamlik och kraver

inga offer fran nagon sida.

Den granséverskridande vampyren

Den moderna vampyrgestalten ar ofta gransoverskridande, det vill sdga den k&nnetecknas av
en vilja att dvertrada granserna mellan manniskor och vampyrer och samexistera. | The
Southern Vampire Mysteries lever vampyrerna oppet sida vid sida med manniskorna och
kraver i likhet med andra minoriteter att bli respekterade; i adaptationen True Blood &r detta
extra tydligt.?” | verk som L&t den ratte komma in och tv-serien Being Human lever

vampyrerna bland manniskorna utan manniskornas vetskap. | Being Human upprétthalls

228 Det far sagas att Sookie inte blivit vampyr s& har langt men det fortfarande utkommer nya titlar i The
Southern Vampire Mysteries och &terstar att se om det fortsatter sa.

224 Harris, Dead Until Dark, s. 9ff.

#2> Charlaine Harris, Dead to the World [2004] i True Blood Omnibus Il (London, 2010) s. 75. Blodet anvénds
sedan som en drog och anses kunna inbringa stora pengar om det séljs.

22% Bgdker, Blodet er liv, s. 91f. Denna episod alluderar pa flera episoder i Der kleine Vampir dar Anton tvingas
gdmma sig i Ridigers kista for att inte bli upptéckt av de andra vampyrerna.

“27 Exempelvis syns i inledningen av True Blood en skylt med texten "God hates fangs” vilket ir en parafras pa
budskapet ”God hates fags”. Vampyrer och homosexuella som fortryckta minoriteter knyts ihop.
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denna samexistens genom att manniskor pa strategiska samhéllsposter bidrar till att forhindra
att vampyrernas existens rojs. | Lat den ratte komma in flyttar Eli fran plats till plats och
undviker sa langt det ar mojligt att jaga sjélv.

Aven om vampyrens granséverskridande paborjats i verk som Interview with the Vampire
finns skillnader och en av dem dr att vampyrer som Eli och Mitchell vill integreras i
manniskornas samhalle och inte enbart umgas med sina egna i separata ’communities’.??
Mitchell i Being Human bor visserligen tillsammans med tva ’icke-normativa’ personer (ett
spoke och en varulv) men arbetar som stadare pa ett sjukhus, tar ibland ett glas pa puben och
inleder relationer med manniskor. Eli bor i en lagenhet i Stockholmsférorten Blackeberg och
aven han blir van med en ménniska: Oskar. Mitchell och Eli dvertrader granserna mellan
vampyrer och manniskor men det ar inte okomplicerat eftersom bada drivs av hunger och
hotas av manniskor och/eller vampyrer.

Ett gemensamt drag for Lat den ratte komma in, Being Human och i viss man The
Southern Vampire Mysteries &r att dikotomierna ond-god och offer—férrovare utmanas. Det
finns onda och goda vampyrer; det finns onda och goda méanniskor. I True Blood har
karaktaren Amy ett forflutet som volontérarbetare i u-lander, men hon é&r likafullt en ’drainer’.
| Being Human skiftar granserna standigt mellan manniska och monster och vem som ar vad
utmanas. Denna genrekonvention finns dven i Der kleine Vampir och det foreligger flera
transtextuella band, i synnerhet till Lat den ratte komma in och Being Human.

Manniskor sida vid sida med vampyrer

Eli och Mitchell & komplexa humanvampyrer som dricker manniskoblod men dnda kanner
empati for sina offer. | Lat den ratte komma in ar det inledningsvis Hakan som skaffar Eli det
blod han behdver men nar Hakan inte langre kan utféra detta vérv jagar Eli pa egen hand.
Centralt i romanen ar dock den vanskap som uppstar mellan Eli och Oskar och Elis status som
humanvampyr blir tydlig i forhallande till honom eftersom Eli undertrycker sin blodtorst i
Oskars séllskap. Mitchell har ibland relationer med ménskliga kvinnor och i deras séllskap
uppmuntras ofta hans humanvampyrsida och han héller sig ’ren’. Tva av dessa kvinnor ar

Josie och Lucy, men den senare visar sig dock vara inblandad i en komplott mot vampyrerna.

%28 Hos Louis finns en pataglig vilja att alienera sig och han soker sig regelbundet till sociala sammanhang med
andra vampyrer, exempelvis Théatre des Vampires i Paris.
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Hoglund beskriver hur humanvampyren star med ett ben i manniskornas vérld och ett ben i
monstrets (vampyrens) varld.?* Detta ar utmarkande fér Eli och Mitchell men ocksa fér Anna
och i viss man Rudiger i Der kleine Vampir. Alla formar kontrollera sin blodtorst i
forhallande till de manniskor som star dem nara men attackerar samtidigt andra manniskor.
Vanskapsband och/eller romanser star i centrum (att de behandlas har och inte i avsnittet om
vampyrromanser beror pa att de inte delar vampyrromansens arketextuella struktur) och det
finns ocksa patagliga likheter i hur vampyrerna skildras, framfor allt i Der kleine Vampir och
Lat den ratte komma in, inte minst betraffande lukt.

Anton kanner standigt av odoren fran vampyrerna och han liknar den vid allt fran 16k och
gammal ost till fotsvett. | Lat den ratte komma in associerar Oskar lukten fran Eli med ett
minne av en hunds infekterade tass.*° Senare, nar han befinner sig narmare Eli tycker han den
paminner om “lukten nir man tar bort bandaget frén ett sar som blivit infekterat. [- - -] Medan
han studerade flickan [sic] rakade han dra in luft genom nasan, och en krakimpuls kittlade till
i halsen”.?*! Vampyrernas odor skildras som annorlunda och avvikande ifrdn en ménsklig
diskurs; Antons mamma reagerar ofta pa den i Antons rum nar Anna eller Rudiger varit dar.
Trots detta utvecklas relationerna mellan Anna-Anton och Oskar—Eli. Oskar slutar sa
smaningom uppmarksamma lukten och Anton andrar attityd till den. Nar han skiljs fran
vampyrerna i Der kleine Vampir im gefahr (1985) stor den honom inte langre utan &r istallet

en padminnelse om hans vanner.?%

Anna, Eli och Mitchell som granséverskridare

| Der kleine Vampir, Lat den ratte komma in och Being Human befinner sig vampyrgestalten i
en narmast socialrealistisk ram dar manniskornas rationella évertygelse ar att vampyrer inte
existerar; de manniskor som tror pa vampyrer utgor ofta ett hot mot dem. | Lat den rétte
komma in dr det Lacke som successivt inser att Eli inte &r ett barn utan ett ”’den” som han
amnar oskadliggora vilket Oskar férhindrar.?®® | Der kleine Vampir tror kyrkvaktmastare
Geiermeier och dr Stoberman pa vampyrer och bada &r hangivna vampyrjagare.

Kyrkvaktmastare Geiermeier forsoker infiltrera vampyrernas samhalle genom att lata en

229 Hpglund 2009, s. 311.

20 | indqvist, s. 37.

21 Ipid. s. 53.

%2 Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir im gefahr [1985] i Das neue grosse Buch vom kleinen
Vampir (Hamburg, 2011) s. 124.

83 |indquist, s. 383f.
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méanniska spela vampyr och uppvakta tante Dorothee. Han samarbetar med en professor
Piepenschnurz som dock inte vill utrota vampyrerna utan bara &r vetenskapligt intresserade av
dem.?** En liknande intrig finns i Being Human dér pastor Kemp allierar sig med professor
Lucy Jaggat. Hon har studerat ondskans genetik och vill bota varulvar och utrota vampyrer,
men medan pastor Kemp drivs av en stark dvertygelse ar professor Jaggat mer oséker och
plagas av samvetskval.

Annas, Elis och Mitchells forsok att 6verbrygga gransen mellan ménniskor och vampyrer
paverkar dem ocksa. Deras beteenden forandras och for dem narmare det manskliga. Anna
kammar haret for forsta gangen pa 75 &r och Eli bérjar till Hakans forvaning duscha.?*® Aven
Eli foérandras. Han blir mer som ett barn, borjar ”slinga med kroppen, anvédnda barnsliga

236

uttryck” och vill leka.”™ Annas blyghet accentueras mer och mer i forhallande till Anton

237 Mitchell ar den som &r mest

vilket far Rudiger att reta henne for att vara en foralskad gas.
integrerad i manniskornas samhalle; han jobbar som stadare och umgas med manniskor men
han blir ofta anklagad av for att inte vara mansklig nog. Av vampyrerna anklagas han for att
inte bejaka sin natur.

Anna och Eli forsoker tilligna sig en mansklig diskurs genom att citera underforstatt
maéanskliga koder, men det &r inte problemfritt och misslyckas ofta — inte minst vad galler
klader. 1 Der kleine Vampir dr vampyrerna tvingade att bara en viss sorts klader, nagot som
plagar Anna mer &n nagon annan. Hon tar emellanat darfor pa sig manskliga klader men oftast
ar det nagot fel pa dem: antingen ar de for stora, for gamla eller sa ar de malatna och trasiga.
Anna klar upp sig for Antons skull men han i sin tur tycker mest hon ser konstig ut nar hon
har andra klader p& sig 4n den obligatoriska vampyrkladseln.?®® Nar Oskar forst méter Eli
reflekterar han 6ver att hans klddsel inte stimmer 6verens med det han forvantar sig: “Hon
hade ingen mdssa och ingen jacka. Bara en tunn rosa trdja fast det var kallt”. % Senare i

romanen, nar Eli berattat att han ar en pojke, tar han pa sig Oskars mammas klanning men

”[k]lanningen var for stor, hangde som en séck 6ver hans smala axlar och han sag ut som ett

4 Denna intrig stracker sig ver ett flertal titlar men inleds i Der kleine Vampir und die unheimliche Patient nar
Anton méter ménniskan som utger sig for att vara vampyr och kallar sig Igno von Rant (s. 76) och avslutas i Der
kleine Vampir und die grosse Verschwdrung nér Anna och Anton avsldjar planen.

2 Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir, s. 78; Lindquist, s. 61.

28 | indquist, s. 99.

37 sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir, s. 65.

%8 Se bland annat Der kleine Vampir im Jammertal, s. 22; Der kleine Vampir liest vor, s. 76ff. och Der kleine
Vampir und der Lichtapparat, s. 110.

29 |_indquist, s. 36.
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barn som olovandes lanat sin mammas kliader”.?*° Att Eli iklar sig en klanning, ett feminint
kodat kl&desplagg, efter att det avsldjats att han &r pojke, kan ldsas som en utmaning av
normativa granser. Det skildras dock inte som en medveten utmaning utan snarare accentueras
Elis oférmaga att iklada sig en mansklighet. Saval Anna som Eli forblir pa grund av sina
misslyckade forsok sarskiljda ifran en mansklig diskurs. 1 likhet med Mitchell faller Anna
aven utanfér vampyrernas samhélle och ses som en skam for familjen nar hon forsoker avsta
ifran att dricka manniskoblod. Nar Anna infor Ridiger kallar Olga for best blir han rasande
och svarar: ”Du bist das Biest — du — du Milchgebiss”.?** I likhet med Mitchell & Anna for
omansklig for att vara manniska och for lite vampyr for att vara vampyr. Annas och Mitchells
utanforskap dr av en extrem natur och dven Eli hamnar pa sétt och vis i detta limbo i sin
avsaknad av socialt sammanhang med andra vampyrer; det finns fa av *Elis sort> kvar till foljd

av att manga av dem begétt sjalvmord.?*?

Vampyrbettet pa frivillig basis

Anna, Eli och Mitchell har alla forblivit i det tillstand de var i nar de blev gjorda till
vampyrer. Nar Mitchell traffar sin tidigare flickvan Josie kommenterar hon hans utseende:
”Look at you. Froozen. Like a photograph”. Josie sjalv har blivit aldre och denna skillnad
mellan vampyrer och ménniskor skapar problem for relationerna mellan dem. Anton, Oskar,
Josie och Lucy ar dodliga och blir &ldre och det enda sattet att stoppa den processen ar for
dem att bli vampyrer. Anna erbjuder denna losning &t Anton for att inte behdva skiljas fran

honom i Der kleine Vampir im gefahr:

Sie schaute ihn voller Zartlichkeit an. ”Willst du nicht mitkommen?”

”Mitkommen?” Befremdet wich Anton vor ihr zuriick. ”Nein!”

Anna schlug die Augen nieder. ”Man sollte sich nie etwas wiinschen”, sagte sie kaum horbar. ”Dann kann
man auch nicht enttduscht werden.”

”Anna!” Sie stand so traurig und verloren da, dass es Anton Leid tat, unfreundlich und abweisend zu ihr
gewesen zu sein.

”Ich wollte dir nicht wehtun, bestimmt nicht. Ich... weiflt du, ich mochte eben kein Vampir werden, das
ist alles. — Aber ich mag dich noch immer”, fiigte er verlegen hinzu.?*

Né&r Anna erbjuder Anton att folja henne innebdr det att hon erbjuder att géra honom ftill

vampyr, men hon respekterar hans vilja att inte bli det. En liknande episod som alluderar pa

29 | indquist, s. 314.

! sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir und die grosse Liebe, s. 37.
%2 | indquist, s. 339.

3 sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir im gefahr, s. 123.
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exemplet ovan finns i Lat den ratte komma in. Aven Oskar och Eli d&mnar skiljas at och

foljande dialog utspelar sig:

Tyst. Lange. Sedan fragade Eli, forsiktigt:

“Skulle du vilja... bli som jag?”

»...nej. Jag skulle vilja vara med dig, men...”

Nej. Det ir klart att du inte vill. Det forstar jag val.”?*

Det finns skillnader, Eli har stérre forstaelse for Oskars beslut an Anna har for Antons, men
situationerna paminner om varandra. Der kleine Vampir ar ett tidigt exempel pa den typ av
vampyrlitterart verk dar vampyrbettet erbjuds pa frivillig basis. | Being Human erbjuder
Mitchell samma sak till Josie, som har dédlig lungcancer, men dven hon tackar nej och svarar
att "Being human means being mortal”.

Under 1990-talet och 2000-talet har vampyrbettet pa frivillig basis blivit vanligt och det
har flera forklaringar. Bland annat har det aterigen knutits ihop med sexualitet men utan
negativa konsekvenser, snarare skildras det som ett afrodisiakum. Nar Bill i The Southern
Vampire Mysteries, pa Sookies egen inradan, biter henne nar de har sex kanner hon smarta
“but it was a small pain, an exciting pain, and as he came inside me | felt him draw on the
little wound”.?* | samma romanserie forekommer ocksa sé kallade ’fang-bangers’, en typ av

groupies som njuter av att bli bitna.?*

Liknande ’groupies’ forekommer i Being Human,
framfor allt i sasong tre dar vampyrfamiljen Hargreaves livnar sig pa sadana och sedan
begraver dem i sin tradgdrd.?*’” Trots att vampyrbettet ges som erbjudande i Der kleine
Vampir, Lat den réatte komma in och Being Human utdvas det likafullt for det mesta som ett
rent dvergrepp. Anna, Eli och Mitchell jagar och &tminstone Eli och Mitchell dodar.?*® Det
som skiljer betten at ar att Anna, Eli och Mitchell erbjuder bettet till de manniskor de énskar
ska leva vidare som vampyrer; det ar saledes inte bettet i sig som ar en karlekshandling utan
de mojligheter det ger — ett evigt liv tillsammans med dem.

Trots att Anna, Eli och Mitchell har flera likheter finns det ocksa intressanta skillnader

mellan dem. Eli och Mitchell har évernaturliga formagor. Eli ar dvermanskligt stark och kan

4 indquist, s. 391.
#5 Ibid. s. 163.
2% Harris, Dead Until Dark, s. 24.
7 Denna episod har starka sexuella konnotationer och sammankopplas i stor utstrackning med bondage.
Vampyrgroupien (som lyssnar till namnet “number 7”) inser att han kommer do i fortid pa grund av blodforlust
men havdar att det &r battre att vara nagot i ett kort liv &n att spendera ett 1angt liv i sékande efter mening.
8 Med som sker med Annas offer &r en smula oklart. Det ségs i Der kleine Vampir att vampyrer skapar nya
vampyrer men manniskor insjuknar och dor ocksa till féljd av vampyrbettet (Der kleine Vampir im Jammertal, s.
83ff).
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modifiera sin kropp sd att han kan klanga sig fast i trad och aven flyga.>*® Mitchell har
forstarkta sinnen och évermansklig styrka. Annas avsaknad av sadana formagor kompenseras
av att hon, i likhet med Mitchell, har ett socialt sammanhang déar hon kan gora sig hord.
Familjen von Schlotterstein har familjerad och i det pladerar Anna bland annat for ratten att
kla sig som hon vill.**° Mitchell umgas med manniskor men ocksd med vampyrer i dolda
communities och nér den ondskefulle Herrick dédas blir Mitchell vampyrernas nya ledare. Eli
befinner sig i det avseendet i en mer utsatt position. Liksom Timmy i Vampire Junction &r i
behov av en formyndare och later karaktarerna Rudi och Maria agera som sadana behdver
ocksa Eli hjalp — flytten till Blackeberg ombesorjs av Hakan som ocksa jagar for Elis behov.
Rudi, Maria och Hakan representerar en arketyp (i strikt transtextuell bemarkelse) i
vampyrlitteraturgenren som jag kallar vampyrhjalparen.

Vampyrhjalparen

Vampyrhjélparen har rotter tillbaka till 1800-talets vampyrlitteratur (Aubrey i “The
Vampyre”; Renfield i Dracula) och gavs under senare delen av 1900-talet storre plats i
genren. | 'Salem’s Lot personifieras den av den demoniske mr Straker som forbereder
vampyren Barlows ankomst. En liknande funktion har Billy Cole i Fright Night som dagtid
beskyddar Jerry Dandrige fran angrepp och i The Lost Boys talas det om helveteshundar som
vaktar de sovande vampyrerna dagtid. 1 Vampire Junction fungerar Maria och Rudi som lite
av varje for Timmy. Utover att vara formella formyndare besvarar de hans fan-mail och stadar
upp efter hans attacker. Maria ser Timmy som sitt barn, ett substitut for ett barn hon tidigare
forlorat, och hon later Timmy kalla henne mamma och dricka blod fran hennes brost — en
sorts mork version av madonnan med barnet.?®* Hékan misstas inledningsvis vara Elis pappa
men dr i sjalva verket en pedofil.

| takt med att vampyren blivit en mer accepterad del av manniskornas varld har ocksa
vampyrhjalparens betydelse minskat. Bill, Stefan och Edward klarar sig bra utan nagon
vampyrhjélpare vid sin sida. | Being Human &r dock vampyrerna beroende av mansklig
assistans med att halla vampyrernas existens hemlig, men det ar ett brackligt system och nar

det faller uppstar kaos. Vampyrhjélparna har en viktig plats i Being Human men ér, trots det,

29 |indquist, s. 193, s. 234.

%0 sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir und die Unheimliche Patient, s. 55. Hon blir dock nedréstad i just
den fragan (s. 103).

1 Somtow, s. 48f.
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bifigurer och dven om vampyrhjalparen &r en arketyp i vampyrlitteraturgenren ar han/hon
sallan centralgestalt. Sa &r emellertid fallet i Der kleine Vampir.

Redan i Der kleine Vampir zieht um blir Anton mer eller mindre hanvisad till rollen som
vampyrhjalpare. Ridiger har blivit forvisad fran familjens krypta och bestamt sig for att flytta
in i Antons foraldrars kéllare. Han uppléter &t Anton att skydda honom frén att bli upptackt.?>?
Anton blir en bodyguard for Rudiger liksom Straker i 'Salem’s Lot och Billy Cole i Fright
Night men Anton blir arg 6ver Ridigers sétt att behandla honom. Han beklagar sig fér Anna
som menar att han far skylla sig sjalv om han later Rudiger utnyttja honom.?* Det radet tar
Anton fasta pa och fortsattningsvis képslar han med Rudiger. | Der kleine Vampir verreist ber
Anton Rudiger folja med ut pa landet men Rudiger ar tveksam varvid Anton blir mera
offensiv:

”QOder sind wir keine Freunde?”

”Doch -

”Und hab ich dir nicht geholfen, als du Gruftverbo hattest und mit deinem Sarg auf der Stralle standest?
Hab ich dich etwa nicht bei mir im Keller versteckt?”

”Doch -7

“Siehst du. Und jetzt kannst du einmal etwas fiir mich tun!”?*

Anton fortsatter att agera vampyrhjalpare i Der kleine Vampir men avviker fran saval
foregangare som efterfoljare. Straker i 'Salem’s Lot tillber sin herre och far emellanat en
ynnest men hans slutgiltiga beldning blir att han dddas av den vampyr han sjalv tjanat. Billy
Cole i Fright Night skickas fram att mdta vampyrjagare medan Jerry Dandrige sjalv flyr
(Billy Cole dodas). Anton véntar inte pa att fa, han begar och hans givande och tagande ar
genomgaende i Der kleine Vampir. | det avseendet & Anton en foregangare till Hakan i Lat

den ratte komma in, for d&ven han vet att kopsla. Nar Eli ber honom att skaffa mer blod svarar

Hakan ja och féljande dialog utspelar sig:

”Jag gor det. Men jag vill ha nét i gengéld. [...] En natt. Jag vill ha en natt.”
”Ja.”

”Far jag det? [...] Ligga hos dig? Rora vid dig?”

?VJa'?ﬂ

”Far jag...”

”Nej. Inget mer. Men det. Ja?®

%2 sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir zieht um, s. 15.
%3 Ipid. s. 60.

%4 sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir verreist, s. 12.
%5 |indquist, s. 100.
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Liksom Anton gar i Strakers fotspar men in pa en ny vag gar Hakan i Antons fotspar och
fornyar och utvecklar vampyrhjalparens roll. Hakans sétt att kopsla ar en allusion pa Antons
attityd gentemot Rudiger och i Being Human har kdpslaendet utvecklats till ett fullskaligt krig
mellan vampyrer och vampyrhjalpare, dér utpressning och hot blivit legio.

Nagot Hakan, Straker, Rudi och Maria, Billy Cole och vampyrhjalparna i Being Human
har gemensamt ar att de ar utbytbara. Rudi och Maria har ersatt andra och ska en gang
ersdttas, Straker dr en i en rad av tjanare och Billy Cole offras. I Being Human dddas
manniskor som innehar viktiga positioner i systemet, men andra star pa tur att ta Gver och
Hakan blir sa smaningom ersatt av Oskar som i slutet av Lat den rétte komma reser bort och

2% Aven denna genrekonvention stracker sig langt

har med sig en stor koffert dar Eli vilar.
tillbaka: Aubrey i ”The Vampyre” hjilper lord Ruthven och dven om denne tar hand om
honom nar han ligger pa sin sjukbadd kraver han som pris att Aubrey haller tyst om honom i
ett &r och en dag. Aubrey haller det I6ftet vilket kostar hans syster livet.?®” Aven Renfield i
Dracula gar ett sorgligt ode till motes, han dédas av greve Dracula pa ett mycket brutalt
satt.?®® Anton, daremot, forblir den centrala gestalten i hela Der kleine Vampir och han
behaller sin roll som vampyrhjalpare och van till vampyrerna. Han blir aldrig utbytt och inte
ens efter Olgas attack pa honom forandras hans vanskapliga attityd till vampyrerna. Den sista
titeIn i romanserien, Der kleine Vampir und die Letzte Verwandlung (2008), slutar med att han

Sppnar fonstret och ropar ut i natten: “Herzlich willkommen, zwielichtige Gestalten”.?*°

Manniska eller monster?

| Der kleine Vampir &r gransen mellan vampyrernas och manniskornas samhéllen en
generationsfraga. De &dldre vampyrerna bevakar den, medan de yngre overskrider den och
haller ihop i den fragan.?®® Anna &r den som gar langst och under en lang period i Der kleine
Vampir vill hon bli ménniska genom att sta emot sin vampyrnatur, men hon tvingas acceptera
att det inte fungerar. Likafullt uppratthaller hon sin etiska grans gentemot Anton och behaller
saledes en del av sin mansklighet. Intressant nog ar det ocksad Anna som blir utsedd till att

eftertrdda Elisabeth die Naschhafte som vampyrklanens ledare vilket ar den storsta dran hon

28 | indquist, s. 414f.

7 polidori, s. 36-38, s. 43.

28 Stoker, s. 276-282.

9 sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir und die Letzte Verwandlung, s. 142.
%60 sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir, s. 89.
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261 Anna gar fran att varken betraktas som manniska eller vampyr till att bli

kan fa uppleva.
vampyrklanens nya ledare. Maktskiftet i Der kleine Vampir dr en metatextuell kommentar till
vampyrlitteraturgenrens utveckling; liksom Anna tar Over vampyrklanen tar de
gransoverskridande vampyrerna éver genren.

Anna tillhér samma typ av vampyrgestalt som Eli och Mitchell; Eli férsoker vara mansklig
och Mitchell sétter ett vérde i att vara manniska (det framkommer inte minst i seriens titel:
Being Human). Vem som ar manniska och vem som ar monster ar centrala fragor i dessa verk
och pa olika satt problematiseras denna fraga. Spoket Annie i Being Human menar att
”Humanity isn’t a species, it is a state of mind”. Anna menar att om en vampyr ar ond eller
god beror inte p& vampyrismen som sddan utan, liksom i méanniskornas fall, pa individen.?®?
Det ar talande att en av dem som representerar méanniskorna i Der kleine Vampir,
kyrkvaktmastare Geiermeier, beskrivs i text och i Amelie Glienkes illustrationer som en otack
ratta, ett djur, och Anna forkunnar att ”’[d]agegen sind wier Vampire richtig niedlich”.?*® Nar
Anton forsta gangen traffar doktor Stéberman, en annan vampyrjagare, ryggar han tillbaka.
Stobermans ansikte beskrivs ha “einen finsteren, drohenden Ausdruck”?** Vampyrjagaren
framstélls som djurlik och skrimmande och Anton &r inte ldngre sdker pd om “Carmilla”
slutar lyckligt nar han laser om novellen. | Being Human ar pastor Kemp vampyrjagaren par
préferance. Han vill bota varulvar men vampyrer saknar, enligt honom, en sjal att radda:
”Beasts should be put in cages. Infections should be cauterized”. Ju ldngre kampen pagar
desto fler manniskor dor for hans hand och avvisas som “collatoral damage”.

Vem ar monstret: manniskan eller vampyren? | Der kleine Vampir, Lat den ratte komma in
och Being Human &r monstren atminstone delvis manskliga och manniskorna delvis monster.
| Nattens Bgrn finns ett séllskap som jagar vampyrer, Mgrkets Brigade, men ndr detta
upplosts tar alla manniskor lagen i egna hander. Agnes, Edvard, deras mor och Mina blir
vittne till hur en avmagrad vampyr pa flykt slapas bort av ett antal man. Modern kommenterar

det som avskyvart, men en av bddlarna replikerar:

”Ville du sa ikke vaeere glad for, at vi gjorde kort proces med morderen?” fortsatte manden.

Agnes lgftede hovedet og svarede, far moren kunne né at obne munden: ’Det er jo syge mennesker!”

”De ophgrte med at vaere mennesker, da de blev forvandlet til vampyrer! Svarede manden med heavet
stemme. "De skal udryddes!”*®®

261 sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir und die Letzte Verwandlung, s. 133.
%2 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir und die grosse Liebe, s. 43.

%63 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir, s. 87f.

%4 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir auf dem Bauernhof, s. 77.

26 Bgdker, Markets fyrstinde, s. 14f.
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Mannen menar att vampyrer upphor att vara méanniskor nér de blir vampyrer, men trots det
identifierar han inte Mina som en vampyr utan istallet pekar han pa henne och siger: “Hvad
nu hvis de havde veret denne sgde pige her, der blevet hans naste offer?”?*® Mina tas for
manniska fast hon ar en vampyr och fragan vrids och vénds i denna episod: vem &r forrévare
och vem ar offer? Ar en vampyr ond eller ar en vampyr, som Agnes menar, sjuk? Liksom
dikotomier som liv—déd och evigt ung-aldrande stalls pd huvudet ifragasétts ocksa
forestallningar som ond-god, offer—forrovare och ménniska—monster. | detta avseendet &r Der
kleine Vampir och Nattens Bgrn viktiga texter och deras representation av vampyrgestalten ar

en del i den standiga transtextuella dialog som pagar och utvecklar vampyrlitteraturgenren.

266 Bgdker, Markets fyrstinde, s. 14.
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6. Slutdiskussion

| denna uppsats har problemet med barnvampyrlitteraturens ghettoisering statt i centrum. Det
ar ett problem med sina rotter i tva stora falt: barnlitteraturforskningen och
vampyrlitterturforskningen. Inom det forra har exempelvis Sonja Svensson uppmarksammat
maojliga konsekvenser av ghettoisering, och jag har velat utveckla detta. Risken med en
ghettoisering &r inte framst att barnlitteraturen ses som en sarartslitteratur utan snarare de
kvalitetsimplikationer en sadan syn medfor. Barnlitteratur som studeras for sig likstélls inte
med vuxenlitteratur och darmed konstitueras en uppfattning att vuxenlitteratur ar litteratur
medan barnlitteratur &r just barnlitteratur. Rachel Falconer har studerat crossover-litteratur, ett
fenomen som fatt stor uppmarksamhet de senaste aren. Crossover-litteratur &r en beteckning
pd verk som lases av saval barn som vuxna.”®’ Falconer menar att barnlitteratur ofta erkants
som populérlitteratur men ”[w]hat people were slower to recognise was that children’s fiction
could have a place in “high’ culture”.?®® Forskning pa crossover-litteratur har bidragit till att
utmana dessa granser under 2000-talet och barnlitterdra texter likstélls i hogre utstrackning nu
an forr med vuxenlitterara texter. Det &r en positiv utveckling, men samtidigt foreligger risken
att de barnlitterara verk som upphdjs ar just crossover-litteratur. Genom detta ifrgasatts
granserna i viss utstrackning samtidigt som de uppratthalls: *bra’ barnlitteratur som tilltalar
vuxna lyfts ur den barnlitterara kategorin till nagot annat (battre?), medan de barnlitterara
verk som inte uppskattas av vuxna forblir barnlitteratur.

Konsekvensen av en ghettoisering syns inte minst i vampyrlitteraturforskningen. Der
kleine Vampir och Nattens Bagrn forekommer i olika studier men ses av forskare som Melton,
Fonseca, Waltje, Harrison Lindberg och, viss man, Butterfield som en tamligen homogen
kategori texter som antingen inte forhaller sig till vampyrlitteraturgenren alls eller ensidigt
paverkas av den; den inter/transtextuella blockaden kvarstar saledes. I min studie har jag
anlagt ett integrerande perspektiv pa de barnlitterara texterna och studerat hur dessa texter
forhaller sig till och utvecklar vampyrlitteraturgenren. Boel Westin kallar detta att bryta upp
den barnlitterdra autonomin, att “utforska vixelspelet och relationerna mellan barnlitteratur
och andra typer av litteratur (och vice versa)”.?®® Det innebar att den inter/transtextuella

blockaden 6ppnas upp och i vampyrlitteraturgenren synliggdrs nya verk som haft betydelse

%7 Exempel pd sédana texter ar J. K. Rowlings (f. 1965) romanserie om Harry Potter (1997—2007) och Philip
Pullmans trilogi His Dark Materials (1995-2000).

%68 Rachel Falconer, The Crossover Novel. Contemporary Children’s Fiction and Its Adult Readership (New
York/London, 2009) s. 18.

2% Westin 2002, s. 130.
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for dess utveckling. Lena Kareland framhaver i Modernismen i barnkammaren (1999) att
barnlitteratur ofta setts som foljande vuxenlitteraturen i sparen men att “ocksa
vuxenforfattarna ibland kan ha haft barnlitteraturen som inspirationskilla”.?’® En integrerande
syn pa barnlitteratur ar saledes en fruktbar vag att ga, men den ar inte oproblematisk. Risken
med synséttet ar att barnlitterara texter alaggs en bevisborda genom att ett barnlitterart verks
betydelse blir beroende av att det paverkat ett eller annat vuxenlitterart verk. Ett hierarkiskt
forhallande mellan texterna uppstar dar barnlitteraturens validitet bestar i det vuxenlitterdra
verkets status. Att paverka ett kanoniserat verk eller ett kanoniserat forfattarskap vager tyngre
an att ha utovat inflytande pa ett eller vuxenlitterédrt verk av ’lagre’ litteraturhistorisk status.

Vidare foreligger risken att det barnlitterara verkets status bestar i att det foregar ett
vuxenlitterart verk. Kravet pa originalitet blir avgérande och ett barnlitterart verk maste vara
forst. Nar Eva Wahlstrom i sin avhandling Fria flickor fore Pippi (2011) framhdaver Ester
Blenda Nordstrém och Karin Michaélis som foregangare till Astrid Lindgren omfattar studien
bada dessa problem: Nordstroms och Michélis forfattarskap tillméts varde som féregangare
till Lindgren och Wahlstrom framhdver att Lindgren inte var forst, att ”Lindgren i storre
utstrickning n som tidigare hivdats 4r just traditionalist”.?”* Fokus i studier av denna typ blir
att spara kallan, nagot som ofta ar svart och sallan fruktbart. | vampyrlitteraturgenren &r det
narapa omajligt eftersom avgransningen av materialet &r svar och utgivningen enorm.

| min studie av Der kleine Vampir och Nattens Bgrn har jag darfor inte avsett att framhalla
att ndgon av romanserierna nodvandigtvis var forst med nagot, istallet har syftet varit att visa
att det som skildras i dessa serier har transtextuella tradar bakat och framat. Att krava
originalitet for att ge dem en plats i vampyrlitteraturgenren vore orimligt. Dracula har en
otvetydig plats dar utan att for den skull vara forst med att skildra vampyrgestalten sasom den
skildras dar; Interview with the Vampire har hdg status som fornyare men aven fran detta verk
finns transtextuella tradar bakat. Samtidigt ska inte mojligheten att framhalla unika kvaliteter
Overges, men det ska ses som unikt for varje enskilt verk. Det finns exempelvis gott om
vampyrbarn i genren fore Der kleine Vampir men sympatiska vampyrbarn &r ovanligt.

Inom vampyrlitteraturforskningen har den inter/transtextuella blockaden det senaste
decenniet flyttats. Forskningen uppmérksammar inte langre enbart vuxenlitteratur, utan

inbegriper ocksa i viss man ungdomslitteratur. Verk som The Vampire Diaries och The

29| ena Kéreland, Modernismen i barnkammaren. Barnlitteraturens 40-tal (Stockholm, 1999) s. 9.
2™t Ewa Wahlstrém, Fria flickor fore Pippi. Ester Blenda Nordstréms och Karin Michaélis: Astrid Lindgrens
foregangare, diss (Goteborg/Stockholm, 2011) s. 267f.
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Twilight Saga har en plats i genren. | denna studie har jag stravat efter att upplosa blockaden
genom att dven uppmarksamma sa kallad mellanalderslitteratur vilket Gppnar upp for ett
bredare analysmaterial. Att studera kon/genus, alder eller granserna mellan manniska och
monster i Dracula, Der kleine Vampir, Lat den ratte komma in, The Twilight Saga, Nattens
Bern och Being Human later sig goras utan att vare sig barn-, ungdoms- eller
vuxenlitteraturbegreppet anvands som etikett pa nagon av texterna. Istéallet ar det som studeras

kort och gott: vampyrlitteratur.
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