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LERIK SIVOSINDO® ETNIiK RONGARONGLIK: DIiL VO KULTUR
MOSOLOLORI

Qurbanova ilaho Mahammoad qiz1

Acar sozlor: siva, dialekt, kiltur, xalq, dil
Knouesvie crosa: cosop, ouanexkm, Kyiomypa, Hapoo, 361K
Keywords: accent, dialect, culture, people, language

Lerik sivasi Azarbaycan dialektlori i¢indo on ¢ox iki dil tesiri altinda inkisaf
etmis sivalordondir. Hom talig, ham do Azorbaycan tiirk dilininin tesiri altinda
asrlorla inkisaf edon Lerik sivasi sokksiz ki, 6z leksikasinda hom doa hor iki xalqin
kiiltur yaddagini oks etdirir.

Bels ki, gohumlug va diger etnografik cohotdon maraq kasb edon leksik gatin
tohlili bir ¢ox gadim tayfa elementlarini iizo ¢ixmasina sobab olur. Bazi gohumlug
terminlori etnografik cohotdon boyiikk maraq kosb edir. Belo ki, bozi adstlorin
gorunub saxlanilmasi, lakin hamin adsti bildiron séziin imumilikde Azarbaycan
saviyyasinds isloklikdon ¢ixmasi basqa bir gohumluq termininin semantik cohatdoan
dayisarak hamin vozifods ¢ixis etmasino Sabab olmusdur. Bozi sivelords belo
sozlarin ilkin semantik monasinda ¢ixis etmasinin sahidi oluruq. Misal ii¢iin, yenga
termini. ©Oksor Azorbaycan dialekt vo sivalorinds golini misayiot edon qadini
bildirir. Lakin Gadabay va bazi basqa qarb sivalarinds s6z ilkin manasinda, yani evin
goalini, boyiik qardasin arvadi monasinda islonir. Qeyd edok ki, s6z oguz dil qrupunda
aktiv fonda daxildir. Lakin qipg¢aq dil qrupunda artiq arxaiklogir. S6z biitiin oldo
olunan gadim yazili abidalordo mohz qardas arvadi monasinda istifado olunubdur.
Azorbaycan dilinin bozi dialekt vo sivalorinds s6ziin ilkin monasinda ¢ixis etmasi
hamin areal tiglin oguz dil elementlarinin giiclii tasirindan Xxobar verir. Lakin geyd
etdiyimiz kimi, etnosun kiiltiirunun onun dilinds oks olunmasi miitloqdir. Azarbay-
canda mohkam qorunub saxlanan adst hamin s6ziin yaranan boslugu doldurmasi
tiglin asas olmusdur.

Maraqli cahatlordan biri kimi mohz kiilturu oks etdiran leksik vahidlor milli
kimlik rolunda ¢ix1is etmasidir. Misal ti¢iin, miioyyan Sonat novlari var ki, bu sanot
novlari eyni orazids inkisaf edir vo bu orazids yasayan biitiin xalglarin hoyatinda
boyiik rol oynayir. Lakin bu sanst néviinii ifads edan leksika manss etibari ilo yalniz
bir etnosun dil iistiinliiyii ilo segilir. Bu albatto dilin etnosun tarixi ilo six bagliligini
bir daha tosdiq edir. Etnik cshatdan rongarong bdolgalords sivelorimizds tesadiif
olunan yad mansali leksik vahidlor, statistik hesablamalara gora, godim tiirk leksik
qatint tstaloya bilmir. Lonkoran—Lerik sivolorinds rast goalinon gohumluq vo xal-
cagiliq terminlori, habelo maldarliqla baglh dialekt faktlari bilavasito tiirk leksik
qatina aiddir.

Xalgagiliq on godim zamanlardan Azarbaycan srazisinds an ¢ox yayilmis va
rongarangliyi ilo se¢ilon sanat noviidiir. Bu senat ndviiniin yaranmasinin baslangic dovrii
elmo tam malum deyil. Lakin sosiiz ki, yunu yaxs1 bilon tiirklor yaxsi keyfiyyatli xalga
istehsal1 ilo mosgul ola bilordilor. Daha dogrusu, olmuslar. Ipak ticaratini yiizilliklorlo



allorinds saxlayan godim tiirklorin ipak saplardan keyfiyyatli xalga toxumalart mantigli
goriiniir. Biz xalgalarda oks olunan naxislarin etno monsubiyyatina toxunmurug. Bels ki,
mévzumuzun haddinds deyil. Lakin dialektizmdo oks olunan xalgagiliq terminlori
etnolingvistik tohlil edilmisdir.

Xalgagiligin bir sonat kimi miixtolif moktoblora bolinmasi, daha dogrusu, arazi
prinsipina gora tasriflonmasi mohz dialektlorin tosriflonmosi ilo tist-listo diistir. Xal-
caciliq hagda molumatlarda asagidakilar nozarimizi calb etdi:

Azorbaycanda xalgagihigin inkisafi hagqinda Herodot, Klavdi Elian, Ksenofont
Vo bagqa qodim diinya tarixgilori molumat vermislor. Sasanilor dovriinda (111-V11 asrlar)
Azorbaycanda xalga sonoti daha da inkisaf etdi, ipakdan, qizil-giimiis saplardan nofis
xalgalar toxundu. Alban tarixgisi Musa Kalankatli (V11 asr)

Binnotova, G. (2007). Azarbaycan dilinin Lerik rayon sivalorinin leksikast.
Baki: Nurlan.

Domirgizada. (1979). Azarbaycan adabi dil tarixi. Baki: Maarif.

Haciyev, V. (1983). Azarbaycan dili tarixi. Baki: Maarif.

Institutu, A. M. (2003). Azarbaycan Dialektoloji liigati. Ankara: Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari.

Qizil-giimiis saplarla toxunan va qas-dasla bozadilon xal¢a istehsali XVI-XVII
asrlarda anonavi xarakter almigdir. Orta asrlords qizil-giimiis saplardan toxunan xovsuz
xalcalarin asas istehsal morkoazlori Tobriz, Samaxi vo Boards sohorlori idi. Baha basa
goldiyindon asasen feodallar {igiin toxunulan bu ciir xalgalar "zorbaf" adlanirdi. XVI
asrdo Azarbaycanda olmus ingilis sayyahit Antoni Cenkinson Samaxida Abdulla xanin
yay igamotgahindaki qizil-giimiis saplarla toxunmus xal¢a hagqinda molumat verir.
XVII asr Holland soyyahi Yan Streyts Samaxi hakiminin atimin iistiine salinan ¢ulun
quzil saplarla toxunub mirvari va giymatli qas-daslarla bazadildiyini xobar verir.

Azarbaycanin xalga moamulatlari vo onlarin badii xiisusiyyatlori haqqinda orta
asrlara aid yazili manboalords maragli malumatlara rast galinir. X asrs aid "Hiidud al-
alom" ("Diinyanin sarhadlari) asarinds namslum miisllif Muganda toxunan palaz
Vo ¢ullardan, Naxg¢ivanin zili toxunuslu xalilarindan molumat verir, “Kitabi-Dado
Qorqud” dastaninda Azorbaycanin ipok xalgalarr, ©biil Ula Gencavi, Nizami,
Xaganinin (XI1 asr) asarlorinds xovlu va xovsuz xalgalar toranniim olunur.

XVIII asrin 1T yarisinda Azarbaycanin Simali kigik feodal - Soki, Baki, Quba,
Qarabag, Irovan, Gonca, Naxgivan, Sirvan, Tobriz, Ordobil va s. xanhqlara boliinmoya
basladi. Xanliglar d6vriinds xalga istehsali xeyli genislonmis, hor xanligin 6ziiniin xal-
caciliq karxanasi olmusdur. Xanliglar dévriinds xalgagiliq senatinin inkisafi golocokds
xalcagiliq moktoblorinin adinin yaranmasina zomin yaratdi.

Bu moaktablarin birini tamsil edon Lerik sivasinds asagidaki xal¢agiliq terminlori
geyds alinmugdir: palaz, kilim, Xalgs, tizogalma, cecim, fors morfos-yundan toxunan
xalga-palaz yigmaq ticiin istifads edilir. Alatlor — cohra, kirkiz, algi, xams, ¢uvalduz,
diiy¢o, besbarmag, ig, par, qulag, qol, galiincii, top, qi¢, 0X, alcim - bir ol tutumu gador
daranmamug yun. Naxis adlari - ¢esni bagaconogi, igedorms, qayig, malgoziis qabirgs,
ciilmo, disdomo (14, 124).

Bildiyimiz kimi, Lerik etno rongarangliyi ilo segilon rayonlarimizdadir. Lakin
verilon niimunslori aragdirarkon maraqli naticolora galinir. Olgi, ¢uvalduz, diiyca,


http://az.wikipedia.org/w/index.php?title=Klavdi_Elian&action=edit&redlink=1
http://az.wikipedia.org/wiki/Musa_Kalankatl%C4%B1

besbarmag, ig, qulag, qol, galiincii, top, gi¢, 0X, alcim kimi alot adlarin1 bildiron lek-
semlor tiirk monsolidir. Ciinki xalgagiliq tiglin lazim olan alstlorin yaranmasi tiirk
etnosuna aiddir. Xalgalarin adlart zamana vo dobo géra doyiso bilordi. Bir ¢ox leksik
qatlar1 arasdirakon rastlasdigimz situasiya ilo yena do rastlagiriq. Zadoaganlar d6vriin
dobina uygun olaraq adlandirmada fars mangoli sozlordon istifads etmislor. Lakin bu asas
gatda tiirk monsoli leksikanin pozulmasina tasir edo bilmomisdir. Darin gat daha
miihafizokar olub, burada tiirk leksik fondunun gorunmasina nail olmusdur.
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Magalads ilk dofa Azarbaycan dilgiliyinds dil faktlari, xiisusan do dialekt lek-
sikas1 etnolingvistik cohotdon tohlil edilmisdir. Bir ¢ox leksik laylar miigayisali so-
kilds taraxi, statistik metoda asasan tadgigata colb olunmusdur. Xalgagiliq termin-
larinin statistik tohlili etnik cohstdon rongaring olan Lerik bdlgasinds tiirkmoansali
terminologiyanin gqodim zamanlardan inkisaf etmosindon Xxabar verir. Zonnimizcs,
etnik cohatdon garisiq bolgalords dil faktlarinin tohlili bir ¢ox miibahisali tarixi
masalalars aydinliq gatirs bilar.
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i. SIXLI YARADICLIGINDA MiLLi XARAKTER KONSEPSiYASI.

Dilbar Zeynalova
Xazar Universiteti

Cagdas diinyada gedon globallagma vo integrasiya proseslarinin, elmi-texniki
inkisaf vo nailiyyatlorin bagor comiyyatinin hayatini1 kokli sokildo doyisdirmasi 6zii
ilo miisbat keyfiyyatlorlo yanasi, qaygilandirici, narahatliq doguran alamatlor gatir-
mokdadir. ”Indi hotta soxsi ailo miihitino diinyanin hor yerinden carpazlasmus sokildo
giiclii adobi-madani, milli, elmi va s. molumatlar daxil olur. Bu labiid tasirlor insanin
diinyagériisiinii genislondirir, daxili alomini zoanginlogdirir, madani Saviyyasini yiik-
saldir. Lakin bununla borabar, insanin miisyyan gadar itirdiyi monavi-oxlagi keyfiy-
yatlor do goz qabagindadir.” (6: 27-28). Texnoloji sigrayislar, giindon-giina daha bo-
yiik miqyasla hayatimiza niifuz edon integrasiya vs qloballagma proseslorindon slavo,
sovet rejiminin uzun illar yeitdiyi siyasat naticasinds milli monoavi-axlagi dayarlarimizi
itirmak tohliikasi getdikca acig-aydin hiss olunur. Rus sovinizminin tiirk-miisalman
xalglarinin milli méveudlugunu yox etmok cahdlori, millstlor arasinda gizli tisullarla
tafrige salaraq 6ziiniin Gistiin mévgeyini qorumaq siyasatini “heg siibhasiz, torpagina,
xalgma moanavi Sarvatlorino bagli olan ziyalilar, o ciimlodan, yazigilar hossasligla
duyur vo milli tarixlorina, adabi-madani sarvatlorine miiraciot edib yeni diinyanin
verdiklorini milli zomin {izorinds qurmaga soy gostarirlar. ”’(yeno orada)

XX asr Azorbaycan odobiyyatinin gérkemli simalarindan olan Ismayil Sixli
(1919-1995) xalg ruhunu, milli-manavi dayarlor sistemini dorindan bilon, onun
incaliklorini hossasligla duyan vo geyri-adi bir moharatlo badiilogdirmayi bacaran
qiidrotli sonatkardir. 1. Sixl1 yaxs1 basa diisiirdii ki, beynoalmilalgilik pordasi altinda
xalqlari milli yaddagdan, soykdkdon uzaqlasdirma Moskvadan yeridilon rus sovinist
siyasatinin-mokrli ruslasdirma omoliyyatmin torkib hissesidir. ISixli sinfi-partiyali
dayarlorin odobiyyatda hegemon oldugu bir dévrds boyiik sonstkarliq manerasi
islodorak, milli-menavi dayarlori 6n plana ¢okdi. Uzorinds kifayat goder uzunmiid-
dotli yaradiciliq axtariglart apardigi “Dali Kiir’romaninin(1957-1967) hom biitov
epik manzarasi ilo, ham da togdim etdiyi yeni tipli bas gohromani-Cahandar aga ob-
raz1 ilo sovet odobiyyati anonalarinin adabi-estetik kriteriyalarindan cosaratlo uzag-
lasan 1. Sixli saxta vo qondarma “beynalmilal abstraksiyani”(Y. Qarayev) milli yad-
dasla avazlondirdi. Onilliklor boyu Moskvanin gostarisi ilo xalqi milli-tarixi yadda-
sindan, manavi dayarlorindon, soykokiinden qoparmagq ti¢iin har ciir fitno-fasada,
adobi-madani toblig formalarina ol atilmasina baxmayaraq, ”Dasli Kiir”iin ziihuru ilo
sovet adobi magiminin carxlar1 bosalmaga va zaiflomays basladi. Beynalmilal sovet
hoyat torzi ideyasinin hegemeon oldugu bir dovrds bu ideyanin estetik qaya Vo prin-
siploring alternativ bir mévqgenin-milli kimlik vo milli xarakter probleminin ortaya
cixarilmast yaziginin Ozliniin movcud ideloji sistems, qurulusun yeritdiyi milli
siyasato qars1 inamsizligi dolay1 etirazi idi.

“Dali Kiir” romaninda ISixl1 sovet xarakteri ovazino milli xarakter, sovet
hayat torzi ovozino etnografik hayat torzi, sosialist-beynolmilalgi oxlag kodeksi
yerina milli axlaq vo davranis anlayislarini 6na ¢akmisdir. Bu moanada mahiyyatco
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ruslagdirma siyasatinoe Xxidmot edan saxta sovet beynoalmilalgiliyi “Dali Kiir”{in sima-
sinda Azarbaycan milli-monovi varhigiin 6ziiniitesdiq iradasi ilo tizbatiz qalmigdi.
Az gala hor sohifasi, har satri ilo torpag, yurd, el geyrati, igid soraf vo namusu, yenil-
mozlik, ayilmozlik diisiincasi, dzliniitanima talgin edon bu méhtogam asor Cahandar
aga kimi geyri-adi milli xarakter yetiron bir xalqin rus asarati vo iggal1 altinda yasa-
masinin miimkiinsiiz vo yolveilmoz oldugunu gizli vo Satiralt1 bir manifest soklinda
irali siiriirdii. Cahandar aga tiirk milli xarakterini ifado edon romzi, imumilagdirici
bir obrazdir. Bu obrazin davranis va Xasiyyati asil azerbayanli-turk kisisinin mental
keyfiyyatlorini 6ziindo comlosdirir: marddir, geyratlidir, igiddir, sart vo s6ziibiitov-
diir. ©r kimi, ata kimi, gardas kimi qiirurlu va agir tobiostlidir. Saraf va heysiyyat hissi
onda ¢ox giicliidiir. Bunlar azarbaycanli-tiirk kisisi {i¢lin tarix boyunca saciyyavi
cizgilordir. Bu seboabdon da 1. Sixlinin yaratdig1 obraz 6z genetik baslangicini milli-
monoavi varligimizin dorin qatlarindan gotiirmoklo barabar, ham do ger¢ok hayatin
Oziindan golir. Basqa sozls, yazig1 Cahandar aga obrazini yaradarkeon 6ziiniin uzun-
miiddatli hoyati miisahidolorini boyiik ustaliqla iimumilosdirmis vo milli xarakterlo
bagli etnik-monavi yaddasin, siibhasiz ki, ilk ndvbada folklorun tarixi tacriiba kimi
togdim etdiyi obrazlarin, dastan gohromanlarinin saciyyavi keyfiyyatlorindon yara-
dic1 sakilda bahralonmisdir.

“Dali Kiir” romaninin epik kontekstinds azomatli milli xarakter kimi ucalan
Cahandr aganin bir elat-tayfa baggisi kimi harokat va diinyabaxis sistemi oguz elinin
basc¢is1 Qazan xanin(“Kitabi-Dadom Qorqud”)harakat vo davranis parametrloring bir
¢ox cohotdon uygun golir. Hatta bir sira aparici istiqgamotlords onlarin hadisalora va
proseslora miinasibatlori, demak olar Ki, tist-iista diigiir. Cahana aga ailo vo comiy-
yatla bagli har bir taleyiiklii masalods, xtisuson da milli-monavi dayarlarin, tarixi-
etnik yaddasin qorunmasi vo miihafizasinds osgi oguz tayfa qayda-ganunlarinin
diktasi altinda harokat edir, hatta bozon sort addimlar da atir. Yal-quyrugu qirxilmis
atinin alnina toraddiid etmodan qursun sixir, namusunu tamizs gixartmagq, i¢ini qurd
kimi gomiran siibhalordon qurtulmaq ti¢iin canindan aziz bildiyi bacisi Sahnigari
giillaloyir, ata soziindon ¢ixmis ogluna da az gala hamin cozani totbiq etmoak istayir.
Bu sort movge Cahandar aganin tarixi ananadon gabul etdiyi vo yasatdigi milli
heysiyyat normasidir. Onun geyd-gartsiz gobul etdiyi va miihafizokarligla dasidig:
bu tarixi-milli norma daslasmis sokildadir, onu doyisdirmak, yumsaltmaq imkansiz-
dir. Elo buna gora do sanki bu obraz on doqquzuncu yiizilliyin ortalarinda Rusiya
imperatorlugunun bir oyalotinda deyil, asgi ¢aglarin gadim oguz comiyyatinds
yasayir. Mord igidin namord diismoan olina kegmasinin yolverilmazliyi oxlaqini
meyar goétiiron yenilmoazlik, ayilmazlik diisiincasi va inamu ilo yasayan milli-monavi
doyarlor diinyasinin congaveri Cahandar aga otrafini sarmis silahli kazaklara 6z
qiidratini gostardikdan sonra(o, tokbasina doytisds lizbaiiz qaldigi kazaklardan bes-
altisini giills ilo vurub, yers sarir-D. V) at belinds avsanavi sokildo geyb olur. Dali
Kiir xasiyyotco 0ziino oxsayan dali, igid bahadir1 abadi olaraq 6z qoynuna alir.
Cahandar aganin bu seg¢imi tobii vo qanunauygun goériintir:mokrli, namird diismono
tabe olmagdansa, qiirurlu, qiidratli, dali-dolu Kiirs qovusubgeyb olmagq tiirk bahadi-
rinin 9xlaq qanunlarina daha uygun bir se¢imdir. ©slinds Kiirde gorg olmaqg sshnasi
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Cahandar aganin 6ziiniin 6ziina qovusmasidir. Yazago burada romzi-mocazi manera-
dan boyuk ustaligla istifads etmisdir. Dali Kiir Cahandar agani, Cahandar aga Dali
Kiirii simvollagdirir. Bu simvolun dasiyicisi olan qosa obraz iso biitov kontekst
halinda Azarbaycan milli arakterinin badii tocossiimiidiir.

Cahandar aganin davranis vo taleyindo Qazan xanin taleyi ilo Saslogon iki
mogam da diggati gokir. Birinci magam ata-ogul tarix-onanvi miinasibatlo baghidir.
”Kitabi —Dadom Qorqud” dan balli oldugu kimi, hadisalorin baglangicinda Qazan
xan oglu Uruzun igidlik gostaricilorindon razi deyildir. O, 6z oglundan daha yiiksok-
Qazan xanin adina layiq keyfiyyatlor umur, onu 6ziiniin davamgisi yerindos gérmok
istayir. Bunlar1 gérmoadikca 6ziiniin, ulusunun golocayindan nigaran galir, oglundan
gileyli, narazi gaib dolasir. “Qazan aydir:

Bari galgil, qulunum ogul!

Sagim ala bagdiigumda

Qartagim Qaragiinayi gordiim,

Bas kasibdir, gan tokiibdiir,

Condi alubdir, ad gazanubdir.

Solum als bagdugumda

Tayim Aruzu gordiim, -

Bag kasibdir, gan tokiibdiir,

Condi alubdir, ad gazanubdir.

Qarsim alo bagdugumda soni gordiim, -
On alt1 yas yasladn,

Bir giin ola, diigom olam, son galasan, -
Yay ¢okmadin, ox atmadin,

Bas kosmadin, qan dokmadin,

Qanli oguz iginda ¢ondi almadin.

Yarinki giin zoman doniib, bon 6liib son qalcaq tacim-taxtim sana vemayalor,
deyii sonumu andim, agladim, ogul!-dedi. (3:68-69)

Ancaq holledici situasiyada vaziyyat dayisir. Eposun “Salur Qazan tutsaq olub
oglu Uruz ¢iardig1 boyu boyan edor” boyunda diismon asirliyinds olan atani homin
ogul-Uruz boyiik siicast gostararak, xilas edir, 6liimdon qurarir. ( 3: 116-122) “Dali
Kiir” romaninda da Cahandar aga ils oglu Samxal arasindaki miinasibat tagriban bu
ciirdiir. Qazan xan kimi Cahndar aga da oglunu atasina layiq bir igid gormak istayir.
Samxalin horakat vo davraniglari ¢ox zaman atanin urayinca olmur, onu narahat vo
nigaran buraxir. Qazan xan-Uruz miinasibatlorinds oldugu kimi, burada da an son
anda-on agir mogamda Samxal Cahnadar agaya layiq bir ogul oldugunu siibuta
yetirarok, boraot ala bilir. Samxal sularda qerq olmus atasini axtarmagq {iglin dzilinii
Kiirs atir, yorulub usanmadan dord bir yai arayir, nohayat kicik bir adada ujgun
kollarinin arasinda son nafasds olan Cahandar agani tapa bilir” Atin baldir1 sinmisdi,
kiginin isa halo nafsari vardi. Dili s6z tutmasa da gozlorindon tirayindon kecanlori
oxumaq olurdu. Samxal atasinin son anda onu gérands avvalca diksindiyini, sonra
iso arxayinligla giilimsamays calisdigini indi do unuda bilmir. Els bil kisi demok
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istoyirdi ki, son kibu agir giinimdos moni axtarib tapdin, biitiin giinahlarindan kegi-
rom. Goriindiiyli kimi, ata son anda 6z yerinds layiqli davamgisininin oldugunu
goriib toxtayir.

Cahandar aga iloQazan xan taleyindoki ikinci saslosma magamu isa onlarin har
ikisinin qara qaygil yuxu gordiikdon sonra eyni hadiso-ails, yurd yagmalanmast ilo
tizaliz qalmalaridir. ”Kirabi Dads Qorqud” eposunun “Qazan xanin evinin yagma-
lanmas1” boyundan molum oldugu kimi, baginin dastasi ilo ova ¢ixmig Qazan xan
yatib qara qaygili yuxu goriir. Yuxunun slamatlori vahimalondirici oldugundan
Qazan xan geriys, yurduna dénmoyi qiarlagdirir. Qonur atina minarak, tolag vo
soksoka iginds ti¢ giinliik yolu bir giinds gat edir, galib goriir ki, yurd yagmalanmus,
var-dovlat dagilmis, qoca anasi, arvad-usagi asir-yesir aparilmigdir. O, diigmoninin
tizorin1 hiicum ¢akib, ailasini, var-dovlatini xilas edir, yagidan gisasini alir. Cahandar
aga da bicingiloro bas ¢okdiyi zaman yaylagda qoyub goldiyi ailssi,, kog-kiilfati
barads garisig-dolasiq yuxu goriir. Bacist Sahnigar xanimin yuxusuna girmasi va
yuxuda ona xabordarliq etmoasi Cahandar agani daha da vahimoalandirir. O, yuxudan
ayilib nigaran va parisan halda at belinds yaylaga, koc-kiilfotinin yanina {iz tutur.
Cahandar aga {i¢ giinliik yolu bir giina gedon Qazan xan kimi geriys geyri-adi siiratlo
doniir: “Cahandar aga biitiin geconi at belinds yol galdi. Qalin megalordon necs
kegdiyini, koriikli ¢aylart no vaxt adladigini bilmadi..... O, manzilo yaxinlasdigca
daha da hayacanlanirdi.... Yaylaga yetison kimi binadsa badbaxt bir hadiss ilo
qarsilasa bilacayini Xayalina gatirdilca, badani buz kimi soyuyur, alina tor goalirdi. O,
evdokilorin birinin 6liimiing, mal-qaranin ogurlanmasina d6zs bilordi. Ancaq arvad-
usagin namusuna satsilmis olsaydi... Aman allah, son bels bir risvaygiliq eloma”(7:
322). Cahandar aganin yuxusu ¢in ¢1xir, onun ailasins basqin edilmis, qiz1 gagirilmas,
ancaq tesadiif noticasinds dostu Hoson aga qizi Salatin1 Allahyarin adamlarindan
xilas edib, geri gotirmisdir. Cahandar aga bas veran oshvaltadan dorin sarsint1 kegirir
Va (ozobindan ii¢ giin agziiisto dosali yatandan(Beyrayin gara xsbarini alan Qazan
xan da otagma ¢okilib giinlarla tiziista qapanir-D. Z.) sonra atini, silahin1 gotiiriib
diisamoni Allahyrala haqg-hesab c¢iiriitmoys gedir vo ona lazim olan cozam verir.
Goriindiiyti kimi, gara qaygili yuxu, yuxunun ¢in ¢ixmasi, ailays basqin edilmasi,
daha sonra isa gohromanin diigsmon tizorino gedorak, corofi ugrunda gliim-dirim
savagina girmasi Qazan xan vo Cahandar aga xarakter vo talelorini goriba sokilda
uziagdirir. Cahandar aga tarixi-monaviyaddas miistavisindo tokco Qazan xanla
uzlagmir. Onun xarakterindoki miihiim cohatlordon biri do tebistinde miisahido
edilon korogluluq keyfiyyatidir. Cahandar aganin ham zahiri, fiziki goétsanisindan,
ham ds horakatlorindan, davramis torzindon, séz-s6hbatlorindon 6ziinomaxsus bir
korogluluq boylair: azastli boy-buxun, séziindon dénmamoak, ayilmazlik, gorxmaz-
liq, mord va sort baxis... Ismayil Sixli Cahandar aganin tobiati etibarilo Koroglu
obrazina bagliligina romanda birbasa isarslor do etmisdir. Belo ki, g¢evrasini
hagsizligin, namardliyin biiridiiyiinii géron Cahandar aga rus kazaklar ilo haqqg-
hesab ¢okmozdon 6nca mardliyin, igidliyin, bahairligin daysrdan diismasini Xoya-
linda dolandirib, aci toassiif hissi kegirir: “Deyasan, at ¢apib, tiifong oynatmagin
vaxti kegir, axi1?! Ay gidi diinya, gor axirin hara gaiib ¢ixdi. ”( 7: 266). Onun bu hali
mordlik, igidlik zamaninin arxada galmasina koks Otiiron Koroglunun qocaligini
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xatirladir. Yazigr moqsadyonlii sakilda homin psixoloji magami Koroglunun qoca-
liqda sdylodiyi sézlorlo daha da tesirlondirir: “Urayinda agirliq, beyninds yorgunlug
hiss etdi. Hor seyi unudaraq Kiiriin sakit qijiltisina qulaq asdi. Kimsa bu homhanog
sokilds astadan, ancaq yanigli-yanigl oxuyurdu:

Titroyir ollarim, tor goriir géziim,
Monmi qocalmisam, ya zomanomi?
Dolasmir dohanda sohbotim, s6ziim,
Monmi qocalmisam, ya zomanami?
Tutulur maclisds igidin yast,

Kar gormiir qilinci, polad tiyasi,
Galib bic ayyami, namord diinyast,
Monmi qocalmisam, ya zomaami?

Bu nisgil kador dolu s6zlar Cahandar agani ona gors 6ziina ¢akir, ayaq sxla-
maga vadar edir ki, onun tizbaiiz qaldig: situasiya ilo Koroglu qosmasindaki ohval
tist-listo diigiir. Bir yandan ruslarin galib onun doda-baba yurdunda at oynatmasi, bir
yandan da gods-giidaliyin ¢oxalmasi va ruslarla albir olmasi Cahandar agani1 qozab
dolu bir sarsinti igina alir. Bic ayyami, namord diinyasi (molla sadiglarin, allahyar-
larin, rus mamur va kazaklarinin yaratdigi diinya-D. Z.)onu da min bir fitno-fosadla
koroglulug-mardlik, igidlik, kisilik taxtindan salmaga ¢alisir.

Aralarinda yiizillorlo 6lgiilon boyiikk zaman mosafasi dayanmasina baxma-
yarag, Qazan xan, Koroglu vo Cahndar aga obrazlarinda oxsar manavi-ketfiyyatlor
kimi tozahiir edon xarakter cizgilorinin, axlag, davranis vo harakat banzarliklorinin
miicahido olunmasi ganunauygun bir uzlagsmadir. Bu uzlasmanin asas holledici
soboabi isa homin obrazlarin eyni milli genlardon golmasi, eyni manavi-oxlagi doyar-
lor sistemi tizorindo pervoris tapmasidir. Gortindiiyii kimi, Cahandar aga obrazinin
simasinda comlagon milli xarakter keyfiyystlori oz genetik kodlar1 etibarilo etnosun
Monovi-tarixi yaddasina, folklor vo etnografiya qaynaqlarina baghidir. 1. Sixli milli
modoaniyyat tariximizin, xalq ruhunun dorin bilicisi oldugu tgiin xalqin asil
Azarbaycan-tiirk kisisi ilo bagl etnik tosavviir vo giiclinii bi geyri-adi obrazda-milli
xarakterin Cahandar aga 6rnayinds boyiik sonatkarligla canlandira bilmigdir. Balka
do elo buna goradir ki, ”Dali Kiir” romani istedadli yazig1 galominin mshsulu olan
quidratli bir nasr asarindon basqa, hom do méhtosom bir xalq eposuna bazayir.

I. Sixli "Dali Kiir" don sonra da bu romandaki ideya-estetik xotti davam
etdirdi. 70-90-c1 illarda goloms aldigr tarixi-etnografik saciyysli hekayslordo- "Na-
mord giillosi”, "Namus qgacag1", "Qatl", "Oliilori gobirstanda basdirin", "Ofsans vo
rovayatlor” silsilosinda va nohayat 6miir vo yaradiciliq yolunun yekunu olan "Olon
diinyam" romaninda milli kimlik vo milli xarakter konsepsiyasi yenidon boy gostarir.
"Olon diinyam" ronaninda Cahandar aga xarakterinin monavi sacarasina mansub
olan(Kab1 Kasomoanli, Omor koxa, Capiq ©mrah) maraqli obrazlar yaradilmisdir. Bu
siradan Capiq Omrah obrazini xiisusi geyd etmok lazim galir. Capiq Omrah miisavat
zabitidir, 0, vatonin azadligi, miistaqilliyi ugrundaki qanli déyiislorin istirak¢isidir.
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Hor okot vo diigiincoalori onun tiirk bahadirliq ananlarini loyagotlo yasatdigini gos-
torir. Yaralanib asir diisss do 6ziiniin bahadir qiirurunu sindirmur: “Capiq ©Omrah igari
gironds Fatullayev diksinan kimi oldu. O, elo zonn edirdi ki, garsisindak: dustaq
gorxusundan 6ziini itiracok vo Fatullayevin garsisinda giicnon dayanacaqdi. Amma
Capiq ©Omahin sahans durusu, uca boy-buxunu onu ¢asdirdi. Basa diisdii ki, garsisin-
daki dustagla ehtiyatli olmaq lazimdir. (8:112) Capiq Omrah moovi gostaricilorine
g06ra do azomayli bir tiirk bahadiridir. O, miisavat zabiti olmaqdan qiirur dutdugunu
gizlotmir. Bilir ki, zabiti-ddyiisciisii oldugu miisavat hokiimati 6z xalqni miistoqil,
azad gdrmok isoyan bir hokiimotdir: “Mon zabitom. Miisavat ordusunun zabiti. Oz
hokumatimi qorumaq tiglin vurugmali idim. Bilarsonmi, kisi yorgan-dogokds 61moaz.
Kisi ya arok giillodon, ya da xancar yarasindan 6lsiin. Bir do azadliq ugrunda vurus-
mamag, bir qagiq qandan qorxub geri ¢okilmak namordlikdir. ”’(8:112). Milli manlik
stiurunun, moardlik, igidlik, bahadirliq qiirunun ifadasi olan bu s6zlor Capiq ©mrahin
dilinds, ruhunda tocassiim tapmis tarixi-monavi yaddasdir. "Kisi yorgan dosokdo
6lmoz" diigtincasini gatiyyatlo dilo gatiron vo homni bahadir axlaqi ilo yasadigina
gora oliimiin goziine dik baxmagi bacaran Capiq Omrah babalardan qalmig bahadir-
liq, igidlik, mordlik anoanasini giymatli bir miras kimi cani-qani bahasina qoruyur.
Bu baximdan onun "Kisi yorgan dosakda 61maz" gorar1 boyiik sarkords sairimiz Qazi
Biirhanaddinin XIV yiizillikds soyladiyi

Oziinii o5-seyx goron sardar bolur,

Onoalhag dovi gilan bardar bolur,

Or oldur haq yoluna bas oynaya,

Dosokdos 6lan yigit murdar bolur! (1:113)

mudrik misralardaki poetik ganastlo heg do tosadiifon iist-iisto diismiir. Bu
soslogma tiirk bahadirliq diisiincasinin eyni genetik kodlara bagliligindan irali golir.

Belalikla, milli xarakterlorin monavi diinyasi ils ifado olunan mardlik, milli
sorof vo loyagat, namus-geyrot kimi mental keyfiyyatlor 1. Sixli yaradiciliginda
sistemli bir kompleks toskil edir vo bu da onun bir yazi¢1 kimi ruhan, monan bu
ovqata bagliligindan irali golir.
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Summary
The conception of national character in the creative activity of 1. Shikhli.

Dilber Zeynalova

Shikhli Ismail is one of the prominent figures of twentieth century Azerbaijan
literature (1919-1995) who was keen on the spirit, the system of national and moral values
of his nation deeply and feeling it sensibly to a nicety and he is also the great master of uniting
all these elements that above mentioned with exceptional skillful. The writer paints a perfect
work of art image of Jahandar aga ("Deli Kur"), who reflects the characteristic qualities of
the historical experience of the legendary heroes of folklore (Gazan Khan, Koroglu) in the
first place, connecting with the national character of the ethnic and cultural memory. Thus,
mental qualities, such as the spiritual world, represented by the national characters of
courage, honor and national dignity, self-esteem forms make the complex system of I.
Shikhli’s creativity and it exposes itself as a writer of spiritual affection that is derived from
the atmosphere. In the article the author analyses the fictional elements of the works by I.
Shikhli through the scientific and theoretical aspect.
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KIBRIS TURK KULTURUNDE AZERBAYCAN VE AZERI TURKU
IMGESI

Emin Onus

Giris

Azeri ve Kibris Tiirkleri, Bat1 Tiirkliigiiniin biri Akdeniz’de biri Kafkas cog-
rafyasinda yer alan iki karindag koludur. Konustuklart dil Tiirk¢e’nin, Bat1 koluna
ait olan Oguz Tiirkgesi-Bat1 Tiirkcesidir.

Bati Lehcgesi-Oguzca, XII. yiizyilin ikinci yaris1 ve XIII. yilizyilin ilk yarisinda
olusuma baslayan ve XIII. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren eserler veren yazi
dilidir. Selguklulardan giintimiize kadar devam eden bu yazi dili, siiphesiz Tiirkligiin
en verimli yazi dilidir. Temelinde Oguzca yatan Bati1 Lehgesi; zamanla dort ayri
lehgeye ayrilir:

a)Tiirkiye Tirkcesi

b)Azerbaycan Tiirkgesi

¢)Tiirkmen Tiirkgesi

¢)Gagavuz Tirkgesi

Azerbaycan Tiirkleri, XI. yiizy1l sonlarinda iran, Azerbaycan, Kuzey Irak ve
Dogu Anadolu’yu fetheden ve bu yerlere yerlesen Oguzlarin torunlaridir. Bati
lehgesi bolgesinin dogu kesimlerine yerlesen Azeri Tiirklerinin Once agizlarinda
baslayan farkliliklar, sonradan kuzeyden gelen Kipgaklarin ve Iran’da yasayan
[lhanlilari etkisiyle artmistir ve yaziya gecilince de bu lehge Azerbaycan Tiirkcesi
adin1 almistir. Bugiin Avrupa ve Balkanlar’da Tiirk lehgelerini dikkate aldigimiz
zaman, Tiirkiye Tirkcesi’ne en yakin dil Azerbaycan Tiirkgesi’dir. (Saracoglu,
2013: 148)

Kibris agzi, Tiirkiye Tiirkgesi baska bir deyisle Anadolu Lehgesine baglidir.
Kibris agzinda Tiirkiye Tiirkgesi’nde yer alan 6zellikler goriiliir. Bu durum, 1571°de
Osmanli’nin Kibris’1 fethetmesinden baslar ve Anadolu’nun ¢esitli yorelerinden
gelen atalarimizin ag1z 6zelliklerini Kibris’ta da yasatmalarindan dogar. (Saragoglu,
139).

Kibris Tirklerinin, Azerbaycan cografi bolgesinden ve Azeri Tiirklerinden
Azerbaycan’in bagimsizligina kavustugu 1990’lardan sonra degil, ¢ok onceleri
haberdar olduklarini biliyoruz. Kibris’in ilk Tiirk gazetecisi olarak kabul edilen
Ahmed Tevfik Efendi, Mirdt-1 Zaman gazetesindeki bir haberinde Azerbaycan valisi
ve Bakii’deki Acem konsoloslugundan soyle soz eder:

“ “Rusya’nmin Acemistan’a vermis oldugu ultimatom”

Azerbaycan valisi Rusya cenerali “Isnarkidin” aldigi ultimatomda
vukiidt-1 dhirede kabailin Rus tabiesinden katletmis olduklar: kesan icin
tazminat talep etmekte olup i’ta’ edilmedigi halde ceneral Isnarki hududu
tecaviiz ederek kuvve-i cebriye ile ahz-sar edecegini ve icabi halinde kéyleri
dahi tahrib edecegini teblig etmigstir. Ceneral bir kag¢ giin dahi miihlet tayin
etmistir. [ran hiikiimeti siddetle ultimatomu protesto etmeye karar vermistir.
Bakii’den Acem konsolosunun hiikiimete vermis oldugu telgrafda Acemlerin
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zayiatint ber-vech-izirta 'ddd etmistir.

487 hane ihraik, ii¢ karye tahrib, 54 kisi telef edilmigtir. 35. 000 lira
dahi yagma edilmistir. Rusya ile Iran’in miindsebeti miinkati’ olacag
melhuzdur. Parlamento miittefiken Rusya aleyhindedir. ” (Tevfik, 6-7).

Kibris Tiirk gazetecilik ve edebiyat yasantisinda XX. ylizyilin basinda yer alan
Ahmed Raik Efendi’nin de 1900’li yillarda Tiflis ve Kafkasya cografyasinda ¢ikan
dergilere yazi yollamas1 Kibris Tiirkleriyle bu bolge Tiirklerinin daha o donemde
irtibatta olduklarinin bir kanitidir.

Kibris’m Ingiltere’ye kiralanmasi, . Diinya Savasi’nda ingiltere’nin aday:
tek tarafli ilhak edisi, yine 1. ve Il. Diinya Savasi sirasinda Kibris’ta yasanan zorlu
ekonomik kosullar, ardindan 1955’lerde baglayan EOKA saldirilari, 1963 Kanl
Noel olayi, 1967-68 olaylari nitekim 1974 Mutlu Baris Harekati, Azerbaycan’in ise
kurdugu devletin yikilip yerine Rus Sovyet Sosyalist Cumhuriyetlerinin kurulmasi
iki tilke ve bolge arasindaki iliskileri gegici bir sekteye ugratmustir.

Kibris ve Azerbaycan’in tarihi-siyasi konjonktiirde bazi benzer yonleri oldu-
gunu s0ylemek de yanlis olmaz. Her iki iilkenin de ayni irktan olmasi, ayni dine
mensup olusu, farkli lehgelere sahip olsa dahi, kullandiklar1 dilin Tiirkge olmas siip-
hesiz en 6nemli benzerlikleri ihtiva eder. Kibris Tiirkleri, 1878-1960 yillar1 arasinda
Ingiltere, Azerbaycan Tiirkleri ise 1801-1991 yillar1 arasinda Carlik Rusya’s1 ve
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi (SSCB)’nin hegemonyasi altinda yasa-
muslardir. Bu tarihlerde Kibris Tiirkleri, kismi olsa da, Ingilizlerin ancak agirlikli
olarak Rumlarin, Azeri Tiirkleri ise Ruslarin ve Ermenilerin baskisina ugramas,
Katledilmis, binlerce sehit vermis ve yasadiklari topraklardan da go¢ etmek zorunda
kalmiglardir. Her iki iilke de gerek bagimsizlik siirecinde maruz kaldiklar1 insanlik
dis1 muameleler, gerekse bagimsizliklarindan sonra Tiirkiye’den aldiklar1 destekle
birbirleriyle tam manasiyla ortiistir. Hem Azerbaycan hem de Kibris Tirklerinin
yasadiklar1 bu ortak kader Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miidahalesiyle son bulmustur.
Azeri Tiirklerinin cektigi acilara Osmanli Devleti Kafkas Islam Ordusu vasitasiyla,
1918 yilinda son verirken, Kibris Tiirklerinin ¢ektigi acilara da 1974 yilinda
gerceklestirdigi Mutlu Barig Harekat:1 ile son vermistir. Her iki iilkeyi de tarihte
taniyan ilk tilkenin Tirkiye olusu yine birbirine benzer yonlerini ortaya koyar.
(Turhan, 2011: 179). Hiilasa her iki iilke iligkileri tiim bu sebeplerden dolay1 gecik-
meye ugramis, ancak 1983’te KKTC’nin, 1991°de de Azerbaycan’in bagimsizlik-
larini ilan etmesiyle birlikte iki taraf arasindaki iliskiler canlanmustir.
silikl olarak {iniversitelerde diizenlenen ¢esitli bilimsel toplantilar (konferans, sem-
pozyum, vs.) etkinlikler, resmi olmayan spor miisabakalari, gesitli folklor senlik-
lerinin diizenlenmesi, tertiplenensiir-edebiyat solenleri, KKTC tniversitelerinde egi-
tim goren Azerl Ogrenciler, kiiciik 6lcekli turizm ve sanayi fuarlar, her iki {ilke
arasindaki iliskileri-bagi gii¢lendiren unsurlardir. (Turhan, 180-181). Dogrudan
siyasi bir baglanti bulunmamasina ragmen Azerbaycan’in bagimsizlik hareketi
milliyet¢i Kibris Tiirk sairlerinin kalemini harekete gegirmis bayrak, kardeslik,
irkdaslik ve Hocali Katliami’ni isleyen siirler yazilmigtir. Bu konuda aklimiza gelen
ilk isim Kibrisname I, Kibrisname II ve Kibrisname III adlariyla siir kitaplarini
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¢ikaran sair Fikret Kiirsad’dir. Kiirsad, “Can Azerbaycan” baslikl siirinde Hocali
Katliam1’n1 anlatir. Azerbaycan’a milliyetci bir gézle bakan bir bagka Kibris Tiirk
sairi de Kubilay Belig’dir. Belig de, Kir Cicekleri adl1 eserinde “Bakii Sokaklar1”
adli siiriyle Azerbaycan’a milliyet¢i duygularla yaklasir. Azerbaycan imgesinin yer
aldig1 bir baska siir kitab1 daAltay Buragan’in, Yelken A¢tim Ozlemlere adli eseridir.
Yine bir bagka Kibris Tiirk sairi Mustafa Ahmet Dolmaci’nin, 28 Ocakta Patlad:
Costu Volkan Esir Yagamaktansa Yansin Kiil Olsun Vatan adli eserinde Azerbaycan
imgesine rastlamaktayiz. Dolmaci, “Azerbaycan’da Olaylar” baslikli siirinde Hocali
Katliami’nda yasananlar1 anarken, kardeslik, Tiirklik ve milliyet¢ilik duygularini
yogun hissettirir. Kibris Tiirk Basini’'nda da Azerbaycan imgesi Ozellikle gezi
yazilariyla dikkat ¢eker. Filiz Besim, Emete Imge ve Biilent Dizdarl: gibi yazarlarin
Azerbaycanla ilgili kaleme aldig1 gezi yazilarinda Azeri cografyasi, insan1 ve i¢
yasantis, kiiltiirel ve tarihi yapisi, ekonomisi, Kibris Tiirkleriyle benzer yonleri gibi
konular hakkinda bilgiler verilir. Kibris Tiirk Edebiyati’nda Azerbaycan temali
cesitli bilimsel makaleler de kaleme alinmigtir. Kibris Tiirk Edebiyati’nin duayen
isimlerinden Harid Fedai’nin Kibris-Azerbaycan iliskilerini taglandiran iki makalesi
dikkate degerdir. Bunlar: “Nasreddin Hoca Fikralarinin Kibris ve Azerbaycan’daki
Benzerlikleri” (2008). “Kibris’ta Operet Calismalar ve Azerbaycan’dan Iki Eser”
(2004). adl1 ¢calismalardir.

Kibris Tiirk kiiltiiriinde Azerbaycan imgesinin islendigi gibi Azerbaycan’da
da Kibris Tiirkii imaji-imgesine, dolayisiyla bir kiiltlir aligverisine rastlanmaktadir.
Azerbaycan’in linlii muhacir yazarlarindan Albay Dagli’nin kaleme aldigi Albay
(1975) adli piyesi ilk akla gelen eserler arasindadir. Piyes, Kuzey Kibris’ta sehit olan
Albay Ibrahim Karaoglanoglu’nun ve tiim Tiirk sehitlerinin aziz ruhlarina ithaf
edilmistir. Oyun, 3 perde ve 7 sahnedir. Albay Dagli’nin bu piyesi Kuzey Kibris
olaylarinin tarihini yasatan bir eserdir ve genglerin vatanseverlik, askeri yurtseverlik
egitimi agisindan faydali bir kaynaktir. (Cabbarli, 2011: 83).

Ahmed Sahidov’un, Sifir Noktasi (2013) adli romaninda ise Tiirk diinyasindan
6zellikle de Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nden bahsedilir. Sahidov’un romandaki
bas kahraman1 Azad adli gengtir. Azad, romanin ana hattini teskil eder. Roman’da,
Azad’in egitim i¢in Kuzey Kibris’a génderilmesi, egitimini tamamlayarak sosyal
faaliyetlerini Kuzey Kibris’ta siirdiirmesi ve Kibris politikasina girmesi anlatilir.
Roman’in muhteviyatini, yakin ge¢cmisteki tarihi gelecege dykiileyerek kuran yazar,
Azerbaycan’in isgal edilen topraklarina kavusmasi, Giiney Azerbaycan’in bagim-
sizlik kazanmasi, Kuzey ve Giiney Kibris’in birlesmesidir. Yazar, bu birlesmede de
iistiinliigiin Kibris Tiirklerinin elinde olmasini arzulamaktadir. Eserde dikkat ¢ekici
bir nokta da eserin bagkahramani1 Azad’a, Kibris sevgisi ve Denktag hayranliginin
yiiklenmesidir. Azad, DAU rektériiyle olan goriismesinde Kibris sevgisi ve Denktas
ile tanismalarini soyle anlatir:

“-Kibrisa sevginizi merak ettim, neredendir bu kadar baghlik Yavru Vatana
acaba?

-Evet, ilk defa geldiyime ragmen buray: ¢ok seviyorum, -Azad ¢aydan bir qur-
tum icib sohbato basladi. - Uc sene bundan énce Istanbulda bir uluslararasi
konferans diizenlenmisdi, rahmetlik Rauf Denktas da oraya katilmisti. Ben Rauf
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Denktasin karsisinda bir konusma yapmak serefine nail oldum ve konusmamu bitirer
bitirmez Denktas beni kucaklayip opdii ve bana nereli oldugumu sordu. Azer-
baycandan, Bakiiden geldiyimi soyledim. Dedi ki, sen Kuzeylisin, Kuzey Azerbay-
candan, ben ise Kuzey Kibristan. Benim soyadimin Babayev oldugunu goriince bana
Kuzey soyadini gotiirmeyimi soyledi, -Azad bir az hadisalori oz istadiyi kimi sisirdirdi.
-0 giinden ben ben de Azad Kuzey olarak kendimi tanitdirmaya ¢aligtyorum.

-Giizel, ¢ok etkilendim, Azad bey. Azad Kuzey de size yakismus. DAU olarak,
sizi Azad Kuzey olarak aliyoruz siralarimiza. ” (Sahidov, 2013: 141).

Azerbaycan’da Kibris konulu yayimlanan diger eserler arasinda; Ali Samil’in,
Tamdigim Insanlar (2000), Kuzey Kibris (Ben béyle gordiim)(2001), Rzayeva
Melahet’in, Tiirkiin Bitmeyen Savagi (2003) vs. zikredilebilir.

Azerbaycan’da Kibrisla ilgili yazilan bazi bilimsel yazilar ise soyledir:
Ismayil Veliyev’in, “Kibris Yazar1 Ismail Bozkurt’un Romanlarinda Insan Konusu”
(2002). Rizan Genberov’un, “Azerbaycan Basininda KKTC” (2010).

Bazi Kibris Tiirk Edebiyati eserleri de Azerbaycan’da Azeri Tiirk¢esine gev-
rilerek yayimlanmistir. Kibris Tiirk Edebiyati’nin usta kalemlerinden arastirmaci
yazar Ismail Bozkurt’un, Belki De Bir Giin-Belke De Bir Giin (2004), Yusufcuklar
Oldu mu? -Mandarinlor Yetisdi mi?(2005) adli romanlar1 Azerbaycan diline gevri-
lirken, Sevket Oznur’un, Bir Lefkosa Gecesi (2005), Orkun Bozkurtun, ‘Sevgi
Savagscisi(2005), Altay Buragan’in, Sevgi Yagmurlar: (2005), Biilent Fevzioglu’nun,
Bir Suyun Aynasi (2005), Beste Sakalli’mn, 2Sevda Hatirina-Sevda Xatirino (2006),
Mustafa Celik’in, Sevgi Sessizligi-Sevgi Sassizliyi (2006) adli siir kitaplar1 Azeri
Tiirkgesine ¢evrilip nesredilen eserler arasinda yerini alir.

Kibris Tiirk kiiltiiriinde Azerbaycan imgesi 6zellikle 90’1 yillardan sonra
kendini gosterir. Simdi Kibris Tiirk kiiltiirlinde baz1 Azerbaycan temali siir ve
yazilari siralayabiliriz.

1-Kibns Tiirk Siirinde Azerbaycan Imgesi:

Kibris Tiirk siirinde Azerbaycan imgesi; bayrak, kardeslik, irkdaslik, Tiirkliik
ve hocali katliami gibi temalarla islenmektedir. Fikret Kiirsad’in, Kibrisname Il adli
eserindeki “Can Azerbaycan” baglikli siirinde bayrak, kardeslik, Tiirklik, Hocali
Katliami1 gibi meselelere vurgu yapilir:

Azerbaycan, Azerbaycan, bagrin yarali mi a can?
Babamin oz kardesidir, senin baban benim amcam.

Yahsi degil midir halin, vatanina girmis zalim
Senin yiiregin daglansa, benim kavrulur cigerim.
Ayni milletten kardesiz, Tiirkliik denizinde esiz.
Babamiz anamiz ayni, vallahi biz 0z kardesiz.

'Orkun Bozkurt, 2005°te Diinya Geng Tiirk Yazarlar Birligi (Azerbaycan) Hizmet Odiiliinii almistir.
Beste Sakalli, Azerbaycan’da yayimlanan Sevda Hatirina baghkl siir kitabiyla, 2006 yilinda
Bakii’de Geng Yazarlar Birligi Edebiyat ddiiliinii almistir.
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Kahpe diigman vatanim serefsizce isgal etti.
Bir bucuk milyon insani topragindan sékiip attr.

Ermeni, Moskof, birlikte bu oyunu oynadilar.
Unuttular ki zalimler Tiirkiin bagrina ¢arptilar.

Hiirriyeti tadamadan, seni gafil aviadilar,
Bugiiniin yarum olur, hi¢ hesaba katmadilar.

Karabag bahti karadir, bugiinkii hali yaradur.
Karanlik gece sonunda giinesin dogusu vardir.

Unutma can Azerbaycan, sen yiice bir millettensin,
Birlik, dirlik ol Azerim, sen daglar: delendensin.

Karanlik giinler bitecek, Azerbaycan yiicelecek.
Tiirkler bir araya gelip kitalara hiikmedecek.

Inang kadar giiclii bir sey bu diinyada bulunmuyor.
Tiirk birligine inananlar gelecege ilerliyor.

Diinya denen bu mekanda, giictiir tek olan hiikiimdar.
Giiciin varsa hakkin vardir, gerisi hepsi yalandir.

Mecbursun gii¢lii olmaya tarihin béyle soyliiyor.
Cografyan ayaga kalkmus, gii¢, gii¢ diye haykiriyor.

Kibristan selamlar olsun, yarinlarin yahsi olsun.
Anamdan gardassin bana, esir illerim kurtulsun.
Azeri gardaglarimiz vataminda huzur bulsun. (170).

Mustafa Ahmet Dolmaci’nin 28 Ocakta Patladi Costu Volkan Esir Yasa-
maktansa Yansin Kiil Olsun Vatan adli eserinde “Azerbaycanda Olaylar” baglikli
siirde Azerbaycan imgesi yer alir. Siirde Hocali Katliami anlatilirken Tiirkliik ve
kardeslik temlerine de yer verilir:

Saldiryya ugradi camimiz Azerbaycan
Ermeniler saldird: coklart oldu candan
Damarlarda dolasan hepimiz ayni kandan
Bizim 6z yurdumuz feda olur mu vatan

Vatan asku ile halk dokiildii yollara
Mahsger gibi insanlar hedef oldu tanklara
Sehitler devrildi yigildi sokaklara
Diismanlar acimadi bu mahsun insanlara
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Ruslara karsi durdu insanlar

Ellerinde yok idi alinmusti silahlar
Tevekkele kalmisti netice oldu nacar
Vatamn kara bahti millet simdi kan aglar

Yarim milyon Tiirk vard: yasarlardi Kirimda
Stalin stirgiin etti kaldilar Sibiryada
Bunlarin otuz bini dondu kald: yollarda
Ruslara meskun oldu elden gitti Kirim da

Gogebe oldular kalmislardi meydanda
Careleri kalmadi yasiyorlar ¢adirda

Insaf merhamet yazmaz diismanin kitabinda
Insan haklart varmuis bu yirminci asirda

Kirim Tiirkii Azeri hepimiz bir milletiz

Bu dengesiz diinyada béyle mi ¢ekecegiz
Hepimiz birlesip el ele verecegiz
Varliginiz kurtulsun yoktur baska ¢caremiz

Insan haklart varmis bu hikdye yalanmus

Kuvvet kimde ise o saldirmis koparmista almis
Bu bedbaht insanlar simdi ¢caresiz kalmis
Kuvvetli olmayanlar yollarda donmus kalmig(44).

Azerbaycan imgesine Hasan Sefik Altay’in, Siirlerle Kutsal Savas ve Di-
renisimiz adli eserinde de rastlariz. Eserde, ismail Durmus Albayrak’m kaleme aldig
“Kibrisim” baslikl1 siirde! Azerbaycan ve diger Tiirk devletlerine vurgu yapilir:

Albayrak, hiirriyet, hiir vatan gibi,

Sakarya, Plevne, Caldiran gibi,

Kurim, Azarbeycan, Tiirkistan gibi,

Yaman imis askin yaman Kibris im. (73).

Kubilay Belig’in Kir Cigekleri adli eserinde, “Bayrak™ baglikli siirinde
Azerbaycan imgesi islenir ve bayrak temi yiceltilir:

Goklerde sanla dalgalanirsin, camimdasin.

Bir milletin var olmasinin sirri sendedir.

Sensiz hayat bu diinyada olmaz, kamimdasin,

Sdnim, seref ve haysiyetim hep sayendedir.

{smail Durmus Albayrak’mn “Kibristm” baslikli siiri Kibris Tiirk Kiiltiir Dernegi Yaymlari’ndan ¢ikan
Kibris Siirleri adli eserde de yer almaktadir. Bu eser igin bkz: (1958: 32).
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Sen dalgalandiginda giiler milletin yiizii.

‘Bir bayrak isterim ki ¢ikip asla inmeyen. ’
Bayrak icin bu en ulu, en muhtegem sozii,
Diinya’da ilk Resulzdde olmugstu sdyleyen. (8).

Kubilay Belig’in “Bakii Sokaklar1” baslikli siirinde ise Azerbaycan imgesi
Tiirk¢ti-milliyet¢i duygularla sdyle ifade edilir:

Masal iilkesidir dendi dort yani
Omvriimce hep duydum o heyecani.
Hep hayal ederek Azerbaycan’t

Yasamak istedim, iimit bagladim
Sabahladim Bakii sokaklarinda.

Azerbaycan dense hayal kurardim
Gozlerimi kapar neler goriirdiim
Dalar masal alemine girerdim

Eski hayallerle gezdim yiiriidiim
Sabahladim Bakii sokaklarinda.

Bitmemis bu yurdun cilesi, yasi
Hismini kesmemis Moskof ayisi
Artmus eksilmemis korku havasi

Bu kabus riiyayr yasadim durdum
Sabahladim Bakii sokaklarinda.

Moskofu yine hirs, ofke biirtidii,
Tankini, topunu Bakii 'ye stirdii.
Tank yol degil kul iistiinde yiiriidii.

Bu vahsetin dehsetiyle yiiriidiim
Sabahladim Bakii sokaklarinda.

Kan akar ¢cesmeler agamiyorum
Tanrim, kana kana icemiyorum

Oniim ardim ates, gecemiyorum

Bu baht ¢tkmazina nasil ugradim
Sabahladim Baki sokaklarinda.
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Ruhundaki o hiir amaglariyle
Kalbinde kiil tutmaz kor atesiyle
Kanlara bulanmuis ak saglariyle

Atesoglu Azert’yi aradim
Sabahladim Bakii sokaklarinda.

Karabag’da Moskof tuttu elini
Girdi yakt, yikti, kesti Ermeni.
Kara kara diistindiirdii bu beni

Tanrim bu kadari da olmaz dedim
Sabahladim Bakiu sokaklarinda.

Yerlere y1gilmis doviiniir anne
Ali’m donmeyecek artik evine.
Dove déve bagrin ciirtitmiis nine

Tanrim neler gordiim, neler izledim
Sabahladim Bakiu sokaklarinda.

Dogan giin mii yoksa daglar mi yand:
Ufuk bastan basa kana bulandi.
Azatlik Meydant mahsere dondii

Aglasan ruhlart duydum sizladim,
Sabahladim Bakii sokaklarinda.

Bana neler diyor, benden ne ister
Her kése basinda gelen akisler.
Can can Azerbaycan diyordu sesler

Karanligi soyle siizdiim aradim
Sabahladim Bakiu sokaklarinda.

Bir sabur diledim hig tiikenmiyen
Manevi gii¢ dedim golgelenmeyen.
Bir bayrak diigiindiim ¢tkip inmeyen,

Resulzdde Ekrem dedim agladim
Sabahladim Bakiu sokaklarinda.

Bu giizel insanlar yurdu, diyart

Bitmiyor cilesi, nedir esrar.
Nedir bu durmayan Kizil riizgar
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Kalbimi bu kizil korla dagladim
Sabahladim Baki sokaklarinda.

Goriince bu yurdum insanlarim

Dedim parlak olacaktir yarini.

Mutlak saracaklar yaralarini

Buna tiim kalbimle iimit bagladim
Sabahladim Baki sokaklarinda. (134-136).

Altay Buragan’in, Yelken A¢tim Ozlemlere adli eserindeki “Baki’dayim Bu
Gece” baglikli siirinde de Azerbaycan imgesine yer verilir. Siirde Azerbaycan’in
baskenti Bakii’den bahsedilir:

Hazar dan renk vurmus yiiziine Baki,
Bir yanip bir sonmededir gozlerin.
Esen yelin kokusunda sitem var,

Bir kar bir 6vmededir sozlerin.

Azadlik’tan uzansam Apseron’a,
Yine doniip bakacagim ardima.
Unut desen hatiralar birakmaz,
Yine kosup sensin gelen yardima.

Kadeh kaldirmistim sevdalilara,
Umut baglamistim giizel giinlere.
Hep ara, hep dolas, mecnunlar gibi,
Hasret kaldim deliksiz gecelere.

Baki’nin aglayan giiliine baktim,
Kirmiziyla seherlere uyandim.
Riizgar degil doken gozyaslarimi,
Meydanlarin matemine uzandim.

Baki’dayim bu gece, yiiriiyorum,
Geri donitisstiziim, gurbetlerdeyim.
Bir hayale adadim yiiregimi,
Umutsuz, kirilgan, hasretlerdeyim.

Hazar in éniindeyim, iisiiyorum,
Ayaz fena vurmus, bende degilim.
Sevda kervanlart epey yol ald,
Aradim kendimi, sende degilim.
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Baki’dan Gence'ye ta Masallt ya,
Uzanwr irmaklar, uzanir yollar.
Sevgi yurdu yalniz yiirekmis derler,
Oyleyse kirilsin ayaklar, kollar.

Bu gece de Baki’dayim, suskunum,

Giin, gonca giil olmus, agcacak gibi.

Seni yitirdikten hemen sonra da,

Yiiregim ¢ok gitmez, duracak gibi. (49-50).

2-Kibris Tiirk Basiminda Azerbaycan Imgesi:

Azerbaycan imgesi Kibris Tiirk siirinde oldugu gibi, Kibris Tiirk Basini’nda
da yerini alir. Kibris’ta Azerbaycan ve Azeri Tirkii imgesini Filiz Besim’in Yeni
Diizen gazetesinde tefrika ettigi “Kiilekler Sehri” ve “Kafkaslardaki Biiyli” baslikli
yazilarda gormekteyiz. Besim, Azerbaycan gezisini bu yazilarinda bize aktarir.
Azerbaycan gezisi, onda hem Azerbaycan hem de Azeri Tiirkleriyle ilgili baz1 izler
birakmugtir.

Besim, Yeni Diizen gazetesinde “Kiilekler Sehri...” adliyazisinin baginda
Azerbaycan’in baskenti Bakii’niin énemli bir kiiltiir ve tarih kenti oldugunu ifade
eder:

“Kafkaslarin en biiyiik sehri, Azeri diyari Bakii’'deyiz. Hazar Deniz’inin
batisinda onemli bir kiiltiir ve tarih bagkentindeyiz. (16 Kasim 2010, 17).

Besim, gezisinde ona eslik eden Azerbaycanli arkadasimi gégmen olarak
niteler ve Kibrishilarin da tipki onun gibi bir gogmen oldugunu soyler. Besim, aslinda
gegmiste Kibris ve Azerbaycan’da yasanan siyasi olaylari birbirine baglar ve ayni
ortak kaderi paylastiklarina vurgu yapar:

“Bu Azerbaycan gezimizde, Azeri bir arkadasimiz eslik ediyor bize... Giir-
cistan- Ermeni stmrinda yasamis ancak 1989°da’ki Ermenistan Azerbaycan sava-
sinda Ermenistan’dan go¢ etmek zorunda kalmig bizim gibi bir baska go¢men... Oyle
zengin bir kiiltiir ki... Ve oyle ¢ok act var ki... Ve dyle ¢ok anlatacak hikdye... ”(17).

Besim, ayni yazida Kibris ve Azerbaycan’daki dini benzerlige de dikkat ¢eker:

“Azerilerde Bayram kutlansa da bayramin ¢ok farkinda degiller aslinda... Din
ile iliskileri ayni biz Kibrishitiirkler gibi... Kulla, Tanri arasinda... Buralarda ba-
sortiilii kimseyi heniiz gérmedim. ”(17).

Besim, Yeni Diizen gazetesindeki “Kafkaslardaki Biiyii” baglikli ikinci gezi
yazisinda da Azeri Tirklerinin, Tiirklere ve Kibris Tiirklerine olan sevgisine vurgu
yapmaktadir:

“Oralarda Tiirkleri goren Azerilerin ¢ok popiiler bir sdylemi var. Bir zaman-
lar Haydar Aliyev’in kullandigi bir ciimle... “Iki bayrak bir millet...” Tiirklere
hayran bu milletin bu soylemi ¢ok icten soyledigini hissedebilirsiniz. Ve Kibris-
itiirkleri de ¢ok seviyor Azeriler... Ben o séylemi gelistirivorum: “Uc bayrak bir
millet...” Giiltiyorlar ve ¢ok hoslarina gidiyor. ”(23 Kasim 2010, 8).

Besim bu yazisinda Azerbaycan’in diger sehirleri olan Seki ve Gence’yi de su
sekilde degerlendirir:
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“Yiizyullar boyu gég¢lere tamiklik etmis bu sehirler arasinda beni en ¢ok
etkileyenlerden biri Seki... Sehre girdigim andan itibaren yiizyillarin sirrin iginde
barindiran otantik yapi beni esir aliyor. Sehir hanlar ve kervansaraylaria dolu...
Cok iyi restore edilmis ve korunmug bu yapilari otel ve restoran olarak kulla-
niulryorlar.

Ve Gence... Azerbaycan’in Bakii’den sonra ikinci biiyiik sehri... 2000 kusur
yillik bir sehir... Nizami Gencevi'nin 1140-1209 yillar: arasinda yasadigi sehir...
“Leyla ile Mecnun”, “Swrlar Hazinesi”, Hosrov ile Sirin, “Yedi Giizel” ve Isken-
dername gibi yiizyillara mal olmus klasiklerin yazari... Nice ozlii sézii hala dillerde
Nizami’nin:

Diinyamin damarini kim tutsa Isa gibi,

Insaf ve adalet ile olur diinya hakimi,

Diinyaya fatih olmaz ziiliim ile rezalet,

Yer yiiziiniin fatihi adalettir, adalet!”(8).

Azerbaycan imgesine bir baska Kibris Tiirk kadini Emete Imge’nin, Halkin
Sesi gazetesinde yazdig1 gezi notlarinda da rastlariz. Emete Imge’nin, “Riizgarlar
Seheri: Bakii (1)” ve “Bu kez farkliydi... (Bakii Gezi Notlar1 2)” baglikli yazilarinda
Azerbaycan izlenimlerini bize aktarir. Imge, “Riizgarlar Seheri: Bakii (1)” adh
yazisinda Azeri insan1 hakkinda bize sunlar1 sdyler:

“Azeri’ler dost insandirlar. Bakii’de kendinizi yalniz hissetmezsiniz, nereye
giderseniz gidin, Tiirk oldugunuz anlasilinca sevgi gosteriyorlar. Iranlilar gibi Sii
olmalarina ragmen Azeriler, Kibrish Tiirkler gibi laikdirler. Sovyet déneminin et-
kisiyle kapanan pek ¢ok cami Cumhuriyet doneminde yeniden faaliyete baslamis.
Anladigim kadaryla, Azerbaycan ’'da camiler cogunlukla defn igleri icin kullaniliyor.
Bakii’de kadinlarla ilgili bakanlik yok ama Azeri kadinini giiclendirmek icin bir
daire var. “Bakii’lii kadinlar” genellemesi ¢cok dogru olmasa da modern Bakii niin
kadinlarimin 6zgiir ve giizel olduklarini belirtmem gerek.

Azeri Tiirkgesi 'nin kendisi zaten Bakii’liilerle aranizda sicacik bir bag olus-
masina yardimci olan, kamnizi kaynatan bir unsurdur. Tiirkiye'li sahibi olan Mozart
restorantin bahgesinde yemek yerken karsimdaki magazamn tabelasinda popstar
Tarkan in resmi vardi. Giiliimseyerek okudugum berber diikkani tabelasinin objekti-
fime takilmasina engel olamadim. ~(Imge, 28. 03. 2011: http://www. Medyammer-
kezi. org/detay. asp?a=23214).

Imge, Halkin Sesi gazetesinde yazdig1 “Bu kez farkliydi. .. (Bakii Gezi Notlar
2)”, baglikl1 yazisinin sonunda da dort giinlilk Azerbaycan seyahati izlenimlerini bize
sOyle ozetlemektedir:

“Doért giinliik Bakii ziyaretimin i¢i dolu, doluydu. Sokaklardaki ayak izlerim,
genglerle paylastigim bilgi ve deneyimlerim ile pasaport kontroliinde kameraya
bwraktigim giiliiciik Bakii’de kaldi. Orada gordiiklerimi, duyduklarimi ve dene-
yvimlediklerimi ise “yolcu beraberi” iilkeme getirdim. Bir de, masamin tizerindeki,
Nevruz 'un sembolu “cimlenmis bugday” tabagi ve kulaklarimdaki Azeri cazi.. (17
Mart 2011, 21).

Kibris Tiirk Basini’nda Azerbaycan imgesinin yer aldigi bir bagka gezi yazisi
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da Biilent Dizdarli’'nin yine Halkin Sesi gazetesinde kaleme aldigi “Azerbaycan
Respublikasi ve Payidahti1 Bakii” adli yazidir. Biilent Dizdarli, Azerbaycan gezisini
kaleme alirken Azerbaycan’in tarihine, diinyadaki konumuna, sosyo-kiiltiirel duru-
muna, ekonomik yapisina, siyasi durusuna ve i¢ yasantisina kadar izlenimlerini
degerlendirir.

Dizdarli, Azerbaycan’daki kilik kiyafet meselesi ve kadin durumunu deger-
lendirir. Damak tadlarinin da Kibris Tiirklerine ¢ok yakin oldugunu vurgular:

“Kilik kiyafet son derece modern. Tiim Bakii'de bast kapali topu topu bir
kadin gordiim. Kadinlar sik ve giizel takilar takmayt adet edinmisler. Erkekler de
zamana ¢ok uygun son moda kiyafetleri tercih ediyorlar. “Azad Kadin” heykelinden
bu nedenle olacak gururla bahsediyorlar. 1920 yilinda Azeri kadininin ¢arsaftan
kurtulusunu simgeleyen bu heykeli herkese, onemli bir meydanda, gururla
gosteriyorlar.

Damak tatlart bize ¢ok yakin. Burada da, yuvarlak sarilmis et dolmasint hatta
ceviz macununu bulabilirsiniz. Ancak Azerbaycan’da iseniz gozlemeyi andiran
“Gutap”, Hazar Denizi’nden ¢ikan ve siyah havyarin kaynagi olan “Asetrin
balhgim” tatmadan dénmeyiniz. ” (22 Nisan 2009, 11).

Dizdarli, bu yazida Azerbaycan’daki Kibris Tiirklerinin durumuna da temas
eder ve KKTC Dasisleri Bakanligi’na bir de uyarida bulunur:

“Son olarak, biraz da biz Kibrisli Tiirklerin Azerbaycan’daki durumundan
bahsedelim. Burada, akademisyenlerimizin Azerbaycan in gelisimi hakkinda hazur-
ladig1 raporlar ¢ok tutuluyor. BU nedenle de sik sik davet aliyorlar. Is hayatinda da,
tinlii miiteahhitimiz Efruz bey, yaptigi giizel binalar ile Bakii 'niin gelisiminde yerini
alyor. Hatta temsilciligimizin tasindigi yeni bina da ona ait. Temsilciligimiz
deyince, Dis Isleri Bakanligi’miza bir uyar:t yapmak istiyorum. Birakin éyle is ola
saga sola temsilcilik agmay1. Bakii 'deki temsilciligi arag¢ ve personelle donatin. Emin
olun bize en yakin yer Ankara’dan sonra Bakii ve orada prestijli goziikmemiz ¢ok
onemli. ”(11).

Sonu¢

Azeri ve Kibris Tiirkleri arasinda siyasi, sosyal ve kiiltiirel iligkiler, az da olsa
eskiden beri mevcuttur. Giinimiizde Azerbaycan ve KKTC arasindaki iligkiler
Kibris Tiirkii’ntin varliginin diinya siyasi sahasinda yok sayilmasi, devlet olarak
taninmamasi1 bakimindan beklenen seviyeye gelememis, daha ziyade sosyo-kiiltiirel
boyutlarda kalmis ve bu yonde gelismistir. Bu ikili iligkiler esas gelisimini Azer-
baycan’in 1991°de bagimsizligin1 kazanmasiyla artmistir. Kibris Tirk kiltiir ve
edebiyatinda Azerbaycan imgesi islendigi gibi Azeri kiiltiir ve edebiyatinda da
Kibris imgesi yerini almistir. Her iki iilkede dogrudan siyasi bir baglant1 bulunma-
masina ragmen karsilikli bir kiiltiir aligverisi s6z konusudur.

Azerbaycan’in bagimsizlik hareketi milliyetci Kibris Tiirk sairlerinin kalemini
harekete gecirmistir. Bu baglamda Azerbaycan imgesi 6zellikle 1991°den sonra
Kibris Tiirk siirindeki yerini alirken;bayrak, kardeslik, irkdaslik ve hocali katlianmi
gibi temalar iglenir. Kibris Tiirk Basini’nda ise Azerbaycan imgesi bazi gezi yazilari
ile dikkat ¢eker. Bunun yaninda ¢esitli bilimsel toplant1 ve uluslararas: dergilerde
Azerbaycan temali1 makaleler kendini géstermistir ki tiim bunlar Azeri imgesi-imaji
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olusturmus ve Kibris Tiirk kiiltiir ve edebiyatindaki yerini almstir.
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Ozet

Oguz Tirklerinin farkli iki cografyada, Kafkasya ve Kibris’ta yasayan iki boyuna
mensup olan Azeri ve Kibris Tiirkleri arasindaki siyasi, sosyal ve kiiltiirel iliskiler, ¢ok
eskiden beri mevcuttur. Ancak bu iki kardes toplulugun esas yakinlagsmasi 1990’lardan
sonradir. Azerbaycan’in Sovyet Rusya’dan bagimsizligin1 kazanmasindan sonra, iki devlet
arasindaki siyasi ve kiiltiirel iliskilerin oldukg¢a gelistigi tartisilmaz bir gercektir. Bu bildiride
gecmisten gliniimiize, Kibris Tiirk kiiltiirlinde Azerbaycan ve Azeri Tirkii imgesinin nasil
sekillendigi tespite ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan, Kibris, Kibris Tiirk Kiiltiirii, Azeri Tiirkii imgesi
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Summary

Azerbaijan In Cyprus Turkish Culture And Azerbaijani Turkish Image

The Oghuz Turks, Azerbaijani and Turkish Cypriots live on two different
geography Caucasus and Cyprus, have political, social and cultural relations in
between them from the past where the main developments has began with the
independence of Azerbaijan after 1990s. In this study, Azerbaijan in Cyprus Turkish
culture and Azerbaijani Turkish image will be considered from past to present to
determine the evolution.

Key Words: Azerbaijan, Cyprus, Cyprus Turkish Culture, Azerbaijani
Turkish Image
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AZORBAYCANDA Mi_LLI OZUNUDORK PROSESININ TARIXi
VO TURKCULUK IDEYALARININ TOSIRi

Elcin Oli oglu Ibrahimov

Milli stiur, milli 6ztintidork manavi doyarlori 6ziinds oks etdiron bir anlayisdir.
Oziiniidork va siiur anlayis1 no godor {imumidirse, milli siiur istilahinda hom iimu-
milik, ham do xiisusilik vardir. Milli stiur bir név fordi stiurla imumi siiur arasinda
alagalondirici keyfiyyoto malikdir. Ciinki milli siiurda bir fordin tomsil olundugu
konkret etnik, dini, madani xiisusiyyatlorlo yanasi, imumi mahiyyatli basori dayarlor
do 6z oksini tapa bilar. Yani har birimiz bir tarafdon konkret bir millatin, dinin, moado-
niyyatin niimayandasi oldugumuz halda, digar torafdan bosariliys aid slamatlori do
dasiyirq.

Ona gors do, milli stiur, milli ideya dedikdo, onu yalniz etnik monada basa
diisiib, yalniz tiirkgiiliik kimi yozmaq dogru deyildir. Tiirkgiilik milli stiurun biri
hissasidir. Daha dogrusu onun aparici hissasi va niivasidir. Buna sabab do odur ki,
milli stiurun formalagmasi har seydon onco dil, madoniyyat vo gan-nasil birliyi
(etnos) ilo baghdir. Hor bir insan danigdigi dilin milli varhigidir. Elo bir varliq ki,
Ozlinii onunla ifads edir. Bu baximdan tiirk dilindo (Azarbaycan) danisan va tahsil
alan hor bir Azarbaycan vatondasi (tiirk va tiirk olmayanlar) 6ziinti hom tiirk (¢ox-
sayli Azarbaycan tiirklori), hom do azorbaycanl (tirklor vo azsayli etnik qruplar)
kimi gobul edir. Bu biitovliik naticesindo yaranan azorbaycanliliq milli siiurun
Oziintidork niimunasidir. Demoli, milli stiur formalasdirilarkan dil amili birinci yeri
tutur.

Doark olunmus vatanparvarlik, tobii ki, daha dayanigli vo daha faydali olur.
Votani, xalqi, millati sevarakdan va bazan hatta mohz sevdiyino géro ona ziyan da
vurmaq miimkiindiir. Vatonin, millatin na ilo farglondiyini bilmadikds, onun rasional
simasimi goérmoadikda, onun monafeyini dork etmodikds, sadoco sevgi notlari
tizarindoki foaliyystin fayda gotirmok sansi ziyan gatirmak sansina barabar olur.

Ziya Goyalpin da dediyi kimi, millilik miasir voziyysto gors va ilk ndvbada
kiiltiir vo madaniyyat iimumiliyi asasinda toyin edilmalidir.

Milli-monoavi doyarlarin, oxlaqmn, adst-ananslorin yeni naslo ¢atdirilmas,
davam etdirilmasi ti¢iin madani abidalarin, badii adobiyyatin, milli falsafi fikrin rolu
boytikdir. Lakin milli ruhu gorumag, inkisaf etdirmoak vo yeni nasillora gatdirmaq
ticiin on yaxs1 miihit milli dévlatgilik saraitinds yaranir. Milli dévlet ancaq srazinin,
maddi sarvatlorin deyil, ham da milli-monavi dayarlorin gorunmasina xidmat edir.
Vo bu zaman milli ruh hayat torzins cevrilir. Dovlstgilik ideologiyast da milli
ideologiya da eyni bir tamal iizorindomilli falsofi fikir zomininds formalasir.?

Tiirkgiiliik genis anlayis olub tiirklorin tarixi varligini 6ziindo oks etdirir.
Genis monada tiirk¢iiliik tiirklorin yiiksalis vo galibiyyat falsofasidir. Diiso bilocayi
na godoar agir durum olursa olsun, tiirklorin milli 6ztinagayidis fikri olan tiirkgtiliik

1 Ziya Goyalp. Tirkgiiliiyiin asaslari. B., Maarif, 1991, soh. 33
2 Milli Falsafi Fikir vo Milli Oziiniiderk, www. felsefedunyasi. org/files/38_idsdp09jdd. doc (15. 03.
2013)
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onlar xilas edar.

Tiirkgiiliik tarixin miixtalif dénamlarinds tiirkiin ana ideologiyasi olmusdur.
Tiirkgiiliik tiirkiin 6ztiniimiidafis qilinci olub, diismanlars qarsi savasan tiirkiin birlik
fikridir. Tiirkgiilitylin bugiinkii anlami ilo milli ideoloji asaslarinin yaranmasi XIX
asrin ikinci yaris1 vo XX asrin avvallorine tesadiif edir. Avropada kapitalizmin
yaranmast ilo imperiya maraqlarin1 milli maraqlar tutmaga bagladi.

Sargds Vo biitiin Tiirk diinyasinda milli kimlik vo Tirgiiliik ideologiyasinin
yaranma monbayi Azorbaycan olmusdu. Mirzo Fotali Axundov Avropa ¢agdasliq
prinsiplorini Sargs gatirdi. Belaliklo milli ideoloji inkisafin sonraki inkisafina zomin
yarandi. Sonradan Ziya Goyalp 6ziiniin “Tiirk¢iililyiin osaslar1™ kitabinda ilk tiirk-
ciilor kimi Mirzo Fotol Axundov vo ismayil bay Qaspiralin adini ¢okirdi.

Homginin Tiirk diinyasinda tiirk¢iiliik ideyasinin yaradicisi olan Yusuf Akgura
da 6ziiniin “Tiirk¢iiliiyiin tarixi” kitabinda da qeyd edir ki tiirkgiiliik idayeasinin
tarixi M. F. Axundovla baglidir.2

XIX asrin sonlarinda baglayaraq Tiirk diinyasinda bir ¢ox miitafokkir da bu
ideyan1 miidafio etmoys basladi. Hor zaman Tiirk vo Turansiliq sevgisi ilo segilon
Oli Boy Hiiseynzado do Tiirkgiiliiyiin nozori osaslarini toblig etmoyo baslad.®

Tiirkgiiliik tarixinden danisarken bu ideyani ilk olaraq irali siiran vo onu daha
sonra yasadan Tiirk Diinyasinin boyiik adiblarindon olan miitaffokirlor haqqinda qisa
da olsa danismagq istordim. ilk olaraq bu ideyam yaradanlardan olan Yusuf Akgura
haqqinda danismagq istardim.

Yusuf Akgura (1876-1935) adi tiirk millatinin milli siiurunun oyanmasinda,
tirkgtliik ideologiyasinin genislonmasinds boyiik rol oynamis dahi soxsiyyatlardan
biridir. Tirk milli tafokkiiriiniin inkisafinda miistasha xidmatlori olan Yusuf bay
haqqinda teassiif ki, Azorbaycanda molumat azligi hoddindon artiq goxdur.
Milliyatco Kazan tatar1 olan bu boyiik ideoloq bizdan forgli olarag, tiirk diinyasinda
daha ¢ox dyronilmis, asarlori tadgiq edilmis vo halo do dyronilmakdadir. #

Giliniimiizds Yusuf Akgura irsini tiirk diinyast tigtin bu godar avozsiz edon heg
slibhasiz ki, onun tiirkgliliik nozariyyasinin tomolini vo siyasi tiirkgiilityiin
prinsiplorini formalasdirmasidir. Akgurani 1904-cii ilde yazdig1 “Ucg torzi-siyasot”
magalasi belo onun tiirk millati {igiin na gadar doyarli bir sima olduguna siibutdur. °

Yusuf Ak¢uraoglunun tiirkliik siyasati proqramini arasdirarkon aydin olur ki,
onun baxigina asason biitiin tiirk xalqlart milli azadliq alds etmoali vo modoni-kiiltiiral
Cohotdan gaynayib-qarigsmalidir. Lakin o he¢ zaman vahid dévlst anlayisindan boahs
etmomisdir. 1908-1912-ci illor arzinds onun torafindon qurulan “Tiirk darnayi”,
“Tiirk bilgi darnayi”, “Tiirk ocag1”, “Tiirk yurdu” kimi comiyyatlorin har biri Yusuf
bayin madani tiirkgiiliikk prinsiplori asasinda faaliyat géstormisdir. Bu iso tiirkgiiliik
ideologiyasinin inkisafinda boyiik shamiyyat kasb edan ¢alismalar sirasina daxildir.

1 Ziya Goyalp. Turkgiilityiin asaslari. B, Maarif, 1991, soh. 44

2 Yusuf Akguraoglu, “Tirkgiiliiyiin tarixi”, Baki, Qanun-2012, sohifo-58

3 Tofiq Haciyev, “Tirkglor tigiin ortaq tinsiyyet dili”, Baki-2013, sohifo-48

4 Sabri Arikan, “I. B. Gaspirali’ya Gére Dilde-Fikirde-iste Birlik Nigin Sarttir?”, Tiirk Diinyasi
Kiiltiir Dergisi, S. 2000/07-163, s. 19.

5 Yusuf Akguraoglu, “Tiirkgiiliiyilin tarixi”, Baki, Qanun-2012, sohifo-11
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Azorbaycandan Oli boy Hiiseynzado, Ohmod boy Agaoglunun da istirak etdiyi vo
Akguranin basciliq etdiyi “Tirk-tatar heyoti”nin foaliyysti do tiirklorin milli
istiglallarina qovusmasi fikrini daim talqin etmisdir. Bunlarla barabor Akguranin
redaktorlugu ilo yayimlanan “Tirk yurdu” dorgisi Azorbaycanda oxucu kiitlosi
gazanmus, hoatta M. ©. Roasulzadonin tabiri ilo desok, “Azarbaycanda da pak atasli
miiaqqiblor bulmusdur*. *

Akguraoglunun tiirkliik siyasatine baxisini tahlil edarkan natico gostorir ki, 0
“irq tizorina dayanan tiirk milliyyati siyasati yiiriitmok™ torafdar idi. Tiirk xalglarini
zamani galdikca bir-birins diismon edon dini ayriliq Yusif bayin géziinden gagmurdi.
Bundan dolayr milliyat anlayisinitoklif edon Akgura tiirkgiililk siyasatindon séz
edoarkon “ Dinlar, din olmaq baximindan getdikca siyasi énamlarini, qiivvatlorini
itirirlor. Sosial olmaqdan ¢ox, soXsilosirlor. Dolayisi ilo dinlor, ancaq irglarlo
birlagarak irglora yardimg1 vo Xidmoatgi olaraq siyasi vo sosial 6namlarini goruya
bilorlor”- deys geyd edir.

Tam oaminliklo deys bilarik ki, Azarbaycanda tiirk¢iiliik ideyasinin asas ideo-
loqu, Azorbaycan tiirklorinin sorksiz lideri Mohammod Omin Roasulzads (1884-
1955) olmusdur. M. B. Mommadzadanin do geyd etdiyi kimi, M. ©. Rasulzada
Azorbaycan tlirk ziyalilar1 arasinda ilk dafa, «iimmatgilikndon «millatgiliy»o iiz
tutaraq milli tiirk ideologiyasinin tomal prinsiplorini isloyib hazirlamisdir. Bels Ki,
S. C. ©fqganin, ©. Hiiseynzadonin vs basqalarinin yolunu davam etdiron M. ©. Ro-
sulzads «islam millat¢iliyinnin yerina «tiirk millot¢iliyinni irali stirmiisdiir. 1915-ci
ildon ig1q tizii goron «Agiq s6z» qoazetindo ilk dofo olaraq «miisolmany, «tatar»
avazina «tiirk» soziinii isladon, «Biz tiirkiik!» deyon M. O. Rosulzads bu suratlo
«iimmat» va «limmoatgiliky dovriinii raSmen gapamis, «millaty, «tiirk millatgiliyi»
dovriiniin baslandigini elan etmisdir. 2

M. ©. Rosulzado 1914-cii ildo «Milli dirilik» asarinds yazirdi ki, avvallor
«timmoty ilo «millot» arasinda forq olmayib, qévmiyyat va cinsiyyst camesini an-
diran «millaty» kalmasi homkes vo hamdinlik camesins aid olan «tiimmat» kalmasila
qarigmis vo «millati-islam» tobiri maghur olmusdur. M. ©. Rasulzads isa «iimmoat»o
dini, «millat»s iss dil baximindan yanasir va dili milliyyatin (millstin) varliginin osas
amili kimi verirdi. Onun fikrinca, tiirklar (Tiirkiistan, Osmanli, Azarbaycan, Krim
tirklori vo b.) ayri-ayriligda «milliyyot», com halinda iso «millot»dir: tiirk millati.
Demoli, savvallor Rasulzads «milliyyat» vo «millot»s eyni manada basa diismiis, bu
anlayislart bir-birindon yalniz migaysina gors forglondirmis vo «millot»i daha genis
anlamda gotiirmusdiir.

«Ac1q sO6z» qgozetinin ilk sayinda nosr olunan «Tutacagimz yol» (1915)
mogalasinda Rasulzads ilk dafo Azarbaycan tiirkgiiliiyii ideyasinin asas prinsiplarini
gostormigdir. Onun fikrinca, milli ideyanin asas ideali milliyyatdir ki, 20-ci asrdo
milliyyat asri olduguna gora, Azarbaycan tiirklari do bir milliyyat vo millat olaraq
meydana ¢ixmalidir. Bu baximdan 1-ci diinya miiharibasi naticasinds diinyanin
Xaritasinin dayismosinin labiid oldugunu geyd edon Rasulzadoys gors, diinya
Xaritasinin alacagi yeni soklo votondaslarin fadakarligi, dovletlorin togkilati vo

1 M. ©. Rasulzads. “Istiqlal mofkurasi vo ganclik”, Azadlq, 31 dekabr 1990
2 M. B. Mommodzada. Milli Azarbaycan harakati. Baki-1992
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ordularin ozomati ilo borabor, askar vo gotiyyatlo peyda olmus milliyyat mofku-
ralorinin do boyiik tasiri var va olacaqdir.

Fikrimizco, Azoarbaycan tarixinds ilk dofs siyasi-ideoloji monada «milliyyot»
anlayigim ortaya atan vo onu Azarbaycan tiirk milliyyati kimi ifado edon Rasulzads
olmusdur. Ancaq bu milli ideyanin asas hadofi olan «milliyyat»¢ilik, Rasulzadenin
Oziinilin do geyd etdiyi kimi, sovinist milat¢ilik, yoni onlarca 6zgo millatlori hakim
millot monafeyino foda edon rus millatgiliyi deyildir: «Halbuki bizim torvic
elodiyimiz osas biitiin milliyyatlor ti¢lin bir doroco hiirriyyst vo miisavat tolob edir
ki, bununla biz rus camaatinin da saglam diisiinon gismilo heg bir ixtilafda bulun-
muyoruzy.

Onun fikrina gora, har bir milliyyat, millat azad yasayib da toraqgi eds bilmok
ticiin {i¢ osasa: 1) dil; 2) din; 3) zaman-miiasirliys istinad etmok moacburiyyatindadir.
Milliyyatin birinci asas1 dildir ki, dili tiirk olan bu xalqin etnik monsubiyyati do
tirkdiir. Rasulzads yazir: «Dilco-biz tiirkiiz, tiirklik milliyyatimizdir. Ona gors do
miistoqil tiirk adobiyyati, tiirk sonati, tiirk tarixi vo tiirk modoaniyyatino malikiyys-
timiz-magsadimizdir. Parlaq bir tiirk madaniyyati iso an miiqoddos gayeyi-amalimiz,
isigh yildizmizdir». 2

Rasulzadanin fikrina goéra, milliyyatin ikinci asasit dindir: «Dinco-miisal-
maniz. Hoar bir din 6z miitadayyinlori (inananlar1) arasinda maxsusi bir tomoaddiin
(yenilosmoa) viicuda gotirmisdir ki, bu modaniyyst do bir beynalmilaliyyst sobabi
toskil edir. Miisolman oldugumuz ii¢iin biz tiirklar beynalmilaliyyati-islamiyyays
daxiliz. Biitiin islam millatlorilo sorikli bir oxlaga, dini bir tarixo, miistorok bir
yaziya, xiilaso ortaq bir madaniyysto malikiz... Bu soriklik islamiyysts daxil olan
zaororli tosirlordon bizi miitazarrir etdiyi kimi, bu yolda olacaq islahat feyzlorindon
do bizi nasibsiz qoymazy.

Onun fikrinca, milliyyatin varliginin ti¢iincli osasi1 iso zamandir-miiasirlos-
mokdir: «Zamanca da - biz texnikanin, elm vo fonnin méciizalor yaradan bir dovriin-
doyiz. Tirk vo miisolman qalaraq miistagilon yasamaq istarsek miitlaq asrimizdaki
elmlar, fanlar, hikmat va folsafalorls silahlanmali, soziin biitiin manasi ilo zamana
adam olmaliy1z». O sonda bela bir naticoya golir: «Demok ki, saglam, matin va
oyaniq mafkurali bir milliyyat viicuduna ¢aligsmagq istarsek ki, zaman bunu talab
ediyor - miitlogs li¢ asasa sarilmaliy1z: tiirklosmok, islamlagsmaq vo miiasirlogmok.
Isto millatimizin ictimai hoyatmn islahi iigiin iizorine dayandigimiz iig¢ payeyi-
madoniyyat!». 3

Demoali, o dovrds tirk¢iilitylin dogurdugu milli-tiirk Azarbaycan ideyasi
olmus, onun niivasinds do Azarbaycan tiirklori durmusdur. M. ©. Rasulzads parla-
mentdoaki ¢ixiginda deyirdi ki, Azarbaycan mili-tiirk ideyasini irali siiranlor vo onu
gercoklogdiranlor isa maslokca federalist, tiirkgli vo demokratdirlar: «Millatin qiiv-
vatli bir birlogdirici imumi cshatini yalniz dina deyil, xalqin «dili dilimdan, dini
dinimdan» deys 06ziinomoxsus saglam hisslo dork elodiyi diisturda goriiriiz. Bu
miilahiza ilo biz mafkuromizds boyiik bir tiirk millatini bir giin galib do bir Tiirk

1 M. ©. Rosulzada. Osarlori. Baki-2001, cild 2
2 Nasiman Yaqublu, “Mammoad Omin Rasulzads”, Baki-1991, sahifa- 17
3 M. D. Rosulzade. “Istiglal mafkurasi vo gonclik”, Azadliq, 31 dekabr 1990
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Federasyonu qurmagla biitiin gérmok istoriz! Bu ittihadin bagor modoniyyati sargi-
sina giymeotli bir milli kiiltiir baxs edacayins ominiz!».

Belslikla, Azarbaycan Ciimhuriyyat dévriinde M. ©. Rasulzads milli-demok-
ratik corayanin asasini togkil edan tiirk¢iiliik, islame¢iliq, miiasirlogsmok vo Azarbay-
can tiirk¢iiliiyli ideyalarina sadiq qalmagla yanasi, golocakds tiirk millstlorinin Tiirk
Federasiyasi yarada bilmosinin miimkiinliiyii irali stirtirdii. Mohz, golocokds Tiirk
Federasiyasi ideyasinin gergoklogsmasi istigamatindo Azarbaycan Ciimhuriyyatinin
moktablarinds timumi tiirk tarixi todris edilmis, tiirk dili moktoblords macburi
sokilds kegilmis, dovlatin rasmi dili elan olunmusdur. Bizs els golir ki, Rasulzadanin
Tiirk Federasiyasi ideyasi bu giiniin an aktual masslosidir. Bu baximdan Rasulzads
yalniz Azarbaycan Tiirk Ciimhuriyyatinin deyil, biitiin tiirk diinyasinin galacayini
diistinon nadir soxsiyytslorimizdandir.

Azorbaycan tilirkeiiliiyli ideyasini, milli azorbaycangiligr tiirk ideologlari
Mohoammad Omin Rasulzads, Mirzo Bala Mommadzadoadon sonra, Azarbaycan-tiirk
ictimai-siyasi vo modoni-falsofi irsinds yasadan, bu monada Azorbaycanin istiglal
davasi tarixindo miihiim yer tutan miihacir aydinlarimizdan biri do Hiiseyn Bay-
karadir (1904-1984). 1927-ci ildon Tiirkiyado miihacirat hoyat1 yasamaga macbur
olan H. Baykaranin «Azari-Tiirk», «Odlu Yurd» vo b. gozet-jurnallarda Azobaycan
xalqmin madaniyyati, adobiyyati vo onun ziyalilar: ilo bagh elmi-publisistik moga-
lalori dorc edilmisdir. Azorbaycanin milli azadliq horokatina xiisusi yer veran H.
Baykara yazirdi ki, ona aid «Azarbaycan moadaniyyati tarixi» ilo «Azarbaycan istiglal
miibarizasi tarixi» kitablar1 Azarbaycanin azadliq miibarizssinin slifbasidir. Sonun-
cu kitabinda Azarbaycanin istiqlal savasi tarixi ilo yanasi, H. Baykara milli azadliq
harokatinin siyasi-ideoloji, siyasi-folsofi mahiyyatini do gostormoays ¢alismisdir. *

H. Baykara geyd edirdi ki, siyasi hakimiyyat va azadliq ugrunda miibarizado,
20-ci oasrin oavvallorinds Azorbaycan-tiirk ziyalilari osasen, ti¢: 1) islam¢iliq vo
tirkeiiliik (©. Agaoglu, O. Hiiseynzads va b.); 2) liberal-demokratik (9. Topgubasov
va b.); 3) va sosial-demokratik (marksizm) (M. O. Rasulzads va b.) cobhads tomsil
olunublar. O, ilk iki carayan1 milli miixalifat adlandiraraq hesab edirdi ki, sonralar
(1910-cu illords) sosial-demokratlardan bir ¢oxu, o ciimladon M. ©. Rasulzads do
milli-demokratik cabhoya ke¢misdir.

Belaliklo, H. Baykara bels bir dogru gonasts golir ki, iimumilikda 20-ci asrin
awvallarinds milli ideologiya baximindan miibahisalor «avropalagmagq, tiirklosmok
Vo islamlagmaqy otrafinda getmis vo bu miibahisalarin strafinda Azarbaycan tiirkle-
rinin milli azadliq harakati dayanmisdir.

H. Baykaranin fikrinco, Qafqaz miisalmanlarimi «iimmatgilik»don «millatgi-
liy»a yonoaldan, onlan «tiirkgiiliik-millatgilik», «Azarbaycany ideyasi atrafinda bir-
lagdiran va «Ag¢iq s6z» gazetinds bunu tablig edon «Miisavat»in lideri M. ©. Rasul-
zads olmusdur. O qeyd edir ki, ilk dovrlords sosial-demokratlarla eyni cabhods ¢alis-
mig M. ©. Rasulzads 1911-1913-cii illords S. C. Ofganinin yazilarinin tasiri altinda
tirkgiiliik harokatina qosulmus vo Azoarbaycanda bu ideyanin asas ideoloqu olmus-

1 F. Olokbarov, “Azorbaycanda tiirkgiiliik ideyasi” Huseyn Baykara, (17. 10. 2012)
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dur: «M. ©. Rasulzadanin Azarbaycan istiglalinin elaninda vo Azarbaycan dovle-
tinin yaradilmasinda xidmotlori avazsizdiry.

Bununla da, H. Baykara bir sira asarlorinds siibut etmoys ¢alismusdir ki, milli
azadliq harokat1 Azoarbaycanin daxilinds bag qaldirmigdir. Ciinki avvallor do, hazirda
da xalga bazon yanlis bir fikir talgin edilir ki, Azorbaycana millotgilik, tiirkgiiliik vo
bu kimi milli ideyalar konardan-xaricdon gotirilmisdir. Bu, gotiyyon dogru deyil.
Milli ideyalarin besiyi Azorbaycan xalqi, Azarbaycan tlirklori 6zii olmusdur. Bu
baximdan milli ideologiyanin baglica qaynagi Azarbaycan tiirklarine moxsus milli
monavi doyarlor olmusdur. Milli manavi dayarlarin ideyalar soklinds formalasmasi
iso birdon-bira basg vermomisdi, o tokamiil naticosindo, tarixi soraito uygun olaraq
ortaya ¢ixmis vo formalasmisdir.

Goriindiiyii kimi, H. Baykara Azarbaycan tiirk¢iiliiyii ideyasi vo onun gergok
tocassiimil olan miistaqil vo milli Azarbaycan ugrunda Omriiniin sonuna gador
miibarizo aparmis sahidlorimizdandir.

SSRI dévriinds (1920-1991) milli masals ilo bagl asas problemlordon biri do
beynalminalgilik adi altinda milli madaniyyatin, milil dilin, milli adobiyyatin, yaxud
da biitévliikds milli-manoavi doyarlarimizin saxtalagdirilmasi olmusdu. Bels ki, sovet
ideologlart kommunizm, sinfisiz comiyyst qurmagq siiar1 ilo Azorbaycan xalqmnin
kegmisina aid biitiin madani-falsafi irsini, o ciimladon modoniyyatini, adabiyyatin,
tarixini va s. toftis edorok miistomlokagilik maraglarina uygunlagdirmaga ¢alismislar.
Siibhasiz, biitiin bunlar cavabsiz galmamis vo ayri-ayrt donomlords milli ruhlu mii-
tofokkirlorimiz Azarbaycan milli ideyasinin yasadilmasi ugrunda miicadilo aparmis-
lar.

Fikrimizca, 1950-ci illordon baslayaraq milli madoniyyat, milli dil, milli ado-
biyyat yolunda ¢alisa, bir s6zlo Azorbaycan millli ideyasin1 miidafio edon miitafok-
Kirlorimizdan biri do Boxtiyar Vahabzado olmusdur. Sovetlor Birliyi dovriindo B.
Vahabzadonin yaradiciliginda Azorbaycan milli ideyasina miinasibat iso, iki isti-
gamatda: 1) Azarbaycanin ikiys boliinmasi va isgali; 2) milli dil ilo bagli 6z oksini
tapmusdir. !

[k olaraq Azerbaycanin biitovliiyii mosolesi adi altinda milli istiglal ideya-
sinin adabiyyatda yasadan Vahbazads «Giiliistan» poeamasinda Vatonin iki yers
pargalanmasinin siyasi-ideoloji sobablarini gostormisdir. O, bu asarini golomo almagla
simali Azarbaycanin Rusiyaya birlogsmasini bayram kimi geyd edanlars tutarli cavab
vermisdir. O demok istamisdir ki, aslinds o o zaman oldugu kimi, indi da har iki Azor-
baycan isgal altindadir. Bununla da, artiq bu poemasinda filosof sair Srvet Rusiyasinin
asarating qarsi ciddi etirazini ifado etmisdir. Ciinki 0 vaxt da, indi do Azarbaycani
iki yera bolunmasinds farslar va ruslar miithiim rol oynamiglardir:

Bir xalq1 yariya boldii qiline tok.
Oz sivri ucuyla bu lalok goalom,
Doaldi sinasini Azarbaycanin...
Kasdilor sasini Azarbaycanin.

1 F. Olokbarov, “Azarbaycanda tiirkgiiliik ideyas1” Boxtiyar Vahabazds, (14. 11. 2012)
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Qeyd edak ki, Vahabzadaki bu milli ruh, Vatanin biitévliiyii romzi altinda
Azaorbaycanda milli ideyasinin yasadilmasi digar poema va seirlorinds do 6ziinii
biiruzo vermisdi. Bu baximdan Vahabzadoanin Azarbaycan-tirk miitofokkiri Coalil
Mommoadquluzadonin «Anamin kitab» asarina hasr etdiyi eyni adli seiri do ibra-
tamizdir. Bu serindo do o gdstarir Ki, bir vaxtlar Azarbaycani aroblor isgal edib hansi
vaziyyato salmigdilarsa, indi do Azorbaycanin durumu ondan forgli deyildir.
Vahabzads yazir:

Tapdandi anamin sorafi, sani,
Bizdon sarvat alib soz gatirdilar.
Bu boyda 6lkoni - Azorbaycani
Bir arob qizina cehiz verdilor.

Milli dil masalasina galinca, Vahabzadonin bu dvords golomo aldigi «Latin

dili» poemasi, «Ana dili» seiri vo basqa asarlori Azorbaycan-tiirk dilinin gqorunmasi
Vo yasadilmas: yolunda atilmis ¢ox miihiim addimlar olmusdur. Xiisusilo, SSRI
rohbarlari va ideologlarinin tiirk dilini Azarbaycan dili ilo avoz etdikdon sonra, daha
¢ox onun statusunu asagi salmalari, bunun avazinda rus dilini az qala dévlat dili elan
etmoys c¢alismalart Azarbaycan comiyyotinin miixtolif tobagolorinds oks-sodasiz
otiismomisdir. O, bu xiir asorlor yazmagla SSRI rohborlarinin va ideologlarmin
nozarina gatdirird ki, hor hansi millatin anna dilina qars1 assimilyasiya yiiriitmoak,
onu mohv etmok demakdir. Bu monada Azorbaycan xalqi ti¢iin anna dilinin varlig:
hor seydan bnamlidir. Vahabzads «Ana dili» seirinds yazirdu:

Bu dil, - bizim ruhumuz, esqimiz, canimizdr,

Bu dil, - bir-birimizls shdi-peymanimizdir.

Bu dil, - tanitmis bizo bu diinyada har seyi.

Bu dil, - acdadimizin bizo goyub getdiyi

on giymotli mirasdir, onu gézlarimiz tok

Qoruyub, nasillars biz da hadiyys edok.

Maraqhdir ki, Vahabzads bu seirindo «Azorbaycan dili» s6ziindon istifado
etmomigdir. Fikrimizcs, bununla da sair-miitafokir «Ana dili» dedikdos, dolayisiyla
Azarbaycan tiirk dilinin nozards tutmusdur. Ciinki bu dilin adi 1937-ci ildo dayis-
dirilib «Azarbaycan dili» adlamidirilsa da, aslinds onun ruhu, mahiyyati, mazmunu
Vo moanasi tiirk dili olaraq qalirdi. Bunu, Vahabzadonin asagidak: satirlori do ifado
edir:

Ana dilim, sandadir xalqin ogli, hikmati,
Orab oglu Macnunun dardi sands dil agmus.
Uraklars yol agan Fiizulinin sanati,

Ey dilim, qidratinlo diinyalara yol agmus.

Sanda manim xalqimin gohromanligla dolu
Tarixi varaqlanir

Sanda nego minillik manim madaniyyatim,
San-gohratim saxlanir.
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Moanim adim, sanimsan,
Namusum, vicdanimsan.

Vahabzads «Ana dilinnin shamiyyatini gdstormoak iigiin onu da qeyd edirdi ki,
millati bir millot kimi ifado edoan, onu digar millotlor igarisinds tanitdiran onun
dilidir. ©gar bir millatin «ana dili» yoxdursa, 0 millat do demali yoxdur. Bu ba-
ximdan hesab edirik ki, Vahabzads bu seirini Ana Qanunda doévlat dili statusunda
olmasina baxmayaraq, rus dilindan sonra ikinci doracali dil kimi isladilmasina etiraz
olaraq yazmisdi:

Bu dil, - tanitmis bizo bu diinyada har seyi,
Bu dil, acdadimizin bizs qoyub getdiyi

On giymotli mirasdir, onu gozlorimz tok
Qoruyub nasillars biz ds hadiyys verak.

Vahabzads bu giin oldugu kimi, 0 vaxtlar ana dilina yuxaridan asagi baxan,
bu monada 5-6 dil bildiyi halda dogma dilini dogru-diiriist bilmayanlari tongid
atosine tutmusdu. Bizo elo goalir ki, bu zaman Vahabzads yalniz «ana dilinna xor
baxanlara deyil, eyni zamanda onu ikinci daracali dil olaraq gérmoak istayan Sovet
rohbarliyini vo onun ideologalrini da hadof almigdi. ©slinda sovet rahbarlarini vo
ideologlarina cavab vermak tigiin, «ana dili»na xor baxanlar1 tongid hadafi se¢ilmasi
bir vasito idi.

Natica va takliflor

Yuxarida geyd etdiyimiz fikirlordon do molum oldugu kimi, Azarbaycanda
milli 6ziintidork prosesi boyiik bir tarixi yol kegmisdir. Milli ideologiya, milli kimlik,
oztiniidork prosesinds hayatini qurban veran insanlar mohz 6zlarindan sonraki naslin
bu iilvi doyarlora sahib ¢ixmasini, onu qorumasini istomisdilor. Mohz onlarin agir
sortlor altinda, heg bir tohliika Vo qorxudan gokinmayarak millatin galocoyini diisiin-
diiklori tiglin bu miibarizoys qosulmusdular. Bu missiyanin davam etdirilmasi iso
galacak nasila bir vozifo kimi 6tiiriilmiisdiir. Lakin hazuki dévrde milli kimlik,
Oziintidork mosalasi hansi saviyyadadir? Hagigatanmi bizim ocdadlarimiz bizs bu
ideyan1 bu sokildo qoruyub inkisaf etdirmoyimizi istomisdilor? Yetismokdo olan
gancliyin milli stiur va milli kimlik masalalorine yanasmasi necadir?

Boyiik va zangin bir tarixs irsa sahib olan Azorbacanda bu giin milli siiur,
millilik, gonclordoe milli 6ztiniidork saviyyasina bir gador forgli prizmadan nazor
yetirmays calisacayiq. Coxsayli sorgu va tahlillarin naticasi olarag bayan etmak
olara ki, bu giin irsimizo sadiglik, milli diisiincomizo sadagst vo Azarbaycangiliq
ideyalarinin tam dolgunluqla tozahiirii mosalalorinds narahatedici magamlarin mév-
cudlugu danilmaz bir faktdir. Burada sdhbst yalniz gonclorin patriotik hisslora
gapanma saviyyasindon getmir - masals daha ciddidir. Gorasan, bugiinki gancliyin,
ojdadlarimizin tocriibasi olaraq, milli doyarlorimizi golocok nasillora gatdirmaq
potensiali vo missiyasi vardir mi1? Sualin cavabi iso mdveud voziyyatin obyektiv vo
subyektiv soboblorindadir. Ssbablar iss ballidir... forgli maraglar, forqli diisiinco
torzi, forgli zomana.... Lakin bu magalads biz 6ziiniidork prosesins tiirkgtiliiyiin tasiri
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vo milli stiurun, 6ziintidorkin bu giin daha da yiiksask saviyyoys catdirilmasi ilo bagl
tokliflori nazordon kegirmok istordik.

Azarbaycanin goncliyi bu giin milli 6ziiniidork mosalasinds ¢ox geridadir.
Ciinki onlara milli 6ziiniidorki asilayan heg bir yer yoxdur. Bu giin ns baggalarda, ns
orta moktablords, no do ali tohsil ocaqlarinda milli 6ztiniidorks aid heg bir sey dyro-
dilmir. Belo oldugu halda bizim ds ittiham etdiyimiz Ganclik hardan 6yronmalidir?
Goanclora milli 6ziiniidork mosalasi ilo bagli markazlogmis va planli sokilds agilan-
mali, bu sahads ¢oxlu iglor goriilmalidir. 9gar bu giin dovlat 6z vatondagina, onun
golacayinin tominatgisi olan goncloring sahib ¢ixmazsa basqalari ona sahib ¢ixaraq
6z monfaatlorine xidmat basqa ideologiyaya toraf yonlondiracok va onlari bunu
etmoaya macbur edacokdir. Bunun da sonraki proseslords hansi noaticalori ortaya ¢ixa-
cagini iso heg diistinmok bels istomirom!

Dovlatin zongin tarixe malik 6ziinomaXsus ananas Vo dayarlorinin yasadilmasi
mithim shomiyyat kash edon mosalalordan biridir. Bunun ii¢iin do baglica olaraq
ganclara milli moanlik stiurunun asilanmasini hoyata kegirmok lazimdir. S6ziigedan
ziimrays arzuolunan saviyyado bunu asilaya bilsok, garsiya qoyulan mogsadlors
catmagq ¢atin olmaz. Milli monlik stiuru nadir? Bu ifadani darindan tahlil edonds bels
gonast hasil olur ki, milli manlik stiuru 6ziiniidork demoakdir. Milli 6ziintidork
deyando ilk névbads insan bagli oldugu tarixi kokii, milli mansubiyyatini, vataninin
tarixini bilmali va dorindan tahlil etmoyi bacarmalidir. Har bir gonc, votondas dork
etmolidir ki, hans1 vatoni, millati, milli xtsusiyystlori tomsil edir. Eyni zamanda,
hans1 6ztinamoXsus Va saciyyavi spesifik xiisusiyyatlors sahibdir. Biitiin bunlar hansi
osaslara s6ykanir. Yuxarida sadalananlar milli monlik siiuruna aid olan faktorlardir.
Milli monlik siiurunu menimsamok {igiin no lazimdir?

Voatona stiurlu sevgi, milli 6ziiniiderk va fordi foealiyyatlorin bu konteksta
salinmasi talobi har bir adamun tizarins agir yiik qoyur.

Ona gora do, milli stiur, milli ideya dedikdo, onu yalniz etnik monada basa
diisiib, yalmiz tiirkgiiliik kimi yozmaq dogru deyildir. Tiirkgiilik milli stiurun biri
hissasidir. Dogrudur, ancaq aparici hissasi va niivasidir. Buna sabab da odur ki, milli
stiurun formalasmasi hor seydon 6nca dil, madaniyyat va gan-nasil birliyi (etnos) ils
baglidir. Hor bir insan danigdigi dilin milli varligidir. Elo bir varliq ki, 6ziinii onunla
ifado edir. Bu baximdan tiirk dilindo (Azorbaycan) danisan va tohsil alan hor bir
Azorbaycan vatandasgi (tiirk va tiirk olmayanlar) 6ziinii ham tiirk (coxsayli Azarbay-
can tiirklari), ham doa azarbaycanli (tiirklor vo azsayli etnik qruplar) kimi gabul edir.
Bu biitovliik naticasinds yaranan azarbaycanliliq milli siiurun 6ziiniiderk niimuno-
sidir. Demali, milli stiur formalagdirilarkan dil amili birinci yeri tutur.

Bu monada, milli stiur, milli ruh, gan birliyi asasinda formalaga bilmaz. Bu
prizmadan ¢ixis etsok gorarik ki, milli ideologiyani da yalniz qan-nasil birliyi ilo
formalagdirmaq ¢atindir. Ona goro do, milli siiur milli ideologiyanin formalasma-
sinda ¢ox mithum rol oynaya bilar. Yaoni tiirkliiylimiizls yanasi, islamlilig1, cagdas-
l1g1 vo azarbaycanliligr ifads edan yeni bir milli siiura ehtiyacimiz var. Burada tiirk-
lik dil, madaniyyat vs etnosla, azarbaycanliliq vaton va dovlatgilikls, islam dini inac
Vo etigadla, miasirlik yenilagma va zomanoanin taloblori ilo baghdir. Milli ideologiyaya
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sOykonmoayoan, vahid konsepsiyaya oasaslanmayan Kkortobii foaliyystlor, hotta sev-
gidan va millatgilik hisslarindon dogsa da son naticads ancaq ziyan gatirs bilor.
Milli-moanovi dayarlorin, oxlaqin, adst-onsnalorin yeni noslo ¢atdirilmast,
davam etdirilmasi {igiin moadani abidalorin, badii adabiyyatin, milli falsofi fikrin rolu
boyiikdiir. Lakin milli ruhu gorumag, inkisaf etdirmok vo yeni nasillora ¢atdirmaq
ticiin on yaxs1 miihit milli dévlatgilik soraitinds yaranir. Milli dévlet ancag srazinin,
maddi sarvatlorin deyil, hom do milli-manavi dayarlorin qorunmasina xidmaot edir.
Vo bu zaman milli ruh hayat torzina gevrilir. Dévlotgilik ideologiyast da milli
ideologiya da eyni bir toamoal tizarinda-milli falsofi fikir zomininds formalasir.
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XULASO

Dovlatin zongin tarixe malik 6ziinomaXsus anans Vo dayarlorinin yasadilmasi
mithiim ohomiyyat kasb edon masalolordon biridir. Bunun iigiin do baslica olaraq
ganclara milli manlik stiurunun asilanmasini hoyata kegirmok lazimdir. Séziigedan
ziimraya arzuolunan saviyyads bunu asilaya bilsak, qarsiya qoyulan magsadlars
¢atmagq ¢atin olmaz. Milli monlik stiuru nadir? Bu ifadani dorindan tahlil edonds belos
gonaat hasil olur ki, milli manlik siiuru 6ztiniidork demokdir. Milli 6ztiniidork deyan-
do ilk ndévbads insan bagli oldugu tarixi kokii, milli mensubiyyatini, vataninin
tarixini bilmali vo darindon tohlil etmoyi bacarmalidir. Har bir gonc, votondas dork
etmolidir ki, hans1 vateni, millati, milli xtisusiyyatlori tomsil edir. Eyni zamanda,
hans1 6zlinamaXxsus Va saciyyavi spesifik xiisusiyyatlora sahibdir. Biitiin bunlar hansi
asaslara soykanir.

Azorbaycanda milli 6ziintidark prosesi va tiirkgiiliik ideyasi boyiik bir tarixi
yol kegmisdir. Milli ideologiya, milli kimlik, 6ztintidork prosesinds hayatini qurban
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veran insanlar mahz 6zlarindon sonraki naslin bu {ilvi dayarlars sahib ¢ixmasini, onu
qgorumasini istomisdilor. Mahz onlarin agir sortlor altinda, heg bir tohliiko va qor-
xudan ¢okinmoayarak millatin golocayini distindiiklori ti¢iin bu miibarizoys qosul-
musdular. Bu missiyanin davam etdirilmasi iSo golocok nasilo bir vozifo kimi
Otiirtilmiisdiir.

Boyiik va zongin bir tarixs irsa sahib olan Azarbacanda bu giin milli siiur,
millilik, gonclordo milli 6ztiniidork saviyyasina bir godor forgli prizmadan nazor
yetirmoys calisacayiq. Coxsayli sorgu vo tohlillarin naticosi olarag bayan etmok
olara ki, bu giin irsimizo sadiqlik, milli diistincomiza sadaget vo Azarbaycangiliq
ideyalarmin tam dolgunluqgla tozahiirii masalolorinds narahatedici mogamlarin
moéveudlugu danilmaz bir faktdir. Burada s6hbat yalniz gonclorin patriotik hisslors
gapanma saviyyasindoan getmir-masalo daha ciddidir. Gorasan, bugiinki gancliyin,
ojdadlarimizin tocriibasi olaraq, milli doyoarlorimizi golocok nasillora gatdirmaq
potensiali vo missiyasi vardir mi1? Sualin cavabi iso mdveud vaziyyatin obyektiv vo
subyektiv soboblorindadir. Sobablor iso ballidir... forgli maraglar, forqli diisiinco
torzi, forgli zomano lakin bu magalomizdo biz 6ziiniidork prosesins tiirkgiiliytin tasiri
vo milli siiurun, 6ziintidorkin bu giin daha da yiiksok Saviyyoys catdirilmast ilo bagl
tokliflori nazordon kegirmoyi qarsimiza mogsad qoymusugq.
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HAMBHBI I'EJOHU3M: O TPAHCO®OPMALAAX MOPAJIBHBIX U
CTUWINCTHYECKHUX HOPM B )KEHCKOMU 1ITYBJIMIUCTHUKE
JJATBUH

MuJjesunu U. T'.

ITo cnoBam MBana Anekcannposuya UnbuHa, ckazanusiM B 1925 1., Te10HN3M
3TO MPAKTUKA U TEOPUs MOPATBHOIO HAClIaX/A€HUYECTBa, HCKaXaloIllee U CUITy ode-
BUAHOCTH, U MHPOCO3EpLAHME, ¥ OCHOBBI JIMYHOTO Xxapakrepa. [MnbuH www]
Tpancdopmanuu MOpanbHBIX HOPM, B YaCTHOCTH MX «HAMBH3aLUs» Hauboiee
BBIITYKJIO OTPaKaeTcs B OJTHOM W3 HauboJiee aKTHBHBIX JAUCKYPCOB — My OJIMIIICTHKE.
MHoronerHue HaOJIIOAEHHS 32 COBPEMEHHBIM ITyOIMIMCTHYECKUM IHUCKYPCOM
MOKA3bIBAIOT, YTO BMECTE ¢ (JOPMHUPOBAHUEM CHEIH(PUUECKON MyOIUIINCTHIESCKOM
KapTHHBI MUpa 0COOEHHO HATJISITHO MOPaJbHbIE HOPMBI TIOJIBEPTalOTCs «HAM-BU3a-
UM» B )KEHCKOH TIISIHLIEBOW MyOIMINUCTHKE (THITMYHBIC HA3BAHUSI KOTOPOH 2snely,
dcenckutl dcypHar). PaccMOTpUM OCHOBHBIE TEHACHIUH CONPSDKEHHs TpaHchopma-
U MOpPalbHBIX — H B YaCTHOCTH, (TpaHC) (OPMUPOBAHUS HAUBHOTO T€IOHU3MA
BMECTE C TaKUMH STHYECKMMHU TPUHIMIIAMH, KaK 3BAEMOHHU3M, DEIATHUBU3M,
YTWINTAPU3M U JAp. — CO CTHIMCTUYECKUMH, (PYHKIMOHATBHBIMU U KOTHUTHBHBIMU
TpaHchOPMALUSIMH SI3bIKA 2TAHYA.

B kxadecTBe MeTona McciaeoBaHMs BBICTYNAE€T KOTHUTUBHO-IWMCKYPCHUBHBIM
aHaJM3, KOTOPBIA B CHITy KaK MEXAUCLHUILIMHAPHOTO XapakTepa, TaK U KOMIUIEKC-
HOI'O TOAXO0Ja CHOCOOCH PACKPBITH OCOOEHHOCTH AMCKypca B 0Ooiee MHOJIHOM
crerieHd. COBpeMEHHBIN ITyONUITUCTHIECKUH TUCKYPC HE00X0AUMO pacCMaTpUBaTh
UMEHHO B KOMIUIEKCE — TpaHCOopMaIK HAOIIOAt0TCsl KaK HA YPOBHE CTHIIUCTHU-
YecKOM U (yHKIHMOHAIBHOM (HOBBIE CJI0Ba, ()OPMBI, COUETAEMOCTh), TaK U Ha KOT-
HUTUBHOM (MHBOJIIOLIUSI U 9BOJIFOLIUS KOHIICTITOB).

CerojiHs B MHUpe TOTPEOUTENHCTBA, UITH «IT0OEJOHOCHOTO IIECTBUS «PETUTHH
notpebaenus» [Opnosa 2012: 28 ¢. ] oOpalieHue K reIoHU3My 3aKOHOMepHO. MHHA
OproBa, nOpe3uAeHT poccuiickoro OsarorBoputensHoro ¢onga «OpueHTup»,
oTMeyaeT: «C HayauoM 3MOXH KallMTaIn3Ma KyMUPOM JIFOJIEH CTalu JeHbIH, OHU JKe
OKa3aJIMCh LENBIO CcyllecTBoBaHMs. [IpaBna, B mocieaHee BpeMs CIIMCOK KyMHUPOB
MOTIOJTHUJICS, B MX YHCJIO TIOMAIH «3I0POBBEY», «MOJIOAOCTB», «CJIaBa» U T. I.
ITpoGIieMoit COBpEMEHHOT0 00IIeCTBA SBISETCS TeA0HN3M... » [Opiosa 2012: 24 ¢.]
I'enoHn3m BMecCTe ¢ IBAEMOHU3MOM SBIISIETCS HanOoJiee TUIMMYHBIM BBIPAKEHUEM
AHTPOIIOJIOTHMYeCKOl KoHUenuuu. HacnaxneHue mis Meiciaurteneidl (Apucrtumi),
BBIIBUHYBIIUX 3Ty KOHIEIIHIO, SBISAETCS BBICIIMM 0JaroM M KpUTEpUEM YeJIoBe-
yeckoro mnosenenusi. [['youn, Hekpacosa 2008: 11 c.] CoBpeMeHHbIE TUCKYPCHI
MOKa3bIBAIOT XapaKTepHENIINE HaUBHbIE PEATU3ALUHI STOH KOHIIETIIHN.

DopmMupoBaHHEe AUCKYpca HEOTASIUMO OT (YOPMHUPOBAHUS KapTUHBI MHUpa, B
KOTOPO# He TOoCIie/IHee MECTO 3aHMMAIOT MOpalibHble KOHIENTHl. [t hopmupo-
BaHUSI COBPEMEHHOTO KEHCKOT'0 JAMCKypca, OYEBUIHO, BA)KEH MMEHHO MOPAJIbHBII
renoHu3M. [1o Muenuto 1. A. nbnna, MopanbHbII reIOHUCT «MHCTHHKTUBHO TATO-
TEET KO BCEMY, UTO BBI3bIBAET B HEM COCTOSIHHE OJIaKEHHOTO YMUJICHHS, U CTOJIb XK€
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WHCTUHKTHBHO OTBPAILAETCSl OTO BCETO, YTO IPO3UT HAPYLIUTh, 00OpBaTh U MOTa-
CHTB 3TO cocTOsiHME. Ero TyXoBHOE OKO HAYMHAET MCKAaTh BO BCEM YMIJISIOIETO
OBICTPO OTBEPTHIBACTCS WM 3aKPHIBACTCS, KaK TOJIBKO B IOJIE €TI0 3PSHUS TTOSBIISET-
cs yTo-MMOO BO3MYyMIAOLIEe MM OTBPATUTENBHOE.... MoOpalbHBI T'eOHUCT HE
BHUJIUT TOTO, YTO €My PEaJbHO TAETCs, ¥ BUAUT HE TO, YTO MOUTMHHO ecTh. OH LEHUT
B ONBITE HE OOBEKTHBHYIO BEPHOCTH M TOYHOCTH, & COOTBETCTBHE CBOUM CyOBeK-
TUBHBIM HACTPOCHUSM M BBIPOCIIUM M3 HUX (anTaszusiM. OH npuydaercs GpaHTa3u-
POBaTh B OMBITE U UCHBITHIBATH CBOM (DAaHTA3MU KaK PEaIbHOCTB: €r0 MHUPOCO3€Ep-
[JaHUE PHOOpETaeT YepPThl HAMUTHYECKOH IPOTHBONIPEAMETHOCTIY. [VInbnH www ]
CeroHst 5TH YepThI MPOCIESKUBAIOTCS B TAKUX BBIPAKCHUSX 0/1adceHCme0 u3 oa-
JHCEHCME, UHCMPYKYUU HACIANACOCHUL, MATleHbKUe CUIOMUHYMHblE YOO0BOIbCMBU,
O0YWeBHOU NOb3dA.

BakHO OTMETHTB, UTO T'e¢IOHU3M 1 BOJISI HAXOAATCS TOI9AC B IIEHTPOOEKHBIX
oTtHomeHUsAX. «COCTOSIHAE YMUJICHHOCTA M PACTBOPEHHOCTH HE TOJBKO HE BKIIIO-
YaeT B ceOs BOJIO, HO OTBOJUT €€ KaK Hayajlo, C OJTHOW CTOPOHBI, HEHYKHOE, a C
JPYToil CTOPOHBI, HAaNpsTAIONIee, CKOBBIBAIOIIEE H TIOTOMY MEIIAIOIIEee pacTBOpE-
HUIO ¥ TeKydecTn. 160 BONs He pacTBOpsET AyIly, a COOMpAacT ee U COCPEeaoTo-
YHMBaeT; OHA HE MOTpYyXaeT ee B Oe3rpaHHoe, OecrpeneibHOe TeUeHHE, a TBOPHUT
rpaHb U GopMy, OHa He OecrpeIMETHa, a OIpeIeTUTENIbHA U ONPE/ICICHHA; OHA HE
MOKET TOBOPUTH BCeMY — OJa)KeHHO MPUEMITIONIEE «Ja», HO HYXKIaeTcs U B TBEp-
JIOM, 0OOCHOBaHHOM OTpHLAHHHU. [103TOMY r'eTOHUCTHYECKOE YMHUJICHUE, OXBAThI-
Bas yIIy W 3aBJIaJIeBasi €€ IIEHTPaJbHBIM YyBCTBHJIMIIEM, BOBJICKAET €€ B HEKOE
0e3BoJtie, BEIpaKaroleecs TO B 0e3pa3InymHy, TO B IPSIMON BPaXK1€OHOCTH KO BCEM
BOJICBBIM TOPBIBaM U 3amaHusim». [UneuH www] ['enonusm, Takum o6pa3om, cTa-
HOBHUTCSI OCHOBOM 3TOM3Ma M / WJIM WHAWBUAyaN3Ma, a 0€3BOJIBHOCT CONPSTACTCS
¢ MHOpAHTHIBHBIM Ha4yaJoM (He CIlydaiiHO HOMMHALIMS YHTATEIbHUIL 0e80UKU, CP.
CUMMETPUYHOW HOMUHAIIMK HET B MY>KCKOM XKYpHaJle: YNTaTENN YaCTO UMEHYIOTCS
MYJCUKamu), a HaWBHBIN TeJOHM3M y3HaBaeM [0 JETCKHUM 4YepTaM: JKCHIIUHBI
HOCTYMAIOT «IIPAaBUIIBHO» M «XOPOIL0», YTOOBI 3aCIyKHTh OJI0OpEHHE KypHala —
«marepn». ['eToHn3M TakuM 00pa3oM CTAHOBHTCS MOTHBOM ISl TIOCTYIIKOB, YTO
HOATBEPKIACTCS OOPATHOM CBA3bIO (ITMChMa YMTATENBHHUI], U3 KOTOPBIX JIydllee
HarpaxaaeTcs NOAapKaMHU) U «IOAApKaMU M MTPYIIKAMI»: ITOCTOSHHBIE MPEIIo-
JKEHMsI KyIIOHOB, CKHJIOK, a TaKKe PO3BITPHIIIN y4dacTHs B MpoekTe «/{uBay, cyTh
KOTOPOTO PaJIoBaTh BEIOPAHHYIO YATATEINBHUIY HOBOH OJIEXKJION, IIOCEIIICHUEM pec-
TOpaHa U OIePhI C OTYETOM C MECTa COOBITHI U KOMEHTAPHSIMU «JIUBY», Harp., Onvea:
«Kaxkas 3amevamenvhas udes — banosams dtcenyuny ¢ ympa 0o eéevepaly» (Jlunum.
01. 2013.)

st 6ostee MOTHOTO TOHUMAaHUS IIPUPOIbI HAUBHOTO I'eIOHU3MA HEOOXOIUMO
00paTUThCS K XKEHCKUM apxeTuriaM. OCHOBHOH KEHCKUH apXeTuI (aHUMa) B COBpe-
MEHHBIX AMCKypcax, OCOOCHHO B PEKIAMHBIX, XapakTepu3yeTcs psaoM crenudu-
yeckux 4epT. K BepOanbHbIM XapaKTEpPUCTHKAM aHUMbI OTHOCSITCSI KATETOPUU: TTPHU-
HaJIIGKHOCTb, MO TMUHEHHOCTh, TIOKOH, HA/IG)KHOCTD, 3aIIUIIIEHHOCTb, TACCUBHOCTH.
B BusyanbHOM psimy 3TO OKpyrible W amopdHbIe (OPMBI, IUIaBHBIE LBETOBBHIE
nepexosl. [[Tenaukosa 2008: 158c¢.] B mude, ckaske u 0oee Mo3aHUX pe3yIbTaTax
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JTYXOBHOH JICSITEIbHOCTH YEIOBEKA aHMMa PEeaM3yeTcsl KaK IBa OCHOBHBIX JKEHCKHX
00pa3a, K KOTOPBIM MOYKHO CBECTH IIPAKTUIECKH BCEX JKEHCKUX NIEPCOHAKEHN MTPON3-
BEJICHUI BCEX BPEMEH M HApOIOB. DTO 00pa3 KPOTKOH, MPEKPACHOH, IOHOM KCH-
[IMHBI, B KOTOPOH MpeABOCXHUIAETCs OyAyIas MaTh, 1 00pa3 pOKOBOH >KEHIIUHEI,
04apoBaTebHOM, HO Hecylel rudens Mmyxunne. [[Teraukosa 2008:158 c.]

IIpu BocTpom3BeIeHNH apXEeTHIa KPOTKOH KEHIIMHBI, KaK MTPaBHUII0, UCIIOJb-
3yl0TCsl 00pa3bl MeUTaTeNbHBIX AEBYIICK, Yalle OJOHIMHOK WM INATEHOK, SICHAS
JIOTUYHAasi KOMITO3HLIMS, CBETIas [{BETOBas MaauTpa. OOpa3bl KPOTKUX KEHIIMH BBI3bI-
BAaIOT aCCOIMAIINY C TIPUHIIECCAMH, [TApEBHAMH, TOMSIIMMHUCS B OKUIAHUH KEHUXA.
IIo B. 4. IIponmy, 3T0 0KUAAHKE BIHCHIBAECTCA B CTAHAAPTHBIN CTPYKTYp-HBIA 3J1e-
MEHT CKa30YHOT'O CIO’KETa M30JISIIMK HEBECTHI Iiepen cBaan0oii. Ecnu o6pa3 kpor-
KOH IIPUHIIECCHI TPOAYIIUPYETCS TEHCTBUEM CAMOCTH, TO 00pa3 pOKO-BOil JKEHIIIHBI
BO3ZHUKAET KaK pe3yJabTaT Pa3BUTHS apXeTWUIa TEeHW, NMPUPOIHOTO, CTHXHUHHOTO
Oecco3narensHOro Havana. [loctMoiepHUCTCKAsI KyIbTYpHAs 3110Xa TpedyeT ciusi-
HUSI YepT KPOTKOH M POKOBOH >KEHIIMHEI B €JMHOM 00pa3e. To 3aMETHO U B KHHO-
reposix, U B peKJIaMHbIX nepconaxkax. [[Tenankosa 2008: 159 c. ]

AHanu3 myOIMIUCTHYECKOTr0 AUCKypca (IaTBUHCKUN KypHan «Jlwmuty,
2008-2013 rr.) mokasbIBaeT, 4TO IS PEKIAMHOTO JHCKypca, AeHCTBUTEILHO, aK-
TyaJIbHBI JIBa THIIA )KEHCKOTO apXeTHIIa — KPOTKas MPUHIECCa M POKOBAs KPaCaBHIIA.
OpnHako Aisl TEKCTyallbHOTO JWCKypca 3TH TUIBI OYAyT WMETh criernuduky. Tax,
TEKCTyaJIbHBI 00pa3 CKopee OCHOBaH Ha MEPBOM THUIE — KPOTKOW MPUHIIECCHI,
KOTOPYIO, CPEIU IPOUYET0, OTIINYAET OJIMHOUYECTBO, MH(PAHTUIIN3M H T€IOHU3M.

OOuHOYEeCTBO B JKEHCKOM JHCKYpPCE TICHXOJOTHYECKAX PYOpHK HEpEeaKo
OTMCHIBAETCS UMEHHO C TIO3UIMK MHMaHTHIN3MA U TefoHu3Ma. Hamp., Koeda mer
00UHOKA, Mmebe HUKMO He Meuiaem 3aHUMAmMbCs KACCHBIM CeKCoM 0e3 NpuKiaobi-
sarowelcs K Hemy «1008u 00 2pod06oii 00CKUY, UL B000We OM CeKca OMKA3AMbCSL
U cnamo, 0151 YCNOKOEHUsT HEPBO8, € MYWUCHbIM Muuwikoi. Ho camviii ocnosnoii
NIIIOC OOUHOKOU JHCUZHU 3aKTI0UAEMCsl He CMOJbKO 6 KARPU3HOIL, NOTYOemcKoll
C60000¢€ «0enaw Ymo Xouy», CKOIbKO 8 MoM, YO HUKMO He 0ZPAHUYUBAen MBOl
JUYHOCHBIL POCM BO3HEU HA KYXHE «paou ceMbu» U CEOUMU HACPOCHUIMU.
(/Tunum. 10. 2008.)

XapaxTepHasi yepTa JUCKypca — aCHMMETPUYHOCTh OIICHKH MH()AHTUIN3MA:
WH(PAHTIWIFHOCTh MYXXYHHBI YKa3bIBaeTCS KaK HEraTWBHAas 4epTa, He-Hopma. U
KEHCKUH JIUCKYPC JIsl ONUCcaHusl MHQAHTHUILHOCTH MYXXYHUHBI N30MpaEeT TaKTUKY
yTelienus u / ui npuMupenus. Hamp., Bece mol 3naem, umo cogpementvie myarcuu-
Hbl uHganmuavHol. Hy u umo ¢ moeo? He omkazvleamvcsi dce Om HUX MOJbKO
HOMOMY, YUMo oHU — He Mayo! ¥V Hux ecmb obwue uepmvi: OHU NOX0XHCU Ha Oemeil
— maxue dice bezomeemcmeenuvle U ciabo8oIbHblE, OLICIMPO 3A20PAIOMCIL HOBOU
uoeetl, npu Heyoaye Mepsaomces U OMCmynaom, y HUX Hem c80e20 meepio20 MHeHUs
HU 0 4YeM Ha ceeme, Kpome COOCMBEHHOU 6b1200bl, 04 U O MOU NPedCmasicHUs.
bovlearom camvie panmacmuueckue u weaenvie. (Jlunum. 01. 2008.)

OnHUM W3 PE3yNbTaTOB TaKTUKU HHQOAHTWIN3MA SIBISIETCS WCKKEHHOE
NpEeACTaBICHUE O HPABCTBEHHBIX KAaTEropusx (HENb3sl, HO MOXHO), O MOPAJIbHBIX
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NpUHIMIAX, HeaaX U — B KOHEYHOM cdeTe — JyXOBHOCTH. HecMoTpst Ha upoHu-
YEeCKH CTHIIb MOBECTBOBAHMUSI CIIEYIONIECTO TpuMepa — Jie(opMaIiui MOPaITbHBIX U
JlyXOBHBIX OPUEHTUPOB HANMUIO: «/[yx06Kka» xax ona ecmv. Eciu xouewn uomu 8
HO2Y CO 8pemeHeM, HA00 00A3asecmuch 0YX06HOCHbIO, KAK HU YUHUYHO 38VUUM
ama ¢pasa. /lasaii pazbepemcs, 01 4e20 HAM HYHCHA OYXO8HOCHb, 20€ U KAK ee
nouepnuyms. MoOHbLIL 0yX06HbBLIL MPEHO OeCyePeMOHHO 6MOP2CsL 8 MO0 JICU3Hb 8
Hauane OCeHU.... OYXOBHOCb — HIOYHO 6 Mode, pa3 KOCMemuueckue CaloHbl
NepeKosvl8arOmMcs 8 YeHMpvl N0 OKA3AHUIO OYXOGHBIX YCIIye HaceaeHuio. (Jlunum.
12. 2010.) MopanbHbie TpaHchOpMAIUU 00JIEKATCS B COOTBETCTBYIOIINE (GOPMBI
CTHJINCTHYECKUX U (PYHKIIMOHATHHBIX TpaHC(hOpMAIIHiA, HATIP., OHOPAa30Bast U / WITH
(dopmanbHas 0053aTENILHOCTh 3aMYKECTBA OTPAKEHA B KOHTEKCTAX CXOOUMLb
3amydic, nodvieamsy 3amyscem; OTHOIICHUE K TCHICPHBIM POJIIM OTpa)kaeTcsl B
COYETAEMOCTH, HATIP., MYMCUUHA-CMEPEA, CMEPB8O3HbLIl myxcuuna. Moosicem nu
myscuuna ovime «cmepeouy? Ja zanpocmo! Tunuunviii npedcmasumens >mou
myorcexoil kamezopuu — Tom Kpys. (Jlunum. 02. 2013.) Tlogo6HbIe TpaHCHOpMAIHH
yaime BCero OOJEKAITCsA B JICTKOMBICICHHBIA, FOMOPUCTHYCCKHN CTWIIb, TAKUM
00pa3oM, TakTHKa HH(PAHTUIN3MA pa3beaeT IPaHUIIbl CEPhE3HOTO U HECEPHE3HOTO,
a HeCepbe3HOCTh BOCIIPUHUMAETCSI KaK MPUMETa HOBOW MOpPAaJbHOW W MOBeIeHYe-
ckoii HOpMmbl. Hamp., Mwul 6ocnpunumaem cobvimus Hawed HCUSHU CAUMKOM
cepvesno, 8 Mo epeMsi KaK OHA TI0OUmM J1e2KOCHb U HENPUHYICOEHHOCb 8 0Opauye-
Huu ¢ nero. Iouemy 6vl nam ne Hayuumovcs scums ueparoyu? (Junum. 03. 2013.)

Peanuzanus refoHM3Ma B KEHCKOM JHMCKYPCE COMPSTacT KOHIENTHI 00UHO-
Yecmeo v yeouneHnocme. B 11e110M, JUTs KEHCKOTOo JUCKYpCca XapaKTepHO JBOSKOES
MO3UIIMOHUPOBAHNE OJMHOYECTBA — KOHCTPYKTHBHOE (YEJIWHEHHOCTh) H JECTPYK-
TUBHOE (COOCTBEHHO OJIMHOUYECTBO). [loKa3aTenbHO TO, YTO 71t TEKCTOB, CBSI3AHHBIX
C MAacCOBBIM HCKYCCTBOM, XapaKTepHO HE MPOTHBOMOCTABICHHUE KOHCTPYKTUBHBIX
TIO3HIINI 6060em U yedunennocms, a ux conojoxenune. Hanp., [Seal Soul] noooii-
Odem 07151 geuepa 6080eM € TI0OUMBIM, KPACOUHO20 8eyepa 6080eM Uil OJisl ymeuleHus.
6 oounouecmse. (Jlunum. 01. 2009.) — Takum 006pa3oM, COCTOSIHUSI BABOEM WU B
OJTMHOYECTBE B JAHHOM CITy4ae SBJISIOTCS WJICHTUYHBIMU 110 HACTPOCHHUIO.

B xeHckoM auckypce Hepenko necHu (pyopuku «HoBoctuy, «CDy», «My3bI-
Ka») MPEJCTaBIIOTCA HEKHM KOJIOM, PACKPBIBAIONMM (GYHKIMHA OJWHOYECTBA.
Hanp., 606 Juaan Together Through Life. B eco conoce ckpvim ocobwtit cuznan,
KOMOpY®IIl YIA6IUBAEMC 8MUS, C NEPBbIX Jice AKKOPOO8 — MEOsL JCU3Hb MAKAs U
MONILKO MAKAsL, KAKOU mbl X0ueulb ee gudems. Tvl Modsceutb uomu Kk u0mu Kk c6o600e
6CIO JHCU3HD, U NPU3OM 30 NOOEOY cCmaHem mMed 00UHOYeCmEa U CROCOOHOCHb nO-
Hamb Opyzozo uenoseka. (Jlunum. 07. 2009.) YKeHckuil TUCKYpC B TAKUX KOHTEKC-
Tax omnpezessieT OAMHOYECTBO KaK COCTOSIHUE BOCIPUSTHS YeT0-I100, Yalie BCero
BOCTIPUATHS MY3bIKH (OOBIYHO HEKOEW TyMaHHO OIpPENeIseMON KaK «XOporas»),
YTO TMO3BOJISET TAKOW BUJ OJMHOYECTBA OTHECTH K KOHCTPYKTHBHOMY ((DYHKITHO-
HaJbHOMY, MOKa3aTeIbHOMY) THITY, T. €. 9TO CKOpee yeamHeHHocTb. Hamp., Solo
Piano s ececoa caywaio 6 oounouecmee. M Oymaio o mom, KAk MHO20 PA3HO20
CKPbIBAEMCsl 3a 6HEUHUM PUCYHKOM Hautezo nosedenus. (JTunum. 02. 2009.) JIro6o-
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IBITHO, YTO (PYHKIHUOHAIBHOCTh TAKOTO OJWHOYECTBA B KOHEYHOM CUETE UCIIOJb-
3yeTcs MPOTHUB HETO — 3TO BPEeMs [T0LyMaTh O TOM, KaK OT HET0 M30aBUThCS, HACTIaX-
nasicb UM ke. Cp. MyXCKOH IOHCKYpC, B KOTOPOM (YHKLUMOHAJIBHOCTh IPOCIY-
[IMBaHUsI MY3bIKH HOCHT MHOH Xapaktep:... makoe [IIpoxop u Ily30. CD Booxa]
XOpOWIO CIYUWamy He Ha NbsAHKe, d HAYMPO, 3A6UCTIUE0 OMMEUAs XYO0IHCECEEHHO-
UBBUUCTbLIL NYMb JI02UKU 8blnusuie2o yenoseka. ([lampon. 03. 2009.)

OyHKIHOHATBEHOE OTMHOYECTBO (YEJUHEHHOCTD) COMPSKEHO ¢ KOHUENTAMH
Oyuie6HoCcms, Oyuia, KOTOpble He SBIISIOTCS XapaKTepHBIMH IS JECTPYKTHBHOTO
tuna oguHouectsa. Hanp., Cmpannwsiii mecay gespans — ycmanocmv om 00120
3UMbL cMewusaemcs ¢ pobkoll Hadexcool Ha ecHy. Xouemcs yiumu 6 cebs, nos-
HamMb C6OU HCENIAHUS U HAKONUMb NOOOIbULE CUT, YMODbL NOMOM COeNAMb MO, 4e20
Xouemcsl, HO K uemy cmpawno noocmynumscs. Degpane m06sm me, Kmo 3Haem
yeny opyacoe u oounovecmay. (Jlunum. 02. 2009.)

Hns py6puk «llcuxomorusy, «Msl u oHUY, «M3yuaeM My>KUHMH» XapakTepHO
ocoboe 0003HaUEHIE — 3HAKOBOE HCEHCKOE 00UHOYeCm80. AHATTN3 KOHTEKCTOB Ha3-
BAaHHBIX PYOPHK IOKAa3bIBAET, YTO JKEHCKOE OJMHOYECTBO IOAPa3yMEBacT HpEexe
BCETO HE KCHIIMHY, & OTCYTCTBYIOILEr0 MY)KUHHY. DTO OJJMHOYECTBO TIOTOMY U HE
(bYHKIMOHAIEHO, OHO IECTPYKTHUBHO, YaCTO ITACCHBHO, HEraTUBHO. Hecmy4aiino 31o
COCTOSIHME B KAueCTBE CLEHAPHs IOAAETCS KaK MPOXOIHOE, Mpexofsiuee, HO U
obszarensHOe. Harmp., crates «Kusup ymamace»: Ymo u xoeda Hado 0na 3mozo
coenamv. Ycnems 00 30. Hayuumucs scums 00HOU U HAXOOUMb 8 IMOM PAOOCHb.
Yenemw 00 40. Iobwieams 3amyocem. Eciu noupagumes — ocCmaneuvbcs ¢ Myscem.
He noupasumcs — pasgedewibcsi, 3amo npusimensHuybl He OYOYm cMOmpemv Ha
mebs1 ¢ Heanocmolio U N0OCOBLIBAMb KHUNCKU NPO 6eHey be3opauus. Ycnems 3a 50.
Bzsamv maiim-aym, nobvieame na Tubeme (¢ Hnouu, 6 benosescckoii nywe, na
baiikane, na bepezy okeana unu 6 11000M UHOM Mecme CUibL), Xoms Obl HeOeato npo-
gecmu mam 6 MaKCUMaibHOM 00UHOYECmaee, pazoopamscs 6 cebe u NOHAMb, Kyod
uomu oanvute. (Jlunum. 07. 2009.)

3aMeTHM, YTO JJIsl MYKCKOI'O JUCKYPCa HE XapaKTEPHO UCIIOIb30BAHUE CIIOBA
00uHouecmgo (BIPOUYEM KaK M CEMAaHTHUYECKOE I0JIE «OTHOIIEHHS C MPOTHUBOIIO-
JIOKHBIM TIOJIOM»), OJTHAKO KOHIICTIT 0OUHOYECHE0 BHIPRKEH MUMIUIMIIMTHO — Kak
peanu3anys KOHUEITOB HPUGAMHOCHIb I HENPUKOCHOBEHHOCHb MY>KCKOTO IIPOCT-
pancTBa. Tak, MyXCKOH AUCKYpPC HE COAEPIKHUT CTaTel O JKEHIIUHAX (3TO HE Ipoo-
JeMa Juisi OOIIero penieHus, a sl IMYHOTO MTPOCTPAHCTBA), OTPaHUINBAsICH (OTO-
CECCUSIMH MHHUMAIILHO OJICTHIX JIeBYIIEeK. JIMCKypC My>KYHH HalleJIeH Ha YOBJIeT-
BOpEHHE JTIOOOMBITCTBA, B OTJIMYME OT KEHCKOTO, UIsI KOTOPOT'O B IEHTPE — PELICHHUE
0o0mux npobseM (OTHOLIEHHH), TO3TOMY HanboJee YacThIM MPHUIJIAIICHHBIM CIie-
[UAJTICTOM B JKEHCKHX JXKypHajlaxX SIBJISIFOTCS TICHXOJIOT U PeXe ICUXOTEparieBT,
NPaKTUYECKH HE BCTPEUAIOIINICS B MYKCKOM JIUCKYpCE.

CocrosiHEE OECTPYKTHBHOTO OJUHOYECTBA CTAHOBUTCSI T'€AOHHCTUYECKUM:
€ro BO3MOXHO MEPEKHUTh BMECTE — TAKUM 00Pa3oM CO3JIAeTCs ¥ TOJIEPKIUBACTCSI
TaKTHKa UHQAHTHUIFHOCTH, KOTOpast 0a3upyercst Ha THIE KPOTKO# npuHieccsl. He
CilydaiiHa B 3TOM CMBbICIIC HOMHHALUSI 0€80YKYU — AKTUBHBI 3HAYCHUS «CIHILIKOM
MoJI0Aa» (U1 4ero YrogHo — AJIsl OIIbITa, 3aMY’KECTBA, CEPbE3HBIX OTHOIIEHUH U T.
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I.) ¥ «OOIIHOCTB», a TaKkKe «HEOOXOJMMOCTh BOCIUTAHUS W / WIA HAyYCHUS.
Harmp., Ax, degouku, xomume nu 8b1 3HaAMb, YMO 4YBCMBOBAU BAULL MAMBL U 6AOYUL-
Ku 8 munysuiem gexe?... [locmagome ouck dyamos Lllapns Asnaeypa. (Jlurum. 02.
2009.) 3aganHoe HHPAHTUIBHOE COCTOSHUE (TaKTHKA MH()AHTUIILHOCTH) OTPAB/IbI-
BaeT TMOSBJICHUE, HAIp., 330TEPHUYCCKHUX UyAa4eCTB, KOTOPhIC B JPYrOM BHJE )KEH-
CKOT0 JTUCKYypca HE MOTJIH Obl BOCIIPUHUMATKCS aJIeKBaTHO: 15 cnocobos npuma-
HUMb yoayy: jeeKuil nymov K YCnexy JudHo 011 meos.... Bozbmu Oenvlii HOCOB801
NIAMOK U KpACHble wepcmsanble numku. Hanuwu Ha niamoyke Kpacuvim guomac-
mMepom c8oe uMsl... B xadxcowviii yeonox niamxa 3a6epHu MAaieHbKyio npsioKy C0ux
6010C, COCMPUIICEHHBIX 6 Nepablil OeHb YObleaioujell IYHbL, U 3A65HCU Y3eN0UKU
Humkou. Haoywu nramouex ceoumu mobumvimu oyxamu. Knaou e2o kasicoyro Houw
10O €80 ROOYUWIKY 00 HACMYNAEHUS HOBOIYHUSA. B HOUb HOB0IYHUSA 8b1110U HA 11000
0opozy, codceu NAAMOK 6Mecme ¢ NPsOKamMu C80UX B0JI0C HA OMKPLIMOM 8030yXe,
nenen paseel no 6empy U MblCIeHHO N0OAA200apU OYX08 3a NPOSAGNEHUS. GHUMAHUS
k mebe. (JTunum. 03. 2009.)

IIpeBoCXOAHOM CTENEHBIO T€IOHN3MAa B HAUBHOUM KapTUHE >KypHaJIa SBJISETCS
aBaeMoHn3M. CyacThbe mojaeTcsi Kak OOHYC Mocje YPOKOB, BBIyUYEHHBIX C KYypHa-
JIOM, KaK rapaHTusl MOCJe BHIONHEHNS YIPAKHEHUH WIH MOTyYeHUsI TOYHO OTME-
peHHbIX 3HaHui. Hanp., Kmo o uem, a mvl — 6éce o cuacmue! A kax unaue — gecna
Ha 080pe, 00J20HCOAHHASA, 8bICMPAOAHHAS, HANONIHEHHAs Haodexcoamu. [lasatime
nouwem CUMB0bL yOauu, ymoodvl HOMOYb IMUM Hadexcoam ocyujecmeumucs. Cxo-
PO 3ayeemem cupens, u Mbl OY0eM HCAOHO UCKAMb YEEMKU C NAMbIO TENeCMKAMU.
Cvewv yHuxanvhvill yeemouex, u oyoem mebde uzoounue 8 aob8u, 0eHbeax, meop-
yecmee, Opyacoe — u dadice 8 pazsiewenHusx. A noxa cupenu Hem, MOICHO NPUKIAObI-
8amb K 2y6am GUmyio pakoguny u 0yms @ Hee, Ymoobbvl 6 MEoem 00Me YaApUi Mup, Ui
uckamov Kpyauyio nyeoguyy ¢ 4emuipbMsi OMEEPCMUIMU — 3HAK Oa20CKIOHHOCU
cyowvbul. (JTunum. 05. 2013.)

PoOkast mpuHIlecca 0IMHOKA, HO BMECTE OHAa CTPEMHTCS K CTaTyCy POKOBOI
KpacaBHIlbl PH TOMOIIK HHCTPYMEHTOB, KOTOPBIE XapaKTePHbI [T TPATUIIMOHHOM
CKa304HOW WH()AHTHUILHONH pPOOKOM NPHHIECCHI: KJIACCHYecKas JUIS KEHCKOro
JCKYpca TaKTHKA 4ydd U 4y0ecH020 Houlaz08020 peuieHus (4acThie peatn3alum
aucm ycenanul, amynem). Hanp., Mo, 63pocivle degouxu, 3naem, umo K 1i066u me
npURGeaemcs 2apanmusi «Ha 6cio dicuziby. M mak 6wieaem, wmo 6wl yoice pacc-
MAAUCL, HO OYWOU U cepoyem mul 6ce euje K Hemy npussizana. Kax pazopsame smu
Humu? Tebe nomodicem HedONbUIOE KOIOOBCMEO, KOMOPOE cOendem Mo Ha MOH-
kom ypogne. (Jlunum. 02. 2011.); Macuueckue pumyanst Ha npusieueHue 1H00O8U.
Lenv. Hnoeoa bvleaem co8cem HECIONCHO NOZHAKOMUMBCSL C MYNCUUHOU U NPOsec-
mu ¢ HUM Houb. [la 6om monvko éce He me napmuepuvl nonadaromesi! U mozoa ecmo
CMbICT UCHPO6O8amb 3MOm KOAO0BCKOU pumydi, 6 KOMOpOM UPUC 8ONIOujaem
MOHKYI0, 2IYOUHHYIO HCEHCMBEHHOCMb, d RANOPOMHUK — UCHIUHHO MYNCCKYIO CUTY U
obasnue.... Pezynomam. 3HAKOMCMEO ¢ MYMHCUUHOU MEOEH MeUMbl COCTNOUMCSL He
nosoce wem uepes nonzooa. (Junum. 08. 2011.) Jlns peanu3anuy HEPEIKO MPUTIIA-
IAIOTCS] «BOJIIEOHUKM» M «CKa304YHbIE (hen» COBPEMEHHOI0 MyOIMLIHUCTHYECKOTO
JUCKypca — D30TEPUKH, IEJMTENBHUIIBI, MacTepa Jao W Ip. B CaMbIX pPa3HBIX
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KOMOWHaNusX (Cp., B OTHOM JIMILIE neddeoe, NHCUXO0N02, Be0yds MPEeHUH208bIX NPO2-
pamm, mazucmp Kocmosnepeemuku u macmep pyi). Hanp., B cratbe «Y TOHYCHHAS
CTHXHsI BJIOXHOBEHHS (BO3/yX)» KOHCYJIbTaHTAMH SIBISFOTCS 330Tepuk Mpuna
Epuna u noxrop MBan HeymbIBakuH, 1 ¢ ©X IOMOIIBIO pOOKas IpUHIIECCa MOTyYacT
nmoMoIb: /Ipepsams nonocy Heyoau. B ouenv eempenwiii conHeuHblii 0eHb HAOO
8300pamuvcs Kyoa-HubyOb nogvlule — HA 20py UNU BbICOKYIO OIOHY HA MOPCKOM
nobepesicve, pacnycmums GOJIOCHl, 6CMAMb JUYOM K BEmpy, OMKUHYING 20108)
HA3a0 U NOOHSAMb PYKU 8 CHOPOHbL NOO YoM 6 45 epadycos. 3axpou enasa u
npeocmash, 4mo muvl ¢ 02POMHOU CKOPOCMbIO Jemulib HAO 3eMell Ha OOonbuol
svicome. [viuu enyboxo u pummuuno. Kax monvko om owywenus nosema
3aKPYAHCUMCSL 201064 — CMON, npubvLiu. Omxpot enaza. Illomonail Hozamu, 603bMu
6 PYKU NeCOK Ul 3eMJII0 — «npussidicuy ceds k nouge. Teos uepHas noioca ocmanace
nosaou. (Jlunum. 09. 2010.)

I'emonncTuyeckoe n30aBICHUE OT OJUHOYECTBA (ITOMCK MY>KYMHBI) HE BCET/Ia
yaa4Ho (BapHaHT cyOnMMaluy SIBISIETCS MaprUHAIBHBIM), MOSTOMY 00 3TOM
JKYPHAJIBI TOCTOSIHHO HAMIOMUHAKOT YUTATEIBHUIAM O MPOoOJieMe, TPEIIararoT BCe
HOBBIC M HOBBIE CIOCOOBI-PELICTITH, COBETHI-PEIOCTEPEKEHUS, OJHOBPEMEHHO
ompaBJbIBasi OAMHOYECTBO. JKypHaIl 3aHUMAET HE TOJNBKO MO3UIHIO Mo32 (PELeTT,
CTpaTerusl, TUTIONOTU3AIHS, YPOK), HO 3a4acTyio U cepoye (MHTYUIIHS, 9yThe, Kall-
pu3). Takum 00pa3oM, KOMMYHUKATHBHAS CTPATETUS TIOACPKUBACTCS YSTKUM Ha-
06opom noBTOpsrOIMXCs X010B. OIMH U3 pacrpoCTpaHEHHBIX — KOMMYHUKATHBHBIH
xo1 munosnozus. Cp., TUIIOJOTHS MYXUUH: CHEYUATUCI, KO3ET NOXOMIIUBbIL, CKDbL-
mblil HeYOAuHUK, YMHUK, 01yx yaps Hebecroeo. (JTurum. 01. 2011.) KomyHukaTus-
HBIH XOJ W OJIHOBPEMEHHO CTHIIeOOpasylollee CpelICTBO — ypoku / peuyenmut /
uncmpykyuu. Hanp., 10. Omesesu pooumeneii 6 Meoxcanapx. Hasecmume 36epeii 6
300napKe, NOKA OHU He CPSIMATUCL O HACTYRAIOWUX X0JI0008 HA «3UMHUX K8ap-
mupaxy. Kynu cebe u pooumensm cocucku 6 6yakax u mopoxceroe. Ewwme na xo0y.
8. Ilepswiii Oenv 6abveco nema. OmKpol ympom OKHO U HAUOU NAMb NPUHAKOS
mozo, ymo jgemo yxooum. I[locmompu na nebo, 8300xHU 8030YX, NPUCTYUAUCA K
38ykam. U, moocem 6vimb, gemepox npunecem K mebe — HA YOayy — OCEHHYIO
naymunky. (Jlunum. 09. 2011.) Merahopa MmexaHn3Ma ¢ aCCOIMATHBHBIM 3HAYCHUEM
MPOCTOTHI PEIENTa WM WHCTPYKIIMU TAKXKe TOIEPKUBACT UICt0 HH(AHTHIBHOTO
tuna mupoBocnpusitus. Hanp., Haxemu na knonky — nonyuuwis pesyavmam. Y
mebsi ecmb MysCuuHa. B yenom on Henniox, Ho HyaHCOAemces 8 ycoBepuUIeHCMBOBAHULL.
Ha kaxue ezo knonku mebe HysHCHO HANCAMb, YMOObL OH USMEHUICS 8 HYICHVIO
CIMOPOHY U NPU IMOM — He CLOMAICS, He 3a007el, He OeXcal U He 803HeHABUOE]
mebs, a OCMaics 200HBIM K YROMPEONeHUIo, 300p08blM U NO3UMUBHO K mebe
nacmpoernvim? (Jlurum. 04. 2008.) B kauecTBe YUUTENBLHUI] BBHICTYIIAIOT U MPEI-
CTaBHUTEJILHULIBI IPYTrUX pedepeHTHBIX TPYI, Hamp., 3TaloHHbIX. Hanp., Akmpuce:
— Mooenu — b1o2epvl — MOOHbIe pe0aKmopvl — apucmoxkpamol... Bom npumepnuiii
MApuipym, no Komopomy mbl 08U2AiUCh 8 nocieonue oecsimv aem. (Jumum. 10.
2012.); crates o wiatkax Iloopaxcas Kosepune. (Jlunum. 10. 2012.)

CeMaHTHYECKUE M CTHIMCTHYECKHE MPHU3HAKA PACCMATPUBAEMON TaKTHKH
HaWBH3AIlMH TEAOHN3MA — JICMUHYTHUBBI, TAKTUKH «YXOJl OT MOJTHOTO UCTIOJTHEHHS
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u «(popManbHOE UCTIONHEHHUE YKa3aHUD» — BO MHOTOM HallOMUHAeT AeTckuil. Tou-
Hee, JUCKYPC JKEHCKOH MyOIMIUCTUKY TOJ00EH JETCKOW M PeYd U T. Ha3. «Mare-
pUHCKOI peun». Eme ofHa 0COOEHHOCTH TETCKOTO MHPOBOCIPHATHS — CO3AaHUE
npoOJIeMbl B UTPOBOM I0JI€ — TAK)KE HMEET CBOIO peaTU3alMIo B )KEHCKOM AUCKYpCe:
MOCTPOEHNE MPOOIEMBI HCKYCCTBEHHO. Harp., sKypHai )KypuT YuTaTeIbHAI: bl He
nepebill 200 HCUBEULL CO CBOUM MYHCEM UNU THOOUMBIM MYHCUUHOU. Y 8ac 0asHO 6ce
HALAXCEHO: OMHOWEHUs, Obim, numanue u cexc. Tol 3Haeub e20 3po2eHHbvie 30Hbl, d
OH meou mobuMble no3vl... A Kak 0a6HO 6bl NYCKANUCL 8 CEKCYalbHble IKCHepu-
MeHmbl? A 8 cekc-mazazuH Xomb paz Haseowvlganucv? Miu ckadxceulb, Hezodice
RPUIUYHBIM Oe8yuKam no makum mecmam xooums? (JTurum. 07. 2009.) Hepenko
JKYpHaJT HCIOJNB3YET IMPEJOCTEPETAIONIYI0 «MAaTEPUHCKYI0» TaKTUKY (KEHCKUi
JIUCKYpPC KaK MaTePUHCKHUI MO3T) cTaThu-penenta: [loceauaemes mem 0e8ouKam,
Komopwie svipocau. [Ipedcmass cebe: npocvinaeuwbcss mol OOHUM COTHEUHbIM UTU
NACMYPHBIM YIMPOM (410 8eposimHee 6ce20 6 MOl CMmpane), NPUCAICUBACULLCS HA
Kposamu U CKAHUpyeub He OKOHYAMENbHO OMKDBIBUIUMCS 21A30M MO20, KMo
nocanvigaem psoom. Imo oH — Mmaxoi poOHOU, HagepHoe, 8ce euje THOUMbLI, MU-
JIbliL, a BpeMEHaMU HeBbIHOCUMDILLL, YoHce He MAKOU BHUMAMEbHbLI, HO NEPUOOULECKY
ceKcyanvho HeoOy30anHvll... Jleacum cebe u Huue2o He nodospesaem. A mvl 8 IMo
epems 0Opywueaellb Ha ceoll NoKa ciabo 600pcmeyrowuli mosze éonpoc: «Hy u kax
007120 6ce amo 6ydem npoooadicamvcs?» (Junum. 10. 2008.) 3aech 3a1aHbl BaXKHBIC
BEKTOPhI COBPEMEHHOTO JKCHCKOIO JHUCKypca — HHOpAHTHIBHOCTh (0esouKuL),
HEepeaTbHOCTh MPOOIIEMBbI (npedcmass cebe), «PeaTnCTUIHBIEY YepThl (8pems —
Ympo, Mecmo — 3ma Cmpana), HOMAHAIIUHA CETOAHAIIHET0 MOMEHTa (CKanupyewn),
TEeM He MEHee MY)KUYHMHA, PEeICTaBISIIONNN Mpo0daeMy, MPakTHIecKu He mpobieMa
(mr0buUMBLE, MUNBLL, BHUMAMENbHBIL, CEKCYANbHO He0OY30aHHbll), OTPAHHUIHTEIH
8peMeHamu, nepuoouyecku — TaKXKe SBISIFOTCS MapKepamH JeHCTBHUTEILHOCTH.
[MyGnmnucTuaeckas Tupuyeckas TeporHs TIOMEIEHa B «TI00OBHBIN TPEYTOIBHUK)
pearbHOr0 XpPOHOTOIA — JKEHIWHA, MY>KYHHA U MO3T (3KEHCKHH JIUCKYypC), OTBe-
YaIOIIHIA 33 IOCTABKY MPOOJIeM U UX pellieHHe, a TAKXKe — TIOJTHOE ONpaBaHue Te/0-
HUCTHYECKOTO HH()AHTHUIIN3MA.

TakTHKa apuUCTOKpaTH3alWU — U €€ JISKCHUECKHE pealn3allil npuHUeccd,
Oocunsa, apucmokpamka, 6apvluiHa — OTBEUAST 32 PeaM3alliy MMPABIIBHBIX MO-
Jienieil «TIOBBILIEHHOTO» KauecTBa, YT0Obl HH(paHTHUIBHBIE IICHHOCTH M0/1aTh, UIpast
Ha BO3MOKHOM KOMITJIEKCE HETIOTHOIIEHHOCTH. Harp., I1o ciedam npunuecc u 36e30
(JTunum. 05. 2013.) — cratbs o auerax; Lapckoe nauano. [1o0oidou ympom Kk OKHY.
Pacnaxnu e2o nacmeosico u 600xHU RO-UAPCKU — NOHOU 2pyObio... [louyecmeyil ceos
xo3aikou mupa. Cxadicu 6ciyx: «Omo —mos dHcusnv!y [losmopsii kaxcooe ympo 6
meuenue 21 ons. (Junum. 03. 2013.); Hossunuce kpyau noo anazamu nepeo ceuod-
Huem? Huuezo cmpawnozo! Boopyaicucs Hosunkamu, Komo-pule Mvl npoooganu, — u
npespamucy 6 RPUHUECCY KAK No MaHogenuro gomuebnou narouxu. (Jlumum. 10.
2013) B paMkax 3TO# TaKTHKH IepepabaThIBAIOTCS apXETHITHI C IENBI0 JOCTIKEHHS
HE0OXOAMMOT0 apUCTOKpaTHIeCKOTo Jjocka. Hamp., Kemamu xyoooicnuxu écex epe-
MeH U HAPOO08 DoabUe 6Ce20 NHOAM NUCAMb 084 JHCEHCKUX 00pasa — uioxy u

50



Maoonmny. Oony onu oxcoenerom, emopoil gocxuwaiomes. Ha npomsicenuu cmo-
Jnemutl 3mu 08a obpasza mpancopmuposanucs. Illnwoxa npuoomena znyouny u
CuLy, NPeepawasiCo 6 0J1az0POOHYI0 KyPMU3AHKY, HOMOM — 8 POKOGYIO HCEHULUHY.
Maoonna sce npeobpadicanace mo 8 60egyro noopyay, mo 8 Oe3MyHCHI Mamb — U
cmanosuiacy 6onee cexcyanvhou. (Jlunum. 06. 2013.). ApucTokparuszaiusi mo-
pasyMeBaeT W TpaBHIBHOE CIOBOYMOTPEOJICHHE, YacTO — MOJHOE, TMOCKOJBbKY U
MOJHBIE CJIOBA 00sI3aTENbHBI K YIOBOIBCTBUIO. Hamp., Omo moonoe cnoeo — opany:
Cemb myuuiux mecm 071 0CKpecH020 no3oHez2o ympa. bpanu — amo npusmmuuiii 2uo-
puo 3asmpaxa u 06eda, YiomHoe poc-KOUuleCmeo 8blXOOH020 OHA, K020a MOMCHO
nO3601UMb cebe NPOCHYMbCs HO30HO, d GbLINUGAMb HAYamb pano. Pazeneuenue,
caedyiouee 3a 3axHCUSAmenbHOl euepun-KoU U OYPHOU HOUbIO, — 8 00uem, 3mo
K020a HYJCHO cllezka omooxuymov om evixoonvix. (JTuaum. 10. 2013.); Cnoy-
aatighepvl — MOOHOe A6AEHUE COBPEeMeHHOU Jicushu. Tax nHazwiearom cebsi CmMopoH-
HUKU «mednenno2o cmuis xcusnuy (om Slow Life — «mednennas owcusnoy). Imo
00U, KOMopbie 00pawyam GHUMAKUe HA 8ce NPUsSIMHble 0eMal HAue20 noeceo-
HesHO20 Obimust u ymerom Hacraoumocs umu. (JTunum. 09. 2012.)

TakTHKa MOPaJIbHOTO PESITUBU3MAa — YAacThl €€ pealn3alliil KaK XOoueulv,
eciiu mol max oymaeutb, Hem «XOPOULO» U «NJIOX0», eCHb Mbl U MEOU HOPMbL —
HauboJee SBHO OTpakaeT MOpATbHBIE TPaHC(HOPMAIINH ITOJIOBBIX OTHOIIEHUH, Opad-
HBIX YCIIOBUH, IEPEOCMBICIICHHE POJIM CEKCa ¢ XapaKTEPHOW COYETAeMOCTBIO U Tpe-
HueleHTHOCThI0. Harp., @espany — mpaduyuonnoe 8pems coerams CeKC-pesusuio
cgoezo obpaza u 2apoepoba. (Jlurum. 02. 2013.); Bcezo 00un moawvko pas. (Jluium.
05. 2013.);... 4 6oobwe ecnu ne xomume npodrEM — yumMaume camole MOOHbLE
JICeHCKUe nopHozpaghuuecKkue poMAaHvl («dcecmoKue uepovly) U JUlb MblCIeHHO
YHOCumecw 6 «npexpactoe oanexoy. (Junum. 04, 2013.); «Cmapuotit» opak ymep...
Mup usmenuncs k ayuwemy. (JTurum. 08. 2013.); JTroboew. Ipucmpenume Kynu-
oona! He npeysenuuusaem nu mol 3nauenue mobeu? (JTurum. 02. 2013.); cTates o
cBuHrepcTBe Yonaxcume xoponegy! (Jlunum. 03. 2013.) Tak ynTaTeI-HUIA TOTY-
YaeT WLTIO3UI0 U3MEHHUBILETOCS MUPA, 32 KOTOPHIM OHA MOYTH HE YCIIEBACT: OTCTATh
OT MOJIBI BO3MOXHO JTaK€ B IEHHOCTSAX. TaKTHKa HAUBHOTO YTHIMTAPU3MA — U €¢
JIEKCHUYECKHE peali3allii ecid HA00 — coenail, eciu mede noae3no, mo Imo
Xopowto (npasuibho) — NOJBOJUT OCHOBAHMS JUISI MOPAJBbHBIX U Jp. TpaHchop-
Mmaruid. TTopokrd B paMkax 3TOM TAKTHKH OMUCBIBAIOTCS OMPABIATEIBHO, MOUYTH
moboBHO. Hanp., Ilouemy nac max neydepicumo npuenexaiom nopounvle yeie-
uenun? Ilouemy Mol msHeMcs 30 cueapemotl, 34 OOKAIOM BUHA, Uspaem 6 pyiemKy
u kypum mpaexy? Eciu ece snaiom, umo yeéemvl 3714 6PeOHbL U 2YOUMENbHbl, KAKUMU
JHce HOMPACAIOUWUMYU OOCHIOUHCIMEAMU OHU OONICHLL 00N1A0AMb, YIMOOBL Mbl MO
¢ nHumu paccmamscs. (Junum. 03. 2013.)

Takum 00pa3oM, TAKTHKH apUCTOKPATU3AIMH, HH)AHTIIIU3MA, Yy/1a U dyaec-
HOT'O PEIICHUsS, HANBHOTO MOPAJIBLHOTO PESTUBU3MA U YTHUIUTAPH3Ma B CyMME
JIAIOT MOPAJIbHYIO JU(PHY3UIO TUUHOCTH: HET HEOOXOAMMOCTH 3pETh KaK JTUUHOCTH,
€CTb OIPaBJAHHBIN 3TOU3M U STOICHTPU3M, OTIpaBIaHHOe Oe3/IeHCTBHE, aMOPaTi3M
1 HeOOXOAUMBIN IS TOTO reIOHU3M. AHAIN3 COBPEMEHHOT'O Iy OIMLIUCTUIECKOTO
JKEHCKOTO JIHUCKypca ITOKa3bIBaeT Hambojee SpKUi THIl (CYOBEKT), peasln3yIOmnid
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HAWBHBIN TSOHU3M, 3TO POOKas MPHUHIIECCa, I KOTOPOi OnpaBaaH WHPaHTHIN3M,

WH(PAHTIIEHOE MUPOBOCTIPHSTHE, B KOTOPOM TTOHATHE BOJM MAKCUMAIIFHO PEIyIIH-

pPOBaHO: pOOKas MPHHIIECCA TOMYyYaeT COBETHI, PEIENThI, YPOKH, HHCTPYKIIUH, T. €.

BECH CHEKTP NOMOILH, TPEIIArAEMBIN KEHCKUM AUCKYPCOM, BOCIPUHUMAEMBIM KaK

MaTepUHCKHN, B 3aJ]a9d KOTOPOTO BXOMIHUT CO3JIaHWE OOIIOCTH, OOIIET0o MO s

pelIeHus CO3/TaHHBIX UM K€ MPo0iIeM, B KOTOPOil HacTIakIeHHe B TAKOM TUCKypCe

CTAJIO HAUBHO PACIIOPSAI0YECHHBIM.

B kauectBe nmoctkpuntyma. B 2013 rogy xypran «JIunt 3a 60161101 BRI

B COXPAHEHHE PYCCKOIO f3bIKA U KYyJBTYPBI, @ TAK)KE B JAEJIO KOHCOJIHUIALMUHU COO-

TEYECTBEHHUKOB 3a pyOexoM ObUT HarpaxkeH [logeTHo# rpaMOTO# IpaBUTENHCTBA

Poccun.
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Summary

The article deals the main trends pairing moral transformation - and, in
particular, transforming naive hedonism, together with such ethical principles as
eudemonism, relativism, utilitarianism, and others. — with stylistic, functional and
cognitive transformations in tha language of gloss. As method in this research was
the cognitive and discursive analysis. The study showed that the most typical are the
aristocracy tactics, infantilism, and a wonderful miracle solutions, naive moral
relativism and utilitarianism, which add up to the diffusion of moral personality:
there is no need to mature as a person, there is selfishness and self-centeredness
justified, justified inaction, amorality and necessary for this hedonism. Analysis of
modern female journalistic discourse shows the most striking type (entity) that
implements the naive hedonism, is shy princess, for which justified infantilism,
infantile perception of the world in which the concept of the will is reduced as much
as possible: a shy princess gets tips, recipes, lessons, instruction, the entire spectrum
of care, offers women's discourse perceived as the mother, whose task is to create a
community and the total field to solve the problems created by this community.

Key words: naive hegonism, moral norms, ethics, transformations, journalism,
gender
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ERKEN DONEM TURK EDEBIYYATINDA KLISELESMIiS BEYAZ RUS
IMGESI

Gamze Oksiiz

30 Ekim 1918 yilinda imzalanan Mondros Miitarekesi, Osmanli imparator—
lugu ile itilaf Devletleri arasinda birtakim yeni diizenlemelerin yapilmasina neden
olmustur. S6z konusu Miitareke, bir yandan Osmanli Iimparatorlugu igin 1. Diinya
Savas1’mi sonlandiran bir anlagma olsa da Itilaf Devletlerinin istanbul’u ve Bogazlari
isgal etmesini onleyememistir. Ayn1 donemlerde komsu Rusya’da Ekim Devrimi’-
nin zorlu kosullarina dayanamayan pek ¢ok Rus vatandasimin Avrupa’ya gogiinde
Istanbul’u koprii olarak kullanmasi, 1920°1i yillarda Istanbul’un sosyal agidan da
isgal edilmesine neden olmustur. Gerek en yakin kacis noktasi olarak Istanbul’u
goren, gerekse miilteci olarak s6z konusu donemde Tiirk hiikiimetinden yasal bir
kisitlamaya maruz kalmayan Beyaz Ruslarm Istanbul’daki niifusu 1920’1i yillarmn
baslarinda yaklasik 200. 000 kadardir (Toprak 2007: X). Kizil Ordu’dan kagarak
diger tilkelere siginan ve kendilerine “Beyaz Rus” adi verilen bu go¢menler, 1940
yilinin baslarina kadar Istanbul’un misafiri olmuslardir. Cogunlugu soylu ailelerden
gelen Beyaz Ruslarin Istanbul’u se¢melerinin bir baska nedeni de uluslararasi
yardim kuruluglarinin bu dénemde diger iilkelere nazaran Istanbul’da daha iyi
orgiitlenmis olmalar1 ve gogmenlerin bu sayede yasamlarini devam ettirecekleri is
olanaklar1 bulabileceklerine inanmalaridir (Davis 2007: 178). Savastan ¢ikip kanli
bir devrimin ortasina diismiis olan bu insanlar, din, kiiltiir ve toplumsal yasanti
agisindan aralarinda biiyiik farklar olan bir iilkenin topraklarinda hayat miicadelesi
verirken her tiirlii iste ¢alisnus, dzellikle de Istanbul’un Pera ve Beyoglu gibi eglence
merkezlerini cazip hale getirmede en biiyiik rolii oynamislardir. Pera’dan Beyog-
Iu'na adli ¢aliymasinda Beyaz Ruslarin Istanbul’un toplumsal dokusuna yaptigi
etkiye yer veren Onur Inal (2006: 84), Istanbul’un o dénemde eglence ve fuhus
merkezi olan Beyoglu'nda Ruslarin 6nemli bir yeri oldugundan, Beyoglu erkekle-
rinin gerek giyim tarzi gerekse davranislarindaki serbestlikle geleneksel Tiirk kadi-
nindan ¢ok farkli bir portre ¢izen beyaz tenli, kisa sar1 sagli, kibar Rus kadinlarini
‘haroso’ diye ¢agirdigindan s6z eder.

. Diinya Savas1 sonrasi Istanbul’a yerlesen isgal ordularinin sehre sundugu
maddi olanaklar ve kisa yoldan para kazanma arzusu kimileri i¢in kolay elde edilen
servetlere yol agmis ve neticede sehirde esrar, kokain, alkol, kumar, fuhus gibi top-
lumsal sorunlar ortaya ¢ikmistir. Gazeteci yazar Fikret Adil’e gore lilkemizde Dogu
kiiltiiriinden Bati kiiltiiriine gecis asamasinin savas sonu gibi bir doneme rastlamis
olmasi, ozellikle Istanbul’da eglence sektoriiniin sinirlar1 zorlayacak derecede ug
noktalara varmasina neden olmustur (Adil 1990: 5). Cogu aragtirmaciya gore bu do-
nemde Istanbul’un sosyal dokusunu olumsuz yénde etkileyen en &nemli etmenlerden
biri de islettikleri bar, dans salonu ve pavyonlarla eglence diinyasina damgasini vu-
ran Beyaz Ruslar olmustur. Beyaz Ruslar Istanbul’a getirdikleri moda ve yeniliklerle
her ne kadar sehrin modernlesmesine katkida bulunsalar da rahat giyimleri ve dav-
raniglariyla Tirk erkekleri i¢in cazibe merkezi olmuslar, kiskanglik yiiziinden birgok
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ailede sorunlar ¢ikmustir. Yiizlerce yil Istanbul’da yasamis Venedikli bir aileye men-
sup Levanten Willy Sperco’nun anilarinda (1989: 91) Beyaz Ruslar su sekilde tarif
bulur: “1921°den 1924’e kadar Istanbul’da Rus restoranlar:i modast ald yiiriidii.
Tiirkiye 'de ondan énce restoranlarda kadinlar hizmet etmezdi. Kadin garsonlarla o
zaman tamistik. Hepsi de ya kontes ya da baronestiler. Aralarinda gergekten asiller
vardi ama hepsi giizel, boylu poslu, taze, pembe ya da esmer, mat tenliydiler.
Yolunsak da deger’ diyordu herkes”. Kokain, eroin gibi uyusturucularla ve fuhusla
Beyaz Ruslarin adinin birlikte anilmasi, toplumun neredeyse tamami igin olumsuz
bir imgelem olusturmustur.

Osmanli’nin son zamanlarindan itibaren Ruslarla yapilan savaslarin ve isgal
korkusunun da etkisiyle toplumsal hafizada Ruslar1 olumsuz o6zellikleriyle ta-
nimlayan ‘Moskof” imgesi ortaya ¢ikmistir. Ekim Devrimi’yle birlikte buna bir de
‘Bolsevik’ imgesi eklenmistir. Beyaz Ruslarin Istanbul’a beraberinde getirdikleri
aligkanliklar ve yeni yasam tarzi, doneme tanik olan yazarlarimiz tarafindan roman-
lara konu edilmistir. Her ne kadar Beyaz Ruslar Istanbul’un moda ve sanat diinyasina
yaptiklar1 katkilarla bir yandan modernlesmenin yolunu agmis olsalar da, erken
donem Cumhuriyet yazarlarinca ele alinan romanlarin genelinde Beyaz Rus olgusu-
nun toplumun ahlak yapisina olan olumsuz etkileri vurgulanmistir.

Bir Istanbul yazari olan ve yapitlarinda mekan olarak sadece Istanbul’u
secen Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in (1864-1944) pek ¢ok romaninda toplumsal ve
kisisel ahlak diiskiinliigli ya da ahlaksizlik, salgin bir hastalik gibi ele alimir. Yazara
gore, ozellikle biiyiik sehirlerde modern yasamin getirdigi serbestlik, ahlaki ¢okiisii
hizlandirmistir. Cok iyi bir gozlemci olarak yapitlarinda toplum olaylarini inceleyen
ve topluma yon verme amaci giiden Hiiseyin Rahmi, 1924 yilinda yazdigi Ben Deli
Miyim? adli romaninda donemin sosyal yapisindaki ¢arpikliklari dile getirmistir. Bu
yapit ayn1 zamanda Beyaz Ruslar ilk kez ele alan roman olma 6zelligiyle de 6nem
tasimaktadir. Insan kisiligindeki ve toplum yapisindaki degerleri son derece siddetli
bir dille yeren bu roman, genel ahlaka aykir1 yayin olmasi gerekgesiyle mahkemeye
verilmistir. Sadan ve Kalender Nuri adl1 dejenere olmus iki arkadasin evli bir kadini
esinden ayirmak i¢in yaptigi entrikalar1 anlatan roman, toplumsal yozlasmanin ve
ahlaki bunalimin en iist noktasini anlattigi béliimlerde, bir Rus olan Madam Fedro-
na’nin iglettigi bir randevu evini fon olarak alir. Hiiseyin Rahmi’nin romandaki
tanimiyla Madam Fedrona “kirkbeslik bir Rus karisi, adeta iriyart bir disi Kazak tir.
Beyoglu’nda onemli bir randevu evi isletir. Kari, her seyden evvel derin bir psiko-
logdur. Sanati teknikman idare eder. Beyoglu, simdiye kadar ¢esitli kollara ayriimis
baoyle bir fuhug evi gérmemigstir” (Glirpiar 1981: 41). Madam Fedrona’nin evi ¢ok
pahali olmasmin yaninda akla gelebilecek her tiirlii ahlaksizligin yasandigi, uyus-
turucunun her ¢esidinin baridirildig1 bir mekandir:

“Bundan baska hayatin adiliginden bikmis olanlari yapma cen-
netlerde yasatacak esrarlarin, kokainlerin, eterlerin ve daha adlari her-
kesin agzina diismemis yenilerinin ciimbiigslenme yeri burasidir. Lakin bu
sehvet giinahkdrlari cennetinde birka¢ saat yasamak icin sagilacak para-
lara dayanmak her kesenin harci degildir. Bu isin en ufunetli karanlik la-
Simlarina kadar inmekten ¢cekinmeyen Madam Fedrona 'nin ticaret evi, her
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basvurana, kim oldugu bilinmeyen kimselere kapr agmadigr halde dar-
phane gibi igler” (Glirpinar 1981: 44).

Yazar, bu tasvirle toplumdaki ahlaki yozlagsmadaki artigin bir nedeninin de
yabanci uyruklu kadinlar oldugunun altin1 ¢izerek bir agidan Beyaz Rus imgesine
olumsuz bir vurgu yapar. Roman boyunca Ruslarin tiim yaptiklar1 sadece olumsuz
yonleriyle ele alimr. Ornegin; iinlii ve zengin olmak isteyen Kalender Nuri, bunun
yolunun Rus kadinlar gibi soyunmaktan gectigini sdyler: “Ayastafonos’ta bir Rus
karisimin ¢urilgiplak resmini aldilar. Gazeteler tam bir sene bu madamdan soz ettiler.
Kadin kurnazmus, meseleyi kapatacagina bir dava agti, fotografina bir reklam yapti”
(Giirpinar 1981: 50). Yazar, ahlak diigkiinliigiine sebep olarak gordiigii Ruslar1 tasvir
etmek i¢in su diisiincesini de dile getirir: “Zengin bir memleketten gelme herhangi
spor kuliibiinii biri, giindiiz Aksaray 'dan tramvay yolundan Sisli’ye kadar anadan
dogma ¢irilgiplak gidip geleceklere yiiksek bir miikdfat vaat etse Ruslardan hemen
soyunanlar olur. Fakat Tiirklerden morfinle, kokainle, esrarla, isretle utanma
damarlart ¢atlamis birka¢ parasiz hastadan baska kimsenin boyle bir kazanca
atlacagint ummuyoruz”’ (Giirpiar 1981: 219).

Rusya’da devrim doneminde ortaya ¢ikan Bolsevik ya da Moskof ifadesi
Tiirkler arasinda genellikle kisinin olumsuz &zelliklerini vurgulamak i¢in kullanilir.
Romanda halktan kisilerin imgelemindeki Bolsevik tanimi1 da ayni dogrultudadir.
Kalender Nuri’nin “Ne zaman boyle séylesem bana ‘deli’ derler, ‘ahlaksiz’ derler,
‘Bolsevik’ derler” (Glrpimar 1981: 48) sozi ile Sadan’in zengin-fakir arasindaki
ugurumun arttigina deginmesi tizerine annesinin onu ‘bos herif olmakla’ yani Bol-
seviklik’le suglamasi, Ruslara karsi takinilan kliselesmis imgeyi vurgulamaktadir.
Romanin ilerleyen boliimlerinde yazar, Kalender Nuri’nin hem maddi hem de
manevi agidan diisiistinii tasvir ederken bagkahramanin amagsizca verdigi demegleri
Bolseviklerin konusmalarina benzetir: “Kalender Nuri ezberledigi béyle Bolsevik
kuramlaryla atip tutuyormus” (Gilirpinar 1981: 233). Romanda sdzii gegen bir bagka
Beyaz Rus ise Madam Fedrona’nin randevu evinde ¢alisan Lorovig’tir. Cok iyi
derecede Fransizca konusan Lorovig, ¢ok giizel olmasmin yani sira bilgili ve gor-
giilliidiir. Randevu evinde kendisine tanistirilan miisterisine iinlii Fransiz yazari
Corneille’den misralar okumasi, soylu ve aydin bir aileden geldigini gostermektedir.

Hiiseyin Rahmi 1929 yilinda yazdigi Kokotlar Mektebi adli romaninda biiyiik
sehirlerdeki ahlaksal yozlagsma sorununu yine yabanci uyruklu kadmlar ve Beyaz
Ruslar iizerinden ele almistir. italyan bir baba ile Fransiz bir annenin kiz1 olan Ulviye
Melek, engellenemeyecegini savundugu zinayi estetik ve yasal bir hale getirmek
iizere kiiltiirlii ve gorgiilii metresler yetistirmek icin “Kokotlar Mektebi’ni acar.
Yaptig1 ise gerekce olarak, fakir ve genelde cinsel istismara ugramis zavalli geng
kizlarin elinden tutarak zengin erkeklerle tanistirmak ve boylece hayatlarini kur-
tarmak istedigini belirtir. Mektebin tek egitmeni, Beyaz Rus olan Prenses Diges-
ki’dir. Romanda anlatilanlara gére Prenses Digeski, Bolseviklerin elinden kurtulma-
ya calisirken zindanlara diismiis, bir sekilde firar ederek Avrupa’ya kagmustir. Elinde
avucunda bir seyi kalmayinca piyano ve dans dersleri vererek ge¢imini saglamis,
asaletiyle birlikte her seyini tamamen kaybedince de “paraca zengin lakin terbiyece
ziiglirt olanlara mahsus bir nevi hiisn-i etvar, zarafet ve nezaket adab:” (Glirpinar
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2010: 100) icat etmistir. Bdylece kisa zamanda sohret ve para kazanmustir. Isinin ehli
olan Prenses, yetistirecegi kizlarin i¢inde yetenekli olanlari ilk goriiste ayirt edebilir.
Sik stk Avrupa’ya gidip gelen Prenses Diceski Rusya’dayken Dogu iilkelerinin
dilleriyle ve edebiyatlariyla ilgilenmistir. Dolayisiyla Tiirk¢eye ve Tiirk edebiyatina
da hakimdir. Romanda tipki Ben Deli Miyim? yapitinda oldugu gibi Bolsevik imgesi,
ahlaksal agidan diskiinliigii tanimlamak i¢in kullanilir. Kadinli-erkekli gruplarin
ayni evde yasamalan ve el degistirmeleri ‘Bolsevik tertibi’ (Giirpinar 2010: 248)
olarak adlandirilir. Hiiseyin Rahmi’nin bu iki romanda ele aldig1 Beyaz Rus imgesi,
toplumda var olan ahlak yozlasmasina ivme kazandirmasi nedeniyle olumsuz 6zel-
likleriyle ele alinmig ve kendisinden sonra kliselesecek olguya bir anlamda onciiliik
etmistir.

Roman, 6ykii ve makaleleri ile Tiirk toplumunun Tanzimat’tan itibaren gegir-
digi toplumsal agamalari ele alan Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974), 1928
yilinda yayimladig1 Sodom ve Gomore adli romaninda isgal Istanbul’unda yasayan
bir ziimreyi anlatir ve bu ziimre igindeki insan iligkileri temelinde toplum ve ahlak
yozlagmasini sorgular. Yazar, bu romaninda isgal kuvvetlerinin {ist kademelerinde
bulunan askerlerin yaptig1 ahlaksizliklari, st diizey Tiirk ailelerin ¢ikarlari ugruna
bu ahlaksizliklara ortak olmalarini ve onlarin yanls Batililagma yiiziinden vatana ve
topluma kars1 ihanetlerini anlatir. istanbul’un en gozde eglence yerlerinde yasanan
bu ahlaksizliklarin arka planinda yine Ruslar, onlarin iglettigi barlar ve lokantalar
vardir. Romanda Beyaz Ruslar yardimci kahramanlar olarak ortaya ¢iksa da olayla-
rin gidisatinda ve vurgulanmasinda 6nemli rol oynarlar. Sodom ve Gomore’de mani-
kiircti, garson, dansg1, sanat¢i, ressam ve sarkici gibi mesleklerle tanitilan Beyaz
Ruslar, yazar tarafindan Asyali olarak tasvir edilir. Dénemin en meshur Rus lokan-
talarindan biri olan Moskovit’in, romanin kurgusunda dénemli bir yeri vardir. Bu
lokanta, Istanbul’un sosyete yasamimin ve tiim ahlaksizliklarin toplandig1 simgesel
bir mekandir:

“... Burada her sey Rus usuliine gore oldugu icin lokantamn her
kosesi simdiden bir sarhos yuvast haline girmigti. Ortada horon tepen ince
belli, levent Kafkas delikanlilari, masalarin arasinda dolagan berrak gozlii
Rus prensesleri, Asyalr sefahatin ve Asyali coskunlugun her sesiyle haykiran
cilgin bir miizik, yemek esnasinda su yerine votkamn insant birdenbire kav-
rayan sinsi ve kancik tesiri, vakit heniiz aksamin dokuz bugugu olmasina
ragmen herkesin aklint coktan basindan almisti” (Karaosmanoglu 2012: 74).

Yine ayn1 mekanda escinsel Ingiliz subaylar, gen¢ ve yakigikli Rus erkek-
leriyle birlikte olurlar. Rus prensesleri ise para karsiliginda erkek miisterileri eglen-
dirmektedirler. Yazarin amaci romanda Ruslar1 kétiilemek degildir. Aksine, namus-
lu, saf ve galigkan olarak tasvir edilen Ruslar sadece karinlarin1 doyuracak ekmek
pesindedirler ancak isgal giiglerinin ve onlarin dejenere olmus Tiirk yandaslarinin
ahlak dis1 davraniglarina maruz kalirlar. Anlatict yazarin Moskovit’te yasananlardan
sundugu su sahne, hayatini kazanmak igin erkeklerle birlikte olmak zorunda kalan
soylu Rus prensesiyle, dejenere olmus ve isgal doneminde bile eglenceden baska bir
sey diislinmeyen Tiirk kiz1 Leyla arasindaki trajik farki gozler 6niline sermektedir:

“Leyla iskemlesini kenardan cekip iki Ingiliz ¢ocugunun arasina
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sokuldu, ¢iplak kollarindan birini birinin, obiiriinii 6biiriiniin boynundan
gegirip sallanmaya bagladi. Major Will’in locasi buradan ¢ok daha diiriist
bir manzara gésteriyordu. O prenses denilen kadin, Ingiliz zabitinin biitiin
saygisizliklarina ragmen hala bir saray sofrasinda gibi merasimli duru-
yordu. Oyle ki, nihayet Major Will’in sabr tiikendi. Kalkip gitmeye hazir-
landy, lakin tavirlarindan kadini da beraber gotiirmek istedigi anlasilryordu

ve kadin kabule yanaswr gériinmiiyordu” (Karaosmanoglu 2012: 176).

Yakup Kadri, isgal kuvvetlerinin askerleriyle seviyesiz iliskilerde bulunan
Leyla’nin bir Tirk kizina yakigsmayan hareketlerini, asaletini higcbir ortamda
yitirmeyen Rus prensesi araciligiyla elestirmistir.

Sodom ve Gomore’de Istanbul’da bulunan Beyaz Ruslarin beraberlerinde
getirdikleri aliskanliklarin ve modalarin 6zellikle kadinlar iizerindeki etkisi de dile
getirilmistir. Tiirkolog Svetlana Uturgauri (2004: 278), Istanbul’daki gd¢men Ruslar
hakkinda yaptig1 caligsmasinda, Rus aristokrasisinin bu sehre en son Avrupa mo-
dasim getirdiginden, Tiirk kadinlarinin baglarini agip saglarini1 Rus tipi “can” seklin-
de kisacik kestirdiklerinden, kafalarina o déonemde ¢ok moda olan ince bir tiilbent
dolayip “Rus bas1” yaptiklarindan, dar bir kemerle tutturulan klos etek ve iizerine
modaya uygun olarak dikisleri sokiilmiis ceket giymelerinden s6z eder. Sodom ve
Gomore’nin eglenceye diiskiin kadin kahramanlarindan Leyla ve Nermin de bu
modaya uyarlar. Leyla’nin “abanoz rengindeki giir, stk ve kivircik saglart o kadar
cok kesilmisti ki bast tipki bir hagart oglanin basina dénmiistii” (Karaosma-noglu
2012: 70). Bat1 dzentisi iginde olan Nermin’in ise “o seneki Rus modasina gore bir
hamam tiilbendi tarzinda simsiki, kiskivrak baglanmis acik kursuni bas sargisinin
bir avug i¢i gibi ¢iplak biraktig yiiziinde serin ve berrak bir safak vaktinin tazeligi
vardr” (Karaosmanoglu 2004: 96).

Osmanli imparatorlugunun son giinlerinin taniklarindan olan Peyami Safa
(1899-1961), bu son giinlerdeki Dogu-Bat1 ¢atismasinin siirecini ve sonuglarini ¢ok
yakindan izleme olanagi bulmustur. Donemin en etkili diisiince adamlarindan biri
olan yazar, kiiltiirel degisim baglaminda Bati’y1 dogru yorumlama konusu tizerinde
fazlaca durmus, tek tip ve yanlis Bat1 anlayisinin tehlikesine vurgu yaparak aragtir-
malarin1 Bati diislincesi lizerinde yogunlagtirmistir (Goze 1987: 31). Yazar, 1931
yilinda yayimlanan Fatih-Harbiye adli romaninda, geleneksel Anadolu yasamini
simgeleyen Fatih’te yasayan Neriman’in o zamanlar Batililagan Tiirklerin ikamet
ettigi Harbiye semtindeki sosyete hayatina imrenmesini ve sonra pismanlik duya-rak
eski yasamina geri dénmesini anlatir. Roman mekéanlarindan Dariilelhan (miizik
okulu) ve Neriman’larin Fatih’teki evi Dogu’yu temsil ederken, Pera Palas, Maksim
Gazinosu, Lobon Pastanesi ve Neriman’in dayisinin Sigli’deki evi Bati’y1 simgele-
mektedir. Isgal dénemi yillarinda istanbul’da kokenini esnaf ve zanaatkar loncala-
riin olusturdugu ve sirtlarini siyasal iligkilere dayayan harp zenginlerinin ortaya
¢ikmasi sonucunda toplumda simiflagsmalar dogmus, belli semtler zenginlere ayril-
mustir. Istanbul’da Nisantasi, Sisli, Galata ve Harbiye ile Fatih, Aksaray, Uskiidar
arasindaki tezadin adresi Ankara’da o donemde Tacettin Mahallesi ile Yenisehir’dir.
Sehrin bir ucu karanlik, ¢amur ve toz i¢indeyken, diger tarafi sokak lambalartyla
giindiiz gibi aydinlatilmistir (Deren 2010: 99). Neriman’in Sisli’de zengin dayisina
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ait olan evdeyken bir Rus kiz1 hakkinda dinledigi hikdye, romanin kirilma noktasidir.
O ana kadar aile ¢evresiyle catisma yasayan Neriman, bu hikayenin etkisiyle kendi
icinde catigmalar yasamaya baslar. Yazar, yanlis Batililasmay1 bir Rus kizi iizerinden
anlatir ve hikayenin anlatildigi mek&n da Bati’y1 temsil eden Sisli’deki ev olarak
secer. Romanda adi verilmeyen Rus kiz, Beyoglu’nda Ruslarin islettigi lokantalarin-
da gitar calarak geginmeye ¢alisan fakir bir Rus gencine asiktir. Ancak zamanla
zengin hayatlarin ihtisamina kapilir ve ¢ok zengin bir Rum genciyle evlenir. Refah
ve eglence dolu bir hayat yasamaya baglar. Ancak bu sahte hayat, kizt mutlu etmeye
yetmez: “Musiki, miitalaa ve samimiyet. Rus genciyle yasarken kiz bunlarin hepsini
buluyordu. Fakat Rum genciyle yasarken bulamiyor. Yeni hayati sahte. Halbuki Rus
kizi eski sevgilisiyle yasarken etrafinda hep gérgiilii, samimi adamlar var. /htilalden
kurtulmus Beyaz Ruslar. Bunlarin hepsi fakir” (Safa 1983: 93). Yaptig1 hatayla
pisman olan Rus kiz, sevgilisine geri donmek ister ama karsilik bulamayinca hiisrana
ugrar ve evinde bir tabancayla kendini vurur. Dinledigi hikdyenin etkisi altinda kalan
Neriman, kendisini bu Rus kiziyla 6zlestirir: “Kendi kendine: “Ah... Ben bir al¢ak
degilim!” dedi. Gozleri yasariyordu. Rus kizimin ugradigi korkung pismanliktan
kacacakti. O da Rus kizi gibi sahtelikten igreniyordu” (Safa 1983: 101). Yazar bu
romaninda Istanbul’daki Beyaz Ruslar iizerinden gosterisli eglence diinyasinin sahte
oldugunu, ahlaksal yozlagsmaya ve trajediye neden olacagini vurgulamaktadir.

Sair Mithat Cemal Kuntay’in (1885-1956) tek romani olan ve 1936 yilinda
tamamladig1 Ug Istanbul’ da ise Beyaz Rus imgesi roman kurgusunda kisa ama etkili
bir yere sahiptir. Kuntay, bu romaninda II. Abdiilhamit, Mesrutiyet ve Miitareke do-
nemleri olmak iizere ii¢ ayr1 istanbul yasamindan kesitler vermekte ve bu dénemlere
damgasini vuran elit tabaka i¢indeki insanlarin ¢ikar iligkilerini, ahlaksal diiskiin-
liiklerini ve yozlasmalarii anlatmaktadir. Romandaki Istanbul, siradan halktan zi-
yade konaklarin, yalilarin, iist tabakanin, erdemsizligin, sehvetin, servetin ve hirsin
Istanbul’udur. Romanin baskahramani Adnan, ii¢ istanbul’u da yasayan, hayata fakir
ve idealist bir geng olarak baglayip Mesrutiyet doneminde zengin olan ve isgal do-
neminde biitiin servetini kaybeden bir hukuk¢udur. Romanin kalabalik sahis kadro-
sunda olumlu tip neredeyse yok gibidir. Adnan, ¢ocukken annesiyle birlikte *93
Harbi’nde Ruslardan kagarak muhacir olmustur ve roman boyunca birka¢ kez vur-
gulandigi gibi, tiim hayati1 yasadigi bu olumsuz psikolojinin baskisi altinda gegmistir.
Beyaz Ruslar, ele aldigimiz diger romanlarda oldugu gibi Mithat Cemal Kuntay
tarafindan da yardimeci karakterler olarak kurgulanmisg, yozlasmay1 ve ahlak diiskiin-
luglinti vurgulayici unsurlar olarak ele alinmistir. Beyaz Ruslar, okuyucunun karsisi-
na ana kahramanlardan Belkis’in manevi ¢okiisiinii simgelemek iizere ¢ikar. Done-
min Kurmay Baskani’nin kiz1 olan Belkis, ilk esinden ayrilip Adnan’la parasi igin
evlenir. Gosterise ve ¢ikar iliskilerine ¢gok 6nem veren Belkis, bir giin Carlik Rus-
yast’nin Istanbul elgisi olan ancak Carlik diistiikten sonra Istanbul’da 6len Mosyd
Nikola Carikof’un esinin evindeki ¢ay partisine katilir. Belkis bu partide Rus Prens
Sergey Ivanovi¢ Nebinski ile tanisir. Prensin asaletini, soylu tavirlarim ve hareket-
lerini Adnan’la kiyaslayan ve kocasini son derece gorgiisiiz bulan Belkis, Prensi ilk
gordiigiinde su izlenimleri edinir:

“Prens, biitiin kibar insanlar gibi ne kadar lakaytti; kimseye ayrt ayr
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bakmuyordu, her seyden biktigi ne kadar belliydi. ... Bu Prens de Adnan gibi

az konusuyordu, fakat sustugu zaman Adnan gibi bon olmuyordu. Sonra bu

Prens saglarina kadar terbiyeliydi. Bir hafta taranmasa basi ayni ¢izgiyi

saklayacakti. ... Elleri ne kadar kisa hareketlerle kimildiyyordu; lakirdiy yal-

niz agziyla séyliiyor, kaslart, kollart kiyametler koparmiyor, gézleri kimil-
damayarak sozlerinin biitiin akislerini tagiyordu. ... Insan bu Rus Prensi gibi
giilmeyi ancak dogdugu giinden dgrenmeye bagslardi. ... Belkis emindi, bu

Prens ¢ayda ¢ok kalmayacakti. Hakikaten Prens ayaga kalkti, gidiyordu...

Ve yarum saat kaldigi bu ¢aydan Prens asil bir i¢ stkintisiyla kagtt” (Kuntay

2012: 513-514).

Prens’in durgunlugunun ve “asil i¢ sikintisi”’nin gercek sebebi, morfin miip-
telast olmasidir. Rus Prens’ten ¢ok etkilenen Belkis, ertesi giinii Madam Carikof’un
evine gidip detayl bilgi alir. Prens’in gergekten bir Prens oldugunu ancak morfin
kullandigin1 6grenen Belkis’a gore: “Ustiine bir sandik viski dékseler gene ilmihal
kokan Adnan’dansa bu morfin hastasi bin kat iyiydi. Dénerken otomobilde karar
verdi, Rus prensine varacakti. Zaten Prens, iki hafta evvel karisini yedi bin liraya
birisine satmigti; bekdrdr” (Kuntay 2012: 516). Prens’le hemen evlenen Belkis,
aradigr mutlulugu bulamaz ¢linkii kocas1 morfin parasi bulmak i¢in ¢aligmak yerine
onu da satmay diisiinmekte, sik sik dovmektedir. Tamamen parasiz kalinca kdhne
bir eve yerlesen Belkis ve kocasi, evi bir Rus’la paylagsmaktadirlar. Hem yetenekli
bir ressam hem de miizisyen olan bu adami Belkis dnceleri Prens’in usagi sanir:
“Kart koca bir giin yine soviisiiyordu. Usagin sabri tiikendi; mutfaktan kostu;
kiymali elleriyle Prens’i dovdii; Prens dayagi kimildamadan yedi; bu kadar tabii, bu
kadar bitaraf dayak yiyen kocasina Belkis sasti, biraz sonra dondu: Prens usagi
kovmuyordu.... Usak, Rus Prensi’nin baba bir, ana ayri kardesiydi. Rus Prensi, bu
adam i¢in o giine kadar Belkis’a “Usagimdwr” dememisti” (Kuntay 2012: 542).
Prens’in kardesi yetenekli bir sanat¢1 ve diiriist bir insandir. Fakir bir hayat siirmesine
karsin yaptigi sanat eserleri igin olmas1 gerekenden fazla para talep etmez. Yasadigi
sefil hayata dayanamayan Belkis, Amerika’ya kacar ve orada intihar eder. incele-
digimiz diger romanlarda oldugu gibi, sahte hayatlar yasayan ve bunalima girerek
yasam tarzini degistiren Belkis da toplumdaki yozlagsmanin bir kurbani olarak hayata
veda eder.

Kuntay, Ug Istanbul’da iist diizey Rus ve Tiirk yoneticilerin ihtisaml1 ha-
yatlarmi Belkis ile Prens’in soylu aileleri temelinde karsilastirir. Belkis, dogup
biiylidiigi Mermer Yali’y1 anlatirken sunlar1 diistiniir: “Servet diye Belkis in baba-
suminkine derlerdi: Meghuller kadar biiyiik servet!”. Ancak Prens’in kardesinin
anlattiklari, bu servetten daha buyiiktiir: “Bu Tiirk kadint Carlik Rusyast 'mi galiba
oyuncak belliyordu. ... Prens’in babasi Moskova’da bir Fransiz artistine béyle kag
Mermer Yali'yi kiipe ve bilezik diye takmist:” (Kuntay 2012: 548).

Sonug olarak, ele aldigimiz Istanbul odakli romanlarda Beyoglu ve Pera,
Oykiiniilen Bati’nin bir versiyonudur. Harp ve politika zengini olan ya da devrin hii-
kiimetiyle menfaat iligkileri kurarak zenginlesen insanlar sonradan gérme olduklari
i¢in, vatanin iggal altinda olmasina ragmen israfin, sefahatin ve eglencenin sinirlarmi
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zorlamaktadirlar. Ele aldigimiz romanlarda hayatlarini yanls degerler iizerine oturt-
mus olan bu kahramanlar, sonradan ya intihar ederek ya da sectikleri yasam tar-
zindan pisman olarak bunun acisim ¢ekerler. Istanbul’un isgal donemine ve sonar-
sina sahit olan ve gozlem yetenekleriyle olaylar1 ve sorunlar1 gdzler oniine seren
erken donem Cumhuriyet yazarlarinin amaci, romanlarinda Beyaz Ruslarin yagam-
larin1 anlatmak degil, donemin iist diizey sehir yasantisinda var olan bireysel ve
toplumsal ¢okiisii sorgulamaktir. Mondros Miitarekesi sonucunda Osmanli Impa-
ratorlugunu aralarinda pay eden Miittefik Devletlerinin sehri iggal etmesiyle son
derece kozmopolit bir yapiya biiriinen Istanbul, asayisin ortadan kalmasiyla ug
noktalara varan ahlaki ¢okiislere tanik olmustur. Savasin hemen ardindan gerek isgal
kuvvetlerinin gesitli uyruklardaki askerleriyle gerekse i¢ gocler nedeniyle zaten
kalabaliklasmis olan istanbul’un niifusu, Beyaz Ruslarin da gelmesiyle iyice artmus,
yasam kosullar1 gliglesmis, halkin geleneksel yasam tarzi degismis, asayis bozulmus,
zenginle fakir arasindaki ugurum iyice a¢ilmustir. Sehir halkinin ¢ok biiyiik bir kismi
sefaletle ve fakirlikle miicadele ederken, yoksulluktan en az etkilenen yer Beyoglu
olmustur. iktisatc1 Tevfik Cavdar’in belirttigine gore, bu donemde Beyoglu, isgal
ordulari ile heniiz altin ve elmaslarint satip bitirmemis Rus milliyetcilerinin har-
camalar1 sayesinde ¢ok giiriiltiilii bir panayir hayati yasamaktadir (Kaptan 1988:
197). Boylece Beyoglu'nun Taksim-Tiinel-Tarlabasi-Galata uzantisindaki semtler
eglence acisindan insanlar1 farkli bir boyuta tagimis, toplumdaki ahlaksal yozlag-
manin bir nevi merkezi ve simgesi haline gelmistir. Sanat etkinliklerine yatkin olan
Beyaz Ruslarin o donemde en ¢ok is bulabildikleri alanlarin bar, lokanta, gazino ve
kafeler olmasi nedeniyle, s6z konusu ahlaksal yozlagsmada adlarinin anilmasi, ken-
dileri hakkinda olumsuz bir imgelemin olusmasina neden olmustur. iki iilke vatan-
daglarmin din, dil, kiiltiir ve yasam gelenekleri arasindaki farkliliklar neticesinde Be-
yaz Ruslar konuk olduklar1 Istanbul’da fazla kalamamis, alistiklar soylu yasam-
larinin konforunu ve liiksiinii bulamadiklar1 bu sehri 1940’11 yillarin basinda terk
etmiglerdir. Beyaz Ruslar1 romanlarina ilk kez konu edinen Hiiseyin Rahmi Giir-
pimar’dan baslayarak gilinlimiize kadar Beyaz Rus imgesi pek ¢ok yazar tarafindan
ele alinmistir. Bunlarin geneline bakildiginda ise 6zellikle Rus kadinlarin geleneksel
Tiirk toplumuna ve aile yasantisina denk diigmeyen tavirlar sergilemeleri nedeniyle
kliselesmis bir Rus imgesi olustugu goriiliir. Bu ¢alismada ele aldigimiz romanlarda
da goriildiigli gibi, yazarlar Beyaz Ruslar1 anlatmay1 ama¢ edinmemis, onlar1 top-
lumdaki ahlaki ¢okiintiiniin, deger Ol¢iilerindeki disiisiin, toplumsal yozlagsmanin,
yanlis Batililasmanin ve bunun sonucu olarak 6zellikle de geng nesilde ortaya ¢ikan
bunalimin aract olarak gostermisler ve sadece yardimci kahramanlar olarak ele
almiglardir.
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Summary

THE STEREOTYPED WHITE RUSSIAN IMAGE IN EARLY TURKISH
LITERATURE

The White Russians, who left behind their relatives, aristocratic life-style and
wealth and came to Istanbul after the October 1917 Revolution, have assumed
different identities entering a new dimension at the neighboring geography, which
was already going through a strenuous tine due to the armistice period. At the
beginning of the 1920’s, Istanbul which sheltered a great number of nationalities
against the occupation forces due to the terms of the Montrose Armistice Agreement,
has assumed a difficult atmosphere, which was also colorful. The positive/negative
aspects brought on by the White Russians, who tried to sustain the life-style they
were familiar with in a much more conservative environment, to the social texture
of Istanbul, has been the subject of many Turkish novelists. On the one hand, while
the conditions created by war and occupation led to indigence, exiguity and poverty,
on the other hand, has led to easily acquired wealth which can be considered as
extreme for certain circles of the society at the same time. While the Turkish
novelists, who witnessed the period in question, reflected Istanbul under occupation,
they have in particular depicted the negative aspects of the White Russians, who
have left a significant mark in the city’s fashion and entertainment sector, due to
their accelerating moral corruption. In the study, the stereotyped White Russian
image in the novels of the first period of the Republic and immigrants’ search for
identity will be analyzed through the examples supplied from the literary works.

Keywords: Occupation period, White Russian, Turkish literature, stereotype
perception.
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RUSCA VE TURKCE DEYIMLERDE ‘HAYVAN’ MOTIFi:
KULTURDILBILIMSEL BiR INCELEME

SEKIiP AKTAY

Deyimler, bir toplumun kiiltiirel zenginliklerini gosteren dil olgularidir. Top-
lumla 6zdesleserek ve tarih siizgecinden gecerek giliniimiize ulagsmiglardir. Tarihsel
ve kiiltlirel birikim sonucu olustuklari igin, ait olduklart milletin tutum ve zihniyet-
lerini ortaya koyarlar. Dolayisiyla deyimlerin, bi¢im ve kavram 6zellikleri agisindan
incelenmesi 6nem tasir. Bu ¢alismamizda Rus ve Tiirk kiiltiiriine ait deyimlerde
sikea goriilen ‘hayvan’ motifine deginecek, esdegerlilik, ¢eviri ve anlam sorunlarini
kiiltiirdilbilim agisindan incelemeye calisacagiz.

Kiiltiirdilbilim, kiiltiir ve dil iliskilerini inceleyen bir bilim dalidir. V. N. Te-
liya, Yu. S. Stepanov, A. D. Arutyunova, V. V. Vorobyov, V. M. Sakleyn ve Z.
Ahmetjanova’nin ¢aligmalarinin 1s18inda, 1990’11 yillarda, dilbilimin dil ve kiltir
odakli, 6zgiin bir dal olarak ortaya ¢ikan kiiltiirdilbilimin inceleme alaninda insanin,
diinyanin biligsel tasviriyle ve simgelerle iligki i¢inde oldugu vurgulanir. Diinya,
kiiltiir ve dil prizmasindan gegerek algilanir. Kiilttirdilbilim, giittiigii amaglar, uygu-
ladig1 yontemler ve elde edilen sonuglar agisindan, kiiltiirbilimsel yaklagim gerceve-
sinde bulunan diger disiplinlerden farklilik gostermektedir (Maslova; 2001: 33).

V. A. Maslova’ya gore, her deyim milli-kiiltiirel bilgiyi koruyan bir metindir.
Dilin deyimsel bilesenleri, bu milli-kiiltiirel degerleri canlandirmakla kalmaz, ayni
zamanda onlari sekillendirirler. Her deyim kiiltiirel yan anlamlar i¢cerdigi miiddetce,
milli kiiltiiriin mozaiksel goriiniimiine katkida bulunur (Maslova; 2001: 86). Dil ve
kiiltiir asirlar boyu kendi iginde yogrulurken, bir akarsu gibi, iginden gectigi toprak-
lardan bazi unsurlar alir. Boylece her medeni toplumun konusma ve yazi dilinde,
kiiltiirleraras1 etkilesim neticesi alinan sdzcliklerle ve deyimlerle karsilasilir. Bagka
bir deyisle, dil ve kiiltiir bir milletin tarihinin adeta 6zeti niteligine biiriiniir (Kaplan;
2007:152). Bu agidan bakildiginda, deyimler, son donemlerde adindan ¢ok¢a s6z
ettiren kiiltiirdilbilim konusunun 6nemli bir kismini olustururlar. Biinyelerinde cesit-
li kavramlar ya da s6z varliklari barindirirlar. Deyimlerde mevcut motifler, kiiltiir ve
sanat alaninda topluluklarin gelenek ve goreneklerinin, zevk, anlayis ve inanglarinin
o6nemli bir gostergesidir.

Insan her zaman yasadig1 cografyayla zorunlu bir etkilesim igerisinde ol-
mustur. Dogayi algilama ve ona miidahale etmeye yonelik bir tutum izlemistir. Doga
ve ¢evre algisi, tepkisel davranig bigimlerinin, temel inanglarin, deger ve diisiince
sistemlerinin kapsamli bir bicimde incelenmesi ile anlasilabilir, ¢iinkii “degerler” ve
“cevresel kaygilar” birbiriyle baglantilidir. Deger yargilarin1 dogru-yanlis, iyi-koti,
giizel-¢girkin, faydali-zararli, hayat-6lim gibi kavramlar olusturur. Bilim, olabildi-
gince nesnel iken deger yargisi 6zneldir, ¢linkii her toplumun iyisi ve kotiisii, giizeli
ve ¢irkini, 6teki toplumlardan farklidir. Degere konu olan sey bir nesne, bir davranis
veya bir canli olabilir (Topguoglu; 1971: 3). Bu unsurlardan 6zellikle hayvanlar
dilsel degerlerin olugmasina dnemli 6lgiide katkida bulunurlar. Toplumlar, dogadaki
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yabani ya da evcil hayvanlara renklerinden, ¢ikardiklari seslerden, ¢esitli uzuvlarin-
dan veya hareketlerinden yola ¢ikarak, beslenme sekillerini, yasadiklar1 ¢cevreyi ve
zamani da g6z oniinde bulundurarak, kendi diislince diinyalarina ve hayat tarzlarina
gore, dil kurallar1 dogrultusunda ¢esitli anlamlar yiiklemigslerdir. Hayvanlarla ilgili
ilging inanclarin kékeni ¢ok eski donemlere dayanmakla beraber, bunlarin bir kismi
halk arasinda hala varligim siirdirmektedir (Efe; 2012: 3, 1084).

Hayvansal motifler deyimsel kullanimlar arasinda oldukga yaygindir, ¢iinkii
hayvanlarin ilk c¢aglardan bu yana insanlarla birlikte yogun bir etkilesim i¢inde
yasamalar1 onlari, tarih boyunca toplumsal yasamin ayrilmaz bir parcasi haline getir-
mistir. Bu nedenle hayvan motiflerinin her gelismis dilin deyimlerinde, atasozle-
rinde, masallarinda, fabllarinda ve mitlerinde goriilmesi olagandir. Nitekim, hayvan
adlarinin dilin kullanim ¢emberine girmesi, insanin ayni yasam alanini paylastigi bu
hayvanlarin davranis bigcimlerini ve 6zelliklerini gdzlemlemesi sonucu kendini gos-
terir. Bu siirecte, dini kaynaklar, mitolojik-tarihsel gelismeler, milli-kiiltiirel olgular
ve yazinsal eserler gibi toplumsal yasami dogrudan ilgilendiren konular da 6nemli
Olctide etkili olmustur.

Hayvan imgesi iilkeden iilkeye degiskenlik gosteren benzer veya farkli nite-
likler tagir. Bu durum, her halkin imgesel diisiiniis tarzinin 6zgiinliigiinden ileri gelir.
Sike¢a kullanilan hayvan adlar1 belli basli imgesel anlam kazanarak, simge bi¢imine
birtintir. Her millette, diger kiiltiirlerle benzer veya ortak olan kalipsal deyimlerin
yanisira; insanla hayvanlar, bitkiler ve esyalar arasinda 6zgiin bir ‘ortak yaklagim’
anlayis1 bulunur. Bu geleneksel anlayisin karsilastirilmasindaki 6rnekler; saglik,
glizellik ve kizginlik gibi insanlar1 goriiniis veya kisilik agisindan betimleyen imgeler
sunar. Ornegin, Rus zihniyetinde aptalligin simgesi koyun (22yn kax 6apan), inatg1-
ligin gostergesi esek (ynpsmwiil kax ocen) hantalligin betimlenmesi ise ay1 (keyxmo-
arcutl kax medseow) motifleriyle verilir (Teliya; 1996: 179).

Her milletin belleginde hayvanlara yonelik algilama bigimleri ve kendine
Ozgii kiiltiirel kodlar yer alir. Farkli dillerin tasiyicilari, hayvan imgesini ¢esitli ka-
liplarda algilayabilirler. Bu genellikle halkin milli-kiiltiirel degerleriyle, dini-batil
inanglariyla ve degerler dizgesiyle ilgilidir. Ornegin, Tavsan yiirekli (3asuvsa oywa)
ifadesi, tavsanin zayiflig1 ve korkakligi simgeledigi Rus toplumunda kolay anlagilir
bir motiftir. Tavsanin bu 6zelligi, toplumun onun davranisin1 gdzlemlemesi sonucu
dile yansimig ve bir¢ok halk tarafindan benimsenmis bir algilama bi¢imi halini
almistir. Fakat, degerlendirmeler karsitlik olgusu da igerebilir. Ornegin ‘Hy, nozoou’
(Beklesene) adli tinlii Rus ¢izgi filminde ‘tavsan’ akilli ve sevimli bir kahraman
olarak yansitilir. Bu degerlendirme degisiminin sebebi cagdas medya ve gorsel
iletisim araglari ile iligkilendirilebilinir. Bununla beraber Rus folkloriinde, anlamsal
igerik olarak ayimnin “‘hantal’’, tilkinin “‘kurnaz’’, koyunun “‘anlayist kit’’ ve aslanin
“korkusuz’’ oldugu seklinde semantik degerlendirmeler goriiliir. Dolayisiyla Rusga
deyimlerde, hayvan adlariyla olusturulmus; insanin fiziksel niteliklerini (at gibi
gliclii - cunvnbui kax nowaov), dis gorinisini (domuz gibi sisman - mojcmeiil Kax
60pos), ruhsal yansimalarini (kdpek gibi ofkeli - snoii kax cobaka), akil kullanma
yetisini (kir at gibi aptal - enyn kax cuewii mepun) Ve Karakteristik dzelliklerini
belirten (tilki gibi kurnaz - xumpeuii kax auca) ve deyimsel anlam bildiren sozciik
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obekleri oldukga fazladir.

Boylece dil ve dilin bir {iriinii olan deyimlerin, insanin yasadig1 bdlgenin ya-
sam kosullarmin etkisi altinda gelistigi goriiliir. Ornegin, varliklarini karasal iklim-
lerde stirdiiren toplumlar, gegimlerini genellikle tarim ve hayvancilikla sagladiklar
icin yasam tarzlarini, dile yansitirlar, benzer sekilde deniz kenarinda yasayan top-
lumlar da balikg¢ilikla mesgul olduklarindan, sozciik dagarciklari iginde bulunulan
ortama gore sekillenir. Tiirkler de daha ¢ok tarim ve hayvancilikla ugrastiklar igin,
dolayisiyla, at, kegi, koyun, inek ve okiiz gibi hayvan adlari, sozIlii anlatilarda
digerlerine nispeten daha sik kullanilir. Bu baglamda Tiirk¢e ve Rusca’daki hayvan
adlartyla yapilmis deyimleri mercek altina aldigimizda ilging sonuclarla karsilasiriz
ve her iki kiiltiirde de goriilen baz1 deyimsel esdegerliliklerin, karsilikli tarihsel
etkilesim sonucu ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz. Ornegin, her iki dilde de esdegerlilik
acisindan ayni hayvanla olusturulmus ve ayni anlami veren deyimlerden bazilari
sunlardir: Boax ¢ oseuveii wkype = Koyun postunda kurt; Borocel kax xowckas
epusa = At yelesi gibi saglar;, Bonvnas nmuya = Kuglar gibi 6zgiir; I'onoomnwiil, kak
sonx = Kurt gibi a¢; T'onoc, kak y conosvs = Biilbiil sesli; I'opa pooura meius =
Dag dogura dogura bir fare dogurdu (Kalyuta; 2011: 3). JKums kax xowka c
cobaxou = Kedi kopek gibi yasamak; Kownckuii xeocm = At kuyrugu gibi (saglar);
Jlums kpokoounoswr ciézer = Timsah gozyaslart dékmek; Jlveunas oons = Aslan
payt;, Myxu ne obuoum = Karincayr bile incitmez, Ilmuuvezo monoxa He xgamaem
= Bir tek kus siitii eksik;, Yepras xouwika npobedicana, npockouuna mexcoy Kem-i =
Aralarindan kara kedi ge¢mek (girmek) (Aksoy; 1988). Bu tiir deyimlerin gevirisi
esnasinda pek sorun yasanmaz, ¢iinkii bu deyimler hem yapisal hem de anlamsal
agidan birbirleriyle ayni olduklari igin tam esdegerlilik ozelligi tasirlar. Ayni
hayvanlarla iiretilen deyimlerin bircogu i¢in farkli secenekler de mevcuttur. Ornegin,
kismi esdegerlilik degeri tasityan 3naem xowka, ubé msco cvena’ (Kedi kimin etini
vedigini bilir) deyiminin anlam olarak Tiirk¢edeki ‘Siit dékmiis kediye donmek’
ifadesini karsiladigimi goriiriiz. Demek ki, baz1 deyimlerde, 6zne ayni hayvan olsa
da gergeklestirilen eylemin farkli olabilecegini, ancak aktarilan anlam degismedigini
goriiyoruz (Kalyuta; 2011: 4).

Her iki dilde de ayni hayvanlarla tiretilmis deyimlerin yanisira, birbirinden
farkli hayvanlarin bas kahraman oldugu deyimler de vardir. Bunlarda verilen anla-
min gok yakin oldugunu hatta bazen degismedigi goriiliir. Ornek olarak: Brio6aén
(enr06nena) xax xowka (Kedi gibi asik olmak) = Kopek gibi asik olmak, Boaxom
ebimb (836b1mb, 3a6bimy) (Kurt gibi ulumak) = It gibi pisman olmak; JJenamo u3
myxu croua (Sinegi fil yapmak) = Pireyi deve yapmak; Memamo 6ucep nepeo
ceunvamu (Domuz karsisinda inci sagmak) = Ayiya kaval ¢almak; Kozoa pax na
eope ceucmnem (Yenge¢ dagda islik ¢aldiginda) = Balik kavaga ¢ikinca; Kypunsie
mozeu (Tavuk beyinli)= Kus beyinli, horoz akilli, kaz kafali; (Kalyuta; 2011: 4).
Tucams kax xypuya aanoti (Tavuk ayagi gibi yazmak) = Karinca duasi gibi yazmak;
Totimams, yxeamums cunuyy 3a xeéocm (Bastankara kusunu kuyrugundan yakala-
mak) = Seytamin bacagini kirmak, turnayr géziinden vurmak; C napwueoii osybl
xomv wepcmu 1ok (Kotii koyundan bir tiiy koparmak) = Domuzdan kil ¢ekmek;
Cmompems kak baparn Ha nosvie sgopomsl (Koyun gibi yeni avlu kapisina bakmak)
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= Okiiziin trene baktig1 gibi bakmak; Cmpenanwiii éopobeii (Vurulmus serce) = Eski
kurt; Cvecmo cobaxy (Kopegi yemek) = Isin kurdu olmak;, Youmw osyx 3aiiyes
oonum evicmpenom (Bir kursunla iki tavsan éldiirmek) = Bir tasla iki kug vurmak vb
(Tihonov; 2004), (Aksoy; 1988).

Hayvan imgesinin Tiirk ve Rus toplumlarinda dile yanstyan kiiltiirel kodlari,
genellikle milletlerin dil bilincinden, milli-kiiltiirel degerlerinden ve mitolojik
unsurlarindan beslenir. Ornegin; Ruscada darkafaliligin simgesi olarak goriilen ‘ko-
yun motifi’ glinlik yasamda ¢ok kullanilan bir kigilestirme ifadesidir. Bu zihinsel
siurlilik ya da aptallik, koyun suretiyle verilir. ‘Koyun gibi aptal’, ‘Koyun siirtisii’
ya da ‘Koyun gibi yeni avlu kapisina bakmak’ gibi kullanimlar, ‘higbir sey anlama-
mak, saskin saskin bakmak’ anlamlarini verir. Tiirk¢e’de de ‘koyun’ sézclgiiyle
benzer anlatim bigimleri vardir, ancak deyimsel kalip olarak daha ¢ok ‘Okiiziin trene
baktigr gibi bakmak’ timcesinden yararlanilir. Bununla birlikte Ruscadaki ‘koyun’
ile ilgili bu tiir olumsuz semantik degerlendirmelerin aksine, Tiirk¢e’de kdkeni
eskiye dayanan olgulardan ileri gelen, ‘koyun’un olumlu karsilandigi kullanimlar da
vardir. Tiirk mitolojisinde cennet hayvani olarak kabul edilen koyun, birgok
efsanenin ortak konusu olmustur ve Eski Tiirklerde oniki hayvanli takvimin
sekizincisi koyuna ayrilmustir. Ustelik sevilen ve kutsal kabul edilen bu hayvani,
totem olarak kabul eden Tiirk boylarinin varligindan so6z edilir. Bir efsaneye gore;
topraga koyun kemigi ekilirse, oradan kuzularin ¢ikacagi sdylenir (Almutak; 2002:
418). Diger bir halk anlatiminda ise, koyun bir "usta" ile iligkilendirilir; bu mucizevi
kisi, koyun ¢obaninin isinin basinda olmamasi durumunda siiriiye goz kulak olur
(Boratav; 2012: 75). Ayrica, koyun veya kog kurban etme gelenegi, Islamiyet
oncesinde de goriilen bir Tiirk gelenegidir. Ornegin, Hunlarda tanrilara kurban edilen
hayvanlardan en uygun goriileni ‘kog¢’tur. Goktiirklerde de en ¢ok tercih edilen
kurban hayvanlari at, dag koyunu ya da kogtur (Diyarbekirli; 1972: 92-93).

Bu tiir diisiinsel mitolojik unsurlar dikkate alindiginda Tiirkge’de yigit, cesur
ve korkusuz insanlari nitelemek i¢in kullanilan ‘Ko¢um benim’ (Bapawn moti) bigi-
mindeki hitap sekli, Ruscaya dogrudan ¢evrildiginde erek dildeki algilayis farklili-
gindan dolayi iletisim bozukluguna yol agar. Ciinkii, Rus¢a’da ‘kogum benim’ soz
Obeginin kullanimi, asagilayici bir nitelendirme olarak algilanabilir ve yanlig
anlagilabilir. ‘Koyun motifi” ayrica Rusga’da ve Tiirk¢e’de bazen tembellik, diisiinme
yetisinden yoksun olma ya da siiriiyle hareket etme psikolojisi barindirir. ‘Aptallar
toplulugu’nu ifade eden ‘‘Cmaodo 6apanos’’ deyimi Tirkce’de tam esdegerlilik
gosteren ‘Koyun stiriisti’ ifadesinin yam sira, ‘Karga dernegi’ deyimiyle de pa-
ralellik gosterir. Kargalar, 6limii ¢agristiran kara renkleri, ugursuz olarak nitelenen
sesleri ve leslere olan diiskiinliikleri ile pek ¢cok toplumda genellikle kotiilitk simgesi
olarak varlik gosterirler. Tirk kiiltiir tarihinde ise karganin yeri, olumludan olumsuza
giden bir doniisiim izler. Ilk anlatilarda kurtla isbirligi yapan karga, yerlesik yasamda
dogal olarak yalnmizlagarak kutsalligmi yitirmis ve gliniimiiz halk anlatilarinda
neredeyse sadece olumsuz dzellikleriyle yer edinmistir. Les Kargasi, Kargay: biilbiil
diye satmak vb. Budala ya da akilsiz bir hayvan olarak resmedilen karga, sevimsiz
bir hayvan olarak toplumun kiiltiirel hafizasina isler ve bu durum giinliik yasamin
yaygin kullanilan ifadelerinde cisimlesir. Yar1 gécebe ve yerlesik yasam oOncesi
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donemden kalan anlat1 ya da metinlerde gecen karganin les yemeye olan egilimi,
yeni kiiltiir dairesine ait anlatilarda pislige doniligmiistiir. Domuzun kendi pisligini
yeme ozelliginde goriildiigii gibi, karga da kendi pisligini yiyen, ugursuz, mendebur
bir hayvan olarak diisiiniiliir. Bu da Islamiyet’in kargaya yiikledigi anlamlarla uyum
icinde gelisme gosterir (Ozbas; 2010: 57, 62, 64).

Rusga’da ise yaygin kullanilan, bir kimsenin herhangi bir ayirt edici
ozelligiyle digerlerinden ayrildigim belirtmede kullanilan ‘benas eopona’ (Beyaz
karga) ifadesi, olumsuz nitelendirilebilecek bir anlam igermeyebilir ve bir kotiiliik
isareti veya ugursuzluk sayilmayabilir. ‘Karga’ sdzcliglinlin gegtigi kullanimlardan
bir digeri olan ‘cuumamu/106ums sopon/eanok’ (kargalart saymak/tutmak) deyimi
ise dikkatsizlik ve dalginlik igeren durumlarda kullanilir. Burada da mutlak bir
olumsuzluktan s6z etmek zordur. ‘Bopow eopony enaz ne gvikiroem’ (Kuzgun kuz-
gunun goziinii oymaz) ifadesi, kismi esdegerlilik agisindan Tirkge’de ayn1 anlamu
veren ‘It iti isirmaz’ atasoziiyle karsilanabilir. Orneklerde goriildiigii iizere, Rus¢a’da
genelde karganin, aptallik ya da kétilik bildiren anlamlar tagimadigi, karga
imgesinin olumsuz degerlendirmeler ¢ercevesinde yer almadigini belirtebiliriz.

Bir diger motif olarak, Tiirklerin hayatinda 6nemli olan hayvanlardan birisini
de at olusturmaktadir. Orhun Abidelerinin ¢esitli yerlerinde at ile ilgili kavramlarin
gecmesi atin Oonemini bir kat daha artirmaktadir. Atin Tirklerin sosyal, siyasi,
iktisadi, dini ve askeri hayatinda en 6nemli unsurlardan biri olmasindan dolay1
bozkir kavmi olan Tiirklere “atli kavimler” ve onlarin olusturduklar: kiiltiire de “atlt
kiiltiir” denilmistir (Durmus, 2009: 96). Bu durumun sonucu olarak Tirkge'ye
bakildiginda atla ilgili deyim ve atasozlerinin oldukga fazla oldugu goriilecektir. (At
oynatmak, At izi it izine karismak vb.)

Ruslarda ise ‘at’in fiziksel 6zelliklerini yansitan ‘glicliiliik ve dayaniklilik’
gibi kavramlar1 igeren deyimlerin yani sira karakteristik agidan kisinin ahmakligini
bildiren deyimler de s6zlii edebiyatta yer edinmistir. /yn xax cuewiii mepun (Kir at
gibi aptal) ifadesi bunlardan birisidir ve Rus edebiyatinda ilk olarak Gogol’lin ‘Mii-
fettis” adli piyesinde goriiliir. Milli-kiiltiirel 6zellikler parga parga, yani kendi bilesim
unsurlar1 halinde yansitildig1 i¢in ‘K at’ s6z 6beginin aktardigi anlami yabanci dil
ogrenenler icin anlagilmayabilir (Hun; 1999: 306).

Sonug olarak, hayvan adlariyla yapilan deyimlerin renkliligi, toplumu olus-
turan bireyleri, insanin fiziksel ve karakteristik dzelliklerinin, psikolojik nitelikleri-
nin ve diisiinme yetisinin daha duygusal ve gorsel algilamasina tesvik eder. Konusa-
nin ve dinleyenin hayal giiciine 6nemli dl¢iide etki eder ve konugma eylemini daha
canli bir etkinlige doniistiiriir. Bu baglamda Tiirk¢e ve Rus¢a deyimlerde hayvansal
motifin yan anlamlarimin aragtirilmasi hayvan Ortiisiine yonelik ¢okanlamlilik
iligkilerine 11k tutar. Tirk ve Rus toplumlarinin dil tasiyicilari, sozliik anlamini
koruyan bazi kalipsal sozleri ¢evirme esnasinda basarili olmalarina karsin, ana
dillerinde ve kendi kiiltiirlerinde karsilig1 olmayan durumlarda zorluk c¢ekerler. Bu
kalip sozler, dogal olarak inang, norm ve sosyal baglami yansittig i¢in, sézciiklerin
biinyelerinde barindirdiklari anlami kesfedebilmek ve bunu en iyi bigimde kav-
rayabilmek gerekir.
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BiR POPULER KULTUR KOMIiGi: “RECEP iVEDIK”
ASLI BUYUKOKUTAN TORET
Giris

Fransizca’dan Tiirk¢eye girmis olan “popiiler” terimi, Tiirk¢e Sozliik’te, “1.
Halkin zevkine uygun, halk tarafindan tutulan. 2. Herkesce taninan™ seklinde ta-
nimlanmaktadir (Tiirk¢e Sozlik 2009: 1619). Fakat giiniimiizde bu terim, “Birgok
kisi tarafindan sevilen, benimsenen ve tiiketilen” anlaminda kullanilmaktadir. Bu
anlamla popiiler terimi, giindelik hayata iliskin birtakim etkinliklerin (6rnegin;
sinema filmlerinin, miiziklerin, televizyon programlarinin, kitaplarin ve tercihlere
dayanan kararlarin) kabul damgasi olmustur (Erdogan 2004: 9). Popiilerin sz
konusu egemen kullanilisi, bir taraftan toplumsal sistem icinde hizla yeni alanlara
taginirken diger taraftan kiiltiirel deformasyonu, siradanlig1 ve kitleselligi getirmek-
tedir (S6zen 2001: 57). Bu baglamda popiiler kiiltiir, halkin kiiltiirii degil, “toplumun
biiylik ¢cogunlugu tarafindan izlenen, tutulan, tercih edilen kiiltiir”diir (Erdogan
2001: 74-75). Bir toplumda genis bir sekilde paylasilan inanglar1 ve pratikleri igerir
(Mutlu 2005: 313). Giiniimiizde, kapitalist pazar mekanizmasinin bir pargasi haline
gelen bu “cabuk kullanim ve hizli tiiketim” kiiltiirii, pazar tarafindan pazarda tiiketim
icin “siparis edilen, 1smarlama” kitle kiiltiiriiniin en ¢ok kullanilan iirlinlerinin
tilketilmesini tesvik eder (Erdogan 2004: 9-10). Bunun yani sira popiiler kiiltiiri,
“yiiksek kiiltiirden arta kalan her sey” seklinde tanimlayan (Pekman, Tiiziin 2012:
11), tarihiligi ve siirekliligi olmayan “kitle kiiltiiri” (Ttrkdogan 1992: 102), medya
kiiltiirii veya pop kiiltiirii ile es tutan yaklagimlar da bulunmaktadir (Mutlu 2005:
313-319). Kanaatimizce popiiler kiiltiir, her biri kiiltiirel tirinlerin bir pargasina isaret
eden tiim bu kavramlarim igbirligine dayanir. Yani, kapitalist mal {iretimi, pazarla-
masi, dagitimi ve tiiketimi zincir halkalarindan birisi yoksa boyle bir kiiltiir bigi-
minden sz edilemez.

Kitle iletisim araglariin temel islevi, popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii iiriin-
lerini iiretmek ve dagitmaktir. Bu sirada bir taraftan insanlarin tiiketme, sahip olma
ihtirasi, rekabet diirtiisii koriiklenirken (Biiken 2001: 48), diger taraftan popiiler olan,
popiiler yapilan ve popiiler yapilmak istenen 6n plana ¢ikarilmakta, bir diger ifadeyle
ona popiilerlik kimligi verilmektedir. Bu baglamda, giiniimiiz Tiirk sinemasinin
popiiler kiiltiir tiriinleri arasinda, izleyicisinden gordiigii ragbet ve gise basarisi baki-
mindan dikkat ¢ekenlerin basinda Recep ivedik gelmektedir. Karakteri canlandiran
Sahan Gékbakar’in deyimiyle Recep Ivedik, 2000°1i yillarin Saban’1dir. Seri halinde
yayinlanan filmlerde Ivedik, kurulusundan bugiine batililasma / modernlesme ¢abas1
iginde olan Tirkiye’nin, ne tam anlamiyla Batili, modern ne de tam olarak feodal,
Dogulu bir kiiltiir alan1 olugturamamis olmasi nedeniyle, toplumun alt tabaka olarak
adlandirilan kesiminin, mevcut kaotik kiiltiirel yapiya uyum saglama siirecinde
yasadig1 sikintilara dikkat ¢ekmektedir. Modern kentli kiiltiiriin bir pargasi olamadigi
i¢in “maganda”, “kiro” seklinde nitelenen Ivedik, yeni orta simif tiiketim aliskanlik-
larina, tatil ve eglence bicimlerine kafa tutmakta; kiiresel ticaret ve tiikketimin sembol
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odaklarina karsi ¢cikmakta; kent yagaminin stres atma ortamlarini birbirine katmakta;
mahalle arasindaki yesil alanlarin betonlasmasina tepki gdstermektedir.

Bu calismada Tiirk kiiltiirtiniin gelisim, degisim, doniisiim islevleriyle bunlara
bagli catismalarin yasandigi bir baglamda, popiiler kiiltiir / tiiketim kiiltiirii
sarmalinda ortaya ¢ikan Recep Ivedik fenomeni / komigi ile bu fenomene / komige
bagli mizah unsurlar islevleri, temsil ettigi degerler ve degersizlikler agisindan
yorumlanacaktir. Recep Ivedik serisindeki komik unsurlar Tiirk kiiltiiriine 6zgii
olmakla birlikte, s6z konusu giilme durumlarini, bazi teoriler izah edebilmektedir.
Bir diger ifadeyle, kiiltiirlere bagli bazi farkliliklar olabilmekle birlikte, insan,
cogunlukla benzer durumlar karsisinda giilmektedir. Bu goriisten hareketle, Recep
Ivedik fenomeninin / komiginin insanlar1 neden giildiirdiigii meselesi de mizah
teorilerinin yardimryla tartisilacaktir.

Bir “Tip” Olarak Recep Ivedik

Tip kelimesi, tiyatro, sinema gibi belli bir olaya dayanan tiirlerde, “degismez
ozelliklere sahip, basit ve sabit kisi” bigiminde tanimlanabilir. Sosyal bakimdan
anlamli olan tipler, belirli donemlerde toplumun inandig1 temel degerleri temsil
ederler. Bunlar arasinda toplumun sevmedigi, kiigiik gordiigii, alay ettigi tipler de
vardir (Kaplan 1996: 5). Bu baglamda Recep Ivedik, yaymlanan dért film serisinde
de benzer oOzelliklere sahip, basit, yalin ve sira dig1 bir tiptir. Kanaatimizce, ge-
leneksel halk tiyatrosunda “gelenekselin sembolii” Karagdz’e yaslanarak olusmast,
Ivedik’i, Tiirk toplumunda genis izleyici kitlesine ulastiran énemli sebeplerdendir.

Recep Ivedik tipi, sinema filmlerinden &nce ilk kez, Sahan Gékbakar’in
canlandirdigi, “Dikkat Sahan Cikabilir” adli bir televizyon programinda yaratil-
mistir. Medya elestirisi yapan “anti-medya ske¢ sov” olarak tanitilan programin, kisa
siiren televizyon seriiveninin ardindan Gokbakar, Recep Ivedik tiplemesini &ne
cikararak, bu tipin genis kitlelerce sevilmesini ve sinemaya uyarlanmasini sagla-
mustir. Basin haberleri, televizyon programlari, reklamlar, afisler ve sosyal medya
araciligiyla, gerek Tiirkiye gerekse Avrupa’daki Tiirk izleyiciye tamitilan tip, gor-
diigii yogun ilgi sonucunda adeta kiiresel bir popiiler kiiltiir komigine doniismiistiir.

Vizyona giren film serisinde Recep Ivedik, Istanbul’un Giingdren ilgesinde
yasayan, otuzlu yaslarda, diisiik sosyo-ekonomik statiiye sahip, kent hayatina adapte
olmaya calisan ve toplumsallagsma siirecinde ciddi sikintilar yasayan bir tiptir. Apart-
mandan sokaga cikar ¢ikmaz cinsel organiyla oynamasi, caddede saga sola yalpala-
yarak yiiriimesi, bogiirtii seklinde giilmesi, ¢evresindekilerle “ulan”, “lan” gibi s6z-
ciiklerle konugmasi, kaba saba, gorgiisiiz, yol yordam bilmeyen, oturup kalkmasini
beceremeyen tavirlartyla Recep Ivedik, bir anlamda kendini zorlayan mekanizmaya
direnmektedir. Kent hayatinin dayattig1 herhangi bir sorumlulugu paylasmayan,
birlikte yasamanin gerektirdigi herhangi bir kurala uymayan ve bagina buyruk
hareket eden Ivedik, Adeta dogal ortamini yitirmis ve kendine rahat edebilecegi yer-
ler arayan bir tiptir. S6z konusu arayista, goniilsiizce is ilanlarina bakip kendini
“hayvanim ama evcil degilim” seklinde degerlendirmesi bu durumun bir yansimasi-
dir. Bunun yani sira agresif ve kompleksli oldugunu soyleyebilecek kadar kendisiyle
barisik olan Ivedik, “perdelerini kaldirca kedi gibi uysal”, iginde insani duygular
barmdiran biridir. Sevdigi kizin dogum lekesine “pislik sigramis” diyecek kadar kaba
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ama igten, clizdanim diisiiren otel sahibini dikkatsizligi needniyle azarlayacak kadar
agresif ama ciizdani sahibine ulagtirmak i¢in Antalya’ya gidecek kadar iyiliksever
ve karsiligi olarak sunulan tatili samimiyetle reddedecek kadar tokgozli, kendi
arabasinin akiisiinii ihtiyaci olana verebilecek kadar saf, kendisi i¢in 6nemli olan bir
kese misketi yanindan ayirmayacak kadar duygusal bir tiptir. Dedesinin kurdugu
reklam sirketinde ¢alismak i¢in, dort kisilik bir ailenin aclik sinirin1 hesaplayarak,
aylik iki yiiz lira, yemek fisi ve metrobiise binmek i¢in akill1 bilet isteyecek kadar da
kanaatkardr.

Recep Ivedik, tiiketim toplumu ve tiiketim kaliplarmin disinda kaldig: igin
sorunlu, ¢izgi disi, aykiri, direnen, bir diger ifadeyle “marjinal” bir tip olarak res-
medilir. Evindeki televizyonu yerden yere vurmasi, reklam sirketinde ¢aligma orta-
mint alt iist etmesi, ulusal kiiresel farki gézetmeksizin patronlarin kafasina saplagi
yapistirmast, iist kattan sallanan aligveris sepetinin ipini ¢ekmesi, susi restoraninda
kulagimi temizlemek i¢in kullandigi yemek ¢ubuklarini karsisina gelecek kisininki-
lerle degistirmesi seklindeki 6rneklerde s6z konusu sorunlu iligkiye dikkat ¢ekilir.
Calismayan, “sistemin diginda” olan1 temsil eden Ivedik, s6z konusu yasam tarzini
“Bu ne sagma hayat, bu ne serkes hayat, bu ne bohem ya? sézleriyle elestirir. Nine-
sinin bir numarali “is bulunacak™ istegi lizerine, pizzacilik, kasiyerlik, kabin perso-
neli, tezgahtarlik gibi islerde ¢aligmay1 deneyen ancak her defasinda patronlarla
kavga edip isten ayrilan, bes yildizli otellerde her sey dahil tatil sistemine, susiye,
vasabiye, zincir kafelerdeki kahve tiirlerine, internette sevgili / partner bulma sitele-
rine kafa tutan biridir. Oyle ki uzak akrabas1 Zeynep’e alacag1 bilgisayar igin maga-
zadaki satig personeliyle pazarlik yapabilecek kadar modern tiiketim unsurlarina
direnen bir tiptir.

Elitin yagsam tarzinin yani sira ortaya koydugu birtakim sosyal aktivitelere ve
toplumsal normlara direnen ozelligiyle de Recep Ivedik, sistemle karsi karsiya
gelmektedir. Kadin kiyafeti giyerek katildigi aerobik sirasinda yellenmesi, karate
kursunda karate 6gretmenini yere sermesi, dalis 6gretmeninden bahsettigi ii¢ yiiz
cesit baligin isimlerini saymasini istemesi, yoga esnasinda “igindeki kotiiliikleri
salmas1” seklindeki hareketlerle kent hayatinin sosyal aktivitelerine saldirir. Bununla
birlikte, kiitiphanede sessizce ders ¢alisan birine seslenerek ondan sigara istemesi,
almis oldugu kiyafetlerin alarmlarinin ¢ikarilmasina izin vermemesi, restoranda
saraplar1 denerken yiiksek sesle agzinda gargara yapmasi gibi davranislarla toplu-
mun diizen ve devamini saglamanin yani sira bireylerin davraniglarini sinirlayan
yasaklara kars1 ¢ikan biridir.

Elestirmis oldugu modern kentsoylu kiiltiire bir sekilde dahil oldugu zaman-
larda ise soz konusu sistemin bir pargasi olabilen bir tiptir. Ilk filmde, sistem dig1
duran kamyoncular, otel ¢alisanlar1 gibi toplumun alt kesimlerinin yanindayken,
ikinci filmde, dedesinden kalan reklam sirketinin ortagi olur. “DNA’sinda ¢aligmak
olmayan”, “kodu bozuk olan” Recep Ivedik, baslangigta patron diismani bir konum-
dayken, kendisi “patron yaris1” olduktan sonra yerli yersiz ¢alisanlarin1 azarlar,
hirpalar, hatta taciz eder. Kodamanlardan biri olur, ¢esitli dergilere kapak pozu verir.
Benzer sekilde, zor durumda kaldigi zamanlarda karsisindakine diigman kesilen
biridir. Mahalle arasinda korsan CD satan kisi, iicretini 6demeden CD vermek
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istemeyince hemen ona olan tavrim degistirerek “Insanlarin emegini galiyorsunuz.
Korsana hayir” diye hakaret etmeye baslar.

Dizginlenememe 6zelliginin yan sira Ivedik, dizginlenmeyen bir tiptir. Film
serisinde kendisine biitiiniiyle serbest, sinirsiz bir 6zgiirliik alan1 taninmigtir. Dalig
Ogretmenini kiiclik diisirmesine hi¢ kimsenin miidahale etmemesi, acik biifeyi
biitiiniiyle kendi oniine almasina sadece otel miidiiriiniin ses ¢ikarmasi, market kasa-
sinda miigterinin mahremiyetini suistimal eden konusmasina kimsenin karsilik ver-
memesi, eczane sahnesinde eczane sahibinin son anda ¢ikismasi 6rneklerinde Recep
Ivedik’in dizginsizligine vurgu yapilmaktadir. Cevreye verdigi rahatsizligin niteligi
ve niceligi sadece birkag kisinin umurundadir, digerleri ya tepkisizce olduklar1 yerde
dikilirler ya da kokteyl sahnesinde, Recep Ivedik’in DJ masasini ele gecirmesinden
sonra olanlar gibi, hoslarina giden bir duruma ¢abucak adapte olurlar.

Kendince dogrulari olan, 6zgiiven sahibi, lafazan, hazircevap bir tiptir. Statii
ayrimi gozetmeden c¢esitli kisiler ya da durumlar karsisinda mutlaka sdyleyecek bir
sozii vardir. Oyle ki yilin en biiyiik reklam anlasmasina imza atan kuzeni Hakan
Ivedik’in 1srar1 iizerine, hazirliksiz olarak yaptigi kiirsii konusmasinda, “agustos
bdcegi ile karinca” masalini anlatip, nesli tiikkenmekte olan fok baliklarindan bahse-
derek, “kodamanlara, ensesi kalinlara” kendini dinletmekte, konuyla ilgisi olmayan
“Ekinler bas vermeden kor buzagi topallamazmis”™ sozii ile ayakta alkislanmaktadir.
Bunun yani sira sinirlendigi zamanlarda, karsisindaki kisilere fiziksel siddet kullan-
mak yerine onlara s6yleyecek s6z birakmayan, sdziin yetmedigi yerde de “Konusma
lan” diyerek karsisindakine ¢ikisan bir tiptir.

Insanlara dokunmaktan, el-kol sakasi yapmaktan hoslanan, hareketli biridir.
Sokakta futbol oynayan ¢ocuklarla top oynamaya baslayip, topu onlarin uzagina
atmasi, cicek saticisi kadiin elini Oplip para vermeden uzaklagmasi, yasli adami
once Oplip sonra alagagi ederek kucagina alip yolun karsisina birakmasi, kétiiliik
diisinmeyen ancak cocuksu hirslar1 olan bir ivedik portresi ¢izmektedir. Insan
iligkilerinin daha samimi oldugu, zamanin daha yavaslatilmis olarak aktig1, heniiz
tam anlamiyla parasallagmamis bir hayatin hiikiim stirdiigii ortamin sekillendirdigi
Ivedik, az da olsa bir seyler paylasabildigi babaannesinin dliimiiyle kendini iyice
yalniz ve diglanmig hissederek depresyon belirtileri gosterir. Uzak akrabasi Zeynep,
onunla birlikte sabah kosusu, karate kursu, dans, tiyatro gibi spor ve sosyal ak-
tivitelere katilarak Recep Ivedik’in, kent merkezindeki insanlara ayak uydurmasina
calisir.

Erkek egemen bir bakis agisi olan ancak erkek kimligini tamamlamada kadi-
nin yerini takdir eden bir tiptir. Oyle ki onun ruh halini diizetmek igin hayatina giren
kisi, yine kendi kdyiinden, Istanbul’a {iniversite okumak igin gelen bir kadindr.
Bunun yani sira, her ne kadar kendisiyle anlagabilen, onu seven bir kadinla karsilas-
madigimi ifade etse de, kadinlarin disarida tutuldugu toplumlarda bazi sapkinliklarin
ortaya ¢ikabileceginin farkindadir. Kara Ambar Kamyoncular Dernegi’ne iiye olan
kamyon soforlerinin bulundugu ortam, s6z konusu dernege kabul merasimi, kam-
yoncularin yedikleri kuru fasulye ve pilav gibi unsurlar erkeksi 6zellikler tagimak-
tadir. Kendisini Antalya’ya gotiirecek olan kamyoncunun, escinsel oldugunu anla-
diktan sonra onun escinselligine vurgu yapan argo sozler soyleyerek kamyondan
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inme sahnesiyle, tiye adaylarinin alplar devrini gagristiran giic gdsterilerine dayali
cesitli sinavlardan gecirildigi erkeksi toplumlardaki / topluluklardaki arizi durumlara
dikkat ¢ekilmektedir.

Geleneksel toplum kabullerini bilen ve onlara saygi duyan bir tiptir. Kara
Ambar Kamyoncular Dernegi'ne iiye olmak i¢in diizenlenen yarigmada, dernegin
baskanin1 maglup etme sartini saygiyla karsilamasi, Sibel’in nisanli oldugunu 6gren-
dikten sonra otelden ayrilmasi, kendisine hakaret eden karate 6gretmenine mesle-
ginden dolay1 saygi duymasi ve el kaldirmaktan kaginmasi, cinci hocanin hazirladigi
karisimu igtikten sonra “Olmiislerinizin canina degsin” demesi verilebilecek rnek-
lerdendir. Bunun yani sira, tiipli dalig takimi cihazlart konusunda bilgi sahibi, sarap
degerlendirme lisanini bilen, sizofreni hastaligindan haberdar, pistte iyi dans edebi-
len, tniversite diizeyindeki matematik denklemini ¢6zebilen, 6grenci harg ticreti,
degisim programi gibi bazi1 detaylar1 da bilen biridir.

Tiirk Toplumunun Recep Ivedik’e Neden Giildiigii Uzerine

Insanlarin neden giildiigii ve giilmeyi saglayan unsurlardan birisi olan mizah
anlayisinin toplumlarda ne sekilde gelistigi, 6zelliklerinin ne oldugu ve mizahi un-
surlar tagiyan halk yaratmalarinin nasil olustugu konular1 giiniimiizde de giincelligini
korumaktadir (Ekici 2000). Mizah ile her zaman yan yana hatta i¢ ice olan giilme
olgusu devirlere, cografyalara ve medeniyetlere gore farkli sekillerde izah edilmis,
bu konuda pek ¢ok giilme teorisi One siiriilmiis, ancak standartlart olugsmus bir teoride
karar kilinamamistir (Morreall 1997; Bergson 2014; Tiirkmen 1999; Sentiirk 2010).
S6z konusu teorilerden bazilar “iistiinliik”, “zithik” ve “rahatlama” seklinde adlan-
dirllmakta ve bu teoriler giilmenin sadece belli bir yoniinii ele almaktadir. Bunun
yani sira sosyal-psikolog John Morreall, giilmenin, memnuniyet verici ani bir
psikolojik degisiklikten kaynaklandigina deginmektedir (Morreall 1998: 88-105).

Mizah ise diisiincelerin latife, saka, igneleme, taglama, hiciv ve alay unsurla-
riyla siislenip anlatildigl s6z ya da yazi cesididir (Tuglact 1972: 17). Bu agidan
bakildiginda, giilmenin temel kaynagi olarak nitelendirilebilecek olan mizahin, ayni
zamanda bir anlat1 i¢ine yerlestirilen kiiltiirel temay1 ve edebi yapiy1 aktarmay1 da
hedefledigini sdylemek miimkiindiir (Ekici 2000). Eglence islevinin yani sira mi-
zahin biinyesinde, ¢atigma, asilik ve boyun egmezlik, var olan diizeni yikma ve in-
sanlik i¢in daha iyi bir yasam olanag1 kurma cabasi yer alir. Bu baglamda, Recep
Ivedik film serisindeki temsil degeri yiiksek 6rneklerden hareketle, Recep Ivedik
fenomeninin / komiginin insanlari neden giildiirdiigii konusunda su degerlendir-
melerde bulunmak miimkiindiir:

Yukarida da ifade edildigi iizere, Tiirk halkinin eglence yasaminda 6nemli
bir yeri olan Karagdz’iin devami olarak diisiindiigiimiiz Recep Ivedik’teki mizahi
unsurlar, tipki Tiirk halk tiyatrosunda oldugu gibi, temel olarak “s6z komigi” ve
“hareket komigi” iizerine kurulmustur. S6z komiginde asil unsur, dil araciligiyla
ortaya konulan giilme iken; hareket komiginde, hareket ve eylemlerle gerceklesti-
rilen giilme esastir (Gorkem 2006: 160). Bir biitiin olarak yer alan “s6z” ve “hare-
ket”in yanina Recep Ivedik’te bir de “goriintii” eklenince mizahi yaratan temel yap1
olusturulmus olur. Bu agidan bakildiginda Recep Ivedik, kendine has iislubuyla,
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anlik kizgiliklarini, 6fkelerini dile getiren, ¢ogu benzer sézciiklerden olusan ileng-
leri, sitemleri, asagilamalari, kiifiirleri, argo sozleri, komik benzetmeler ve sdz oyun-
lartyla dile getirir. Tiirk dilinin zenginliginin bir gostergesi olarak, Kimi zaman eksik
ya da yanlig sOylenen atasozii ve deyimlerle de siislenmis s6z gruplarinin, s6z ko-
migini olusturmasinin nedeni, kanaatimizce, bireyin bilingaltinin disavurumudur.
Toplum tarafindan sosyal normlar baglaminda baski ve kontrol altinda tutulan bire-
yin duygular1 eglenerek disa vurulmakta, kahkahalarla biitiinlesmektedir. Benzer
sekilde Recep Ivedik’in el hareketleri, mimikleri, viicudunun durusu ve ses tonunun
yan1 sira kendine has davramslari, tepkileri ve tavirlari vardir. Ornek vermek gerekir-
se; bogirtii seklinde giilmesi, el hareketi yapmasi, yellenmesini islevsel olarak kul-
lanmas1 gibi davranislar, stirekli tekrar ettigi hareketlerdendir. Burada gerek s6z ge-
rekse hareket komigini yaratan unsur, insan bilincinin id, ego ve siiperego savasinda,
Recep Ivedik’in, ilkel benligi, “id”i serbest birakarak, ona kendini ifade etme firsati
sunmasidir. Ivedik’in goriintiisii de tipk1 huylar1 gibi istenmeyen ve norm dist olan
sergiler (Giiryuva 2013: 112). Sisman, iri yar1, asir1 killi viicudu ve ona dar gelen
kiyafetleriyle sira dis1 olarak tasvir edilen tipe eslik eden, valiz tasiyan gorevli, Ali
Kerem, Zeynep ve Issiz Ada ekibinde yer alan yardimci oyuncularin minyonlugu,
goriintliyli daha da komik hale getirmektedir.

Birbirinden bagimsiz béliimlerden olusan ancak her biri Recep Ivedik’in, igin-
de yasadigi topluma dahil olma, bir diger ifadeyle toplumsallasma siirecinin farkli
asamalarma odaklanan film serisinde, Ivedik’in yasadigi catisma insanlarda giilme
eylemini harekete gegirir. Buradaki giilme eylemi, insanlarin deneyim ve beklenti-
leriyle ilgili olan uyumsuzluk teorisiyle aciklanabilir (Tiirkmen 2002: 372). ilk
filmde, kamyoncular derneginin verdigi tiyelik karti disinda kimligi bile olmayan,
tamamen yabanci ve ¢atigma halinde oldugu bir topluma uyum saglama miicadelesi
veren Recep Ivedik, ikinci filmde, patron yaris1 sifatiyla diizenin bir pargas1 olmaya
calisir. Tanigmis oldugu tiikketim toplumun mutluluk, eglenme ve zevk alma anlay1-
sina, sistemin bireyi, toplumu, resmi ve gayri resmi kurumlari kontrol altinda tutma
cabalarina kars1 duydugu rahatsizlik nedeniyle yasadig1 depresyon, iigiincii filmde
ele alinir. Son filmde ise gocuklugundan beri futbol oynadig1 arsaya bina yapilma-
sina engel olmak i¢in Issiz Ada yarigmasinda verdigi miicadele ve direnis anlatilir.
Bu asamalar icerinde Recep Ivedik’in yaygin toplumsal kurallara (kaliplara) aykiri
davranislari, yasam tarzi, giyimi kusami, Pascal’in ifadesiyle, “Kisinin, umduguyla
buldugu arasindaki sasirtict orantisizitk” insanlari giildiiriir (Morreall 1997: 24-25).
Ornegin; Recep Ivedik gibi egitim-6grenim diizeyi diisiik, toplum tarafindan asagi-
lanmis, diglanmus bir tipin, liniversite ortamina girmesindeki uyumsuzluk bariz bir
sekilde goriilmektedir. Profesoriin, Zeynep’e sordugu soruyu, parmak yardimiyla,
zihinden cevaplayan Recep’in, Zeynep’e kopya verme girisimi s6z konusu uyum-
suzlugu daha da arttirmaktadir. Diinyanin her yerinde soruyu halkin sormasina kar-
silik, yliksekdgrenim ve bilim kurumu olan {iniversitelerde, hocalarin siirekli “geng
dimaglara” soru sormalar1 ve ardindan “Profesor maagsi az efendim” diye yakinmala-
r1 konusundaki tezat da dikkat ¢ekicidir. Ivedik’in s6z konusu degerlendirmelerine
karsilik, 6grencilere donerek “Yanlis m1 diyorum?” seklinde sormasi ve onlarin da
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alkigmi almasi ise yiiksekogrenim kurumunun en yiiksek diizeydeki akademik unva-
nina sahip kisiyi bile akil ve zekasiyla cevapsiz birakmasi zitligini yansitmaktadir.

Recep Ivedik’in, toplumun olmamas: gereken dzelliklerini aniden vurgula-
masi da bir anlamda uyumsuzluktur ve giilmeye neden olur. Arthur Schopenhauer,
komigin bir kavramla gercek nesneler, diisiiniilenle seyredilen arasindaki uyumsuz-
lugun ani algisindan meydana geldigini belirtir (Sentiirk 2010: 63). Film serisinde
konuyla ilgili ¢arpici drneklerden birisi; Recep Ivedik ile kiitiiphane gorevlisinin
arasindaki diyalogdur. Bu sahnede Ivedik, gorevliye selam vererek, kitap bakmak
istedigini sOyleyene kadar her sey normal seyrindedir. Ancak gorevlinin, nasil bir
kitap istedigini sormasi {izerine, Ivedik’in, aniden “kapag1 olan, yazili, okumalik”
oOzelliklerini siralamasi beklentilerin aksinde gerceklesen bir harekettir yani uyum-
suzluktur. Gérevlinin, soruyu biraz daha agmasinin ardindan, Recep ivedik’in diinya
klasiklerini okumaktan hoslandigini belirtip, 6rnek olarak aniden, Cin Ali, Akilli
Pireler, Kaya ile Ali gibi ¢ocuk kitaplarini siralamasi insanin beklentilerini alt st
eder ve bir uyumsuzluk meydana getirir. Bir bagka ifadeyle, Recep Ivedik’in, kitabin
okunacak bir sey oldugundan, kiitiiphaneden kitap alabilmek i¢in iiye olunmasi1 ge-
rektiginden, glinliimiiz yazarlar ve diinya klasikleri ayrimindan haberdar olmasi ama
okumamasi nedeniyle verdigi ani cevaplar zitlik yaratmakta ve giilmeye kaynaklik
etmektedir.

Recep Ivedik’in, basta kendi bedeni olmak iizere, yaygin giizellik anlayisina
uymayan kadin ve erkeklerle karsilagma anlarinin filmde komik unsur olarak islev
goérmesi de uyumsuzluk kuramini akla getirmektedir (Giiryuva 2013: 112). Recep
Ivedik’in, reklam ajansinda ¢aligmaya basladiginda, dar gelen kiyafetleri, daima
gergin olan gdmlek ve ceketlerinin 6n diigmeleri, kabin personeli oldugunda giydigi
yelegin gobeginin ilizerinde kalmasi, yoga kursunda yere otururken yuvarlanmasi
gibi 6rneklerle Ivedik’in bedeninin de genel kabullere uymamasi giiliingtiir. Sibel’in
annesi “gdbegin digiim diigiim olmus, gerdanin pelikan gibi sarkmis” seklinde yo-
rumlara maruz kalirken, oteldeki temizlik gorevlisi kadin “sisko patates, gobeginin
derisi davul gibi” sézler isitir. Yine Recep Ivedik’in, internet {izerinden tanistig1 ka-
dinin abartili makyaj, sa¢ ve kostiimiinii begenmeyerek “kaportasinin ¢iiriik” oldu-
gunu sdylemesi, yoga sinifindaki kisa sagli kadin1 erkek zannetmesi gibi ifadeler sis-
manlik, irilik, yaslilik, abartili dig goriiniis ve kisa sag ile kadin giizelliginin Ortiis-
medigine isaret eder. Benzer sekilde, diger erkeklerin de norm dis1 bedensel goriisleri
giilme sebebidir. Bergson’un, uyumsuzluk kuramimi agiklarken belirttigi gibi ¢irkin-
lik kendi basina komik olmaktan ¢ikar, normlarla uyumsuz oldugu i¢in komiklesir.
Bununla birlikte, yikici bir pratik olan giilme, giiliinen kisiyi davranigini diizeltmeye
zorlar (Bergson 2014: 17-18). Bu noktada, Recep Ivedik’in, bedensel goriiniimiinii
olumsuz elestirdigi kadin ya da erkeklerin, ona tepki vermek yerine kendi durumla-
rina liziilmeleri ya da sessiz kalmalar1 dikkat ¢ekicidir.

Birbirinin devanu olan sahnelerde, Recep Ivedik’in bir taraftan akla uygun,
mantikli diger taraftan yerinde olmayan, uygunsuz ya da i¢inde bulunulan zaman ve
kosullarla bagdasmayan s6z ve hareketleri giilmeye neden olur. Babaannesinin
vefatindan sonra baglayan, gece 1slanmalari, sikinti, mutsuzluk gibi belirtileri olan
rahatsizhigindan kurtulmak igin, arkadaslarmin tavsiyesiyle, gittigi psikologa
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baklava gotiirmesi konuyla ilgili dikkat ¢ekici 6rneklerdendir. Kent toplumu igin son
derece normal olan psikologa gitme ile kirsal kesimde yakin zamana kadar doktora
giderken tavuk, yumurta, siit gibi baz1 hediyeler gétiirme unsurlarinin ayni biitiinde
goriinmesi giilmeye neden olmaktadir. Yine, Recep Ivedik’in, mahalle halkinin
destegini alarak katildig1 yarismada rakip takimin, kendi takimindan daha iri, gii¢li,
kuvvetli goriinen oyuncularin1 “darica hayvanat bahcgesi”, kendi takimini ise
“Nuh’un gemisi” olarak nitelendirmesinden dogan ayni biitiindeki uyumsuz goriiniis
giilme sebebidir. James Beattie’nin de ifade ettigi lizere “aymi biitiinde birlesmis
uyumsuz geylerin goriiniisii” mizahi giilmeye neden olur (Tiirkmen 1999: 30-31).

Toplumun alt gelir grubundan olan Recep Ivedik’in, gesitli sebeplerle gerek
kendi sosyal ¢evresinden gerekse kendi sosyal sinifinin iizerinde yer alan kisilerle
bir araya gelerek, kendinin onlardan daha iyi, giiglii ve degerli oldugunu ispatlamaya
calismasi da giilme unsurudur. insanin kendisini baskalariyla mukayese etme esasina
dayanan iistiinliik teorisi ile agiklanabilecek bu durumda, giilen birisi, kendi duru-
munu digerleriyle karsilagtirdiginda kendini iistiin gormektedir (Morreall 1997: 10-
11; Tiirkmen 1999: 24). Recep Ivedik’in, kuru fasulye yiyebilmek i¢in Kara Ambar
Kamyoncular Dernegi iiyesi olma miicadelesi, s6z konusu duruma verilebilecek bir
ornektir. Ivedik, epik destan geleneginde kahramanin alpliga gecis ve topluma kabul
torenlerine benzer sekilde gergeklestirilen giires, bigak atma, lastik savurma ve sise
devirme yarismalarini akli, zekasi, giicli ve sansi ile kazanir. Girmek iizere oldugu
toplumsal grup ya da statiiniin bir temsilcisi olan “dernek baskan1” tarafindan kendi-
sinin sinanmasi ve onun onayl ile yeni bir grup ya da statiiye dahil olmasi giilmeye
neden olur. Recep Ivedik’in ucakta hostesle muhabbeti ise her ne kadar sizler benden
daha iyi egitim, meslek ve ekonomik sartlara sahip olsaniz da ben sizden daha iyiyim
anlayisina érnektir (Ozdemir 2009: 422). Ninesinin, ilk ugan Tiirk kadilarindan
“Safiye Soyman” ile birlikte ugtugunu sdyleyince, 6nce anlamayan, sonra “Sabiha
Gokgen” olarak diizelten hostese “Isim de hata olabilir. Kelime hazinem c¢ok kala-
balik da” diye cevap verir. Benzer sekilde, golf oynamanin mantigini ¢elik-comak
oyununa benzeterek, kuzeninden daha iyi bir atig yaptiginda iistiin olma duygusuna
kapilir.

Recep Ivedik’in, kimi zaman kendi soylediklerine ve hareketlerine kendisinin
de giilmesi insanlardaki giilme eylemini tetikler. Ornegin; Japon is adamlariyla ta-
nisirken, Japoncasinin ¢ok iyi oldugunu sdyleyip, Japoncaya benzer ciimleler kurma-
siin ardindan, hem kendi kahkaha atar, hem Japon miisterileri hem de izleyiciyi
giildiiriir. S6z konusu durumlar igin de agiklama yapan iistiinliik teorisi, insanda
giilen benlikten baska ayr1 bir benligin oldugunu, insanin bu ikinci benlige giildii-
giinii belirtir (Tirkmen 1999: 24).

Recep Ivedik film serisi, toplumsal normlarin, sosyo-ekonomik krizlerin, cin-
sel yasaklarin, ¢atigmalarin, 6zlemlerin, 6fkelerin, arzularin bir diger ifadeyle insan-
lardaki bastirilmig ve birikmis enerjinin yansitildigi bir alan oldugu i¢in giilme sebe-
bidir. Insanlar bir filmi izlerken baz1 bilingdis1 psikolojik dinamiklerle hareket eder-
ler (Tarhan 2009). Giinliik hayatta bireyi kisitlayan ve engelleyen, istemese de yap-
mak zorunda birakan pek ¢ok husus, insanda tepkiyi ifade eden bir enerji birikimine
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neden olmaktadir (Morreall 1997: 34). Baski altinda tutulmus enerjinin, statik du-
rumdan kurtarilmasi ve bilince gétiiriilmesi rahatlamaya ve giilme eylemine yol
agcmaktadir (Sentiirk 2010: 91). Recep Ivedik, pek cok sahnede kendisiyle catisan,
kendisini yargilayan ya da yadirgayan kisilerle karsi karsiya gelir. Genellikle zengin,
elit ve aydin kesimden olan muhataplarimin karsisinda Ivedik, tek basmadir. Bu
durum, izleyici tizerinde baski olusturur, izleyicinin egitim diizeyi, gelir durumu,
toplumsal deger algisi ya da tecriibeleri bu baskiy1 daha da arttirir. Diger bir ifadeyle,
“Bir halk kahraman1” slogantyla sunulan Recep Ivedik’in, anti entelektiiel dzellikleri
ile kendisinden olmayani kii¢iik goren kitleye haddini bildirme ¢abalari izleyenler
icin gerginlik kaynagidir, ancak bu gerginlik kisa siire sonra yerini rahatlamaya ve
giilmeye birakir. Ornegin; bes yildizli otelde, uygunsuz kiyafetiyle havuza girmeye
gelen, havuzdan su icen Recep Ivedik’in basina bir ar1 musallat olunca, ivedik,
degisik reflekslerle arty1 uzaklastirmaya ¢alisir. Bu sirada Sibel’i havuza diisiiriince,
Sibel’in annesi, “Maymundan bes dakika dnce dogmus yaratik. Senin havuzda ne
isin var? Sen dogru yalaga git, oradan sulan” diye bagirir. Bu durum, izleyiciler
iizerinde ister istemez gerginlik yaratir. Izleyici, ivedik’in olay karsisinda ne yapaca-
gin1 merak etmekle birlikte onun hazircevap bir tip oldugunu da bildigi i¢in sahnenin
devamini bekler. Filmin devaminda Ivedik, tatile uygun bir kiyafetle, Sibel ve anne-
sinin masasina gidip 6ziir dileyerek, doner tabagi ikram eder. Et yemedigini sdyleyen
Sibel’e, “Ben yine de birakayim. Belki hanim teyze yer. Belli ki girtlagina diiskiin”
der. Sibel’in annesinin kilosuyla dalga gegen Ivedik, gergin ortami yumusatir ve
izleyenlerin giilme duygularini harekete gegirir.

Sonug¢

Recep Ivedik, Tiirk kiiltiiriiniin tasiyicilarindan Karagdz’iin biraktig1 mirasin
devami olma 6zelliyle, giintimiizde kiiresel bir tip haline gelmistir. Bir diger ifadeyle,
nasil ki Karag6z’de kendi halinde, siradan, “kiiclik adam”larin, toplumdaki ¢arpik
durumlar, iligkiler, yozlagmis sistem ve yayginlasan olumsuzluklar karsisindaki var
olus miicadeleleri ironik bir anlatimla sunuluyor (Eliuz 2008: 294-305) ve insanlari
giildiiriyorsa, Karag6z tipini canli tutan kiiltlir ortaminin ortadan kalkmasiyla bu
islevi yeni tipler {istlenmeye baglamistir. Baglangicta bir televizyon kanalinin kome-
di programindaki tiplerden biri iken, bir popiiler kiiltiir komigine doniisen Recep
Ivedik, s6z konusu tiplerden biridir. Ele alman konulardaki benzerligin yani sira
mizah tarzinin ve seklinin giincelligini korumasi, sozIi, yazili ve sanal ortamlarda
paylasilarak aktarilmasi, gelenegin devaminin saglanmasi agisindan dnemlidir.

Recep Ivedik fenomeni / komigi ile bu fenomene / komige bagl baslica komik
unsurlara Tiirk toplumunun neden giildiigiinii sorguladigimiz bu ¢alismada, soz,
hareket ve goriintli komigine bagli unsurlarin, giilme teorilerinden g¢ogunlukla
“uyumsuzluk” ve “istiinliik” teorileriyle agilanabilen bir yapiyla giilmeye neden ol-
duklari, izleyicide rahatlamaya yol acarak giilmeyi meydana getirdikleri goriil-
miistiir. Bu durumun, Tiirk halk tiyatrosundaki mizahi unsurlar i¢in de gegerli olmasi
dikkat cekicidir (Tiirkmen, Fedakar 2009: 98-109). Ivedik tipi, filmlerde kent toplu-
munun geneli tarafindan benimsenmis tiiketim aligkanlari, tatil ve eglence anlayzst,
ideal beden kurgusu, spor ve sosyal aktiviteler, yesil alanlarin beton yiginlariyla
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bigimlenmesi gibi konulara keskin elestirilerini yoneltir. Ivedik’in sahsindaki ma-
ganda ile orta sinif arasindaki bu farkliliklar, uyumsuzluklar ve catigmalar izleyen-
lerin giilme reflekslerini harekete gecirmektedir.

Recep Ivedik’in, kendince dogrularmin olmasi ve sdziinii esirgemeden dogru
bildigini agik¢a sdyleyebilmesinin yani sira beden dilini etkin olarak kullanabilmesi
de film serisindeki mizah unsurlarindandir. S6z konusu 6zellikleriyle Ivedik’in, mu-
hataplarina iistiinliik saglamas1 giilmeye neden olmaktadir. Bu agidan bakildiginda
Ivedik, baskin ve “marjinal” bir tiptir. Kitle iletisim araglar1 tarafindan, reklamlar,
otobiis ve panolara yerlestirilen afisler, basin haberleri, paylasim siteleri vb. Ara-
ciligryla “halk kahramani” olarak vurgulan Recep Ivedik’in, elit tarafindan yargi-
landig1 ve kiigiik diisiiriildiigii sahneler de once gerginlige ardindan rahatlayarak
giilmeye yol agmaktadir.

Recep Ivedik film serisine ayrintili olarak bakildiginda, pek ¢ok giilme unsu-
runun daha tespit edilebilecegi hatta komik olarak belirlenen bir sahnenin iginde
gizlenmis birden fazla giilme unsurunun olabilecegi goriilecektir. Kaynagini ger¢ek
hayattan alan ve sanatla akraba olan giilme, canli bir eylem oldugu i¢in (Bergson
2014: 3-4) komigin insanlar1 neden giildiirdiigii konusunu birden fazla mizah teori-
sinin yardimiyla tahlil etmek de miimkiindiir. S6z konusu degerlendirmeler, bu
calismanin boyutunu asacagindan konuyla ilgili yapilacak lisansiistii tez ¢alismalari
faydali sonuglar verecektir. Bildiri niteligindeki bu ¢alismada, Tiirk izleyici tarafin-
dan paylagim sitelerinde en ¢ok paylasilan, giinlilk hayattin uygun kesitlerinde
hatirlanarak tekrar giiliinen baz1 sahnelere neden giiliindiigii {izerinde durulmustur.
Sonugta, evrensel olan bazi giilme nedenlerinin Recep ivedik film serisinde de
bulundugu goriilmiistiir ancak 6zellikle 1980 sonrasinda Tiirkiye’de kirsaldan sehre
gd¢ neticesinde kentin katmanlar1 arasinda olusan ¢atismanin ele alinmasi, Ivedik
filmlerine giilmeyi saglayan Tiirk kiiltiirline 6zgii temel unsurdur.
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Ozet:

BiR POPULER KULTUR KOMIGi: “RECEP iVEDIK”
ASLI BUYUKOKUTAN TORET

Bu bildiride, “Recep Ivedik” seri filmlerinde yer alan popiiler kiiltiir fenomeni /
komigi Recep Ivedik karakteri ile bu karaktere bagl mizah unsurlar iizerinde durulacaktir.
Caligmada, mizah ya da giilme ile ilgili baz1 bilimsel kaynaklarin yan sira, Recep Ivedik
serisinden yararlanilacaktir. Toplumun yasadigi tarihsel, sosyal, siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel sartlara bagli olarak meydana gelen degisim ve doniisiim ile bunlara bagh
catigmalarin yasandig1 bir baglamda, popiiler kiiltiir / tiikketim kiiltiirli sarmalinda ortaya ¢ikan
Recep Ivedik fenomeni / komigi ile bu fenomene / komige bagli mizah unsurlari islevleri,
temsil ettii degerler ve degersizlikler agisindan yorumlanacaktir. Recep Ivedik serisindeki
komik unsurlar yapilar1 ve islevleri agisindan kategorize edilerek, Tiirk toplumunun bu
komik unsurlara neden giildiigii de sorgulanacaktir. Bu baglamda Recep Ivedik fenomeni /
komigi ile bu fenomene / komige bagli belli bagli komik unsurlar, mizah teorileri (iisttinliik,
uyumsuzluk, rahatlama, vd.) agisindan da degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Recep Ivedik, mizah, mizah teorileri, popiiler kiiltiir
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Summary

A POPULAR CULTURE COMEDY : “RECEP iVEDIiK”

In this decleration, the popular culture phenomenon / comedy Recep ivedik character
from the serial films “Recep Ivedik” and elements of humor connected to this character would
be discussed. In this study, Recep Ivedik serial will be used as well as some scientific sources
on humor and comedy. Recep Ivedik phenomenon / comedy which has appeared from the
popular culture / consumerism culture combination coming from the change and trans-
formation of the society and the conflicts from them related to the historical, social, political,
economical and cultural conditions will be evaluated on the functions of the elements of
humor related to this phenomenon / comedy and the values / valuelessness it represents. The
humor elements in the Recep Ivedik serials will be categorized by their structures and
functions and it will be questioned why the Turkish society laughs at them. In this context
Recep Ivedik phenomenon / comedy and the main elements of humor relate to this phenol-
menon / comedy will be evaluated also by the theories of humor (superiority, incongruity,
relief etc.).

Keywords: Recep Ivedik, humor, humor theories, popular culture
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YURI OLESA’NIN “KISKANCLIK” ROMANINDA ESKi YENI
CATISMASI

Esra Elmacioglu

Ekim Devrimi, Rusya’da yiizyillardir siiregelen toplum yapisini ve aligkan-
liklar1 tamamen degistiren en 6nemli doniim noktalarindan biridir. Sovyet hiikiimeti,
parti ve devrim ydneticileri, devrimle baslayan bu degisim siirecinde sadece politik
ve ekonomik yasamdaki tiim ulusu ilgilendiren sorunlar1 degil, ayn1 zamanda kiil-
tirel devrim gorevini ger¢eklestirme amacindadir. Devrimin toplumsal kitleler
iizerindeki en 6nemli hedefi, toplumun ge¢misten gelen burjuva geleneklerini son-
landirip, ona yeniden sekil vermektir. Devrimin ilk gilinlerinden itibaren Lenin’in
tiim konugmalarinda esas aldigi konu, halkin i¢indeki devrimci ruhu uyandirmaktir.
Bu devrimci ruhun ortaya ¢ikarilmasi igin, edebiyat ve sanatcilar {izerinde gozle
goriiliir bir baski ortaya cikar. Bu baski entelektiiel kesimi yeni arayislar i¢ine so-
karken, baskiya dayanamayan ¢ogu sanat¢i gdge mecbur birakilir. Ulkede kalan
sanatgilar ise toplumu yeniden sekillendirme, halk: bilinglendirme, devrimin pozitif
bir olgu oldugunu halka empoze etmeyi misyon edinir. Bu baglamda ‘’yeni insan:
haber vermek, bu yeni insani bi¢imlemek ve tasvir etmek; halkinin ortaya ¢ikardig
eserin biiyiikliigiinii dile getirmek’’(Bonard 46). Sovyet yazarinin vazgegilmez 6de-
vidir. Bu dénem devrimi coskuyla karsilayan birgok yazar eserlerini bu kurgusal
dogrultuda yaratir. Ancak Yuri Olesa, ¢agdas1 yazarlardan farkli olarak, Sovyet
Yazarlar Birliginin ilk kongresinde, {ilkenin yeni insan modelinin, geg¢misle olan
baglariin tamamen koparilmadan gengler lizerinden gosterilmeye ¢alisilmasi gerek-
tigine dikkat ceker ve bu konudaki goriislerini su sekilde ifade eder; “Ulkenin gencli-
gini gormek istiyorum, yani yeni insanlarini. Benim gengligimden kalan en iyi ozel-
likleri onlara vererek, yeni insan tipini olusturmak istiyorum. Diinya tizerinde bulu-
nan tabii varliklardan, insan maneviyatinda yer edinen en zor psikolojik durumlar-
dan, giizellikten, nezaketten ve memnuniyetten duyumsanan kavramlardan yola ¢ika-
rak, yenidiinya igin, yeni-temiz sosyalist ve hiimanist diisiinceleri hayata gecirmeye
calistyorum ’(Pangenko web). Romantik ve titopist bir yazar olarak tanimlanan Yuri
Olesa, ‘yeni insan’ imgesini kurgusal 6gretilerde degil, yasadigi cagin siradan insan-
larinda arar ve bunu su sekilde ifade eder: “Giiniimiizde, 17 yasinda ve gecmise ait
hi¢bir fikir tasimayan, eski diinyaya hi¢bir sekilde ait olmayan gengler var”. Bu soy-
lemlerine ilaveten, donem yazinin en popiiler karakterleri devrimci ve is¢i kahra-
manlarin kendisine uzakligini da vurgular: “Bu konular, benim hayal diinyamdan ve
ruhumdan izler tasimamaktadir. Bu konulari ele alabilmek igin yeterli ve gercek bir
sanat¢t degilim. Isci ve devrimci kahramanlar: anlamak benim icin olduk¢a zor.
Onlar gibi olamam. Bu benim kavrayis giiciimiin tizerinde bir duygu!” (...) “Ken-
dimi is¢i ve komsomol tiyeleri ile karsilastirdigimda, kendimi kiiciimsiiyor olmam ise
en dehgset verici olan durum. Bu sekilde konusup, yasamaya ve ¢alismaya devam
etmek nasil miimkiin? Eski diinyada dogmus olmama, ruhumda, hayal diinyamda ve
yasamimda beni is¢i ve komsomollerle ayni ¢izgide tutan bir¢ok sey olmasina rag-
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men, bunu gururla séylemek benim icin yeterli degil!” diyerek, bu konudaki rahat-
sizligim belirtir (Kravets 98). Yazar, bu acidan ele alindiginda, dénem sanatgila-
rindan farkli, 6zgiin eserler olusturur.

Sovyet edebiyatinin en iyi eserlerinden biri sayilan Yuri Olesa’nin “Kiskang-
lik” romani, Devrim sonrasi Rusya’sinda toplum yapisina uyum saglamis insanlarin
yasamlart ile onlarin karsisinda ¢arlik doneminde kalan yagsamlarin, yeni diizendeki
yeri lizerine yazilmistir. Eser, 1927 yilinda ‘KrasnayaNov’ dergisinde yayimlanir.
“Kiskanglik” romant, Olesa’nin yaraticiliginin en 6nemli tirlintidiir. Yuri Olesa “Kis-
kanglik” romaninda ortaya koydugu eski ve yeni diizenin catismasi konusunu, “Ug
Sisman Adam” (“Ug Sisman Adam” daha 6nce yazilmasia ragmen, “Kiskanglik”
romanindan sonra yayimlanmigtir) eserinde daha genis bir sekilde ele almigtir. Eserin
baslica konusu, yaratici-insan ve parazit-insan arasindaki uzlasmazlik tizerinedir.
(Rozanova, Nemertsalov 76)

Eserde, 1920°1i yillar Devrim sonrasit Moskova’sininaydinlari arasindaki ¢a-
tigsmalar, dzellikle 20’li yillarn ikinci yarisindan sonra Sovyet Hiikiimeti tarafindan
uygulanan NEP (Novaya Ekonomigeskaya Politika- Yeni Ekonomi Politikas1)! poli-
tikalarinin hayata yansimasi ele alinmigtir. NEP’in hayata gegmesiyle, bagkent ma-
gazalarinin gesitliligine alismis olan Moskovalilar, yeniden yoklukla miicadele et-
meye baslamislardir. Yazar, XX. Yiizyil Rus edebiyatinda ¢ogunlukla zirvede goste-
rilen bu eseriyle, donemin gerceklerini somut bir bigimde aktarmaya c¢aligmustir.
1917 Devrim sonrasi Sovyet Rusya’sinda ortaya ¢ikan degisikliklerden dogan mem-
nuniyetsizlik, gelecege karsi duyulan timitsizlik duygusu ve hayallerin gergeklesme-
yecegine duyulan inangsizlik “Kiskang¢lik” romaninda, yazar tarafindan ustaca yan-
sitilmigtir (Kravets97).

Romanin ana karakteri, hayalperest NikolayKavalyerov eski diizenin tem-
silcisi ve Sovyet gercekligi i¢inde ‘zamanin gereksiz insani’ olarak resmedilmek-
tedir. Eserde Kavalyerov gibi eski diizeni temsil eden Ivan Babigev de yardimci
karakter olarak karsimiza ¢ikar. Kavalyerov ve Ivan Babigev’in karsisinda ise yeni
toplumun ‘makine insani’ olarak yansitilan AndreyBabigev ve VolodyaMakarov
vardir. Kavalyerov’un Andrey Babicev’le karsilagmasi tamamen tesadiifi bir olayla
gergeklesir. Kavalyerov, meyhanede yasanan bir tartisma sonucu, sarhos bir sekilde
sokaga atilir, oradan gegen Andrey Babigev, onun zavalli haline acir ve onu yanina
alir. Nikolay Kavalyerov, kendini zor durumdan kurtaran Andrey Babigev’in ya-
ninda yazi diizeltme isleri ile ugrasarak yasamaya baslar. Boylece Nikolay Kaval-
yerov, AndreyBabigev’in hayatina imrenmeye baglar. Bu imrenme, kurtaricisina
kars1 minnet duymak yerine, zamanla nefret ve kiskanclhiga doniislir. Ciinkii o,
yasadig1 zamana ayak uyduramayan, hayatta basarisiz olmus biiyiik bir hayalperest-
tir. Kahramanin kendine kars1 duydugu asagilik kompleksiyle birlikte, Andrey Babi-
cev’e duydugu kiskanclik ifadeleri Kavalyerov’un icsel konugmalariyla yansitil-
maktadir. Eser boyunca, Kavalyerov’un zamana karsi uyumsuzlugu, onun Andrey
Babicev’e duydugu yogun kiskanglik duygusuyla agiga ¢ikmaktadir. Kavalyerov,

1 NEP- (Novaya Ekonomigeskaya Politika- Yeni Ekonomi Politikasi, Rusya Komiinist Partisinin X.
Kongresinde, 14 Mart 1921 yilinda kabul edilip, Ulusal Tarim ve Sosyalizme gegisi kolaylas-
tirmak amaciyla alian kararlari icermektedir)
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Andrey’in sadece maddi varligim1 degil, ayn1 zamanda nesesini, yasam sevgisini,
iiniinii, hatta duvarda gdziine ¢arpan Volodya Makarov’un portresini dahi kiskan-
maktadir. NikolayKavalyerov, Andrey’in evinde yattig1 yatagin Volodya Makarov’a
ait oldugunu 6grendiginde, onlara karsi besledigi kiskanglikla birlikte, kendine
duydugu higlik duygusu da artmaktadir. Kendisine kars1 besledigi degersizlik duy-
gusu, etrafindaki tiim nesne ve insanlarla kiyaslama yapmasina sebep olur. Ancak
Kavalyerov’un tam zitt1 durumundaki, yeni diizenin temsilcileri AndreyBabigev ve
VolodyaMakarov daha duygusuz ve otomatik bir sistem igerisinde yansitilir. Onlara
dair bilgiler, yine Kavalyerov’un gbzlem ve igsesi ile aktarilir. Andrey Petrovig
Babigev, yemek sanayi miidiirii, herkesin gipta ile baktig1 basarili bir Sovyet vatan-
dasidir. Volodya Makarov ise Andrey’in himaye ettigi, geng¢ ve iinlii bir futbolcudur.
VolodyaMakarov, uzun zaman 6nce AndreyBabigev’in hayatin1 kurtarmigtir. And-
rey Babigev bu olay1 anlatirken, Volodya Makarov’dan oldukga keyifle bahseder;
“Kesinlikle kimseye benzemeyen bir delikanli... Ona hayatimi bor¢luyum en basta.
Beni on yil énce bir saldinidan kurtardi. Enseme bir orse yerlestirmis ve ¢ekicle
yiiztime vurmaya kalkmiglardi. Beni o kurtardi. Ama bunun onemi yok. Asil onemli
olan baska bir sey. O tam anlamiyla yeni bir insan ”(Olesa 24). Andrey, Volodya’ya
hayatim kurtardig1 i¢in minnettardir ve bu yeni insana hayrandir. Sik sik ona olan
hayranligin1 dile getirmesi, Kavalyerov’un kiskangligini pekistiren en 6nemli unsur-
lardan biridir. Kavalyerov gibi Andrey Babicev’e nefretle karisik bir kiskanglik bes-
leyen Andrey’in erkek kardesi ivan Babigev de zamanin karsit1 konumundadir. O da
zamana ayak uyduramayan, yarattig1 hayali makine-Ofelya ile tine kavusmanin pe-
sinde siradan bir insandir. Ivan Babigev bu hayali makineye, boyle bir isim vermesi-
nin sebebini su sézlerle agiklar: “Duygularimizi atiyorlar, teknigimizi yutuyorlar!
Duygularimizin éciinii alryyorum (...) Benim makinem — élen asrin dogan asra
¢ekecegi goz kamastirici bir nah. Onu gordiikleri zaman agizlar sulanacak. Makine-
bir diistintin- onlarin idolii, makine... ve birden... ve birden en iyi makine bir yalan,
bayagilik, hissi bir alcaklik! O, her seyi yapabiliyor — simdi bizim romanslarimizi
soyliiyor, eski asrin aptal romanslarin soyliiyor ve eski asir ¢igek topluyor. Seviyor,
kaskanyyor, aglyor, diis goriiyor ... Ben yaptim onu. Gelecegin insanlarimin bu tanri-
sina, makineye giildiim. Ve ona ask ve umutsuzluktan aklini kaybetmis bir kizin adim
verdim yani Ofelya’min adini. En insani, en duygulandirict ismi...” (Olesa 118).
Ivan’m makinesi ile ilgili bu itirafi, Sovyet toplumunun makinelestirilerek, insana
ait olan ne varsa soyutlanmaya ¢alisilmasina isyamdir. Ofelya isimli bir makine duy-
gularindan arindirilmis insanlarin, yeni Sovyet toplumunun, bu yogun hissiyatla vu-
rulmas1 demektir. ivan Babigev ve Nikolay Kavalyerov tesadiifler sonucu bir araya
gelip, Andrey’e duyduklart nefreti paylasirlar. Bu tanismadan sonra, Kavalyerov ve
Ivan Babicev’in tek diisiincesi Andrey’den intikam alip, onu Sldiirmektir. Aslinda
Andrey’i 6ldiirmek, uyum saglayamadiklar1 diizeni pargalamanin baslangic noktasi-
dir. Ancak eserin sonuna kadar bu diisiincelerini gergeklestirme plani yapan kahra-
manlar, yasadiklar1 déneme uyum saglayamadiklar1 gibi, bu konuda da basarili
olamazlar. Eserin en sonunda ise yasadiklar1 siradan ve sefil hayati kabullenirler.
Ellen Chances, “Rus Edebiyatinda Liizumsuz Adam” isimli ¢aligmasinda,
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YuriOlesa’dan gezgin bir yazar olarak bahseder ve “Kiskanglik” romanindaki Niko-
lay Kavalyerov’u, degisimin ritmine ayak uydurmak istemeyen Ivan Gongarov’un
Oblomov karakterine benzetir. Ancak, Kavalyerov’un Oblomov’dan farkli olarak,
topluma dahil olma istediginin var oldugunu, bununla birlikte onda uyumlu olma
yetisinin olmadigina dikkat ceker. Andrey Babicev’i ise yeni topluma tamamen
uyum saglamis olarak betimler. Yuri Olesa’nin bu eserde herhangi bir tarafin ya-
ninda olmadan, itaat edenin de, etmeyenin de zayif noktalarini gostermeye caligtigini
vurgular (Chances 113).

“Kiskanglik” romani, XX. ylizyil Sovyet toplumunu yansitan gercekei bir
eserdir. Yuri Olesa bu romanda, yasadigi donemdeki toplumun karakteristik zayif-
liklarini1 gozler 6niine koymaya c¢aligmistir. Yazar, ayn1 zamanda doneminin, hatali
olarak gordiigii toplumsal bakis agisindaki eksiklikleri ortaya g¢ikarmay1 kendine
misyon edinmistir (Rozanova, Nemertsalov 76). Olesa’nin bu misyonunu, “Kiskang-
lik” romaninda destekleyen unsurlari, Andrey Babigev ve Nikolay Kavalyerov’un
zitliklar diinyasinda ortaya koydugu goriilmektedir. Bu iki kahramanin zitliklar1 da
cogunlukla Nikolay Kavalyerov’un kendi farkliliklarin1 kiyaslamasi ile ortaya ko-
yulmaktadir: “Bugiin gozlerinin i¢i giiliiyor. Evet, samin damgasini tasryor. Neden
aklim basimdan gitmiyor? Neden bu zafer karsisinda hosnutluk, seving, saygi duy-
muyorum? Goziimii hing biiriiyor. O, yénetici, komiinist, o yenidiinyay inga ediyor.
Ama bu yenidiinyada san, sosis¢inin eline yeni bir sosis cinsi gecince geliyor. Ben
bu sanmi anlamiyorum, ne demek ki bu? Yasam éykiileri, anitlar, tarih bana bu sandan
bahsetmedi hig... Yani samin dogasi mi degisti? Her yerde mi, yoksa sadece burada,
bu inga edilen diinyada mi? Ama zaten bu yeni insa edilen diinyanin biiyiik, gérkemli
oldugunu hissediyorum...” (Olesa 42).

Yuri Olesa, bu eserde baslica kahramanlarimi ortaya koyarken, ¢ogunlukla
karsitliklart kullanmaktadir. Andrey Babicev ve Nikolay Kavalyerov’u bir¢ok aci-
dan karsilastirarak aktarmaktadir (Yegorova 79). Romanin ilk boliimiinde Nikolay
Kavalyerov, Andrey Babigev ve kendisiyle ilgili; “O, AndreyPetrovi¢Babigev, ye-
mek sanayi trostiintin miidiirii mevkiinde bulunuyor. O, biiyiik bir sosis¢i, pastaci ve
asgt. (...) NikolayKavalyerov, yani ben de, onun yaminda soytariyim” sozleriyle bah-
seder (Olesal 1). Kavalyerov’un kendisini siirekli olarak Andrey’le karsilastirmasi,
yeni hayata hi¢bir zaman uyum saglayamayacagina dair timitsizlik duygusunu pekis-
tirmektedir.

Devrimle birlikte yonetim sekli degisen Rusya’da, NEP uygulamalar ile
insanin birey olma duygusu otomatiklesen bir sistem igerisinde koreltilmeye calisil-
mistir. “Kiskanclik” romanindaki, Andrey Babicev karakteri de bu otomatik sistem
icerisinde, yiikselen yeni neslin en 6énemli temsilcisi olmustur. Nikolay Kavalyerov
ise onun tam karsisinda, zamana uyum saglayamamakla birlikte, hep bir ¢aba igeri-
sindedir. Onun en bilyiik yetersizligi, hayallerini ger¢eklestirme konusundaki pasif-
ligidir. Babicev’e duydugu yogun kiskanglik, elini kolunu baglamaktadir. Kavalye-
rov, yirmi yedi yasinda geng bir adam olmasina ragmen Andrey Babigev’in nese ve
refah dolu hayatinin karsisinda, oldukg¢a karamsar ve timitsizdir. O, sik sik; “Benim
gengligim bu ¢agin gengligiyle ¢akisti(...) Stk stk bu asr diisiiniiyorum. Sanl as-
rimizi. Ve bu ikisinin, asrin gencligiyle birinin gencliginin cakismasi, ne harika degil
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mi? (...) Ulkemizde san yolu parmakliklarla simrlanmis... Yetenekli insan ya séniip
gidecek, ya da biiyiik bir skandal koparp parmakligr devirmenin yolunu bulacak.
Ornegin, ben tartismak istiyorum. Kisiligimin giiciinii géstermek istiyorum. Kendi
sammu istiyorum. Biz de insana ilgi gostermekten korkuluyor, ben aswrt ilgi istiyo-
rum” gibi diigiincelere dalmaktadir (Olesa 28). Nikolay’in, Andrey Babicev’e karsi
hissettiklerini aktardigi mektup, onun kiskang¢liginin aslinda yalnizca somut bir in-
sana olmadiginin daha agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Kavalyerov’un mektu-
bunun baglarinda, kurtaricisina karsi minnettarhigimin dile getirilmesiyle birlikte,
sonlara dogru nefretini itiraf ettigi goriiliir. Kavalyerov’un kiskangligiyla agiga ¢ikan
nefret duygusu, sadece Andrey’e degil, yasadigi ¢aga karst da isyanidir; “Aslinda
topu topu bir his var: nefret. Sizden nefret ediyorum, yoldas Babicev’’ (...) “Siz sa-
dece aptal bir unvan sahibisiniz. Baska hi¢bir sey degilsiniz” (...) “Belki de onunla
kiyaslaminca ben bir hi¢im, diye diigtindiim. BelKi de 0, benim gibi ikbal diiskiinii biri
igin, biiyiik insan ornegi sayilmali” (...) “Benim yazgim, arkamda kiirek mah-
kiimlugu, ya da devrimcilik staji olmadan sekillendi. Soda tiretmek ya da ari kovam
kurmak gibi sorumluluk gerektiren islerle asla goreviendirilmeyecegim. Ama bu
benim ¢agin kétii cocugu oldugum, sizinse onemli biri oldugunuz anlamina mi gelir?
(Olesa 53. 54. 55). Nikolay Kavalyerov, Andrey’e duydugu hisleri mektubuna aktar-
masina ragmen, bunlari aciga ¢ikarmaya cesaret edemez ve pismanlikla mektubu
geri almak i¢in onun evine doner. O, yasadig1 duygusal yogunlukla hayallerde yasa-
yan bir kahramandir, hi¢bir zaman aktif olamaz. Mektubunun Andrey tarafindan
okunmamasi igin aceleyle masanin tizerinden baska bir mektup alir. Bu mektubun
kendine ait olmadigini fark ettiginde, onu okur. Volodya Makarov’a ait bu mektupta,
kendisinin ve Ivan Babicev’in ondan intikam alma planlarindan sz edilmektedir.
Mektupla ilgili as1l ilging olan ise, Volodya’nin da Andrey’e kars1 hissettigi kiskang-
ligin agiga ¢ikmasidir. Eserin ilk sayfalarindan itibaren Volodya ve AndreyPetrovig
ayni kutupta, yeni insan, yeni diizen tarafindan yansitilmis olsa da, Volodya’nin iti-
raflariyla, Andrey’in de tam olarak ‘yeni Sovyet vatandasi’ imajina tam olarak sahip
olamadigini anlasilir; “Bu iickdgit¢yyn (Kavalyerov'u) getirmissin evine, sonra tabi
ki, kendin bile onunla ne yapacagini bilmez hale gelmissin. (...) Senin isin boyle bir
is, duygusalliga dayaniyor: Meyveler, otlar, arilar, danalar ve o tiir seyler. Bense
endiistri insaniyim. Giil bakalim, giil bakalim AndreyPetrovig! Sen bana hep giildiin.
Anlyor musun, ben artik yeni bir kusaktamim” (Olesa 65). Volodya, Andrey’in de
duygulari olan bir insan oldugunu belirterek, sadece kendini yeni kusagin insani
olarak tanimlar ve bu yeni insan1 su sekilde tasvir eder; “Ben makine insanim. Beni
taniyamazsin sen. Makineye doniistiim. Daha doniismediysem de, doniismek istiyo-
rum. Buradaki makineler canavar! Cidden! Acayip kayitsiz, gururlu makineler senin
sosishanedekiler gibi degil. Siz el is¢iligi yapiyorsunuz. Sizin tek yaptiginiz buzagi
dogramak. Ben makine olmak istiyorum. Bana akil ver. Isimden gurur duymatk,
calisigim icin gururlu olmak istiyorum. Kayitsiz olmak istiyorum, anlyyor musun,
her seye karsi, ama ise karsi degil! Makineye karsi kiskanclik kapladi beni — iste olay
bu!” (Olesa 67). “Kiskan¢lik” romaninda Volodya Makarov ve Andrey Babigev
karakterlerine ait bilgilerin verilme bi¢giminden, doneme uyum saglamis, tam anla-
miyla ‘yeni insan’ ya da ‘makine insan’ olabilmenin en biiyiik kosulu ¢evreye karsi
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hissedilen insani duygulardan arinmaktir. Eser boyunca, onlarin daha sistematik bir
sekilde yansitilmasi da bu sebepten otiiriidiir.

Sonug olarak, yazar bu eserde gerek déonem insaninin, gerekse gecmis asirda
kalmig yasamlarin eksikliklerini kahramanlarin yasantilar1 araciligiyla ortaya koy-
maktadir. Iki farkli kutupta yansitilan bu kahramanlar aslinda tam olarak toplumla
biitiinlesmis degillerdir. Carlik déneminin simgesi olan karakterler, ivan Babigev ve
Nikolay Kavalyerov duygularini yogun yagamalarina, hayallerinin biiyiik olmasina
ragmen, harekete gegmekten yoksun olmalarindan 6tiirli devrimin getirdigi degisime
ayak uyduramamistir. Ote yandan Andrey ve Volodya ise insani duygular bakimin-
dan zayif kalmistir. Toplumsal diizenin degismesi Sovyet insanin bu ikilemi yasa-
yarak, ortak bir kiiltiirel yapidan kopmasina neden olmustur. Bir taraf duygularindan
arinmay1 basararak, maddi refaha kavusurken, manevi olarak tamamen makineye
doniigiir. Diger taraf ise, kendini duygularina birakarak, 6tekilestirir.
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SANAT TARIHININ KAYIP KIMLIKLERI: KADIN SANATCILAR
SEHER KURT

Bir kadin oturmus, atesi seyrediyor,

Zavalli kiz kardesimin son heykellerinden birisinin konusu bu..
Ruhumu hatirladigim anlarda onu béyle canlandiracagim...
Oturmus atesi seyrediyor. Kimsesi yok. Herkes 6lmiis...
Camille CLAUDEL ’in erkek kardesi...

Toplumsal cinsiyet rolleri, bireyin kimligini ortaya koymada en etkili arag-
lardan biridir. Sosyal ortamlarda bireylerden kendi cinsiyetleri dogrultusunda kim-
likler gelistirmeleri beklenir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet rolleri bireyin zihnini,
benligini yonlendirir, sekillendirir. Bu siireg i¢inde eril séylem bigimlendirmede son
noktay1 koyarak bireyin toplumsal yasamdaki yerini kesin olarak belirler. Birey
sosyal ortamda davraniglarini sergilerken toplum tarafindan kabul goriip gorme-
digini 6nemser. Kisiler onaylanacak davranislar sergilemek ister. Eril sdylemin
iktidar1 da bu oOzelligi ¢ok iyi kullanarak sosyal yasami kendi kurallarina gore
diizenler.

Tartismay1 Kadin kimligi {izerinden siirdiireceksek eger sunu belirtmemiz
gerekir: Kadinlar esit olmayan sosyal kosullar yiiziinden benliklerini, kendi kimlik-
lerini 6zgiirce ortaya koyamayan ya da bu yazgiy1 degistirmek i¢in en ¢ok miicedele
veren kesimin temsilcileri olarak tarihte yerlerini almislardir. Bunun bir nedeni
sosyal ortamin kadina birey olmaktan ¢ok anne, sevgili, es, kiz kardes, kiz evlat gibi
roller yiiklemesidir. Dolayisiyla birey olarak kadinlarin tarihi hep gézardi edilmis,
18. Yiiz yila kadar kadin kamusal alandan uzak tutulmustur. Bu durum tipki diger
alanlarda oldugu gibi kadmin sanatsal kimliginin olusumunu da olumsuz olarak
etkilemis, kadinlarin sanat alanindaki varliklar1 ¢ok yillar sonra ancak feminist
hareketin cabalariyla kabul edilmeye baglanmigtir. 1960’11 yillarda cinsiyet ayrim-
ciligindan, irk¢iliga, biitlin 6tekilestirme politikalarina karst muhalefet ortamindan
beslenen Feminist Sanat, gerceklestirdigi pek ¢ok etkinlikle kadinlarin sesi olmustur.

Geriye doniik bir sorgulama yapildiginda pek ¢ok kadin profili ¢gikar kargi-
miza. Ornegin Paleolotik ¢agda- gdgebe toplumun ana karakteri olarak iireme
yetenegiyle en onemli figiir kadindir. Neolotik ¢cagda — yerlesme asamalarinda ta-
rimla ugrasan, iplik egiren toplumsal yasamda yine ¢ok 6nemli roller iistlenerek ana
tanrigalarin ortaya ¢ikmasi yine kadinin 6nceligini gosteren en giizel drneklerdir.
Ana tanriga donemlerinde toplumsal diizen huzur i¢indedir, hi¢ savas yasanmamustir,
herkes esittir. Ata erkil diizenle birlikte bu degisir, hiyerarsik yapilanma, simifsal
catismalar itaat kriterleri olusmaya baslar. Din de ata erkil diizenin kurumlarindan
biridir. Ornegin Musevilik, Hiristiyanlik, islam inag sistemleri ata erkil dir. Kadin
ata erkil dénemle birlikte itaatkar, edilgen bir nesne konumuna indirgenir, bunun
disinda bir tavir sergilediginde cadilikla suglanir. Bu yiizden sanat tarihi diizinelerce
cadi1 Oykiisiiyle doludur. Tipki kadin hareketlerinin hiz kazandigi 1970 li yillarda
kadinin siddet goren bir nesne olarak tanimlanip, tecaviiz sahneleriyle cezalandiril-
masi gibi.
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Modern diinyada vahsete ugrayan kadinlarin trajedilerini anlatmak i¢in Me-
dusa anlatilarindan da ¢okga yararlanilir. Medusa tiim yok sayilan, istismara ugrayan
kadinlar1 birbirine baglayan bir semboldiir. Medusa’nin kesilen basinin sol dama-
rindaki kan dldiiriicii bir zehir igerir, sag tarafindaki kanda bir oliiyii diriltecek giicte
bir sifadir. Kadinligin 6fkesinin ve giiciiniin bir gostergesidir bu sembol ve feminist
hareketle birlikte pek ¢ok anlatida kullanilan bir metafordur.

Kadin sorunlariyla ilgili bir arastirma yapiyorsaniz, karsiniza ¢ikan ilk radikal
isimlerden biri Linda Nochlin’dir. Yazar, 1971 yilinda yayinladigi makalesinde “Bi-
yoloji kader midir? Neden hig¢ biiyiik kadin sanat¢1 yok?” gibi sorular sorarak, uzun
stiredir ad1 konulamayan kadin’a dair varlik problemlerinin rotasini belirlemistir.
Aslinda sorular ¢oktan sorulmaya baglamistir ama Nochlin, sorgulamayi netlestirir:
Kadinlar neden erkeklerle ayn1 haklara sahip degiller? Neden kadinlar Feminist
elestiri oncesi sanki hi¢ varolmamis gibi goziikiiyor? Geleneksel sanat tarihinde
neden kadin sanatg1 neredeyse yok denecek kadar az? Yaraticiligin cinsiyetle ilintisi
nedir? (ANTMEN, 2008)

Bu sorularin temelinde 1960’11, 70°1i yillardaki koklii toplumsal olaylar yatar.
Etnik tahammiilsiizliikler, Dogu Avrupa’nin c¢aresizligi, siirekli parcalanan kim-
likler, soykirimlar, bolgesel oyunlar, yozlagma, gii¢ aglari, savasin anlamsizligini bir
kez daha gozler Oniine seren Vietnam macerasi sahnelenen en agir trajedilerden bir
kacidir. Ornegin Vietnam hezimeti, Amerika Birlesik Devletleri’'nde yogun politik
catismalara neden olmustur. Dolayisiyla o donemin savasa karsi toplumsal bir biling
olusturma amacindaki sosyal hareketleri, politik eylemler, sokak gosterileri, savasa,
irkeiliga, sosyal esitsizliklere, adaletsizliklere karsi verilen miicadeleler dikkat
cekicidir.

“Tarih digina itilip deneyimlerini marjinallestirenler, elbette yalnica kadinlar
degildir: koleler, proleterler, zenciler vs... belli zamanlarda tarih dig1 birakildilar.
Dolayisiyla bu anlamda tarih biitiin evrensellik iddiasina karsilik kismi bir tarih,
goreli bir tarih olmustur. ” (Berktay, 2003:20)

20. yiiz yilin sonlarinda pek ¢ok batili kadin kalemi eline alarak kadin kimligi
lizerine kuramsal tartismalar yaratmigtir. Ornegin Second Sex (1949) isimli yapi-
tinda Simone De Beavoir, tarih boyunca kadindan tam bir kimlik, insana 6zgii bir
yaratma, icat etme, sadece yasamanin 6tesine gegip yasam i¢in bir anlam bulma hak-
kinin esirgendigini, kadinin daima hi¢ degismeden 6teki olarak algilandigini, nesne
oldugunu, 6zne olamayacagini dile getirir. “insan, kadin dogmaz, kadin haline ge-
tirilir. ” ifadesiyle kadinin es, anne, kiz kardes, sevgili gibi neyi temsil ettiginin, ne
yasadigindan dnce geldigini one siirer ( WALTERS, Margaret, 2009:138).

Feminist hareketin katkilariyla sanat tarihinin verileri yeniden incelendigin-
de; sanatta ve sanat tarihinde eril deger sistemin baskin oldugu, plastik sanatlarda
kadinlarin ikonografik olarak dikkate alinmadiklari, cinsel kimlikleri ve onlara at-
fedilen roller iizerinden sekillendikleri ve sanat yapma hakkinda yaratilan dahi sta-
tiillii mitolojilerle sanatginin tanrisal bir kategoride degerlendirilmesi ve kadmnlarda
boyle bir 6zelligin bulunmadigi yolundaki tespitler ortaya ¢ikarilmis ve tiim bu oku-
malar sorgulanir olmustur(ULUSOY, 1999).

Feminist Sanat, ozellikle “... Tarihsel siiregte mesruiyet kazanmis ayrimci
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kiiltiir politikalartyla miicadele ederek erkek egemen sanatsal modernizmin kirilma
stirecine katkida bulunarak, tarihin gézard1 ettigi kadin sanatcilarin kesfedilmesine
on ayak olmus, yeni yazilan sanat tarihinde kadin sanatgilarin giindeme gelmesinde
6nemli bir rol oynamistir. (ANTMEN, Ahu, 2008:239).

Sanat tarihi pek ¢ok kayip kadinin duyarligi tizerine insa edilmistir. Bu ka-
dinlarin yasamlari trajedilerle doludur. Ornegin 16. yiiz y1lda yasamis olan Marietta
Robusti, kadin oldugu halde, tiim baskilara ragmen sanatsal ¢aligmalarimi siirdiire-
bilmis hatta ispanyol sarayindan siparis alabilecek diizeye gelmis bir kadin sanat-
ctyken, hem babas1 hem ustasi olan Tintoretti, bu yiikselisten rahatsiz olmus, Kizinin
calismalarinin kendi ¢aligmalarinin 6niine gegmesini engelleyebilmek i¢in onu zorla
evlendirmistir. Hi¢ beklemedigi bir anda hayatinin yonii degisen, Robisti evliliginin
dordiincii yilinda dogum yaparken hayatini kaybetmis, bu yetenekli kisilik yitip
gitmistir.

Kadin ve kadin sanatgiolmanin bedelini en agir sekilde 6deyen bir diger sa-
natci Artemisia Gentileschi’dir. 8 Temmuz 1593 tarihinde Roma'da dogan sanat¢inin
Babasi1 Toscana'li bir ressam olan Orazio Gentileschi'dir. Babasinin atdlyesinde sa-
nat egitimi alan sanat¢1, ondokuz yasindaykenbabasi tarafindan kendisine perspektif
dersleri vermesi i¢in tutulan Agostino Tassi’nin tecaviiziine ugrar. Bu elim olaymn
ardindan evlenecegine ikna ederek bir siire daha kizla birlikte olan Tassi'nin evden
bir tablo ¢almasi ve evli oldugunun duyulmasiyla olay mahkemeye taginir. Bekleni-
lenin tam tersine, toplumun pek ¢ok kesimi tarafindan iffetsizlikle suglanan Gentile-
schi tstelik mahkeme salonunda bekaret kontrolii yapilarak taciz de edilmistir. Bir
yila mahkum olan Tassi'den ¢alinan tablonun geri alinmasi ile babasi olay1 kapatir
(VREELAND, 2007). Gentileschi bu yasadiklarinin izlerini émiir boyu tasir, normal
hayatta cezalandiramadig eril diinyay1 resimleriyle cezalandirir. Artemisia Gentile-
schi, tiim resimlerinde erkekleri 6ldiirenkadinlar1 ya da mahkeme salonlarini yorum-
lar. Sanatginin 6limii ile ilgili kabu edilen tarih 1656.

Yine 1609 dogumlu Hollanda’li Judit Leyster, o donem sadece natiirmort
caligmalar1 yapan kadin arkadaslarindandaha farkli bir yone giderek, kendisine ait,
biiylik boyutlu bir portre yapmistir (o donem kabul edilemez bir seydir bu) ve bu
resim her seye ragmen 1633 yilinda Harlem Sint-Lucasgilde sergilenecek kadar iler-
leyebilmistir. O donemlerde kadin sanat¢ilar sadece sevimli natiirmortlar ¢aligirken,
Leyster’in, sectigi temalar ¢ok ilgi ¢ekicidir; geleneksel natiirmort dilini farkli yo-
rumlayan sanatgi, ayrica giinliik yasamdan beslenerek diger ressamlardan ayri bir
yonde ilerler. Ne yazik ki Leyser’in bir ressamla olan evliligi sanatsal tiretimini sek-
teye ugratir. Arka arkaya bes ¢ocuk dogurtulan sanatg¢i, cocuklarin bakimi, evin mu-
hasebesi ve eserlerin satis igleriyle ilgilenmek zorunda kalinca resim yapmak i¢in hi¢
zaman bulamaz hale gelir. En kotiisii de Judit Leyser’in tiim eserlerinin esinin imza-
styla satilmis olmasidir. Cok sonralar1 kendi yapmis oldugu eserlere imzasini atmaya
baslayan sanatc1, isminin bas harfini ve (esinin soyadi) soyadinin bas harfini kullan-
di1g1 imzasinin yanina, sembolik olarak bir de yildiz eklemistir. Bunun anlam, ‘Aci-
lar i¢inde yasayan bir yildizdir’.

Sonug olarak kadinlar, eril sdylemin cinsiyet rolleri temelinde onlara daya-
tilan rollerle miicadele ederek kendilerini, sanat¢ikimliklerini var etmek zorunda
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kalmislardir. Yaratim siireclerinde de pek cok zorlukla karsilasmslardir. Ornegin,
sanat akademilerine, sanat etkinliklerine kabul edilmemisler, yaptiklarieserler sanat
eseri olarak kabul gérmemis, zanaat kapsaminda algilanmistir, babalari, kocalariya
da sevgilileri yapilan ¢aligmalarisahiplemisler ve ¢ogu zaman kendi imzalariniatmis-
lardir. Kadin sanatc¢ibasariliolsa bile bu basarikadinin hanesine yazilmamis, onu
yetistiren erkegin basarisi olarak lanse edilmistir (ULUSOY, 1999: 64).

20. yiiz y1l sanatgilart da ayni baskilara maruz kalmistir. Camille Claudel, bu
donemin 6rnek ¢ilekeslerinden biridir. On bes yillik tutkulu, firtinali bir iliskiden
bezgin, yenik ¢ikan sanat¢i, heykeltragsRodin’in hem 6grencisi, hem modeli, hem
asistant hem de sevgilisi olmustur.

Camille Claudel, kendi benligini ve kimligini olusturmak ag¢isindan her za-
man ¢ok 1srarli davranmustir. Zaman i¢inde Claudel’in islerinin Rodin’in islerinden
daha basarilibulunmasi, bir anlamda Rodin’e rakip olmasi Claudel’i daha sonraki
yillarda acilara bogmustur. 1883 yilinda Rodin’in stiidyosuna asistan olarak giren
Camille Claudel kendi heykel caligmalarini siirdiiriirken, bir yandan da atdlyesini
paylastig1 sevgilisine de ¢alismalarinda pek ¢ok katkisaglamistir. Rodin ile ¢alistigi-
stire boyunca Claudel’in ¢aligmalariin biiyiik bir kismi20. Yiiz yilin ustasiRodin’in
isleriyle biiyiik benzerlik gostermis, hatta bir siire sonra Rodin’e ait oldugu sdylenen
islerin aslinda Claudel tarafindan yapildigi soylentisi ortaya ¢ikmistir. Rodin bu
durumdan biiyiik rahatsizlik duyarak her firsati1 degerlendirip Claudel’i yanlizlastir-
mis, hatta Claudel’in ailesini de ikna ederek onu akil hastanesine kapattirmstir.
Omriiniin sonuna kadar akil hastanesinde kalan Claudel, en sevdikleri tarafindan tec-
rit edilerek sanat alanindan tamamen koparilmistir. Tek su¢u evinde oturup es olarak
secilmeyi beklemek yerine sadece erkeklere mahsus olarak goriilen bir sanat dalinda
ben de varim demek olan Camille, kendi sdzciikleriyle yok olusunu sdyle yazar bir
mektubunda:

“... Bu giin 3Mart, Ville-Evrard’dan kagirilisimin yi1ldoniimii, 7 yi1l olmus...
Akil hastanelerinde ceza ¢ekmek. Tiim hayatim boyunca lrettigim eserlere sahip
ciktiktan sonra, kendilerinin hakettikleri hapishane hayatin1 bana yasatiyorlar....
”(DELBEE, 1989:213) Camille Claudel 1943 yilinda otuz yil kapali kaldig1 akil
hastanesinde oliir.

20. yiizy1lin baginda Amerikan toplumunda yasayan bir kadinin sanatci olarak
konumunu ifade eden en iyi 6rneklerden biri Lee Krasnerdir. Sanatg1, New York’un
ist siifindan bir Yahudi ailesinde dogmus, zengin bir kiiltiirel ortam igerisinde
yetismis, sanat egitimi aldiktan sonra, ressam olarak calismaya baglamistir. Cok
iyidir sanatginin igleri ve alay mm edilmistir? yoksa bu bir 6vgii miidiir bilinmez ama
o yillarda Lee Krasner’in eserleri icin Hans Hofmann “ o kadar iyi resimler ki bir
kadinin yaptigina inanamazsin. ” Seklinde bir ifade kullanmistir. Ne yazik ki sanat-
¢min ayni yillarda tanistii, Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun en biiyiik sanat-
cist Jackson Pollock ile evliligi, sanatsal kariyerini golgede birakmig, onun yalnizca,
Pollock’un esi olarak anilmasina yol agmustir. Pollock, zor bir adamdir. Hayata karsi
zayifliklari olan bu adamin yetenegine ¢ok inanan bu kadin, kendi potansiyelini hige
sayarak kendisini sadece kocasina adayarak onun esi olmus, limiine kadar Pol-
lock’un eksik ve arizali yanlarini tamamlamaistir.
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1960’11 yillarla birlikteBatili iilkelerde geleneksel yasam big¢imlerine kars,
alternatif yasam bigimlerinin farkedilisi, aile, devlet, toplum, cinsellik gibi konularda
farkl1 bakis agilari gelistiren gencligin yeni diisiinceler gelistirmeleri ve bu diisiince-
lerini yagsama gecirmeleri Bati Toplumlarinda doniisiimlere neden olur. Kokeni 20.
ylizyilin Oncii sanat akimlarindan Fiitiirizm’e, Dada’ya dayanan Performans sanati,
1950 ve 60’larda Bati sanatinda giiglii bir akim olarak yer alir. Performans sanatinda
“kimlik, 1rk ve din, cinsiyet ve cinsel tercih gibi ¢esitli toplumsal kodlar goriiniir hale
gelirken, bu kodlara yonelik onyargilar sorgulanir” (ANTMEN, 2008, s:225).

Ikinci dalga Feminizm hareketi, “Feminist Sanat1” baslattiginda bir grup ka-
din sanatg1 ve sanat tarihgisi, Bat1 sanatindaki erkek egemen sanat {iretimini ve bu
bakigla bigimlenmis kadin imgesini elestirmeye baslarlar. Kadin sanatgilarin oniinii
a¢cmay1 ve kadin bedenine, kadins1 bir duyarlikla bakmay1 amaglayan Feminist sanat
hareketi, Bat1 medyasindaki kadin imgesini reddeder. Baslangigta, oldukg¢a ¢arpici
ve dikkat gekici bir gorsel dil gelistiren feminist sanat hareketi, ikinci asamasinda,
cinsel kimlikleri olugturan toplumsal yapilar iizerine odaklanir. “Kadin bedenine ve
temsillerine, dogurganliga ve ana tanriga kiiltiine odaklanan, kadin bedeninin biyolo-
jik ozelliklerini imgelestiren ilk kusak feminist sanatgilarin ardindan gelen sanatgi-
lar, kadin bedeninden ¢ok kadinbedenini kusatan kiiltiirel kodlarin elestirisine yonel-
mistir. "(ANTMEN, 2008:242)

Tiim bu yol alistan sonra, sanat tarihinde yerini almis cok 6nemli kadin sanat-
cilar olmasina ragmen yinede kadinlarin bu alanda erkeklerkadar varlik gosterdikle-
rini sOylemek giictiir. Ne yazik ki miizelerde yer alan sanatsal ¢aligmalara bakildigin-
da sanatciolarak kadinlarin ¢alismalarinin erkeklerin ¢aligmalariin yarisina bile
yaklasamadigigoriiliir. Kadinin birey olma yolunda verdigi miicadele o kadar yoru-
cu, yipraticidir ki, varilan son noktada hala maduriyet yasayan ¢ok sayida kadin ol-
masina ragmen, bu giiniin postmodern diinyasinda énemli ¢aligma duraklarindan biri
olan kimlik anlatilarinda kadinin sesini duyuran pek ¢ok ¢aligmanin yapiliyor olmasi
yine de bir teselli olabilir.

Glinlimiiziin ¢ok kiiltiirlii ortamindan beslenerek iireten sanatgilar, ¢coklu de-
gerlere yoneldiler ve dogal olarak kimlik arayis1 6n plana ¢ikmaya basladi. Bu tiir
calismalarda amag esitsizlik, ayrimcilik, 6tekilestirmek gibi konulara dikkat ¢ekmek,
bir farkindalik yaratmaktir. Sanat¢inin kimligi yasaminda, sanatinda yatar ifadesin-
den yola ¢ikilarak (MILAS, 2005) kimlik anlatilar {izerine ¢aligmalar iireten sanat-
¢ilarin hem bu konuyla ilgili dertlerinin oldugunu gostermesi, hem de bu tiir ¢alisma-
larda niceliksel olarak kadinlarin erkeklerden daha onde olmasi traji-komik bir
gosterge olarak durumun hala vahim oldugunu ve miicadelenin devam etmekte oldu-
gunu gostermektedir.
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EDEBIYATIN KIMLIiK OLUSTURMADAKI ROLU UZERINE BiR
DENEME: FAZIL iISKENDER VE CEGEMLIi SANDRO ROMANI

Mehmet Ozberk

Fazil Abdulovig Iskender 6 Mart 1929 tarihinde Sohum’da diinyaya gelir.
Abhaz* olan annesi ve akrabalarmin yaninda 6grenim goren Iskender, yaz aylarinda
dag eteklerinde yasayan tamidiklariyla vakit gegirerek tim ¢ocuklugunu Abhaz
halkinin i¢inde yasar. Sanat¢inin yasaminda iki olay biiyiik 6nem tasir. Birincisi,
1938 yilinda ¢ok sevdigi dayisinin Magadan’a siirgiine gonderilmesi ve orada in-
sanlik dis1 bir sekilde Slmesidir. Tkinci olaysa, dayisinin &liimiinden hemen sonra
Iran asilli babasinin Stalin politikas1 sonucu Iran’a geri gonderilip orada siirgiin ya-
samas1 ve 1957 yilinda &lene kadar ailesini bir daha gérmemis olmasidir. Fazil isken-
der bu ac1 hatiralart ammsarken: “Sosyal acidan ben erkenden olgunlastim” (iskan-
der, 2003:4) ifadesini kullanir. Sanat¢inin yasamindaki bu act olaylar ve ¢ocukluk
izlenimleri eserlerinde sik¢a goriilir: “Hatrimda kadinlarin sessizce ¢ighk atan
agizlar ve gozlerindeki anlamsiz ifadelerle aglayan yiizleri kaldi... Babam igin ol-
duk¢a korkuyor ve herkes icin utaniyordum” (Iskander, 2003:5). Iskender 1948
yilinda {iniversite egitimine baglar. Ogrenimi bitince Bryansk, Kursk ve Sohum’daki
cesitli gazete ve dergilerde calisir. Edebiyat diinyasina 1957 yilinda yayimladigi siir
derlemesiyle girer ve bu kitabin basarisinin ardindan Yazarlar Birligi’ne (Soyuz
Pisateley) iiye olur. 1962 yilinda ilk dykiilerini dergilerde yayimlar ve 1966 yilinda
bunlar1 bir kitapta toplar. Sanatgiya asil sohreti getiren Cegemli Sandro (Sandro iz
Cegema) romaninin ilk boliimlerini ise 1973 yilinda Noviy Mir, Znamya, Yunost
gibi farkli dergilerde yayimlar. Zamanla biiyiik bir roman haline gelen bu boliimlerin
Rusya’da tam olarak basilmasi ise 1989 yilin1 bulur. Fazil Iskender bu eseriyle
Devlet Odiilii’ne layik goriiliir. Sanatc1, ayni eseriyle farkli tarihlerde Avrupa’da iki
biiyiik edebiyat ddiilii daha kazanir. iskender 1990 yilindan sonra ise uzun dykiiler,
roman ve gazetelerde sosyo-politik yazilar kaleme alir. Ulkemizde de tanman ve
eserlerinin bir kismu Tiirkceye cevrilen Iskender kirk seneyi askin bir siiredir
Moskova’da yasamakta ve ¢aligmaktadir.

Sanatginin dogup biiyiidiigii yer olan ve romanina mekan olarak sectigi Cegem
Koyii’yle kiigiik bir temsilini verdigi Abhazya’y1 ve tarihini kisaca 6zetleyelim:

“Yiizol¢timii 8. 600 kilometrekare olan Abhazya’min baskenti yaklasik 125.
000 niifusa sahip Sohum dur. Abhazlar, onikinci yiizyildan daha geriye uzanan koklii
devlet gelenegine sahip Kafkasya'min en eski yerli halklarindan biridir. Siinni
Miisliiman olan Abhazlar, Abhazca konugmaktadir. 1921 yihinda kurulan Abhazya
Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti, ayni yil Giircistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti ile
birlik anlasmasi imzalayarak esit statiide SSCB ’ye girmigtir. (...) Ancak, Giircii asill

*Kafkasya’da yasayan topluluklarla ilgili etnik adlandirmalar giiniimiizde sorun olusturmaktadir. Biz
bu calismamizda, Rus diline yakinlig1 ve Abhazya’da yasayan insanlari temsil etmesi sebebiyle
Abhaz kelimesini kullanmayi tercih ettik. Bu sorunla ilgili detayli bir ¢alisma i¢in bakiniz:

POPSU, Murat, Bir Adlandirma Sorunu: Abhaz mi Abaza mi?, Nart, Iki Ayhk Diisiin ve Kiiltiir
Dergisi Kafkas Dernekleri Federasyonu Yayin Organi, Say1 51, Eyliil-Ekim 2006.
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Stalin tarafindan Abhazya 1931 yiuinda Giircistan’a bagl ézerk bir cumhuriyet
konumuna getirilmistir. Asimilasyon politikalari sonucu bolgede Giircii kékenli
niifusun artmasi nedeniyle Abhazlar 1970°li yillarda Giircistan’dan ayri bagimsiz
bir iilke olma yoniinde calismalara baslamistir” (Mert, 2004: 52).

Ug cilt ve otuz iki bélimden meydana gelen Cegemli Sandro romaniin te-
melini anlaticinin felsefi ironisi olustururken eserin yapisal 6zelligi, tipik bir giris-
gelisme-sonug sirasindan uzaktir. Romani olusturan her bir bélim zaman ve mekan
acisindan bagli bagina ele alinabilir. 1989 yilinda sinema filmi haline getirilen Bal-
tazar Senlikleri ya da Stalin’le Bir Gece (Pir1 Valtasara) adli boliim bu duruma bir
ornek sayilabilir. Cok yonlii bir bagkahraman olan Sandro Day1 eserin bazi bdliim-
lerinde bazen ikinci planda kalabilmektedir. Sanat¢i bu noktada, 6n plana ¢ikardigi
yardimei karakterlerle Cegemli Sandro’nun hatiralarindan yararlanarak ders vermeyi
amaglamaktadir. Sanat¢i, romaninin 6nséziinde bu eserin ortaya ¢ikis siirecini oku-
yucuyla soyle paylasir: “Kurnazlik dolu bu romani biraz parodilestiren Cegemli
Sandro’yu saka yollu bir eser olarak yazmaya basladim. Ancak zamanla ana fikir
biraz zorlasti. Bir yazar ona kendini dikte ettiren ana fikre bagl kalmalidir. Bir irkin
tarihi, Cegem koyiiniin tarihi, Abhazya’min tarihi ve Cegem’in yiiksek yerlerinden
goriinen tiim diinya, bu ana fikrin temelini olusturur” (Iskander, 1989a:3).

Romanin bagkahramani Cegemli Sandro Dayi kisa ve ironi dolu bir ifadeyle
Biiyiik Evin Biiyiik Giinii (Bolsoy den bolsogo doma) adl1 boliimde sdyle betimlenir:
“Sandro kendi yasam kitabindan baska hicbir zaman hichir kitap okumadi” (Is-
kander, 1989c:146). Sandro Day1’nin karakteristik 6zellikleri ise soyledir: yaklagik
seksen yasinda, bir¢ok kez 6liimle burun buruna gelmis, baskalarinin onurunu koru-
yan, ¢apkin, agik sozlii, hog goriiniimlii bir ihtiyar, bayramlar1 ve solenleri yoneten
usta bir tamada, gencken Abhazya’nin en tinlii sarki ve dans toplulugundaki en iyi
danscilardan biri, kendi milli tarihinde herkese ders verecek kadar uzman, kendini
dinleyenlere nasihatlar veren bir bilge, bazi toplumlardan nefret eden, gelenek ve
goreneklerine saygili, savasci, igini bilen, gerektiginde riisvet veren kurnaz birisidir.
Bunun gibi bir¢ok nitelik Sandro Day1’min genel karakterini olusturur. Ancak yazar
baskahramaninin bu niteliklerini sirasiyla anlatir, romanin tamamina yayilan Abhaz
bir bilgenin tiim bu karakteristik 6zelligi sanat¢inin vermek istedigi derslerle ortiisir.
Ornegin, Sandro Day: Evinde (Dyadya Sandro u sebya doma) béliimiinde Sandro
Day1 tanistig1 gazetecinin redaktdr oldugunu dgrenince ondan gazetesinde kendini
zor durumda birakan bir biirokrat i¢in fikra yazmasin rica eder. Kurnazligin ve is
bilirligin 6n plana ¢iktig1 bu olayda Sandro Day1: “Fikra, dolandiricilary, asalaklar
ve biirokratlar: yermek igin yazilir” der, ardindan “Sana da miirekkebiyle ates eden
su nesneyi vermisler” (Iskander, 1989a:36) diye ekleyerek dolma kalemi isaret eder
ve kalemin giiciine vurgu yapar.

Romanin mekani olan ¢ok uluslu bir kdy modeli Cegem, SSCB’nin politika-
sina uygun bir yapidadir. SSCB’nin sosyo-politik yapisi hakkinda {inlii Tiirk tarih
bilimci Kemal Karpat sunlart belirtir: “Sovyetler Birligi icindeki her cumhuriyet
kendi icinde etnik olarak hakim millete mensup olmayan gruplar barindiriyordu.
Cogu zaman hakim milletin gereginden fazla iistiinliik kazanmasun engellemek i¢in
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belli cumhuriyetlere azinliklar yerlestiriliyordu. (...) S6z konusu siire¢ devam eder-
ken Rusca, Sovyetler Birligi’'ni olusturan ¢ok sayidaki dilsel grup ve onlarin halefleri
arasinda temel iletisim haline geldi” (Karpat, 2011: 99-100).

SSCB’de 1920’li yillarin ilk yarisinda ekonomide uygulanan 6zel girisimceilik
politikas1 olan NEP eserin Kumarbaz (igroki) béliimiinde ele alinir. Kisa siire faaliyet
gosteren bu politika yerini devletgilige birakir ve tilkenin tamaminda Sovhoz ve Kol-
hoz kooperatifleri olusturulur. Cegem koyii sakinleri de bu kooperatiflerde gorev alir-
lar. Rusya Imparatorlugu doneminde sik¢a elestirilen konulardan birisi olan toprak
koleligi de Oldenburg Prensi (Prints Oldenburgskiy) basligi altinda hicvedilir.

Eserdeki yardimci karakterler de bagkahraman kadar onemlidir. Ozellikle,
Sandro Day1’nin babas1 Molla Habug Dede, esi Katya Teyze ve giizelligiyle herkesi
hayran birakan kizi Tali romanda 6nemli bir yere sahiptir. Bunlarin disinda, Rum
asilli tiitiin yetistiricisi Kolya Zarhidi, Acem tatlict Alihan Day1, haydut Naharbey,
orman korucusu Svan Geno, aver Tendel, tiitiin dizicisi Tsitsa, yar1 Abhaz yar1 Laz
olan yakigikli delikanl1 Bagrat, degirmenci Gerago, Rum asilli ¢oban Harlampo,
meyhaneci Baltazar, Kazim Cavus, barmen Adgur, kéle Hazarat gibi birgok karakter
Sandro Day1’nin maceralarinda yer edinir.

Farkl1 irklara mensup kisilerin huzur iginde yasadigi Cegem kdyiinde de her-
kes Rusca konugmaktadir ve tiim etnik topluluklar i¢ ige ge¢mistir. Abhazlar, Giir-
ciiler, Svanlar, Ermeniler ve Ruslar bu kdyde yasayan baslica topluluklardir. Roma-
nin Sandro Dayt, Prenses, Zengin Ermeni (Sandro iz Cegema) adl1 boliimiinde, giizel
prenses Svan soyundan gelmektedir. Sanatg¢1 bu karakteriyle Svan kadinlarinin goniil
diskiinliigiinii, giizelligini, savasciligin1 ve her isin listesinden gelebildikleri yete-
neklerini gosterir. Prensesin esi ise kendi halinde, avlanmay1 ¢ok seven bir Abhaz
prensidir. Bu boéliimde gergek tarih tizerinde 6zellikle durulur. Cegem’de ve yakin-
larindaki kdylerde I¢ Savas’la (1917-1922) birlikte biiyiik bir kutuplasma baslar.
Sandro Day1 bir gece yasli ve zengin bir Ermeni tiiccarin evinde konuk olmak zorun-
da kalir. Gecenin ilerleyen saatlerinde Mensevikler adamin evine zorla girer ve sak-
ladig1 kecilerini alir. Sandro Day1 savasciligiyla onlara karst durmak istese bile Er-
meni tiiccarin destegini alamaz ve yasl adam biiytik bir maddi kayip verir. Yine de
Sandro Day1 sayesinde zengin Ermeni’nin ve ailesinin hayat1 kurtulur (Iskander,
1989a:32).

I¢ Savas, bu romanda sikga tekrar edilen toplumsal bir gergektir. Eserin bir¢ok
boliimiinde kardesin kardesle anlamsiz yere savastiginin alti ¢izilir. Kodor’da Car-
pisma ya da Aga¢ Zirhli (Bitva na Kodore, ...) boliimiinde nehrin ayirdigi bir kytin
iki yakasinda biribiriyle savasmak zorunda birakilan insanlarin diisiinceleri gozler
oniine serilir: “Simdi birbirine diisman olan bu insanlar yakinlarimin diigiinlerinde,
kutlamalarinda bulunmak gibi kutsal gelenekleri nasil yerine getireceklerdi? Has-
talanan akrabalarinin basucunda nasil bekleyeceklerdi (...). Cenaze térenlerini say-
mryorum bile! (...) Mengseviklere katimay: kabul edenler silah depolarini korumaya,
yemek pisirmeye, at bakmaya raziydilar ama diismandwr diye Bolseviklere ates
etmeye hi¢ razi degillerdi. Ciinkii onlarin arasinda akrabalart, kendi koyliileri vardh.
(...) Arkalarinda, yilarca siirecek kan davasi tohumlar: sagmaktan korkuyorlardr”

(iskander, 1989a:140).
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Fazil Iskender Sovyet rejimiyle birlikte Abhaz kimliginin Ruslagtiriimaya
calisildigini ifade eder. Bunu gerceklestirmek i¢in yeni yonetim Oncelikle tilkedeki
irmak, dag ve vadi gibi cografik yerlerin isimlerini degistirmistir. Sandro Day1 ya-
pilanin yanlis oldugunu, isimlerin orjinal haliyle kalmasim tamadalik yaptig1 s6len
masalarinda tanistig {ist diizey yetkililere ifade etse bu istegi hemen gergeklesmez.
Ancak uzun bir zaman sonra Cernev Tepesi, Narzan Kaynag, Sabit Deresi, Abada
ve Mingrel Irmaklar: gibi cografi mekanlarin Abhazca isimleri iade edilir.

Abhazlarin halk kahramani olan S¢as¢iko da romandaki yerini alir. Sandro
Day1, diizene karsi geldigi icin jandarmayi 6ldiiriip ormana kagan, on bes yil boyunca
arandig1 halde bir tiirlii yakalanamayan, pesine diismeye kimsenin cesareti olmayan
biiyiik halk kahramani S¢asc¢iko’nun hikayesini anlatir. Gergek yasamda, bagislana-
cag1 konusunda kandirilarak kodese tikilan ve orada dlen bu iinlii adama Fazil Is-
kender eserinde yer vererek Abhazlarin milli kahramanlarini gostermeyi amaglar.

Fazil Iskender icin Cegem’in somut ve cografik bir yer oldugu kadar, soyut,
manevi bir kavram oldugunu da belirtmek gerekir. Sanatgiya gore, Cegem gorevin,
serefin ve vicdanin unutuldugu bir diinyada ruhun yiiceligini savunan; iyiye, dog-
ruya, namusluya ve adalete inanci barindiran, bu erdemleri hala i¢inde saklayan ve
koruyan antik bir toplumdaki maneviyatin kaynagi olan yerdir. Daglik bir kdy olan
Cegem, sanat¢inin da 6zellikle belirttigi gibi, tiim kahramanlarin barindig biiyiik bir
ev (Iskander, 1989a:6) demektir.

Romanda Abhaz halkinin daima agik bir alanda, ya evlerinin 6niinde ya da
bos bir yerde bayramlarini ve solenlerini kutladiklarini gériiriiz. Bu da onlarin kapal
ve kilitli bir yerde yasayamayacaklarinin, bunun kendi 6zgiirliiklerini sinirlayacagini
diistindiiklerini gosterir. Tali, Cegem Mucizesi (Tali- Cuda Cegema) bolimiinde
gramofon kazanmak i¢in yapilan yarismanin hep dis mekanlarda gegmesi bu diisiin-
cemizi kanitlamaktadir. Daglarin ve denizlerin arasinda yer alan Cegem kdyiiniin
sakinleri i¢in dag, orman, g6l ve nehir, yani doganin kendisi yasam, 0zgiirlik ve
bagimsizlik demektir.

Bu eserde Cegem koyiinde yasayan ve adina daha dnce hig¢ rastlamadigimiz
iki farkli topluluk géze ¢arpar: Endurlular ve Kengurlular. Bu topluluklar tamamen
yazarin hayal diinyasinin bir iiriiniidiir. Zira, Sandro Day1’nin Cegem kdyiine Endur-
lularin parasiitle indigini her firsatta dile getirmesi yazarin ¢ocukluk giinlerindeki
hayal giiciinii ortaya koyar. Romanin Almanca gevirisinde yayincisi Fazil Iskender’e
“Endurlularin Yahudileri mi temsil ettiklerini” sordugunda, sanat¢i bu iki toplulugu
daha ¢ocukken hayal ettigini, okuldayken onlar1 anlatan resimler ¢izdigini belirtir ve
sOyle devam eder: “Endurlular herhangi bir toplumun temsilcisi sayilabilirler. En-
durlular bizim onyargimizdr ve bizi bize yabanci yapan kotii bir medeniyetin im-
gesidir” (Iskander, 1989a:4). Sanat¢inin diisman olarak gordiigii Endurlular Cegem-
lilere karsit bir topluluktur, ancak onlar olmadan da Cegem kdyiiniin var olamaya-
cag1 bir gercektir.

Romanda, milli kimligi olusturan ve onu diger toplumlara aktaran en 6nemli
etkenlerden birisi olan gelenek ve goreneklere 6zel bir yer verilir. Eserin her bir
boliimiinde farkli bir gelenek okuyucuya aktarilir. Kiz Kagirma ya da Endurlular
Bilmecesi (Umikaniye, ili zagadka endurtsev) adl1 boliimde sanatg1, Abhaz halkinin,
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insani en yalin haliyle gordiigiinii, soylu-kdylii ayirimi yapmadigini ve bunu bir gele-
nek haline getirdiklerini sdyle aktarir: “Ekim devriminden sonra, Sovyet yonetimi
soylu sinif temsilcilerini yiiksek makamlardan uzaklagtirmust: (...). Ulusal gelenekle-
rinin ozelligi dolayistyla Abhazlar baska uluslarla karsilastirildiginda simif ayrumi
nedir pek bilmezlerdi. Atalik, yani soylu ¢ocuklarinmin kéylii ailelerinin yaninda yetis-
tirilmesi onlarda kéklesmis bir gelenekti. (...) Koyliiler soylulara saygi gosterirlerdi,
ama onlarla konusurken kendi sayginliklarindan da bir sey kaybetmezlerdi” (Iskan-
der, 1989b:110). Ayni1 boliimde Abhazlarin kiz kagirma geleneklerine de yer verilir.
Sandro Day1, soylu bir aileden gelen arkadasi Aslan icin kdylii bir kiz1 kacirmaya
yardim eder. Bunun i¢in eskiyalik yapan bagka bir tanidig1 Teymir’in destegini ister.
Ancak Teymir, Aslan’a yanlis kiz1 getirir ve Aslan bir yandan, kagirilan kizin onu-
runun kirilmamasi diger yandan, kendi ailesini kii¢lik diisiirmek istemedigi icin,
Sandro Dayr’nin da etkisiyle sevdigi kizdan vazgecerek hi¢ tanimadigi bu kizla
evlenmeye ikna olur. Kiz kagirma gelenegi sadece bununla son bulmaz. Fazl Is-
kender “Abhaz gelenekleri uyarmca kiz kagiran bir delikanli karisini hemen evine
gotiiremez” diyerek Aslan’in akrabalarindan bu konuda yardim istedigini belirtir ve
kiz1 gotiirdiigii evde “konuklar ev sahipleriyle birlikte o gece sabaha dek sélen sof-
rasinin basindan kalkmazlar” (Iskander, 1989b:114). Gériildiigii iizere, kiz kagirma
merasimi Abhazlar i¢in son derece onemli ve ayricalikli bir yere sahiptir.

Abhaz kimliginin en 6énemli milli 6zelliklerinden birisi de misafirperver ol-
malaridir. Kiz kagiran Aslan’in Sandro Day1’ya misafir olup evine donmek istedigi
sirada Sandro Day1’nin ona yaptiklar1 da Abhazlarin konuklarina verdigi degeri
acikca ortaya koyar: “Adet oldugu iizere Sandro Dayr hatirli konugunu ugurlarken
atimin tizengisini tuttu, gene konuksever Abhazlarda adet oldugu tizere birkag¢ giin
daha kalmast igin israr etti” (Iskander, 1989h:116). Abhazya nin ataerkil gelenekle-
rine ve konukseverlige olan diskiinliiklerini Giircli yazar Otar Miminosvili kisaca
sOyle belirtir:

“Abhaz halk: giizel ahlaka sahiptir: Bir Abhaz ne kadar fakir olursa olsun iki
tane kiiciik evi mutlaka olmalidir. Birinde kendisi ve ailesi yasar, digeri ise konuk
i¢indir. Abhaz tiim ozeni konuk igin olan eve gosterir. (...) Bir konugu karsilaya-
mamak ve yatiya alamamak bir Abhaz i¢in ¢ok biiyiik bir ayiptir!” (Miminogsvili,
1999: 143).

Eserin ‘Sandro Day: Evinde’ (Dyadya Sandro u sebya doma) adli bolimiinde
ise atalardan gelen maddi temizlige ve safliga baghlik s6z konusudur: “Temiziige
olduk¢a diigkiin olan Sandro Day: bir koyliisiiyle birlikte yola ¢ikarlar. Adam ayagin
su igilen yere sokar. Sandro Dayi: “-Hey!, der. Bu yaptigin geleneklerimize aykiri!
Buradan su iciyoruz, ayagimi yikayacaksan biraz asagr in!’ ‘-Aman camim!, der
adam. Suyumuzu ictik, bizden baska da kimse de yok. Bosver!’ ‘-Oyle sey olur mu?
Toremiz bu bizim. Kendimiz wydurmadik ki, cammiz istediginde bozalim...’ ‘-
Gelenegi koyanlar yasamiyorlar nasil olsa, biz de kimseye séylemeyiz!” (iskander,
1989a:40) seklinde cevap veren adama Sandro Day1 oldukea sinirlenir ve adamin
bunu yapmasina izin vermez. Atalarina ve geleneklerine siki sikiya bagli olan Sandro
Day1 daha sonralart ise sirf bu diisiincelerinden dolay1 adamla arkadaslik baglarim
tamamen keser.
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Milli karakteri yansitan dgelerden biri olan batil inanglara Iskender de ese-
rinde deginir. Sandro Day1’nin giizel kiz1 Tali’nin dogumundan sonra annesi Katya
Teyze bebegini kotii ruhlardan korumak i¢in besiginin etrafina kavrulmus misir unu
ve Ogiitlilmiis tuz serper. Tali’nin molla olan dedesi Habug Dede ona muska yazar
ve Katya Teyze muska kagidina vergi makbuzlarini da ekleyerek bebegin boynuna
asar. Yaptiginin yanlis oldugunu bilse bile Sandro Day1 bu duruma ses ¢ikarmaz.
Ciinkii bu, bir annenin bebegini kendine gore koruyabilecegine dair inancidir. Ce-
gemliler ayn1 zamanda kadinlarin hangi cins ¢ocuk doguracaklarinin daha dogustan
kendilerine bagislanacagina da inanirlar. Miisliiman niifusun ¢ogunlukta oldugu Ce-
gem koyiinde domuz besleyip bunu yabancilara satan Koylii Miha burada ¢ok ayip-
lanir. Hatta kdyiin sakinleri bu isle ugrasan kisilerin Abhazlarin tertemiz yasamlarima
bozgunculuk ve mundarlik kattigini, ayrica biiyiiklere saygi birakmadigimi diisii-
niirler.

Sonug olarak, Abhaz halkinin milli kimlikleri romanda gercek tarihleriyle, 6rf
ve adetleriyle, batil inanglariyla, gelenek ve gorenekleriyle ortaya konur. Fazil Is-
kender yaptig1 roportajlarda Cegem ahlakinda ataerkil diinyanin artik ge¢miste kal-
digina vurgu yaparak Cegemli Sandro romaninda ataerk uyumunun ¢ocukken gor-
digii unsurlar oldugunu sdyler ve kitabinda bunu nostaljik bir giigle gelistirdigini
ekler (iskander, 2003:6). iskender 25 Temmuz 1994 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nde
cikan Zor Yasamak, Kolay Nefes Almak adli yazisinda ise kendi biyografisini anlatir,
Rusya’nin bunalimli giinlerinden nasil kurtulacagina dair fikirlerini Tiirk okuyu-
cularla paylasir. Sanat¢1 bu yazisinda Cegemli Sandro romani iizerinde de durarak
eserinin Rusya’da ugradig sansiire ve Avrupa’daki etkilerine dikkat ceker.

Fazil Iskender’in sanatini olusturan milli temeller, farkl: kiiltiirlerin sentez-
lenmesi, gercek tarihin yansimalari ve anlatim teknigindeki 6zgiinliik bu romanin en
karakteristik &zellikleridir. Unlii Tiirk edebiyat bilimci Mehmet Kaplan’in Rus
edebiyati hakkinda yazdig1 “Biiyiik edebi ve fikri eserler simr tanimazlar. Tolstoy,
Dostoyevski, Gogol, Maksim Gorki ve degerli Rus musiki eserlerini Rusya, silah ve
para kuvvetiyle diinyaya ve bize kabul ettirmemistir. Ustiin fikir ve sanat eserleri,
riizgarlar ve bulutlar gibi devletlerin simirlarini asarlar. Onlart harekete getiren
kudret dislarinda degil, i¢lerindedir” (Kaplan, 2012: 119) seklindeki goriisii Fazil
Iskender’in sinirlar1 asansanatin1 anlamamiza yardimci olacaktir.

Unlii elestirmen ve edebiyat tarihgisi I. A. Vinogradov Cegemli Bir Bilgenin,
Fazil Iskender’in Rus Diiz Yazisi (Russkaya proza cegemskogo mudretsa, Fazilya
Iskandera, 1992) adli makalesinde: “Rus yazarlardan hicbirisi, Rus yasamindan
baska bir yasamdan alinmis tasvirler diizleminde ‘kaybolmus bir neslin’ manevi
sorunsalini sahiplenmemistir. Bu eser, Iskender’in Rus-Abhaz diinyasindaki gercek
Janrt kavramak icin bir anahtardir. Bu, bir irkin, bir iilkenin tarihidir. (...) Iskender’i
ilgilendiren geleneksel toplum ahlakinin sadece gizli kalmis ruhsal gercekligidir ve
ruhundaki iyi niyetiyle, ahlakiyla, adaletiyle, giiveniyle, iyiligiyle, dogruluyla Ab-
haz in yagamina yeni bir yol agar” diyerek romana ve sanatgiya dvgiiler yagdirirken,
akademisyen A. A. Lebedev Hem Giiliis, Hem Gézyaslari, Hem de Ask (1 smeh, i
slyozi, i lyubov, 1988) adli makalesinde: “Bizim su anki edebiyatimizda Fazil Isken-
der’in simdi iinlii olan Sandro Dayi’s1 belki de en renkli ve birbirine en karsit tiim
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gercekliktir... Sandro hem ¢ok biiyiik ve acinasit, hem de ¢ok kiiciik ve devasadir.
Sandro hem govalye, hem de kéole; ayri ve ayni zamanlarda hem Don Kisot, hem de
Sanco Pancgo’dur. Sandro hem akli basinda olanlarin en siirseli, hem de siirselligin
en akli basinda olamdr” diye yazarak Cegemli Sandro’nun kisa ve 6z bir tarifini
verir (Iskander, 2003:387).

Sanatc1 hakkinda bilimsel calismalar1 bulunan N. B. ivanova, 1990 yilinda
yayimladig1 Korkuya Karsi Giiliis, ya da Fazil Iskender (Smeh protih straha, ili Fazil
Iskander) adli kitabinda: “Iskender Cegem 'deki yasami betimler. (...) Sanatct Sand-
ro Dayi’da milli karakterinin tiim karsit ozelliklerini bir arada toplamak ister.
Sandro, ¢ok giizel bir prenses i¢in kursun yiyen korkusuz bir sovalye, toprak iistiinde
calisirken ter doken bir koylii, sanatgi, dans¢i, ayni zamanda, Kardesin kardesi 61-
diirdiigii bir savasta kendi halkini korumak isteyen bir bilgedir. Sandro Day1 yasl,
vaklasik seksen yasinda... ancak sonsuza dek geng birisi” diyerek eserin baskahra-
maninin Abhaz halkmin milli kimligini yansittigin ifade eder (iskander, 2003:388).

Sanatg1 seksen besinci yas giinii dolayisiyla Moskova’da yaptigi roportajinda
“Ben, elbette bir Rus yazaryim. Eserlerimi Rus dilinde yaziyorum ve bu sirada,
stiphesiz, kendi Abhazya’mi da yiiceltiyorum” (Alayev, 09. 03. 2014) seklinde demeg
vererek her zaman oldugu gibi milli kimligini 6n planda tutar. “Yazarlarin evlerini,
hatta kimliklerini sirtlarinda tasidiklari ve boylece yazdiklarimin onlar igin ‘gercek
bir ev’ olusturdugu séylenir ”(Watkings-Goffman, 2006:104) diisiincesi, Fazil isken-
der’in eski havasini bir tiirlii bulamadig1 Cegem kdyiine ve kendi anavatanina duy-
dugu 6zlemi gozler 6niine sererken sanat¢inin nerede yasadigina degil, ne yazdigini
incelemek gerektigine vurgu yapar.

Fazil Iskender bu eserinde XX. yiizyilin ortalarinda ¢ok uluslu Abhazya’da
yasayan tiim halklarin fertlerini, dillerini ve kiiltlirlerini okuyucuya sunarak baskah-
ramani Cegemli Sandro Day1 {izerinden bir Abhaz’in yasamini ve kendi diinya go-
rislinli paylasir. Bu romanda gordiigiimiiz kadariyla, Cegem koylinde yasayanlar
milli ayristirmadan uzaktirlar ve birbirleriyle kendi kimlikleri ¢er¢evesinde barig
icinde yasarlar. iskender eserini Rusca kaleme alarak Abhaz kimligini tiim diinyaya
tanitmak ister ve okuyucusuna Kafkas topraklarinda etnografik bir yolculuk yaptirir.
Sanatci1 Rus dilinin etkin giicli sayesinde anavatan1 Abhazya’yi, kendi duygularini
ve felsefi diisiincelerini aktarabilmistir.
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NECIP FAZIL KISAKUREK'IN "BiR ADAM YARATMAK" ADLI
ESERININ RUHDILBILIMSEL iNCELEMESI

Fatih Yapia

Necip Fazil Kisakiirek (26 Mayis 1905-25 Mayis 1983), 20. yiizyil Tiirk ede-
biyatinin en 6nemli sair ve yazarlarindandir. Cok yonlii bir yazar olarak Necip Fazil,
edebiyatin hemen her tiiriinden 6rnekler vermistir. Edebiyatei kisiliginin yani sira bir
fikir adam1 ve ideolog olarak yasadigi donemde biiylik kitleleri etkileyebilmistir.
Geride biraktigi ciltler dolusu eserleri sayesinde giiniimiizde de hem edebl hem
defikri bakimdan kitleleri etkilemeye devam etmektedir. Sanatg1, “Ben bir davanin
adamyyim! Davami muvaffak kilmak icin gerekirse kanalizasyon ameleligi yapmak-
tan bile ¢ekinmem” der (Kisakiirek, 1998:26). Tiirk edebiyatinda Necip Fazil Kisa-
kiirek sair yoniiyle bilinir. Siirdeki Gistiin 6zellikleri ona, hayatinin son doneminde
Tiirk Edebiyat Vakfi tarafindan Sultanii’s-Suard makaminin takdim edilmesini
saglar (16 Mayis 1980).

Sair, siirdeki basarisin1 diger edebi tiirlerde, ozellikle tiyatroda da gdsterir.
Tiyatro Necip Fazil’in edebi tiirler i¢cinde en begendiklerinden biridir. Bu durumu su
sozleriyle anlatir: “Sanat sekilleri i¢inde bence en biiyiik kesif de tiyatro. Tekerlek,
nasil, bitmeyen mesafeler tizerinde sonsuz bir déniisse, tiyatro da, durmayan za-
manin mikdp bi¢imi bir kavanoz iginde, biitiin madde ve hareket kadrosuyla don-
durulmasi...” (Kisakiirek: 1998, 120). Sair, tiyatroyla ilgili goriislerine ve ona 6v-
giilerine su sekilde devam eder: “On tarafi agilir kapamr bir mikdp (kiip) i¢inde
hayati yakalamak. Kapana kistirir gibi. Tiyatro budur. Iste tiyatro, her vakit farkinda
olmadan giydirdigimiz bu seffaf mikabin, biitiin hayat kiilah gibi ge¢cmis ve ictimai
miiessese halinde billurlagmig ta kendisi... O, hayati ogiittiigii, on tarafi agilir-
kapanir mikdbin esrarl dort kosesiyle, acikta, goz plaminda... Riiya maddeye ak-
tarimiscasina... Yeri de, sanat hisarmnin en yiiksek burcu. ” (Kisakiirek, 1998:119).

Ustat Necip Fazil Kisakiirek, tiyatronun hayattan kesitleri resmedebilme
6zelligini sever. Ona gore tiyatro, siir veya dlizyazinin aksine goze de hitap eder,
boylece daha carpicidir. Tiyatronun maddi ve ruhi hareketten ibaret oldugunu, gorsel
Ogelerin, seyircinin kiiltlir ve anlayis seviyesine bagl olarak ruhi tarafi yiikselttigini
diisiiniir (Kisakiirek: 1998, 23). Ustada gére tiyatro, sanat eserlerinden beklenen ruhu
besleme 6zelligini en doruk noktada tatmin eder, bununla birlikte bu esrarli dort kose
(Kisakiirek: 1998, 10) kendisinin ideolojik yoniinii yansitabilecegi en giizel me-
kandir. Necip Fazil, aksiyon (bkz. Necip Fazil Kisakiirek, iman ve Aksiyon) ve dii-
stince adam1 kimligiyle kalabaliklara sesini duyurmak ister. Tiyatroyu bu dogrultuda
bir arag olarak kullanir “Tiyatro benim icin ictimai davada en biiyiik vaaz kiirsii-
stidiir” der (Kisakiirek, 1998:194).

Necip Fazil tiyatro yazmaya, Tiirkiye’de Batili manada bir tiyatronun kuru-
cusu olarak kabul edilen tinlii tiyatro sanat¢is1 Muhsin Ertugrul’un tesviki ve dneri-
siyle baslar. Yazar, Muhsin Ertugrul’un bir trajedideki oyunculugunu ¢ok begenir:
“Muhsin’i birkag temsilde seyretmis ve bel kemigimden asagi bir yilan kaymis¢casina
tirpertilerle dolmugstum. Bu 