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PREFACIO




PREFACIO

El objetivo de este trabajo es un andlisis sobre la aplicacion del color por
Bruno Taut en su propia casa, situada en una localidad al sur de Berlin
llamada Dahlewitz, en la calle Wiesenstrasse 13 (52° 19' 48"N, 13 24' 55"E) y
construida en el afo 1926.

La casa constituye el tema principal del libro de titulo original 'Ein Wohnhaus',
cuya fraduccidn al espafiol seria 'Una casa para habitar'. El libre fue también
escrito por Taut y publicado en el ano 1927. Actualmente existe una
traduccidén al espafiol que fue publicada en el ano 2015.

Lo mas interesante que ofrece el libro para este trabajo es la carta de
colaores que fue ufiizada por Bruno Taut en ella, puesto que las imagenes y
planos estdn en blanco y negro. Se trata de hacer en la medida de lo
posible una reconstruccion de los documentos que contiene para analizar
la estética de cada imagen y el uso de los colores determinados en los
nuevos documentos producidos: rescatar el color y explicarlo con orden.

PORTADA ORIGINAL DE PORTADA DE LA NUEVA
EIN WOHNHAUS, 1927 EDICION EN ESPAROL, 2015

BRUNO BRUNO
TAUT TAUT
EIN casA
WOHN PARA
HAUS HABITAR
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EL ARQUITECTO




EL ARQUITECTO

Bruno Taut, arquitecto aleman, nacié en 1880 en Kénigsberg, Prusia Criental

y murié en Ankara en 1938,

Intentar alcanzar un arte puro fue una de las grandes preocupaciones del
siglo XX. Desde los primeros anos del siglo nacieron distintas corrientes

conocidas como vanguardias histéricas,

que surgieron en un primer

momento de la mano de la pintura, comeo el expresionismo dl gue estuvo

fuertemente vinculado.

El historiador Ozer Bllent establecid tres etapas en su obra. |

Comienza con una primera anterior a la
Primera Guerra Mundial que se
caracteriza por una experimentacién vy
acercamiento al Movimiento Moderno
come via de salvacién al a situacién
vivida con el auge de la ciudad
industrial, defendiendo una arquitectura
de expresion gue les permitiera escapar
de esa colidianeidad vacia para
construir un nuevo mundo de luz y color
en contraposicion a la realidad. 2

Durante este tiempo pertenecié al
Deutscher Werkbund., una asociacion
de artistas fundada en Munich en 1907
con el objetivo de abordar el tema del
diseno en todos sus aspectos y promover
asi un debate intelectual precursor de la
Bauhaus.

\

BRUNO TAUT. 1880-1938

1. SERRA LLUCH, Juan. Color y arquitectura contemporanea. Tesis docloral online.

2. SCHEERBART, PAUL. Glasarchilek
arquitectura de cristal. Murcia: ¢
Tecnicos de Murcia, 1978,

Berlin: der
2gio Oficial de

Aparejadores

Sturm, 1914, Version espanola: La

vy Arquitectos



Continba con una segunda etapa, con
los ideales utopicos ya consolidados y
acentuados por el estalido de la
Primera Guerra Mundial en 1914.

Durante este periodo Taut construyd su
obra mas importante, el Pabellén de
cristal para la exposicibn de la
Werkbund de Colonia (1914), y surgieron
nuevas asociaciones con el objetivo de
reorganizar el arte alemdn como el
Novembergruppe junto con artistas
como Wassily Kandinsky, Paul Klee o
Mies van der Rohe o con las mismas
premisas que el Novembergruppe, el
Arbeitsrat FOr Kunst (AfK o Consejo de
trabajadores del Arte) fundado por Taut
en 1918.

FOLLETO DEL AfK, 1919

(123

P ‘% “‘"P‘@/ﬂw

Un ano después se formaria la llamada
Cadena de Cristal, una cadena de
correspondencia secreta entre un
grupo de artistas amigos de la que
también fue miembro.

BRUNO TAUT, DIBUJO DEL PABELLON
DE CRISTAL PARA EL PROGRAMA DE
APERTURA DE LA ESPOSICION DE

COLONIA,

DER GOTISCHE DOM IST

1914

DAS

PRALUDIUM DER GLASARCHITEKTUR

BRUNO TAUT,
CARTA A LA CADENA DE CRISTAL

23 DE DICIEMBRE.

1919



En 19212, Walter Gropius fundd la escuela de la Bauhaus en Weimar. Nacid
como una escuela expresionista con actitud de vanguardia. Sus principios
habkian sido anticipados por Taut en el programa para el Arbeitsrat fir Kunst
en 1918.

Pese a esto, la nueva republica establecida tras la Guerra ofrecia pocas
posibilidades para la consolidacion del paraiso utdpico. Las fuertes necesi-
dades tras la Guerra hicieron necesaria una arguitectura mds préctica vy
pragmadatica que se alejo de la agitacion emocional expresionista para cen-
trarse en la construcciéon de vivienda social.

Este trabagjo se centra en esta tercera etapa, que da comienze en 1921 con
una intensa renovacion para la ciudad de Magdeburgo de la gque Bruno
Taut fue nombrado arquitecte municipal.

MAGDEBURGO, OTTO-RICHTER STRASSE
DISENO POR CARL KRAYL POR
ENCARGO DE BRUNO TAUT. 1921.

Kurt Junghanns, también arquitecto aleman, afirmaé que ningun arquitecto
de la primerd trentena de siglo hizo tanto hincapié en el valor social de |a
arquitectura como Bruno Taut. Esto fue tanto desde el punto de vista del
anhele de cambio del mundo a través de la arquitectura como por la
preccupacion por la edificacion colectiva.

En el ano 1933 viajd a Japdn donde conocié la arquitectura tradicional v
finalmente viajo a Turquia donde murio en 19238 en la ciudad de Ankara.

12
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EL COLOR

CONTEXTO HISTORICO

Bruno Taut es destacado fundamental-
mente en la historia por su uso magistral
del color en la arquitectura durante
toda su obra.

Con el auge de la arguitectura utdpica,
la linea, la forma vy el color, tomaron una
importancia especial que ensalzaba el
poder expresivo de sus artfistas que em-
pleaban tonalidades muy contrastadas
y fuerte saturacién.

A partir de 1919 con la fundacion de la
Bauhaus, artistas comoe Klee o Kandins-
ky, ensenaron durante el primer curso las
relaciones entfre forma, espacio y color.

Bruno Taut defendia un uso libre del
color, de la forma mds personal y expre-
siva posible. Prefirido los colores puros,
pero tamizando las intensidades en fun-
cion de los espacios, las dimensiones o
las orientaciones y su gama fue amplia,
alejada del purismo cromdtico de Le
Corbusier y de la escasa gama neoplas-
ticista.

Es importante este tamizado de intensi-
dades en funcién de los parémetros ar-
quitectonicos puesto que el impacto de
la impresién color estd en funcién de las
dimensiones de la superficie vista. Por
ejemplo, un color que ocupe todo el
campo visual pierde parcial o totalmen-
te su caracter cromatico (Kirschmann). 3

Taut sabia emplear el color de forma
precisa y creativa al mismo tiempo. Por
ello se utiliza la cita «el pinfor que hay en
mi estd subordinade al arquitecton para
encabezar este ensayo.

3. KARNDINSKY, WASSILY. Cours du Bauhaus
aspafiola ~ursos de la Bauhaus

edicidn: 2010, Paginas 35-36

Madrid: Alianza Forma,
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WASSILY KANDINSKY
COURS DU
BAUHAUS

Introduction a I'art moderne

PORTADAS DE LOS CUADERNOS
CURSOS DE LA BAUHAUS POR
KLEE ¥ KANDINSKY

Paris: Denoél Gonthier, 1970, Vearsion

1983 y siguientes; Oltima




EL COLOR EN LA OBRA DE TAUT

Pese a la defensa evidente del uso del color de sus contempordneos, la
arquitectura coloreada y construida es en general bastante escasa salvo
en la obra de Taut. Aprovechando esto y para poner en contexto de una
forma mas visual a los lectores, me parece importante mostrar algunos
ejemplos de uso del color previos a la construccién de la casa de Taut en
1926.

El primer ejemplo es unag ilustracidn del afo 19192 de su principal obra
tedrico-arquitectonica, Arquitectura Alpina. Se trata de una obra visionaria
de casas de cristal en los Alpes que por su belleza aspiraban a cambiar la
moral humana. La ilustracion elegida es un ejemplo clare de la explosion de
color y saturaciéon que caracterizé al universo personal de Taut.

DiE KdGELn: DIE KREISC 3 DIE AROER 1

iLAS ESFERAS! jLOS CIRCULOS! jLAS RUEDAS!
ILUSTRACION DE ARQUITECTURA ALPINA,
1919



El segundo ejemplo se corresponde con las portadas de los cuatro nimeros
que se publicaron de la revista FrOhlicht, una revista ligada al movimiento
de la cadena de cristal y publicada por Taut. Los colores elegidos para
cada una de ellas en el fondo y las letras son diametralmente opuestos en
el circulo cromdatico, lo que provoca un contraste Unico.

PORTADAS DE FRUHLICHT
BRUNO TAUT, 1921-1922 &

CIRCULO CROMATICO
PAUL KLEE, 1931




Un ejemplo posterior es este estandarte para la ciudad de Magdeburgo
que el mismo disend en el afo 1921. La fotografia es un fotomontaje a partir
de una foto original en blanco y negro y una reconstruccion de los colores

reales.

ESTANDARTE DE MAGDEBURGO
BRUNO TAUT. 1921



Por dltfimo. la entrada a una de las viviendas de los asentamientos de
viviendas sociales que construyd en Berlin, donde utilizd el color como
medio para dignificar y dar alegria en los tiempos dificiles de la posguerra vy
que fueron construidas a partir del afo 25.

ENTRADA A VIVIENDA EN LA SIEDLUNGEN
(ASENTAMIENTO) ONKEL-TOM-HUTTE. BERLIN



LA CARTA DE COLORES DE TAUT PARA SU CASA EN BERLIN

Una vez entendido el color en el contexto de su obra, vuelvo al tema princi-
pal para mostrar el documento del que surgié la idea para este trabajo: la
carta de colores adjuntada por Taut al final del libro.

Los colores elegidos por Taut para la casa son seleccionados de una tabkla
de colores de Paul Baumann a la que corresponden los nimeros que
acompanan a cada color, siendo las letras el codigo que emplea Taut en
los planos.

Los colores vienen a su vez divididos en dos secciones segin la pintura sea
de temple con color para los acabados mate en la parte superior o pintura
de aceite pard los acabados brilantes en la parte inferior.
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CARTA DE COLORES QUE
ACOMPANA AL LIBRO
EIN WOHNHAUS, 1927
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Con el objetivo de conocer mas a fondo las caracteristicas de cada color,
adjunte a la carta los valores de tono, saturacion y luminosidad de cada
uno de ellos asi como su Pantone mds cercano asociado, por ser la carta
universal hoy en dia y el color real que tomaria la casa si volviera a pintarse
en la actualidad,

Para este acercamiento, se aclaran a continuacion y de forma sencilla los
conceptos de tono, saturaciéon vy luminosidad.

1. Tono (H): es el estimule que nos permite distinguir un color de otro. Cuali-
tativamente es la variacion de color asociada a un cambio de longitud de
onda. Dentro del espectro de luz visible, el tono puede variar desde el rojo
hasta el purpura.

2. Saturacion (8): va ligada a la pureza del color. La maxima saturacion de
un color es la que carece de blance y negro. Mientras que un color muy sa-
turado es vivo e intenso uno menos salurado es mas descolorido y gris.

3. Luminosidad o brillo (B): es la cantidad de luz que un color es capaz de re-
flejar. Cuanto mas oscuro es un color, menor es su luminosidad, pues absor-
be mds luz de la que refleja.

CATALOGO PANTONE

20
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DIBUJO, VISTA GENERAL DEL SALON
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LA CASA DE BRUNO TAUT EN BI;RLiN:
LA RECONSTRUCCION CROMATICA




LA CASA DE BRUNO TAUT EN B’ERLiN:
LA RECONSTRUCCION CROMATICA

Aqui se muestra la reconstrucciéon de las imdgenes originales publicadas
por Taut en su libro Ein Wohnhaus. En este recorrido por la casa se intenta
ademds de presentar de la forma mdads aproximada posible su aspecto,
mostrar las muchas virtudes que posee esta vivienda en la que no se vive
sino que se habita, hace mas facil la vida y las tareas y es precursora de un
modelo de vivienda contempordnea donde el disefio ofrece un papel fun-
damental para su adaptacién a las personas del mismo modo que “una
camisa a medida’ en palabras de Taut.

24



FACHADA ESTE

77 : N

WOHNZIMMER 3

PLANO DE PLANTA BAJA
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FACHADA ESTE

La gran vidriera y la puerta blanca vy lisa de la puerta
resaltan seobre la fachada negra de la entrada, a la
que se accede a traveés de tres escalones con una ba-
randilla llevada a la minima expresion: un tube de gas
pintado de rojo (Q).

Las ventanas , todas diferentes entre ellas dependien-

do de la estancia a la que dan, tienen jambas azules
(S). infradds rojo (Z) y carpinterias blancas.

VIDRIERA Y ENTRADA PRINCIPAL

26



FACHADA ESTE: ENTRADA

La marquesina de la puerta de la que solo se pinta la
cara inferior, es también de color rojo (Q) v protege
del viento y la lluvia a quien se defiene frente a la
puerta.

CORTE TRANSVERSAL DE LA ENTRADA PRINCIPAL Y LA
ESCALERA

27
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CORTAVIENTOS

/i

WOHNZIMMER >

b Y P ———
WIRTSCHAFTSGANG

PLANO DE PLANTA BAJA
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CORTAVIENTOS

Al atravesar la puerta de enirada, no enconframos
con un azul frio en el zagudn (V. W) desde el cual se
pasa al fresco vestibulo (U) y a la calidez del salon rojo
[A). cuyo techo contrasta con el verde de la naturale-
za tras la negra puerta de vidrio del fondo.

Los bastidores negros de las puertas permiten enmar-
car los diferentes espacios contiguos resaltando la cla-
ridad del vidrio.

VISTA A TRAVES DEL CORTAVIENTOS
DEL EL VESTIBULO Y EL SALON

29

625
193 C
1126 D
1143 = E
B ]
631 F
2?60 G
1055 H
528 I
948 K
869 L
1036 M
1136 N
—
1138 o
1141 P
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VESTIBULO

PLANO DE PLANTA BAJA



VESTIBULO

323 A
Las paredes del vestibulo estan pintadas de blanco (U) 4625 B
vy el techo de verde (G). Las tuberias y radiadores estan — ——
pintadas de color amarillo (R). 193 C
Desde aqui se accede ala planta superior a través de 1124 D
una escalera con detalles pintados de colores rojo (Q) R e—
vy negro. Desde aqui se ve también el saldn y el jardin 1143 E
al fondo a través del negro de la puerta acristalada.

631 F
VESTIBULO VISTO DESDE EL DESCANSILLO DE LA ESCALERA ——

260 (<]
1055 H
528 1

243 v
244 w
219 | | v
20 z



VESTIBULO

323 A
La distribucion del vestibulo da también acceso a la 625 B
pequena habitacidon de la planta inferior y un pecue- i
fio guardarropa. 193 [
1126 D
1143 l E
Fo———
&31 F
——
950 | || G
0 i
1055 H
528 I
P
¢48 K
849 L

VESTIBULO VISTO DESDE LA
HABITACION AZUL, CON EL
INICIO DE LA ESCALERA

53 i T
|
1 u
2

43 A%

VISTA HACIA LA
HABITACION AZUL ¥ HACIA
EL GUARDARROPA
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SALON

PLANO DE PLANTA BAJA
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SALON

Durante todo el ano, el salén deja ver a fravés de dos
grandes ventanas y de la puerta de vidrio, el escenario
natural del jardin. Dice Taut que este paisaje ha sido el
punto de partida para la solucién cromatica.

El rojo (A) del techo gque se consigue con una pintura
preparada con cola, resalta con su complementario
verde del jardin desde la enfrada de la casa a través
de las puertas de vidrio. Las paredes que reciben la luz
del exterior de frente, estan pintadas en color vino (C)
para amortiguar el resplandor y conservar el calor de
la tarde.

SALSGN MIRANDO HACIA EL JARDIN

34




SALON

La claridad del color gris arena (B), ilumina la superficie
de pared que no recibe luz, donde se encuentran las
ventanas.

Por ofro lado, el suelo del saldn se relaciona con los
muros grises del mismo modo que el techo rojo se rela-
ciona con las paredes color vine.

El misme indica la divisién de las funciones del saldn. La
franja gris claro une las puertas como un recorrido,
mientras que las otras dos superficies de goma color
gris azulado sefalan la mesa del comedor y la mesa
del té.

SALSGN MIRANDO HACIA EL JARDIN

35




SALON

Los detalles de las puertas son de nuevo de color rojo
(@) mientras que en las ventanas predomina el negro
para enfatizar la transparencia del vidrio.

El mobiliario estd tapizado con tela negra y los radia-
dores a ambos lados de la puerta del jardin se pintan

de azul (5] v rojo (T) con las abrazaderas del color 1142 | )
opuesto a la tuberia rojas de entrada y azules de I 4
salida. £5i =

SALON, VISTA HACIA EL JARDIN

o

MESA DE TE A LA LUZ DEL DiA
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N
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SALON

El siguiente armario situado en un plano rojo vino (C)
comunica con la zona de la cocing vy fregadero de
modo que el recorrido entre el salon y el area de servi-
cio @s minimo a la hora de las comidas donde los
platos se pasan a través de las puertas de este mueble
disefiado por Taut.

Los cuatro cajones (negro, gris, rojo y azul) de abajo
destacan sobre el resto y guardan los cubiertos. Ias ser-
villetas y otros objetos de uso cotidiano en la mesa de
modo que la persona que ponga la mesa no necesite
ni levantarse de la silla. El concepto de poner la mesa
cambia para Taut: en la mesa de goma negra no
hace falta ni poner mantel y para ponerla y recogerla
no hace falta ni dar un paso.

SALON, VISTA HACIA EL JARDIN

37
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FACHADA OESTE
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PLANO DE PLANTA BAJA
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FACHADA OESTE

El colorido del salén resalta aun mas visto desde el
prado. Los muros exteriores blancos al igual que las
contraventanas, resaltan el color del interior al perma-
necer abiertas.

Los marcos negros y las molduras amarillas (R) enfati-
zan la limpia forma de la ventana.

VENTANAS DEL SALON DESDE EL JARDIN

OFFEn

39

323

625
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FACHADA OESTE

Aqui algunas vistas reales en fotografia:

VENTANAS DEL SALON DESDE EL JARDIN

,IZ
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HABITACION AZUL

PLANO DE PLANTA BAJA
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HABITACION AZUL

El techo se pinta de un profundo ultramarino
(E). La pared con la ventana principal se
pinta de amarillo cromo (F), mientras que el
resto de ventanas se pintan de un azul mas
suave y claro (D). El suelo de goma es de
color gris claro y negro.

HABITACION AZUL VISTA DESDE EL JARDIN DELANTERO (DEL
LADO DE LA CALLE)

1055 H
528 I

948 K
869 L
1036 M
1136 N
1138 o
1141 P
34 Q

53

243 v
-

244 ] I w

219 | Y

20 z
—_—
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HABITACION AZUL

Las jambas de las puertas, estan pintadas de azul
oscuro (S) y tanto la puerta como el mobiliario, conser-
van el color natural de la madera en toda la casa.
1126

1143

HABITACION AZUL CON LA LIBRERIA

1036 M
1136 N
1138 o
1141 P
34 Q

53 T

1 u
243 v
244 w
219
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HABITACION AZUL

¢

>
n

El mobiliario es de tela negra.

Otros elementos de color son los radiadores: el radia-
dor junto a la ventana grande se pinta de rojo (T) y el
de la ventana pequefia de amarillo (R) del mismo
modo que el planc de la mesilla junto al divan.

HABITACION AZUL CON ESCRITORIO Y SOFA PARA LEER

|

760 G
1055 H
528 I
— e
948 K
8469 L
1036 M
1134 N
1138 o
1141
34 Q

1 u
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VESTIBULO DE LA SEGUNDA PLANTA

PLANO DE PLANTA ALTA

45



VESTIBULO DE LA SEGUNDA PLANTA

323 A
El vestibulo en segunda planta se pinta en su totalidad 425 B
de un celor blanco (U) que refleja Ia luz del mediodia
que entra por la gran vidriera adaptada perfectamen- 193 c
te ala forma de la escalera.

11246 D

Encima de los peldanos se coloca un pequeno esca- e —
16n revestido de azulejos blancos para poder sentarse 1143 H ﬂ E
y donde vemos también el foque de color con el del- .
gado pilar de color azul (H) que divide la vidriera. £31 -

VIDRIERA CON LAMPARA VISTA DESDE EL RELLANO SUPERIOR

46



VESTIBULO DE LA SEGUNDA PLANTA

La gran linterna que supone el rellano da luz a todas
las habitaciones.

La funcionalidad en el diseno de la planta permite la
distribucidn a todas las habitaciones en muy poco es-
pacio. Las puertas con las jambas negras son las puer-
tas a las habitaciones principales mientras que las mds
bajas y blancas dan paso a alcobas secundarias y al
bafo.

El Unico color que resalta junto con el azul del pilar es
el rojo (@) del radiador y las tuberias.

RELLANO DE LA PLANTA ALTA

134 R
253 E
53 T
——
1 u
243 v
244 i | w
219 | v
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DORMITORIO CENTRAL

PLANO DE PLANTA ALTA



DORMITORIO CENTRAL

La pared con salida al balcén esta pintada de color 625 B
rojo (A) al igual que el techo. El espacio de la cama ———
esta pintado de color azul (E) v la pared opuesta a 193 [

esta de color amarillo (I). La pared de entrada estd
pintada de negro al igual que el suelo y utiliza el
blanco (U) para el muro y los azulejos que encierran el
nicho del lavabo.

DORMITORIO DEL CENTRO

F
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DORMITORIO CENTRAL

323 A
La pared negra de entrada al dormitorio central au- 625 B
menta la sensacién de profundidad de la habitacidn y — o
resalta la luminosidad del rellano tras ella. 193 5

Las jambas de las puertas estdan pintadas de azul (S) al
igual que el radiador y sus tuberias.

La puerta y los armarios conservan de nuevo el color
natural de la madera.

DORMITORIO CENTRAL: VISTA HACIA LA VIDRIERA DE LA
ESCALERA
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DORMITORIO CENTRAL

La practicidad del nicho del lavabo en el dormitorio lo
repite en la habitacién contigua de Ia misma formea.

Ofros elementos funcionales como los armarios dobles
para la ropa de cama y la ropa de vestir se repiten
también, pues la funcionalidad de cada elemento es
tundamental para entender la casa.

DORMITORIO DEL CENTRO: NICHO PARA EL LAVABO



DORMITORIO DE LA DERECHA

PLANO DE PLANTA ALTA
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DORMITORIO DE LA DERECHA

Este dormitorio es funcionalmente similar al dormitorio
anterior pero sirve para dos personas. Contiene arma-
rios con el mismo diseno y el nicho del lavabo a la en-
trada. Taut dice que estd pensado para ojos delicados
por lo que emplea colores suaves.

Las paredes estdn pintadas de color amarillo (F). verde
(K} y verde (L). Los radiadores también verdes, fienen
un acabado brillante en color (Y). Elsuelo es de goma
gris verdosa y el techo de un tenue azul verdoso (M).
Desgraciadamente el libro carece de mas imagenes.

DORMITORIO DE LA DERECHA: NICHO PARA EL LAVABO
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DORMITORIO PEQUENO

PLANO DE PLANTA ALTA
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DORMITORIO PEQUENO

Esta pequena habitacion contigua y orientada al este
fue pensada para un NiRo Mayor.

Un pequeno tablén bajo la ventana funciona como
mesilla de noche junto a la cama.

El techo estd pintado de amarillo (1) y el suelo es de
goma color azul grisaceo. Las paredes pasan por tres
tonalidades de azul (N, O y P), siendo la mds oscura la
de la ventana y la mas clara., la pared frente a ella.

DORMITORIO PEQUENO: LADO DE LA CAMA
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DORMITORIO PEQUENO

También en esta habitaciéon hay dos armarios empo- 625 B
trados de madera para la ropa de vestir y la ropa de
cama.

El radiador vy las ventanas son blancos.

DORMITORIO PEQUENO: LADO DEL ARMARIO
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HABITACION PRINCIPAL

PLANO DE PLANTA ALTA
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HABITACION PRINCIPAL

Este dormitorio puede funcionar como habitacién ma-
trimonial y como sala de trabajo. Por ello es el mds
grande de los tres.

La alcoba se sitba tras unas cortinas negras y blancas
en un nicho pintado de blanco puro al igual que el
techo en dos de sus tres lados. La pared mdas amplia
se pinta de rojo (A). Aqui Taut vuelve a emplear este
color chillén al igual que en el salén hacia en el techo
para una gran superficie no iluminada directamente.
La pared de entrada es de color azul (E) y un pequeno
nicho que se comunica con la habitacién central se
pinta de amarillo (F).

DORMITORIO PRINCIPAL Y CUARTO DE TRABAJO

>|

w
N
W

o
N

~
W

lﬁ‘;

N
-2

-
=
N
w
|1|m|

?60

o
0

c

N

A4

N

19

20 Z



HABITACION PRINCIPAL

El suelo funciona al igual que en el saléon como una al-
fombra separadora de funciones y recorridos. Estd divi-
dido en dos superficies de color gris claro separadas
por una franja de goma azul oscura que desemboca
en el nicho del escritorio donde se convierte en un
negro grisaceo.

El blanco del techo funciona como un color puro

como cualquier otre de la casa y no como “un dicta-
do de la costumbre” como explica Taut.

DORMITORIO FRINCIPAL Y CUARTO DE TRABAJO




ZONA DE TRABAJO DEL DORMITORIO PRINCIPAL

El puesto de ftrabajo estd pensado de tal forma que
con un ligero movimiento, la persona situada en él al-
cance el teléfono bajo la mesa, el rollo de papel frente
a sus ojos, el interruptor de la lamparita situada en una
ménsula a su izquierda o pueda abrir las puertas del
mueble archivador situado sobre él. Ademas de todo
ello, posee un reposa pies.

Como ya se dijo, en este escritorio Taut pinta de amari-
llo claro (Fjel nicho donde se encuentra la mesa. Esta
operacion da como resultado que se refleje la luz de la
lamparita sobre la mesa y cree asi una luz favorable
para el trabajo.

PUESTO DE TRABAJO
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HABITACION PRINCIPAL

Aqui dos vistas de la habitacion en su conjunto.
La chaise-longue negra junto al puesto de trabajo sirve

como descanso junto a una pequena mesilla vy se sitia
frente a la puerta de salida al balcdn.

PUESTO DE TRABAJO
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DIBUJO, VISTA DEL SALON:
FPUERTA HACIA LA ZONA DE SERVICIO
¥ ARMARIO COMUNICANTE
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ANALISIS DEL COLOR

Tras haber reconstruide de la manera mds proxima posible el aspecto real
de la casa, es importante dar un pase mds para entender mejor el uso de-
terminado de cada color en cada determinado plano. Para ello he segui-
do distintos procedimientos con el objetivo de que el lector tenga en cada
momento datos relevantes sobre ellos.

EL COLOR EN SUPERFICIE

La primera aproximacién es un andlisis de superficies coloreaddas que permi-
te ver a simple vista aquellos colores "favoritos" o mds usados. pCudl es el
coler mds empleado? Queda claro que el cldsico rojo que estaba incluido
en la paleta de los neoplasticistas o Le Corbusier, es el que mas juego a
dado en la casa de Taut, empleado en 3 de las 6 habitaciones principales.

GRAFICA COMPARATIVA DE LAS SUPERFICIES PINTADAS EN COLORES MATE
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El rojo A, es un color muy saturado y con gran luminosidad y que Taut
emplea de manera ejemplar al hacerlo destacar sobre el complementario
verde del prado.

Los colores menos empleados, son en general colores menos puros y de
menor saturacion que no dejan de emplearse de una forma admirable en
cada uno de sus usos concretos como veremos a continuacién.

Muestro aqui el resultado del andlisis sobre los colores con acabado brillan-
te. El mds empleado (U) es el Unico que Taut traslada a los muros junto con
los czules V y Wi el uso del resto, 1o relega a pequenos detalles metdlicos
para barandillas, mobiliario, jambas de puertas y ventanas, tuberias y radia-
dores.

GRAFICA COMPARATIVA DE LAS SUPERFICIES PINTADAS CON ACABADO BRILLANTE
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GRAFICA COMPARATIVA DE COLORES BRILLO-MATE

Debido a ello, una ultima grafica para
darnos cuenta de la importancia de estos
acabados con pinturas de aceite que
Taut empled principalmente, para desta-
car el color incluso en los mas minimos de-
talles bajo el pasamanos de la escalera o
las abrazaderas de las tuberias. AUn con
un uso tan especifico y como ya dije sdlo
trasladado al muro en una ocasion,
cubren mdés de un 30 % de la superficie
coloreada total.

EL COLOR SEGUN LA INCIDENCIA Y LA DIRECCION DEL SOL

Una segunda aproximacién al lugar me ha permitido comprobar por mi
misma que lo dicho inmediatamente antes no es una mera suposicion u
opinion mia: cada color esta pensado exactamente para un determinado
lugar y no es solamente un producto estético.

La geometria de la casa segun Taut, no es mds que el resultado de un cal-
culo realizado en relacion con el paisgje, el jardin y la posicion de la casa.
Por ello, me ha parecido oportuno estudiar cada planc de color en funcién
de la luz que recibe. Los siguientes esquemas pretenden maostrar de
manera sencilla la eleccion de Taut para cada muro de la casa en funciéon
de dos factores fundamentales: el primero, segun reciba o no luz directa
mente del exterior; el segundo, segun el tipo de luz que recibe en funcidn
de la orientacién de las ventanas.

Antes de mostrarlos, un pequefo comentario para poner al lector en situa-
cion. La fachada convexa negra de entrada a la casa esta orientada al
este y recibe la suave luz de la mafiana, mientras que la fachada blanca
frente al prado estd orientada hacia el oeste y recibe los rayos desde el me-
diodia, mas horizontales y cdlidos a medida que cae la noche.

Diche esto, presento aqui la segunda fase para este acercamiento al color:
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La pared color vino (C) recibe los rayos de la tarde mientras que la pared
gris (B) nunca es iluminada directamente.

SALON: ESQUEMA LUZ-COLOR
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La pared con la ventana mas grande (la que recibe la luz de la tarde) esta
pintada de amarillo (F) y el resto de la habitacion de azul (D)

HABITACION AZUL ESQUEMA LUZ-COLOR
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Los colores empleados en el vestibulo son el blanco (U) y el verde (G).

En planta segunda muros y techo son blancos pero se muestran aqui
ambos colores porque la escalera une los dos espacios como uno sélo
iluminado por la gran vidriera junto a ella.

VESTIBULO: ESQUEMA LUZ-COLOR
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Cinco colores emplea para la habitacion central, absorbiendo el negro la
incidencia total de los rayos que entran por el balcon.

HABITACION CENTRAL: ESQUEMA LUZ-COLOR
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Aqui el Unico plano que no recibe luz directa es el plano amarillo (F). Al ser
el color mdas saturado y brillante Taut evita un deslumbramiento mayor en
los ojos enfermos de a quien estd destinada esta habitacion.

HABITACION DE LA DERECHA: ESQUEMA LUZ-COLOR
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La variacion de tres tonos de azul que hace Taut en esta habitacion situa el
tono mas brillante frente a las ventanas.

DORMITORIO PEQUENO: ESQUEMA LUZ-COLOR
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La Jdltima habitacién con importancia cromdatica de la casa y por tanto el
Ultimo esquema es el de la habitacidn principal que se caracteriza por la
pureza de sus colores.

HABITACION PRINCIPAL: ESQUEMA LUZ-COLOR
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Tras analizar el anterior material, puede entenderse mucho mejor el uso del
color en cudlquier pared que nos prepengamos. Si prestamos atencién a
los esquemas nos daremos cuenta de que los muros interiores crientados al
oeste y con luz directa se pintan de colores menos luminosos como el rojo
vino (C), el azul (D), los verdes (K y L) o el negro. Por otro lado, los muros infe-
riores que reciben luz directa del este, es decir. por la concavidad interior
de la fachada negra de entrada, toman tonos mds luminosos y poco satu-
rados como el azul claro (N), el verde (G), o el blanco brillante (U) en toda
la escalera que funciona como una fuente de luz que aina ambas plantas
en un solo espacio.

El ejermplo mds claro lo tenemos acgui: mientras que Taut se reserva el color
mds luminoso (B) del saldn para un plano no iluminado, utiliza uno mds
oscuro para que reciba la fuerte luz del jardin y no deslumbre. Sin embargo,
cuando se trata de luz de este emplea el procedimiento contrario: el
blanco brilante de todo el rellano de la escalera recibe directamente la
suave luz de la mafana del mismo modo que en la alcoba. de las tres tona-
lidades de azul que emplea, es de nuevo la que tiene mds brillo la que se
reserva para acoger la luz del sol mas suave.

Los pavimentos que reciben siempre luz directa en alguna de sus partes
tienen en general todos bastante mds neutros que los muros y techos vy
cuyos colores son una aproximacion puesto que Taut no adjunta ninguna
carta de colores para el material de goma gue emplea en ellos.
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EPILOGO

Escribid Taut que la vivienda es el espejo mds inmediato vy mds cruel de
cualquier ser humano. «'Dime con quién andas..." o "j[Enséfame como
vives!" jPermiteme ver como comes, como duermes, como te levantasl!
iMuchas gracias! Ya no necesito ver mas. Esta frase del primer capitulo del
libro resume perfectamente la vocacién de Taut de crear una vivienda en
la que todo tiene su lugar, en la que no caben cosas superfluas o indtiles y
que vista desde ojos extranos pueda ser "el espejo mas inmediato” del ser
humano pero nunca "el mas cruel'. Dicho esto, espero que el frabajo haya
mostrado de forma fiel este propdsito de orden y claridad, de planificacion
y diseno.

El mero hecho de reconstruir algo olvidado en parte y no publicado en su
estado original mds que en fotos en blanco y negro donde el color es tan
importante fue el propdsito inicial... Pero llegar mas allé parecia importante
sobre todo tras leer el libro "Una casa para habitar donde Taut da mas im-
portancia a la funcionalidad que al color. El texto del libro estd destinado a
hacernos ver esas nuevas reglas de fratamiente del color que dice a
menudo se considera arbitrario.

Es por esto que el estudio posterior sobre la luz ha reafirmado 1o que cabia
esperar: que la situacion de los colores no es una mera coincidencia o de-
cision estética del arquitecto. Al escribir al principio del trabajo la cita «el
pintor que hay en mi esta subordinado al arquitecton ponia sin duda una
barrera. Poco a poco, al estudiar la incidencia del sol respecto a la casa, al
comprobar come cada color estd pensado tanto para las grandes superfi-
cies como para elementos singulares como jambas, contraventanas, car-
pinterias, tuberias, pomos, pasamanos, etc. y al ver los detalles y la delica-
deza con que Taut destina cada una de las habitaciones a un tipo de habi-
tante especifico, se confirma que lo puramente estéfico no es aqui mdas
que un resultado de lo practico.

En los anos éo, Hanna Dippner adquirio la casa vy la restaurd devolviendole
los colores originales del estado deplorable en el que se encontraba. No
quiere concluir el trabajo sin mencionar la ayuda de la familia Dippner,
actual propietaria de la casa de Bruno Taut, sin la cual gran parte de la re-
construccion cromatica habria quedado incompleta por falta de informa-
cidn. Recrear con la mayor veracidad posible era la pricridad mds impor-
tante del trabagjo. El mismo Taut duda de que el lector pueda hacerse una
idea de los espacios solo por la descripcion de colores y materiales. Es por
ello que adjunta la carfa de colores que uliliza a fin de que podamaos imagi-
narla un poco mds. Confic en que ahora el lector pueda imaginarla de
forma més cierta.
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