s Az . R s H 4y

INFLUENCES ANGLAISES SUR
LE ROMAN HISTORIOQUE

FRAN(;"AIS

(V.Hugo, Roger de Beauvoir, Fréderic Soulie, dans leurs rapports

{ G
avec W.Scott et ses predécesseurs).

Thése de M.A. préaentée & 1'Universite de Birmi ngham par

Reginald William Hartland

Mai 1913,



UNIVERSITYOF
BIRMINGHAM

University of Birmingham Research Archive

e-theses repository

This unpublished thesis/dissertation is copyright of the author and/or third parties.
The intellectual property rights of the author or third parties in respect of this work
are as defined by The Copyright Designs and Patents Act 1988 or as modified by
any successor legislation.

Any use made of information contained in this thesis/dissertation must be in
accordance with that legislation and must be properly acknowledged. Further
distribution or reproduction in any format is prohibited without the permission of
the copyright holder.



Ce roman sous sa premiére forme est trés différent du Bug-
Jargel qu'on 1lit aujourd'hui. V.Hugo 1l'écrivit & 1'age de
seize ans, c'est a dire en 1818. Comme il nous le dit, dans
sa Preéface de 1832, il le remania et récrivit en grande partie
en 1825, Te roman ainsi remanié fut publié en 1826.
Cepandant le premier Bug-Jargal avait vu le jour longtemps
avant cette publication; car, on en trouve la premiére édition
au second volume du "Conservateur littéraire," ce journal que
le préboce Victor rédigeait en collaboration avec ses fréres
et quelques amis depuis 1819, Et qu'est-ce que c'est que ce —
joumnal? "Le Conservateur littéraire, dont le premier numéro
est du mois de décembre 1819 et le dernier du mois de mars 1821
paraissalt deux fois par mois, en une livraison de 40 pages
1n-80sse Chaqgue livraison commence par une ou plusieurs
pieces de vers; viennent ensuite des articles de critique
littéraire, un article sur les spectecles et des Variétés et
nouvelles littéraires." (E,Biré:V.Hugo Avant 1830 p.157=-158)
Les exemplaires complets du Con.litt. dont devenus tres rares.
Heureusement on peup’procurer le premier Bug trés facilement;
on 1'a réimprimé dans "Victor Hugo'Raconté’Par Un Temoin BPe
Sa Vie" (toms premier) .
Pour se rendre compte deg differentes étapes qu'a parcourues
le génie de Victor Hugo romancier et pour apprécier avec
justesse les influences qu'il a subiés, il est absolument
neécessaire de lire ce premier Bug-Jargal et de le comparer

avec leg @uvres postérieures de l'auteur.
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Il n'est pas trés probable que Hugo efit lu en anglais les
premiers romans de Scott avant 1818. Tout au plustfaurait-il
pu lire les traductions: car, en 1816 parut la traduction de
Guy Mannering, en 1817 celle de 0ld Mortality, the PElack

Dwarf et The Antiquary et en 1818 celle de Waverley, Rob Roy

et the Heart of Midlothian., Mais le grand smcceés de Scott en
France avait & peine cormencé en 1818 (voiw Quérard) .

Ainsi on s'attendrait plutét a ¥y voir 1'influence générale du
romantisme que 1l'influence spéciale et bien marquée de Scott.

—Qu'est-ce que c'egt donc que ce premier Bug? Selon Hugo lui= —

méme c'est un 'Extrait D'Un Ouvrage Inédit Intituléd "Les

Contes Sous La Tente" ' (Peut-on voir 14 1l'imitation du titre
'Tales of my Landlord' de Scott?). C'est une histoire racontée
un jour au camp de 1'armée républicaine par un certain capitaine
Delmar. ILa voici. Ce capitaine avait été élevé a Saint= —
Dominigue;-chez un de ses oncles, un colon trés riche.

Corme beaucoup de colons blancs, il tyrannisait et meéme
meltraitait ses esclaves. Un jour un esclave noir, nomne
Pierrot, l'empé&cha de punir lachement un pauvre vieillard.
.Le colon outré le jeta aux fers et le fit garder dans un
cachot. Delmar admirait et plaignait ce noble noir et allait
le voir de jour en jour. Ils se prirent d'amitié 1'un pour
1'autre. FEnfin Delmar obtint la grace de Pierrot. Ouelgques
jours sprés, les esclaves tyrannisés se révolterent. I1 se
trouva que Pierrot, sous le nom de Bug-Jargel était un des
géﬁéraux de 1'armbe rebelle. Delmar combattait dans l'armée

des blancs. Les rebelles, ayant pris pdur assant le fort



A

Galifet, massacralent les blancs: Bug-Jargal pourtant parvint
& sauver les parents de Delmar, qui par suite d'ug malentandu
perdit toute foi en Bug. Bientot aprés, Bug fut fait
prisonnier et les rebelles capturdrent Delmar. Le noir
g'évada et alla user de son autorité pour libérer Delmar.
Cepgndant celui-ci avait déjﬁ donné sa parole d'honneur de ne
pasls'évader; et Bug devait retourner dont de suite pour
sauver dix de ses camarades qui auraient répondu de sa propre
évasion. Avant de partir Bug se réconcilia avec son ami.

Un peu plus tard on conduisit Delmar dans une sombre grotte

et on allait le jeter dans un torrent épouvantable quand Buge
Jargal reparut et le débarrassa de ses bourreaux. lMeis au
camp des rebelles on avait arbore un étendard noir, signe de la
mort de Delmar. Au camp des blancs on devait a ce slgnal
tuer Bug=Jargal ou dix de ses camaragdes. Ainsi le noir se
hata de retourner. I1 arriva juste a tamps pour sauver ses
camarades et quelques minutes aprés, quand Delmar y arriva
espérant prévenir le malheur, on venait de fusiller le pauvre
Bug.

Maintenant il faut noter les changunents que fit Hugo
avant de publier ce roman en 1326. Ils sont assez considérablm
Toutefois il n'est pas vrai de dire, comme 1'a dit Ste-Bsuve
(Port.Contemp.l) que Hugo remania et récrivit le roman presque
en entier. I1 vaut bien mieux préter foi a 1l'auteur lui~-meme
qui nous dit dans la Préface de 1832 "Quoique, sept ans plus
tard, en 1825, l'auteur 1l'ait remanié et récrit en grande

partie, il n'est pas moins, et par 1le fond et par beaucoup de

details, le premier ouvrage de l'auteur." D'abord Hugo a
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ajouté deux personnages de grande importance, c'est a dire,
Marie et le nain Habibrah. C'est 12 le changement le plus
considérable e: qui améne a sa suite presque toutes les
complications qui se greffent sur la simple intrigue du premier
texte. Voila l'amour et la haine qui viennent jouer leur
rb6le romantique. Maintenant nous n'avons plus affaire & une
simple amitid. Léopold D'Auverney (car ce nom remplace celui
de Delmar en meme temps que Philibert cede la place a l'aide
de camp Pascal) est poussé par l'amour a assaillir Pierrot.
Clest également l'amour qui fait que Pierrot épafgne la vie
de L50pold. Puis Pierrot sauve la vie a Marie; alors c'est
grice a T.éopold que Pierrot lui-méme est hors de danger.
Désormais Pierrot agit par amour et par amitié. Cepandant
Léopold ne tient pas sa parole - il ne peut pas garder sa
confiance en Pierrot. La cause en est en partie/la méchancete
du nain, qui assassine son magtre, le pére de Marie, et agit
en sorte que Léopold croit ne voir en Pierrot qu'un infame et
en Habibrah qu'un courageux martyr dévoué a son maftre. Du
reste c'est la haine implacable du nain qui faillit faire périr
Léopold et qui, a la longue, ampacha les aventures de finir
heureusement.,

Or, 1'intrigue ne se déroule plus en un tour de main.
Hugo a acquis 12 golit des descriptions, des conversations, du
pittoresque sous diverses formes. Avec le nain apparait 1!
élément grotesque et Hugo en tire un bon parti. Mais malgré
toutes led additions nous avons 1a une histoire assez habilement

/ / "
nouee, Les differences entre les deux versions sont dues

en général aux additions. Néanmoins le vieux fond ne reste pas
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intact partout. Pourtant ces mémes changements proviennent
parfois de 1l'introduction des theémes d'amour et de haine.

Dans la premisre version c'est l'oncle de Delmar qu'emporte
Pierrot de la maison brilante; dans la secénde c'est Marie.

De méme Delmar a dix-sept ans et D'Auvernay’an a vingt.

Selon la premieére version Biasson laisse le prisonnier Delmar
errer libre sur son engagement d'honneur de retourner le soir
%;g#;& dtre exdcuté. Ste-Beuve (Portr.Cont.l) croit que cet
incident choque mo--ing dans le¢ conte de 1818 que dans le roman
de 1826, Je ne suis point de son avis. Car 1l'invraisemblance |
est frappante dans le cas ou Biasson laisse roder Delmar, qu'il
ne voulait pour wien laisser échapper et qu'il aurait pu
facilement garder dans les fers ou tuer sur le champ, seulement
sur serment de revenir le goir subir son gupplice. Notez
maintenant les circonstances du second cas. D! Auverney croyant
morte toute la famille de son oncle, sa femme y comprise,
dcumant a peu prés de rage contre Pierrot et ne voulant vivre
que pour se venger de ce noir inf&me, méprisant Biasson, dont

il connaissait 1'extréme bassesse, et prenant plaisir a le
braver, refuse de corriger les fautes de francais de la
proclamation et donne volontierssa parole d'honneur de retournerx
Ajoutez a cela que cet incident a maintenant un plus grand role
dans 1l'histoire et on n'aura rien a redire a ce changement.

Or, comment va-t-on expliquer ces changements et ces additions?
Une des raisons, sans doute, est que Hugo est maintenant plus
agé, et qu'il est enivré d'amour; Méme quand cela ne serait

pas, pourrait-il résister a la tentation d'imiter les autres

romantiques? Et c’est dans ses lectures romantiques qu'on
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trouve l'autre raison des changements. A présent c'est
Walter Scott qui domine son imagination; car, on sait que le
succes du romancier écossais avait atteint son apogée en
France en 1325, On n'a qu'é lire 1'Avant-Propos de Bug=Jargal
écrit en janvier 1826 et incontinent on constatera l'influence
que 1'Ecossals a exerce sur notre auteur. "Plusisurs personnes
distinguées qui, soit comme colons, soit comme fonctionnaires,
ont été méléss aux troubles de Saint-Domingue, ayant appris la
prochaine publication de cet épisode, ont bien voulu communiguer
spontanément a L'autsur des matsriaux d'autant plus preécieux
qu'ils sont presque tous inédits. IL'auteur leur en témoigne
ici sa vive reconnaissance. Ces documents lui ont été
singuliérement utiles pour rectifier ce que le recit du

capitaine d'Auverney'présentait”ﬂ';ncomplat sons le rapport

de la couleur locale, et d'incertain relativement a la vérite

historigque¥ A coup sﬁr, pour en parler ainsi il faut tenir
beaucoup a la couleur locale et a la veérité historique - disons
plutdt & la vraisemblance historique. A présent il a la
prétention de faire un roman historique, prétention qui semble
avoir été loing de sa penséh en 1313, Augsi ajoute-t=-il des
notes sur la vie subséquente de d'Auverney, sur les négrophiles,
sur les sang-mdl€és etc qui sont tout & fait dans la maniére de
Scott. Clest 1a ce éu'on voit de 1'influence de Scott avant
d'entamer la lecture du roman de 1826 lui-méme.

Mais en falsant des additions et des changements Hugo a
altérd les proportions du roman, Il lui a 0té sa simplicite,
qui en était, en grande partie, le charme. Fn méme temps il

lui a donné un air d'improbabilité et d'invraisemblance.
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D'abord c'est 1le fond qui ne lui sied plus bien. Sur ce
point-ci je ne puis faire mieux que de citer M.,Biré (V.Hugo
Avant 1830 p 391) "On se souvient que Bug-Jargal n'est qu'un
recit fait au bivouac par un officier. Dans 1eq00nservateur
litteraire, avec ses allures rapides et dégagées, ce récit se
pouvait admettre., Il n'en va pas de m&me, sous sa forme
actuelle, alors que le narrateur rapporte tout au long les
délibérations des colons a 1'hdtel du gdbuvernsur, M. de
Blanchelande; 1lorsqu'il redit les discours des orateurs et
jusqu'aux interruptions qui les ont accompagnés; quand il
reproduit a chaque instant, sans les abréger Jamais, des
dialogues qui feraient paraitre coutts ceux mdmes de Walter
Scott, et qu'il récite de memoire d'interminables pieces
officielles, aprés avoir pris, il est vrai, la précaution de
déclarer qu'il les a retenues mot par mot." Cette critique
est parfaitement juste. Pourtant sa critigue des personnages
de Marie et de Habibrah me semble un peu trop sévere. Est=il
abgolument vrai que "Marie traverse le roman sans y jouer
aucun rble, sans ajouter en rien a 1'intér8t." Vraiment c'est
aller un peu trop loin, Il est vral qu'elle n'y joue pas
un role treés important. Hugo prébccupé d'amour voulait en
parler: il voulait également rivaliser avec les autres
romantiques qui en parlaient tant. Toutefois il me semble
qu'on peut mieux s'expliquer, maintenant que Marie figure
dans le roman, pourquol Lébpold perd sa confiance en Bug, et
pourquol sa haine contre luil est si effrénése. Selon le

"Congervateur litteraire" Delmar voit Bug emporter son oncle
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de la maison incendiee et il trouve aprés toute la famille
/!

sauvee, I1 aurait du plus facilement conserver sa foi en

Bug que plus tard dans le cggﬁpﬁ il ne peut trouver sa femme

I

et ou il apprend que son oncle est assassiné. Hugo, voulant
nous préaanterune femme, 1'a m8lée assez habilement a 1'intrigua
Le cas est le méme pour le personnage de Habibrah., Ce sont

les actions du nain au temps de l'incendie qui expliquent
1'état gubaéquent d'esprit de Léopold et sa haine contre Pierro}
et assurément on ne peut pas dire que ce rdle-1a soit sans
importance. On pourrait dire que la scSnehé_la grotte est
bizarre et que Bug arrive a point, sans qu'on sache comment,

au moment ou le pauvre prisonnierallait périr; mais on ne le
savait pas non plus dans la premisre edition. Enfin, on ne
doit pas trop reprocher a Hugo d'avoir introdwit ces deux
personnages; mais on doit plutdt lui reprocherde les avoir
présentéa sous des dehors fantastiques. C'est en effet
l'extravagance qui g&ta le nouveau roman et qui en désdquilibre
les proportions extravagance dans les descriptions, dans les
caractéres et dans les passions, Ainsi én pourrait bien
accepter, avec une petite modification ce qu'’en dit M.Bire,
clest : dire, non pas que Marie'ne gsert qu'a rendre mais qu'%lle
sert a rendre plus invraisemblable encore la grandeur d'ame de
Bug, qui ressent pour elleune passion ardente et qui sacrifie
tout, sa passion et sa vie, pour servir les amours de son rival?
I1 est écalement vrai que Habibrah est un monstre, frére de

Han d'Islandes, mais je ne vois pas comment il est encore plus
nideux, De plus Habibrah joue un rdle utile; sa présence

permet & l'auteur de "décrire, avec un luxe de details inoui
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toutes les variétés de supplices, tous les modes d'égorgements
et de tortures." Cependant on peut bien fermer les yeux sur
les défauts de ce roman quend on considere les progrés,y'que
Hugo y a faits. PrOgrsa d'abord en ce qu'il nous prébenta

la saur ainée d'Ethel, d'Eaméralda et de Coskette. Il nous a
déja dépeint la jeune fille belle, gracieuse, vertueuse.

Puis 11 a acquis le sens du grotesque et du mal, qwique cette
perception, comme le dit Sainte-Beuve (Portr. Cont 1) tourne
d'abord a l'artificiel. Moins de deux années aprés,c'est a die
dans la "Préface de Cromwell" décembre 1827, il pourra formuler
sa theorie du grotesque a laquelle 11 ne renoncera jamais.

On ne dolt pas supposer pourtant que cette conception du
grotegque luil fut venue tout d'un coup. Déj& en 1820 on peut
la remarquer. A cette date il publia dans le "Conservateur
1littéraire" des fragnents de 1"Enéide"et des "Gforgiques"
qu'il avait traduits. ©En parlant de ces traductions M.Bire
(V.Hugo Avant 1830 p.87-88) dit: "Les trois fragments de
1'Enéide, suxquels s'est attache le jeune traducteur, présentent
tous les trois un caractére cormun: ils sont consacres a
peindre des monstres, ici Cacus, 1a Polyphéme, eilleurs les
Cyclopes....N'y avait-il pas 1a corme un présage de l'étrange
sympathie qui, plus tard, poussera le poete 4 choisir ses héros
parmi les €tres difformes faits pour exciter l'horreur ou le
dégolit, nains comme Habibrah, borgnes corme Quasimodo, bossus
corme Triboulet, saux mains crochues, aux genoux noueux, aux
rugigsements féroces corme Han d'Islande?"

Il y a un défaut dans le premier Bug=Jdargel, signalé'par

Ste-Beuve)défaut du reste quli vient de la jeunesse et du manque
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d'exyérience de l'auteur, cui est moins évident dans le second.
C'est que m'amitié exaltfe du capitaine pour Bug, et cette
douleur durable n'ont pas de quoi sé justifierguffisament
aux yeux du lecteur déji mir, et qui sait comment les affectiong
sl coordonnent, comment les douleurs sk cicatrisent." Mais
seian 10 TEARE S B R R
abné Marie, son sacrifice etait beaucoup plus grand. Donc, 1a
douleur de d'Auverney aurait di durer plus longtemps.

Corme on doit s'y attendre, le "mal du siecle" est beaucoup
moins apparent dans le conte de 1818 que dans le roman de 1826.
Cependant quelques passages dans l'ceuvre de 1818 sont de tresg
mauvais auvgure, Celasaute aux yeux par exemple dans le passage
sulvant. Delmar vient d'entrer dans le cachot de Pierrot,
qui ne le reconnalt pas dans la penombre.

"Le noir était assis, car il ne pouvait se tenir debout a
cause de se haute taille. Il n'était pas seul; un dogue
énorme se leva en grondant et s'avanca vers moil.--Rask! crie
le noir.-- Le jeune dogue se tut et revint se ccucher aux pieds
de son maitre.
T'étais en uniforme; 1la lumidre que répandait le soupiraii
dans cet étroit cachot était si faible, que Pierrot ne me
reconnut pas.

- Je suis prét, me dit=-il d'un ton calme.
En achevant ces paroles, il se leva a demi - Je suis prét,
répéta-t-il encore.

- Je croyais, lul dis-je, surpris de la liverte de ses
mouvements, je croyais que vous aviez des fers.

Il poussa du pied quelque débris qui résonnerent.
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- Je les ai brisés.

I1 y avait dans le ton dont il prononca ces dermeres paroles
quelquechose qui semblait dire. Je ne suis pas fait pour
porter deg fers. = Je repris:

- L'on ne m'avait pas dit qu'on vous eiit laisee un chien.

- C'est moi qui 1l'ai fait entrer,

J'étais de plus etonne - La porte du cachot était fermf en
dehors d'un triple verrou. Le soupirail avait a peine six
pouces de largeur, et était garni de deux barreaux de fer.

I1 paraft qu'il comprit le sens de mes réflexions; il se leva,
détacha sans effort une pierre enorme placée au-dessoug du
soupirail, enleva les deux barreaux scellés en dehors de cette
pierre, et pratiqua ainsi une ouverture ou deux hommes auraient
facilement pu passer. Cette ouverture donnalt de plain-pied
sur le bois de dattiers et de cocotiers qui couvre le morne
auquel le fort était adossé.

Le chien, voyant 1l'issue ouverte, crut qgue son maitre
voulait qu'il sortit. Il se dressa, prﬁt 2 partir; un geste
du noir le renvoya & sa place.

La surprise me rendait muet = Le noir me reconnut au grand
jour; mais il n'en fit rien paraitre.

- Je puis encore vivre deux jours sans manger, dit=il, = Je
fis un geste d'horreur. Je remarquai alors la maigreur du
prisonnier, Il ajouta:

= Mcon chien ne vent manger que de ma main; 81 je n'avais pu
élééir ce trou, le pauvre Rask serait mort de faim. I1 vaut
mieux gque ce soit mol que lui, puisqu'il faut toujours que je

meure.,
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- Non, m'ébriai-je, non; voug ne mourrez de faim. - I1 ne
me comprit pas.

- Sans doute, reprit-il en souriant amérement, j'aursis pu
vivre encore deux jours sans menger; mais.... = je suis prét,
monsieur l'officier. Aujourd'hui vant encore mieux que demain.

- Ne faites pas de mal & Rask.

Je sentis alors ce que voulait dire son: Je suis preét.
Accusé d'un crime cepital, il croyait que je venais pour le
mener a la mort; et cet horme colossal, cuand tous les moyens
de fuir lui étaient ouverts, doux et tranquille, répétait &
un enfant: Je suis pret!

Henrl ne put s'emp@cher de murmurer:= Des phrases! = Delmar,
qui s'était arrété pour reprendre haleine, ne 1l'entendit

pas et continua.

- Ne faites pas de mal & Rask! répéta-t-il GNCOr@ scssvscasn™
Aprgs cela, on peut bien imaginer qu'une fois que Hugo aura 3
aimé€, il nous donnera des exemples criants du mal du siecle.
Méis pourrait=-on s'attendre tout & fait a une scene telle que
celle qui suit? On la trouvera au chapitre 12 du Bug-Jargal
de 1826,

"Je l'embrassal, le lul serrai la main, je le détrampai.

- Ne me connaissiez=vous pas? 1luil disg=-je.

- Je savais que tu etais un blanc, et pour les blancs, cuelgue
bons qu'ils soient, un noir est si peu de chose! D'ailleurs,
j'ali aussi 2 me plaindre de toi.

- Et de quoi? repris-je étonné.

- Ne m'as-tu pas conservé deux fois la vie?
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Cette inculpation éttange me fit sourire. Il s'en apercut,
et poursuivit avec amertume:

- Oui, je devrais t'en vollloir, Tu m'as sauvé d'un crocodile
et d'un colon; et, ce qui est pis encore, tu m'as enlevé le
droit de te hair.Je suis bien malheureux !

Ta singularité de son langage et de ses idées ne me surprenait
presque plug. ©Flle était en harmonie avec lui-méme.

- Je vous dois bien plus que vous ne me devez, lui dis-je.

Je vous dois la vie de ma fiancée, de Marie,
11 éprouva comme une cormotion électrigque.

= Marial dit-il d'une voix éfourféq et sa téte tomba sur ses
mains, qui se crispaient violemment, tandis que de pénibles
soupirs soulevaient les larges paroig de sa poitrine.

J'avoue que mes soupcons assoupis se ré#eillérent, mais sans
colére et sans jalousie. J'étais trop prés du bonheur, et lui
trop prés de la mort, pour qu'un pareil rival, s'il 1'était

en effet, plit exciter en moi d'autres sentiments que la
bienveillance et la pitié.

I1 releva enfin sa téte.

- Va! me dit-il, ne me remercie pas!
I1 ajouta apres une pause:

- Je ne suis pourtant d'un rang inférieur au tien!......"

Pour d'autres exemples égalements frappants voir Ch.2 & la fin,
Ch.4 2 1a fin, Ch.6, Ch.8 & la fin, Ch.20 au commencement,
Ch.43, Ch.45,

Déja Chez Hugo on remarque cette extravagance et cette extase
d'amour dont il ne se guérira Jamais. Méme dans ce roman,

et surtout dans "Han ﬁ'Islande,“ cormme je l'indiquerai plus tan
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Hugo derit des scéhes, qui frisent le ridicule. Il ¥y en a
encore, & n'en plus finir, en 1866, dans "Les Travailleurs de
la Mer.," C'est par ce cO0té=ci que Hugo romancier reste
toujours fort inférieur & Scott. T.es scénes d'amour chez Scoit
ne montrent pour ainsi dire jamais d'aussi ridicules extases.
Ce n'est pas seulement dans les scénes 4'amour qu'on voit ce
défaut., T'exaltation se révdle congtamment chez Hugo. Voir
par exemple la sceéne de la mort de Habibrah., "Je sais que
j'aurais pu me sauver avec toi, mais J'aime mieux que tu
périsses avec moi. J'aime mieux ta mort que ma vie,"
(Ch.54) ou biem Ch.47 ™le brigand avait ma parole et il
velait mieux encore mourir que de donner & ce barbare le droit
de mespriser la seule chose & laquelle il paralt se fier encore,
1'honneur d'un francais." Il faut remarcguer pourtant que les
scénes prises separément n'offrent pas tourjours trop d'exageratior
mais que c'est plutdt la répétition sans cesse de 1'extase et
de l'exaltation qui rend la lecture si difficile.

Déja en 1818 Victor Hugo a un peu le gout des descriptionms.
Sang doute l'influence de Chateaubriand sur lui n'est pas encore
aussl forte que quand il disait "je veux €tre Chateaubriand ou
rien,” A 1'influence de Chatesubriand sg'ajoute 1l'influence
de Bernardin de Saint=-Pierre, Ne peut-on pas dire que le
choix du cadre, 1'ile de Saint-Domingue, reléve de ces deux
influences? Tui-mérme ne connaissait pas cette f1e. N'en
a-t-11 pas pourtant imaginé les paysages en se servant librement
de certains passages d'Atala," de "Paul et Virginie," et de la

"Chaumiére Indienne?®" Ce qui nous frappe surtout c'est qu'en
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TAres
1818 les descriptions sont assez; et, & 1l'exception de deux ou

trois elles sont assez courtes, méme trés courtes. Cependant
& certains endroits, il est difficile de ne pas voir un reflet
de quelques paysages de Scott. On sait que "Rob Roy" était f
traduit en francais en 1818, Hugo donc aurait pu le lire
avant d'écrire son conte. A ce point de vue, comparez les

descripticns suivantes.

Rob Roy Ch.30 Oeuvreg Completes. Hetzel,
Paris 1885,

Victor Hugo Raconté 1 pp.390=-1,
"Our route, though leading P
"Nous assimes noire camp sur un
towards the lake, had hitherto

mornet qui paraissait leur
been so much shaded by wood, "
avoir servi au meme usage, a la
that we only from time to time . ) ; 5
maniere dont il etait depouille
obtained a glimse of that P
Cette position n'etait pas
beautiful sheet of water. But

heureux, il est vral que nous
the road now suddenly emerged 4

étiong tranquilles; le mornet
from the forest ground, and, p p B
était domine de tous cotes par
winding closge by the margin .

des rochers a pic couverts
of the loch, afforded us a g e
d'epaisses forets. La Grande-
full view of its spacious . %
Riviere coulait derriere le
mirror, which now, the breeze 2
camp; resserree entre deux

having totally subsided, = ,
cotes, elle etait en cet endrdt

reflected in still magnificence |,
etroite et profonde. Ses bords

the high dark hea-thy mountains P
brusqguement inclinesg, se
huge gray rocks, and shaggy
i’ ? nhérissaient de touffes de

banks, by which it is encircled i 7 "
buissons impenétrables a la W&,

The hills now sank on its margin A 7.
Souvent meme son cours etait



80 closely, and were sc broken
and precipitous, as to afford
no passage except just upon the
narrow line of the track which
we occupled, and which was
overhung with rocks, from which
we might have been destroyed
merely by rolling down stones,
without much possibility of
offering resistance, Add to
this, that, as the road winded
round every promontory and hay
Which indented the lake, there
was rarely a possibility of
seeing a hundred yards before
us. Our cormander appeared to

take some alarm at the nature of

the pass in which he was engaged,

which displayed itsgelf in
repeated orders to his soldiers
to be on the alert, and in many
tireats of instent death to
Dougel, if he should be found
t0o have led them into danger.
Dougal received these threats
with an air of stupid
impenetrability which might

caché par des guirlandes de
lianes qui, s'accrochant aux

b ranches des érables & fleurs
rouges semes parmi les buissons)
mariaient leurs jets d'une rive
a l'autre, et, se croisant de
mille maniéres, formaient sur
le fleuve de larges tentes de
VOrQUY®sss's o snvsis

Tout a coup le redoutable chant
d'Oua-Nags€ se fit entendre sur
nos tétes; les palmiers et les
cédres qui couronnaient les
rocs s'embrasérent, et les
clartés livides de 1l'incendie
nous montrérent sur les sommets
voisins de nombreuges handes de
milétres dont le teint culvre’
paraissait rouge & la lueur des
flanmes.ceceeosconse

TL.e danger était imminent. Les
chefs, s'éveillant en surgaut,
coururent rassembler leurs
soldats, la trompette sonna
l'alarme, et nos lignes se

fonmérent en tumulte.,"®
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arise either from conscious
igmocence, or from dogged
regolution. "If shentlemans
(Ce passage reparait, presque
were seeking ta Red Gregarach,"

sans changement, au chapitre
he said, "to be sure they couldna

vingt-deux du Bug-Jargzal
expect to find her without some
- definitif,)
wee danger." Just as the
Highlander uttered these words,
a helt was made by the corporal
cormanding the advance, who sent
back one of the file who formed
it, to tell the Captain that the
path in front was occupied by
Highlanders, stationed on a
commanding point of particular
difficulty. Almogt at the same
instant a soldier from the rear
came to say that they heard the

sound of a bagpipe in the woods

through which we had just passed!

Dans ce morceau de "Bug=Jargal® on voit d'assez claires traces
de Bernardin de= Saint=Plerre, de Chateaubriand et de Scott.
Quelles hautes coulsurs, quelles descriptions vivantes
donne Hugo dans "Notre=Dame de Paris!" Voyez par exemple la
scéne de l'attague de la cathédrale par les truands. Veui=-on
voir d'ou Hugo en a tiré la premiére idée? Qu'on lise la

passage suivant, au chapitre 6 du "Heart{ of lMidlothian," qui
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était traduit en francais en 1318.

"The door was instantly assailed with sledge-hammers, iron
crows, and the coulters of ploughs, ready provided for the purpo se
with which they prized, heaved, and battered for some time with
little effect; for, being of double oak planks, clenched, both
end-long and athwart, with broad-headed nails, the door was so
secured as to yield to no means of forcing, without the
expenditure of much time, The rioters, however, appeared
determined to gain adnittance. Geng after gang relieved each
other at the exercise, for, of course, only a few could work
at a time; but gang after gang retired, exhausted with their
violent exertions, without making much progress in forcing the

prison-door...l'..."l...'l.l...llll..."..'l...-..l....
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At length a voice was heard to pronounce the words, "Try it with
fire." The rioters, with an unanimous shout, called for
combustibles, and as all their wishes seemed to be instantly
supplied, they were goon in possession of two or three empty
tar=-barrels. A huge red glaring bonfire speedily arose close
to the door of the prison, sending up a tall column of smoke and
flame against its antique turrets and strongly grated windows,
and illuminating the ferocious and wild gestures of the rioters
who surrounded the place, as well as the pale and anxXious groups
of those, who, from windows in the vicinage, watched theprogress
of this alarming scene. The mobh fed the fire with whatever
they could find fit for the purpose. The flames roared and

crackled among the heaps of nourishment piled on the fire, and a

terrible shout soon announced thet the door had kindled, and was
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in the act of being destroyed. The fire was suffered to decay,
but, long ere 1t was quite extinguished, the most forward of the
rioters rushed, in their impatience, one after another, over

its yet smouldering remains. Thick showers of sparkles rose
high in the air, as man after man bounded over the glowing

embers, and disturbed them in their passage."

Voila le point de départ. Maintenant regardons les
étapes que parcourt Hugo avant d'artiver a cette fameuse
description de l'attaque des truands dans "Notre-Dame De Paris."
Voici une Esquisse de 1318 qui reparaft sans changement en 1826
8 la fin du dhapitre 15, AL gl vo /2
"Je n'oublierai jamais l'aspect de cette ville quand j'en
approchai. Les flammes qui devoraient les plantations du
Limbé N4 rébandaient une sombre lumiére obscurcie par les torrers
de fumée que 18 vent chassait dans les rues. Des tourbillons
d'étincelles, formés par les menus débris embrasés des cannes &
sucre, et emportés avec violence, comme une neige abondante,
sur les toits des maisons et sur les agrés des vaisseaux
mouillés dans la rade, menacaient a chaque instant la ville du
Cap d'un incendie non moins déﬁlorable que celui dont ses
environg étaient la proie. C!'était un spectacle affreux et
imposant que de voir, d'un c8té, les pAles habitants exposant
encore leur vie pour disputer au terrible fléau 1l'unique toit
qui allait lsur rester de tant de richesses; tandis que, de
l'autre, les navires redoutant le méme sort, et favorisés du
moing par ce vent si funeste aux malheureux colomns, g'4loignaiet

\
a pleines voiles sur une mer teinte des feux sanglants de



1l'incendie."

Comparez avec celle=la la description de 1l'incendie qu'il
ajouta en 1818, (Chap. 21)
"Quelquefois notre marche dtait arrétee par des embrasements qui
des champs cultivés s'étaient communiqués aux foréts et aux
savanes. Dans ces climats, ou la terre est encore vierge, ou
la végétation est surabondante, 1l'incendie d'une forét est
accompagneé de phénoménes singuliers. On l'entend de loin,
souvent méme avant de le voir, sourdre et brulre avec le fracas
d'une cataracte diluviale. ILes troncs d'arbres qui eclatent,
les branches qui pétillent, les racines qui craquent dans le
sol, les grandes herbes qul frémiasent, le bouillonnement, des
lacs et des marais enfermés dans la fordt, le sifflement de la
flamme qui dévore l'air, jettent une rumeur qui tantdt redouble
avec les progréa de l'embrasement, Parfols on voit une verte
lisiédre d'arbres encore intacts entourer longtemps le foyer
flamboyant. Tout A coup une langue de feu débouche par 1'une
des extreémités de cette fraiche ceinture, un serpent de flamme
bleuftre court rapidement le long des tiges, et en un clin
d'oeil le front de la forft disparalt sous un voile d'or
mouvant; toutsbriile a 1a fois., Alors un dais de fumeée
s'abaisse de temps a autre sous le souffle du vent, et enveloppe
les flammes. Il se roule et se déroule, g'éleve et s'affaisse,
se dissipe et s'épaissit, devient tout & coup noir; Puis une
sorte de frange de feu en découpe vivement tous les bords, un
grand bruit se fait entendre, la frange s'efface, la fumée
remonte et verse en s'envolant un flot de cendre rouge, qui

pleut longtemps sur la terre."



Vraiment Hugo prend un plaisir croissant a imaginer de tels
paysages et de telles scenes. C'est assez pour les choses.
Voici le premier portrait des truands devant Notre=Dame: "Une
multitude de négrea, embuaqué% dans cette maison, se montraient ¢
& la fois a toutes les croisess et jusque sur le toit; et les
torches, les piques, les haches, brillaient au milieu de coups
de fusil qu'ils ne cessaient de tirer contre le fort, tandis
qu'une autre foule de leurs camarades montait, tombait, et
remontait sans cesse autour des murs assiégéh qu'ils avaient
chargés d'echelles. Ce flot de noirs, toujours repouasé et
toujours renaissant sur ces murailles grises, ressemblait de
loin & un essaim de fourmis essayant de gravir 1'ecaille d'une
grande tortue, et dont le lent animal se débarrassait par une
8ecousse d'intervalle en intervalle,"

Ce portrait, tird du chapitre 17 ne se trouve pas dans le
Bug=Jar zal de 1818,

On voit bien que les mémes scenes et les mémes incidents, comme
j'aural occasion de l'indiquer plus tard, reparaissent de temps
a autre dans les oeuvres de Hugo. -

M.Biré en parlant de "Bug-Jargal" a bien indique la ressemblance
de la scénebérla grotte avec celle de la mort de Claude F-rollo
(Biré: V.Hugo Avant 1830 pp.392=3) Je voudrais indiquer d'on
Hugo en a pu tirer les premieres idées. C'est dans "The Heart
of Midlothian" (traduit en 1818) vers la fin du chapitre 50, ou
Scott, déecrit un torrent et une campagne sauvage. Bt,remarquez-
le bien la description de Scott l'emporte sur celle de Hugo;
car, Scott fonde sa description sur l'observation et chez Hugo

l'imagination n'a pas assez de fondement. Un autre passage
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ressemble d'une facon plus sais i ssante encore, et pour la
description et pour la scene guai suit; c'est celui dechapitre
42 de "01d Mortality" (traduit en 1817.)
"They were nearly opposite to the waterfall, and in point of
level situated at about one=-quarter's depth from the point of
the cliff over which it thundered, and three-fourths of the
height above the dark, deep, and restless pool which received
its fall. Both these tremendous points, = the first shoot,
namely, of the yet unbroken stream, and the deep and sombre
abyss into which it was emptied, - were full before him, as
well as the whole continuous stream of billowy froth, which,
dashing from the one, was eddying and boiling in the other.
They were so0 near this grand phenomenon that they were wovered
with its spray, and well=-nigh deafened by the incessant roar.
But crossing in the very front of the fall, and at scarce three
vards' distance from the cataract, an old oak tree, flung across
the chasm in a manner that seemed accidental, formed a bridge
of fearfully narrow dimensions and uncertain footing. The
upper end of the tree rested on the platform on which they stood
-the lower or uprooted extremity extended behind a projection
on the opposite side, and was secured, Morton's eye could not
discover where, From behind the same projection glimmered a
strong red light, which, glancing in the waves of the fallen
water, and tingeing them partially with crimson, had a strange
preternaturel and sinister effect when contrasted with the
beams of the rising sun, which glanced on the first broken
waves of the fall, though even its meridian splendour could not

gain the third of its full depth. Vhen he had loocked around
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him for a moment, the girl again pulled his sleeve, and,
pointing to the ocak and the projecting point beyond it (for
hearing speech was now out of the question), indicated that

there lay his farther pass@g€..ccoeeee..
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But as he turned to retire, Burley stepped hefore him,
pushed the oak=trunk from its resting place, and, as it fell
thundering and crasghing into the abyss beneath, drew his sword,
and cried out, with a volce that rivalled the roar of the
cataract and the thunder of the falling oak,= 'Now thou art at
bayl = fight = yield, or diel" and, standing in the mouth of the
cavern, he flourighed his naked sword.

'I will not fight with the man that preserved my father's life,!
said Morton; = 'I have not yet learned to say the words, I yleld
and my life I will rescue as I best can.,!'

S0 speaking, and ere Balfour was aware of his purpose, he
sprung past him, and, exerting that youthful agility of which
he possessed an uncormon sghare, leaped clear across the fearful
chasm which divided the mouth of the cave from the projecting
rock on the opposite side, and gtood there safe and free from
his incensed enemy. He immediately ascended the ravine, and,
es he turned, saw Burley stend for an instant aghast with
astonishment, and then, with the frenzy of disappointed rage,

rush into the interior of his cavern,"

Il faut lire le chapitre en entfer pour apprécier au juste ce
que Hugo doit 2 Scott dans cette scéne de Bug=Jargel et dans

une des ses plus belles scenes de"Notre-Dame
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J'ai insisté sur les descriptions dans cette oeuvre et sur
1'influence de Scott sous ce rapport car c'est 124 une des
différences caractéristiqpesdu roman de 1826, Ce sont surtout
les descriptions, la peinture, qu'il doit 2 Scott; et ce sont
les descriptions qui constituent encore en 1866 le c0té le plus
remarquable de son roman ("Les Travailleum De La Mer.")

Quant sux descriptions de personnages, on n'en trouve
qu'une seule, dans le conte de 1818, cqui soit longue et dans le
genre qu'il pratiquera fréquemment plus tard; c'est la
description de Bug=Jargal lui-méme. On pourrait citer un bon
nombre de telles descriptions chez Chateaubriand et chez Scott,
mais ici c'est 1'influence de Chateaubriand qui domine,
Remarquez=le, il n'y a pas une seule mention de costume! Quel
changement s'est produit par le suite quand en 1826 il éerit la
description suivante de Biassonf
"Entre deux haies de soldats mulfitres, j'apercus un komme de
couleur, assis sur un énorme tronc d'acajou, que recouvrait a
demi un tapis de plumes de perroquet., Cet homme appaertenait
4 l'espéce des sacatras, qui n'est séparée des négres que par
une nuance souvent imperceptible. Son costume €tait ridicule.
Une ceinture magnifique de tresse de soie, a laquelle pendait ue
croix de Seint-Touis, retenait & la hauteur du nombril un
calecon bleu, de toile grossiére; une veste de basin blanc,
irop courte pour degcendre juaqu'é la ceinture, complétait son
veétement. Il portait des bottes grises, un chapeau rond,
surmonté d'une cocarde rouge, et des épaulettes, dont 1l'une
était d'or avec les deux étoiles d'argent des maréchaux de camp,

l'autre de laine jaune. Deux étoiles de cuivre, qui
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paraissaient avoir ote des molettes d'éberons, avaient €té
fixées sur la derniére, sans doute pour la rendre digne de
figurer auprés de sa brillante compagne. Ces deux épaulettes,
n'étant point bridées a leur place naturelle par des ganses
transversales, pendaient des deux caté% de la poitrine du chef.
Un sabre et des pistolets richement damasquiné% dtaient po$§§
sur le tapis de plumes auprés de lui,"

Lisez aussi le portrait de Habibrah chap 4 et comparez=-le
avec la description de Quasimodo. Corme il a profité'de ses
lectures EEE? Scott!

Dans les sceénes entierement neuves en 1826 1l'influence de Scott
est la plus évidente. ILa fourmillent dialogues femiliers,
scénes amusantes et vivantes, caractéres d'hommes du peuple.
Tout cela se rapproche_é sa conception du grotesque et lui
vient surtout de ses lectures de Shakesgpeare et Scott. On
remarque pourtant qu'il n'est pas encore trés expérimenté .
dans cet art. I1 13; manque le sens de la proportion, 1X
aime trop le bizarre pour lui-méme. I1 gate souvent par ses
extravagances ce qu'il a faituge_bon. En veut-on des exemples?
Lisez donc le dialogue entre Léopold et Habibrah chap.8; ou
bien la discussion chaleureuse chez le gouverneur (chap.l6).
Clest tres bien imaginé’maishp'ast trop long et cela finit par
ennuyer le lecteur. Dans toutes les scénes au camp des
rebelles Hugo se montre disciple vraiment digne de son maitre.
Prenez par exemple cette scéne ou Biasson condamne les
prisonniers (chap.33). Biasson demande au citoyen C +++ ce
qu'il pense du tabac qu'il fume,

"Cette apostrophe inattendue fit chanceler le citoyen. Il
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répondit en balbutianté

= Je m'en rapporte général, a 1'opinion de votre excellence....

= Propog de flatteur! répliqua Biasson, Je te demande ton
avis et non le mien. Est=ce gue tu connais un tabac meilleur
a prendre en prise que celui de M.Lebattu?

= Non vraiment, monseilgneur, dit C +++, dont le trouble
amusait Biasso#l.

- Génerall excellencef monsei gneur! reprit le chef d'un air
impatienté; tu es un aristocrate!

- Oh vraiment nonl! g'écria le citoyen=general; Jje suis bon
patriote de 91 et fervent négrophile...

- Négrophile, interrompit le généralissime; qu'est=ce que
c'est qu'un négrophila?

= C'est un ami des noirs, balbutia le citoyen.

- Il ne suffit pas d'étre ami des noirs, repartit séverement
Biassou, il faut 1'€tre aussi des hormes de couleur.

Je crois avoir dit gue Biasson était sacatra.

- Des hommes de couleur, c'est ce que je voulais dire,
répondit humblemstle négrophile. Je suis 1ié avec tous les
plus femeux partisans des negres et des mul2tres....

Biassou, heureux d'humilier un blanc l'interrompit encore:=-
Negres et mulﬁtreaf qu'est-ce que cela veut dire? Viens-tu
ici nous insulter avec ces noms odieux, inventls par le mépris
des blancs? Il n'y a que des hommes de couleur et des noirs,
entendez-vous, monsgieur le colon?

- C'est une mauvaise habitude contractée des 1l'enfance, reprit
C +++; pardonnez-moci, je n'ai point eu l'intention de vous

offenser, monseigneur.
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- Laisse 12 ton Monseigneur; je te répéte que je n'aime
point ces fa?ons d'aristocrate,

Ce+d voulut encore s'excuser; il se nit a bégaysr une nouvelle
explication,

- Si vous connaissiez, citoyen...,

- Citoyen! pour qui me prends-tu? s'écria Biassom avec
colé?e. Je déteste ce jargon des jacobins. Est=ce que tu
serais un jacobin, par basard? Songe que tu parles au géhe?al—
isgime des gens du roil
Citoyen! ....... 1'insolent!

Le pauvre négrophile ne pavait plus sur quel ton parler a cet
homme, qui repoussait €galement les titres de monseigneur et de
citoyen, le lanzage des aristocrates et celui des patrioles;

il était atterre. Biassou, dont la colére n'était que
simulée, jouissait cruellement de son embarras.

- Hélasl dit enfin 12 citoyen-généfal, vous me jugez bien mal,
noble défenseur des droits imprescriptibles de la moitié du
genre humain,

Dans L'embarras de donner une quelification quelconque 2 ce
chef qui paraissait les refuser toutes, il avait ew recours a
l'une des périphrasea sonores que les révolutionnaires
subgstituent volontiers au nom ou au titre de la personne

qu'ils haranguent,

Bilassol le regarda fixement et lui dit:

- Tu aimes donc les noirs et les sang-mlds?

- 81 je les aime! g'dcria le citoyen C+++, je correspond avec
Brissot et....

Biassou l'interrompit en ricanant,
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- Hal Hal je suis charmé de voir entoi un ami de notre cause,
En ce cas, tu dois détester ces misérables colons qui ont puni
notre juste insurrection par les plus cruels supplices. Tu
dois penser avec nous que ce ne sont pas les noirs, mais les
blancs qui sont les véritables rebelles, puisqu'’ils se révoltent
contre la nature et 1'humanité. Tu dois exécrer les monstres!

- Je les execrel répondit C+++.

- Hé bien! poursuivit Biassow, que penserais-tu d'un homme qui
aurait, pour dtouffer les dernidres tentatives des esclaves,
planté'cinquante t8tes de noirs des deux cOtés de 1l'avenue de
son habitation? (C'est ce que C+++ avait fait)

La paleur de C+++ devint effrayante.

= Que penserais-tu d'un blanc quli aurait proposé,de ceindre la
ville du Cap d'un cordon de t&tes d'esclaves?.....

- Gracel grace! dit 1le citoyen-général terri¥ie,

- Est-ce que je te menace? reprit froidement Bilassouw.,
Taisse-moi achewer.,.D'un cordon de t8tes qui environniat la
ville, du fort Picolet au cap Caracol? Que penserals=iu de
cela, hein? répondsi
Le mot de Biassou, Est-ce que je te menace? avalt rendu quelque
espérance a C+++; 1l songea que peut-&tre le chef savait ces
horreurs sans en connaitre l'auteur, et répondit avec quelque
fenneté, pour prévenir toute préscmption qui lui fut contraire:

- Je pense que ce sont des crimes atroces.

Biagsow ricanait,
- Bon! et quel chatiment infligerais-tu au coupable?

Ici le misérable C+++ hésita.

- Hé bien! reprit Biasson, es-tu l'ami des noirs, ou non?



Des deux alternatives, le négrophile choisit la moins menacante;
et, ne remarquant rien d'hostile pour lui-m@me dans les yeux de
Biassou, il dit d'une voix faible:

- Le coupable mérite la mort."
Assurément ce dialogue est tout a fait dans le genre de Scott,
comme l'est aussi la scene ou 1'obi se fait médecin et sorcier.

Tl . gt das RRUREN e B pymtiden: (s,
Durward.) Ces scénes sont excellentes mais il v en a trop, de
mots espagnols. D'autre part c'est qu'il choque par le grand
nombre de détails horribles (voir chap.34). On se demande h
aussi comment Biassow a appris a parler gi facilement de Josue
et de Géddon (chap 28). Et pourquoi cette danse des Griotes ?
(chep.26)? N'est-ce pas seulement qu'il veut rivaliser avec
1l'auteur des sorcieres de Macheth? On peut=on y voir aussi un |
souvenir de la danse des deux vierges au Festin des Amis dans
"Atala?" Et cette facon de traduire les cing mots latins?
Elle fait penser inéy;jab;ament & l'excellent humour du
bonhomme Chaucer dans "The Nonne Preesgtes Tale"

For, also siker as In principilo,

Mulier est hominis confusio;

Madame, the sentence of this Latin is-

Worman is mannes joye and al his blis. (vers.343-346)
Mais le vrai reproche a faire & ces scenes c'est qu'elles n'ont
pas une suffisante raison d'étre. On voit trop facilement que
Hugo ne les a ajoutéés que pour son plaisir que pour donner
libre cours & son imagination et mettre partout de la couleur
locale, Neammoins c'egt un vrai progrés; maig les fruits en

seront pour "Notre=Dame."



I1 est amusant de voir que Hugo lui-m@me a soupgonni'é demi ses
défauts; car (chap.57) il met les paroles suivantes dans la
bouche de l'aide de camp Pascal:
"Jous avez raison, c'est trop long. Si je n'avais pas ew ma
pipe et mon flacon, j'aurals passé une méchante nuit.
Remarquez en outre qu'il y a beaucoup de choses absurdes.
Comment croire, par exemple, que ce petit magot de sorcier....
comment 1'appelle=-t=il d&ja? Habit-bas® comment croire qu'il
veuille, pour noyer son ennemi, se noyer lui=-m8me?"

Quel bonheur pour Hugo si les soupcons étaient devenus des
certitudes!
Y a=t=il en 1818 quelques indications du grand plaisir qu'il va
prendre plus tard a réver et a philosopher? Point. Bt en 18269
Seulement deux exemples: clest a dire aux chapitres 39 et 40.
Mais ces deux exemples sont tout a fait dans le genre des
passages qui suivront dans "Notre Dame," Les Misérables" et
"Les Travailleurs de la Mer."  Notez la similarité entre les
deux morceaux suivants?

Leg Travailleurs de la Mer

Bug-Jargal (Ch.39) (2eme partie, bo.iii,ch 4)
Quand les événements extraord- Les faits sont parfois une
inaires, les angoisses et les gréle., Ils vous criblent.
catastrophes viennent fondre Cela assourdit. La brusquerie
tout a coup au milieu d'une vie des incidents tombant dans
heureuse et délicieusement des existences habiluellement

uniforme, ces émotions inattendues calmes rend trés vite les
ces coupsdu sort, interrompent événementsinintelligibles a

brusquement le sommeil de 1' Eme, ceux qui en souffrent ou qui
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qui se reposait dans la monotonie en profitent. On n'est pas
de la prospérite. Cependant le au fait de sa propre aventure .
malheur qui arrive de cette On est écrasé sans deviner;
maniére ne semble pas un réveil, on est couronné’sans
mais seulement un songe. Pour comprendre, Dé?uchette, en

celui qui a toujours éte heureux particulier, depuis quelques

le dé%espoir commence par la heures, avait recu toutes les
stupeur. L'adversite imprédvue cormotions; d'ahord
ressemble a latorpille; elle 1'éblouissement; Ebenezer
secoue, mais engourdit; et dang le jardin; puis le

l'effrayante lumiére qu'elle jette cauchemar, ce monstre déclaré
soudainement devant nos yeux n'est son mari; puils, la de’solatioz,
point le jour. Les hommes, les 1'ange ouvrant ges ailes et
choseg, les faits, passent alors préet a partir; maintenant
devant nous avec une physionomie en c'était la joie, une joie
quelque sorte fantastique, et se inouie, avec un fond

meuvent eomme dens un reéve., Tout indéchiffrable; le monstre
est changé dans 1l'horizon de notre lui donnant l'ange, a elle
vie, atmosphére et perspective; Déruchette; le mariage sortmt
mais il s'écoule un long temps de 1l'agonie, ce Gilliat, la
avant que nos yeux aient perdu ceite catagtrophe d'hier, le salut
sorte d'image lumineuse du bonheur d'aujourd'hui. Elle ne se
passJ qui les suit, et, s'inter- rendalt compte de rien. Il
posant sans cesse entre eux et le était évident que depuis le
scmbre présent, en change la matin Gilliat n'avait eu
couleur et donne je ne sais quoi d'autre occupation que de les
de faux a la réalité. Alors tout marier; il aveit tout fait;

ce qui est nous pard?t impossible il avait répondu pour mess
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et absurde; nous croyons & peine Lethierry;vu le doyen,
a notre propre existence, parce derandé 1la licence, signé la
que, ne retrouvant rien autour de déclaration voulue; voila
nous de ce qui composait notre corment le mariage avait pu
€tre, nous ne comprenonsg pas s'accomplir, Mais Déruchette
comment tout cela aurait disparu ne le comprenait pas;

A
sans nous entrainer, et pourquoi d'ailleurs loris méme qu'elle

de notre vie il ne serait reste  elit compris comment, elle
que nous. Si cette position n'elit pas compris pourquoi.
violente de 1'&me seprolonge, Fermer les yeux, rendre

elle dérange 1'€quilibre de 1la gréces mentalement, oublier
pensée et devient folie, dtat la terre et la vie, se lalssr
peut—gtre heureux, dans lequel emporterau ciel par ce bon

la vie n'est plus pour 1l'infortuné démon, il n'y avait que cela
qu'une vision, dont il est lui=- 3 faire. Un eéclaircissement
méme le fantOme. €tait trop long, un
remerciment était trop peu.
Flle se taisait dans ce doux
ebrutigsement du bonheur.
sa
On voit bien quehggant édfacon de réver et philosopher, il n'y a
pas grand changement entre 1826 et 1866,
Je n'ai pas dit grand chose au sujet des caractéres, ou du choix
de caractéres dans ce roman. C'est parce que je vais ¥
revenir plus tard en parlant de "Han d'Islande"™ et de l'influeme

de plusieurs romanciers anglais. Or, je remarquerai icl que

les principaux personnages des romans de Hugo sont trop
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fréquemment presque surhumains. Ils ressemblent trop ou aux
d‘mons ou aux anges. Hugo lui-méme, que pense-t-il de Habibrah ?

Le voici: "on elit dit l'horrible démon de cette caverng cherchant

& attirer une proie dans un palais d'abimes et de ténébres."
Dans "Hans d'Islande" et dans "las Travailleurs de la Mer" de
telles comparaisons abondent. Et ce Bug=Jargal? Ce n'est
guére un horme: "Il lui arrivait souvent de faire en un jour
l'ouvrage de dix de ses camarades." Il brisé les fers qui

E'entravent et il enleve de grandes pierres au mur de sa prison.

A deml sauvage et haissant les blancs, il donne un exemple de
la plug haute vertu et du plus grand sacrifice = gacrifice fait
pour accomplir le bonheur de deux blancs = cé quli ne s'accorde
point avec ses préjugés et son education. Ce choix de
caractéres permet & Hugo de donner libre cours & son
imagination et de jeter, pour ainsi dire, la psychologie et
l'observation aux quatre vents. C'est un procede qu'il aime
bien: ear, il faut en convenir, Hugo n'est point psychologue
g€t surtout dans ce roman=ci. Il n'a pas une vraie connaigsance
des ames; ainsi imagine-t-il des caracteéres tout d'une piece =
anges ou démons. Et & cela il ajoute de vives descriptions,
de saisissants portaits de l'exté?ieur, 1l'extase, l'exaltation,

le mal du siecle.
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Le Développement du Surnaturel et du Mysteérieux dans le roman
. !
anglais & l'époque du romantisme

Je donneral tout de suite une petite histoire de ce
mouvement dans le roman anglais: j'en indiquerai plus tard
1'influence sur V.,Hugo et d'autres romanciers frangais.

Quoiqu'on ne lise plus le "Castle of Otranto" de Horace!
Walpocle c'est un livre qu'il vaut bien la peine qu'on lise.
C'est une oeuvre asgez intéressante et surtout pour ceux qui
veulent étudier 1'évolution du romentisme ou du roman romantique
et historique, Walpeole est un initiateur, I1 met en vogue un
nouveau genre de romen; et par ce genre qu'il crée il a une
trés grande influence sur le développement du romentisme.

Son roman "The Castle of Otranto" publié en 1765 paru comme on
le voit & l'aube méme du romantisme, reste & plusieurs €gards
tout & feit classique. ILui et ses successeurs, gui 1l'ont
souvent surpassé, ont aidd & déterminer les caractéres du roman
de W.Scott. Scott antiquaire a admiré 1'habilite et le succes
de la réhabilitation du passé dans le "Castle of Otranto."
C'est parce que Walpole est antiquaire cu'il devient a un si
haut degré romantique. Il aime tout ce qui est gothique.

Sa maison méme & Strawberry Hill est bAtie & la fagon d'un
chadteau gothique et offre un modéle d'un style qui va €tre
longtemps & la mode. Par 13 il est le devancier du romantisme,
comme par son gout du moyen age.

Ses deux préfaces sont tres importantes et expligquent tres

1. Pour la liste de ces romens et les dates des premieres

éditions en francais voir 1l'appendice B.
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nettement ses iddes sur ce genre de roman. Le titre original
du roman est lui-méme intéressant; 1le voici:"The Castle of
Otranto,"™ A Story Translated by Willieam Marshall, Gent. From
the Original Italian of Onuphrio Muralto, Canon of the Church
of St. Nicholas at Otranto. ILondon: Printed for Tho. Lownds
in Fleet-Street MDCCLXV."

Voici quelques extraits de la préface de cette €dition. "The
following work was found in the library of an ancient Catholic
family in the North of FEngland. It was printed at Naples, in
the black letter, in the year 1529. How much sooner it was
written does not appear. The principal incidents are such as
were believed in the darkest ages of Christianity; but the
language and conduct have nothing that savours of barbarism.
The style is the purest Italian. If the story was written
near the time when it is supposed to have happened, it must have
been between 1095, the era of the first crusade, and 1243, the
date of the last, or not long afterwards. There is no other
circumstance in the work that can lead us to guess at the period
in which the scene is laid: the names of the actors are
evidently ficticious, and probably disguised on purpose: yet
the Spanish names of the domestics seem to indicate that this
work was not composed until the establishment of the Arragonien
Kings in Naples had made Spanish appellations familiar in that
country"......"Miracles, visions, necromancy, dreams, and other
preternaturel events, are exploded now even from romances.

That was not the case when our author wrote; much less when

the story itself is supposed to have happened. Belief in
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every kind of prodigy was so established in those dark ages,
that an author would not be faithful to the manners of the times
who should omit all mention of them. He is not bound to
believe them himself, but he must represent his actors as
believing them. If this air of the miraculous is excused, the
reader will find nothing else unworthy of his perusal. Allow
the possibility of the facts, and all the actors comport them=
selves as persons would do in their situation. There is no
bombast, no similes, flowers, digressions, or unnecessary
descriptions. Everything tends directly to the catastrophe.
Never is the reader's attention relaxed. The rules of the
drama are almost ocbserved throughout the conduct of the piece.
The characters are well drawn, and still better maintained.
Terror, the author's principal engine, prevents the story from
ever languishing; and it is so often contrasted by pity, that
the mind is kept up in a constant vicissitude of interesting
passions. Some persons may perhaps think the characters of the
domestics too little serious for the general cast of the story;
but besides their oppesition to the principel persconnages, thils
art of the author is very observable in his conduct of the
subal.terns. They discover many passages essential to the story
which could not be well brought to light but by their naivetd
and simplicity: and in particular, the womanish terror and
foibles of Bianca, in the last chepter, conduce essentially
towards advancing the catastropne.".eeessssesssThough the
machinery is invention, and the names of the actors imaginary,

I cannot but believe that the ground-work of the story is foundd
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on truth, The scene is undoubtedly laid in some real castle,
The author seems frequently, without design, to describe
particular parts. The chamber, says he, on the right hand; the
door on the left hand; the distance from the chapel to Conrad's
apartment: these and other passages are strong presumptions
that the author had some certain building in his eye."

A notre point de vue les morceaux que je viens de citer sont les
plus importants. Vraiment pour Stre un Walter Scott il ne lui
manque, d'aprés cette préface, que 1'imagi£kion et 1'art de

metire en oeuvre . Mais c'est manquer de beauvcoup que de manquar

de ces deux choses-1a, by
Qu'est-ce qui saute aux yeux dans ces passages cités? Ce
sont leg restes du classicisme et les prétentions historiques;
le golit du mystérieux; 1'emploi de la terreur; 1la mé thode
dramatique employée dans le roman; la premiére esquisse de la
theorie du grotesque que V.Hugo va développer soixante anndes
plus tard; et la description réaliste.
Voyons maintenant la préface de la seconde édition. "The
favourable manner, dit-=il, in which this little piece has heen
received by the public, calls upon the author to explain the
grounds on which he composed it.......It was an attempt to
blend the two kinds of Romance, the ancient and the modern.
In the former, all was imagination and improbability: in the
latter, nature is always intended to be, and somefimes has been,
copied with success. Invention has not been wanting; but the

great resources of fancy have been damned up, by a strict

adherence to common life. But if in the latter species Nature
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has cramped imagination she did but take harlrevenge, naving
been totally excluded from the old Romanges, The actions,
sentiments, conversations of the heroes and heroines of ancient
days were as unnatural asg ithe machines employed to put them in
motion. The author of the following pages thought it possible
to reconcile the two kinds. Desirous of leaving the powers of
fancy at liberty to expatiate through the boundless realms of
invention, and thence of creating more interesting situations,
he wished to conduct the mortal agentsg in his drema according
to the rules of probability; in short, to make them speak and
act, as it might be supposed mere men and women would do in
extraordinary positions. He had observed, that in all inspired
writings, the personnages under the dispensation of miracles and
witnesses to the most stupendous phenomena, never lose sight
of their human character: whereas in the productions of romantic
story, an improbable event never fails to be attended by an
absurd dialogue. The actors seem to loge their senses the
moment the laws of Nature have lost thelr tone. As the public
have applauded the attempt, the author must not say he was
entirely unequal to the task he had undertaken: yet 1f the new
route he has struck out shall have paved a road for men of
briznter talents, he shall own with pleasure and modesty, that
he was sensible the plan was capable of receiving greater
embellishments than his imagination or conduct of tine passions
could hestow on 1it."
Il nous laisse voir aussi dans cette préface qu'il a bien

étudié Shakespeare - autre marque du romantisme naissant = et

p_— /

\
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c'est sur l'autorite de Shakespeare qu'il s'appuie pour défendre

la présence de ses personnages vulgaires. "My rule was Nature,
However grave, lmportant, or even melancholy, the sensations of
Princes and heroes may be, they do not stamp the same affections
on their domestics: at least the latter do not, or should not
be made to express their passions in the same dignified tone,
In my humble opinion, the contramt between the sublime of the
one and the naivete of the other, sets the pathefic of the formr
in a stronger light. The very lmpatience which a reader feels,
while delayed by the coarse pleasantries of vulgar actors from
arriving at the knowledge of the important catastrophe he
expects, perhaps heightens, certainly proves, that he has been
artfully interested in the depending event."

Quelle admirable modération révéle=t=-il & la fin de cette préfae
"The result of all I have sald, is, to shelter my own daring
under the canon of the brightest genius this country, at least,
has produced. I might have pleaded, that having createda new
species of romances, I was at liberty to lay down what rules I
thought fit for the conduct of it: but I should be more proud
of having imitated, however faintly, weakly, and at a distance
80 masterly a pattern, than to enjoy the entire merit of inven=
tion, unless I could have marked my work with genius as well as
with originality. Such as it is, the Public have honoured it
sufficiently, whatever fank their suffrages allot to it."
Maintenant que nous connaigsons ses théories nous allons voir

comment il lui est arrivé d'derire ce roman., Dans une de ses

lettres (écrite le 9 mars 1763) il dit "I waked one morning in
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the beginning of lamt June from a dream, of which all I could
recover wasg, that I had thought myself in an ancient castle (a
very natural dream for a head filled, like mine, with Gothic
story), and that on the uppermost banister of a great staircase
I saw a gigantic hand in armour., In the evening I sat down and
began to write, without knowing in the least what I intended to
gsay or relate....."

Ce qui nous importe le plus dans ce roman, c'est l'intraduction
du miraculeux. Il me sera donc permis de me horner & ce cote=
c¢i du roman.,

Notons d'abord ce qu'en dit Scott dans ses "Lives of the
Novelists"™ = livre du reste qu'il faut absolument lire pour
apprécier le développement des caractéristiques de Scott
romancier, "It was the author's object not merely to excite
surprise and terror by the introduction of supernatural agency,
but to wind up the - feelings of his reader till. they became for

a moment identified with those of a ruder ages, which
Held each strange tale devoutly true,"

Je crois bien que tel'é&g§t son dessein, mais je ne crois pas
qu'il y ait réussi. Un peu plus loin Scott ajoute "Romantic
narrative is of two kinds - that which, being in itself possiblg
may be matter of belief at any period; and that which, though
held impossible by more enlightesned ages, was yet consonant with
the faith of earlier times. The subject of the Castle of
Otranto is of the latter class."

Il nous dit que Mrs Radcliffe a essaye de combiner les deux

méthodes par expliquer 1es_éxéggm§gpg mygpérieux_cggmg venant

de causes naturelles. Scott préfere la méthode de Walpole et
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voieci pourquoii//Le lecteur est irrité en débouvrant aux
mystéres une cauvse naturelle; on ne peut pas relire un pareill
roman avec 12 mfme plaisir quand on coana?t‘ééiﬁ l'explication
du surnaturel; il n'est pas necessaire dans un roman d'adoucir
la terreur que produisent gur nos esprits lss incidents sci-
disant surnaturels; enfin, les explications des dvénements
a
Tout cela est profondement wral; mals je ne puis pas

accepter toutes les conclusions que Scott en tire, "The reader
wno 1s required to admit the belief of supernatural interference
understands precisely what is demanded of him; and, if he be a
gentle reader, throws his mind into the attitude best adapted to
humour the deceit which is presented for his entertaimment, and
grants, for the time of perusal, the premises on which the fable
depends." S'il parlait seulement de contes de fée ou d'oeuvres
comme "Gulliver's Travels", franchement hors des lois de la vie
humaine ordinaire, on pourrait accepter cette critique,
Je crois pourtant qu'un roman, qui doit nous peindre la vie
réelle - actuelle on passée - ne peut pas présenter artistment

beaucoup de faits surnaturels commne choseés vrales. On peut
trds bien arriver a s'expliquer le sens du mystére; on ne le
peut pas s8'il stagit de faits mystérieux trop nombreux,. Et
Scott lui-méme ne suit pas toufours sa propre théorie. Parfois
il explique le surnaturel d'une maniére naturelle, et parfois il
le laisse inexpliqué. Et nous, qui sommes dans un* siecle si
scientifique, nous devons préférer la méthode de celle-;é,aussi.

De plus je crois que lesg vues de lMrs Radcliffe sont plus
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caractéristiques de son époque que ne le sont celles de Scott.
Scott est trop poétiqpe pour que son jugement soit toulfjours
pris comie celui des lecteurs ordinaires.

On ne peut pas nier que le mystérieux chez Walpole finit par
nous choquer et mﬁme/énnuyer. TLa maniére dont Scott expligue
cet effet recdle une partie de la vérité. "The action and
interference (of the supernatural machinery) is rather too
frecuent, and presses too hard and constantly upon the same
feelings in the reader's mind, to the hazard of diminishing the
elasticity of the spring upon which it should operate."

Mais il me semble que la vraie raiso%fﬁ*est que les incidents
surnaturels sont trop crus, et étant présentds comme choses
vrales choquent trop nos egprits positifs.

"The supernatural occurrences of the Castle of Otranto, ajoute-
t-il, are brought forward into too strong daylight, and marked
by an over degree of distinctness and accuracy of outline. A
mysterious obscurity seems congenial at least, if not essential.
to our ideas of disembodied gpirits, and the gigantic limbs of
the ghost of Alphonso....are somewhat too distinct and corporeal
to produce the feelings which their appearance 1s intended to
excite." 1Mais il nous dit que ce défaut est plus que compensé
par le grand mérite des incidents merveilleux du roman. Iel 13
noug renvoie & l'incident de la descentedu portrait de l'ancé@tre
de I"anfred. Voici le passage:"At these words he seized the
cold hand of Isabella, who was half dead with fright and horror.
She shrieked, and started from him. Manfred rose to pursue hey
when the moon, which was now up, and gleamed in at the opposite

cagement, pregented to his sight the plumes of the fatal helmet,
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which rose to the height of the windows, waving backwards and
forwards in a tempestuous manner, and accompanied with a hollow
rustling sound. Isabella who gathered courage from her
situation, and who dreaded nothing so much as }Manfrz=d's pursuit
of his declaration, cried, "Look! my lord; see, Heaven itself
declares against your impious intentiong!"

"Heaven nor hell shall impede my designs," said lManfred,
advancing to seize the princess. At that instant the portrait
of his grandfather, which hung over the bench where he had VYeen
sitting, uttered a deep sigh, and heaved its breast. Isabella,

whose back was turned to the picture, saw not the motion, nor
knew whence the sound came, but started, and sald, "Hark, my
lord! Vhat sound was that®" - and, at the same time, made
towards the door., Manfred, distracted between the flight of
Isabella, who had now reached the stairs, and yet unable to keep
his eyes from the picture, which began to move, had, however,
advanced some steps after her, still looking backwards on the
portrait, when he saw it quit its panel, and descend to theflooy
with a grave and melancholy air,

"Do I dream?" cried Manfred, returning; "or are the devils
themselves in lsague againgt me® Speak, infernal spectre! or,
if thou art my grandsire, why dost thou too conspire against

thy wretched descendant, who too dearly pays for = " ere ne
could finish the sentence, the vision sizhed again, and made a
sizn to Manfred to follow him,

"Lead on!" cried Manfred, "I will follow thee to the zulf of

perdition." The spectrs marched sedately, but dejected, to tae
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end of the gallery, and turned into a chamber, on the right hand
Manfred accompanied him at a little distance, full of anxiety
and horror, but resolved. As he would have entered the chamber
the door was clapped to, with violence, by an invisible hand.
The prince, collecting courage from this delay, would have
forcibly burst open the door with his foot, but found that it
resisted his utmost efforts. "Since hell will not satisfy my
curiosity," said Manfred, "I will use the human means in my
power for preserving my race; Isabella shall not escape me."
(Ch.ler. York Library "Classic Talss" pp 411=412)
Scott a choisl un hon exemple, mais malgré cela nous n'tacceptons
pas sa critique. Il noug semble é_nous autres que l'effet
voulu est perdu a cause de 1'improbabilité trop évidente de
1l'incident. Walpole vy révele une certaine puissance de
sugzestion et une certaine idée de l'effet a atteindre en
employant le surnaturel; mais les incidents sont trop crus.
J'en donne ici deux autres exemples: "The three knights bowed,
as accepting his courtesy. IManfred directed the strangers’
r2tinue to be conducted to an adjacent hospital, founded by the
princess Hippolita for the reception of pilgrims. As they made
the eircuit of the court to return towards the gate, the gigante
sword burst from the supporters, and, falling to the ground
opposite to the helmet, remained immoveable. Manfred, almost

hardened to preternatural appearances, surmounted the shock of
this new prodigy; and, returning to the hall, where by this
time the feast was ready, he invited his silent guests to take

their places" (ch.3 "Flassic Tales" p 450).
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"Audacious rebel!" said Manfred, endeavouring to conceal the
awe with which the friar's words inspired him; "dost thou
presume to threaten thy lawful prince?"

"Thou art no lawful prince," said Jerome; "thou art no prince.
Go, discuss thy claim with Prederick; and when that is done = "
"It is done," replied Manfred: "Frederick accepts Matilda's
hand, and is content to waive his claim, unless I have no male
issue = " As he spoke those words, three drops of blood fell
from the nose of Alfonso's statue, IManfred turned pale, and
the princess sank on her knees.

"3ehold!" said the friar: "mark this miraculous indication that
the blood of Alfonso will never mix with that of Manfred,"

(ch.4 "Classic Tales" p 480).

Assurément, une longue suite de tels incidents doit donner un
effet ridicule. De quelle maniére, donc, doit-on employer le
surnaturel dans un roman® TLa réponse que je vails donner est
une excellente critique faite par M,Raleigh (The Fnglish Novel

p 223).

"Jothing is more characteristic of the great masters of romance
than the subtlety and guardedness of thelr use of the supernatur=
al, Their ghosts do not come uncalled for. llachetn is
startled when the witches speak to him, because what they have
to tel) him is familiar to his thouzhts. The tricks and
fantasies of supernaturalism are meaningless and powerless save
in alliance with the mysterious powers of human nature, and,
failing this, not all the realistic circumstance in the world
can give them life or meaning. And where this alliance between

the evil within and the unknown powers without is less marked,
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the care wherewith a great romancer prepares the way for the

supernatural, so that it comes as the bodily fulfilment of an
unbodied fear, is well seen in the palmary instance of The
Ancient Mariner., The skeleton ship, with the spectre-woman
and her death-mate, is ushered in by all the silences and
wonders of a troplcal sea, by loneliness and dreams."

J'ai parlé un peu longuement de ce roman de Walpole; mais une

oeuvre qui crfe un genre réclame une dtude un peu détaillée.

En 1777 parut "The 0ld English Baron or The Champion of Virtue:
A Gothic Story" par Clara Reeve. Flle aussi a donné ses
tnéories dans une préface. Flle nous avoue franchement que
"This story is the literary offgpring of the Castle of Otranto,
written upon the same plan, with a design to unite the most
attractive and interesting circumstances of tne ancient Romances
and modern Novel, at the same time as it asswnes a character and
manner of its own, that differs from both; it is distinguished
by the appellation of a Gothic Story, being a picture of Gothic
timeg and manners." Voici comme elle critique le roman de
Walpole: ™"The opening excites the attention very strongly; the
conduct of the story is artful and judicious; the characters
are admirably drawn and supported; the diction polished and
elegant; yet, with all these brilliant advantages, it palls
upon the mind (though it does not upon the ear); and the readon
is obvious, the machinery is so violent, that it desfroys the
@ffect 1t is intended to excite." Fnfin elle ajoute que

"The business of Romance is, first, to emcite the attention;

and, secondly, to divert it to some useful or at least innocent
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end...." FEt on ne voit que trop l'influence de cette théorie

dans son roman, TLa morale est partout trop évidente et détruit
constamment 1l'effet artistique.

Elle veut surtout évitasr les improbabilités dont abonde le roman
de Walpole. Il en resulte que le sens du mystérieux manque
presque entiérement., Tes €vénements surnaturels sont rares;

et mBme ceux qui existent sont & l'ordinaire trop bien expliqués.
presque sur=le=champ. Tout ce qu'il reste de mysté}ieux
inexpligyé c'est que les portes s'ouvrent d'elles-mémes une ou
deux fois, et que quelques gémissements se font entendre sans
qu'on en puisse trouver 1lVauteur. Flle n'a pas une imaginatigm
riche et puissante. Elle n'a pas l'art de produire la frayeur
par la suggestion, par les petites touches. Tlle aurait pu
introduire beaucoup plus d'incidents surnaturels sans tomber
dans les défauts de Walpols, Or, son importance consiste en ce
gu'elle est le 1lien entre Whlpoig et Mrs Radcliffe., Flle
apprend a celle=ci 8 éviter les improbabilitiés de celui-la.
lMlais c'est également sa fadeur que fuit Mrs Radcliffe, qui, de
falt, se sert de queiques uns des incidentsg de "The 0ld English
Baron" en y mettant beaucoup plus d'art. (p.ex. La veille de
Edmund dans la chambre hantéé et sa disparition dang "The 0ld
English Baron" et la vellle de Tudovice et sa disparition dans
"The Mysteries of Udolpho"),

Avec Mrs Radcliffe, disciple de Rousseau, nous arrivons au
triomphe complet du romantisme dans le roman anglais. D'abord
elle v introduit 1la poésie. Je ne veux pas dire par cela que

1. voir pp.77 et 134 de 1'édi‘ion imprimée a Birminghem en

1811 par R.Peart & Co., 38 Bull Street.
2. voir pp. 37=38, 62 de 1'édition citée.
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ses romans sont pleins de poémes, quoiqu'on y en trouve un
assez bon nombre, mais que les descriptions, la prose, les
sentiments recélent de la poesie. Te golt de la description et
l'emploi artistique de la peutr sont les deux caractéristiques
les plus frappantes de son oeuvre, TLa peur, chez elle,
provient parfois de causes naturelles, mais le plus souvent de
causes mystérieuses. L'excellent mélange de ces deux
caractéristiques a fortement relevé la valeur artistique de son
oeuvre. TLa description chez elle, pourtant, est tout autre
chose que la description chez Scott, Elle peint en gros et ne
donne pas de détails. FElle aime & décrire les vastes étendues
de for@ts et de montagnes. Ses paysages nous ravissent
toujours; mais ils sont toujours un peu vaguesg, comme ceux des
poémes de TLamartine., De plus, 5 1'ordinaire, ses descriptions
évoquent le sentiment qui va dominer dans la scéne suivante.
Par ce cBte-ci elle a sans doute exercé une influence sur Hugo
et d'autres romanciers francais, sans compter les romanciers
anglais. Mais, puisque ce n'est pas, pour nous, le c8te le
plus important de son influence, je finirai d'en parler en
citant un de ses pessages descriptifs, choisi par Scott lui-
méme, comme en étant un trés bon exemple.

"Towards the close of day, the road wound into a deep velley.
Mountaing, whose shagsy steeps appeared to be inaccessible,
almost surrounded it. To the east a vista opened, and exhibitd
the Apennines in their dérkest horrors; and the long perspectile
of retiring summits rising over each other, their ridges clothed

vwith pines, exhibited a stronger image of grandeur than any that



Emily had yet seen. The sun had just sunk below the top of

the mountains she was descending, whose long shadow stretched
athwart the valley; but his sloping rays shooting through an
opening of the cliffg, touched with a yellow gleam the swmits
of the forest that hung upon the opposite steeps, and streamed
in full splendour upon the towers and battlements of & castle
that spread its extensive ramparts dong the brow of a precipice
ahove. The splendour of these illumined objects was heightened
by the contrasted shade which involved the valley below,
"There,"™ said Montoni, speaking for the first time in several
hours, "is Udolpho."

Emily gazed with melancholy awe upon the castle which she
understood to be Montoni's; for, though it was now lighted up
by the setting sun, the Gothic greatness of its features, and
its mouldering walls of dark-grey stone, rendered it a gloony
and suhlime object. As she gazed, the 1lizht died away on its
walls, leaving a melancholy purple tint, which spread deeper

and deeper, as the thin vapour crept up the mountains, while the
battlements ahove were still tipped with splendour. From those
too, the rays soon faded, and the whole edifice was invested
with the solemn duskiness of evening. Silent, lonely, and
sublime, it seemed to stand the sovereign of the scene, and 1o
frown defiance on all who dared to invade its solitary reign.

As the twilight deepened, its features becane more awful in
obscurity, and Fmily continued to gaze, till its clustering

towers were alone seen rising over the tops of the woods,

beneath whose thick shade the carriages soon after began to



asgcend." (Partl, Ch.1l9)

Ses paysages, ainsi que ses personnages, sont crées par son
imagination. Son ignorance du monde était remarquable; mais,
én revanche elle avait une imagination riche et puissante.

Les personnages qu'elle créa, furent bient6t en vogue. Comme
dit M.,Raleigh "The man that TLord Byron tried to be was the
invention of Mrs Radcliffe."

Nous venons maintenant & ce qui pour nous importie le plus
dans son oeuvre, sa méthode d'inspirer la peur. lentionnons
tout de suite son grand défaut. Elle suit de trop prés Clara
Reeve, Flle produit une vive frayeur par des incidents soi=
disant mystérieux et surnaturels; mais avant la fin du roman
elle essaie d'expliquer tous ces incidents de la maniére la plus
naturelle et la plus simple du monde. Flle ne se permet pas
un emploi méme trés leégitime du surnaturel, et ainsi elle nous
apparaﬁt parfois sous un aspect trés ridicule. J'en donne icil
deux exemples qui suffiront, je crois, & convaincre le lecteur.
"Did you ever hear the banditti relate anything extraordinary of
these rooms®"  "No, madam," replied Ludovico; "I never heard
them speak about the rooms, except to laugh at the credulity of
the 0ld housekeeper, who once was very near catching one of the
pirates; it was since the count arrived at the chateau," he
said; and he laughed heartily as he related the trick he had
played off, A blush spread over Emily's cheek, and she
impatiently desired TLudovico to explain himself. "Why, my lady
said he, "as this fellow was one night in the bed-rcom, he heard
somebody epproaching through the next apartment; and not having

time to 1ift up the arras and unfasten the door, he hid himself
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in the bed just by. There he lay in as great a fright I
suppose...." "As you was in," interrupted Annette, "when
yvou sat up so boldly to watch by yourself," "Aye," said
Ludovico, "in as great a fright as he ever made anybody else
gsuffer: and presently the housekeeper and some other person
came up to the bed; when he, thinking they were going to
examine it, bethought him, that his only chance of esceping
detection was by terrifying them; so he lifted up the counter=
pane; but that did not do, till he raised his face above it;
and then they both set off," he said, "as if they had seen the

devil; and he got out of the rooms undiscovered." (Part2.Ch 52)

"It may be remembered that in a chamber of Udolpho hung a black
veil whoge singular gituation had excited Emily's curiosty, and
which afterwards disclosed an object that had overwhelmed her
with horror; for, on lifting it, there appeared, instead of
the picture she had expected, within a recess of the wall, a
human figure, of ghastly paleness, stretched at its length, and
dressed in the habiliments of the grave. What added to the
horror of the spectacle, was, that the face appeared partly
decayed and disfigured by worms, which were visible on the
features and hands. On such an object it will be readily
believed that no person could endure to lock twice. ZEmily, it
may be recollected, had, after the first glance, let the vell
drop, and her terror had prevented her from ever after provoking
a renewal of such suffering as she had then experienced. Had
she dared to lock again, her delusion and her fears would have

vanished together, and she would have perceived that the figure
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before her was not human, but formed of wax," (Part 2 Ch.55,)
Cela tient trop du burlesque. lMais ou est donc son grand

mérite? Fcoutez Scott: "The species of romances which lMrs
Radcliffe introduced bears nearly the same relation to the novel
that the modern anomaly entitled a melodrama dces to the proper
drama, It does not appeal to the judgement by deep delineatios
of human feeling, or stir the passions by scenes of deep pathos,
or awaken the fancy by tracing out, with spirit and vivacity,
the lighter traces of life and manners, or excite mirth by
strong representations of the ludicrous or humourous. In other
words, it attains its interest neither by the path of tragedy
nor of comedy; and yet it has, notwithstanding, a deep, decided
and powerful effect, gained by means independent of both = by an
appeal, in one word, to the passion of fear, whether excited by
natural dangers, or by the suggestions of superstition. The
force, therefore, of the production, lies in the delineation of

external incident, while the characters of the agents, like the
figures in many landscapes, are entirely subordinate to the
scenes in which theyv are placed; and are only distinguished by
such outlines as make them seem appropriate to the rocks and
trees, which have been the artists principal cbjeéts. The
persons introduced ..... bear the features, not of individuals,

but of the class to which they belong.

In working upon the sensations of natural and supernatural fear,
Mrs Radcliffe has made much use of obscurity and suspense, the
most fertile source, perhaps, of sublime emotion; for there are

few dangers that do not become familiar to the firm mind, if
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they are presented to consideration as certainties, and in =2ll
thelr open and declared character, whilst, on the other hand,
the bravest have shrunk from the dark and the doubtful. To
break off the narrative, when it seemed at the point of becoming
most interesting - to extinguish a lamp just when a parchment
containing some hideous secret ought to have been read, to
exhibit shadowy forms and helf-heard sounds of woe, were
resources Which Mrg Radcliffe has employed with more effect than
any other writer of romanc@e.seese

Her heroines voluntarily expose themselves to situations,
which in nature a lonely female would certainly have avcided.
They are too apt to choose the midnight hour for investimsating
the mysteries of a deserted chamber or secret passage, and
generally are only supplied with an expiring lamp, when about to
read the most interesting documents."
Je n'ai rien & ajouter & cette critique; Jje citeral, pourtant,
pour la corrohorer un passage tiré des Miyvsteries of Udolpho."
"From the disturbed slumber into which she then sunk, she was
soon awakened by a noise which seemed to arise within her
chamber; but the silence that prevailed, as she fearfully
listened, inclined her to bhelieve that she had been alarmed by
such sounds as sometimes occur in dreams, and she laid her head
upon the pillow,
A return of the noise again disturbed her; it seemed to come
from that part of the room which communicated with the private
staeitcase, and she instantly remembered the odd circumstance of

the door having been fastened during the preaceding night, by
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some unknown hand. Her late alarming suspicion concerning its
communication alsc occurred to her, Her heart hecame faint
with terror. Half raising herself from the bed, and zently
drawing aside the curtain, she locked towards the door of the
staircase; but the larp that burnt on the hearth spread so
feeble a light through the apartment, that the remote parts of
it were lost in shadow. The noise, however, which she was
convinced came from the door, continued. It seemed like that
made by the drawing of rusty bolts, and often ceased, and was
then renewed more gently, as if the hand that occasioned it was
regtrained by a fear of discovery, Vhile Fmnily kept her eyes
fixed on the spot, she saw the door move, and then slowly openeq
and perceived something enter the rcom, but the extreme dugk=-
iness prevented her distinguishing what it was. Almost
fainting with terror, she had yet sufficient command over her=
self to chech the shriek that was escaping from her lips, and
letting the curtain drop from her hand, continued to observe in
silence the motions of the mystericus form she saw. Tt seemed
to glide along the remote obscurity of the apartment, then
paused, and, as it approached the hearth, she perceived, in a
stronger 1ight, what appeared to he a human figure., Certain
rememhrances now strucK upon her heart, and almost subdued tie
feeble remains of the spirit; she continued, however, to watch
the figure, which remained for some time motionless; but thenm,
advancing slowly towards the bed, stood silently at the feet,
where the curtains, being a 1ittle open, allowed her still to
see it; terror, however, had now deprived her of the power of

discrimination, as well as of that of utterance." (Partl Ch.20)
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A cette école s'attache le roman "VWa.thek," derit en frangais par
un anzlais "Win.Beckford." TLa premiédre édition fut une traduction
anglaise (1786). Selon Quérard c'est ung'ouvrage fort estime

en Ahgleterre et trés peu cornu en France.' Cl'est un roman

dans le genre des "M{ille et Une Muits."

Le grand succés du roman de M.G.Lewis, "The lonk," est une
preuve de 1l'influence énorme des romans dont nous venons de
parler, Ces romanciers-ci avaient fortement aidé & développer
l'esprit romantique tout en le dirigeant vers l'extraordinaire,
le bizarre, le surnaturel et le malsain. Leur influence sur 1le
public était presque sans bornes. Tewis en profita_ggﬁécrivant

le Monk qui satisfit les romantiques les plus outranciers et les

plus malsains. L'auteur de "The Tife and Correspondence of 1.

G.JLewig" dit de ce roman que "It is not too much to say that no
writer, by a maiden production, ever obtained such rapid and
extengsive celebrity." Cependant on considéra e roman comne
tellement immoral qu'on le proscrivit environ un an aprés sa
publication. Il existe & présent une réimpression faite A
Londres, mals qui ne porte pas de date ni de nom d'éditeur.
Voici quelques extraits de la preface de cette &dition:

"The nresent edition of !'The Monk? is an unabridged reprint of
the excessively rare first edition of the work, published,
according to the writer of his life, in 1795." "The great
popularity of this singular composition arose in the first
Place from the irresistible genius of the author, who was more
talked of than any other man of his time,; and in the naxt

place by the violent denunciation of his critics, who vigourowly
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assailed his work, and caused him to have the unenviable
distinction of being the most admired and abused author of the
day." "The attacks of the reviewers, which were sharper than
even in the casé of Byron's "Don Juan" caused Lewig in his
subsequent editions to expunge what was considered objectionabl¥
"The first edition owing to T.ewis recalling the work, has become
exceedingly scarce. "With the lovers of literature the work
still retains its feme as one of the most remarkable, powerful
and mystical novels ever written. For this reason the work is
again put before the collector in its original state, without
the alterations subsequently made by Lewis at a time of
despondency caused by unjust criticism."
Lewis, met, comme épigraphe en t8te du livre les vers

suivants:

Somnia, terrores magicos, miracula, sagas,

Nocturnos lemures, potentaque. - Horat.

Dreams, magic terrors, spells of mighty power,

Witches, and ghosts who rove at midnight hour.
Ces vers doﬁnent trés bien le ton du roman. Cltest L'histoire
de la tentation et de la chute d'un moine, Ce moine Ambrosio
est renommé pour sa piété, sa prédication et son ascétisue.
Or, i1l met trop de confisnce en son propre pouvoir, il est fier
de sa piété ot un peu trop dur envers les pécheurs. Ainsi le
diable croit qu'Ambrosio cédera assez vite & une habile
tentation. Il lui envoie donc un mauvais esprit sous forme
d'une belle jeune femme, qui, ve€tue en homme, se fait recavoir

. N \
novice dans le couvent. TFlle séduit Ambrosio, qui peu & peu se
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livre a des meurtres, a des seductions et a la sorcellerie.

. / iy i
Enfin on decouvre sa hassesse et on le déefere au tribunal de
/ - \ - s L]
1'Tnquisition, Pour echapper a uae mort terribhle il se livre,
A - - - .
corps et ame, au diable. Celui=ci le retire de la prison;

mais alors 1) le trompe et le tue,

- - \ . L L]
On voit asgsez qu'il s'agit la d'un romen bizarve, extraordinaire
. . A
et assez immoral, C'lest un roman de la derniere extrawa@nce

\ \ \
romantique. On ¥ voit des descriptions qui sont a peu pres a

la facon de Walter Scott; d'excellent humour, parfois un peu
: /

malicieux; une hohemienne, danseuse, qui fait penser aux

" e | / Ao - - L

nohemiennes de Scott et de Hugo, dont ells est probablamnt le

\ - / - L]
modele; des voyageurs anuites dans une forgt; des handits, des

m

:ssassinats et des évasinns; des chambres hantecs et des
rayenants: des souterrains; des esgprits infernaux; un miroir
magique; des rites mystérieux; des pratiques de sorcellarie;
un talisman; une femme vivante ensevelie avec laes morts; un
livre de magie et, enfin, Lucifer lui-ndme.

Assuréﬁent c'est assez pour un seul roman, Maig ce qui espt 2
remarquer c'est que, malgrg cette extravagance, le livre est

A / = . +
extremement interessant. Je crois pourtant que Lewis aurait

Il aurait pu peindre la chute du mojne d'une fafon 2 gnlement
intéresgante sans metirs en scene les hétes de 1fenfer, et sans
avoir recours aux rifes mystérieux et aux pactes avec Lucifer,
Le succés de ce roman a e%é un probléme pour les critigues
contemporains. Je vals citer quelgues nassages qui en

donneront la solution, "This singular composition, which has



59
neither originality, morals, nor probability to recommend it,

has excited, and will continue to excite, the curiosity of the
publiec, Such is the iersistibla energy of genius." (Tondon
Review Feb. 1797 wol.31l p 3)

"Had the materials of tiisromance been worked up by an inferior
hand, not even the vicious but too general appetite of the publc
for the wild and extraordinary in fiction, would have rescued it
from obscurity. Modelled upon a description of fable in which
probability is totally disregarded, and moral taste almost
scorned, nothing but such mental capacity and literary power as
Lewis possessed could have procured for "The lonk" even a
limited popularity; for if we lay aside the test of the most
commonplace morality, and apply that of mere literary criticism,
the novel appears t0 be nearly devoid of originality." (Life

and Correspondance of M.G.Lewis). Un eritique du Monthly
Review, June 1797 indique les sources de presque tout ce qu'il
vy a d'important dans l'intrigue. "He everywhere discovers an
imagination rich, powerful and fervid" (Criticel Review vol 19
p.19%4) "Indeed the whole temptation is so artfully contrived
that a man, it would seem, were he made as other men are, would
deserve to be d-=-=d who could resist such devilish spells,
conducted with such address, and assuming such a heavenly form"
(Analytical Review 1796 vol. 24 p.403).

"In the inclination of the public appetite for extravagance,
which has been reawakened by a host of bad imitators of the
Radcliffe school, we find a solution for the problem of the
great success of "The Monk." From reading these senseless and

exceptionable works, it is possible that the hitherto unfledged
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author felt how high a flight his genius could take, were to try

its powers; and, blind to the faults of his models, he knew how
mich more attractively he could enshrine materials (of +the
baseness of which he was ignorant) in the glowing imagery and

fervid diction with which his muse suyplied him (Life & Corr.)

C.R.Maturin dans "Montorio"™ (1807) et"Melmoth" (1820) contirua

avee succeés le genre de Lewis. Scott derivit une critique treés
favereble de "Montorio."™ Maturin nous rév@le, dans la préface
de Montorio, 1l'influence que Mrs Radcliffe et les autres avalent
exercée gur lui, en disant qu'il a voulu fonder 1l'intérét du
roman presque uniquement sur la passion de la peur surnaturelle,
L'intrigue du roman est extremement compliquée, ainsi que celle
de son chef d'oeuvre "Melmoth." L'originalité manquait a
Maturin comme & Tewis, D'aprés vwn article do—3s "Dictionary
of National Biography" :-

"Ifelmoth himself is hardly a creation, he is rather a compound
of "Faugt" and "The Wandering Jew"; yet the sentiment of
supernatural awe is successfully evoked, and would be still more
potent but for the extreme confusion and involution of the
narrative. "elmoth" had great influence on the rising
romantic schocl of France, and was half imitated, half parodied,
in a sequel by Balzac, whose combination of it with the poyular
German story of "The Bottle Imp" has given hints to lir Stevensaf
ielmoth pour échapper e la mort se fait serviteur du diable.
Alors Maturin nous présente une longue suite d'épisodes pleins
de surnaturel, Ces épisodea gsont pourtant mal noués. Partout

on voit le danger et l'horreur. Le grand.mérite de Maturin se
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trouve dans son talent & manier les ressorts de la terreur et
du surnaturel. 7Voici ce qu'il dit de son propre génie:

"If I possess any talent, it is that of darkening the gloomy,
and of deepening the gad; of painting life in extremes, and
representing those struggles of passion where the soul trembles
on the vergze of the unlawful and the unhallowed.,"

On pourrait ajouter que ses horreurs sont trop exclusivement

physicues.

Le dernier romancier importzant de cette dcole est Mrs M.W.
Shelley, et son importence vient de "Frankenstein; Or The lModern
Prometheus" (1818), C(C'est encore un ouvrage qui comporte du
surnaturel. Cette fois, cependant, le surnaturel est d'un tout
autre caractére. C'est que l'esprit scientifique y est mele
avec le romantisme. Voieci 1'intriguet=
Frankenstein, étudiant & l'université de Ingolstadt, réussit &
découvrir le moyen d'inspirer le souffle vivant & la matidre
inanimée. Alors il faut préparer un corps pour la récePtion de
ce souffle vivant. C'est un travail d'une difficulté
inconcevable. Mais, dit-il, "As the minuteness of the parts
formed a great hindrance to my speed I resolved.....to make the
being of gigantic stature." Tongtemps il travaille entouréd des
nhorreurg des fosses et des cadavres pourrissents, collectionnant
les os et deécouvrant les secrets du corps humain., FEnfin il a
construit un corps de huit pieds de hauteur et tout est prﬁt.
"It was a dreary night of November, that I beheld the

accomplishment of my toils. With an anxiety that almest

amounted to agony, I collected the instruments of life around mg
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that I might infuse a spark of being into the lifeless thing

that lay at my feet. It was already one in the morning; the
rain pattered dismally against the panes, and my candle was
nearly burnt out, when, by the glimpse of the half extinguished
licht, I saw the dull yellow eyve of the creature open; it
breathed hard, and a convulsive motion aglitated its limbs.......
But now that I had finished, the beauty of the dream vanished
and breathless horror and disgust filled my heart." (Ch.5)
Frankensteln s'enfuit de la meison., De retour, il ne peut pas
trouver le monstre. Pendant deux années il n'a pas de ses
nouvelles., Ces deux années, pourtant, sont riches en
expériences pour le monstre. I1 & le malheur d'€tre excessive-
ment laid et repoussant & regsarder, Ainsi tout le monde le
fuit avec horreur. Cela le blesse naturellement. Il favt
dire que, au cormencement, il est Wwon, Un jour 1l sauve une
jeune fille tombée dans une rivieére. Son amant survient, et,
pétrifié d'horreur & sa vue, lui arrache la jeune fille, tire
sur lui et le blesse. Alors, dit le monstre, "My sufferings
were augmented alsoc by the oppressive sense of the injustice and
ingratitude of the infliction. My daily vows rose for revenge=
& deep and deadly revenge, such as would alone compensate for

he outrages and anguish I had endured." (Ch. 16). Bient6t
aprés i1 rencontre un garcon et veut l'avoir pour compagnon afin
de ne pas etre "so desolate in this peopled earth." Le garcon
tout effray4 lui dit "Horrid monster! 1let me go. My papa is a
Syndic - he is M,Frankenstein = he will punish you......"

Cela met le comble au désespoir et & la rage du monstre, qui,
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pour se venger de Frankengein, tue son petit frére et agit de
sorte qu'une jeune femme de leur famille est accusée du meurtre
et mise & mort. Frankenstein, devinant qui est l'auteur de ces
crimes, s'accuse d'@tre le veritable coupable puisqu'il a créé
un tel démon. Il est consumé de d€sespoir et d'inquidtude, et,
ne pouvent plus travailler, il voyvage. Un jour sur lMontanvert,
prés de Mont Blanc, le monstre vient & sa rencontre. Franken=-
stein l'accable de reproches et de menaces. TLe démon lui
répond "On you it rests whether I quit for ever the neighbour-
hoed of man, and lead a harmless life, or become the scourge of
your fellow creatures, and the author of your own speedy ruin."
(Ch.10) Alors il lui raconte son histoire et finit par lui
demander une compagne semblable & lui=-réme. Apreés beaucoup
d'hésitation Frankenstein consent. "I consent to your demand
on your solemn oath to quit Furope for ever, and every other
place in the neighbourhood of man, as scon as I shall deliver
into your hands a female who will accompany you in your exile."
(Ch.17). Cephndant ce travail dégolite Frankenstein & un tel
degré, qu'aprés en avoir fait 1a moitie il détruit ce qu'il a
fait et refuse de remplir sa promesse. En revanche le démon
tue Clerval, 1'ami de son crésteur, et plus tard il tue aussi

la femme de Frankenstein, le soir méme du mariage. Desormais
Frankenstein se voue & la vengeance. I1 poursuit le démon dans
la Héditerranée, la Tartarie, la Russie et jusqu'aux "everlast-
ing iceg of the north." Mais, 2 la longue, il meurt epuisé

de fatigue et de chagrin; et le monstre vient le pleurer,

"Oh Frankenstein! generous and self-devoted being! what does
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it avail thaf I now ask thee to pardon me? I, who irretrievably

destroyed thee by destroying all thou lovedst. Alas he is colq

he cannot answer me......But soon I shall die, and what I now

feel be no longer felt......My spirit will sleep in peace; or

if it thinks, it will not surely think thus. Farewell," (Ch 22

Aprés ces paroles "He sprang from the cabin-window upon the

ice=raft which lay close to the vessel. He was soon borne

away by the waves and lost in darkness and distance." (la fin)
Sans doute le lecteur a déjd remarqué la ressemblance de

ce monstre avec "Han d'Islande." Noug examinerons cette

ressemblance de plus prés dans le chapitre suivant.

I1 ne faut pas dég;grer 1'influence de cette école. Flle a
été'puiss&nte sur le romantisme en France. On peut la mesurer
en se reportant & l'appendice B. Quelques ung de ceés romans
ont en quatre éditions en frangais 2 l'équue romantique.
Ensemble ces auteurs ont dfi avoir autant d'influence que Scott
sur les jeunes romantiques frangais. Pn écrivant un de ses
premiers romans Balxac a imite le "Melmoth" de Maturin. Fn
t€te des chapitres de "Han d'Iglande" iugo cite Maturin plus
qu'aucun autre auteur, On ajoué'dans les théftres fran9ais
plusieurs de ces romans dramatisés. Ils ont fortement
influencé Nodier romancier. Les romans frénétiquea, qui ont
tant pullulé en France & l'époque romantique sont redevables

b
& ces romanciers anglais de la plupart de leurs prOcédés.
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HAN D!ISLANDE

Victor Hugo commencea a éerire Han d'Islande au mois de mai 1821
et le termina dans les derniers mois de 1822, & 1'dge de vingt
ans, Il le publia en fevrier 1823. Un roman & vingt ans!
Oui, nous 1l'appelons, a l'ordinaire, un roman,K quoiqu'il manque
de plusieurs des caractéfistiqpea du genre. Peut=étre M Tanson
est plus prés de la vérite en l'appelant un extravagant méiodrmn
mis en forme narrative. Comme le dit Ste-Beuve (Portr.Contemp.
1) un jeune homme n'a pas assez d'expérience ni de connaisance
des hommes pour écrire un bon roman, Dang sa jeunesse on peut
écrire des poémas lyriques, mais mon pas de véritables romanss
Ainsi on verra que Hugo ne montre pas d'originalité'dans cet
ouvrage. I1 imite surtout les prOCédéé de Scott. Il feit son
apprentissage, comme en écrivant "Bug Jargal," Plusg tard il
pourra faire un chef=-d'oeuvre, une "Notre Dame".

Il n'a pae envie de cacher ce qu'il doit a Scott. Il l'avoue
de bonne grdce. "Mon roman, dit-il, était un dreme dont les
scenes étaient des tableaux, dans lesquels la description
suppléait aux décoratiohs et aux costumes. Du reste, tous les
personnages se peignaient par eux-mémes; c'était une idde que
les compositions de Walter Scott m'avalent inapirée" (V.Hugo
raconté t.2) En ce temps-la son admiration pour 1l'Ecossais
était presque illimitée. Voir, par exemple, l'article qu'il
gerivit en 1823 "Sur Walter Scott. A Propos de Quentin Durward
(On 1la trouvera dans 'Philosophie et Tittérature lélées).

Ce qu'il azdmire chez Scott c'est surtout la vérité historique

et 1'interet que l'auteur sait si bien exciter. De plus, "On
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sent qu'il a voulu que ses portraite fussent des tableaux, et
ses tableaux des portraits." Plus loin il parle des 'romans
épiques! de Scott. Voila déja le germe de "Les lMisérables."
"Et la vie, dit-il, n'est-elle pas un drame bizarre ou se
mélent le bon et le mauvais, le beau et le laid, le haut et le
bas, loi dont le pouvoir n'expire que hors de la création.n
Assurément il défend son propre roman en louant Scott. Hugo
ne nous surprend point quand il éecrit ™Nous avons entendu
criticuer comme hideuse et révoltante la peinture de l'orgie.
C'est & notre avis, un des plus beaux chapitres de ce livre."
Et Hugo s'est efforcé de 1'imiter en décrivant le repas & la
Tour Maudite (chap.l2) et en vingt autres endroits.

D'aprés la préface de 1823 on voit qu! "il a pris son
ouvrage au gerieux;" et aussi qu'il s'est appliqué & imiter
les procédés de Scott. Car, dit-il, "s'étent imagine qu'une
composition en: quatre volumes velait la peine 4'éEtre meditée, 11
a perdu son temps & chercher une idée fondamentale, a la
développer bien ou mel dans un plan bon ou mauvais, a disposer
des scénes, 2 combiner des effets, & étudier des moeurs de son
mieux," Tout en se moquant desg longues préfaces de Scott 1l
prétend Stre modeste au sujet de la valeur littéraire de sa
propre oeuvre. I1 nous dit qu'il z2llait "selon l'usage des
auteurs de terminer par ou le lecteur commernce, élaborer une
longue préface, qui f@'t corme le bouclier de son oeuvre, et
contint, avec 1'exposé des principes moraux et littéraires sur
lesquels repose sa conception, un précis plus ou moins rapide
des divers événements historiques qu'elle embrasse, et un

tableau plus ou moins complet du pays qu'elle parcourt,"
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¥ais meintenant "il a senti combien il s'était, pour ainsi dire,
mystifié 1ui-méme, en se persuadant que ce roman pourrait bien,
jusqu'é un certain point, ftre une production littéfaire, et que
ces quatre volumes formaient un livre." Nous avons déja vu

2 quel degré il est épris de la couleur locale et du pittoresqwe
Ta m@me passion est toujours présente. "Il se bornera seule=
ment & faire remarquer que la partie pittoresque de gon romen

2 ét€ 1'objet d'un soin particulier." Enfin, il ajoute que
"Tous les chapitres sont précédéﬁ d'éhigraphes é%ranges et
mystérieuses, qui ajoutent singuliérement & 1'intérét et donnent
rlus de physionomie 2 chaqgque partie de la composition,"
Cependant ses épigraphes ne sont pas touyjours aussi bien
choisies que celles de Scott, et &€t parfois elles semblent
n'€tre qu'un étalaga vaniteux de ses lectures.

Dans la préface de 1833 Hugo donne une trés intéressante
critique de son roman. "On sent, dit=il, en le lisant que
l'enfant de dix=huit ans qui derivait 'Han d'Islande’ dans un
accés de fiévre en 1821 n'avait encore aucune expérience des
choses, aucune expérience des horuies, aucune expérience des
idées, et qu'il cherchait & deviner tout cela......Dans le romaen
en particulier, pour qu'il soit bon, il faut qu'il y ait
beaucoup de choges senties, beaucoup de choses observéﬂs, et
gue leg choses devinées dérivent logiquement et simplement et
sans solution de continuité des choses observées et des choses
sentieg,." Puis il applique cette loi a 'Han d'Islande' et il
trouve que dans ce roman "il n'y a qu'une chose sentie, l'amour

/ .
du keune horme; gu'une chose observee, llamour de la jeune
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fille. TYout le reste est devind, c'est & dire inventé....Aussi
'Han d'Islande,' en admettant qu'il vaille la peine d'ftre
clasaé, n'est-il guére autre chose qu'un roman fantastique."
Un peu plus loin il se montre trés sévere pour son roman de
jeunesse. "Pour revenir, dit-il, au romen dont on publie ici
une nouvelle édition, tel qu'il est, avec son action saccadée
et haletante, avec ses personnages tout d'une pifce, avec ses
saucheries sauvages, avec son allure hautaine et maladroits,
avec ses candides accés de r8verie, avec ses coulesurs de toute
sorte juxtaposées sans préhaution pour 1l'oeil, avec son siyle
eru, choquant et pre, sans nuances et sans habiletés, avec les
mille excés de tout genre qu'il commet presque & son insu chemin
faisant, ce livre represente assez bien 1'époque de la vie a
laquelle il a été ecrit, et 1'dtat particulier de L'Ane, de
l'imagination et du coeur dans l'adolescence, gquand on est
amoureux de son premier amour, quand on convertit en obstacles
grandioses et poétiques les emp@chements bourgeois de la vie,
quand on a la t8te plaine.de fantaisies héroiques qui vous
crandissent é vos propres yeux, qguand. on est déjé un homme par
deux ou trois ebtés et encore un enfant par vingt autres, quand
on a lu Ducray-Duminil 3 onze ans, Auguste Lafontaine a treize,
Shakespeare a seize, échelle étranga et rapide qui vous a fait
passer brusquement, dans vos affectlions littérairea, du niais
au sentimental, et du sentimental au sublime."

Nous allons voir que cette critique est au fond assez justs
Avant d'aborder des questions spéciales je donnerai une znalyse

du roman, je l'emprunte & M.Biré. "Victime d'un complot ourdl
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par un chevalier felon, le vertueux Schumacker, grand chancelier
de Danemark et de Norwdge, est enfermé dans une tour, ou sa
fille Ethel est captive avec lui. Ordener, fils du vice=roi de
ROrwége, est amoureux 4'Ethel, et il forme l2 projet de la
délivrer, ainsi que Schumacker; mals, pour cela, il lui faut
aller & la recherche et & la conqufte du coffret de fer ou sont
déposéea les preuves de 1l'innocence du chancelier. Ce coffret
est _ﬁrdé par deux mongtres, Han d'Islande et 1'Ours blanc qui
lui obéit comme un chien & son maitre. Guide par Benignus
Spiagwdry, une sorte de Sancho Panca maigre, qui remplace les
proverbes par des citations pé&antea, Ordener finit par
rencontrer Han d'Islande dans la grotte de Walderhog, qui
devient le théAtre d'un combat terrible. Ordener n'est pas
vaincu, mais i1 ne peut cependant conquerir la cassette, et,
aprés avoir brave de nouveaux dangers, traversé de nouvelles
aventures, il va périr enfin, quand le coffret de fer se retraw
par enchantement: 1le chevalier felon périt par la main du
bourreau, qui se trouve €tre preciséﬁent son frére; le chancel=-
ier @chumacker est rendu a la liberté, et Ordener devient
1'époux d'Ethel."

Aprés avoir fait cette analyse, HJBiré, sang doute se
souvenant de la ressemblance qu'avait déjé signalée Ste=Beuve
(Portr.Contemp.l), demande: "Au fond, qu'est-ce que ce roman,
sinon un roman de chevalsrie, un de ces romans de la Table=Rong,
dans lesquels le heros allait, au travers des plus effroyables
dangers, arracher & quelque génie terrible le talisman qui

devait lui ouvrir les portes du ch@teau fort ou gémissait sa
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dame®" Ne voit-on pas aussi des souvenirs du "Roman de Renart?
surtout dans les incidents ou figurent le vieux loup et 1l'ours
blancs? On rencontre partout l'influence de Scott; mais en
outre on reconnéit & maintes reprises les traces des romanciers
anglais dont je viens de parler dans le dernier chapitre. Cette
école lui a bien appris d tirer un bon parti de 1l'emploi de
l'horreur. C'est 1l'influence générale de cette dcole qu'on
voit plutét que 1l'influence des individus, sauf dans le cas de
'Frankenstein.! Peut=8tre Nodier aussi, qui avait déja imite
ces romanciers anglais, a exerce une influence sur Huzo. Quant
& 1'influence spécials de Frankenstein, nous l'examinerons un
peu plus loin,

Comme on s'y attendrait, V.Hugo a mis dans ce roman, "la peintue
des agitations de son cosur;" et M.Bire remarque (V.Hugo Avant
1830, p 291) qu'd cette éboque Hugo était sépare de celle qu'il
aimait et que par ses ouvrages seulement il pouvait "faire
parvenir jusqu'a elle le cri de son désespoir, de son courage et
de son amour," Il me semble pourtant que M.Bire se trompe
fécheusement dans la suite quand il nous dit qu! "il semble par
instants que si le jeune écrivain multiplie les scenes atroces,
les peintures hideuses, les détails horribles, ce soit pour
faire perdre de vue au lecteur ces pages intimes, ces touchantes
confidences, qui ne sont point derites pour lui et qui sont
destindes & n'€tre comprises que d'une seule jeune fille."™ lMais
la vérité c'est que Hugo aime ces sceénes-13 et ne voudrait pour
rien les rayer de son roman, Son imagination 1l'entraine. Il

considére la peinture de l'orgie dans Quentin Durward cormme 'un
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des plus beaux chapitres du livre,! On trouve "les scénes

atroces, les peintures hideuses, les détails horribles" partout
chez Hugo. Qu'on s2 souvienne de ses traductionsde Virgile;
qu'on lise 'Le Derngir Jour d'un Condamne,' 'Notre=-Dame' ou
enfin 'Les Travailleurs de la Mer! qu'il écrivit & 1'dze de
soixante quatre ans. I1 y en a n'en plus finir dans ce roman =
la. Cela reldve du génie mBme de Hugo, de sa passion pour le
pittoresque et pour le grotesque, et non pas d'un desir de
nystifier 1le lectesur,

M.Biré a déja signalé la ressemblance entre Benignus
Spiagudry qui a "le visage hi@ve, le corps maigre, long et
1égérement volité" et Pierre Gringoire "grand, maigre et bléme,"
Il nous dit que "tous deux ont une érudition singuliere et se
plaisent & en faire étalaze." Ils montrent tant d'érudition
qu'on est tenté de croire que c'est Hupgo lui-méme qui aime a en
faire étalasze., ©Puis dit M.Biré "L'un et l'autre sont facilement
accessibles & la peur, et & la moindre apparence de danger
tremblent de tous leurs membres." Spiagndry est un peu trop
accessible a la peur. Mais ce qui est encore plus singulier,
c'est la facilité avec laguelle sa terreur s'évanouit. Qu'on
lise le chapitre 22 et, en méme temps qu'on verra des traces
évidentes de\Mrs Radcliffe etc., on se demandera pourquoi la
peur de Spiagudry se dissipe si t0t, pourquoi il s'assure
toujours en voyant la tranquillité d!'Ordener et pourquoi la peur
ne gagne jamais celui-1a, ©En approchant du Cou de Vantouk
"Pour la cinquiéme fois, Spiagydry parvint a se rassurer, soit
gue l'explication d'Ordener lui parﬁt en effet naturelle, soit

que la tranquillité de son jeune compagnon elit quelquechose de



contagieux,

- Ahl seigneur, sans vous je serals dix fois mort de peur en
gravissant ces roches.~ Il est vral que sans vous, je ne l'awais
pas tenté." Ce n'est qu'un seul exemple du manque d'e:pé?ience
dont Hugo s'accuse lui-m®me plus tard.

Le lieutenant d'Ahlefeld est pour ainsi dire 1'ébauche du
Phoebus de 'Notre-=Dame.' C'est un caractére qui se préte trés
bien aux procédéa de Hugo et surtout a cette éﬁoque. Un tel
homme est assez bien raprésenté par son costume et sa conversa=-
tion frivole, I1 est rélativement facile de peindre un fat de
la cour, comme on le voit en lisant le chapitre 1Xe. IlMais pour
Hugo c'est encore une occasion de s'abandonner au pittorescue
effréné.

M.Biré nous donne un troisieme exemple de continuité dans
l'oeuvre de Hugo. "Au chapitre Vlle de 'Han d'Islande,' le
gouverneur de Dronthein, enfoncé dans un large fauteuil, ordonng
pour se distraire, 3 1l'un des secrétaires, de lui rendre compte
des placets adreasés au gouvernement. I1 v a dans ces pages
le germe de 1l'un des plus beaux chapitres de 'Wotre Dame de
Paris,! celui ou le roi Louis le Onziéme se fait donner lecture,
par son barhief, mailtre Olivier le Daim, du memoire des dépenses
royales. L'esquisse imparfaite de 1823 est devenue en 1831l un
tableau achevé." On voit les germes de ces scenes en maint
endroit chez Scott, comme dans le deuxiéme chapitre de Woodstock
pour n'en mentionner qu'un sewl exemple, ou sir Henry Lee fait
ses commentaires en lisant la liste des commissionnaires.

En remaniant 'Bug-Jargal,' Hugo, influencé par son pggg}er

amour, ¥ introduigit le personnage de Maria, Quoiqu'elle ne
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prenne pas part & beaucoup de scénes, on reconneit qu'elle

eppartient & la famille de/Cosette, de Déruchette et d'Ethel
Schumacker. Hugo, dans 'Han d'Islande' a pu donner un plus
grand réle & Ethel. Or, ce qui nous frappe dans tous les
romans de Hugo, c'est que les héroines n'agissent pas beaucoup
mais qu'elles se sacrifient au bonheur d'autrui, soignent les
vieillards, aiment profondément sans oublier leurs defoirs
envers leurs parents, et enfin inspirent une grande passion qui
est comme le ressort qui met en mouvement l'intrigue.

Hugo arrive & nous faire connaltre assez bien 1'fme d'Ethel,
Peut=€tre ne la connaissons-nous pas aussi bien que celle de
Cosette dont nous savons quelle a eété 1l'éducaticn. Cependant,
nous connaissons si bien sa beauté, sa tendresse, sa dévotion et
ses souffrances que nous sommes portés inconsciemment 2 1l'aimer
et & la révérer; et Hugo exprime bien notre admiration dans les
mots suivants: "Il y avait dans les yeux de la jJeune fille,
dans la naivete de sa tendresse, dans la douce nésitation de ses
ébanchements, un charme que des paroles hunaines n'exprimeraient
pes." Sans aucun doute elle est proche parente de Jeanie Deang
1'héroine de 'The heart of Midlothian,' roman que bien des
lecteurs croient ©tre le chef-d'ceuvre de Scott. Te défaut de
Hugo, c'est qu'il est si amovreux qu'il ne peut pas cacher son
emour. TL'extasé outranciére vient trop constamment gdter les
sceénes d'emour. Certes, il aurait mieux fait de laisser ces
scénes & l'imagination du lecteur. La thése spiritualiste est
trop évidente et par 1a elle nous choque. Par exemple,

"Ces deux coeurs nobles et purs battaient ainsi avec délices

1'un contre l'autre, et n'en étaient que plus nobles et plus
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purs." Mais pourquoi? "Ordener pressa religlieusement sur ses
lévres ce présent de sa bien-aimég" Pourquoi religieusement?
Quand Ethel vint visiter Ordener dans sa prison il "douta de ses
veux, et se demanda s'il n'éteit déja dans le ciel."
L'extravagance de l'amour et du grotesque dans ce livre devient
vraiment ennuyeuse. P}ﬁt & Dieu qu'il elit fait plus d'attention
g ces mots de S€ott: "Melancholy, even love-melancholy, is not
80 deeply seated, at least in minds of a manly and elastic
character, as the soft enthusiasts who suffer under it are fond
of believing. It yields to unexpected and striking impressions
upon the senses, to change of place, to such scenes as create
new trains of association, and to the influence of the busy hum
of mankind." (Quentin Durward ch 19). Pourtant ce n'est pas

un défaut de ce roman seulement mais plutSt de tous les romens
de Hugo.

Le personnage de Han d'Islande n'est point original. Hugo en

a trouve/divers éléments, les a combinds en les portant & la
derniere extravagance. Nous savons que Habibrah, Han et
Quasimodo sont tows membres de la méme famille. Gilliat le
héraﬂdgﬁﬂ&ps Travailleurs de la Mer! leur est également
apparenté'maia il est un peu plus civilisé. Hugo avait tout

un répertoire auquel emprunter les éléments de son démon. Les
Iago, les Macbeth, les Caliban de Shakespeare, les monstres de
Virgile; les 'Monk' et les 'Melmoth' luil avraient fourni assez
de traits. Nous connaissons pourtant des caraciéres aved
lesquels la ressemblance est plus précise. Scott prééente
plusieurs personnagzes de la méne parenté: j'en signalerai troig

The Herz Demon et The Boar of Avdennes. Voicl le portrait de Nick Strumpfer
c'est-a-dire Nick Strumpfeqs "As he spoke, the door opened, and
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displayed, to the alarm of Brenda, and the surprise of Minna
herself, a square-made dwarf, about four feet five inches high,
with a head of most portentous size, and features correspondent—
namely, a huge mouth, a tremeddous nose, with large black
nostrils, which seemed to have been slit upwards, blubber lips
of an unconscionable size, and huge wall=cyes, with which he
leered, sneered, grinned, and goggled on the Udaller as an old
acquaintance, without uttering a single word. The young women
could hardly persuade themselves that they did not see before
their eyes the very demon Trolld, whe made such a distinguished
figure in Norna's legend." (The Pirate ch.27).

Je donneral un extrait de la description de De la Marck, the
Boar of Ardennes. Pour voir toute la ressemblance il faut lire
en entier le chapitre 22 de Quentin Durward. "His head was
unhelmeted, but he wore the rest of his ponderous and bright
armour, which indeed he rarely laid aside. Over his shoulders
hung a strong surcoat, made of the dregsed skin of a huge wild
boar, the hoofs being of solid silver, and the tusks of the same
The skin of the head was so arranged that, drawn over the casque
when the Baron was armed, or over his bare head, in the fasion
of a hood, as he often affected when the helmet was laid aside,
and as he now wore it, the effect was that of a grinning,
ghastly monsgter; and vet the countenance which it overshadowed
scarce recuired such horrorg to improve those which were natural
to its ordinary expression." Comparez avec ceés passages la
description suivante de Han, tirée du chapitre 6., "Les traits
du petit homme, que la lwniére faisait vivement ressortir,

avaient quelqguechose d'extraordinairement sauvage. Sa barbe
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etait rousse et touffue, et son front, cache sous un honnet de

peau-d'élan, paraissait hériss€ de cheveux de uéne couleur; sa
bouche était large, ses lévres épaisses, ses dents blanches,
aigues et séparéea; son nez recourbé comme le bec de ltaigle;
et son oell gris bleu, exitémement mobile, langait sur Spiagudry
un regard oblique, ow la férocité du tigre n'était temperée que
par la malice du singe. Ce personnagze singulier gt=it armé
d'un large sabre, d'un peignard sans fourreau, et d'une hache a
tranchants de pierre, sur le long manche de laguelle il etait
appuyé; ses mains &taient couvertes de gros gants de peau de
renard bleu.," Qu'on lise aussi le chapitre 18 de'!l'Antiquaire!
pour voir de quelle fagon le Harz Demon ressemble & Han d'Islaicde
Au surplus le 'Bourreau de Drontheim' de Meillner et 1'idéolozie
de J.de Maistre lui ont fourni quelques idées.

La derniére source que je vais signaler c'est le monstre de
'Frankenstein!, Cependant il faut encore remarquer que ce
monstre est plus humain que Han, Au commencement de sa carride
il est bon. Il devient méchant et dénaturéd seulement apres
cu'il se voit hai et soliteire. Et cuand il se présente pour

la dernifrefois il montre du repentir. Te c8t€ faible de Han
c'est qu'il n'est pas assez humain. Il ne s'attache aux €tres
numains que par son amour pour son fils. C'est pourquoi il ne
nous intéresse pas autant que le démon de 'Frankenstein.' De
cuelle facon donc, ces deux monstres se ressemblent-ils? Par
leur laideur d'abord. Ils sont tous les deux laids & faire
peur, Puig c'est par leurs forces surhumaines et par leur
agilité. On pourrait trouver dang Han d'Islande assez de

passages quli rappellent le passage suivant. Frankenstein nous
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raconte que quand il dtait sur Montauvert "I suddenly bheheld the
figure of a man, at some distance, advancing towards me with
superhuman speed. He bounded over the crevices in the ice,
among which I had walked with caution....." (Ch 10). Tous les
deux vivent, a l'ordinaire, loin des hommes et se nourrissent
Dieu sait comment; % tous les deux narrent les crimes cu'ils
ont commis. Dans chacun des romans il v a les ménmes menaces et
la néme terrible vengeance. Le cadavre mutile de Clerval nous
fait penser au capitaine Dispolsen et & d'autres victimes de
Han. Enfin ils se resscmblent par leur rire terrible et
diabolique.
Néammoins Han, tout en dtant si peu humein, nous interesse. Et
pourquoi? Voici une des raisonsg,., "Han d'Islande ne doit
assurément rien a l'observation, mais la vivacité et le
mouvenent des images que l'hallucination littéraire y fait eclae
leur préte une vie factice dont l'impression ne se dissipe méne
pas devant la folle invraisemblance du recit." (Mabillesu =
V.Huzo (les Gr.Ber.Fr.)). Ajoutez & cela qu'il est intéressant
surtout par son action sur les autres personnages. Il est
necesgsaire a 1'intrigue. I1 nous fait connaltre mieux %es
autresg caractéres: et il permet a l'auvteur de répandreffoutes
ses pages de la couleur et du pittoresque,. Malgre son
caracteére surhumein Han est le personnage le plus important du
romen et Hugo avait raison de donner le titre de 'Han d'Islande’
3 son ouvrage. TLe livre vaut surtout par la couleur at par
l'action; et toutes les deux ont leur source en Han., Par
malheur Hugo ne restreint pas son imagination et le grotesque

le conduit trop souvent au ridicule. Cl'est precisément le
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ridicule, joint a l'extase excessive, qui constitue la réelle

infériorité au romen, si on le compare & 'Notre-Deme.! Prenons
-én quelques exemplesg, en nous souvenant qu'on pourrait tourjaws
pardonner une ou deux scénes ridicules mais non pas le grand
nombre que prodigue Hugo. Han pleurant son fils mort dit "tu
n'hériteras pas de ma hache de pilerre; et cl'est toi au contraire
qui me 1$guas ton créne pour y boire adsormais 1l'eau des mers

et le sang des hommes." Au repas, a la Tour Maudite, l'ermite
(qui est Han) ne boit pas de bidre. "Parbleu! emite de
Lynrass, s'ecria le bourreau, si vous ne goftez pas de ma biere,
je zoliterai de cette eau que vous lui préferdéz.

- Soit, répondit l'ermite

- Otez d'abord voire gant, révérend frere, répliqua le
bourreau; on ne verse & hoire qu'a mein nue,

L'ermite fit un signe de Ffefus.

- C'est un voeu, dit-il,

= Versez donc toujours, dit le bourreau.

A peine Orugix eut=il porté son verre & ses levres, qu'il le
repoussa brusquement, tandis que l'ermite vidait le sisn d'un
trait.

- Par le calice de Jésus, révérend emite, quelle esty cettie
liqueur infernale? je n'en al point bu de pareille, depuls 1e
jour ou je faillis me noyer dans me navigation de Copennague 8
Dronthein. En véritéd ermite, ce n'est pas de l'eau de la
gource de Lynrass; c'est de l'eau de mer,

- D2 1'eau de mer! reépédta Splagudry avec une énouvante

gu'augmentait la vue du gant de l'ermite........"
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La lutte entre Han et "le doyen des loups du Smiasen" est

vraiment extraordinaire. Tigez l2 chepitre 25 et notez suriout
ce passage "Des deux adversaires, celui dont les os dtaient
broyés par des dents aigues, lss chairs déchiress par des ongles
brﬁlants, ce n'dtait pas l'homie, mais la béte féroce; celui
dont le hurlement avait l'accent 12 plus sauvage, l'expression
la plus farouche, ce n'était point la béte fauve, mais 1'horme."
Cela rappelle la lutte de Count Robert of Paris avec ls tigre
dans le cachot., Hugo reproduit cette scéne sous une forne
différente dans les 'Travailleurs de la ler' - la lutie de
Gilliat avec la pieuvre (26éme partie, 1liv.4 ch.3). Tout le
chapitre 25 est plein de choses absurdes com:e par exemple la
suivante: "Hé bien, de quoi t1€tonnes=tu? reprit le petit

homme avec un rire pareil au brult d'un crfne qu'on brise."

B'aprés ces exemples on peut bien s'imaziner que la fréguence de
telles scenes qgét_ﬁacheusament a la valeur du roman. Mais ce
qu'on oublie parfois c'est que 1l'extravagance, méme dans ce
zenre, a toujours parsisté chez Hugo. Pour preuves je choisis
deux passages de 'Notre=Dame.' (laude Frollo, aprés avoir
perdu la bohemienne "ne regretiait pas, ne se repentait pas;
tout ce qu'il avait fait, il était prét a le faire encore; il
aimait mieux la voir aux mainsg du bourreau qu'aux mains du

capitaine, mais 11 souffrait; il souffrait tant que par

instants il s'arrachait des poignees de cheveux jour voir s'ils

ne blanchissaient pas." (1iv.9 ch.l). A la scéne de l'attague de

la cathédrale ™L'on n'en battit la porte qu'avec plus de rage,

¥ i \ v L
malgre les pierres qui faisaient dclater des crénes a droite et
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a2 _gauch8.......Deux jets de plomb fondu tombaient du haut de

1'édifice au plus épais de la cohue. Cet e mer d'hommes venait
de s'affaisser sous le métal houillant qui avait fait, aux deux
points ou il tombait, deux trous noirs et funants dans la foule,
comne ferait de 1l'eau chaude dans 1la neige. On ¥ voyait
remuer des mourants & demi calcinés et mugissant de douleur,
Autour de ces deux jets principaux, il y avait des goutlies de
cetle pluie horrible qui s'ébarpillaient sur les assaillants et
entraient dans les crénes corme des vrilles de flamme. C'dtait
un feu pesant qui criblait ces misérables de mille grélons."”
(1iv.X, ch 1V et le chapitrs entier est plein d'extravasaace).
Quand Hugo se livre a de telles descriptions il lui manqgue toute
apparence de probabilité. Ce Han, par exemple, comment aurait-
il pu manier une hache avsc tant de presgtesse s'il avait eu les
ongles aussil longs que Hugo le dit?
Parfois Hugo veut rehausser l'eff=t d'une scéne par une
comparaison tirée de l'histoire naturelle, il en resulte de
temps & autre gue l'histoire naturelle devient surnaturelle
comme dans les passages suivants: "Cette voix était pour le
pauvre homme comme le regard du crapand pour l'oiseau." "Les
rangs enfoncés se méldrent. Chefs rebelles, officiers royaux,
soldats, montagnards, tous, pd@le-m8le, se heurtdrent, se
saisirent, s'étreignirent, comme deux troupeaux de tigres
affanés qui se joisgnent dans un desert."
Poiir terminer cette critique de l'extravagance dans le roman, je
me hornerai 3 constater qu'ilya trop de caractéres extraordin=-
aires et méchants dans 1l'oeuvre - Han, Spiagudry, lusdoemon,

la comtesse d'Anlefeld, et qu'il y a trop d'intrigues et trop



de crimes.

I1 n'est pas besoin d'insister sur 1l'évidence du 'mel du siecle!
dans Han d'Islande. Cela se devine facilement d'apres 1'examen
que nous avons déja fait.

Je ne m'attarderai pas non plus & signalér des exemples,
déjé assez nombreux, des digressions & la Hugo, ni des exeuples
de sa philosophie et de sa manie moralisante. Ce gque j'en ai
-~emarque’ en parlant de 'Bug-Jargal'! s'applique e’ga.lement a ce
livre=ci. Il en va encore de méme pour lss descriptions, soit
de personnages, soit de costumes, soit de paysages. Comme dans
'Bug-Jargal,' ses descriptions, surtout de paysages, viennent de
son imagination et non pas de son observation, Hugo emploie
toujours ce procédd. Dans les 'Travailleurs de la lMer' il est
plus & son aise en nous déecrivant par imagination le grand orage
aux Douvres et comment Gilliat le combat qu'en nous ddcrivant
le paysage qu'il connait #en. Ft ses caracteéres aussi, il les
déerit par ce qu'ils ont de différent des autres hommes, par ce
qu'ils ont de bizarre; c'est-a-dire par imagination et non pas
par observation.

Un autre procédd de Huzo, procédd dont il se sert fréquemment et
dont i1 tire un tres bon parti, c'est l'antithese jointe 2
l'ironie. Ordener va chercher Ian d'Islande et braver une
multitude de dangers pour ohenir une cassette que portrait sur
son dos son propre guide Spiagudry. lusdoemon se trouve €tre
le frére du bourreau qui le pend. Han d'Islande et Spiagudry
assistent & la lecture de 1'édit qui met leur tfte & prix.
Spiagudry, t&chant de cacher son identité entend la description

de son propre personnage (ch 12, Cette scéne est pleine d'humour)
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Scott A Plusieurs reprises a peint l'horreur produite par
le bourreau.Hugo ne veut pas renoncer a un si bon sujet. 11 ¥
revient de temps a autre. De plus, Scott et Hugo nous ont
décrit la terreur inspirée par les outils du bourreau; et leur

3 - & \ .
description donne l'atmosphére de la scéne suivante. Est=ce

que la scéne suivante est trés inférieure & la fameuse scene de
'Notre-Dame' (liv 8. ch 2) dont on trouve ls modéle dans '0ld
Mortality' (ch.35).

"Ce qu'il vit en approchant de la muraille 1ls fit tressaillir,
et le vieillard, qui l'avait suivi du regard s'écrias

= Grand Dieu, maftre; une potence®
Une grande potence était en effet appuyée au mur, et atteignait

au cintre de la volite haute et humide.

= Oui, dit le jeune homme, et voici des scies de bois et de fey

des chaines, des carcang; voici un chevalet et de grandes
tenailles suspendues au=-dsssus.

- Grands saints du paradis! s'édcria le vieillard, ou somies=-
nous? Le jeune homme poursuivit froidement son exaaien,
= Ceci est un rouleau de corde de chanvre; voild des fourneaux

+ . -
et des chaudiéres; cette partie de la muraille est tapissée de

pinces et de scalpels; voici des fouets de cuik garnis de

pointes d'acier, une hache, une masse,

- C'est donc ici le garde-meuble de l'enfer! interrompit le
vieillard épouvanté de cette terrible énumeration.

= Voici continua 1l'autre, des siphons en cuivre, des roues a
dents @e bronze, une caisse de grands clous, un cric., En
vérité, ce sont de siniptres ameublements. Il peut vous sembla

facheux que mon impatience vous ait amené idi avec moi.
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= Vraiment, vous en convenez!
Te vieillard était plus mort que vif" (ch.l2).
L'effroi de Spiagudry nous rappelle l'effroi que lMrs Radcliffe >
sait si bien inspirer.
Hugo nous donne treés souvent de fort hons exemplesg d'hwnour.,
On en trouvera dans ce méme chapitre 12. 1Meis le cas est le
néne pour lui que pour Scott; quand il se pique d'en mongtrer
il devient banal, Pour s'en convaincre on n'a qu'é lire la
préface de la deuxiéme @dition de 'Han d'Islande' et la comparer
ewec 'le ton aigre-doux de l'illustre Jedediah Cleishbotham.'
Au sortir de cette étude d'un roman de jeunesse quelle
opinion porter sur la wvaleur littéraire de 1l'oeuvre?
J'emprunterai comme étant la meilleure réponse a faire, les
propos que 12 poéte Keats tint sur son oeuvre de jeunesse,
'Endymion.?
"Enowing within myself the manner in which this Poem has been
produced, it is not without a feeling of regret that I make it
publiec, Vhat manner I mean, will be quite clear to tne
readsr, who must soon perceive gr-~at inexperience, iimaturity,
and every error denoting a feverish attsmpt, rather than a dead
accomplished. The two first books, and indeed the two last, I
feel sensible are not of such completion as to warrant taeir
passing the press; nor should they if I thought a year's
castigation would do them any good; - it will not: the
foundations are too sandy. It is just that this youngster

should die away ¢ a sad thought for me, if I had not some hope

myself

that while it is dwindling I may be plotting, and fitting for
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verses fit to live,

This may be speaking too presumptuously, and mnay deserve
a punishment: but no feeling man will be forward to inflict
it: he will leave me alone, with the conviction that there
is not a fiercer hell than the feilure in a great object.

This is not writlten with the least atom of purpose to forestall
criticisms of course, but from the desire to conciliate men

who are competent to look, and who do look with a zealous eye,
10 the honour of English literature.

The imagination of a boy is healthy, and the mature
imagination of a man is healthy; bdut there is a space of life
between, in which the soul is in a ferment, the character
undecided, the way of life uncertain, the ambition thick-
sighted: thence proce=ds mawkishness, and all the thousand
bitters which those men I speak of must necessarily taste in

z0ing over the following pageBS.:sesessssss”
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LE DERNIER JOUR D'UN CONDAMNE.

'Le Dernier Jour d'un Condamnd' derit en 1818, fut publis en
février 1829. En t8te de cette ddition on pouvait lire les
lignes suivantes: "Il y a deux maniéres de se rendre compte
de 1'existence de ce livre. Ou il y a eu, en effet, une liasse
de pqpiers jaunes et inégaux sur lesquels on a trouvé, enregis=
trées une & une, les derniédres pensees d'un miaérahle; ou il
s'est rencontré un horme, un réveur occupé & observer la nature
au profit de l'art, un philosophe, un poéte, que sais-je? dont
cette idéde a étd 1a fantaisie, qui 1l'a prise on plutdt s'est
laisse prendre par elle, et n'a pu s'en dévarrasser qu'en la
jetant dans un livre,.

De ces deux explications, le lecteur choisira celle qu'il
voudra," Bvidemment ce n'est pas 13 une plaidoirie contre
la peine de mort., Mais, en wars 1832, Hugo y ajouta une longue
préface, dont les premidéres lignes, que je vais citer, donnent
les prétentions. "Cormme on le voit, a l'epoque ol ce livre fut
publié, l'auteur ne jugea pas & propos de dire dég lors toute
sa pensée. I1 aima mieux attendre qu'elle fiit comprise et voir
si elle le serait. Elle 1'a été. L'auteur aujourd'hui peut
démasquer 1'idée politique, 1'idée sociale, qu'il avaii voulu
populariser sous cette innocente et candide forme littéraire.
I1 déclare donc, on plutdt il avoue hautement que 'le Dernier
Jour d'un Condamné! n'egt autre chose qu'an plaidoyer, direct ou
indirect, comme on voudra, pour l'abolition de la peine de mort.
Ce ou'il a eu dessein de faire, ce qu'il voudrait que la postérité

A
vit dans son oeuvre, si jameis elle s'occupe de si peu, ce n'est
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pas la défense spébiale, et toujours facile, et toujours

transitoire, de tel ou tel criminel choisi, de tel ou tel acquaé
dﬁélection; c'est la plaidoirie géné}als et permanente pour
tous les accusés présents et a VERLY s swva o s et Voici ce qu'il
dit & cet €zard dans 'Victor Hugo Raconté! 2., 51. "M.Victor
Hugo ne s'est pas borné é cette protestation contre 1le peine de
mort. Il n'a jamais rencontré sur son chemin un échafzud ni un
7ibet sans affirmer le principe de l'inviolabilité de la vie
hunmaine, oo inc e Lo s
En 1Q§§,_;1 ajoutait au 'Dernier jour d'un condamné une préface
considérable qui prexrit par le raisonnement la cuestion que le
livre avaeit voulu résoudre par le sentiment et qui plaidait
devent 1ll'egprit ce qu'il avait plaidg devant le coeur.

Fn 1834, il écrivait Claude Gueux.

Pour ne pas séﬁarer les diwers efforts tentés par M.Victor Hugo
en faveur de 1l'abolition de la peine de mort, je parlerai lci

de Claude Gueux et des autres écrits ou il a continué 'le Derda
jour d'un condamné.'"

En lisant ce passage et la préface de 1832 on ne peut pas se
défendre de croire que Hugo est un peu trop anxieux de se faire
accepter comme champion de lz these socialiste. On se sent
inévitablement porté & préter foi 3 ce qu'en dit M.Biré: "En
1832, alors qu'un trés vif mouvement d'opinibn g'était produit
dans 1la presse et & la Chambre des députes en faveur de
1'abolition de la peine de mort, M.Victor Hugo s'empressa
d'éerire une longue préface ou......Je ne sais si j'ai tort,
maig J'imagine que M.,Victor Hugo ne s'est avigé de toutes ces

- / &
telles chose qu'aprés coup, et que, en 1828, en écrivant son
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livre, il se proposalt uniquement de fzire oeuvvre d'art et de
fantaisie......En composant le 'Dernier jour d'un condemné',
Victor Hugo ne faisait donc point oeuvre d'apftre, mais oeuvre
d'artiste qui, selon sa constante habitude, suivadt la mode du
jour. Or, & ce moment, la mode €tait aux tftes de mort, aux
squelettes et aux fantfmes." (Victor Hugo Avant 1830 pp 473=4).
IT faut donc renoncer & voir dans ce roman un plaidoyer contre
lz peine de mort. Par 1l& la préface perd une grande partie de
sa valeur. Cependant elle est d'une assez grande importisnce.
D'ahord on y voit Hugo d trente ans, t8chent de se montrer grand
penseur et philosophe: 1l s'y efforcera encore et frénétigue-
ment & solxante-quatre ans dans 'Les Travailleurs de la Mer.!
C'est un des défauts gserieux de Hugo., IMais son triomphe c'est
1'imagination, et dans cette préface il en deploie % souhait.
Son ralsonnement ne convainc point, Il ne voit pas la question
sous toutes s2s faces. I1 veut prouver que la peine de mort
est injuste, disgracieuse, horrible dans un pays civilisé. Il
ne le prouve pas; mals en revanche il nous chiarme par s&
brillante imagination, par sa facon d'agencer ses raisons
sentimentales, qui & ses yeux sont las meilleures, par son
erplol merveilleux de l'antithése, par son choix de mots qui
donnent toujours de la couleur, et enfin par l'harionie de ses
parases., C'est une petite oeuvre pleine de promesses. Comme

—

o=suvre de raisonnement pur elle est nulle; comme geuvre

- , " ki -
d'imagination poetique elle est excellente, Dans le passage
Py A 3 .
suivant on peut voir presque toutes les caracteéristiques cue
je viens de mentionner, "Le bourreau, a vrai dire, avait eu

grand peur. Le jour ou il avait entendu les faissurs de lois



parler humanité, philanthropie, progrés, il s'était cru perdu.
Il s'était cachd, le misdrable, il s'tait blotii sous sa
zuillotine, mal 4 l'aise au soleil de juillet comme un oiseau

de nuit en plein jour, téchant de ge faire oublier, se bouchant
les oreilles et n'osant souffler, On ne le voyait plus depuis
six mois. Il ne donnait plus signe de vie. Peu a peu
cependant il B'était ragsuré dans ses iéndbres. I1 avait dcous
du c8té des Chambres et n'avait plus entendu prononcer son ném.
Plus de ces grands mots sonores dont il avait em si grande
frayeur. Plus de commentaires déclanatoires du 'Traitd des
Délits et des Peines.' On s'occupait de toute autre chose, de
quelque grave intér8t social, d'un chemin vicinal, d'une
subvention pour l'Opéra - Comique, on d'une saignée de cent
mille francs sur un budget epoplactique de quinze cents millions
Personne ne songeait plus & lui, coupe=téte. Ce que voyant,
1'homme se tranguillise, il met sa t@te hors de son trou, et
regarde de tous cQt€s; 1l fait un pas, puis deux, comne je ne
salis quelle souris de La Fontaine, puis il se hasarde d sortir
tout % fait de dessous son ébhafaudaga, puis il saute dessus, le
raccommode, le restaure, le fourbit, le caresse, le fait jouer,
le fait reluire, se remet & suifer la vieille mécani que rouillée
que l'oisivetd ddtraquait; tout & coup il se retourne, saisit
au hasard par les cheveux dans la premiére prison venue un de
des infortunés qui comptaient sur la vie, le tire & lui, le
dépouille, 1l'attache, 1s bouche, et voild les exdcutions qui
recommencent.

Tout cela est affreux, mais c'est de l'histoire,
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Oui, il ¥ a eu un sursis de six mois accordé 2 de malheursux
- - / .
captifs, dont on a gratuitement agyravé la peine de cette facon
Al
en les faisant reprendre a la vie; puis, sans raison, sans

necessité, sans trop savoir pourquol, pour le plaisir, on a un

beau matin révoqué’le sursis, et l'on a remis froidement toutes
ces créatures humaines en coupe réglée. Eh! mon Dieul! je vous
le demande, qu'est=ce que cela nous faisait & tous que ces
nommes vécussent? Est-ce qu'il n'y a pas en France assez d'air
a respirer pour tout le monde®"

Ce mérceau, n'est-il pas aussi plein de couleur et de vie que
les meilleures pages de 'Notre=Dame?'

J'ai insisté a plusieurs reprises sur la continuité dans 1'auvre
de Hugo. A cet égard Jlad comparé le ridicule dans 'Han
d'Islande' et dans 'Notre-Dame.' Or, ls ridicule reparait méme
dans cette préface, oeuvre de controverse. Choisissons un

seul exemple: "N'est-il pas vrai que, tandis qu'il (c'est-a-dire
le procureur royal criminael) écrit, sous sa table, dans 1l'ombre,
il a probahlement ls bourreau accroupli a ses pieds, et qu'il
arréte de temps en temps sa plume pour lui dire, comme 12 naltre
2 som chien:= Paix lal paix lal tu vas avoir ton os!"®

Quant au roman lui-méne, on remarque qu'encore une fTois Hugo
choisit 1'extraordinaire pour son sujet., ILe héros, il est vraj
n'est pas de ces 8tres surhumains, comme Han, Pierrot et
Hzbibrah; mais sa situation le jetie hors de la vie commune.
Ainsi Hugo peut encore dchapper & l'observation et se livrer &
1'imagination, TLe sujet donc lui convient et il s'y abandonne
& coeur joie. Il imagine toutes lzs espérznces, toutes les

ﬁ /
souffrances, tout le désespoir et toute l'agonie du pauvre concamne,
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Méme i1 y a plus. Son imagination nous démine et nous fait
aussi vivre ce dernier jour du condeammné. Elle prévoit tout,
méme les plus petits détails. Lisez par exemple, pour s'en
convaincre, le chapitre xxvii: "Encore sl je savals comment
cela est fait, et de quelle facon on meurt la-dessus! mais
c'est horrible, je ne le sais pas. Le nom de la chose est
effroyable, et je ne comprends Poigﬁigﬁgi pu jusqu'a présent
1'éerire et le prononcer, La combinaison de ces dix lettres,
leur aspect, leur physionomie est bien faite pour réveiller une
idée dpouvantable, et le médecin de malneur qui a inventé la
chose avait un nom prédestiné.
L'image que j'y attache, a ce mot hideux, est vague, indétenﬁné;
et d'autant plus sinistre. Chaque syllabe est comme une picce
de la machine. J'en construis et j'en démolis sans cesse dans
mon esprit la monstrueuse charpente. Je nlogse faire une
question la-dessus, mais il e:t affreux de ne savoir ce que
c'est, ni comment s'y prendre. Il parait qu'il y a une bascule
et qu'on vous couche sur le ventre...-Ah! mes cheveux blanch-
iront avant que ma t&te ne tombel™
Mais de temps & autre on oublie pour le moment le héros et on
revoit Hugo. Cela arrive dans les scénes ou appara@t 1l'enfant
du condamné et ou le condamné pense a elle. On voit 13 1l'amour
de Hugo pour les enfants. Il en est de méme au chapitre viii
ol le prisonnier fait compte des jours qui lui restent: "Alors
si le substitut du greffier n'a pas quelque d€jeuner d'amis qui
1'en emp@che, 1l'ordre d'exécution est minuté, rédigé, mis au nef
expédié, et le lendemain dés 1l'aube on entend dans la place de

Gréve clouer une charpente, et dans les carrefours hurler &



pleine voilx des crieurs enroués." Cela sent trop la raillerie
propre a Hugo pour convenir tout & fait au condammne., Bt au
chapitre xxxijii on trouve un souvenir de la jeunesse de Hugo,
souvenir de la maison et du jardin des Feuillantines, de la
charmante Pepa (Mlle Foucher) "celle qui sera quelques années
plus tard la femme du poéte et sur laguelle il a dcrit lé, dans
le 'Dernier jour d'un condamné', livre étrange ou l'on ne
s'attendait guére a les rencontrer, des pages vraiment
delicieuses" (E.Biré: Victor Hugo Avant 1330 pp. 49=50).

La description des b&timents est devenue plus détailléa,
plus précise. Voir, par exemple, la description du cachet
(ch x). En la lisant on pense aux descriptions de Notre=Rame.
On y pense beaucoup plus en lisant le chapitre xxxvi qui déerit
sa visite & la tour du bourdon de Notre=Dame, Voild 1l'esquisse
du chapitre iii du quatriéme livre de Notre-Dame. TLe chapitre
xiii est également une peinture qu'il va refaire dans 'les
Misérables! - les forcats qu'on ferre, et leur départ pour
Toulon,
Enfip 11 faut dire que cette histoire, censée écrite par le
condamné lui-mé@me, sent 1l'influence des procddes de Clara Reeve,
de Mrs Radcliffe et de Maturin. Comparez les derniers mots
d'un document de'Montorio'avec ceux de 'Le Dernier Jour d'un

Condarné, ! _
Sl "Eh, par pitié! une minute pour

attendre ma gréce! ou je me
défends! je mords!

Le juge et le bourreau sont
sortis. Je suis sul.-Seul avec
deux gendarmes.

. . Oh! l'horrible peuple avec ses
AN Y &8, TR SRERLE: = cris d'hyénel-Qui sait si je ne
lui échapperai pas? si je ne
gerai pas sauvé? si ma gréce?...
IL est impossible qu'on ne me

faﬂﬁ!p?iﬂcsgrmﬁicseﬂ!?a‘nlesl il me semble
tell me®" qu'on monte l'escalier....

"Was that shriek f-ncy®=-again,

azgain,~impossible! Hark! there

lizhts and voices beneath the

turret....,..What is this they
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CLAUDE  GUEUX

'Claude Gueux', publid en 1834, est sans doute un roman & thése.
C'est une autre tentative de Hugo pour prouver qu' "Il n'a
jamais rencontré sur son chemin un échafaud ni un gibet sans
affirmer le principe de 1l'inviolahilité de la_vie humaine,

contre la peine de mort. C'est quelgue chose de mievx, @ saveir, un Ppla laidoyer
Mais ce n'est pas un simple pla*do;e§1en 1"a.v'eur de 1'éducation
du peuple. I1 semble que le roman a eu une influence sur les
idées sociales de quelques uns des lecteurs, a2 juger par la
lettire que Hugo a fait imprimer dans toutes les dditions de
'Claude Gueux' a partir de septembre 1834:-

Dunkerque, le 30 juillet
1834 .

Mongieur le directeur de la 'Revue de Paris.'!

Claude Gueux, de Victor Hugo, par vous insér€ dans votre Xivrai-
son du 6 courant, est une grande le;on; aidez-moi, je vous prig
A la faire profiter.

Rendez=moi, je vous prie, le service d'en faire tirer a mes
frais autant d'exemplaires qu'il y a de députés en France, et
de les leur adresser individuellement et bien exactement.

J'ai l'honneur de vous saluer,

Charles Carlier,

Négociant.

/
Ce roman ressemble foriement au 'Dernier jour d'un condanmne!
par le sujet, l'imagination, la couleur et le langage. Il y a
pourtant plus d'antitnéses et d'antithéses trés saisissantes.

En voici assez pour un seul paragraphe: "Quoi s'éeria Claude,
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je n'al pas été pTOVOqué! Ah! oui, vraiment c'est juste. Je
vous comprends. Un homme ivre me donne un coup de poing, je le
tue, j'al été provoqué, vous me faites gréce, vous m'envoyez
aux galéres. Mais un homme qui n'est pas ivre et qui a toute
sa raison me comprime le coeur pendant quatre ans, m'humilie
pendant quatre ans, me pique tous les jours, toutes les heures,
toutes les minutes, d'un coup d'épingle a quelque place
inattendme pendant quatre ang! J'avais une femme pour qui j'ai
Cette femme; ['avais un ewfant powr qui j'ai volé. il me torture avee

volé, il me torture aveSAFet enfant; Jje n'ai pas assez de pain,
un ami m'en donne, il m'éte mon ami et mon pain. Je redemande
mon ami, il me met au cachot. Je lui dis vous, & lui mouchard,
il me dit tu. Je lui dis que je souffre, il me dit que je
1l'ennuie, Alors que voulez=vous que je fagse? Je le tue.
C'est bien. Je suis un monstre, j'ai tué cet homme, je n'al
pas étd prov0qu5, vous me coupez la t8te. Faitesg!="

On a déjé vu 1l'influence du mouvement socialiste sur Hugo.

Des reflets du mouvement scientifique se font voir aussi dans
'Claude Gueux,' Jugez=-en par le portrait du directeur des
ateliers de la prison centrz=le de Clairvaux,

"C1était un de ces hommes qui n'ont rien de vibrant ni 4!
élastique, qui sont composés de molecules inertes, qui ne
résonnent au choc d'aucune idée, gu contact d'aucun sentiment,
gui ont des coléres glacées, des haines mornes, des emportements
sans éﬁotion, qui prennent feu sans s'échauffer, dont la

de g:alarjqaﬂ est nulle, st Qu,'on divait souvert faits de bois; 1ls flambent

capacitgqpar un hout et sont froids par l'autre. La ligne

principale, la ligne diagonale du caractére de cet horme, c'

était 1la ténacitéd. I1 était fier d'@tire tenace, et se

comparait & Napaldon. Ceci n'est gqu'une illusion d'optique.”
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Outre les r=flets du mouvement scisntifique, on remarque dans
ce passage, comne partout dans ce roman, la facilité avec
laguelle Hugo emploie toutes sortes de mots; sa recherche
d'images frappantes et d'antithéses; sa passion de décrire

\ £ ; . .
1'homme moral, et sa tendance a geneéraliser et & philosopher.

A la fin de l'histoire Hugo nous donne cing pages de Philosophie
et de socialisme. IL.e premier paragraphe de cette dissertation
est trés intéressant. I1 dit "Nous avons cru devoir raconter
,de Claude Quoux, parce que, Selon mous, tous les paragraphes de celte histoire
en détail l'histoir%qpourraient servir de t€tes de chapitre
au livre ou serait résolu le grand probléme du peuple au dix-
neuviéme sidcle." Il semble qu'il pense déie 3 un roman tel
que les "Misérables.' Cela me rappelle aussi les prétentions
philosophiques de 1'Avant-Propos des 'Trawailleurs de la Mer.'
"La religion, la sociét52 la nature; telles sont les trois
luttes de l'horme. Ces trois luttes sont en méme temps ses
trois besoins; il faut qu'il croie, de 12 le temple; il faut
qu'il crée, de 18 la cité; 11 faut qu'il vive, de 12 la charrue
et le navire, Mais ces trois solutions contiennent trois
guerres., La.mysté}ieuse difficult€ de la vie sort de toutes
les trois. L'homme a affaire & l'cbstacle sous la forme
superstition, sous la forme préjugé, et sous la forme élément.
Un triple amake pese sur nous, l'anaké des dogmes, l'anake des
lois, 1l'anake des choses. Dans 'Notre=Dsme' de Paris, l'auteur
a dénoué le premier; dans les 'Misérables', il a signzl€ le
second; dans ce livre il indique le troisieme., A ces trois

gl 1 +- ¢ i /.
fatalités qui enveloppent l'homme se méle la fatalite intérieurg

L A 3
1'anske supréme, le coeur humain,"
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Dans 'Claude Gueux' Hugo seémble en vouloir 2 l'an&gé des lois,

car, "Voyez, dit-il, Claude Gueux. Cerveau bien fait, coeur
tien fait, sans nul doute. Mais le sort le met dans une sodéte’
si mal faite, qu'il finit par voler; 1la société le met dans une
prison si mal faite, qu'il finit par tuer."

Qu'est-ce donc que ce Claude Gueux? Pourquol a=t=il volé?
C'est un homme "fort maltraité par 1'éducation” mais "fort bien
iraité par la nature." "Un hiver, l'ouvrage manqua. Pas de
feu, ni de pain dans le galetas. L'homme, la fille et 1l'enfant
eurent froid et faim, L'homne vola. Je ne salp ce qu'il volg
je ne sais ou il vola. Ce que je sais, c'est que de ce vol il
résulta trois jours de pein et de feu pour la fémme et pour
l'enfant, et cing ans de prison pour 1'homme," C'est & peu
prés le méme incident qu'on 1it au chapitre xxiii du 'Dernier
jour d'un cOndamné.' "Personne ne voulait me donner d'ouvrage.
cesseeln jour jlavais fain. Je donnali un coup de couwde dans
le carreau d'un boulanger; Jj'empoignai un pain, et le houlanger
m'empoigna; Jje ne mangeal pas le pain, et j'eus les galéres 3
perpétuité, avec trois lettres de feu sur 1l'épaule." Clest
aussi 1'higtoire de Jean Valjean.

I1 feut remarquer encore. que le héros, Claude Gueux, est un
homme d'une force presque surhumaine. "C'était une sorte de
pape captif avec ses cardinaux," I1 "avait acquis un ascendant
singulier sur tous ses compagnons." Il était "aimé des
prisonniers" et “détesté des gefliers." I1 déclara en prééence
de vingt-sept prisonniers qu'il allesit tuer le directeur."

& 7
"Il ne leur avait pas recomandé le secret. Tous le gardérent.
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ROGER DE BFAUVOIR

Edouard Roger de Bully, dit Rogér de Beauvoir (1809-1866), un
des plus ardents champions du romantisme, a écrit un grand
nombre de romans qui ont em une vogue passagere, plusieurs
volunes de poésies une comédie en deux actes et en vers, et
plusieurs vaudevilles en collabhoration.

Pami le grand ames de livres qgu'a écrits Roper de Beauvoir, les
romeans occupent la place la plus importante; et parmi ses
romans les romans historiques sont les plus nombreux,. Ealgré

/ / . .
sa fecondite Beauvoir n'est pas un grand derivain, Il est

avant tout romantique: mais du romantisme on trouve chez lui
N
seulement ce qu'il/comporte de moins stable, de plus éphémere.
I1 imite toujours et il n'a pas essez de génie pour rendre sges
imitations originales comme l'ont fait V.Hugo et tant d'autres.
C'est pourquoi la vogue qu'il a eue a pasaé vite. Tout ce
qu'il y a de bon chez lui on peut le trouver beaucoup mieux
réalis€ chez d'autres. Pourguoi l'dtudier done? Parce qu'il
sert d'exemple de 1'entrainement du romantisme pour les auteurs
de second et de troisiéme rang et de la passion qu'avaient les
m8nes auteurs pour le romancier historique, W.Scott.

Quand on 1lit les romans histepiques de Beauvoir on voit
qu'il a manqué non seulement de génie maig aussi de connaiss=
ances historiques. Pas tout & fait. On voit parfois cu'il a
lu des Mémoires ou quelques documents. IMais il est évident que

¥ o 2
sés connaissances historiques ne sont ni profondes ni etendues.

On sent qu'il a eppris quelgues faits et quelques noms
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historiques et que c'est . peu prés tout. Naturellement il

aime la couleur locale. Avec cela il nous donne de l'histoire
tres singuliere. L'histoire pour lui n'est assez souvent que
lieux communs, banalité's, descriptions de costunes, médiocres
pour ne pas dire monotones, et imitations gauches de vieille
langue. Voieci ce qu'il appelle vieille langue: "Les Gnomes,
dit-elle, sont des €tres bénins et de malice aucune, Il'ont
bien voulu prendre en affection, mére, et ce, par l'entremise de
la vieille Néphelle: m'ont bailld perles, escarboucles et rubig
car gont maltres et seigneurs des mines d'or, argent et pierres
fines, lesquelles croissent aux profondeurs du globe! Ilaintes
autres merveilles encore ai vues et admirées de mes deux yeux!
lesquelles seroient trop longues & narrer: suffit de vous dire
que votre Agnés est moult joyeuse et fortu.née, gu'elle va voir
son époux presque chaque nuit, et s'en revient a l'aube du jour?!
(Histoires Cavaliéres: Le Puits D'Amour ch iii). Il croit que
cela a L'air d'étre tiréd d'une chronique de 1220,

Le xviie siécle pouttant semhble &tre le sidcle de son clioix,

Il en aime la grlanterie et la frivolité, Il a étudid de
sifcle mieux que les autresl I.-Ialggé ses études quelle idde il
s'en fait! "Le professeur d'escrime! voild le véritable
seigneur de cette époqlle galante et querselleuse," Je crois que
c'est 14 un assez fidéle exemple de l'histoire d'aprés Beauvoir,
De plus, dans ses romans historiques il ne nous révile guére que
des geigneurs et leurs serviteurs et des parvenus. Il n'aime
que 1a haute société et il semble avoir horreur de la Révolutim,
Voici comme il parle des marchands: "Le mercier Grampart vit

partir sa jolie fille de boutigue sans lui donner seulement une
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larmej 1le coeur des marchands e% des merciers est fait
ainsi" (Hist. Cav. Deux Miséres ch.iii). Plus tard il nous
dit de cette méme jeune fille que deux athées du xviiie sidcle
"avaient pris sa forme céleste pour un ange." Il a étudie/ un
peu les costumes des seigneurs du xviiie sidcle et non Das ceux
des hommes des autres rangs, et c'est pourquoi il parle de

/L ¥ /!
preference des personnes de la haute societe,
De temps é, sutre il nous prs‘:sente "guelgues considsrations
nistorigues," qui sont ennuyeuses et sans importance pour
1'intri gue. Il veut donner de la coulaur locale, mais n'ayant
pas 1'art et les connaigsances de Scott il nous ennuie.
Et les pages ennureuses sont nombreuses dans presque tous ses
romans. Je crois que cela provient de son habitude de nous
raconter ce qu'il ¥ a dans l'histoire de plus facile a apprendrg
de plus éphéme?re. Des pages entidres sont remplies de
bagatelles. Et il semble aimer les bagatelles et la :F'ri\rolite/
du xvi}}e sidcle (Voir par exemple 'Le Chevalier De Saint-
Georges?). Cependant quand il traite des sujets contemporains
il fait d'assez honnes études de bourgeois et d'hormes du peupls
enmvieml a /
Oncroize méme qu'un tel sujet lui seyait mieux que l'etude
19’-3'e}re de la haute socie’te’. Il 2 aussi, comme Huge et la
plupart des romantiques, la manie de zénéraliser et de philoso=-
pher, D'apres ce que j'ai dsf;jet dit on peut bien imapginer que
323 g;ne’ralisations et sa philo-ophie sont hanales 8 1'extréme
et tout & fait sans intérét, I1 n'est pas besoin de donner
des références. Cela se voit partout dzns ses romans.
Les pages descriptives sont sans fin, Lz coulsur loc=le n'en

\ . . - - R
reste pas pour cela moins vegue a l'ordinaire. Avec beaucoup
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de couleur il ne peint pas de tableaux: disons plutdt qu'apro\s

=voir mis beaucoup de temps 8, décri?e il n'a pas fzit de
portraits ni de tableaux. M&ume (uand il réussit & feire un

ton portrait il le gﬁte parce qu'il ne sait pas ;ardér la mesureg
Lespremiérea quatre=vingts pages du 'Chevalier De Saint-Georges
sont absolument bourrédes de pittoresque, On y voit, 2 vrai
dire, d'excellentes descriptions, ©Pourtant il n'y a pas un
comméncement d'intrisue. ILes excellentes descriptions, donc,
sont pires qu'inutiles. Ses portraits de personnages ne son
pas hons. Toutefois il croit, devoir en faire. "Profitant,
dit=il, du privilgga accordéd de temps immemorial aux romanciers,
n0us sommes obligés d'esquisser a nos lsctours la phrrsionomie
d'zutres personnages qui réclament d-ns notre action une place

im@ﬁdeuse." (Les Mystéres De I,'ITle Saint=-Touisg ii ch.vii).

chambres et les meubles. Il v revient toujours de hon grg;
meis le lecteur en devient vit#é fatigué.

Les imitations des procéﬁés de Scott ne sont pas tourjours
Tades, Quelques unes sont vreiment bhien faites. T.isez par
exempls "Les Mystéres De L'Ile Saint-Touis" ii ch.ii. "Le
Testament de M.de Tauzun." Beauvoir a bien artistement m81¢
avee la lecture du testament les ramarques des as:ist-nts. Ce
bassage peut bien supporter la comparaiszon avec des scenes
sémblables chez Scott; p.ex. 'Woodstock'! ch.ii, Sir Henry Lee
lisant 1a liste des commissionnaires. )

Un romancier sans humour n'est pas un bon romancier. Iais

13 - b £ I : ¥
1'"humour manque presque toujours 2 Beauvoir. guand il s'effave

! = -
d'en montrer ou d'emplover le ton railleur il arrive trop
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souvent é nous ennuyer et a ftre ridicule. Il sewmble parfois
gu'il essaie d'imiter la raillerie de I-Ee’rime’v, maig lL'effort est
trop évident. On voit le méme effet chez Hugo (p.ex. dans la
Préeface De La Deuxidme Edition de 'Hen d'Islande') et chez Scott
(les préfaces de Tededian Cleighbotham) quand ils se piquent de
montrer de l'esprit., Voici un exemple de 1'humour de Beauvoir
qui rappelle le ton mogueur de la deuxieme préface de 'Han
d'Islande’: "Ceite belle personne s'appelait Aznes Hellebick,
et j'en suis out:ré'; car ce nom n'a pas le moindre charme d!
evphomie, mais je vous le doine tel qu'il est." (Histoires
Cavaliéres pP.4 - ed. Calmann Lévy) . De tels exempleg sont rien
noins que fréqu&nts. "L'dme de Manuela (si toutefois on peut
vouloir qu'une femie ait une Sme!) €&t2it un composé de toutes
les folies." (Op. cit. pp 89-90). "Il aimait les demes g la
folie, bien qu'il les criit toutes trompeuses en diable: en
quoi il n'avait pas trop mauveise raison." (Op. eit. p.285).
Ce dernier exemple fait penser aux idfes sur les femmes qu'on
trouve dans les romans de Dumas. Bt & vrai dire il y a beaucanp
de similarité entre ces deux auteurs. Tous les deux aiment a
raconter des bagatelles, des dusls, desscandales de cour etc.
Tous les deux sont des vulsarisat=urs el manguent de style
littérairs: seulement le styvle de Beauvoir est beaucoup plus
sé@ et monotone que celui de Dumas.
Tous leg deux semblent avoir 2 peu ;r?‘es les mémes idé¢=s gur
l'hnistoire. Ils ont lu D'Aubigny. Beauvoir le cite parfols
(Voir 'Hist. Caval.' Rénd le Tueur). Reéne le Tueur z 1l'air
d'étre 12 nl?i%le du D'Artagnen de Dumas. Il faut se souvenir

que 1es "Trois Mousquetaires" fut publié en 1844 et les
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'Histoires Wav=lieres! de Beauvoir en 1338. La ressemblance
entre certains passages de 'Réné 1e Tueur' et des 'Trois
Housquetaires' est frappante. Sans doute Dumas s'est s=rvi
de D'Aubigny; mais je crois que c'est en se souvenant de ce
conte de Beauvoir. Il reproduit méme jusqu'aux mots:
maquignon, bidet, escarcelle, rodomontade, noblesse de cape et
d'épée, matamores. 1Méme 1ls3s petits incidents pittoresques .
fournissent des suggestions pour les 'Trois llousquetaires', par
exemple "Il a fait mettre force plomb dans ce soulier, afin
qu'on ne puisse l'accuser de 1lfcher 12 .ied #n se hattant."
On remarque dans chacun de ces ouvrages la gaiaté, l'insouciancq'
les coquins et les duellistes. lais Dumas a donné plus de
mouvement et plus de vie & ses romans et c'est pourqguoi il
réussit tellement mieux que Beauvoir,
Une des raisons pourquoi Dumas l'emporte sur Beauvoir c'est que
Dumas a le sens d# comique, du grotesque., Beauvoir ne 1l'a

oint. Quend il veut mettre de la comédie ou du grotesque dans

el

ses romans il fait des b€tises. Je crois que son manque

_—

d'humour est une des plus zrandes raisons de son insucces.
Pourtant il fait de temps a sutre un trés hahile emploi du
pathos. Il a peint plusieurs sceénes vraiment attendrissantes.
Mais le pathos chez Beauvoir est trop fréquemment dans une seule
veine = 1'amant impuissant a sauver celle qu'il aime (Voir Tes
Tystéres De L'Ile Saint-Touis ii et Le Cabaret Des lMorts iv).
Nous avons vu que le sens de l'histoire manque dans les
romans de Beauvoir, C'est en partie pour cela que ses romansg
sont si romantiques. C'est-a-dire que c'est 1'individu et ses

passions qu?/font tout 1'intérét. T.e culte du moi chez REeauwir
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rend impossible un réman historique dsns le genre de Scott. A
chague pas on rencontre des personnajges byroniques, l'extase

de Hugo, la passion des premiers romans de G.%and. Ne croite-on
pas entendre G.Sand dans le passage suivant? "Son plus grand
chagrin, c'était de voir la maison de Cornelia sans pouvoir y
pénétrer; i1 efit payé'de sa vie le bonheur d'un seul entretien,
n'elit=11 &t que de trois minutes. Tl frémissait de colsre

au souvenir du comte Savelli, qui était venu détruire tout
1'échafaud de son bonheur. De sa vie peut=€tre, il n'avait
touché une épde; mais que fait 1'adresse dans les chances d'un
combat, oﬁ%a mort elle mAme est un bienfait? Gonzaga se voyait
si malheureux, qu'il elit remercie Savelli de trancher d'un coup
la chaine de ses miseres" (Te Cabaret des lorts p.199). Bt on
voit beaucoup des plaintes comne celle-ci: "Et c'est la regle
aussi que toute Ame noble doit mourir." Pey}-atre est=ce
1l'influence de G.Sand qui fait que les romans de Beauvoir sont
pleins de duels, de coups de stylet, d'assassinats (car on
remarque que 1'idée de la vengeance est trés forte chez Beauvoid
¢t de repentir romantique. des héros ont sans cesse un "air de
distinction et de tristesse" et aiment a raconter une "sombre

et fatale histoire," 1Ils parlent toufjours de mourir d'amour.
Dans Henri De TLérac il vy a des pages entisres comne celle-ci:
"Tois=tu, Fosseuse, je ne sais pas encore ce que le ciel me
réserve de bonheur ou d'amertume, mais, si ce soir je ferme

la paupiére sans revoir Henri, si tu ne me dis pas qu'il m'est
13&%19, qu'il m'aime, qu'il me pleure aussi lui & son tour, et
u'il n e désire qu'une chose, me parler, me voir, me rendre

\ .
2 1'esperance et 2 la vie, eh bien, Fosseuse, eh bien, c'en est
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fait, je serai morte demain!" (Le lMoulin D'iHeilly p. 263).
Parfois le héros, selon Beauvoir, "avait p:fcouru en quelcues
jours un cercle d'émotions qui elit pu suffire 2 la vie entiere
d'un autre" (Le Chevalier De Saint-Georges). Une autre fois
"ses yeux noirs avaient grandi de moitid...ils lanc~ient 1!
éclair." TLes héros de Reauvoir, comme ceux de Hugo et de G.
Sand, sont des 8tres extraordinaires. ILe Chevalier de Saint-
Georges attaqué par six hommes Xkeur tiesnt téte et enfin leur
éChﬁPPe. I1 n'y a personne a comparer avec lui. I1 peut
méne jouer un air sur son violon avec un fouet pour montrer sa
superiorité 2 un rival! Tio-Fkas, un autre passionné de ce
roman, aprés avoir connu une ferme seulement pendant une année
la perdit de vue pendant sept ans, et i1l s'attendait "g Etre
recu apreés sept ans comme un homne aimeé." Xt parce qu'il n'est
rlus aime il sroit la femme inflme e’ se tourne peu a peu vers
12 vengeance. Se passion est vraiment ridicule. Il est
toujours en extase. Quand id ouvre la bouche c'est pour dire
des extravagances corme "Le front haut, les bras croisés sur ma
Doitrine..." "J'invoquai Satan..,.Jje me fis voleur..." "N!
allez pas croire que je susse dormir une heure s=ulement dans
mon hamac soug mon toit." "Rien qp'é ce frisson de bonheur
qui court & mes nerfs, sa main reconnaitra la mienne,"

Ce n'est pas seulement dans ses descriptions d# passions
qu'il est ridicule. Méme dens ses meillsures scenes on doit
s'atiendre a le voir tomber dans l'extravagance ridicule ou
dans des gaucheries. Qu'on lise le passage suivant ('Le
Cabaret des Morts' p.l1l7-118): "Je vous fais grace du !Chapeau

de Suisse' qu'il raconta, du '3riquet phosphorigue,' du 'Potage
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a la drogue' et de vingt autres babioles fort 8 1la mode en ce

temps, histoires charmantes que M. de Bezenval rajeunit par un
atticisme d'expression que le vin de Chypre pouvait seul lui
donner, J'exceptépai de toutes ces anecdotes helvétiennes une

seule (bien pem longue) que ne raconta pas M. de Bezenval, sans

doute parce que la cr@me aux ananas qui apparut lui ferma la
bouche." Et encore il ghte un hon effet en disant "mon
estomac avait plus de plis que la bourse d'un musicien.” Et
combien est mal a propos dans la bouche de 1'Egyptienne cette
discussion sur l'origine du mot truand. ('Hist.Caval' p.31).
Ces défauts sont dus principalement & son manque d'humour.

. 3 \ i . .
J'al une derniere remarque a faire. C'est qu'on voit dans

plusieurs des r mans de Beauvoir l'influence tres marqpée de
1'école anglais\  du surnaturel. Bianca Pallini (voir le conte
sous ce nom dans le volume 'Moulin D'heilly'), jeune fille
anatomiste & Bologne, falt penser a Frankenstein, Mals ce qui
¥ fait penser beaucoup plus, ce sont les incidents des chapitres
viii et ix des 'Mvstéres de 1'Ile Saint=Touis'i: "Je vis alors
un spectacle sinistre, effrayant, et dont 1'image seule
épouvante encore ma pensée. et horme, qui était vétu
entiérement de noir, ouvrit une boite 1ézére & cBtd de lui, ik
en tira plusieurs instruments; puils, dcartant le voile qui
recouvrait le paquet, il en examina le contenu avec un grand
s0in......C'était e corps d'un homme frafchement exécuté., ILa
t8te du condamne se trouvant ddtachd du trone, ik la replaca,
saisit son scalpel et commenca 8 fouiller les chairS.sses.

Je retins un cri, la sueur mouillait mes tempes. Ce cadavre

ainsi livre au fer de l'anatomiste, je ne le recon aissais gque
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trop bien; c'était celui de lattes, 1'un de mes fidéles
condottieri, le plus fier, le plus heau, le plus jeune! ILa
hache du bourreau avait brutalement coupé cethte tfte; ces yeux
ot brillait 1la flamme, la main d'un exdcutour les avait fermés]
Les eheveux de Mattes, sa barbe et ses lévres gerdaient de
longues perles de sang; sur s& poitrine brune dormait le saint
scapulaire., La main impie de cet homme l'ébarta, mais elle
tremblait.

T1 se ragsura, et il poursuivit son étude opinifitre sur le
cadavre; il enfongca plus avant le scalpel dans ces membres
taillés sur le moddle d'une statue grecgue. Tl alleit, il
dépegait, comme il efit fait d'un sujet de Boucherie, jetant de
temps & autre les ¥eux sur un livre ouverdtd, s'arrétent pour le
consulter, puls continuant aprés avolr repris haleine....

Je le regardal d'abord, en proie & un étonnement stupide; puis,
tout d'un coup, je ne le vis plus, le sang bourdonnait a mes
oreilles, le froid de la mort gagnait mes pieds. Vous dire
les tourments que j'éprouvais alors m'est impossible, un
instant je cfus que Mattee alleit crier.,.." (op.cit.pp.94=95).
Voir aussi les pages 97-98 de ce roman,

Beauvoir asime l'extraordinaire et il tache touyjours de nous
mé;ager des surprises. I1 fait dn libre emploi de chambres
secrétea, de cachots, de souterrains et de megie blanche. Et
ces inecidents, surtout dans les Niystéres de 1'Ile Saint-T.ouds!'
i et 11 ne sont point indignes de ses modfles. Dans les

'Histoires Cavaliéres' Beauvoir semble méme se tourner un peu

vers le libertinage de 'Monk' Lewis.
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FREDERIC SOULIE (1800-1847)

La notice suivante sur la vie de Soulié est tirée de la
'Biographie Universelle, Ancienne Et Moderne! (Supplément. Tome
Quatre=Vingt-Deuxieme, Paris 1849).

Melchior=-Frédéric Soulié €tzit "un des auteurs dramatiques et
romanciers les plus célébres de notre epoque." Il Studia le
droit, entra dans les bureaux, meis ne sentant aucun golit pour
la carriére administrative il donna bient8t sa démission. En
1824, il publia & Paris un recueil de poemes, fruit de ses
loisirs, sous le titre d' 'Amours ffangaises.' "Des ce moment
Soulié fut connu; il se mit en rapport aved quelques renocmnées
déja etablies, en méme temps qu'il se lia d'intimité avec de
Jjeunes poétea comme lui," Apr@s sa premiére publication il se
mit a dtudier les grands auteurs dramaticues, sentant que 1e
éﬁait Ba vérit&ble vocation. En 1831 il voulut tenter un coup
d'dclat et commenca & dcrire un roman et un dreme. "T.e roman
des 'Deux Cadavres' est un tissu d'horreurs, de meurtres et de
scénes de sang, dénuéd de mesure, tout & fait dans le goflt du
jour, mais trés énergiquement derit. Il eut beaucoup de vogue.
.....Ce fut surtout dans les deux années ¢ui suivirent que Soulié
déploya la plus féconde activitd. D'abord parut le 'Vicomte de
Bééiﬂra', puis le 'Magnétigeur!, romens vien difrérents de
genres, l'un historique, 1'autre tout d'invention et qui eurent
un 6ga1 retentissement......'Un Ete de Meudon,' 'Deux Séjours,’
'Province et Paris,' 'Sathaniel,! romans datent de 1836; Ce

dernier ouvrage et les 'Quatre Epoques' (les Celtes, les Gauloig
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les Romains, les Chrétiens), qui parurent un peu plus tard,
forment, avec le 'Vicomte de Béziers' et le 'Comte de Toulouse,'
les 'Romans historiques du Languedcc.' ™ Sa veine était
inépuisable. "On compte que de 1838 a 1847 il publia vingte
trois romang et fit représenter'sept drames, qui obtinrent plus
ou moins de vogue, mais qui tous sont empreints d'un talent
incontestable et de la plus fertile imagination.," Malheureuse-
ment une mort prématurée l'enleva le 23 septembre 1347, On
peut se figurer sa renommée en se souvenant gue "ses obséques
eurent lieu a l'église Sainte=Elisabeth=du-Temple, au milieu
d'un immense concours de peuple; Jjeurnalistes, 1ittérateurs,
artistes, grands et petits, accompagnerent son convoi au Pére-
Lachaise; MM. Victor Hugo, Paul Tacroix et Antony Bérand

prononcérent des discours sur sa toumbe,"

Comme on le voit d'aprés la notice que je viens de dornner sur
la vie de Soulié, il était avant tout romentique. Et parmi la
foule de romans qu'il a derits les romans historiques tiennent
une place importante. C'est de ses romeans historigues seule-
ment que je pourrai parler et en me rapportant surtout au
"Vicomte de Béziers.! Mais je voudrais remarquer en passant
qu'on voit dans quelgues uns de ses romans non historiques,par
exemple dans les 'Deux Cadavres' l'influence trés'marquée de
1'école de Lewis, Radcliffe, Maturin eic., comme on en trouve
aussi quelques traces dang le 'Vicomte de Béziers.!'

Quant & ses romans historiques, y voit=on la véritable histoire

: / . ;
ou l'histoire détournée, falsiflée, romantisée, qui fournit

s F £
simpl<ment un cadre romantique et permet de suivre les procedes
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de Scott, alors fort a la mode® Oui, on voit la veribtable
nistoire; méme on en voit beaucoup trop. Dans Le 'Vicomte de
Béziers! Soulié semble étre plutot historien que romanciery.

Il a étudié'profondéﬁant la pé}iode de 1thistoire d'ol il a tire
ile sujet de son roman, Maisg on sent qutil y a une grande
différence entre Scott et lui. Scott poasédait depuis de
longues années avant d'écrire ses romans, un riche fonds de
connaissances historiques. Soulié a dtudie L'histoire en vue
de pouvoir ébrire des romans. Ausgsi ses romang ne sont=ils pas
vivanis comme ceux de Scott. Voici, dit-il au commencement du
'"Vicomte de Béziers,! "voici un livre que J'adresse & mes
compatriotes., Jtai taché de le randre intéressant; Je puis
dire qu'il est consciencieux, Aprés la publication des 'Deux
Cadavres!, encouragé par quelgues amis & essayer une peinture
des moeurs de la France, j'v al mis tout ce que je pouvails de
soin et d'é+tude. Un dé€sir bien facile 2 comprendre m'a fait
choisir parmi toutes les histoires de nos provinces, celle de la
province ou je suis né, Ce choix, il faut le dire, je 1l'ai
fait d'amour, plutdt qu'a bon esceint. J'ai été recompensd de
mon bon sentiment, en trouvant & l'oeuvre, qu'avec plus de
savoir je n'aurais pu mieux m'adregser., J'al lu avec passion
cette histoire féconde en grands dvénenens et en hommes
remarquables; et je me suis decidé a peindre une éboque plus
conmue par son nom que par ses clrconstances. Si j'avais cru
8tre & la hauteur de la tdche que j'ai entreprise, j'aurais

& / = 5 i .
zjoute au titre de '"Vicomte de Béziers' celui de 'Premieére

. L] l -
partie de la guerre des Albigeois', et j'aurais continue mon
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ouvrage en deux autres livres appelés le Comte de Toulouse' et
Ne Comts de Foix,' " Un peu plus loin i) noug dit "Si quelques
faits y sont lonmement exposés, c'est gqu'ils devaient servir
. & g 3 qui
a 1'intelligsnce d'evenemens bien plus compliques que ceux sont
enfermés dans ce premier ouvrage." Cela va assez bien pour une
nigtoire; trés mel pour un roman., Remarqguez bien le pascage
suivant., "Une derniére observation. Ce lLivre va paraftre au
moment ou ce qu'on appelle la littérature facile est wenace de
crouler sous les coups de quelques critigues 8éveres......mals
tout ce que je puis dire, c'est que si cet ouvrage est de la
littérature facile pour ceux qui le lisent, cette 1ittdrature
n'est pas facile pour ceux qui la font, el je compte sur la
Justice de ces critiques mémes pour me tenir compte du tamps,
sinon du taient, que j'al mis & ragsembler des faits ébars dens
un grand nombre de chroniques," Clest 14 un de ses grands
défauts. Il croit, parde qu'il a fait de longues &tudes, qu'il
& le droit, et cela dans une oeuvre qui doit surtout nous diver=
tir, de nous deraser de ses recherches nistoriques. Le malheur
¢test qu'il agit trop souvent suivant cette croyance. En voieil
un exemple tirg du TLivre Deuxiéma, ch.iidl, "Toul, ce que nous

/ N
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racontons, peut-8tre 1l'avons-nous tiré a grand'peine d'énormes
4 . A r " rd & -
in=folios qui peseraient trop aux mains gantées des zens du
# : . —

monde pour qui nous écrivons; mais nous ne l'avons pas imagine,
et nous n'en aurions e garde......Ce que nous ftentons, c'est

. . \ 4
d'amasser dans ce livre, comme dans une représentation & bénéficg
les bons acteurs et les belles scenes. Et puis, s8'il faut tout

dire, cette histoire est celle du pays de l'auteur, et il se

zarderait bien d'en effacer ou d'en changer un trait, comne il
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ge croirait sacrilége de toucher & un portrait de famille; car
c'est un si doux plaisir de raconter en pronongant des mots
d'enfance, d'écrire Toulouse, Montpellair, Foix, Carcassonne, ou
on a véeu. C'est & faire croire que Walter Scott a éte’ plus
heureux d'écr‘ire des romans que le monde de les lire; ce qui

- \ .
serait prodigioug a penser, Qu'on pardonne a cetie excursion

en ne nous laissant pas seul heureux de notre histoire, et nous
allons la continuer avec ia méme conscience et la méme véracitd®
D’aprgs ces exemples on peut s'imaginer qu'il risque souvent
i'tre ennuyeux. Et il 1l'est souvent. Lisez le chapitre
intitulé La Lice (livr.iii ch.lsr.) C'est une longue suite

de descriptions et de résumés de documents. Ces descrintions
sans fin nous ennuient., De plus, dans sa passion de donner de
la coulsur, il introduit trop de personnages. Assez souvent

on ne sait pas s'ils vont avoir de l'importance dans l'intrigue.
Mais parfois il nous dit franchement "Quoiqu'elle ne soit pas
destinée & jouer un grand r9le dans cette histolre, nous ne
pouvons pas résister au désir de la faire connaitre." Mais si
l'on veut faire un hon roman il faut savoir résister a de tels
ds{sirs. La multitude de personnazes qu'il nous pr:—fsente rend
l'intrigue confuse. Il voudrait méme les faire tous agir et,
ne le pouvant pas, plusieurs d'entre eux doivent disparaitre
aprés nous avoir embrouilléd les iddes. Il nous bourre constam=
ment de ses connaissances historigies. On voit a maintes
reprises qu'il se soucie plus de l'histoire que du roman., "or;
dit=il, dans 1'impossibilité ol nous somies de faire jouer a la
Tois comme sur un thédtre tous les actsurs de ce drame, choisis-

ong les aspects les plus marquans de cette histoire; prenons
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surtout ceux qui caractérisent le mieux l'ép0que dént nous
essayons de donner une esquisse......t@chons de montrer ce yue
la barbare somptuosité des mosurs de ce sidcle prétait d'armes
aux séductions des femmes, et de que la politique de Rome avait
alors d'astucieux et de voilé." (livr. iii ch.iii). De feit,
on 1it la moitié du livre sans voir guére de comasncemant 4!
intrigue. A cet Jgard notez le passage suivant, qui se trouve
au commencement du ler ch. du Quatrieme Livre: "Au point ou
nous en sommes arrivé de notre récit, qu'il nous soit permis de
demander pardon a nos lectsurs de ce que nous avons employé tout
un volume & tendre les fils de cette histoire, sans que l'action
en so0it encore véritablement engagéé: mais peut=8tre considér=-
eront=-ils que ceci est presque autant un tableau qu'un roman,

et peut=8tre nous feront=ils gréce de quelques détails s'ils
veulent bien reconnaltre qu'ils ont été consciencieusement
¢tudiés dans les moeurs de 1'dpogue et sauvés de l'ariditd d'une
description par la manisre dont-ils entrent dans le coeur de
notre ouvrage. Peut=8tre nous excusera=t=on encore par les
résultata que chacun des faits tablis dans le premier volume

va développer dansg celuil que nous commengons.“ Mais pourquol
doit=on Jui faire grfce de nous ennuyer par ses études. lMon
Dieu! 1la moitié du livre pour tendre les fils de l'histoire
sans en avancer l'action!!! Et puis en demander grﬁca en
considération de ses longues études preéalables!!! Bt méme dans
la seconde moitié(&e temps en temps l'intrigue s'arréte, s'oulis
Tout soucieux qu'il est de ne pas fausser l'histoire, il nous
donne une idée incorrecte de 1'église en la peignant toukjours

comme avare d'argent et de pouvoir temporel, Il ne nous montre
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mére ,&ea bons c8tés.

Enfin, il a ajouté quelques notes historiques dans le genre de
VW.Scott. Certes, il aurait mieux fait de retrancher du roman
heaucoup de passages histopiques et de les meitre & la fin comme
notes historiques.

A maintes autreg reprises nous moyons l'influence de Scott.
Sq@ié ne désire pas nous cacher qu'il est disciple de 1'Ecossails
:ﬁ&w'il semble s'en vanter. Lisez par exemple Liv.iv chiii et
notez swrtout ce passage: "Nin-Benjamin entra. ctétait un
marchand juif; voild son portrait. Je pense que nos ledteurs
en ont lu quelques-uns dans leur vie, ne ffit-ce que celui du
beau poeéme de Scott, celui d'Ivanhod,." Bt la-dessus il fait
un dialogue entre Roger et le juif tout & fait a la W.Scott.
Outre le juif il y a vingt caractéres imitds de ceux de Scott;
l2s moines ascéfiques, les seigneurs acclésiastiqnes, l'esclave
noir, les routiers etc. Comparez avec le noir Kaéb les muets

de 'Count Robert of Paris', 1ls moir du 'Talisman', le bohémien

)
Hayraddin de 'Q.Durﬁard', et Nick Strumpfer du 'Pirate.,!
Plusieurs sceénes rappellent des scénes particuliéres du Talismay
oar exemple le vol prodigieux de la fleche lancée par le vicomte
fait penser aux tours de forces de Richard Coeur de Lion décrits
dans le 'Talisman' (ch.xxvii). Le religieux Dominique ressembe
2 1'ermite du méme roman.

Les descriptions de ch@teaux, de personnes, de costunes sont
ingpirées par le zénie descriptif de Scott. Il en prodigue
partout. Souvent elles sont excellentes, Le défautvé'esﬁ qu'

v
elles ne sont pas assez bien noudes a l'intrigue. Ce defaut

est plus a plaindre vu qu'il a déja rendu la lecture du roman
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trop ennuyeuse par ses nombreusges dissertations sur l'histoire.
I1 1ui manque la mesgureé que Scott sait si bien garder. Si 1'on
veut quelques exemples de ses descriptions qu'on lise dans le
ch,ler livr.ler la description de la chambre qui "pré%entait le
brusque contraste de la rusticité des Goths et de la mollesse
orientale"™; dans le chapitre suivant la description du costume
de Roger: "Il avait quitteé son magnifique costume du matin, et
n'était vétu que d'un justaucorps fort simple et d'un pantalon
de couleur brune; il n'avait d'autre coiffure qu'un petit
couvre=chef en feutre noir, et avait tout & fait la tournure de
quelque jeune hourgeois, ou d'un dcolier de 1a savante ville de
Toulouse., Il n'avait ni épée ni poignard; mais & une petite
chafne attachée & sa ceinture pendait un énorme couteau fenué,
et 11 €tait appuyé sur un long baton garni de fer a ses deux
extremités"; dans le ch iii livr. iii la description d'une mei=-
son; la description de l'assaut sur Carcassonne ch,vi livr.v
qui rappeller l'assaut ddcrit dans Ivanhoé. Evidemment Soulié
est tout & fait épris de la couleur locale. Comme tous les
romantiques i1 aime a nous peindre 1'homme extérieur parce que
le dehors comporte le pittoresque. Clest ce que fait Scott
lui-méne, Mais lui, il salt aussi arriver par ce moyen & nous
révéler 1'homme intime; et la plupart des romantiques n'ont pas
cet art, ou du moins ils ne 1'ont pas & un trés haut dezré. Nous
avons déja vu que Hugo ne le posséde gudre. Il dderit
1'extérieur, Il révéle l'homme intime seulement quand celui=-ci
est un ®tre extraordinaire. Parfois, cependant, Soulié réussit
2 nous faire connaitre le for intérieur de ses caractéres.

Pourtant, dans de tels cas, on gse demande si les personnages
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gsont toujours historiquement vrais. (Lire p.ex. livr.ler chiv
premiére partie).
Nous voyons l'influence de Scott, on ne peut mieux, guand Soulié
met en scene dés traitres, des conseillers, un médecin; quand
i1 déerit des batailles et des siedges; quand il parle de
chevelerie et d'honneur, On pourrait facilement donner cent
passages paralléles.
De plus, quelqgues uns des incidents qui ont iu le plus charmer
sés contemporains sont directement imitds de Scott. Voir par
exemple livr.,ler ch. iv, Le Lowp. Un homme déguisé en loup
est chassé par des chiens. On en trouve le modeéle dans Quentin
Durward au ch.xxxiii. On a déjé vu que Huso dans 'Han d'Island
imite la description du banguet dans 'Quentin Durward.! Soulié
1'imite de plus prés encore en faigant suivre une scene tragique
(livr.ler chs.v & vi). Cette scene de la torture de Pierre
Mauren offre un dialogue trés vivent, tout & fait digne de Scoty
mais trop long pour que je le cite. Per certains cftes aussi
elle nous rappelle la scene d'Ivanhoé™ ou les outlaws juszent
l'abbe et le juif (Ivanhoé ch.xxxiii)
Enfin, Soulie glisse plusieurs chansons dans son roman; clest
12 un des prﬁcédéé de Sco’t que les romanciers francals ntont
pas trés souvent imites.
Les trcis derniers chapitres du roman sont excellemment imaginéﬁ
Il ya 12 tout l'art de Scott. Mais il ¥ a aussi un trop fort
mélange de tragédie qui sent un peu le 'Monk' de Lewis. On
croit que l'auteur entasse ces incidents tragiques parce qu'il

faut que le roman finisse.
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Ce qui est vraiment exquis chez Soulié, c'est sa conception

gympathique des femmes. Il nous en donne d'excellents portrd®
I1 nous les faith connaitre intimement.

"0, woman! in our hours of ease,

Uncertain, coy, and hard to please,

And variahle as the shade

By the light quivering aspen made;

When pain and anguish wring the brow,

A ministering angel thoul-=-"
a dit Scott (Marmion vi. 30) et Soulié dans ce roman a mis cette
idée sougﬁforme concrete. Il y présente 1'6%6use haie, qui,
aprés de longues souffranceset de superbes sacrifices réussit
a se faire aimer; la femme qul se venze en se servant de moyens
infiniment détestalles; les meltresses qui aiment éperdument
et qui donnent tout pour sauver celui qu'elles aiment, m€me la
vie et plus encore que la vie, C'es' 1a la partie de son roman
la plus réugsie. (Vois surtout livr.l ch.2, livr ii ch 1, livr.
111 ch.3 & 5, 1livr. v ch.3, livr vl ch.l, 4-6).
Quant au mal du sidcle et & l'extase romantique qui défigurent
tant 1'oeuvre de Hugo, on n'en voit point de criants exemples
chez Soulié. Heureusement & cet €zard il ressemble beaucoup
Plus & Scott qu'é Hugo. Quelle multitude d'infortunes sublit
Roger! Done, quelle occasion pour laisser s’épanouir les
effusions extatiques,le mal du sidcle! lais il n'y en a que tr&
peu, "Oh! merci, merci de votre pitié, Madarme dit Roger en se
laissant aller & pleurer corme un enfant, vous voyez bien que je
suis le plus malheureux des hommes," (livr iv ch.i1). On n'y

\ F \ 5
trouve rien a redire. A la fin de l'emouvante scene décrmvant
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la mort de Catherine, le pdril d'Agnés et l'avortement du
complot pour faire évader le vicomte, l'auteur comuence &
s'attendrir., Mais il s'arréte brusquement en disant "Roger
seul souffrait véritablement. Mais l'histoire de tout ce qui
bouleversait son &me, l'histoire d'un de ces momens ou les
douleurs &cres et violentes tourbillonnent et se ruent dans le
coeur, 1'envahissent et le déchirant engempble, cette histoire
sereit trop longue, et ce récit appelle déja sa fin." (livr.vi
ch.i3i) .
Cependant, Soulié ne se montrent pas aussli saln aussi heureux
en toutes choses. Il se lais:e aller trop volontiers &
généraliser et & philesopher, Or, on ne doit pas lul reprocher
trop durement un défaut commun aux plus grands romanciers de
son époque. Hugo, Sand, Balzec, tous agissent de la sorte.
Un défaut moins pardonnable, c'est qu'il aime parfois a faire
des comparaisons extrémement recherchées et ridicules. Lisez
liv.v ch.ii (premier paragraphe). Il y parle d'une chute au
sens phypique en en faisant une application généfale. Puis
i1 est forcé d'avouer que probablement L'application n'est pas
générale; mails pourtant, dit-il, elle est vrale pour Roger.
Enfin, i1 ne fait pas l'application au sens physique mais au
sens mental. Clest de la derniere absurdite.
Dans le méme genre il nous offre des dissertations pédantiques
comme celle-cii "Quant & ce nom de Pontifex, il n'était point
dérivé, cormme on pourrait le croire, du mot latin pontifex, mais
i1 était une corruption des deux mots pontis fratres (freres du

pont) ..."
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Ce sont 1a pourtant de menus défauta. Son grand defaut c'est

/ .
d'ennuyer par ll'etalage de ses connaissances historiques.
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APPENDICE A

Liste des romans de Scott, en ordre de publication, evec

les dates des premieres traductions.

Date
1814
1815
13816
1816

1818
1818
1819

1819
1820

1821

1821
1822

1823
1823
1823

1824
1825
1825
1826

Roman
Waverley
Guy Mannering
The Antiquary

The Black Dwarf)
01d Mortality) )

Rob Roy
Heart of Midlothian

The Bride of )
T.ammermo or)

Traduit par
J.Martin
J.Martin
Mme de Maraise

Defauconpret
Defaveconpret

Defavconpret

A legend of Montrose Albert de Montemont

Ivanhoe )
The Monastery)
The Abbot )

Kenilworth

The Pirate

The Fortunes of )
Nigel)

Peveril of the Peak
Quentin Durward

St Ronan's Well

Redgauntlet
The Betrothed
The Talisman

Woodstock

Defauconpret
J.T.Paricot )
Defaveconypret)
Mme Collet

Defauvconpret

Mme Collet
Defauconpret

Defauconpret
Defaucenpret

Mme Collet
Defauconpret

Defauconpret

Date
1818=9
1816
1817

1817
1818
1818

1819
1830

1820

1821
1821

1822
1823
1823

1824
1824
1825
1825
1826



Date

1827

1828

1829

1830

1831
18321

11q

Roman Traduit par

The Two Drovers )
The Highland Widow )
The Surgeon's Daughter) Defauconrret

The Fair Maid of Perth "
Anne of Gelerstein J .Cohen )
Defauconpret)

T.etters on Demonol.ogy) y
and Witchcraft) Nontemont

Count Robert of Paris  Defauconpret

Castle Dangerous Montémont

Date

1827
1828

1829

1832
1831
18%1
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APPENDICE B

Les Premiéres Editions en francais des

Clara Reeve, Mrs Radcliffe, M.G.Lewis,

C.R.Maturin,

Horace Walpole (1717-1797)

1764 Castle of Otranto éd.

Isabella and Theodera ed.

Clara Reeve (1729-1807)

1783 The Two Mentors éd.
1777  The O0ld English Baron éd.

Mrg Radcliffe (1764-1822)

1789 The Castles of Athlin )
and Dunbayne) éd.

1790 A Sicilian Romance éd.

1791 The Romance of the Forest éd.
1794  The Mysteries of Udolpho éd .
1797  The Italian éd.

M,.G.Lewig (1775-1818)

1798  The Monk ed.

1787 The Castle Spectre = représenté
1804 The Bravo of Venice éd.

Yrg M.W.shelley (1797-1851)

1818 TFrankenstein éd.

Romansg de Horace Walpole,

Mary W.Shelley et

en. fr. 1761, 1767, 17%

en fr. 1797

en fr. 1785

en fr. 1787

en Ir. 1819

en Ir. 1798, 1819

en fr. 1800, 1802,)
1819, 1831.)

en fr, 1797, 1808,)
1819, 1827.)

en fr. 1797, 1819.

en fr. 1797, 1811,1819

sur le théatre des)

Variétés Etr. ) 1807

en fr. 1805, 1821.

en

r.

1821
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C.R.Maturin (1782-1824)

1807

1808
1812
1818
1820
1824

The Fatal Revenge or )
The Family of Montorio)

The Wild Irisgh Boy

The Milegean Chief
Woman or Pour et Contre
Melmoth the Wanderep
The Albigeuses

éd.
éd.
éd.
éd.
éd.
éd.

en

en

en

en

en

en

Fr.
; 3
fr.
fr.
fr.

fr.

1822
1828
1828
1818, 1820
1821
1825
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