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Vorwort

Eine Universititsbibliothek hat heute fraglos mehr Aufgaben, als die Mitglieder
einer Universitit mit Literatur zu versorgen, sie hat auch einen 6ffentlichen Auf-
trag. Zunehmend entfernen sich Bibliotheken immer mehr von einer reinen Li-
teraturversorgungseinrichtung, sie werden immer mehr zu Sozialriumen. Da
hilft es sehr, wenn eine Bibliothek dieses Selbstverstindnis auch in ihrer Prisen-
tation aufgreift und im wahrsten Sinne des Wortes demonstriert. So gehoren
auch Ausstellungen in die Bibliotheken, weil sie in besonderer Weise genau dazu
beitragen konnen. Sie schaffen eine anregende Umgebung.

Im Fall der Ausstellung, die Bernd Goldmann, selber einer der hdufigsten Nutzer
unserer Bibliothek, zusammengestellt hat, gilt dies in einer sehr intensiven und
iiberzeugenden Weise. Buch und Kunst werden in einer sehr anregenden Weise
zusammengefiihrt. In gewisser Weise wird kiinstlerisch vorgefiihrt, was die Nut-
zerinnen und Nutzer einer Universititsbibliothek ebenfalls leisten sollen und
hoffentlich wollen: das Gelesene weiterfithren, den Gedanken Gestalt geben ...

Mein Dank geht an den Kiinstler, Robert Schwarz, an den Kurator, Bernd Gold-
mann, und an den Direktor der Universititsbibliothek, Fabian Franke, fiir die
Ermoglichung, diese Demonstration der Gestaltung von Gedanken den Nutze-
rinnen und Nutzern der Universititsbibliothek prisentieren zu kénnen.

Prof. Dr. Dr. habil. Godehard Ruppert

Prisident der Otto-Friedrich-Universitit Bamberg






Hinfiithrung

Wohin fiihrt eine Bibliothek, genauer gesagt eine Universitatsbibliothek, noch
genauer gesagt die Universititsbibliothek Bamberg? Eine Antwort darauf konnte
sein: Zu mehr Erkenntnis. Dazu stellt der Wissensspeicher und das Informati-
onszentrum Universititsbibliothek eine Vielzahl gedruckter und digitaler Res-
sourcen bereit und fordert die Informationskompetenz ihrer Nutzerinnen und
Nutzer, die passenden Informationen zu finden, zu bewerten und zu nutzen.

Studierende konnten auf die Ausgangsfrage antworten: Zu mehr Kommunika-
tion. Fiir sie bietet der Lernort Universitdtsbibliothek an 24 Stunden pro Tag und
an 7 Tagen in der Woche die Moglichkeit zu Gruppenarbeit.

Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler konnten sagen: Zu mehr Publikatio-
nen. Denn die Universititsbibliothek unterstiitzt das wissenschaftliche Publizie-
ren nach den Prinzipien des Open Access im Universititsverlag University of
Bamberg Press.

Ganz sicher ist: Die Universititsbibliothek fiihrt zur mehr Bildung. Und Kunst
gehort zur Bildung. Deshalb ist es fiir die Universititsbibliothek Bamberg eine
grofle Freude, zur Erdéffnung des zweiten Bauabschnitts der Teilbibliothek
Sprach- und Literaturwissenschaften die Biicher des Kiinstlers Robert Schwarz
zu zeigen, sie sozusagen temporir in den Bestand aufzunehmen. Mit ihren wun-
derbaren Illustrationen erinnern sie an mittelalterliche Handschriften und Friih-
drucke. Sie laden dazu ein, sich noch intensiver mit den Texten zu beschiftigen
und noch tiefer in die Gedankenwelt der Autoren, in ihre ,Hirnschalen®, einzu-
tauchen. Drei Monate werden die Biicher die Nutzerinnen und Nutzer der Teil-
bibliothek beim Lernen, Studieren und Forschen begleiten und zur inspirieren-
den Arbeitsatmosphire beitragen.

Die Universititsbibliothek Bamberg dankt Herrn Robert Schwarz sehr herzlich
fiir die Uberlassung der Biicher aus seinem Privatbesitz und Herrn Prof. Dr.
Bernd Goldmann fiir die Idee und Konzeption der Ausstellung sowie fiir die Ge-
staltung des Katalogs. Allen Besucherinnen und Besuchern der Ausstellung wiin-
schen wir, dass sie in den Biichern Impulse zum Weiterdenken finden. Dies zu
ermoglichen ist der Auftrag einer Bibliothek.

Dr. Fabian Franke

Direktor der Universititsbibliothek Bamberg
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Robert Schwarz und seine gestalteten Gedanken zur Literatur

Einfithrung von Bernd Goldmann

1.

,1ch bin mit dem gegenwirtig herrschenden Geschmack so ziemlich in Opposi-
tion, aber ich lasse auch kiinftig wenig von meinem Eigensinne nach, und hoffe
mich durchzukdmpfen®, zitiert Robert Schwarz in seinem Prolog zum ,Archiv,
das 2017 als Grundlage zur Erschliefung seines Werkes erschienen ist, Friedrich
Holderlin aus dessen Brief vom 2. November 1797 an seinen Bruder. Das Zitat —
Robert Schwarz imitierend — bewusst an den Beginn gestellt, bedeutet nicht nur
ein Bekenntnis des Kiinstlers zu dem verehrten Dichter selbst, der in verschiede-
nen Briefstellen den Eigensinn betont, sondern trifft geradeso auf das gesamte,
umfangreiche Werk des seit vielen Jahrzehnten in Mainz ansissigen Lithogra-
phen zu.

2.

Robert Schwarz, geboren 1951 in Ludwigshafen, gehort zu den Groflen seines
Faches in Deutschland. Er hat Kunstgeschichte und Kunstpddagogik studiert;
seine Profession ist die des freien Kiinstlers, der sich bei aller Fihigkeiten inner-
halb der bildenden Kunst bewusst fiir den Schwerpunkt Lithographie entschie-
den hat, sie in der Tradition der Vorginger und Vorbilder praktiziert und aus der
Erfahrung und dem eigenen Experiment heraus Neues schafft.

Der Kiinstler malt mit dem Solnhofener Kalkschiefer und wird dafiir belohnt;
seine Werke finden sich in den bedeutendsten Bibliotheken der alten und der
neuen Welt. Man erkennt die handwerkliche Kunst des Papierherstellens an, die
der Papiercollage und der Verwendung von Papieren, die in der Regel nicht von
Kiinstlern benutzt werden wie das einfache braune Packpapier.
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3.

Schwarz‘ Werk ist als vielseitig zu bezeichnen. Er formuliert seine Gedanken al-
lein mit dem Lithostein, seltener malt er, vereinzelt bringt er sie mit dem Holz-
schnitt zu Papier. Da gibt es einzelne Blitter bis hin zu den an seiner ,gebroche-
nen Sympathie“ zur ,spitmittelalterlichen Buchkunst“ orientierten Biichern. Da
werden aufgefundene Stoffe als Bildtriger bewusst eingesetzt; der Kiinstler kol-
lagiert mit Papieren derart, dass die Haptik der einzelnen Seiten den Druck des
Textes wie der Abbildungen unterstreicht. Es bestehen Unterschiede in der Wir-
kung, ob Identisches auf Japanpapier, auf Biitten, auf Seide oder auf handgeweb-
tem Leinen des 19. Jahrhunderts dargestellt ist.

4.

Der Kiinstler orientiert sich an dem Kostbarsten, was uns iiberkommen ist, an
den prachtvollen, illuminierten Handschriften des Mittelalters. Ebenfalls waren
sie unter Mithen und Entbehrungen entstanden. Die Abbildungen der Scripto-
rien zeugen davon. Wer je die Werkstatt von Robert Schwarz besucht, die Regale
mit den schweren Steinen unterschiedlicher Grofle erlebt hat, die Schubladen
der vorbereiteten Papiere, die Stellagen zum Trocknen der begonnenen und der
noch unfertigen Bildtrager — er soll bis zu 40 Druckvorginge an der Presse fiir
ein Blatt bewerkstelligt haben — der erkennt, dass Robert Schwarz nicht nur das
Kiinstlerische vom Mittelalter {ibernommen hat. Vor allem hat sich der Huma-
nist, der des Lateinischen vorziiglich michtig ist und die Texte von Catull und
Ovid durchgearbeitet hat, den mittellateinischen Texten des Christentums zuge-
wandt.

Da wiren beispielsweise zu nennen die Psalter, die ,,Offenbarung” des Johannis,
zahllose Stundenbiicher, Gebets- und Andachtsbiicher wie das Marien-Offizium
und das Toten-Offizium. Es ist groflartig, wie der Lithograph unter exakter Be-
riicksichtigung der Texte, die mittelalterliche Illustration aufnimmt und in eine
zeitgenossische Darstellung tibertrigt. Auch fur ihn hat das Gold, seltener das
Silber ein grofles Geheimnis; er unterstreicht damit die Kostbarkeit des tiberkom-
menen Wortes. Hinzuweisen ist zudem auf die seit 1984 entstandenen Gebets-
biicher. Dabei ldsst der Kiinstler Geistliches und Weltliches miteinander korres-
pondieren. Spiritualitit und Eros gehoren fiir ihn — und nicht nur bei ihm - eng
zusammen.
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5.

Die Mystik eines Stundenbuches hat den gebildeten Leser und Lithographen Ro-
bert Schwarz frith begeistert und seinen Wunsch, diese Idee in seine eigene Spra-
che zu iibersetzen befliigelt. Die kostbaren Biicher wurden im Mittelalter einer-
seits zum Zelebrieren der Messe, andererseits fiir die Stundengebete wie Matu-
tin, Laudes, Prim, Terz, Sext und Non sowie Vesper und Complet als Vorlage
benutzt. Sie waren mit der Hand geschrieben und mit Wasserfarben sowie Gold,
manchmal auch Silber verziert.

Nicht minder waren sie derart edel ausgestattet, weil sie in jeder Bibliothek einen
besonderen Besitz darstellten und deshalb neben dem Gebrauch fiir das gesell-
schaftliche Ansehen des Eigners dienten. Konige und Herzoge, eben der Adel wie
das wohlhabende Biirgertum zeigten ihre Moglichkeit zu lesen und demonstrier-
ten ihre Frommigkeit mittels der kostbaren Ausgaben. Hervorragendes Beispiel
sind die Stundenbiicher des Herzogs de Berry, der Sammler und Auftraggeber
gleichzeitig war und Herausragendes in diesen Eigenschaften anregte und schaf-

fen liefR.

Grundelemente der Ausschmiickungen waren Initialen, Miniaturen und Bordii-
ren, Bestandteile, die der Lithograph Robert Schwarz fiir sich nutzt und doch auf
eigene Weise in seine Gestaltung einfiithrt. Dabei sind die Bordiiren weniger zu
finden; vielleicht sind sie Anregungen fiir die wunderbare abstrakt-graphische
Gestaltung. Waren die spiteren Stundenbiicher sehr stark geprigt von der nie-
derlindischen Malerei, so sind die Vorlieben von Robert Schwarz die Zeugnisse
der Renaissance. Die Strenge des Aufbaus und die Lieblichkeit der Mariendar-
stellung fanden sein Gefallen, dass sie variantenreich zur Gegentiiberstellung von
Text und Ilustration, von Gegenstand und Abstraktion eingesetzt wurden.

6.

Robert Schwarz ist ein sinnlicher Mensch. Er schiittet sein Fiillhorn mit Lust aus.
Er vermittelt uns eine Uppigkeit der Welt durch die Papiere, durch die Farben,
durch die reiche Geometrie einer Seite und durch die Gegenstindlichkeit, die der
Kinstler fast ausschliefdlich der Vergangenheit entlehnt, es sei denn, er bezieht
sich als Kontrast auf Musterbiicher des frithen 20. Jahrhunderts.

Der Kiinstler weifd um die Bedeutung beispielsweise der Pflanzen, — sie scheinen
dem Hortus conclusus entlehnt — und er setzt sie deshalb bewusst bei seinen
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Mariendarstellungen ein. Seine Arbeiten sind mehr als Kiinstlerbiicher; es sind
Objekte eines Kiinstlers in Buchform. Selbst wenn er eine seiner geringen Auf-
lagen schatfft, gleicht nicht ein Buch dem anderen. Sie sind in der Typographie,
Ornamentik, Initialschmuck, Einband und Titelblatt unverwechselbar, fast ist
man gewillt ,einzigartig” zu sagen.

Die Einheit des Auferlichen und des Innerlichen ist deshalb so iiberzeugend,
weil Robert Schwarz quasi als Doppelbegabung daher kommt. Auch wenn Robert
Schwarz nicht selbst Verse baut, ist er trotzdem ein Homme de Lettres, der den
schmalen Grat zwischen Literatur und Kunst geht wie Jaume Plensa oder Rui
Chafes. Die Behauptung wird deshalb formuliert, weil er sich mit dem Text derart
auseinandergesetzt hat, dass er verinnerlicht und damit fast von ihm sein kénnte.
Damit steht er neben den Malerpoeten seit Leonardo da Vinci oder ETA Hoff-
mann bis hin zu denen der Gegenwart wie Bernhard Schultze oder Karl Otto
Gotz. Dies wird beteuert, auch wenn diese Kiinstler beides, das Dichten und das
Malen, beherrschten, aber selbst keine Kiinstlerbiicher gestaltet haben, wie sie
hier vorliegen.

7.

Die Demut, mit der sich Robert Schwarz den religiésen Biichern nihert, wie er
seine den religiosen Texten entnommenen Ideen umsetzt, beantwortet nicht die
Frage ,Nun sag, wie hast du’s mit der Religion?“ Zumindest ist sein Respekt vor
der mittelalterlichen Glaubenspraxis beeindruckend. Wagt er damit eine eigene
Standortbestimmung?

,Freundschaft, Liebe, Kirch und Heilige, Kreuze, Bilder./Altar und Kanzel und
Musik. Es tont ihm die Predigt., zitiert Robert Schwarz den verehrten Dichter
Holderlin in seinem Druckwerk ,Katharsis. Dichtungen®. Es entsteht ein Werk
,Himmelslust“, das als Motto fiir eine ganze Ausstellung steht. In dem Katalog
verweist Robert Schwarz auf Paul Gerhardt, wie er seine Huldigung fiir Christian
Hofmann von Hofmannswaldau demonstriert oder Stundenbiicher, ein , Gebet-
buch“ und ein ,Requiem*.

Der Katalog spiegelt die Fiille der Ideen und den Mut scheinbar Unvereinbares
zusammenzufiigen. Elemente wie Abbildungen von Rosen, Tulpen und Hyazin-
then werden abstrakten Farbkreisen beigeben, deren lateinischer Stunden-
buchtext mittels gegenstindlicher Initialen ebenfalls fremder Provenienz betont
werden. ,GLORIA PATRI ET FILIO ET SPIRITO SANCTO" ist in Majuskeln Rot
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auf Schwarz als besonderer Hinweis fast zentral hineinkomponiert. Linie und
Farbe geben eine Struktur, die die Motivik untermauert.

So finden wir ein als Unikat konzipiertes Gebetbuch, dessen Mariendarstellung
vermeintlich gleich und doch bei niherem Hinsehen trotz des ziichtigen Blickes
unterschiedlich ist. Das Insekt als Beigabe, quasi als Schutz fiir die Muttergottes
und das Christuskind auf der rechten Seite, wihrend gegeniiber neben der gro-
Beren Maria dennoch die Schrift stirker dominiert.

Maria ist eine zentrale Gestalt fiir den Malerdrucker, die als Gottesmutter ge-
nauso prisent ist wie als Maria. Das ,Marienoffizium* von 1998 basiert auf dem
Stundenbuch von 1721, iibernimmt den Text und lisst zwar die Phantasie aus-
schweifen, allein so, dass dennoch der Respekt bei aller weitgefassten Bildlichkeit
gewahrt ist.

Das gilt ebenfalls fiir die , Stundenbiicher”. Deren Verinnerlichung geht wie bei
Holderlin und den anderen Beispielen vom Text aus. Das Schwierige ist eben,
vorgegebene mittelalterliche Texte in die Gestaltung derart einzubauen, dass eine
Durchdringung wie selbstverstindlich daher kommt. Die Anordnung nach der
bewussten Auswahl der Abbildungen ist das Geheimnis. So entnimmt er fiir sein
,Stundenbuch“ die Textschrift dem Gebetbuch Kaiser Maximilians, das nicht
mehr in einem Skriptorium entstand, sondern schon nach der Erfindung Guten-
bergs gedruckt wurde.

Der Beispiele gibe es noch die Fiille.

8.

Stefan Soltek, als intimer Kenner des Kiinstlers und dessen Werkes, formulierte
einmal: ,Robert Schwarz‘ Kunst kommt dariiber hinaus von seiner Art, Zusam-
menhinge zwischen seinem und dem Leben, zwischen seinem Ich-Sein und in
(der) Gesellschaft Sein oder nicht Sein zu wollen, bild- zeichensprachlich zu ver-
anschaulichen.”
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9.

Es wurde bereits darauf hingewiesen, wie wesentlich die Farbe im Werk von Ro-
bert Schwarz ist. Die Form ergibt sich teils durch die Farbe, teils bestimmt sie
gleichermaflen die Farbkomposition. In dieser Hinsicht hat Robert Schwarz von
den Amerikanern, speziell den Pop-Art-Kiinstlern wie Robert Rauschenberg und
Jasper Johns, aber auch bei dem Farbfeldmaler AD Reinhardt gelernt.

Die Popkunst gab ihm auflerdem Anregungen fiir seine minimalistischen, stren-
gen und oftmals wiederkehrenden grafischen Motive.

Er fiillt seine Blitter aus. Hiufig sind sie unbeschnitten, haben kriftige gerissene
oder durch die Herstellung unregelmiflige Riander, die ausdriicklich durch die
farbliche Gestaltung eine eigene Betonung erhalten. Ebenfalls gilt hier das er-
wihnte Prinzip der Einheit von Form und Gehalt. Die lithographische Technik
ist bis an die Grenze des Moglichen getrieben.

9.

Philosophie und Religion sind Gedanken, mit denen sich Robert Schwarz sein
Leben lang auseinandergesetzt hat, die vielleicht sogar sein Leben, sicher aber
sein Schaffen bestimmt haben. Es ist deshalb nicht verwunderlich, welche Auto-
ren die Beachtung des Buchkiinstlers finden. Zu nennen ist an erster Stelle Fried-
rich Holderlin, dann Georg Trakl und Franz Kafka, des weiteren Heinrich von
Kleist, Johann Wolfgang von Goethe und Friedrich von Schiller, Arthur Schnitz-
ler und Georg Biichner.

Diese Autoren habe die Zeit eines immerwihrenden Studiums des Humanisten
begleitet. Von daher ist die Umsetzung in mal abstrakter Darstellung, mal in eher
gegenstindlicher, die er gekonnt Vorlagen der Renaissance entlehnt und mit ge-
genwirtigen Werbungen im Stile der amerikanischen Vorbilder aus der Pop-
szene kombiniert.

Da ist zu nennen Hélderlins , Pythische Ode I und I1“ sowie dessen Ubersetzung
von Sophokles Trauerspiel ,Antigonae“ oder ,Hyperion an Bellarmin®.
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10.

Mit seiner Auswahl verkiirzt Schwarz einerseits den Briefroman ,,Hyperion®, holt
andererseits seine personliche Essenz heraus, indem er die ,,Vorrede* und den
Brief ,Im Oktober 1798“ abdruckt. Unmerklich vielleicht setzt er innerhalb des
Textes Akzente, in dessen Verlauf er die Schriftgrofie verdndert; einzelne Satze
lasst er bewusst in seine abstrakten Farbformen einfliefen.

Das gilt nicht fiir die ,Vorrede*, in der der Kiinstler noch nicht einmal die Absitze
hervorhebt; in ihr liest man: , Die Aufl6sung der Dissonanzen in einem gewissen
Charakter ist weder fiir das blof3e Nachdenken, noch fiir die leere Lust“. So fiihrt
der Kiinstler den Leser bzw. den Betrachter hin zu ,,seinem* Text aus den Briefen
an Bellarmin und klagt: ,ich kann kein Volk mir denken, das zerrifiner wire, wie
die Deutschen.“ oder ,Es ist auf Erden alles unvollkommen, ist das alte Lied der
Deutschen.“

Versohnlich heiflt es an spaterer Stelle: ,wo ein Volk das Schone liebt, wo es den
Genius in seinen Kiinstlern ehrt, da weht, wie Lebensluft, ein allgemeiner Geist,
da 6ffnet sich der scheue Sinn, der Eigendiinkel schmilzt, und fromm und grof3
sind alle Herzen und Helden gebiert die Begeisterung.“

Es liest sich fast wie ein Bekenntnis. Uber die religiosen wie die philosophischen
Gedanken hinaus ist sicher die tragische Vita Holderlins ein Anziehungspunkt
fiir Robert Schwarz gewesen.

11.

Neben der Philosophie und der Religion, eben den beiden bestimmenden Ideen,
sich mit Holderin auseinanderzusetzen, ist die Wollust und Spiritualitit ein be-
merkenswertes Kriterium seiner bevorzugten Dichtung. So ist es einsichtig, dass
sich der Kiinstler dem Barock und damit der Dichtung eines Christian Hofmann
von Hofmannswaldau, aber auch in der Antike eines Ovid oder Catull zuwandte;
es entspricht seinem Gefiihl fiir Liebe.

,2Hofmannswaldaus Themen sind die Liebe und die Verginglichkeit. Liest man
seine ,galanten‘ Gedichte, so darf man nicht an Liebesgedichte des 19. Jahrhun-
derts denken®, weist Manfred Windfuhr hin. Er legte eine Sammlung Dichtun-
gen des Barockdichters vor, in dem das von Robert Schwarz zum Gegenstand
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seiner Betrachtungen gemachte fehlt. An anderer Stelle lautet Windfuhrs Finger-
zeig: ,Hofmannswaldau weiff mehr von der Psychologie der Liebe, als die alten
Schemata vermuten lassen.“

Und so soll die Hinwendung, nein, Hingebung ,An Lauretten“ gelten, der der
Kiinstler einen eigenen Band widmet. Er lisst uns nicht allein den Text entde-
cken, sondern fithrt uns mit seinen Illustrationen in die Zeit zuriick oder auch
ins Barock mit seinen tippigen Formen, mit seiner Freude an der Fiille, fast an
der Maflosigkeit, und tut fiir den Leser wie Betrachter neue Zusammenhinge
und Moglichkeiten der Interpretation auf.

,Laurette bleibstu ewig stein?

Soll forthin unverkniipffet seyn

Dein englisch-seyn und dein erbarmen?
Komm / Komm / und 6ffne deinen schoof
Und laf uns beyde nackt und blof

Umgeben seyn mit geist und armen.

Lafl mich auf deiner schwanen-brust
Die offt-versagte liebes-lust

Hier zwischen furcht und scham genieflen.

«

12.

Ganz anders laufen Robert Schwarz‘ Gedanken hin zu Georg Trakls Gedichten.
Haben doch diese Vorstellungen einen besonderen Reiz, dem der Kiinstler
dadurch ein Gewicht gibt, dass die Auflage seines Bandes, lapidar mit ,Gedichte*
betitelt, 15 Exemplare umfasst, deren einzelne Ausfertigungen zwar Lithogra-
phien als Skelett enthalten, aber letztlich durch die unglaublich differenzierte
Malerei Unikate darstellen.
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Ist es eine Grundidee seiner Auswahl aus den von Trakl selbst veréffentlichten
Gedichten oder denen, die sich im Nachlass erhalten haben, dass er dem Gedan-
ken der Verginglichkeit nachhingt. Wie anders ist Schwarzens Komposition zu
verstehen, mit denen er Auftakt und Coda gleichermafien bedient:

,Im Friithling; ein zarter Leichnam
Erstrahlend in seinem Grab

Unter den wilden
Hollunderbiischen der Kindheit.“
und

»Schneeige Nacht!

Thr dunklen Schlifer

Unter der Briicke

Von zerbrochener Stirne

Tropft kristallner Schweif euch”

Robert Schwarz scheint in einem weiteren Bereich neben der Liebe und der Spi-
ritualitit das anzuziehen, was man als ,fané“ bezeichnen wiirde. Dariiber tiu-
schen die Titel Trakls keinesfalls hinweg, wenn man die dazugehérigen Texte
liest, beispielsweise , Im Friihling“ oder ,Sommersonate“. Anders bei Texten wie
,Confiteor” oder ,Die Nacht“ oder ,Ermatten” oder ,Nachtliche Klage*“.

13.

Die ,Stundenbiicher” sind eine eigenstindige und wichtige Gruppe unter den
Kunstwerken des Robert Schwarz. Sie sind mehrheitlich entstanden bevor er
Stadtdrucker der Stadt Mainz (1989) wurde. Diese ist eine von vielen Auszeich-
nungen wie das Stipendium der Stadt Ludwigshafen (1977), der Forderpreis des
Landes Rheinland-Pfalz (1984), der Albert-Haueisen-Preis im Landkreis
Germersheim (1993), das Stipendium der Cité international des Arts, Paris (1998)
und der Pfalzpreis fiir Graphik des Bezirksverbandes Pfalz (1998).
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Robert Schwarz nahm auch das Casa-Baldi-Stipendium in Olevano 1987 wahr,
das insofern von besonderer Bedeutung war, weil er zum einen sich vor Ort mit
der italienischen Renaissance auseinandersetzen konnte. Aufierdem beschiftigte
er sich umstidndehalber mit dem Holzschnitt; es war unmoéglich die Lithosteine
dorthin zu transportieren. IThn empfand er hiufig als zu sperrig, dass er den Holz-
schnitt mit Malerei verband.

13.

Zu sagen wire noch Einiges, hinzuweisen auf Vieles. Robert Schwarz hat sich
seine eigene Bibliothek geschaffen und die Texte dadurch veridndert, dass er sie
kiinstlerisch bearbeitete; sie stehen ihm geistig am nachsten: Ovid, die Barock-
dichter Paul Gerhard und Christian Hofmann von Hofmannswaldau, die Dichter
der Klassik, Johann Wolfgang von Goethe, Friedrich Schiller und Wilhelm Miiller
(genannt Griechen-Miiller) sowie Friedrich Hoélderlin, die Autoren aus Kakanien
Arthur Schnitzler, Georg Trakl und Franz Kafka. Es findet sich ebenfalls ein Text
von Bertolt Brecht.

Gerade, weil nur wenige Anmerkungen zu dem ungewo6hnlichen und bemer-
kenswerten Kiinstler moglich sind, ist es wichtig, sich die Buchobjekte Blatt fiir
Blatt zu betrachten. Erst dann erkennt man die ganze Poesie dieses besonderen
Kiunstlers, der sich die Literatur zu Eigen gemacht hat, um sie in seine Welt, sei
es abstrakt, sei es gegenstindlich zu tibersetzen. Und wie zitiert Robert Schwarz
Holderlin: ,Wahrhaftig! wie du alles Bekannte / mir in mein Gedichtnis bringen
und schreiben willst ...“
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Katalogteil

Die ausgestellten Arbeiten befinden sich, so nicht anders vermerkt, im Besitz des
Kiinstlers.
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Friedrich Hélderlin

Grofde Pindar Ubertragung
Pythische Ode I, II

Robert Schwarz

Lithographien

Edition Despalles

1.

Friedrich Holderlin
Pythische Ode I und II
1989
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DIE TRAUERSPIELE

DES

SOPHOKLES.

{/BERSETZT/ VON| FRIEDRICH HOLDERLIN.
FRANKFURT AM MAIN, 1804

24




So mah! die Sazung aus! Wenn aber ihr‘
Nicht anzeigt, dies gethan, so mécht’ ihr sagen,
Gewaltiges Gewinnen gebe Schaden.

_{Kreon gehrab.)

DER BOTE.

Dem kann denn doch wohl nachgespiiret werden.
Ob’s aber treffen auch sich lifit? So etwas
Geht nemlich, wie es zustéBe, eben; nun scheints nichr,
Als sihest du mich wieder hieher kommen.
Denn unverhofft und gegen meine Meinung
Erhalten, sag’ ich jezt viel Dank den Géttern.

{er geher ab.)

2.

Die Trauerspiele des Sophokles — Antigonae
Ubersetzt von Friedrich Hélderlin, Frankfurt a.M. 1804
1998
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Hommage a Holderlin
Katalogbuch zur Ausstellung — 1. Werkverzeichnis der Biicher bis 1990 mit 42
Seiten Collage, Lithographie
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4,
Friedrich Holderlin

Hyperion an Bellarmin
1990
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ROBERT SCHWARZ
LITHOGRAPHIEN



ES ist auf Erden alles unvollkommen, ist das alte Lied der
Deutschen. Wenn doch einmal diesén Gottverlalinen einer
sagt, daB bei ihnen nur so unvollkommen alles ist, weil sie

nichts Reines unverdorben, nichts Heiliges unbetastet
lassen mit den plumpen Hinden, daB bei ihnen nichts
gedeiht, weil sie die Wurzel des Gedeihns, die géttliche Natur
nicht achten, daB bei ihnen eigentlich das Leben schaal und
sorgenschwer und iibervoll von kalter stummer Zwietracht
ist, weil sie den Genius verschmihn, der Krafl und Adel
in ein menschlich Thun, und Heiterkeit ins Leiden und Lieb’

und Briiderschaft den Stidten und den Haufern bringt.
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5.
Christian Hofmann von Hofmannswaldau — Paul Gerhardt

Himmelslust
1996
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6.

Christian Hofmann von Hofmannswaldau

Himmelslust
2005
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7.

Christian Hofmann von Hofmannswaldau

An Lauretten
2006
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Requiem
2000
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9.
Gebetbuch (Kaiser Maximilian)
2000-2003
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10.
Heinrich von Kleist

Penthesilea
2002
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11.

Georg Trakl
Gedichte
2004
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Georg Trakl
Gedichte




Untergang

Unter den dunklen Bogen unserer Schwermut
spielennmAbenddiesdlam
Uber den weiBen Weiher

2
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12.

Friedrich Holderlin
Der Rhein
2005/2006
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Drum ist ein Jauchzen sein Wort.
Nicht liebt er, wie andere Kinder,
- In Wikelbanden zu weinen;
Denn wo die Ufer zuerst
An die Seit ihm schleichen, die krummen,
Und durstig umwindend ihn,
Den Unbedachten, zu ziehn
Und wohl zu behiiten begehren
Im eigenen Zahne, lachend
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13.
Friedrich Holderlin
Flussmythos: Der Rhein

mit einem Essay von Stephan Gritzel
20006
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14.

Wilhelm Miiller
Winterreise
2008

WILHELM MULLER
ROBERT SCHWARZ

WINTERREISE
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4F

Riickblick

Es brennt mir unter beiden Sohlen,
Tret' ich auch schon auf Eis und Schnee,

Ich mécht' nicht wieder Atem holen,

Bis ich nicht mehr die Tiirme seh'.
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15.

Franz Kafka
Fragmente
2007



% Es ist meine alte Heimatstadt und ich irre
langsam, stockend durch ihre Gassen.
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Es ist wieder der alte Kampf mit dem alten
Riesen. Freilich, er kdmpft nicht, nur ich
kampfe, er legt sich nur auf mich wie ein
Kknecht auf den Wirtshaustisch, kreuzt die
arme oben auf meiner Brust und driickt sein
Kinn auf seine Arme. Werde ich dieser Last
standhalten kdnnen?

- -




16.

Franz Kafka
Auf der Galerie
2008

52
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17.

Arthur Schnitzler
Casanovas Heimfahrt
2009

54

n hen Neugier C g Olivos

zu folgen, iiberkam ihn seine Ungeduld mit neuer Macht, und er ver-
sicherte Olivo, da er leider gendtigt sei, heute noch vor Abend Mantuain

ichtigen G zu verl, Was hatte er auch in Olivos Haus zu
suchen? Sechzehn Jahre waren eine lange Zeit! Amalia war indes gewifl
nicht jiinger und schéner geworden; bei dem dreizehnjahrigen Téchter-
lein wiirde er in seinen Jahren kaum sonderlichen Anwert finden; und
Herrn Olivo selbst, der damals ein magerer, der Studien beflissener Jiing-
ling gewesen war, als burisch behibigen Hausvater in lindlicher Umge-
bung zu bewundern, das lockte ihn nicht genug, als daR er darum eine
Reise hitte aufschieben sollen, die thn Venedig wieder um zehn oder
zwanzig Meilen ndher brachte. Olivo aber, der nicht gesonnen schien,
Casanovas Weigerung ohne weiteres hinzunehmen, bestand darauf, ihn
vorerst einmal im Wagen nach dem Gasthof zu bringen, was ihm Casa-
nova fiiglich nicht abschlagen konnte. In wenigen Minuten waren sie am
Ziel. Die Wirtin, eine stattliche Frau in der Mitte der Dreifig, begriifite in
der Einfahrt Casanova mit einem Blick, der das zwischen ihnen beste-
hende zirtliche Verhiltnis auch fiir Olivo ohne weitres ersichtlich
muBte. Diesem aber reichte sie die Hand als einem guten Bel

i ie sie Casanova gegentiber gleich bemerkte — gl
wachsende, sehr preiswiirdige, siiilich-] 3
pflegte. Olivo beklagte sich
50 hatte die Wirtin Casané




sie auf dem Land iiberhaupt nicht

- und zum Himmel

konne sie's nicht hindern, daR gewisse mathematische Probleme, mit de-
nen sie sich eben beschiiftigte, ihr auch in den Ruhestunden nachgingen,
wie es ihr eben jetzt begegnet sei, wahrend sie auf der Wiese gelegen war
hatte. Doch als C: a, durch ihre
Freundlichkeit ermutigt, sich scherzend erkundigte, was denn dies fiir ein
hohes und dabei so i + lem g sei, entgeg: sie et-
was spottisch, es habe keineswegs das all j
Kabbala zu tun, in der der Chevalier von Seingalt, wie man sich erzihle,
Bedeutendes leiste, und so wiirde er kaum viel damit anzufangen wissen.
Es drgerte ihn, dag sie von der Kabbala mit so unverhohlener Ablehnung
sprach, und obwohl ihm selbst, in den freilich seltnen Stunden innerer
Einkehr, bewuft war, da jener eigentiimlichen Mystik der Zahlen, die
sie in der Natur gewi: alen gar nicht vorhanden, nur von Gaunern
und SpaBmachern - welche Rolle er abwechselnd, aber immer mit Uber-
legenheit gespielt - zur Nasfithrung von Leichtgliubigen und Toren be-
nutzt wiirde, so versuchte er jetzt doch gegen seine eigne bessre Uberzeu-
gung Marcolina gegeniiber die Kabbala als vollgiiltige und ernsthafte
Wissenschaft zu verteidigen. Er sprach von der gottlichen Natur der Sie-
benzahl, die sich so schon in der Heili Schrift angedeutet fiinde, von
der tiefsinnig; hetischen Bed, g der Z: p iden, die er
selbst nach einem neuen System aufzubauen gelehrt hatte, und von dem
haufigen Eintreffen seiner auf diesem System beruhenden Voraussagen.
Hatte er nicht erst vor wenigen Jahren in Amsterdam den Bankier Hope
durch den Aufbau einer solchen Zahlenpyramide veranla8t, die Versi-
cherung eines schon verloren glaub Hand hiffes zu iib

und ihn dadurch imalhund, d Goldgulden verdi lassen?
Noch immer war er so geschickt im Vortrag seiner schwindelhaft geist-
reichen Theorien, dag er auch diesmal, wie es ihm oft geschah, an all das
Unsinnige zu glauben begann, das er vortrug, und sogar mit der Behaup-
tung zu schlieBen sich getraute, die Kabbala stelle nicht so sehr einen
Zweig als vielmehr die metaphysische Vollendung der Mathematik vor.
Marcolina, die ihm bisher sehr aufmerksam und anscheinend ganz emst-
haft zugehirt hatte, schaute nun plétzlich mit einem halb bedauernden,
halb spitzbiibischen Blick zu ihm auf und sagte: »Es liegt Thnen daran,
mein werter Herr Casanova« (sie schien ihn jetzt mit Absicht micht
»Chevalier« zu ), »mir eine ausgesuchte Probe von Threm welt-
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18.

Johann Wolfgang von Goethe
Hohes Lied

2014/15
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19.

Friedrich Holderlin
Scardanelli

Letzte Gedichte
1999
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Robert Schwarz
Friedrich Hélderlin

Scardanelli {
Letzte Gedichte




Winter.

Wenn sich das Laub auf Ebnen weit vetloren,

So falit das Weils herunter auf die Thale,

Doch glanzend ist der Tag vom hohen Sonnenstrale,
Es glanzt das Fest den Stidten aus den Thoren.

Es ist die Ruhe der Natur, des Feldes Schweigen
Ist wie des Menschen Geistigkeit, und héher zeigen
Die Unterschiede sich, daf8 sich zu hohem Bilde
Sich zeiget die Natur, statt mit des Frihlings Milde.

d. 25 Dezember Dero
1841. unterthanigster
Scardanelli.
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20.

Georg Trakl — Johann Wolfgang von Goethe
Nachtstiicke

2013
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22.

Reste

1989
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23.
Friedrich Holderlin - Scardanelli
Katharsis

Dichtungen
1988
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ROBERT SCHWARZ

16 MARZ - 23. APAIL 1989
GUTENBERG-MUSEUM MAINZ

24.

[Katalog] Gutenbergmuseum

mit einem Essay von Eva Hanebutt-Benz
1989
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25.
Friedrich Schiller
Die Teilung der Erde

Englische Ubersetzung von Angelika Becker-Dobrow und Kurt Dobrow
2007
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26.

Georg Trakl
Grodeck
2014
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27.

Friedrich Schiller, Bert Brecht, Friedrich Holderlin
Elysium

2004
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28.

Publius Ovidius Naso

Tereus, Progne, Philomela (Metamorphoses)
Ubersetzung von Corinna Weiss, Johannes Divjak
2016/2017
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Wahrhafftig! wie du alles Bekannte mir
In mein Ged#achtnif bringen und schreiben willst,
Mit Briefen, so ergeht es mir auch
Daf ich Vergangenes alles sage.

Wars Friihling? war es Sommer? die Nachtigall
Mit siifem Liede lebte mit Vogeln, die
Nicht ferne waren im Gebusche
Und mit Geriichen umgaben Baum’ uns.

Die klaren Génge, niedriges Gestriduch und Sand
Auf dem wir traten, machten erfreulicher
Und lieblicher die Hyacinthe
Oder die Tulpe, Viole, Nelke.

29.
Friedrich Holderlin

Wenn aus der Ferne
1988
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gedichte

robert schwarz
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30.

Christian Hofmann von Hofmannswaldau
Gedichte

1996
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Verzeichnis der ausgestellten Werke

Die ausgestellten Arbeiten befinden sich, so nicht anders vermerkt, im Besitz
des Kiinstlers.

1.

Friedrich Holderlin

Pythische Ode I und II

1989

Handsatz, Buchdruck, Collage, Lithographie
[35 Seiten, 32 x 20 cm, 30 Exemplare, WVZ 8]

2.

Die Trauerspiele des Sophokles — Antigonae

Ubersetzt von Friedrich Hélderlin, Frankfurt a.M. 1804

1998

Lithographie

[160 Seiten, 55 x 23 cm, 20 Exemplare, WVZ 22 a, Besitz: privat]

3.
Hommage a Holderlin

Katalogbuch zur Ausstellung — 1. Werkverzeichnis der Biicher bis 1990 mit 42
Seiten Collage, Lithographie

[33 x 23 cm, 100 Exemplare (unterschiedlich lithographierte Einbidnde), WVZ 11
b, zwei Exemplare aus dem Besitz: privat]

4.

Friedrich Holderlin

Hyperion an Bellarmin

1990

Buchdruck, Lithographie

[40 Seiten, 31 x 22 cm, 50 Exemplare, WVZ 13, Besitz: privat]
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5.

Christian Hofmann von Hofmannswaldau — Paul Gerhardt
Himmelslust

1996

Lithographie auf Collage

[40 Seiten, 40 x 30 cm, 20 Exemplare, WVZ 20 a]

6.

Christian Hofmann von Hofmannswaldau
Himmelslust

2005

Collage, Malerei, Lithographie

[32 Seiten, 100 x 70 cm, Unikat, WVZ 20 c]

7.

Christian Hofmann von Hofmannswaldau
An Lauretten

2006

Collage, Malerei

[60 Seiten, 32 x 21 cm. Unikat, WVZ 20 d]

8.

Requiem

2000

Malerei, Blattgold

[64 Seiten, 32 x 25 cm, Unikat, WVZ 23 D]

9.

Gebetbuch (Kaiser Maximilian)

2000-2003

Lithographie

[200 Seiten, 30 x 22 cm, 7 Exemplare, WVZ 30 a]
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Heinrich von Kleist

Penthesilea

2002

Lithographie

[180 Seiten, 35 x 24 cm, 12 Exemplare, WVZ 31]

11.

Georg Trakl

Gedichte

2004

Lithographie, Malerei

[48 Seiten, 22,5 x 16 cm, Unikat, WVZ 32, Besitz: privat]

12.

Friedrich Holderlin

Der Rhein

2005/2006

Lithographie auf Collage

[80 Seiten, 14 x 13 cm, Unikat, WVZ 34]

13.

Friedrich Holderlin

Flussmythos: Der Rhein

mit einem Essay von Stephan Gritzel

2006

Lithographie

[64 Seiten, 22 x 15 cm, 15 Exemplare, WVZ 34 g]

14.

Wilhelm Miiller

Winterreise

2008

Malerei auf Collage

[68 Seiten, 32 x 32 cm, Unikat, WVZ 37]
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Franz Kafka

Fragmente

2007

Holzschnitt auf Digitaldrucke, Collage
[80 Seiten, 22 x 15 cm, Unikat, WVZ 39]

16.

Franz Kafka

Auf der Galerie

2008

Holzschnitt auf Digitaldruck

[48 Seiten, 30 x 21 cm, 15 Exemplare, davon 8 mit englischer Ubersetzung, hier
deutsche Fassung, WVZ 40]

17.

Arthur Schnitzler

Casanovas Heimfahrt

2009

Holzschnitt auf Digitaldruck

[180 Seiten, 35 x 25 cm, 8 Exemplare, WVZ 41]

18.

Johann Wolfgang von Goethe

Hohes Lied

2014/15

Holzschnitt auf Digitaldruck, Collage , Video 8 min

[60 Seiten, 2 Fernsehgerdte, 28 x 22 x10 cm, Unikat, WVZ 42 e]
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Friedrich Holderlin

Scardanelli

Letzte Gedichte

1999

Radierung, Lithographie

[32 Seiten, 17 x 21 cm, 10 Exemplare, WVZ 43 a]

20.

Georg Trakl — Johann Wolfgang von Goethe
Nachtstiicke

2013

Holzschnitt

[32 Seiten, 36 x 25 cm, 12 Exemplare, WVZ 46 a]

21.

Georg Trakl

Melusine

2013

[Video zum Buch Nachtstiicke, 3 min 50 sec, WVZ 46 D]

22.

Reste

1989

Lithographien, zwei unterschiedliche Exemplare

[8 Seiten, ca. 26,5 x 26 cm, aufler WVZ, Besitz: privat]

23.

Friedrich Holderlin - Scardanelli

Katharsis
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1988

Lithographien

[18 Seiten, ca. 27 x 20 cm, aufder WVZ, Besitz: privat]
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24.

[Katalog] Gutenbergmuseum
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1989

Lithographien

[26 Seiten und 8 Seiten Buchdruck (Handsatz), fest gebunden als Kladde, teil-
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25.
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Englische Ubersetzung von Angelika Becker-Dobrow und Kurt Dobrow
2007
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26.

Georg Trakl
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2014
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2004
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Tereus, Progne, Philomela (Metamorphoses)
Ubersetzung von Corinna Weiss, Johannes Divjak
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Holzschnitt, Malerei, cut out, Blattgold/Blattsilber
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Friedrich Holderlin
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1988
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geb. 1951 in Ludwigshafen/Rhein

1972 — 1980 Studium der Kunsterziehung und Kunstgeschichte in Heidelberg
und Mainz

1984 — 1991 Lehrauftrag fiir Lithographie an der Kunstakademie Mainz

1977 Stipendium der Stadt Ludwigshafen

1984 Forderpreis des Landes Rheinland-Pfalz
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1998 Stipendium -Cité International des Arts-, Paris
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1977 Mainz, Galerie Rehberg

1977 Ludwigshafen, Stidtische Kunstsammlungen
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1988 Mainz, Galerie Rehberg

1988 Mainz, Gutenberg-Museum
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ne Profession besteht aus dem Malen mit dem Lithostein, einem
hochst aufwendigen Verfahren, das viele Druckvorginge verlangt,
in seltenen Fillen bis zu 40, und in nur kleiner bis kleinster Auflage
dokumentiert ist
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