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NINA EHEIM
(Freiburg)

Die Helle Kammer im Spiegel des Anderen.
Schnittstellen der Theorien Roland Barthes’ und Jacques Lacans

In jenen kurzen Augenblicken, da ich um-
sonst spreche, ist es so, als stiirbe ich. Denn
das geliebte Wesen wird zur bleiernen Ge-
stalt, zur Traumfigur, die nicht spricht und
Stummbheit im Traum ist der Tod. Anders
ausgedriickt: die belohnende, die gute Mutter
zeigt mir selbst den Spiegel, das Bild und
sagt: , Das bist du.“ Die stumme Mutter aber
sagt mir nicht, was ich bin: ich spiire keinen
festen Boden mehr, ich treibe ohne Existenz
schmerzlich umher.!

In seinen Fragmenten einer Sprache der Liebe beleuchtet Roland Barthes
das Phinomen der Liebe aus unterschiedlichsten Blickwinkeln. Welche
Stellung nimmt die geliebte Person im Kontext des Subjekts ein? Ver-
birgt sich hinter diesem Gefiihl nicht auch die Sehnsucht, sich selbst zu
finden und im ,Spiegel‘ des Anderen zu erkennen? Nicht zufillig erin-
nert dieses Eingangszitat an Jacques Lacans ,Spiegelstadium“?, den
Zeitpunkt, zu dem sich im Kindesalter u.a. Spiegel, Bild (Imaginires)
und Sprache (symbolische Ordnung) als die wichtigsten Bereiche im
Kontext der Subjektkonstitution offenbaren. Uber sie ist das Subjekt mit
der Welt und seinen ,Ich-Idealen“? verbunden. Doch bleiben sowohl

Roland Barthes: Fragmente einer Sprache der Liebe. Aus dem Frz. von Hans-Horst
Henschen. Frankfurt/M. 1988, S. 205.

Vgl.: Jacques Lacan: Das Seminar, Buch I (1953-1954). Freuds technische Schriften.
Hg. von Norbert Haas. Aus dem Frz. von Werner Hamacher. Olten 1978, S. 178f.

Im Folgenden beziehe ich mich auf die lacanianische Verwendung der Begriffe ,Ich-
Ideal“ und ,Ideal-Ich, mit der er sich vom gingigen Freud’schen Begriff unterschei-
det. Vgl. ebd., S. 173ff.
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Sprache als auch Bild immer nur Vermittlungsinstanzen, die dem Ich
[e] gleichermaflen vor Augen fithren, dass das begehrte Objekt stets
unerreichbar bleiben wird. Dem literarischen Text als einem offenen
Netzwerk, basierend auf Differenzen, Leerstellen und Querverweisen,
kommt die Aufgabe zu, auf das nicht Darstellbare (Ich bzw. moi) durch
die Darstellung seiner eigenen Abwesenheit zu verweisen.* Und
»[v]ielleicht ist der Mensch nur ein besonders ausgekliigelter Knoten in
der allgemeinen, das Universum konstituierenden Interaktion der
Strahlungen.“> Diese Strahlungen, die dem Subjekt nicht nur immer
wieder seine eigene Spaltung bewusst machen, sondern diese auch stets
aufs Neue iiberwinden lassen koénnen, finden bei Roland Barthes ihre
intensivste Entduflerung sowohl im literarischen Text als auch in der Fo-
tografie. Denn manchmal kann es geschehen, dass der Betrachter mit
einem Mal getroffen wird, wie von einem ,dahintreibenden Blitz“, der
ihn innehalten lisst und beriihrt, sodass um ihn herum alles stillzuste-
hen scheint. Dies ist der Moment, in dem sich Lacans Subjekt im Raum
des Traums, seines Unbewussten, befindet.

Ziel dieses Aufsatzes ist es zu zeigen, inwiefern Lacans Vorstellung
vom gespaltenen Subjekt als Ausgangspunkt verschiedener Theorien
Roland Barthes fungiert und dabei die Bereiche Sprache, Literatur und
Fotografie miteinander verkniipft.

Theoretische Grundlagen zur Vorstellung des Subjekts als Gespaltenes

[I]ch wiinschte, daff mein Bild — wandelbar, schlingernd zwischen tau-
send je nach Situation oder Alter changierenden Photos — stets mit mei-
nem |[...] ,Ich“ tibereinstimmte; doch vom Gegenteil muss die Rede sein:
Mein ,Ich“ ist’s, das nie mit seinem Bild iibereinstimmt; denn schwer,

Vgl. Jean-Francois Lyotard: Postmoderne fiir Kinder. Briefe aus den Jahren 1982-1985.
Hg. von Peter Engelmann. Aus dem Frz. von Dorothea Schmidt. Wien 1987, S. 29f.:
Hier beschreibt Lyotard seine Anforderung an die Literatur der Postmoderne, die auf
seinem Diktum des Undarstellbaren fuft und auf einer Umdeutung von Kants Begriff
des Erhabenen basiert.

5 Ebd,S.37.
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unbeweglich, eigensinnig ist schlieRlich das Bild [...]; leicht, vielteilig,
auseinanderstrebend ist mein ,Ich*, [...]. (HK 20)°

In Die Helle Kammer beschreibt Roland Barthes den Moment des Foto-
grafiert-Werdens als ein kleines Ereignis des Todes (vgl. HK 23). Sobald
der Mensch sich selbst auf einer Fotografie erblickt, ist er mit einem
Zeitpunkt konfrontiert, der nicht nur uneinholbar vergangen ist, er
nimmt sich auf dem Papier zudem als einen Anderen war, eine Person,
von der er zwar weif, dass es sich dabei theoretisch um ihn handelt, die
seinem eigenen Ich dennoch duflerlich ist. Dieses Wissen stiirzt das
Subjekt in eine Krise. Ist die abgebildete Person tatsichlich noch iden-
tisch mit dem Ich? Oder ist sie vielmehr Objekt geworden, toter Teil des
Ich, Anderer? Eine Antwort auf die Frage, warum das ,auseinanderstre-
bende Ich“ nie wirklich mit seinem ,unbeweglichen Bild“ ibereinstim-
men kann, liefert der Ansatz des Psychoanalytikers Jacques Lacan

Die Ausbildung des Subjekts beginnt im frithen Kindesalter. Lacan
spricht in diesem Zusammenhang vom sogenannten ,Spiegelstadium*.’
Dabei handelt es sich um die Phase, die den sekundiren Narzissmus
einleitet. In dem Moment, in dem das Kind sich selbst im Spiegel er-
blickt, nimmt es sich zum ersten Mal in seiner Ganzheit war. Lacan be-
zeichnet dies als die Ebene des Imaginiren, auf der es zur Ausbildung
eines ,Ideal-Ichs“® kommt. Der Blick in den Spiegel ist notwendig, um
eine objektive Selbstwahrnehmung herzustellen, eine Art alles struktu-
rierenden Rahmen. Andererseits beginnt mit dem Erblicken des Spie-
gelbildes aber auch die Knechtschaft des Ich. Es dringt sich ihm eine
scheinbare Ganzheit auf, die das Subjekt dominiert, aber aufgrund sei-
ner Abbildung im Spiegelbild auch zu etwas unerreichbar Fremdem
wird. An dieser Stelle fithrt Lacan das Modell des Hohlspiegels ein.” Mit
diesem Modell soll gezeigt werden, dass der Blick auf das eigene Ich
immer schon von einem nicht unmittelbar im Spiegelbild erkennbaren
Anderen mitbestimmt wird. Es soll demonstrieren, dass es zur Ausbil-

HK: Roland Barthes: Die helle Kammer. Bemerkung zur Photographie. Aus dem Frz.
von Dietrich Leube. Frankfurt am Main 1989, S. 20.

7 Vgl. Lacan (1953-1954), S. 179ff.
8 Vgl ebd.
% Ebd.,S.179.
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dung eines Ideal-Ichs nur deshalb kommt, weil das Kind stets mit einer
alles strukturierenden ,symbolischen Ordnung“ verbunden ist, in die es
als Erstes von den Eltern gefiihrt wird. Die Matrix der Vollkommenheit
schreibt sich demnach immer iber die symbolische Ordnung ein. Ein
Kind freut sich nur uiber sein Spiegelbild, da es mit diesem vordergriin-
dig positive Eigenschaften verbindet, die, extern durch nahestehende
Personen vermittelt, seine Selbstwahrnehmung entscheidend determi-
nieren.

Das ,Ideal-Ich“ des Kindes ist somit immer auch fremdstrukturiert,
insofern als sich das Kind immer im Spannungsfeld der symbolischen
Ordnung befindet. Als das Symbolische par excellence kann die Sprache
bezeichnet werden, zu der auch Mimik, Gestik und tiberhaupt alles Zei-
chenhafte gehtren. Das Subjekt konstituiert sich folglich zunichst auf
der Ebene des Imaginiren, wenn es sich selbst erkennt. Das Symboli-
sche verbindet das Subjekt mit der Welt und verschafft ihm das Wissen
um seine eigene Existenz. Wihrend das Kind in einem primiren Nar-
zissmus noch nach der Vereinigung mit seinem spiegelbildlichen ,moi“
strebt, so tritt spiter der Andere an die Stelle dieses Ich-Ideals. Man
strebt nach seinem Ideal durch das Begehren nach der Begierde Ande-
rer. Der externe Andere ist eine unsichtbare Macht, die sich dem Ideal-
Ich anpassen muss. ,[S]ie wird zum Ich-Ideal; [eine Instanz, die dem
Subjekt nicht nur duflerlich ist; Anm. d. Verf.], es sucht ihr zu entspre-
chen, identifiziert sich mit ihren Anspriichen und ,narzifRiert’ sie auf
diese Art.“1°

Nun gibt es aber bestimmte Bereiche des Subjekts, die zu diesem
System keinen Zugang erhalten, die aber dennoch nicht verdringt wer-
den konnen. In Interaktion mit dem Anderen wird das Subjekt zwar
zum Subjekt, ist aber immer auch Opfer einer Selektion, aus der ein
nicht zu erfilllender Mangel entsteht. ,Wenn das Subjekt seine Ge-
schichte erzihlt, tritt latent in Aktion, was diese Syntax regiert und sie
dann von mal zu mal mehr einengt. Aber in Bezug worauf? — in Bezug
auf jenen Kern, nach einem Ausdruck Freuds, der bereits in den ersten

10" Widmer (2001), S. 23.
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Beschreibungen des psychischen Widerstands auftaucht. [...] Der Kern
ist als ein Reales zu bezeichnen [...].“!!

Den mit Abstand mysteriésesten und abstraktesten Teil des
menschlichen Seins bildet laut Lacan das Reale. Wie bereits angedeutet,
stellt die symbolische Ordnung ein Instrument dar, welches das Subjekt
mit externen Objekten verbindet, die wiederum ein ,Ich-Ideal” bilden.
Wo man aber an die Grenzen des symbolischen Bereichs stofit, eroffnet
sich eine neue Dimension. ,Die Sprache verleiht uns einerseits Bedeu-
tung, macht uns zum Teil der symbolischen Ordnung, verweist aber
immer auch schon auf das Unsagbare. Im Mitgeteilten ist das Unsagba-
re auch immer schon mitgeteilt. Dieser leere Raum ist das ,Hochste
Gut’, das Unheimliche, das Ganze; die duflere Lust wie der Schmerz.“12

In einem weiteren Zitat wird das Reale wie folgt beschrieben: ,In
ihm fallen Innen und Auflen, Phantasie und Realitit, Ich und Anderer
zusammen. [...] Es inkarniert sich in den nichtlichen Triumen und in
Grenzsituationen des Daseins [...]“.1* Mit dem Realen ist eine Welt ge-
meint, die weder wirklich vorstellbar noch zu artikulieren ist — ein leerer
Raum, der sich aus nicht erfiilltem Begehren zusammensetzt.

[Das Reale] steht fiir die Unangemessenheit des Symbolischen an sich
selbst, fiir das, was immer iibrig bleibt. Manchmal spricht Lacan den
Kérper als das Reale an, manchmal das Genieflen, das Ereignis, das Sub-
jekt oder den Akt. Das Reale steht fiir den nicht-subjektivierten Aspekt
des Subjekts, fiir dasjenige an ihm, das sich nicht den symbolischen Ord-
nungen unterwirft.!*

Wie ist es nun moglich, diesen leeren Raum, der abseits aller regulie-
renden Strukturen anzusiedeln ist, erfahrbar zu machen? Kann dies
tiberhaupt gelingen? SchlieRlich liegt er doch abseits der symbolischen
Ordnung in der bloflen Negativitit, abseits jedweder kérperlichen oder

1 Jacques Lacan: Das Seminar, Buch XI (1964). Die vier Grundbegriffe der Psychoanaly-

se. Hg. von Norbert Haas. Olten 1978, S. 74.
12 Epd, S. 17.
13 pagel (1991), S. 59.

14 Andreas und Mechthild Hetzel: Slavoj Zizek: Die storende Wiederkehr des kulturell
Verdringten. In: Kultur. Theorien der Gegenwart. Hg. von Stephan Moebius und Dirk
Quadflieg. Wiesbaden 2006, S. 241.
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geistigen Schranken, dass er zwangsweise in den Tod miinden wiirde.
In jedem Fall ist dieser Bereich in Form eines Wunsches vorhanden —
der Wunsch, die Spaltung zu tiberwinden und eins zu sein.

Hauptaspekte der Text- und Fototheorie Roland Barthes’

Sowohl Lacan als auch Barthes verkniipfen in ihren Arbeiten die Ergeb-
nisse der strukturalen Linguistik (Saussure, Jakobson) und Anthropolo-
gie (Lévi-Strauss) mit der Psychoanalyse Sigmund Freuds. Die Sprache
an sich konstituiert sich durch bestimmte Zeichen, die in differentieller
Beziehung zueinander stehen. Das einzelne Zeichen besteht aus Signi-
fikant und Signifikat.!> Da die Sprache als System ein kiinstliches Kons-
trukt ist, das nicht von einer ihr vorgeordneten Wirklichkeit ausgeht, un-
terliegt sie hinsichtlich des Subjekts und seiner Gefithlswelt einem
Mangel. Wihrend der Mensch spricht oder schreibt, produziert er Ket-
ten von Signifikanten, die sich auf einen bestimmten Sinn hin ausrich-
ten sollen. Dabei kann er jedoch nur aus einem gegebenen Repertoire
von Signifikanten auswihlen — ein Akt, der beim Sprechen mehr oder
weniger unbewusst erfolgt. Die beim Sprechen und Schreiben wirkenden
Mechanismen dieser Signifikantenketten duflern sich demnach als ein
Zusammenspiel von syntagmatischer Kontextbildung (Kombination)
und paradigmatischer Verdichtung.'® Da die Sprache laut Jakobson me-
tonymisch strukturiert ist und der einzelne ausgewidhlte Signifikant me-
taphorisch auf ein weites Begriffsfeld anderer, implizit in der Aussage
enthaltener, aber nicht direkt geiuflerter Signifikanten verweist,
schwingt bei jeder Aussage immer auch das mit, was nicht gesagt wurde
bzw. was der Rezipient unbewusst in die Auerung interpretiert.!” Die-

15 Vgl. Ferdinand de Saussure: Grundfragen der allgemeinen Sprachwissenschaft. Berlin

1967, S. 134.

Vgl. Roman Jakobson: Linguistik und Poetik. In: Ders.: Poetik. Ausgewihlte Aufsitze
1921-1971. Hg. von Elmar Holenstein und Tarcisius Schelbert. Frankfurt/M. 1989,
S. 94.

Interessant wire in diesem Zusammenhang auch der Unterschied zwischen moder-
ner Lyrik und Prosa. In der Lyrik wird dabei das einzelne Wort von der festen syntag-
matischen Struktur isoliert und entfaltet in dieser freien Stellung wie ein ,Pfeiler* ein
ganzes Netz von Bedeutungen. Im Gegensatz zur Prosa zeichnet sich die Lyrik folg-

16

17
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ses weit gedffnete Feld, das in direktem Bezug zum Subjekt des Autors
bzw. Rezipienten steht, bezeichnet Roland Barthes als Stil.

Der Horizont der Sprache und die Vertikalitit des Stils bezeichnen also
fur den Schriftsteller etwas Gegebenes, denn er wihlt weder das eine
noch das andere. Die Sprache wirkt als Negativitit, als die erste Grenze
des Moglichen; der Stil ist ein Erfordernis, das die sprachliche Aus-
drucksweise an das Lebensgefiihl des Autors bindet. In jener findet er die
Vertrautheit der Geschichte, in diesem die seiner eigenen Vergangen-
heit.'®

Wihrend die Sprache an sich fiir den Schriftsteller einen gegebenen
Horizont darstellt, in dessen Rahmen er sich bewegen muss, erweitert
der Stil den Kontext und verleiht ihm Lebendigkeit. Im Laufe der Jahr-
hunderte wandelte sich nicht nur das Repertoire der Sprache, sondern
auch die Art und Weise, dieses praktisch anzuwenden. So weisen ver-
schiedene Epochen jeweils eigene sprachliche Ausdrucksweisen auf.
Dieses Phinomen bezeichnet Barthes als Schreibweise, die im Gegensatz
zum Stil nicht individuelles Produkt des Autors ist, sondern sich auf-
grund der jeweiligen historischen Gegebenheiten ausformt.

Sprache und Stil sind blinde Krifte, die Schreibweise ist ein Akt histori-
scher Solidaritit; Sprache und Stil sind Objekte, die Schreibweise ist eine
Funktion: sie bedeutet die Beziehung zwischen dem Geschaffenen und
der Gesellschaft, sie ist die durch ihre soziale Bestimmung umgewandelte
literarische Ausdrucksweise, sie ist die in ihrer menschlichen Intention
ergriffene Form, die somit an die groRen Krisen der Geschichte gebun-
den ist.”?

Als literarische Ausdrucksweise ist die Schreibweise also in gewisser
Weise auch subjektive Aneignung, aber als solche nicht unabhingig von
der Geschichte und bewusst gewihlt. Hier handelt der Autor als Sub-
jekt, das in enger Verbindung mit seiner Umwelt und den jeweiligen
Zeitumstinden steht. Der Stil hingegen wirkt vollig unbewusst und ver-

lich durch eine enorme Dichte und Bedeutungsfiille aus, der einzelne Signifikant ist
vielmehr frei schwebend als kontextuell gebunden. In der modernen Lyrik wird dem-
nach die Schreibweise zugunsten des Stils reduziert.

Roland Barthes: Am Nullpunkt der Literatur. Aus dem Frz. von Helmut Scheffel.
Frankfurt/M. 2006, S. 19.

19" Ebd., s. 20f.

18
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bindet das Subjekt affektiv mit dem Geschriebenen. Dennoch miissen
Personen, die zur gleichen Zeit leben, nicht zwingend die gleiche
Schreibweise haben. Sie ,[...] bedeutet [in erster Linie] die Wahl des so-
zialen Bereichs, innerhalb dessen der Schriftsteller die Natur seiner
Sprache zu situieren gewillt ist.“?° Jedoch unterliegt diese Wahl, ver-
bunden mit dem Moglichkeitsrahmen der auszuwihlenden Form, im-
mer bestimmten Restriktionen. Das einzig Individuelle bleibt damit die
emotionale Komponente des Stils.

Interessant ist auch folgendes Zitat, das zeigt, dass der Stil dem
Text offenbar eine a-historische Komponente verleiht: , Die Autoritit des
Stils, das heifdt das absolut freie Band des sprachlichen Ausdrucks und
seines Doppels im Fleisch, setzt den Schriftsteller als eine unvermittelte
Frische iiber die Geschichte.“?! Diese im Stil angelegte AuRerzeitlichkeit
verschafft der sich stindig wandelnden und offenen Struktur des Textes,
die sich auch in intertextuellen Beziigen offenbaren kann, quasi eine
dauerhafte Aktualitit.

Wihrend die Schreibweise in der Literatur von den jeweiligen Zeit-
und Lebensumstinden sowie bestimmten Konventionen abhingt, ist
der Stil ganz und gar individuell und gerade durch seine Abwesenheit
implizit im Text enthalten. Er ist demnach eine Art ,Aura’, die zwischen
den Zeilen hindurchschimmert und keine klare Gestalt annimmt. Ana-
log dazu legt Barthes fiir den Bereich der Fotografie ein Begriffspaar
fest, das er als studium und punctum bezeichnet. Ahnlich wie die
Schreibweise ist auch das studium Teil eines allgemeinen Konsenses:

Was ich fiir diese Photographien empfinde, unterliegt einem durchschnitt-
lichen Affekt, fast konnte man sagen, einer Dressur [...]: es ist das studium,
was nicht, jedenfalls nicht in erster Linie, ,studium* bedeutet, sondern
die Hingabe an eine Sache, das Gefallen an jemandem, eine Art allge-
meiner Beteiligung, beflissen zwar, doch ohne besondere Heftigkeit. Aus
studium interessiere ich mich fiir viele Photographien, sei es, indem ich
sie als Zeugnisse politischen Geschehens aufnehme, sei es, indem ich sie
als anschauliche Historienbilder schitze: denn als Angehériger einer Kul-
tur [...] habe ich teil an den Figuren, an den Medien, an den Gesten, an
den dufleren Formen, an den Handlungen. (HK 35)

20 Ebd, S. 22.
21 Barthes (2006), S. 19.
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Das studium 16st lediglich ein allgemeines Interesse aus, eine Art Gefal-
len, das man fiir eine Fotografie empfindet. Es handelt sich dabei um
ein oberflichliches und unbekiimmertes Interesse, das nicht den
Wunsch nach einer lingeren Betrachtung des Fotos auslost — vorausge-
setzt, die Fotografie verfiigt nicht iiber ein punctum. Dann nimlich kann
es geschehen, dass der Betrachter mit einem Mal von einem ganz be-
stimmten Detail in den Bann gezogen, ,bestochen’, wird. , Die Wirkung
ist da, doch lisst sie sich nicht orten, sie findet weder ihr Zeichen noch
ihren Namen; sie ist durchdringend und landet dennoch in einer unbe-
stimmten Zone meines Ichs; sie ist schneidend und gedimpft, ein
stummer Schrei. Seltsamer Wiederspruch: sie ist ein dahintreibender
Blitz.“ (HK 62)

So wie der Stil liegt auch das punctum, im wahrsten Sinne des Wor-
tes, im Auge des Betrachters. Es ist eine Art Knotenpunkt, an dem ein
Teil der Vergangenheit des Betrachters, seine Empfindungen, damit
verbundene Erlebnisse und die Gegenwart aufeinanderprallen und ein
Gefiihl von Rithrung, von Betroffenheit hervorrufen. Diese Bilder kén-
nen im Gegensatz zu solchen ohne punctum wie ein ,dahintreibender
Blitz“ Eingang in die Erinnerungswelt des Betrachters finden. An dieser
Stelle offenbart sich auch die bereits angesprochene ahistorische Kom-
ponente des punctums, die bereits Walter Benjamin in seiner Kleinen Ge-
schichte der Photographie entdeckte:

Aller Kunstfertigkeit des Photographen und aller PlanmiRigkeit in der
Haltung seines Modells zum Trotz fiihlt der Beschauer unwiderstehlich
den Zwang, in solchem Bild das winzige Fiinkchen Zufall, Hier und Jetzt,
zu suchen, mit dem die Wirklichkeit den Bildcharakter gleichsam durch-
sengt hat, die unscheinbare Stelle zu finden, in welcher, im Sosein jener
lingst vergangenen Minute das Kiinftige noch heut und so beredt, daf3
wir, riickblickend, es entdecken konnen.?

Barthes’ Unterscheidung von studium und punctum rekurriert offenkun-
dig auf die von Benjamin aufgestellte Opposition zwischen der ,Plan-
mifigkeit“ und dem ,Fiinkchen Zufall, das jene ,unscheinbare Stelle®
bedeute, an der sich ein Einbruch der Wirklichkeit im Foto ereigne. Das

22 Walter Benjamin: Gesammelte Schriften II. Hg. von Rolf Tiedemann und Hermann
Schweppenhiuser. Frankfurt/M. 1977, S. 371.
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punctum erscheint auch bei Barthes als Detail, das blitzartig den Be-
trachter einer Fotografie gefangen nimmt und eine ,Explosion“ (HK 59)
bewirkt, welche die Fotografie aus der Ebene der kulturell-codierten
,PlanmiRigkeit* des studiums herauslost. Voraussetzung flir eine derar-
tige Verschmelzung der Zeitstufen ist eine generelle Abkehr von der
Vorstellung einer rein linear verlaufenden Zeit mit rational funktionie-
renden Ereignisketten. Dem entspricht unter anderem das dialektische
Bild einer ,Konstellation®, in der durch den riickwirts gerichteten Blick
die Vergangenheit in der Gegenwart aufblitzt und so das lineare Zeit-
kontinuum sprengt.?® Auch Deleuzes und Guattaris Vorstellung von der
Welt als einem Rhizom, einem Gebilde, in dem alle Dinge der Welt netz-
artig miteinander in Verbindung stehen, entspricht in etwa dem Ver-
stindnis von Raum und Zeit, bei dem Vergangenes nicht wirklich ver-
gangen und Gegenwirtiges nie wirklich gegenwirtig ist.2*

Die Fotografie ist in gewisser Weise paradox, da sie einen Gegen-
stand zu einem Zeitpunkt zeigt, in dem er Gegenwart ist, so dass man
bei seiner Betrachtung nicht den Eindruck gewinnen kann, dieser Ge-
genstand existiere unter Umstinden nicht mehr. Sie befindet sich damit
in einem seltsam anmutenden auflerzeitlichen Raum.

So wird die Photographie fiir mich zu einem bizarren Medium, zu einer
neuen Form der Halluzination: falsch auf der Ebene der Wahrnehmung,
wahr auf der Ebene der Zeit: eine gemifigte, in gewisser Weise beschei-
dene, geteilte Halluzination (auf der einen Seite ,das ist nicht da“, auf der
anderen ,aber das ist sehr wohl dagewesen) [...]. (HK 126)

23 Vgl. hierzu: Andreas Gelz: ,Konstellation*- poetologische Implikationen einer absolu-
ten Metapher in der franzosischen Gegenwartsliteratur. In: Der franzésischsprachige
Roman heute. Theorie des Romans — Roman der Theorie in Frankreich und der Fran-
kophonie. Hg. von Andreas Gelz und Ottmar Ette. Tiibingen 2002, S. 25.

Vgl.: Gilles Deleuze u. Félix Guattari: Kapitalismus und Schizophrenie. Tausend Pla-
teaus. Aus dem Franzosischen iibersetzt von Gabriele Ricke u. Ronald Voullié. Hg.
von Giinther Résch. Berlin 1992. Unter dieser Bezeichnung ist eine sich stindig ver-
idndernde Struktur zu verstehen, die man sich wie das Innere einer Zwiebel vorstellen
kann und in der alle Punkte zu jeder Zeit miteinander in Verbindung stehen. Diese
lebendige, dynamische Struktur fungiert als eine Art intertextuelles Gewebe und stellt
ebenso eine Metapher dar, die geeignet ist, alle Texte und Dinge der Welt als ein
unendliches Netz von Verweisen zu beschreiben.

24
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Aufgrund seiner Fihigkeit, den Betrachter mit unterschiedlichen Din-
gen, die alle — ob bewusst oder unbewusst — Teil seines Ichs sind, zu
verbinden und diesen somit kurzzeitige Prisenz zu verschaffen, gilt das
punctum als Beleg derartiger Raum- und Zeitvorstellungen.

[Dlenn es gibt da ein ,Ich“, welches das Wissen liebt und daran eine Art
von verliebtem Gefallen findet. In eben dieser Weise liebe ich bestimmte
biographische Ziige in der Vita eines Schriftstellers, die mich ebenso fes-
seln wie bestimmte Photographien; ich nannte diese Ziige ,Biographe-
me*; die Photographie steht im gleichen Verhiltnis zur Geschichte wie
das Biographem zur Biographie. (HK 38)

An dieser Stelle ist es an der Zeit, erneut Bezug auf die Theorie Lacans
zu nehmen. Offenbar findet das Subjekt nicht einfach nur Gefallen an
bestimmten Aspekten einer Fotografie, es liebt‘ sie vielmehr und wird
von ihnen ,gefesselt. Anders ausgedriickt 16sen derartige Details ein be-
stimmtes , Begehren* [désir] aus. Das, was der Mensch in der Fotografie
sucht oder was er ihr als kleine Zutat unbewusst beigibt, steht in direk-
ter Verbindung mit seinem eigenen Ich.

Fotografie und Text als psychoanalytische Metaphern

Betrachtet man riickblickend Barthes’ Theorie zu Literatur und Fotogra-
fie, so kann festgehalten werden, dass beide Bereiche Phinomene auf-
weisen, die in direkter Verbindung zum jeweiligen Rezipienten stehen.
Punctum und Stil sind insofern subjektiv, als sie die persénliche Le-
benswelt des Betrachters beriihren und weder artikuliert noch auf glei-
che Art und Weise von anderen Rezipienten empfunden werden kén-
nen. Im Gegensatz dazu kénnen sowohl Bild und Text in speziellen
Fillen auf ihre konstituierenden Signifikanten, auf einen aufgedringten
und konstruierten Sinn reduziert bleiben und keine tiefergehenden Ge-
fithle auslosen. Im nun folgenden Teil der Arbeit soll gezeigt werden,
inwiefern Barthes’ theoretische Kategorien sich mit Lacans Dreiteilung
der Bereiche des Subjekts auf entscheidende Art und Weise decken.
Denn in dem Mafle, wie das Unbewusste sprachlich strukturiert ist, ist
auch die Fotografie sowohl wie eine Sprache als auch wie das Unbe-
wusste strukturiert. Genau dort, wo die sprachlichen und bildlichen
Briiche von Text und Fotografie liegen, offenbart sich das Unbewusste
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des Subjekts, das sowohl bei Lacan als auch bei Barthes stets ein Stre-
bendes ist. So wie das lacanianische Subjekt bei dem Versuch scheitert,
sich selbst im Spiegel zu erkennen, hat auch Barthes’ Betrachter
Schwierigkeiten, sich selbst auf einer Fotografie zu identifizieren.

Wihrend Benjamin die Photographie mit dem psychoanalytischen Pro-
jekt vergleicht, enthilt Barthes’ Text [...] psychoanalytische Referenzen
wie kein anderes seiner Werke. Barthes scheint [...] nicht nur Freudschen
Konzepten, sondern auch der Theorie Lacans verpflichtet, denn zwischen
seinem Begriff des studium und der Lacanschen Formulierung des Ge-
setzes und des symbolischen Bereichs kann eine Beziehung aufgestellt
werden.?

Wie Liliane Weissberg in ihrem Aufsatz Bilderwechsel an dieser Stelle be-
reits andeutet, stehen studium und symbolische Ordnung in einem en-
gen Verhiltnis zueinander. Beide Bereiche unterliegen schliellich ei-
nem generellen Konsens und stellen eine Form anerkannter Ordnung
dar. In dem Mafle wie die symbolische Ordnung alle Arten von Ord-
nungssystemen und in erster Linie die Sprache an sich umfasst, weisen
auch Fotografien dhnliche Strukturen auf. So kénnte man beispielweise
die verschiedenen Motive oder Ebenen einer Fotografie als in einen fes-
ten Bereich gebannte und erstarrte Signifikanten bezeichnen, die, ver-
gleichbar mit dem System der Sprache, in dem besonderen dargestellten
Beziehungsverhiltnis — so wie zum Beispiel ein Text auch — einen ganz
bestimmten, generellen Sinn vermitteln sollen.?® Thre Betrachtung h-
nelt damit in gewisser Weise einer niichternen Text- bzw. Informations-
lektiire. Derartige fotografische oder literarische Signifikanten sind ,tot’,
da sie das Subjekt nicht beriihren und einem genau festgelegten zwi-
schenmenschlichen Kommunikationsmodus angehoren. Wahrend im
Falle von kurzen Nachrichtentexten beispielsweise der Stil zugunsten
der niichternen Schreibweise reduziert ist, kénnte man Barthes’

25 Iiliane Weissberg: Bilderwechsel. Barthes, Benjamin, Freud und der Exkurs der Pho-

tographie. In: Kulturtheorie. Hg. von Ortrud Gutjahr. Wiirzburg 2005 (= Freiburger
Literaturpsychologische Gespriche. Jahrbuch fiir Literatur und Psychoanalyse 24),
S. 224.

Davon zu unterscheiden sind abstrakte Fotografien, in denen die einzelnen Motive
wiederum wie im Falle moderner Lyrik einen hochst metaphorischen Charakter besit-
zen und schwer einem eindeutigen Sinn zugeordnet werden kénnen.
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,Schockfotos‘ als Beispiel fiir Fotografien nennen, die nicht iiber den Be-
reich des studiums hinausgehen. Bei dieser Art von Fotografien soll be-
wusst ein Sinn inszeniert werden, wobei die eigene Freiheit, das Bild auf
sich wirken zu lassen und von ganz bestimmten Details bestochen zu
werden, genommen wird.

Die meisten der Photographien, die hier versammelt wurden, um uns zu
erschiittern, bleiben wirkungslos, gerade weil der Photograph sich beim
Aufbau seines Sujets allzu groRziigig an unsere Stelle versetzt hat: Fast
immer hat er das Schreckliche, das er uns vorfiihrt, iiberkonstruiert und
durch Kontraste oder Nebeneinanderstellungen dem Faktum die effekt-
heischende Sprache des Grauens hinzugefiigt.?’

Derartige Bilder verhindern ein tieferes Eindringen in das Dargestellte,
wobei der Blick des Betrachters an der Oberfliche gehalten wird. Oft-
mals ist es auch die technische Aufmachung, die Begeisterung erzeugen
soll.2 Eine solche Fotografie ist in keinster Weise metaphorisch, da ihre
Konstituenten auf einen ganz bestimmen, hinter der Fotografie liegen-
den Sinn verweisen.

Die Ordnung der Bilder kann demnach mit der Ordnung der Spra-
che verglichen werden, die sich in Paradigma und Syntagma einteilen
lasst. Ein Text bzw. eine Fotografie kann nur dann lebendig werden,
wenn dem Rezipienten selbst die Freiheit einer individuellen Aneig-
nung iiberlassen wird. Andernfalls ist es mdglich, dass Texte plotzlich
starr werden und ihre Signifikanten gerinnen:

(Zum Beispiel wenn ich heute noch einmal lese, was ich gestern ge-
schrieben habe), ist der Eindruck schlecht: das passt nicht, wie ein emp-
findliches Lebensmittel, das umkippt, verdirbt es, wird unappetitlich von
einem Tag auf den anderen. ich [sic!] empfinde Abscheu und bin verir-
gert dariiber, eine ,Pose“ zu bemerken, die ich niemals wollte: im Tage-
buch ist das Ich ein Wichtigtuer: es ist eine Frage des Effekts, nicht der
Intention, die ganze Problematik der Literatur liegt hierin.?’

27 Roland Barthes: Mythen des Alltags. Aus dem Frz. von Horst Brithmann. Berlin 2010,
S.135.

28 ygl. ebd., S. 135f.

29 Roland Barthes: Guvres compleétes. Edition établie et présentée par Eric Marty. 3 Bde.

Paris 1993-1995, S. 1004.
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Sobald ein Gefiihl sprachlich festgehalten ist, ist es tot und kann, in
Signifikanten gebannt, bei erneuter Lektiire nicht mehr exakt auf die
urspriingliche Art und Weise nachempfunden werden. Dies belegt auch
folgendes Zitat des franzgésischen Philosophen Jean Baudrillard:

Indem der Mensch sich die Dinge vorstellt, sie benennt und in Begriffe
fasst, sorgt er dafiir, dass sie existieren, jagt sie jedoch gleichzeitig ihrem
Verlust entgegen, 16st sie auf subtile Weise von ihrer rohen Realitit. [...]
Der Moment, da eine Sache benannt wird, da sich die Vorstellung und
der Begriff ihrer bemichtigen, ist eben der Moment, da sie beginnt, ihre
Energie einzubiifen — auf die Gefahr hin, zu einer Wahrheit zu werden
oder sich als Ideologie aufzuzwingen.*

Wenn ein Ereignis sprachlich durch die symbolische Ordnung erfasst
ist, so ist das nur die definitive AuRerung eines im Inneren lingst ope-
rierenden Vorgangs. Die Signifikanten an sich verweisen, nachdem sie
auf Papier gebannt wurden, auf keine mit der Gefiithlswelt direkt ver-
bundene Wirklichkeit mehr. Baudrillards Vorstellung einer sich aus-
formenden ,Ideologie” dhnelt damit im weitesten Sinne auch Barthes’
Begrift der Schreibweise, die ebenfalls Produkt eines allgemein anerkann-
ten oder epochentypischen Modus ist.3!

Barthes’ punctum kann offensichtlich einen Zustand hervorrufen,
in dem knotenpunktartig verschiedene Zeitstufen aufeinanderprallen
und das Ich kurzzeitig in ein Gefiihl der Reglosigkeit versetzt wird. Die
Fotografie wird somit auch zu einer Art Gedichtnisort, an dem man in-
nehilt und sich nicht mehr gegenwirtig fiihlt. Sie sorgt dafiir, dass der
Betrachter, wie aufgespiefst vom punctum, reglos abseits des Signifikan-
tenstroms fiir einen kurzen Augenblick zum Stillstand kommt. Dieser
Moment erinnert an Lacans Reales. Er ist nicht zu artikulieren und wird

30 Jean Baudrillard: Warum ist nicht alles schon verschwunden. Aus dem Franzésischen

von Markus Sedlaczek. Berlin 2008, S. 7f.

Sowohl Ideologie als auch Schreibweise implizieren immer auch ein gewisses Maf} an
Unterordnung des Menschen unter das System der Sprache. Damit einher geht auch
Zizeks Theorie von der Entstehung sogenannter ,Herrensignifikanten“. Zu Herren-
signifikanten gehéren laut Zizek in erster Linie all diejenigen Signifikanten wie etwa
,Nation“, ,Staat, ,Religion“, die dem Subjekt eine scheinbare Mdglichkeit zur Selbst-
identifizierung bieten sollen. Indem das Subjekt sich selbst mit diesen Signifikanten
identifiziert, ordnet es sich ihnen nicht nur unter, sondern akzeptiert gleichermaflen
seine Zugehorigkeit zu etwas substantiell Leerem. Vgl. dazu: Hetzel (2006), S. 242.
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ausgelost von einem Begehren, dem blinden Fleck der Fotografie, der
nicht abzubilden und nur unbewusst vorhanden ist. Auch Weissberg zu-
folge erfihrt der Betrachter durch die Fotografie von seinem ,optisch-
Unbewussten“: ,Es ist ja eine andere Natur, welche zur Kamera als wel-
che zum Auge spricht; anders vor allem so, dass an die Stelle eines vom
Menschen mit Bewusstsein durchwirkten Raums ein unbewusst durch-
wirkter tritt.“32 Die Kamera vermag demnach iiber das menschliche Au-
ge hinaus zu belichten, insofern als sie Dinge sichtbar und sptirbar ma-
chen kann, die im Unbewussten des Betrachters verborgen liegen.
Fotos, die beriihren, tun das deshalb, weil sie das Subjekt in einem Teil
seiner vertrauten Lebenswelt, seinen Gefiihlen ergreifen und zu seinem
Identititsgefihl beitragen. Das, was das Begehren ausldst und somit das
punctum determiniert, ist auch Barthes zufolge Resultat einer menschli-
chen Entwicklungsstufe, in der es zur Ausformung von Ich-Idealen
kommt, die fiir die Ausprigung eines Ich-Gefiihls von entscheidender
Bedeutung sind. Primires Ich-Ideal ist die Mutter: ,Freud war es, der
vom Korper der Mutter gesagt hat, es gebe keinen anderen Ort, von dem
sich mit ebenso grofler Gewissheit sagen liefle, man sei schon dort ge-
wesen. So geartet wire mithin das Wesen der (vom Verlangen gewihl-
ten) Landschaft: heimlich, in mir die MUTTER wachrufend (in keiner
Weise bedrohlich).“ (HK 50) Die Mutter steht hier paradigmatisch fiir al-
les, was durch die einzelnen Signifikanten hindurchschimmert und
dem Subjekt ein Einheitsgefiihl verschaffen kann. So rekurriert auch ein
punctum, von dem der Betrachter etwa auf einer Landschaftsfotografie
berithrt wird, auf etwas, das ihn in irgendeiner Weise affektiv beriithrt
und mit seiner Lebenswelt — und damit auch mit allen Ich-Idealen — in
Verbindung steht. In Barthes’ Fragmente einer Sprache der Liebe begeg-
nen wir bereits diesem Phinomen des Begehrens, das rein mit dem un-
bewussten Empfinden zu erkliren ist und in Die Helle Kammer schlief3-
lich, angewendet auf die Fotografie, den Namen punctum erhilt:
Da liegt ein tiefes Ritsel verborgen, fiir das ich den Schliissel niemals
finden werde: warum begehre ich gerade Thn? [...] Begehre ich Thn als

Ganzes (eine Silhouette, eine Form, ein Gesichtsausdruck)? Oder nur ei-
nen Teil dieses Kérpers? [...] Die Kuppe eines Fingernagels, ein etwas ab-

32 vgl. Weissberg (2005), S. 223.
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geschrigter Zahn, eine Haarstrihne, [...]> Von allen diesen Falten des
Korpers geliistet es mich zu sagen, dass sie anbetungswiirdig sind. Anbe-
tungswiirdig soll heiflen: das ist meine Begierde, soweit sie je einzelne Be-
gierde ist: ,Das ist es! Genau das ist es (was ich liebe)!“ Dennoch, je deut-
licher ich die Besonderheit meiner Begierde erlebe, um so weniger kann
ich sie benennen; der Prizision der Zielscheibe entspricht ein zitterndes
Schwanken des Namens; das Eigentiimliche der Begierde kann nur die
Uneigentlichkeit der Aussage hervorbringen. Von diesem sprachlichen
Misslingen bleibt lediglich eine Spur erhalten: das Wort ,anbetungswiir-
dig* [..].%

Seine Suche nach dem punctum, nach dem kleinen bisschen Realen der
Fotografie, beschreibt Barthes ebenfalls wie das Fortschreiten und das
Aufeinanderverweisen einzelner Signifikanten, die sich um ein be-
stimmtes, nicht zu definierendes Zentrum bewegen. ,Ich erkannte sie
[die Mutter; Anm. d. Verf] nur in Bruchstiicken wieder, das heifét, ihr
Wesen entging mir, und folglich entging sie mir ganz. Es war nicht sie,
und doch war es niemand anderes.“ (HK 75) In die symbolische Ord-
nung des Bildes gebannt, kann das Wesen der Mutter nur zwischen ein-
zelnen Signifikanten hindurchschimmern. Was bei einer lebendigen
Person latent in Erscheinung tritt, geht bei der Bannung auf Papier ver-
loren. Die imaginire symbolische Ordnung?* verfiigt iiber Signifikan-
ten, von denen man zwar weifd, dass sie auf die Mutter verweisen sollen,
die aber nur wieder auf andere Signifikanten verweisen. Dies geschieht
auch im Falle der Literatur: ,Das Medium Schrift verwehrt dem schrei-
benden Subjekt des Tagebuchs nicht nur eine Beglaubigung im Festhal-
ten einzelner Erlebnisse, sondern zugleich auch die Moglichkeit, selbst
im Schreiben einen ,Halt' im buchstiblichen Sinne zu finden.“?* Jedoch
ist die Literatur im Vergleich zur Fotografie weitaus metaphorischer und
lasst mehr Raum fiir verschiedene Interpretationen und affektive Aus-
gestaltungsmoglichkeiten. Dies impliziert allein schon der Ausdruck

33 Barthes (1988), S. 39f.

3+ Gemeint ist die symbolische Ordnung der Fotografie, deren Signifikanten nicht

sprachlich artikuliert, sondern visuell aufgenommen werden. Imagindr fungiert in
diesem Fall vielmehr als Sammelbegriff fiir Bildhaftigkeit und ist nicht im Kontext der
spezifischen Verwendung Lacans zu betrachten.

35 Carlo Brune: Roland Barthes. Literatursemiologie und literarisches Schreiben. Wiirz-

burg 2003, S. 269.
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Stil: Wihrend ein punctum semantisch lediglich einen kurzen und in-
tensiven Moment starker Ergriffenheit bezeichnet, tritt der literarische
Stil stets latent in Erscheinung und schwingt {iber den gesamten Zeit-
raum der Lektiire mit. Dies erklirt auch das oft beschriebene Gefiihl des
,Eintauchens’ in einen Text: ,Neuerliche Lektiire: dieses Stiick gab mit
Gewissheit Befriedigung, so sehr rief es Gefiihle dieses Abends wieder
wach. Aber etwas merkwiirdiges passierte: als ich es wiederlas war das,
was ich am intensivsten wiedererlebte, das, was nicht geschrieben war,
die Zwischenrdume des Eintrags [...].“*® Obwohl die Fotografie der ,In-
begriff des Stillstands“ (HK 101) ist, weist sie dennoch eine signifikante
Struktur auf. Selbst wenn der Betrachter von ihr ,bestochen‘ wird, so
kann das punctum dennoch immer nur einen kurzen Moment des Ver-
weilens abseits des Signifikantenstroms im Realen ermdoglichen. Dies
geschieht auch, als der Ich-Erzihler in Die Helle Kammer endlich ein
wahres Foto seiner Mutter findet. Die Welt beginnt kurzzeitig stillzuste-
hen, das Subjekt findet Halt und kann sich metaphysisch mit ihr, mit
dem Gefiihl ihrer Nihe verbinden. In Barthes’ konkretem Fall wird die-
se Vereinigung jedoch auch als mit Trauer behaftet empfunden, da der
Tod unaufhérlich mitschwingt:

Da ist noch einmal das Photo aus dem Wintergarten. Ich bin allein mit
ihm, allein habe ich es vor mir. Der Kreis ist geschlossen, es gibt keinen
Ausweg. Ich leide, unbeweglich. Steriles, grausames Entbehren: ich ver-
mag meinen Gram nicht zu verwandeln meinen Blick nicht schweifen zu
lassen; keine Kultur kommt mir zu Hilfe, diese Qual in Worten auszu-
driicken, die ich bis zur Neige empfinde und die unmittelbar von der Be-
grenztheit des Bildes ausgeht [...]. (HK 100f.)

Im Realen, wo ,der Kreis geschlossen ist“, nihert man sich nicht nur
dem grofitmoglichen Lebensgefiihl, sondern gleichzeitig, indem man
sich seiner korperlichen und symbolischen Schranken weitestgehend
entledigt, dem Tod. Der Erzihler spiirt im gleichen Moment die wir-
mende Nihe der Mutter und den gréfiten Schmerz um ihren bereits
eingetretenen Tod und ihre Abwesenheit. Kaum ein Textbeispiel kénnte
Lacans Bereich des Realen demnach besser manifestieren als dieses, in
dem verschiedene Dualismen wie Leben und Tod, Vergangenheit und

36 Barthes (1993-1995), S. 1012; Herv. im Original.
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Gegenwart, Freude und Trauer, Mutter und Sohn aufeinandertreffen.
»,[Die Fotografie] fithrt das Abbild bis an jenen verriickten Punkt, wo der
Aftekt (Liebe, Leidenschaft, Trauer, Sehnsucht und Verlangen) fiir das
Sein burgt. Sie nihert sich dann tatsichlich der Verrticktheit, holt die
,verriickte Wahrheit* ein.“ (HK 124) Je mehr das Subjekt sich aus der al-
les strukturierenden Ordnung entfernt, desto mehr nihert es sich auch
seinem eigenen Tod, der hiufig mit einer ,Ganz-Werdung‘ des Subjekts
gleichgesetzt wird. Erst mit seinem Tod unterliegt der Mensch nicht
mehr dem endlosen Streben nach Begehren des Anderen.

Doch ist es dennoch moglich, das gespaltene Subjekt fiir immer
mit seinem Ich-Ideal zu vereinen und diesem sogar ein Leben tiber den
Tod hinaus zu erméglichen? Einen Versuch unternimmt Barthes in Die
Helle Kammer, in der er sich den stark metaphorischen Charakter der Li-
teratur zu Nutzen macht und seine Mutter in ein literarisches und damit
universelles punctum verwandelt.

In diesem Zusammenhang soll erneut Bezug genommen werden
auf die fiir den Erzihler einzigartige Fotografie aus dem Wintergarten,
die wie keine andere das Wesen der Mutter einfingt und sie fiir den Be-
trachter wieder lebendig macht. Als Leser dieser Zeilen befindet man
sich wihrend der besonders emotionalen Beschreibung des Fotos in ei-
ner stindigen Erwartungshaltung, verspiirt eine gewisse Neugierde.
Man stellt sich fortwihrend die Frage, wann man nun selbst endlich
dieses Bild betrachten darf. Schlieflich bildet Barthes in Die Helle Kam-
mer stets jedes Bild ab, von dem er im Laufe seiner theoretischen Erliu-
terungen spricht. Im Falle seiner Mutter jedoch wird der Leser ent-
tduscht und verbleibt in einer unbewussten Begehrenshaltung.

Doch eben durch diesen erzihltechnischen Trick gelingt es Barthes,
seine Mutter in eine Leerstelle und damit gleichzeitig in ein universelles
,Text-punctum’ zu uiberfithren. ,La Chambre claire ist nicht nur ein Buch
uber Fotografie, sondern auch iiber ein unsichtbares, abwesendes Bild,
das lediglich beschrieben und méglicherweise nur erwiinscht wird. Es
steht fiir Barthes’ Begehren selbst.“’” Das Besondere an der Fotografie
liegt schlieRlich im Unbewussten des Betrachters. Versucht man nun,

37 Weissberg (2005), S. 225.
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diese mysteriose Kraft in Worte zu fassen, unterliegt das sprachlich
strukturierte Unbewusste wiederum Metonymisierungen. Der Kern des
Begehrens, das punctum, kann mit Worten nie wirklich erfasst werden
und bleibt ein leeres Zentrum. Gegeniiber der Fotografie besitzt die
Sprache, die stindigen Verschiebungen ausgesetzt ist, jedoch eine weit-
aus groflere Universalitit. Der imaginire Andere Barthes’, der auf ein
Foto gebannt wurde, mit dem er unbewusst verbunden ist, wird durch
das bewusste Aussparen der Fotografie und durch seine Projizierung
auf eine sprachliche Ebene rezeptionsbedingt universell:

Da die Aura der Mutter im Moment ihres Erscheinens sich bereits nur im
Modus ihrer eigenen Ausloschung prisentiert und darin gerade das punc-
tum liegt, wird ihre Ausstrahlung zu dem, was aus einer unerreichbaren
Ferne die Gegenwart des Schreibens einerseits durchzieht und zugleich
dynamisiert, andererseits in ihm aber auch nie als solche prisentiert wird.
Sie wird zum uneinholbaren Anderen des Schreibens, wandelt sich in
ihm augenblicklich zur Spur.®®

In seinem Werk ,verfliissigt’ Barthes die Fotografie seiner Mutter, in-
dem er die starren Fotosignifikanten in die bewegliche Struktur polyse-
mantischer Lautbilder umwandelt. Hitte er dem Betrachter die Fotogra-
fie selbst gezeigt, so hitte dieser lediglich enttiduscht feststellen miissen,
dass er selbst von diesem Bild in keinster Weise ,bestochen‘ wird. In
Sprache gebettet wird die Mutter des Erzihlers jedoch fir jeden Rezi-
pienten zum unbewussten Zentrum seines Begehrens — etwas, das un-
einholbar vergangen ist und dem man sich sprachlich immer nur bis zu
einem bestimmten Grad nihern kann. Wihrend seiner Lektiire kann
der Leser nun seine eigenen Erfahrungen mit dem Text machen und
seine Ich-Ideale substitutiv fiir die Mutter des Anderen setzen.

Das Reale ist dem Symbolischen (und zwar sowohl den sprachli-
chen als auch fotografischen Signifikanten) immer inhirent, insofern es
das nie zu erreichende Streben nach Ganzheit aufrechterhilt und bereits
durch seine bewusste Negation unbewusst vorhanden bleibt. Barthes
vermag durch die Kombination von Fotografie und Text dem Realen ei-
ne universelle Gestalt zu geben, das in dem Moment zum Ideal einer
Wunschvorstellung, einem Objekt des Begehrens wird, in dem man Die

38 Brune (2003), S. 289.
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Helle Kammer rezipiert. Mit Lacans Terminologie ausgedriickt: Indem er
das Imaginire (und damit verbunden das Abbild der Mutter als stellver-
tretend fiir jedes andere Ich-Ideal) als Leerstelle ins Symbolische inte-
griert, verleiht Barthes diesem sehr subjektiven Bereich (das punctum ist
schlieRlich fest mit dem jeweiligen Betrachter verbunden) paradoxer-
weise eine enorme Universalitit. Metasprachlich betrachtet demons-
triert Barthes durch die Technik des Aussparens die Funktionsweisen
des Unbewussten: Das Begehren offenbart sich genau in den Bereichen,
die nicht abgebildet werden konnen und entsteht lediglich unter der
Voraussetzung einer inhirenten Nicht-Darstellbarkeit. Die Helle Kammer
verkniipft Theorie und Praxis der Bild- und Textrezeption, als deren ge-
meinsame Wirkungsbasis das menschliche Unbewusste betrachtet wer-
den kann.

So ist das Buch, das eine bis heute wirkmichtige Theorie der Photogra-
phie entfaltet, wie ein menschliches Auge aufgebaut: In seinem leeren
Zentrum, leicht verschoben, kiindet ein blinder Fleck von der Prisenz der
Absenz, von der Inklusion der Exklusion. Die Vergegenwirtigung der
Mutter kommt in der Form des Buches ohne ihre Photographie aus. Sie
wird literarisch dem Vergessen entrissen.*

Der Bereich des Subjekts, der fotografisch nicht zu fassen ist, kann lite-
rarisch erlebbar gemacht werden. Barthes’ universelle Schrift vereint
demnach untrennbar polare Bereiche wie Leben und Tod, Gegenwart
und Vergangenheit, Ich und Anderer und bettet sie in einen unendli-
chen Verweisdialog, der sich mit jeder Lektiire neu kontextualisiert und
in dem Barthes’ Mutter als universeller Anderer sogar dem Tod entris-
sen werden kann.

39" Ottmar Ette: Roland Barthes zur Einfithrung. Hamburg 2011, S. 167.
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