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1. Johdanto
1.1. James Bond -hahmo kirjoista valkokankaalle

James Bond -elokuvien sarjaa on tehty 1960-luvulta nykypaivaan. Englantilaisen lan Flemin-
gin Kirjoittamien James Bond -kirjojen suosio 1950-luvun lopulla sai elokuvayhtiét kiinnos-
tumaan Bond-tarinoista. Ensimmaisen kerran Bond-tarina siirtyi valkokankaalle 1954, jolloin
ilmestyi yhdysvaltalaisen CBS:n tuottama tunnin mittainen televisioversio Flemingin Casino
Royalesta. Tama oli kuitenkin yksittainen elokuva, joka oli muokattu amerikkalaiseksi vaih-
tamalla agenttisankarin kansallisuus brittiléisestd yhdysvaltalaiseksi. Casino Royalesta tehtiin

1967 uusi yhdysvaltalainen versio, mutta siita ei koskaan tullut menestysta.*

Warwick Films -yhtion tuottaja Albert Broccoli pyrki hankkimaan oikeudet Bond-tarinoihin,
mutta Englannissa toiminut kanadalainen tuottaja Harry Salzman ehti edelle. Broccoli ei on-
nistunut ostamaan Salzmanilta oikeuksia, mutta tdmé oli valmis tekemaan sopimuksen, jonka
myo6ta miehet perustivat kesédkuussa 1961 yhteisen yhtion nimeltd Eon (Everything or not-
hing) Productions. Tdm& yhti0 vastaa kaikista mychemmin ilmestyneisté virallisista Bond-

elokuvista ja se onnistui saamaan yhdysvaltalaisen United Artists -yhtion rahoittajakseen.?

Eon Productions -yhtién ensimmaisen Bond-elokuvan, Dr. No:n, ilmestyttyd lokakuussa 1962
nékivat kaukonakoisimmat elokuva-arvostelijat jo Bond-elokuvien tulevan menestyksen: "As
a screen hero James Bond is clearly here to stay. He will win no Oscars but a heck of enthu-
siastic followers.”® Kirjailija lan Fleming ei osallistunut elokuvien tekemiseen, ja elokuvat
alkoivatkin eldad omaa eldmaansé irroten koko ajan enemmén Flemingin luomasta James Bond
-hahmosta. Bond-elokuvista muodostui nopeasti suuren budjetin seikkailuelokuvia, joissa on
havaittavissa spektaakkelimaisuus. Bond-elokuvien juoni muodostui kaavamaiseksi elokuvas-
ta Thunderball (1965) lahtien, joka oli neljas virallisten Bond-elokuvien sarjassa. Vaikka
Bond-elokuvien juoni on kaavamainen ja arvattavissa, on elokuvien teko ja suosio jatkunut jo
40 vuoden ajan. T&han aikavéliin mahtuu 20 Eon Productions -yhtion tuottamaa Bond-

elokuvaa.*

! Pearson (Partanen) 1969, 345-346; Black 2001, 98-101.

2 Swern 1995, 110; Pearson (Partanen) 1969, 387.

¥ The Times 5.10.1962; Variety 17.10.1962.

* Pearson (Partanen) 1969, 390-394; Alanen 1994, 94; Freer 2002, 82.



1.2. Bondin naiset

Ensimmaisestd Bond-elokuvasta l&htien naiset ovat kuuluneet elokuvan juoneen. Keskeisim-
pi& ovat niin kutsutut Bond-tytot, jotka ovat naispddosassa ja James Bondin vastandyttelijoita.
Laajan maaritelmén mukaan kaikkia naisia, jotka esiintyvat Bond-elokuvissa kutsutaan Bond-
tytdiksi, mutta tassa tutkielmassa késitteella tarkoitetaan ainoastaan agenttisankarin vastanéyt-
telijoita. Elokuvan aikana James Bond saattaa valloittaa useamman naisen, mutta Bond-tytdn
erottaa muista elokuvassa esiintyvistid naisista siten, ettd Bond-tytté on loppukohtauksessa

Bondin kanssa.®

Kuten Bond-elokuvat yleensdkin, myods elokuvien naishahmojen piirteet pohjautuvat lan Fle-
mingin kirjallisuuteen. Samankaltaisista nimistd huolimatta kirjojen naiset eivat kuitenkaan
ole siirtyneet suoraan valkokankaalle, vaan elokuvaversioissa on Karsittu joitakin Flemingin
naisille antamia piirteitd pois. Kirjailijalla oli esimerkiksi taipumus kuvata jokin fyysinen
vamma tai epdmuodostuma muuten kuvankauniille naiselle. Tdma tapa herétti artymysté aika-
laiskriitikoissa ja osittain ehk& tdman vuoksi, ja varmasti elokuvien esteettisyyden takia, nai-
nen ilmestyi ensimmaisesta elokuvasta lahtien valkokankaalle fyysisesti taydellisena.®

Bond-elokuvien naisten rooleihin on usein valittu tuntemattomia nayttelijoita, koska tuottajien
mielestd kokeneet ja tunnetut naisndyttelijat eivat kykene tuomaan merkittdvaa lisdarvoa
Bond-elokuvalle. Valituksi tulleet naiset ovat usein toimineet malleina, eiké& heidan seksik-
kyytensd ja& ainoastaan valkokankaalle, vaan monet heistd ovat ndyttédneet paljasta pintaa
myos Playboy-lehdessd. Bond-elokuvat asettavatkin miestenlehtien tavoin naisen seksuaalisen
katseen kohteeksi, mutta siitd huolimatta Bond-tyton rooli on erittdin haluttu myos tunnettujen

naisnayttelijoiden keskuudessa.’

Bond-elokuvissa esiintyy monenlaisia naisrooleja. Bond-tyttdjen lisdksi on muun muassa
naisroistoja, roistojen heiloja, naisagentteja ja tietenkin kaikissa elokuvissa Bondin flirttailun
kohteena oleva sihteeri Miss Moneypenny. N&iden naisten merkitys elokuvassa vaihtelee pie-

® Bennett, Woollacott 1987, 180. Esimerkiksi d’Abo ja Cork kirjassaan Bond Girls Are Forever (2003) kéyttad
Bond-tytté nimitysté kaikista Bond-elokuvissa esiintyvistd naisista.

® Amis (Salo) 1965, 72-73.

’ Bennett, Woollacott 1987, 196-198. Tunnettuja alkupain Bond-elokuvien naisnéyttelijéita ovat The Avengers-
sarjan tahdet Honor Backman (Goldfinger 1964) ja Diana Rigg (On Her Majesty’s Secret Service 1969). Bond-
tyttond on néhty myds kaksi Oscar voittajaa: Kim Basinger (Never Say Never Again 1983) ja ensimmaisend
tummaihoisena parhaan naisnéyttelijan Oscarin saanut Halle Berry (Die Another Day 2002). Ks. esim. Chapman
1999, 108, 117, 143; Nordisk Film, www-dokumentti (luettu 19.04.2006).



nestd sivuosasta aina Bondin vastavoimaan. Olipa rooli pieni tai suuri, ovat kauniit naiset

merkittava osa Bond-elokuvien kaavaa.

1.3. Tutkimustehtava

Bond-elokuvien naiset ovat jadneet marginaaliin Bond-tutkimuksessa. Syyta vahdiseen kiin-
nostukseen on vaikea péatelld, mutta tehtyja tutkimuksia tarkastelemalla on huomattavissa
James Bond -ilmién moninaisuus ja lukuisat tutkimusmahdollisuudet, joten véhdaisen tieteelli-
sen huomion saaneet Bond-tyt6t odottavat mahdollisesti viela vuoroaan. Marginaaliin syrjay-
tyminen tutkimuksessa kertoo myos osaltaan naisten asemasta Bond-elokuvissa. Heita ei pi-
detd merkittavina elokuvan juonen tai Bond-ilmion kehityksen kannalta samalla tavalla kuin
itse padhenkilod tai esimerkiksi uutta teknologiaa esittelevéd laitteistoa. Toisaalta Bond-
elokuvien naisia pidetddn muuttumattomana osana elokuvan juonta ja muuttumattomana roo-

lina, jolloin tutkittavaa ei ehka vaikuta edes olevan.

Syysta tai toisesta Bond-elokuvien tutkijat ovat l&hes poikkeuksetta miehid. Naisnakdkulma ei
mahdollisesti tunnu luontevalle miestutkijasta, ja toisaalta Bond-elokuvien naiskuvat asettavat
vaatimuksen asettua miehisten ndkemysten ulkopuolelle ja pohtia, mitk& seikat johtuvat elo-
kuvan luonteesta tai lukutavasta ja mitka ovat kenties seksistisid tai muuten naista alentavia.
Toisaalta Bond-elokuvien naiskuvat ovat provosoivia ja voisivat sellaisenaan luulla Kiinnos-
tavan naistutkimusta. Kiinnostuksen puute saattaa kuitenkin johtua Bond-ilmién hyvéksymi-
sesté fiktiivisind tarinoina, joiden ei koeta vaikuttavan todellisuuteen. Elokuvien fiktiivisyy-
destd huolimatta naiskuvien tutkiminen on kuitenkin tarked4, koska tat4 kautta on mahdollista

tutustua niihin diskursseihin, joiden kautta naiset jasentavat kokemuksiaan ja identiteettian.®

Stereotyyppinen késitys on, ettd Bond-tyttd on kaunis ja typerd. Elokuvien naiset ovat kuin
tarkkaan aseteltu James Bondin miehisyyttd korostamaan, mutta 21 elokuvan joukosta on kui-
tenkin lI0ydettavissa erilaisia naistyyppeja. Kiinnostukseni kohteena ovat aggressiiviset nais-
tyypit, joihin olen kiinnittdnyt huomiota erityisesti uudemmissa Bond-elokuvissa. Aggressii-

visuus ja erityisesti naisten aggressiivisuus koetaan usein hyvinkin negatiivisesti, joten on

& Koivunen 1994, 75.



mielenkiintoista tutkia, onko aggressiivisia naisia ollut aina Bond-elokuvissa, keitd he ovat ja
miten heidat esitetadn. Miten aggressiiviset naiset toisaalta eroavat toisistaan ja miten he toi-
saalta muistuttavat toisiaan? Tarkastelen myds, onko naisten aggressiivisuuden muodoissa tai
madréssa tapahtunut muutosta viidelle vuosikymmenelle sijoittuvissa Bond-elokuvissa. Rin-
nastan I0ytyvid huomioita yleisempiin naisten asemaan lansimaissa vaikuttaneisiin ilmi6ihin

seka muiden medioiden valittamiin naiskuviin.®

1.4. Keskeiset kasitteet

Kyseessa on historian tutkielma, joten naisten aggressiivisuuden kasittely jaa elokuvien ja
arkisten yhteiskunnallisten nakemysten tasolle. Tarkoitus ei ole tehd& syvéluotaavaa tutkimus-
ta naisten aggressiivisuuden syisté tai seurauksista vaan ennemminkin perehtya lansimaisten
yhteiskuntien nakemyksiin naisten aggressiivisuudesta ja mahdollisesti kasityksista tapahtu-

neisiin muutoksiin silla ajanjaksolla, jolla Bond-elokuvia on ilmestynyt.

Aggressiivisuus-tutkimus on aivan viime vuosiin saakka keskittynyt miesten aggressioon,
silla naisten aggressiivisuutta on pidetty lievana tai jopa olemattomana. Naisten aggressiivi-
nen kayttaytyminen ei yleensa ole yhté silmiinpistdva kuin miesten, joten sité on pidetty véa-
hemman tarkedna tutkimuskohteena. Tahan liittyy myds sukupuolille asetetut erilaiset roo-
liodotukset, silla aggressiivisuuden uskotaan kuuluvan maskuliinisuuteen, kun taas naisten
osana on ollut perinteisesti olla ei-vihainen ja ei-aggressiivinen pyyteetdn toisten hoivaaja.
Naiskuvia tutkittaessa ei siis voida tdysin ohittaa miehid ja maskuliinisuuden representaatioi-
ta, silla sukupuolisuudet muotoutuvat suhteessa toisiinsa. Muutos toisessa sukupuolessa mer-
Kitsee muutosta molempien sukupuolten asemassa ja omakuvassa. Perinteisen ajattelun mu-
kaan nainen on kaikkea sitd, mitd mies ei ole ja toisinpain. Aggressiivisuutta pidetaan erotta-
mattomana osana maskuliinisuutta, joten naisille on pidetty norminvastaisena kayttaytyé ag-
gressiivisesti. Kuitenkin viime vuosina lisdantynyt naisten aggressiivisuutta kasitteleva tutki-

mus on osoittanut perinteiset nakemykset yksinkertaistaviksi ja muuttuviksi.'°

¥ Campbell 1993, 39-40, 50; Virkki 2004, 103.
10 Campbell 1993, 16, 143; Lehtonen 1995, 19, 38, 162; Lagerspetz 1998, 13-14, 41, 184, 245-247, 266; Virkki
2004, 103.



Aggressiivisuudessa on yksinkertaistettuna kyse toisen henkiln, itsensd, esineen tai ymparis-
ton tahallisesta vahingoittamisesta. Teon tahallisuus on olennainen seikka, silla aggressiotilas-
sa olevan henkilon tarkoituksena on aggression kohteen vahingoittaminen joko ruumiillisesti
tai henkisesti. Aggressiivisuus on itse asiassa persoonallisuuden piirre, kun taas aggressiolla
tarkoitetaan itse tekoa. Aggressiota ja vékivaltaa pidetddn usein toistensa synonyymeind, kos-
ka molemmat tarkoittavat vahingollista tekoa. Vékivalta ei kuitenkaan véalttdméattd merkitse
tahallista aggressiivista tekoa, silla esimerkiksi vakivaltainen kuolema voi olla seurausta
muustakin kuin toisen ithmisen aggression purkauksesta. Toisaalta vékivallalla viitataan
yleensd vain fyysiseen vahingoittamiseen, kun aggressiivisuudessa huomioidaan myos henki-

nen puoli.™

Aggressiivisuutta ja vékivaltaa voidaan tassd yhteydessa kayttda synonyymien tapaan, koska
Bond-elokuvien kaltaisia toimintaelokuvia tutkittaessa fyysisen aggressiivisuuden esiintymi-
nen on ensisijainen tutkimisen kohde. Tutkin naisten aggressiivisuutta visuaalisesti havaitta-
vien valkokankaan vékivaltaisten tekojen kautta, silla etukateen suunnitellut repliikit ja elo-
kuvan sankaria seuraava juoni eivat anna mahdollisuutta tutkia sivuhenkildiden aggression
kokemuksia ja nopeaan tahtiin vaihtuvat hahmot tekevat henkiset jannitteet melko olematto-

miksi.

Aggressiivisuuden lisaksi olennainen késite, johon Bond-elokuvia analysoidessa térméad, on
stereotypiat. Bond-elokuvissa kdytetdan runsaasti stereotypioita, mika on yleisté suurille ylei-
sOille tarkoitetuissa elokuvissa. Stereotypioista tulee mieleen hyvin epamieluisia yleistyksia,
vaikkei ilmiéon alun perin kuulu mitdén negatiivista. Stereotypiat yksinkertaistavat monimut-
kaisia rakenteita ja ovat ndin hyvinkin hyodyllisia ja kayttokelpoisia. Stereotypiat muodostu-
vat pitkélti ihmisten sisé- ja ulkoryhmaajattelun pohjalta. Sisaryhmaa, eli ryhmaa johon itse
kuuluu, pidetdan yleensé oikeana ja parhaana. Suhtautumista ulkopuolisiin puolestaan leimaa
epéluuloisuus, ylemmyyden tunto ja jopa vihamielisyys. Stereotypiat ovatkin puolustusmeka-
nismeja toiseuden tuntemista ja ymmartamistd vastaan ja niiden funktio on juuri maaritella
missa rajat sisé- ja ulkoryhmien valilla kulkevat. Ne voivat olla samassa yhteisossa hyvinkin
yleisesti hyvaksyttyjd, mutta usein niihin liittyy henkilokohtaisia nakemyksia. Stereotyyppien
kaytossa ei ole mitddn vaaraa, mutta ongelmaksi muodostuu, kuka kontrolloi ja maarittelee

kaytettavat stereotypiat ja mitkd ovat stereotypioiden kdyton tarkoitusperat. Stereotyypeilld ei

1| agerspetz 1998, 19-23, 26; Bjorkqvist 1985, 14; Bjorkqvist, Niemela 1992, 4.



valttamatta ole merkittdvaa totuuspohjaa ja niitd voidaan kayttaa rasististen ennakkoluulojen
lietsontaan. Kuitenkin elokuvissa yleisesti tunnistettavilla stereotypioilla voidaan kuvata ja

elavoittaa monelta osin elokuvan luonnetta.?

Stereotyyppien tavoin James Bondiin liittyy myyttisia piirteitd, silla sankarihahmo edustaa
monelta osin myyttien tapaan oman aikansa lansimaisten yhteiskuntien voimakkaimpia va-
kaumuksia ja ihanteita, syvimpia tuntemuksia, perustavimpia toiveita ja pelkoja. Isinmaalli-
suus, supermaskuliinisuus, hyvan ja pahan vastakkainasettelu ja tuntemattoman ulkopuolisen
uhka seké toisaalta sankaruus ja hyvan voitto ovat tyypillisia Bond-elokuvien myyttisia piir-
teitd. Kasityksemme todellisuudesta ja historiasta perustuvat enemman myytteihin kuin todel-
lisiin faktoihin. Myytit, uskomukset ja stereotypiat voivat rakentaa maailmankuvaamme voi-
makkaammin kuin mikaan objektiivisuuteen pyrkiva tutkimus ja myyttiset hahmot, kuten
James Bond, ruumiillistavat ja vahvistavat naita kasityksié valkokankaalla.*®

Naisen esittamista tutkittaessa on huomioitava, kuka katsoo ja miten katsotaan. Katseen suh-
teen sukupuoliasetelma elokuvissa on miehinen. Feministinen elokuvatutkimus on 1970-
luvulta l&htien kiinnittanyt erityisesti huomiota elokuvien tarjoamaan visuaaliseen nautintoon
ja keskustelua on herattdnyt nautinnon kohdistuminen yksinomaan mieskatsojiin. Kasite male
gaze eli miehinen Kkatse liittyy feministisen elokuvatutkimuksen nakemyksiin naisen objekti-
voivasta esittamisesté elokuvissa. K&site on moniulotteinen ja liittyy olennaisesti myds Bond-
elokuvien tapaan asettaa nainen miehisen katseen kohteeksi. Laura Mulveyn mukaan eloku-
van katsontatapoja on kolme. Ensimmainen katsoja ovat elokuvan tekijat eli kameramies, oh-
jaaja ja leikkaaja, jotka paattavat otoksista, kuvakulmista ja lahikuvista. Toinen katsoja on
elokuvassa esiintyva miesnayttelija, silld hanen aktiivisuutensa, halunsa ja katseensa vahvuus
asettavat elokuvan naisnéyttelijat objektin asemaan. Kolmas on elokuvan katsoja, joka samas-
tuu elokuvan mieshahmon vahvaan katseeseen ja nédin naishahmo alistetaan myds mieskatso-
jien halun kohteeksi. Nama elokuvastruktuurin tavat katsoa asettavat elokuvan naishahmot
miesndyttelijan lisdksi myos mieskatsojien eroottisiksi objekteiksi. E. Ann Kaplan toteaa, ettei
naisen erotisoinnissa ja objektivoinnissa ole sindnsa mitd4n pahaa, mutta ongelmaksi muodos-

tuu, ettd miehen katseessa on toiminnan voima, joka naisen katseesta puuttuu. Toinen ongel-

12 Dyer 2002, 45-48, 52; Virtanen 1994, 35-36, 41.
3 varjola 2004, 8.



ma on, etteivat seksualisointi ja objektivointi tapahdu pelkastaan erotisoinnin takia vaan tar-

koituksena on samalla havittaa naisen vaarallisuutta.**

Elokuvissa katsojalle tarjottu asema on kritiikin mukaan kaikilta osin maskuliininen, mika
tapahtuu pitkalti voyeurismin ja fetissien kautta. VVoyeurismi eli tirkistelynhalu liittyy skopofi-
liseen vaistoon ja tahén vaistoon elokuvat pitkélti nojaavat. Katsojalle mahdollistuu voyeuris-
tinen nautinto, silla pimea elokuvasali mahdollistaa ndkyméattomyyden ja katsoja voi katsoa
tulematta itse katsotuksi. Voyeurismiin liittyvadn nautintoon siséltyy tilanteen kontrollointi ja
dominointi, kun taas fetissit rakentavat nautinnollisuutensa objektin fyysisen kauneuden kaut-
ta saaden siitd jotakin itsed tyydyttavaa. Fetissien ndhdaan liittyvan kastraatiopelkoon, ja fe-
ministisen elokuvakritiikin mukaan elokuvissa kamera fetisoi naisen, jolloin naisen edustama

uhka lievenee. Tamankaltaiset katsontatavat tulevat esiin myds Bond-elokuvissa.*®

Tutkielmani keskiossa ovat kasitteet maskuliinisuus ja feminiinisyys, joiden madrittely ei ole
yksioikoista vaan niihin liittyy vahva kulttuurinen ja ajallinen leima. Leena-Maija Rossi tote-
aa artikkelissaan Esteettisten ideaalien sukupuolipolitiikkaa: mainoskuvat halun, identiteettien
ja ihanteiden tuottajina, ettd: "Maskuliinisuus ja feminiinisyys ovat kulttuurisesti vaikutusval-
taisia sopimuksia, mutta samalla epamaaraisia, liukkaita ja maarittelyja pakenevia kasittei-
ta.” Tyypillinen maskuliinisuuden ja feminiinisyyden méarittely tapahtuu vastakkainasettelun
kautta. Mies ja maskuliinisuus ovat kaikkea sit4, mitd nainen ja feminiinisyys eivat ole. Mas-
kuliinisuuteen yhdistetddn usein myonteisend pidettavié piirteita, kuten aktiivisuus, tunteiden
hallinta, rationaalinen ajattelu, itsendisyys ja voimakkuus, kun taas feminiinisyydelle pidetaan
tyypillisend passiivisuutta, tunteikkuutta, irrationaalista ajattelua, muiden hoivaamisen tarvet-
ta ja heikkoutta. Lansimaisessa nykykulttuurissa perinteiset maskuliiniset ja feminiiniset mer-
kitykset ovat ristiinkytkettdvissd, mutta Bond-elokuvat edustavat pitkélti vastakkaisuuksiin
perustuvia perinteisia sukupuolirooleja. Maskuliinisuuden ja feminiinisyyden muutos ja toi-
saalta muuttumattomuus kulkevat teemana lapi koko tutkielman ja tuovat esiin Bond-

elokuvien tavan tuottaa sukupuolisuutta.™®

1 Kaplan 1988, 29, 31; Stacey 1994, 19-21; Mulvey 1991, 19.
1> Stacey 1994, 21; Kaplan 1988, 30-31; De Lauretis (Palin) 2004, 209.
16 Rossi 2002 (a), 109; Jokinen 2000, 34, 156, 186, 209-210; Lehtonen 1995, 29.



1.5. Bond-elokuvat ldhteena

James Bond -elokuvia on ilmestynyt tasaisesti 40 vuoden ajan vuodesta 1962 l&htien, jolloin
ensi-iltansa sai Dr. No. Kaikkiaan Eon Productions -yhtion tuottamia virallisia Bond-elokuvia
on ilmestynyt 20, ja uusi on jalleen suunnitteilla.*” Virallisten Bond-elokuvien liséksi vuonna
1983 ilmestyi Jack Schwartzman tuottama Bond-elokuva, Never Say Never Again, joka muis-
tuttaa juoneltaan 1965 ilmestynyttd Thunderballia. Vaikka kyseessa on epdvirallinen Bond-
elokuva, se otetaan mukaan tutkielman lahteeksi, sill4 elokuvassa on aidon Bond-elokuvan
ainekset toisin kuin Casino Royale -tarinasta tehdyissé elokuvaversioissa. Never Say Never
Again -elokuvan aitouden tuntua tuovat virallisten Bond-elokuvien kaltainen juonirakenne,
eksoottiset tapahtumaympaéristot, kaytetty teknologia ja virallisissakin Bond-elokuvissa tunne-

tuksi tullut padosan esittaja Sean Connery.*®

Tutkielman lahteena kaytén 21:t4 Bond-elokuvaa, ja tdma osaltaan vaikuttaa tutkimusmetodin
valintaan. Jokaisen Bond-elokuvan tarkka analysoiminen tdman tutkielman puitteissa ei ole
mahdollista eika tutkimuskysymysten kannalta edes mieleké&sta. Tutkin elokuvia aggressiivis-
ten naisten nakokulmasta, ja tuon elokuvan siséltéa laajemmin esiin ainoastaan, jos silla on
merkitysta tutkimuskysymysten kannalta. Kayn kuitenkin l&hilukien kaikki tutkielmassa esiin
nostamani naishahmot (Esimerkki naiskuvien lahiluvusta, liite 1) ja tutkielman liitteeksi olen
tehnyt cd-romin, jossa esittelen kaikkien 21 Bond-elokuvan juonet ja aggressiiviset naiset
sekd keskeisimmat elokuvien tekijat. Tutkielma on itsendinen ilman cd-rom liitettd, mutta se
visualisoi tutkielmassa esiin tulevia seikkoja ja helpottaa perehtyméaan aiheeseen, jos Bond-

elokuvat eivat ole ennestéan tuttuja.

"\Juoden lopulla ensi-iltansa saa Eon Productions -yhtién versio lan Flemingin romaanista Casino Royale.
James Bondin roolissa néhdaén ensimmadisen kerran Daniel Craig ja naiskauneutta edustavat Eva Green seka
Caterina Murino. Ks. Esim. Casino Royale (2006) - The 21st James Bond 007 Film::MI16, www-dokumentti
(luettu 20.05.2006).

'8 Never Say Never Again 1983; Chapman 1999, 217-218; Thunderball-tarinan tekijanoikeuksista kaytiin oike-
uskiista lan Flemingin ja Kevin McCloryn vililla. Flemingin puolella ollut kustantaja suostui sopimaan asian,
jolloin Flemingin ainoaksi vaihtoehdoksi jai myontdd Thunderball-romaanin pohjautuvan Kevin McCloryn ja
Jack Wittinghamin kanssa yhteistydssa tehtyyn elokuvakasikirjoitukseen. 1963 ratkenneen oikeudenkaynnin
lopputuloksena McClory sai tarinan elokuvaoikeudet ja Fleming joutui hyvdksyméaan uusiin kirjapainoksiin
McCloryn ja Wittinghamin nimet omansa rinnalle. Thunderball-elokuvan kanssa McClory teki yhteisty6ta Eon
Productions:n kanssa ja sopi, ettei kdyttdisi juonta seuraavaan kymmeneen vuoteen. Uutta Bond-elokuvaa suun-
nitellessaan McCloryn téytyi olla tarkkana, silla Eon Productions piti kiinni oikeuksistaan, eik& antanut McClo-
rylle lupaa kéyttad muissa Bond-elokuvissa esiintyvié asioita tai ideoita. Lopputuloksena McCloryn 1970-luvulla
tekemét Bond-elokuva yritykset epdonnistuivat ja lopulta Jack Schwartzman osti McCloryn oikeudet Thunder-
ball-tarinaan, jolloin Never Say Never Again -elokuvan juonta alettiin kehittdd. Ks. esim. Chapman 1999, 123,
216-217; Pearson (Partanen) 1969, 395-396.



Tutkielman jasentelyn ja selkeyden vuoksi l&hden liikkeelle Bond-elokuvissa esiintyvien ag-
gressiivisten naiskuvien luokittelusta. Luokittelu mahdollistaa useamman elokuvan samanai-
kaisen kasittelyn ja pohdinnan, koska néin pystyn tuomaan esiin havaitut ryhmat erityispiir-
teineen sek& pohtimaan tutkimuskysymysten kannalta olennaisia muutoksia ja muuttumatto-

muutta sekd ryhman sisélla ettd ryhmien valilla.

1.6. Tutkimusmetodi ja elokuvat tutkimusaineistona

Elokuvat tutkimusaineistona eivat ole ongelmattomia, ja siksi tutkimusta suunnitellessa ja
tehtdessa on otettava huomioon elokuvan erityispiirteet ja rajalliset mahdollisuudet tutkimus-
tulosten yleistamisessd. Elokuvien kautta tutkimusta tehtdessa nousee tutkimusmetodi merkit-
tavadn asemaan. Pelkastaan yksi elokuva pitaa sisélladn suuren méaaran yksityiskohtia, jolloin
tutkimuskysymyksen kannalta olennaisen tiedon keradminen ja analysoiminen on mahdollista
ainoastaan sopivan tutkimusmetodin kautta. Elokuva kasittdd muun muassa kuvia, puhetta,
Kirjoitettuja viesteja, adnitehosteita ja musiikkia, jotka osaltaan monimutkaistavat elokuvaker-
tomuksen rakenteen. Nama eri elementit yhdessa muodostavat laajoja merkityssisaltojé, esi-
merkiksi musiikki yhdistyessé kuvaan tekee eri kerronnallisen vaikutelman kuin pelkka kuva-

sisalto.®

Elokuvatutkimuksesta on saatavilla paljon tieteellisté kirjallisuutta, mistd on mahdollista keréa-
td oman tutkimuksen kannalta toimivia ratkaisuja elokuvatutkimuksen tekemiseen. Bond-
elokuvien kohdalla ongelmallista on tutkittavien elokuvien maarg, jolloin tarkka kuvakuvalta
eteneva elokuva-analyysi ei tule kyseeseen, koska tyoldyden liséksi kaikkien elokuvien tarkka
analysointi tuottaisi suppeastakin tutkimuskysymyksestd huolimatta liikaa informaatiota. Pe-
rinteinen teknisiin seikkoihin huomiota kiinnittdv& metodi ei ndin ollen ole mielek&s, vaan
Bond-elokuvien tarkasteluun on hyédynnettavé erilaisia lahestymistapoja sen mukaan, miten
ne edesauttavat tutkimuksen kannalta olennaisen 16ytdmisessa. Tutkimuskysymysten kannalta
merkityksellinen tieto tulee esiin poimimalla l&hiluvun kohteeksi elokuvista aggressiiviset
naiset ja keskittymalla siihen, miten ndma naiset kuvataan ja siihen, mika on heidéan suhteensa

elokuvan juoneen ja paahenkiloon.

1% Aumont, Bergala ym. (Toiviainen) 1996, 92-93.



Tutkielmassa kaytan lahtokohtana feministista naiskuva-analyysia, jonka keskeisend kysy-
myksena on, miten elokuvan naisia ja naiseutta representoidaan. Representaatiot muodostuvat
poikkeuksetta kulttuuristen esittdmisen koodien ja konventioiden kautta, joten sill& miten nai-
sia ja naiseutta representoidaan, oletetaan olevan merkitysta kulttuurisille naiskuville ja nais-
ten omakuville. En kasittele yleisesti koko naiseuden kirjoa Bond-elokuvissa vaan sita, miten
aggressiivisia naisia ja heidan naiseuttaan representoidaan, silla timéa antaa viitteita siitd, mil-
laisina aggressiiviset naiset ndhdaan ja epdsuorasti viittaa myds siihen, millaisena naiset na-

kevét itse aggressiivisuutensa.?

Kéytan soveltaen feministisen naiskuvatutkimuksen kolmivaiheista prosessia. Léhtokohtana
on rekonstruoida todellisuus, jossa elokuva on valmistunut. Analyysin toisessa vaiheessa luo-
daan kuva elokuvan rakentamasta naiskuvasta ja tdman jalkeen verrataan, onko elokuvan
naiskuva reaalisen maailman naiskuvan kaltainen sek& pohditaan l0ydettyjen samankaltai-
suuksien ja erojen merkitystd. En voi kayttdaad feministista naiskuvatutkimusta sellaisenaan,
silld tutkin elokuvista ainoastaan aggressiivisia naisia ja toisaalta todellisuuden rakentaminen
erikseen jokaisen Bond-elokuvan osalta olisi kohtuuttoman ty6léstd ja tutkimuskysymysten
kannalta turhaa. Elokuvat ovat tutkielman lahdeaineisto, joten painopiste on elokuvien tuot-
tamissa naiskuvissa ja niiden kautta hahmoteltavissa olevissa muutoksissa. Kasittelen aggres-
siivisia naisia teemoittain, en vuosikymmenittdin, mutta aion huomioida tutkimuksessa todel-
lisuuden, johon elokuvan naiskuva on rakennettu, ja vertaan joissakin maarin niit4 toisiinsa
sekd pohdin vuosikymmenien aikana tapahtuneita muutoksia. Kayn siis elokuvapainotteisesti

metodin kolme kohtaa l1api.?*

Kuten aggressiivisuus-késitetta pohtiessa tuli aiemmin ilmi, naiskuvaa tutkittaessa ei voida
taysin ohittaa mieskuvaa. Tdma korostuu erityisesti Bond-elokuvissa, joissa sankari on raken-
nettu maskuliinisuuden perikuvaksi. Aggressiivisuus luokitellaan maskuliiniseksi ja naisten
aggressiota tutkittaessa tormaa vaistamattd miehisyyden ja aggressiivisuuden suhteeseen.
Bond-elokuvien naiskuva on sidoksissa miehen esittamiseen, joten kdaytan naiskuvan tutkimi-

sessa valjasti hyodyksi miestutkimusta.?

20 Koivunen 1994, 71-72, 77.
2L Koivunen 1994, 72.
22 Campbell 1993, 16; Lehtonen 1995, 19, 162.
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Bond-elokuvat ovat aikansa tuote ja kertovat omalla tavallaan yhteiskunnan muuttumisesta 40
vuoden aikana. Elokuvien menestys on perustunut kykyyn seurata trendejd, ja nain elokuvat
kertovat tietyssd maarin ajastaan ja aikalaisistaan. Vaikka James Bondiin suhtaudutaankin
Yhdysvalloissa ja Iso-Britanniassa puolivakavasti, ovat Bond-elokuvat fiktiivisia tarinoita ja
l&htdisin padosin yhden miehen kehittamista kertomuksista. Kuitenkin James Bond -elokuvien
tarinoita savyttaa todellisuudesta tutut tapahtumat, kuten kylma sota -asetelma. Elokuvatutki-
muksessa fiktion ja todellisuuden hahmottaminen suhteessa toisiinsa on olennainen osa tutki-
muksen tarkastelua. Tapahtumien kulku ei ole Bond-elokuvissa todenperdistd, mutta elokuvan

todellisuudella on aina suuri maara kiinnekohtia reaaliseen maailmaan.?®

Molly Haskell kirjoitti 1987 kirjassaan From Reverence to Rape: The Treatment of Women in
the Movies: "Movies are one of the clearest and most accessible of looking glasses into the
past, being both cultural artefacts and mirrors.” Elokuvien ndhdain heijastavan joissakin
madrin yhteiskuntaa ja aikakauden ilmapiirid. Elokuvien kiinnittyminen yhteiskuntaan on
monihaaraista, silla heijastamisen lisaksi ne myds vaikuttavat aktiivisen vuoropuhelun kautta.
Heijastusteoria on fiktioelokuvan ja yhteiskunnan vélisten sidosten tarkkailua. Heijastumisen
maarasta on kuitenkin kiistelty. Esimerkiksi ranskalainen Jean-Patrick Lebel ei pidd mahdolli-
sena, ettd elokuva olisi ikkuna todellisuuteen, mutta hdnen mukaansa elokuvat ilmaisevat kei-
novarojensa rajoissa ymparoivaa yhteiskuntaa. Heijastuksen maarén lisaksi voidaan pohtia
sen laatua. Tamé tulee esiin Anu Koivusen artikkelissa Naiskuvat todellisuuden heijastajina
ja tuottajina. Tuomari Martan feministinen analyysi (1994), jossa muistutetaan, etteivat elo-
kuvat synny tyhjasta tai tyhjyydessé vaan kuvat tehdaan. Kuvat eivét valttamatta heijasta suo-
raan yhteiskunnallista, poliittista ja kulttuurista kontekstia, mutta ndma seikat luovat ehdot

kuvien konstruoimiseen.?*

Elokuvien ei oleteta olevan realistisia ja kuvaavan tarkasti elamaamme, sillé televisio on jois-
sakin madrin perinyt tdiman ominaisuuden elokuvateollisuudelta. Kuitenkin tutkielman kan-
nalta on olennaista, ettd elokuvat eivét ole irrallaan aikalaistodellisuudesta vaan edustavat,
jasentévét ja tuottavat oman aikansa ndkemyksid. Tama nakyy sukupuolien tuottamisessa,
silld kuten Mikko Lehtonen toteaa maskuliinisuudesta, kulttuurisissa tuotteissa, kuten eloku-
vissa, tuotetaan kasityksia itsestd, yhteiskunnasta ja koko todellisuudesta. Niissé tuotetaan

yhé& uudelleen kasityksia siitd, mitd maskuliinisuus ja ndin myos feminiinisyys on, mitd ne

2 Nemert-Svedlund, Rundblom (Vilhunen) 1989, 109; Salmi 1993, 154-155.
24 Haskell 1987, xviii; Koivunen 1994, 74; Lehtonen 1995, 46-47; Salmi 1993, 152-154.
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voivat olla tai mitd ne saavat olla. Tama sukupuolijérjestelmén ja aikalaiskuvan yhteys on

tutkimukseni lahtokohtana.?®

1.7. Tutkimusperinne

James Bondiin liittyva4 materiaalia on saatavilla paljon. Aiheesta on tehty tutkimuksia ja Kir-
joitettu erilaisia lehtiartikkeleita. Aiheesta kiinnostuneille on tarjolla paljon kuvia siséltavia,
yksityiskohtiin pureutuvia Kirjasia ja lehtid, jotka kertovat pikkutarkasti elokuvien juonen,
henkilot ja kdytetyt erikoislaitteet. Myds internet tarjoaa monen tasoisia Bond-sivustoja, joista
I0ytyy véhintdan keskeiset tiedot elokuvista. Vaikka saatavilla olevaa Bond-materiaalia on

paljon, on asiapitoisia tutkimuksia huomattavasti rajoitetummin.

James Bond on ollut aiheena hyvinkin erilaisissa tutkimuksissa. Akateemista uskottavuutta
Bond-tutkimukseen on tuonut ennen kaikkea kirjallisuustutkimusta tehnyt Umberto Eco, joka
on tutkinut Bond-kirjojen sisélto4 ja tehnyt juonen rakenteen perusteella niin kutsutun Bond-
kaavan, jonka han esittelee kirjassaan Der Fall James Bond 007 — ein Phdnomen unserer Zeit
(1965). Eco on tiivistanyt juonen yhdeksaan kohtaan ja tatd kaavaa on kéytetty pienin muu-

toksin myds mydhemmassa Bond-elokuvien analysoinneissa.?

Umberto Econ kaavan mukaan 1) M antaa Bondille tehtdvan. 2) Konna ilmestyy itse tai edus-
tajansa valityksella. 3) Bond hakkaa ensimmaisen kerran konnan tai konna Bondin. 4) Tyttd
nayttaytyy Bondille. 5) Bond voittaa tyton tai aloittaa viettelyn. 6) Konna vangitsee Bondin ja
tyton (yhdessé tai erikseen). 7) Konna kiduttaa Bondia ja joskus myos tyttéa. 8) Bond kukis-
taa konnan. 9) Bond toipuu ja omistaa tyton, jonka hén sitten menettdd. Mordecai Richel on
tehnyt Bond-kirjoista hyvin samankaltaisen kaavan, jonka hén esittelee 1971 ilmestyneessa
artikkelissaan James Bond Unmasked. (Umberto Econ ja Mordecai Richlerin Bond-kirjojen
perusteella tehdyt kaavat suomentamattomina, liite 2).%’

%> Haskell 1987, 337; Koivunen 1995, 26-28; Lehtonen 1995, 46-47.

%6 Chapman 1999, 4-5; Rémpétti 1997, 21.

%" Eco 1965, 89-90. Mordecai Richel esittelee Bond-kaavansa artikkelissa James Bond Unmasked teoksessa
Mass Culture Revisited. Hanen jaottelunsa mukaan 1) Bond on kyllastynyt toimettomuuteen kunnes M antaa
Bondille tehtdvan. 2) Bond ja roisto kohtaavat. 3) Seksikds nainen astuu kuvioon mukaan ja Bond viettelee ha-
net. Jos nainen on roiston puolella, h&dn kokee Bondin vastustamattomaksi ja vaihtaa agentin puolelle. 4) Bond
jaa kiinni ja roisto uhkailee, rankaisee tai kiduttaa hant4. Koska roisto ei usko Bondin pystyvan pakenemaan, hén
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Romaanikirjailija, kriitikko ja entinen yliopisto-opettaja Kingsley Amis on tutkinut Bond-
kirjallisuutta teoksessaan Raportti James Bondista (The James Bond Dossier, 1965). Han ei
suhtaudu kaikella vakavuudella aiheeseen vaan tuo humoristisella tyylilla esiin Bond-kirjoissa
esiintyvien hahmojen piirteita ja pohtii ilkikuriseen tyyliin Bond-kirjojen suhdetta lukijoihin.
Amis huomioi kirjojen hahmoja pohtiessaan myds Bond-tyt6t ja toteaa, ettei heidén fyysinen
olemuksensa juuri vaihtele kirjasta toiseen. Heidat kuvataan samannakaoisiksi ja usein myos
hyvin saman oloisiksi, ja heiddn asemansa ja ilmaantumisensa kirjan juonessa tapahtuu kaa-

vamaisesti samalla tavalla.?®

Tony Bennettin ja Janet Woollacottin tutkimus Bond and Beyond: The Political Career of a
Popular Hero (1987) analysoi James Bond -hahmoa Kirjoissa, elokuvissa ja myds mediahah-
mona. Bennett ja Woollacott haluavat menné kirjan nimen mukaisesti pintaa syvemmalle ja
osoittaa, ettd James Bondista on muodostunut kulttuurinen ilmid. Tutkimuksessa vertaillaan
muun muassa Bond-kirjoja Bond-elokuviin seka pohditaan, miten Bondin hahmo ja ideologia
ovat muuttuneet. Bennett ja Woollacott selvittdvat Bond-ilmién menestysta 1950-luvulta
1980-luvulle tutkien, minkalaisen vastaanoton Bond-kirjat ja -elokuvat ovat aikanaan saaneet,

sekd laajemmin Bond-ilmi6ta aikansa tuotteena.?®

Bond-elokuvien naiset ovat ja&neet véhalle huomiolle Bond-tutkimuksissa. Bennett ja Wool-
lacott sivuavat aihetta omassa tutkimuksessaan, mutta I&hinnd vain naispddosassa olevien
Bond-tyttdjen osalta. Merkittavimpind nakokulmina ovat naisten seksuaalisuus ja heidan mer-
kityksensa James Bond -hahmon ylivertaisuuden ponkittdjina. Tutkielmani kannalta mielen-
kiintoista analyysia on tehty A View to a Kill (1985) elokuvan aggressiivisesta naishahmosta
May Daysta (Grace Jones). Hant& analysoidessaan Bennett ja Woollacott ovat huomioineet
seksuaalisuuden liséksi May Dayn suhteen Bond-hahmoon seka rodullisen nakdkulman. Néita

teemoja tulen kasittelemaan tydssani tarkemmin.*

Bennettin ja Woollacottin tutkimus on arvostettu akateeminen tutkimus, mutta sit4 on kuiten-

kin kritisoitu muun muassa Bond-elokuvien tutkimisesta irrallaan laajemmasta kontekstista.

kertoo aikeensa. 5) Bond pakenee ja roiston suunnitelma epdonnistuu. 6) Seksikas nainen ja Bond paétyvét yh-
teen. (Richel 1971, 342).

28 Amis (Sal0)1965, 68—73; Chapman 1999, 4.

29 Bennett, Woollacott 1987, 1, 7-9, 19.

%0 Bennett, Woollacott 1987, 153, 157-158, 163, 171, 231-232, 236, 241247, 289-293.
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Tekijat eivat sijoita Bond-elokuvia osaksi Iso-Britannian elokuvahistoriaa eivatka ylipaataan
pohdi laajemmin Bond-elokuvien tarkkaa paikkaa osana elokuvakulttuuria. Tutkimuksessa on
kuitenkin huomioitu elokuviin vélittyneitd merkittdvid yhteiskunnallisia muutoksia, kuten
naisten aseman muutos 1960-luvulla seké& ité-1ansi -vastakkainasettelu, joten tutkimus ei ole
taysin irrallaan ajastaan. Tutkimus pitaa sisallaan useita nakokulmia, ja timan vuoksi se jattaa
mahdollisuuden niiden tarkempaan tutkimiseen ja analysoimiseen. On myds huomioitava, etta
Bennettin ja Woollacottin teos on 19 vuoden takaa, joten sen ulkopuolelle jadvat kaikki vuo-

den 1987 jalkeen ilmestyneet Bond-elokuvat.**

Uudempaa James Bond -tutkimusta edustaa James Chapmanin Licence to Thrill: A Cultural
History of the James Bond Films (1999). Chapman tutkii Bond-elokuvien paikkaa elokuvahis-
toriassa ja -kulttuurissa. Hanen analyysinsa kohdistuu elokuvien vastaanottoon sek& siihen,
miten elokuvat ovat vastanneet elokuvateollisuuden ja yhteiskunnan muutoksiin. Chapman
ldhestyy aihetta eldmakertojen, aiemman tutkimuksen, Bond-kirjojen sekd -elokuvien lisaksi
myaos aikalaisnakokulmaa tavoitellen lehdistokirjoittelun kautta. Han kayttaa lahteinaan britti-
laisid ja yhdysvaltalaisia sanomalehtid, elokuvalehtid seka fanilehtid, joiden kautta han pyrkii

muodostamaan monipuolisen nakemyksen Bond-elokuvista.*

Exeterin yliopiston historian professori Jeremy Black on tutkinut Bond-kirjojen ja -elokuvien
yhteyttd reaaliseen maailmaan ja tapahtumiin teoksessaan The Politics of James Bond: From
Fleming’s Novels to the Big Screen (2001). Black tutkii Bond-elokuville tyypillisten piirtei-
den yhteytté reaalisen maailman tapahtumiin. Seksi, rotu, yhteiskuntaluokka ja vékivalta seké
toisaalta maailmanpoliittiset muutokset, kuten kylmé sota ja Iso-Britannian imperialistisen
vallan hajoaminen, ndkyvat hanen tutkimuksensa mukaan Bond-elokuvien siséalloissé. Kirjo-
jen tarinat ovat péivitetty valkokankaalle siirrettdessd, ja Black kykenee perustelemaan Bond-
elokuvien muutokset reaalisessa maailmassa tapahtuneilla muutoksilla. Yhteys vaikuttaa sel-
kedlta ja vahvistaa tutkielmani nakokulmaa siita, ettd Bond-elokuvien aggressiivisten naisten
esiintymiselld on kiinnekohtia reaalisen maailman tapahtumiin ja ndkemyksiin naisten aggres-

siosta.

Tieteellista tutkimusta Bond-tyt6istd on vaikea 16ytaa. Bond-elokuvien naisista tuntuukin ole-

van saatavilla ainoastaan suurin kuvin varustettuja kirjasia, kuten Graham Ryen vuonna 1989

%1 Chapman 1999, 15-16; Bennett, Woollacott 1987, 231-232, 236-237, 240-241.
%2 Chapman 1999, 17, 308-315.
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ilmestynyt teos The James Bond Girls, jossa on ainoastaan Bond-elokuvien juonireferaatit
sekd kuvia Bond-tytoistd. Hieman monipuolisempi teos on Maryam d’Abon ja John Corkin
Bond Girls Are Forever: The Women of James Bond (2003), joka tarjoaa myds muutamia
hyodyllisid yksityiskohtia Bond-tyttojen ndkdkulmasta. Teos on Kirjoitettu Bond-tytoistd ker-
tovan televisiodokumentin pohjalta ja toinen kirjoittajista, Maryam d’Abo, on myds itse esiin-
tynyt Bond-tyttona elokuvassa The Living Daylights (1987). Teos pitéa perinteikkaasti sisal-
ld&n Bond-elokuvien juonet ja kuvia Bond-tytoistd, mutta tdmén lisdksi teokseen on saatu
mielenkiintoisia kommentteja elokuvien tekijoilta, ja liséksi se vastaa varmasti monen pohti-

maan kysymykseen, mit4 Bond-tytot ovat tehneet Bond-elokuvassa esiintymisensé jalkeen.

Bond Girls Are Forever on asiallisesti ja huolella tehty fani-tuote, jossa ei kyseenalaisteta
Bond-ilmiota. Teoksessa kasitella&n ainoastaan Eon Productions -yhtion tuottamat elokuvat ja
néin esimerkiksi tutkielmassani kaytettdvan Never Say Never Again -elokuvan (1983) esittely
jad muutaman rivin juonireferaatiksi. Teokseen on valittu erikoisesti, todennékoéisesti doku-
menttia mukaillen, esiin tulevat henkil6t ja tdman vuoksi kaikkia tutkielmani kannalta olen-
naisia hahmoja ei ole mainittu lainkaan. Toisaalta esiin on nostettu muutama sivuhenkild,
jotka muussa tutkimuskirjallisuudessa ovat jaéneet vain maininnaksi. Tekstin informatiivi-
suutta ei voi verrata aiheesta tehtyihin tieteellisiin tutkimuksiin, ja Bond-tyttdjen vahvuuden
ja itsendisyyden hehkuttaminen tuntuu puolueelliselta muiden tieteellisten tekstien kritisoides-

sa Bond-tyttojen asemaa.

Tuuli Eltosen Turun yliopiston mediakulttuurin laitokselle tekemé Pro gradu -tutkielma, Sa-
lainen agentti 007 feminismin vyohykkeelld, Sukupuolten representointi James Bond -
elokuvissa (2004), on aiheena l&helld omaani. Eltonen tarkastelee Bond-elokuvien sukupuoli-
kuvia ja pohtii, miten sukupuolien representointitavat rikkovat sosiaalisen sukupuolen kaksi-
jakoista jarjestelmad. Eltosen ndkdkulma on laaja pitden sisdlldédn kaikki Bond-elokuvien
naiskuvat ja vertailukohtana kdytetddn myds miesrepresentaatioita. Tastd johtuen Eltonen ei
paase analyysissaan kovin syvalle ja tutkielma on pitkalti elokuvahenkiliden esittelya.*® El-
tonen ei kasittele tyossdén yhtendisend ryhmand aggressiivisia naisia, mutta tuo tutkielmansa

nakokulmasta esiin pahat naiset ja naisagentit, jotka ovat myds oman tutkielmani kohteena.

%3 Esimerkiksi sivuilla 22-34 esitellaan 27 naishahmoa ja muutama vain maininnaksi jaéva nimi tekee koko-
naismadrasta noin 30.
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Eltosen nakokulma, mielipiteet ja tulkintatavat poikkeavat omistani ja tuon erilaiset ndkdkan-

tamme esiin tutkielmassa.3*

% Eltonen 2004, 2.
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2. Kostajanaiset

2.1. Henkilokohtainen murhendytelma

”’| put a black-widow spider undreneath his mosquito net. A female, and they’re the worst. It

took him a whole week to die. Did | do wrong?” (Honey Ryder)®

Vuonna 1962 ilmestyneen Dr. No -elokuvan Bond-tyttd, Honey Ryder (Ursula Andress), on
ensimmainen ja monessa suhteessa kaikkien myohempien Bond-tytt6jen roolimalli. Nainen
nousee vedesta miehisen seksuaalisen katseen kohteeksi.*® Vetta valuvana valkoisissa biki-
neissé han tekee Bondiin ja katsojiin vaikutuksen. Nainen on esimerkillinen uhkeamuotoinen
Bond-tyttd, jossa kulminoituu naisellisten muotojen ja tietdmattomyyden lisaksi muitakin
Bond-tytdille ominaisia piirteitd, kuten orpous ja passiivinen sivustaseuraajan rooli. Naisen

rooli on kuitenkin monisaikeisempi kuin mité passiivinen kuori antaa ymmartaa.®’

Bond-tyton aggressiivisuus on elokuvasarjan alkumetreilld piilotettu passiivisuuden kuoreen.
James Bondin aktiivisuus korostuu naisen roolin kautta, mutta kostajanaisten passiivisuuden
merkitys on tasoittaa tulevaa tai mennyttd. Naisen aggressiivisuuteen suhtaudutaan kielteisesti
ja siksi aggressiivisuuden méaaraan on Kiinnitettdva huomiota, jottei naisen naiseus ja suhde
Bondiin vaarantuisi. Honey Ryderin passiivisuuden takana on menneisyydessd tapahtunut
seksuaalinen hyvéksikayttd, jonka nainen kosti laittamalla myrkkyhdmahakin hyvaksikaytta-
neen miehen vuoteeseen. Honey ei anna itsestdan aggressiivista kuvaa, vaikka han on mur-
hannut miehen, eika tunne asiasta syyllisyytta: "1 put a black-widow spider undreneath his
mosquito net. A female, and they’re the worst. It took him a whole week to die. Did | do
wrong?” johon Bond vastaa: “Well, it wouldn’t do to make a habit of it.” Naisen aggressiivi-

suus saa suoraan torjunnan ja vaiennetaan kevealla huumorilla.®

Honeyn aggressiivisuutta tasoitetaan elokuvanaikaisen passiivisen kéytoksen lisdksi naivuu-
della, joka tekee hanestd kykeneméattdman ymmartdmaan tekonsa julmuutta. Naisen vahdinen

koulutus, alkukantainen ammatti simpukansukeltajana seka taikauskoisuus kertovat naisen

% Dr. No 1962. Nayttelija Ursula Andress.

% Miehisen seksuaalisen katseen kohteena naisnayttelijalla on kaksi funktiota. Han on elokuvassa esiintyvén
miesndyttelijan lisdksi myods mieskatsojien eroottisena objektina. Ks. esim. Mulvey 1991, 19.

% Dr. No 1962; Bennett, Woollacott 1987, 115, 193-194; Chapman 1999, 84.

% Dr. No 1962; Lagerspetz 1998, 160, 249—250.
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henkisesté tasosta. Honey edustaakin ajalleen melko tyypillista perinteistd naissankaria, jonka
uskotaan kykenevan onnellisuuteen ja tunteisiin ainoastaan tdysin ilman sivistysta ja tietoi-

suutta.*®

Kostajanaisten henkil6kohtainen murhendytelma kohdistuu yleensd laheisen vakivaltaiseen
kuolemaan, jonka takana on kyseisen elokuvan pééroisto. Téssa suhteessa Honey Ryder on
poikkeus, silla hdnen kokemansa tragedia on tapahtunut menneessa ja on kohdistunut hdneen
itseensd. Honeylla on kuitenkin epailys, etta Dr. No liittyy hénen isansé salaperdiseen kuole-
maan, mutta tdman nousee esiin vain kerran elokuvan aikana naisen keskustellessa Bondin
kanssa, eikd Honey osoita aggressiivisuutta elokuvan péarikollista kohtaan edes kohdatessaan

taman.

Elokuvassa Goldfinger (1964) nahdaén ensimmaéisen kerran katkeran naisen kostoyritykset,
jotka kohdistuvat elokuvan pééroistoon. Elokuvan paaroisto Auric Goldfinger tappaa kulta-
maaliin tukehduttamalla avustajansa Jill Mastersonin, joka pettdd Goldfingerin luottamuksen
ihastuttuaan Bondiin. Jill-sisarensa murhasta katkeroituneena Tilly Masterson (Tania Mallet)
paattad murhata Goldfingerin. Tillyn ensimmainen yritys ampua Goldfinger ep&onnistuu ja
han on ampua vahingossa James Bondin. Naisen ampumistaidot ovat surkeat, mutta han on
perddnantamaton ja epaonnistuneen tappoyrityksen jalkeen Tilly livahtaa tehdasalueelle uutta
kostotilaisuutta kdrkkymé&an. Nainen epdonnistuu jalleen ampumisyrityksessdéan ja epaonnek-
seen laukaisee alueen hélytysjarjestelmén aiheuttaen ongelmia myo6s Goldfingeria vakoile-
massa olevalle Bondille. Bond huomaa naisen tehdasalueella ja tivaa: ”What the hell are you
doing here?” Nainen vastaa kiihtyneend: “l want to kill him!” - - “I want him dead! He killed
my sister!” Bond toteaa naisen olevan huono ampuja ja he yrittdvat paeta, mutta konnat onnis-

tuvat tappamaan Tillyn ja ottavat Bondin vangiksi.**

Vihan kokija on vihansa armoilla, sill& Tilly tekee kostoretken tunteella eika jarjell&. Viha saa
Tillyn menettdméén itsekontrollin ja toimimaan jarjettomalla, vaarallisella ja hantd itsedan
sekd Bondia haittaavalla tavalla. Han ei osaa ampua eikd ymmaérré antaa periksi ensimmaisen
epéaonnistuneen tappoyrityksen jalkeen. Naisen viha kohdistuu vain yhteen henkil6on, eiké
Bondin osuutta asiaan kasitelld tai ylipaataan sitd, miksi Jill oli Goldfingerin avustajana. Tilly

ei myoskéaan ole elokuvan naispddosassa toisin kuin muut kostajanaiset, vaan pikemminkin

¥ Dr. No 1962; Haskell 1987, 365-366.
0 Dr. No 1962; Chapman 1999, 75.
* Goldfinger 1964.
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elokuvan sivujuonne. Bond ei saa otetta kostajanaisesta, ja tdma tietdd kuolemaa. Tillyn epa-
onnistuminen ponkittdd myds osaltaan Bondin taidokkuutta, koska elokuvan lopussa agentti
onnistuu siind mihin naisesta ei ollut, ja ndin Bond hoitaa oman tyonsa lisaksi naisen koston

loppuun. *?

2.2. Onnistunut kosto pelastaa Bondin
”I’m glad I killed him.” (Domino Derval)*

Elokuvassa Goldfinger Tillyn kostoyritykset aiheuttavat James Bondille vaaratilanteita, mutta
kostajanaiset ovat toimineet myds agentin pelastajina, kuten elokuvien Thunderball (1965) ja
Never Say Never Again (1983) Dominot. Elokuvat ovat juonellisesti toistensa kaltaiset ja mo-
lemmissa on naispadosassa Domino, jonka veli joutuu roiston surmaamaksi. Elokuvissa Do-
mino viettad ylellista elamad péaroiston heilana tietamatta roiston rikollisista teoista. Kuiten-
kin Thunderball-elokuvassa Domino Dervalin (Claudine Auger) ja roiston valisen ikderon
takia ulkopuolisten annetaan ymmartaa, ettd roisto on naisen holhooja eiké rakastaja. Asia
kuitenkin tarkentuu katsojille, kun Bond kysyy asiasta: I understand you’re Mr Largo’s nie-
ce”, johon Domino vastaa: "It sounds better than...What would you say? Mistress? Kept wo-

man?” lkéero on yksityiskohta, jota ei enaa myShemmassa versiossa ole.*!

James Bond on molemmissa elokuvissa sanansaattajana veljen kuolemasta. Thunderball-
elokuvan Domino menettdd malttinsa kuullessaan veljensd murhasta ja pyytad Bondia tappa-
maan roiston, joka on syyllinen veljen kuolemaan. Loppukohtauksessa naiselle tulee kuiten-
Kin tilaisuus tappaa mies itse ja han tekee sen ampumalla roistoa harppuunalla selké&an. Tilan-
ne pelastaa Bondin roiston kynsistd, mutta tata takaapéin tuleva Domino ei ampuessaan tiedé.

Nainen ei kadu tekoaan vaan katsoo kuollutta miest4 ja toteaa: ”1’m glad I killed him.”*

Domino Petachi (Kim Basinger) on Domino Dervalin vastine elokuvassa Never Say Never
Again. Toisin kuin elokuvassa Thunderball, Domino on avoimesti roiston naisystava eika

holhokki. Naisen ja roiston vélinen ikdero on kapeampi eika kiinnitd huomiota kuten eloku-

*2 Goldfinger 1964; Virkki 2004, 43.

* Thunderball 1965. Nayttelija Claudine Auger.

* Goldfinger 1964, Thunderball 1965, Never Say Never Again 1983.
** Thunderball 1965.
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vassa Thunderball. Nainen on tanssija toisin kuin Derval, joka sukelteli kyllastyneisyyttaan,
mutta yhteistd on molempien tyytymattomyys ylellisissa kulisseissa ja kiinnostus Bondia koh-

taan jo ennen kuin rakastaja ilmenee roistoksi.*

Elokuvien juonen kannalta Dominoiden merkitys on vahainen, sill4 lukuun ottamatta loppu-
kohtausta he ovat tapahtumien passiivisia sivustaseuraajia. Domino Derval ja Domino Petachi
ovat monelta osin samankaltaisia ja mielenkiintoista onkin elokuvien, ja ndin my6s naishah-
mojen, l&hes 20 vuoden ikdero. Ehkad hiukan yllattden Domino Petachi ei ole edeltdjainsa
merkityksellisempi elokuvan juonelle toimijana, vaan havaittavissa on jopa taantumusta. Do-
mino Derval kokee veljensd kuoleman voimakkaammin ja vaatii Bondia tappamaan roiston.
Domino Petachi puolestaan vuodattaa pari kyyneltd veljenséd muistolle, minka jalkeen hén
toteaa Bondille, ettei vihastaan huolimatta halua Bondin lahtevén roiston peradn. Molemmat

naiset kuitenkin lopussa tappavat entisen rakastajansa ja pelastavat Bondin tilanteesta.*’

2.3. Nainen kostaa kuin Elektra

”] don’t expect you to understand. You’re English. But I’'m half-Greek. And Greek women,

like Electra, always avenge their loved ones.”(Melina Havelock)*®

Naiskostajan rooli muuttuu merkittavésti elokuvassa For Your Eyes Only (1981). Naiskostajat
oli unohdettu taysin 1970-luvun Bond-elokuvista, mutta kyseiselld vuosikymmenella tapahtu-
nut muutos Bond-tytdn roolissa ndkyi uudistavalla tavalla myds 1980-luvun alun naiskosta-
jassa. 1960-luvun naiskostajat olivat roiston heiloja, tietdmattomiéd ympérilla tapahtuvista asi-
oista, tunteiden sokaisemia ja passiivisia sivusta seuraajia. For Your Eyes Only esittelee uu-
denlaisen kostajan, kreikkalaisperaisen naapurintyton, joka paattavéisesti lahtee vanhempien-

sa tappajien peraan.*®

“® Thunderball 1965; Never Say Never Again 1983.

*" Thunderball 1965; Never Say Never Again 1983; Black 2001, 109.

*8 For Your Eyes Only 1981. Nayttelija Carole Bouquet.

* Dr. No 1962; Goldfinger 1964; Thunderball, 1965; For Your Eyes Only 1981; Bennett, Woollacott 1987, 194—
196.
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Melina Havelockin (Carole Bouquet) vanhemmat murhataan naisen silmien edessé. Sir Ti-
mothy Havelock, Melinan is&, toimii salaisen palvelun piirissa ja joutuu tasté syysta murhan
kohteeksi. Nainen selvittda etsivatoimiston kautta, ketk& ovat vanhempien surman takana ja
ldhtee roistojen perdén. Melina toimii rauhallisen pééattavaisesti ja aloittaa ampumalla varsi-
jousella vanhempansa tappaneen miehen, seké toisen miehen, joka sattuu olemaan paikalla ja
uhkaa kiinni jaanyttd Bondia. Ampuessaan naisen ilmekéén ei varahda, ja ensitapaamiseksi

Melina pakenee Bondin kanssa paikalta.*

Toisin kuin aiemmat kostajanaiset, Melina ei tyydy kostossaan yhteen syylliseen vaan l&htee
seuraavaksi jaljittamaan tappajan palkannutta henkiléa. Bond suhtautuu naiseen suojelevasti
ja varoittaa ldhtemasta perédén. Nainen kuitenkin pysyy paatoksesséan ja perustelee kostoa
sillg, ettd on puoliksi kreikkalainen ja kreikkalaiset naiset, kuten Elektra, kostavat aina rak-
kaittensa puolesta. Melina ei huomioi Elektra-vertauksessaan, etta Euripideksen ndytelmassa
Elektra on onneton ja taynna syyllisyyttd. Kreikkalainen temperamentti nousee maaraavaksi

tekijaksi naisen kostotoimille.>

Bondin suojeleva asenne toistuu elokuvan aikana useaan otteeseen vaihdellen myétatunnosta
isallisia piirteitd saaviin varoituksiin ja kéaskyihin. Rakkaustarina Bondin ja Melinan valilla
jaakin naisen katkeruuden ja koston varjoon elokuvan alkupuolella. Melina l&htee roiston pe-
réén ja joutuu pian itse murhayrityksen kohteeksi, josta Bond pelastaa naisen. Tilanteen jél-
keen Bond pééattaa, ettd naisen on lahdettava turvaan, mutta Melina toteaa: ”You don’t tell me
what to do”, jolloin Bond selittaa isallisesti, ettei varsijousennuolen selkdan ampuminen auta
ratkaisemaan tilannetta. Bond toteaa naisen edellisestd ampumasuorituksesta: “Melina, look at
me. You were lucky once, but they are onto you now. - - Please let me handle this.” Bond ei
usko naisen kykenevan yhtaldisiin suorituksiin itsensd kanssa, vaan pitad Melinaa onnekkaana
ja pyrkii suojelemaan hantd. Melina suostuu Bondin ehdotukseen ja jéttaa tilanteen agentin

kasiin.>?

Melina vaikuttaa edistykselliseltd Bond-tytoltd, mutta todellisuudessa naisen muutos Kiltista
naapurintytosta kostajanaiseksi on valiaikainen. Bond taltuttaa kostonhimoisen naisen vii-
sauksillaan ja varoituksillaan. Melinan kayt0s antaakin agenttisankarille mahdollisuuden néyt-

t4& korkean moraalinsa ja varovaisuuden, jonka han olettaa kostoa uhkuvalta naiselta puuttu-

50 For Your Eyes Only 1981.
> For Your Eyes Only 1981; d’Abo, Cork 2003, 65.
52 For Your Eyes Only 1981; Chapman 1999, 208-209.
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van. Melinan vahvuus ja péaattavaisyys murenevat, ja han antaa Bondille takaisin vallan johtaa
tapahtumia ja vetdytyy taka-alalle. Kosto vaihtuu kyyneliin ja pelkoon. Melina puhuu iséstédéan
kyynelehtien ja jaéaddessdén roistojen vangiksi nainen antaa epatoivolle vallan. Bond kuitenkin

luo uskoa tilanteesta selviamiseksi ja pelastaa naisen.*

Melina Havelock osoittaa elokuvan lopputaistelussa inhimillisyytta ja kostonhimon laantu-
mista, silld tappamisen sijaan hén ainoastaan haavoittaa varsijousellaan yhté roistoista ja vie-
l&pa hoitaa haavan. Melina saa myo6s tilaisuuden tappaa elokuvan paaroiston. Melinalla on
varsijousi ja roisto polvillaan hdnen edessa. Bond tulee paikalle ja alkaa taivutella naista luo-
pumaan aikeistaan: ”No, Melina. That’s not the answer. We’ll turn him over to the police.”
Melina loytaa elokuvan aikana hukkuneen uhman ja sanoo: “Out of my way, James!” mutta
Bond ei anna periksi: “All right. But be prepared to dig those two graves.” Naisen epévar-
muus antaa roistolle mahdollisuuden kaivaa veitsen esille ja ennen kuin nainen ehtii tehda

mitaén, roisto tapetaan toisen miehen toimesta ja nain nainen séaéstyy kostolta.>

Eltosen mukaan Melinan hahmo edustaa yhta Bond-elokuvien tasa-arvoisimmista naiskuvista,
silld hédnen mukaansa representaatio tuo naissubjektiuden vahvasti esiin. Melinan olemus on-
kin poikkeuksellinen, silla naisen rooli on seksiton kiltti kotityttd, joka ei kaytd vahvaa meik-
ki eik& koreile vaatteilla. Nainen on my6s osaava ja oma-aloitteinen auttaen Bondia ratko-
maan isénsa pikakirjoituksia ja tarjoten Bondin tarvitsemat sukelluslaitteet agentin k&yttoon.
Melina on myds passiivisuuden sijaan toiminnassa mukana lahes koko elokuvan ajan ja kayt-
taa varsijoustaan erehtymattomalla tarkkuudella. Han tuo lopputaistelussa tasa-arvoisuutensa
ja tarmokkuutensa esiin, kun Bondia auttamassa oleva mies toteaa ennen hyokkaysta roistojen
linnakkeeseen: ”But we are only five men”, johon Melina toteaa: "And one woman”, ottaen
vieressd seisovalta mieheltd varsijousen aivan kuin yhden naisen lisd muuttaisi voimatasapai-
noa ratkaisevasti. Nainen palautetaan kuitenkin kostajanaisesta naapurintytoksi, joka paikkaa
roiston haavat eik& kykene viem&an kostoaan loppuun. H&n myds antautuu Bondin vietelta-

viksi loppukohtauksessa, kuten kaikki Bond-tytot kautta linjan.>

53 For Your Eyes Only 1981; d’Abo, Cork 2003, 65.
> For Your Eyes Only 1981.
%5 Eltonen 2004, 25; For Your Eyes Only 1981; Chapman 1999, 208-209; d’Abo, Cork 2003, 169.
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2.4. Hyva ja paha kohtaavat 1990-luvun lopun kostajanaisessa
“Five more turns and your neck will break.” (Elektra King)®®

For Your Eyes Only ei ole ainut Bond-elokuva, jossa viitataan Euripideksen Elektraan, silla
tarua kaytetddn myos The World Is Not Enough -elokuvassa (1999). Elektra King (Sophie
Marceau) on aikanaan siepattu lunnasrahojen toivossa, mutta Elektran isd ei suostunut mak-
samaan kaappaajalle MI6:n neuvojen mukaisesti ja Elektra joutui nuorella idlla kestaméaan
epéinhimillisia oloja ja kidutusta. Tarpeeksi vakava vakivalta voi aiheuttaa psyykkisen trau-
man ja pian selviaa, ettd uhrin rooli seka Elektran viattomuus ovat silmanlumetta, silld nainen
on kostoksi suunnitellut lunnasrahat maksamatta jattaneen isansa murhan. Hanen kostonsa saa
myo6s ahneuden ja roistomaisuuden piirteitd, kun Elektra kokee oikeutetuksi kahdeksan mil-

joonan ihmisen tappamisen varojensa kartuttamiseksi.”’

Elektran isan kuolema johdattaa James Bondin suojelemaan uhrin roolia ndyttelevaa naista.
Elektran viehdtysvoima tehoaa Bondiin hetken, mutta useat agentin murhayritykset ja agentin
esimiehen kaappaus saavat Bondin ymmartaméan naisen petollisuuden. Elektran traumaatti-
suus ja kylmyys tulevat esille, kun nainen rauhallisen piinallisesti alkaa kiristda piinapenkin
ruuvia murtaakseen Bondin kaulan: “Five more turns and your neck will break. I’ve always
had a power over men. When | realised my father wouldn’t rescue me from the kidnappers, |
knew | had to form another alliance.” Elektra oli vastustanut uhrin roolia epéatoivoisesti ja
sopeutunut tilanteeseen viettelemalla kaappaajansa. Kaappaaja rakastui nuoreen uhriin, ja
Elektra sai miehesta vallan ja tuen kostotoimiin. Elektra esitetdén psyykkisesti epatasapainoi-
sena, ja hénestd havitetadn kaikki inhimillisyys, jolloin yleison myotatunto siirtyy agentin

puolelle.®®

Kostajanaisten rinki sulkeutuu, sillda Honey Ryderin tavoin Elektra Kingin koston syynd on
haneen itseensd kohdistunut tragedia, joka on tapahtunut elokuvan tapahtumia edeltavana ai-
kana. Erona on kuitenkin koston laajuus ja sen kohdistuminen laheiseen. Elektra taiteilee kos-
tajanaisen ja roiston roolien valimaastossa kallistuen elokuvan loppua kohti viattomasta uhris-
ta mielisairaaseen ja haikailemattomaén roiston osaan. Kostajanaisen aggressiivisuus ja hillit-
seméaton kostonhimo eivat anna Bondille mahdollisuutta palauttaa naista Bond-tytolle sopi-

vaan asemaan, ja tdméa merkitsee Tilly Mastersonin tapaan kuolemaa. Uusi versio kostajanai-

% The World Is Not Enough 1999. Nayttelija Sophie Marceau.
>" The World Is Not Enough 1999; Ronkainen 2002, 214.
%8 The World Is Not Enough 1999.
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sesta ei palaudu passiivisuuteen vaan on harvinaislaatuisesti elokuvan pééarikollinen. Elektran
roiston roolia tarkastellaan lahemmin lansimaisia naisroistoja kasittelevassa kappaleessa. Kui-
tenkin Elektrasta 16ytyy monia kostajanaisille yhtél&isia piirteitd, kuten henkilokohtainen tra-

gedia, kostonhimo, tunteiden sokaisu, kostotavan raakuus seké katumuksen puuttuminen.>

2.5. Kosto on suloinen

Kostajanaisten aikakausi sijoittuu 1960-luvun ensimmaiselle puoliskolle, jonka jalkeen kosta-
janaiset unohdettiin Bond-elokuvissa yli kymmeneksi vuodeksi. Kostajanaiset tuntuvatkin
olevan pitkalti lan Flemingin kasialaa ja nédin perdisin 1950-luvulta, silla 1960-luvun alkupuo-
len Bond-elokuvat noudattavat tarkemmin kirjaversioita kuin myéhemmat Bond-elokuvat.
Mielenkiintoista on myds Kirjoista etddntyneiden Bond-tarinoiden paluu Flemingin tarjoamiin
lahtdkohtiin juuri 1980-luvulla, jolloin kostajanaiset ilmestyivat Bond-elokuviin pitkan pois-
saolon jéalkeen. Never Say Never Again ei tuonut uutta kostajanaisiin, silla elokuva noudatti
pitkalti 1960-luvulla ilmestyneen Thunderballin juonirakennetta. Ajan tuoma muutos nakyy
sitd vastoin For Your Eyes Only -elokuvan Melina Havelockin hahmossa. Kostajanaisien
enemmisto jaa kuitenkin Bond-elokuvien alkuaikoihin, eika 1980-luvulla tapahtunut muutos
aktiivisempaan naiskuvaan lisdd aggressiivisten kostajanaisten maardad myohemmissé Bond-
elokuvissa. Uutta energiaa kategoriaan on haettu 1999 ilmestyneessé elokuvassa The World Is
Not Enough, joka esittad tragedian kokeneen kostajan psyykkisesti sairaana ja sekoittaa kos-

ton roistomaisuuteen. ®°

Kostajanaisista on l0ydettavisséa yhtélaisia piirteitd, jotka toistuvat yha uudelleen. Ensinndkin
naisen aggressiiviselle kaytokselle on loydettavissa pateva syy. Feministisen elokuvatutki-
muksen mukaan naiset turvautuvat aggressioon vastustaakseen epaoikeudenmukaisuutta, val-
lan vaarinkayttoa tai seksuaalista vékivaltaa, ja ndma syyt patevat myods Bond-elokuvien kos-
tajanaisiin. Kostajanaiset ovat kokeneet tragedian, jossa ovat olleet itse uhrina tai menettdneet
l&heisen ihmisen. Seksuaalinen hyvéksikaytto tai perheenjdsenen vékivaltainen kuolema ovat
teemoja, jotka aiheuttavat ihmisessa ymmarrettavasti epatoivoistakin kostonhimoa ja jopa

psyykkisid traumoja, joten kostajanaisten aggressiivisuus tuntuu perustellulta ja luonnolliselta.

5 Dr. No 1962; Goldfinger 1964; The World Is Not Enough 1999.
%0 Chapman 1999, 65, 205-206; d’Abo, Cork 2003, 65.
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Aggressiiviselle kaytdkselle voi myds I6ytya jokin lisasyy, kuten aiempia kostajanaisia aktii-
visemman Melina Havelockin kéytostd ja aggressiota selitetdan kreikkalaisella temperamen-
tilla. Honey Ryderin kohdalla selittdvana tekijan& on puolestaan lapsenomaisuus, joka tekee
hanesta kykeneméttoman erottamaan oikeaa véérasté ja oikeuttaa néin aggressiivisen kaytok-

sen.®

Perinteisesti kostajanaisen aggressiivisuus puetaan muuksi kuin aggressioksi, silla aggressii-
vinen nainen ei voi olla naisellinen ja viehattdvad Bond-tyttd. Toisin kuin miessankaria véki-
valta ei korista naista, vaan osoittaa pikemminkin puutetta itsehillinndssa ja on lipsahdus kohti
itsekkyyttd ja kaaosta. Nainen on passiivinen sivustaseuraaja suurimman osan elokuvaa, jol-
loin hillitty kéytos tasapainottaa yksittdista vékivaltaista tekoa. L&nsimaisessa kulttuurissa
passiivisuus yhdistetddn naisellisuuteen, joten passiivisuus itsessaan korostaa kostajanaisten
naisellisuutta ja halvent&& roolien aktiivisuuteen ja aggressiivisuuteen liitettavad maskuliini-
suutta. Aggressio on ainoastaan hetkellista ja kohdistuu tarkasti yhteen henkildon, paitsi Me-
linan ja Elektran tapauksissa, joissa uhreja on enemman. Aggressio on myds voinut tapahtua
aiemmin, jolloin tapahtunut tulee vain puheeksi, eikd teon aggressiivisuus ja julmuus vaikuta

yhta voimakkaasti, kuin jos tapahtunut naytettaisiin elokuvan aikana.®

Kostajanaiset ovat avoimen katkeria eivatké tunne katumusta. Dominoille kosto on suloinen.
Tunteet kuitenkin sokaisevat kostajan kaytosta, eivatka Tilly, Melina ja Elektra onnistu t&sta
syysta suorittamaan kostoaan loppuun. Naisten tunteikkuus paljastaa heidén aikeensa ja antaa
seka roistolle ettd Bondille mahdollisuuden puuttua tilanteeseen. Kostajanaisille on myds tyy-
pillista, ettd kostokeinot ovat erityisen raakoja ja koston tarkoituksena on tappaa. Myrkkyha-
méhakki, varsijousi, harppuuna ja réjéhteet korvaavat muissa paitsi Tillyn tapauksessa perin-
teisen aseen. Ase symboloi maskuliinisuutta, ja erikoisemmat kostokeinot séilyttavat aseen
maskuliinisuuden ja pitdvat sen erilld&n naisten aggressioista. Toisaalta naisten erikoiset kos-
tokeinot osoittavat myods heikkoutta, silld ne mahdollistavat teon suorittamisen kaukaa tai
niin, ettei paikalla tarvitse olla lainkaan. Honey ja Elektra eivét ole paikalla koston tullessa
taytantoon, Tillyn ase mahdollistaa tarkka-ammunnan satojen metrien pééstd, kuten Melinan

varsijousi, ja Dominotkin ampuvat harppuunalla ilman katsekontaktia uhriin.®®

51 Smelik 1998, 91-92; Lagerspetz 1998, 47-48; Ronkainen 2002, 214,

62 Lagerspetz 1998, 211; Campbell 1998, 1, 11; Ahokas 2001, 290.

% Dr. No, 1962; Goldfinger 1964; Thunderball 1965; For Your Eyes Only 1981; Never Say Never Again 1983;
The World Is Not Enough 1999; Miller 2001, 253.
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Kostajanainen on usein pédosassa, silla hédn kuuluu hyvien puolelle ja taistelee Bondin kanssa
samalla puolella kohdistaen aggressionsa myés Bondin vastustajaan. Yhteinen vastustaja an-
taa Bondille mahdollisuuden valvoa naisen aggressiivisuutta ja osoittaa yleisolle tavan, jolla
naisten aggressiivisuuteen on syytd suhtautua. Miesten ndkokulmasta naisten aggressiivisuus
usein leimataan koomiseksi, hysteeriseksi tai mielipuoliseksi, ja ndma nékokulmat tulevat
esiin Bondin tavassa suhtautua naiskostajien tekoihin ja aikeisiin. Esimerkiksi Honey Ryderin
murhan tunnustus aiheuttaa vakavasta aiheestaan huolimatta Bondissa huvittuneisuutta, ja han
vastaa kepeésti, ettei tappamista kannata ottaa tavaksi. Melinan aggressiolle Bond ei naura,
mutta han pyrkii tuomaan esiin, mité pikaistuksissa tehty murha aiheuttaa naiselle itselleen, ja
naisen viha vaihtuu kyyneliin. Itku onkin naisille sallittu tapa purkaa tunteitaan toisin kuin
aggressio, jonka miehet kokevat uhaksi. Itku on feminiinista ja aggressio erottamaton osa
maskuliinisuutta, joten paluu Bond-tytoksi tapahtuu maskuliinisuudesta luopumisella ja jopa
sukeltamalla &&rimmaiseen feminiinisyyteen kyynelien kautta. Bond my0ds osoittaa ylem-
myyttd onnistumalla siind, mihin kostajanainen ei kykene eli roiston lopullisessa nujertami-

sessa.®

Naisen aggressio on hetkellinen, eika n&in varsinainen uhka Bondin miehisyydelle. Naisen
aggressiivisuuden raja tulee myos koetukselle, silla nainen joko palaa aggressiivisesta kosta-
janaisesta takaisin passiivisen Bond-tytdn asemaan tai Bond ei kykene pelastamaan hanta ja
nainen kuolee kostonhimoonsa. Aggression hillitsemisen merkitys korostuu, koska kostaja-
naisilla ei ole ammatin suomaa lupaa tai suojaa aggressiiviselle kdytokselle, kuten naisagen-
teilla. Kuitenkin kostajanaiset erottuvat omaksi erilliseksi ryhmékseen verrattuna naisroistoi-
hin, silla he palaavat takaisin Bond-tyton rooliin ja taistelevat samalla puolella Bondin kans-

sa.%

Kostajanaiset ovat ensimmainen selvéd aggressiivinen naisryhma ja heissa on piirteitd, jotka
ovat jadneet pois mydhemmilta aggressiivisilta naisilta. Erityisesti 1960-luvun kostajanaisiin
patee perinteinen sankarittaren kasite, jonka mukaan naisen ihanne on viaton nuori tytto, jolle
sallitaan ainoastaan alykkyys tai kauneus, mutta ei molempia. Kostajanaiset ovat lapsenomai-
sia ja herkkduskoisia. He kokevat asiat tunteella ja ovat Bondin taivuteltavissa. Bond-tytot
ovat usein juurettomia, mutta kostajanaisissa tulee esiin mennyt tai perheen merkitys, mika

Bond-elokuvissa on tyypillisesti hdivytetty ldhes kokonaan pois. Kostajanaiset korvautuvat

64 Campbell 1993, 2, 4, 45-46; Lehtonen 1995, 162.
65 Campbell 1993, 51.
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naisagenteilla, jolloin henkilokohtainen tragedia ja kosto vaihtuvat ammatilliseen aggressi-

oon.®

% Wolf (Biitzow) 1996, 78-79.
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3. Naisagentit

3.1. Avuttomat auttajat ja autettavat

1 know I love you, James. | love you. - - | love you, | love you, it’s true.” (Tatiana Romano-
)67

va
Naisagenttien kategoria saa alkunsa vuonna 1963 ilmestyneessd From Russia with Love -
elokuvassa. Vendldisagentti Tatiana Romanova (Daniela Bianchi) ei ole varsinainen agentti
vaan valtion turvallisuuspalvelun korpraali, joka on tdissd Neuvostoliiton Istanbulin konsulaa-
tissa kryptografian osastolla. Nainen ei tieda eversti Rosa Klebbin loikkauksesta SMERSH:n
operaatiopaéllikén  asemasta SPECTRE-rikollisjarjestoon.®® Rosa  Klebb toteuttaa
SPECTRE:n suunnitelmaa, jonka tarkoituksena on varastaa salakirjoituksenpurkulaite Neu-
vostoliitolta ja usuttaa britit ja neuvostoliittolaiset toistensa kimppuun. Klebbin loikkauksesta
tietdmattomalle Romanovalle uskotellaan, ettd hdn on mukana isanmaallisessa operaatiossa,
jonka tarkoituksena on véaran informaation syottdminen viholliselle. Romanovan tehtéva on

vietell4 brittiagentti James Bond.

Tatiana Romanovassa Kiteytyy naisellisuus ja vastakohtaisuus Bondiin ndhden. Tatiana on
kaunis ja hyvékaytoksinen nainen, joka korkeasta asemastaan huolimatta osoittautuu naiivin
tietdmattomaksi siitd, mitd ymparilld tapahtuu. Vaikka Tatiana on koko elokuvan ajan juones-
sa mukana, han ei siltikd&n osallistu vékivaltaisiin kohtauksiin vaan hahmo j&a talloin taka-

alalle. Nainen on heikko ja odottaa avuttomana Bondin ratkaisevan hankalat tilanteet yksin.”

Aggressiivisuuteen Tatiana Romanova suhtautuu naiselle perinteisesti soveliaimpaan tapaan.

Hén ei esimerkiksi tee vastarintaa, kun Bond tivaa haneltd kovakouraisesti tietoja, vaan Tatia-

%7 From Russia with Love 1963. Nayttelija Daniela Bianchi.

%8 SMERSH (armeijan vastavakoilu, sanoista Smert' shpionam eli Kuolema vakoojille) oli Stalinin Neuvostolii-
ton aikana kolme vuotta toiminut organisaatio, jonka tehtavéana oli huolehtia valtiouskollisuudesta ja eliminoida
viholliset. SPECTRE (the Special Executive for Counterintelligence, Terrorism, Revenge and Extortion) on
Flemingin keksima fiktiivinen rikollisjarjestd, jonka toimintaan kuuluu vastavakoilu, terrorismi, kosto ja kiristys.
SPECTRE on monelta osin ottanut vaikutteita pahamaineiselta ja pelatylta SMERSH:It4, mutta suoraa yhteytta
Neuvostoliittoon valtettiin ja timan takia SMERSH ei ole aktiivinen toimija Bond-elokuvissa. Ks. esim. Richler
1971, 351-352, Black 2001, 7-8; Bennett, Woollacott 1987, 33; Chapman 1999, 76-77; James Bond 007::MI6-
The Home Of James Bond, www-dokumentti (luettu 19.04.2006).

% From Russia with Love 1963.

" From Russia with Love 1963; Black 2001, 115. Black kayttaa tutkimuksessaan virheellisesti Tatiana (Tanya)
Romanovasta nimeé Natalya. Black kuitenkin viittaa samaan henkild6n ja elokuvan tapahtumiin.
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na itkee ja hokee rakkauttaan brittiagentille. Nainen rakastuu ja muulla ei tunnu olevan vélia.
Elokuvassa jaa epaselvéksi, missa vaiheessa naiselle selviaa, ettei han teekdan tyota isanmaal-
leen vai selvidédko tilanne lainkaan. Loppukohtauksessa Klebb tulee itse hakemaan salakirjoi-
tuksenpurkulaitteen ja Tatianan Bondin hotellihuoneesta. Tatiana onkin lahddssa kuuliaisesti
Klebbin matkaan, miké viittaa siihen, ettei kukaan ole vaivautunut kertomaan naiselle, ettei
Klebb tee enaa toitd Neuvostoliitolle. Naisen ratkaisu ampua Klebb tapahtuu pelkésta rakkau-
desta Bondiin, ei huijatuksi tulemisesta johtuvasta vihan tunteesta tai isinmaan rakkaudesta.

Naisen aggression syyna ovat naisellisesti tunteet.”

Tatianan merkitys juonelle on véhainen, vaikka han on elokuvassa mukana alusta loppuun.
Tatiana onkin &ariesimerkki Bond-elokuvien tavasta saattaa nainen eroottisen katseen koh-
teeksi. My6s James Chapman toteaa elokuvan asettavan naisen ruumiin fetistisen erotiikan
kohteeksi. Elokuva siséltdd kohtauksia, joissa Tatianasta kuvataan vain sadret tai han on pu-
keutuneena pelkastaan viettelevdan yopukuun. Pelkkien hoikkien ja karvattomien séarien
nayttdminen kertoo katsojalle, ettd kuvassa on kaunis nainen, vaikka muuta ruumista ei nay-
tettdisi lainkaan. Tatianan asettaminen mieskatseen kohteeksi saa voyeuristisia piirteitd kohta-
uksessa, jossa Tatiana makaa Bondin hotellihuoneen sangyll4 odottamassa agenttia ja miehen
tullessa he rakastelevat Rosa Klebbin ja hdnen rikostoverinsa katsellessa seké kuvatessa tilan-
netta yksisuuntaisen peilin takaa. Nainen ei siis ole elokuvassa toimijana, subjektina, vaan

Bondin miehisyyden korostajana, eroottisena objektina.

Naispadosa ei 1960-luvun Bond-elokuvissa merkitse, ettd hahmolla olisi juonenkulun kannal-
ta arvoa. Nainen on avuton autettava, mika korostaa Bondin patevyytta ja miehisyytta. Nais-
pa&osan esittdja voi myos olla vaihdettavissa kesken elokuva, mika kertoo hahmon véhaisesta
merkityksestéd elokuvan toimijana. You Only Live Twice -elokuvassa (1967) on kaksi naispéa-
osaa. Aki (Akiko Wakabayashi) on japanilainen naisagentti, joka osoittaa ammattimaisuutta.
Hén opastaa Bondia oikeisiin paikkoihin ja on mukana tehtavaan liittyvissd keskusteluissa.
Naisella on myos tyohon liittyvéé erikoislaitteistoa. Aki ei kuitenkaan riko naiselle asetettuja
rajoja Bond-elokuvissa, vaan toimii Bondin késkysta, ei osallistu aggressiivisiin tilanteisiin ja

heittaytyy hetkesséd Bondin kasivarsille. Han on kaunis ja naisellinen, tosin pukeutuu tilanteen

™' From Russia with Love 1963; Campbell 1993, 4, 45
"2 From Russia with Love 1963; Chapman 1999, 97; De Lauretis (Palin) 2004, 104-105. Mulvey 1991, 16-17;
Rossi 2002 (a), 17.
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vaatiessa myos farkkuihin ja collegepaitaan. Aki ei yll& Bondin tasolle ja lupaava naisagentti

kuolee, ennen kuin han ehtii tehda vaikutusta katsojiin.”

Akin kuoltua Bondille tarkoitettuihin myrkkytippoihin hénet korvataan hetkessa toisella nais-
agentilla, Kissy Suzukilla (Mie Hama), jonka kanssa Bond solmii valeavioliiton. Nainen on
orpo ja toimii salaisen palvelun yhteysmiehena kotiseudullaan. Kissy pyrkii pitamaan suh-
teensa Bondiin asialinjaisena, mutta Bond pehmittaa sukeltajatyton nopeasti. Kissy ei osallistu
toimintaan, eikd h&nen pukeutumisensa ole tilanteen mukaista. Loppukohtauksessa, jossa kai-
killa muilla on kommandoasut, piilottelee Kissy itseddn muiden takana lyhyessé vaaleassa

mekossa.”*

Naispééosan vaihtuminen You Only Live Twice -elokuvassa korostaa James Bondin asemaa
yksin paéhenkilona sekd hanen miehista vetovoimaansa, jolla hdn hurmaa yhden naisen sijaan
kaksi naista. Naisen vaihtuminen alykkaasta koulutetusta agentista paikalliseen simpukansu-
keltajaan korjaa Bond-tyton takaisin hanelle asetettuun asemaan miehisen katseen kohteena ja

avuttomana sivustaseuraajana.

The Man with the Golden Gun -elokuva (1974) siirtad naispaaosan roolia eroottisen katseen
kohteesta koomiseksi hahmoksi. Mary Goodnight (Britt Ekland) on salaisenpalvelun Hong
Kongin yhdysupseeri, joka maaratdan tehtdvaadn Bondin avuksi. Naisesta ei kuitenkaan ole
hyotya tehtdvan suorittamisessa vaan painvastoin, hén vaikeuttaa tilanteita ja saattaa Bondin
hankaluuksiin. Bond joutuu pelastamaan Goodnightin roistojen kynsistd, eik& nainen kahden

vuoden tyokokemuksestaan huolimatta osaa itse puolustautua lainkaan.”

Goodnight on helposti vieteltavissg, vaikka naisagentti tietdd Bondin maineen naistenmiehe-
na. Tilanteesta on pyritty tekeméén koominen, silld nainen torjuu Bondin, vaikkei agentti edes
yrité vietelld naista. Tilanteen koomisuutta lisaa seuraava kohtaus, jossa Goodnight katuu heti
paatostadén torjua agenttisankari ja saapuu Bondin hotellihuoneeseen yfasussa todeten: "My
hard-to-get act didn’t last very long, did it?” heittaytyen Bondin kasivarsille. Jeremy Black
kuvaa tilannetta miesten fantasiaksi siitd, ettei naisen torjuva kaytos tarkoita lopullisesti ei.

Tilanteen koomisuus ja varmaankin myds miehinen fantasia jatkuu, kun tilanteen keskeyttaa

You Only Live Twice 1967; d’Abo, Cork 2003, 42.
" You Only Live Twice 1967.
> The Man with the Golden Gun 1974,
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roiston kaunis naisystavd, joka tulee tapaamaan Bondia. Agentin vélinpitdimaton kaytos
Goodnightia kohtaan saavuttaa huippunsa, kun Bond tyontaa itsedan tarjoamaan tulleen nais-

agentin vaatekaappiin siksi aikaa, kun rakastelee roiston naisystavan kanssa.®

Lojaali ja lemmenkiped Mary Goodnight on réiked esimerkki Bond-elokuvien tavasta nauraa
naiselle. Nainen on nimedan myoten vitsailun kohde ja avuttomuuden liséksi hanen typera
kaytoksensa lisaa harmeja. Bond on valinpitdméaton naisagenttia kohtaan, silla tdméa ei ole
vakavasti otettava kumppani toisin kuin eroottisen katseen kohteena oleva vakavamielinen
roiston naisystdva. James Chapman kuvaa Mary Goodnightin roolia osuvasti: ” - - a scatter-
brained bimbo in bikini.” Kuvauksessa kulminoituu naisroolin ontto siséltd, mutta yhta osu-
vasti Mary Goodnightia esittava Britt Ekland ilmaisee naiskatsojien tunnot Bondin kaytokses-
t4: “a total male chauvinistic pig.” Goodnight oli ylilyonti, jonka jalkeen naisagentin asemaa

muutettiin radikaalisti jo seuraavassa elokuvassa.”’

3.2. Bond kohtaa vertaisensa naisagentin 1970-luvulla

”Well, first of all, she’s a spy and a serious spy. - - She’s in the film doing her own bit and she
meets up with Bond and it’s only almost at the end of the film that there’s any kind of attrac-
tion between the two of them, other than let’s say, professional competition. - - Most of the
girls in the Bond films have just been merely beautiful girls that, you know, have small parts

and come and go. Anya stays from the beginning to the end.” (Barbara Bach)®

Kymmenennestd Bond-elokuvasta, The Spy Who Loved Me (1977), I0ytyy ensimmainen l&hes
James Bondin veroinen naisagentti. Neuvostoliitto lahettdd majuri Anya Amasovan (Barbara
Bach) saman tehtévan pariin, jonka kanssa Bond painii. Kauneuden lisaksi nainen haikaisee
myo0s tiedoillaan ja taidoillaan. Anya toimii itsendisesti ja osoittaa samanlaista tahdonlujuutta
kuin Bond isanmaansa hyvaksi.”

’® The Man with the Golden Gun 1974; Black 2001, 109.

" The Man with the Golden Gun 1974; Chapman 1999, 175; Bennett, Woollacott 1987, 245; d’Abo, Cork 2003,
57.

78 Bennet, Woollacott 1987, 195. Barbara Bachin mielipide esittdméstaan Anya Amasovasta elokuvassa The Spy
Who Loved Me (1977).

" The Spy Who Loved Me 1977.
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Anya esittdytyy tasavertaisena Bondiin ndhden. Han kuuluu elokuvan juoneen erottamatto-
masti alusta lahtien. Anyan koulutus tulee esiin toiminnassa, silla toisin kuin aikaisemmat
naisagentit, han kaytta4 aseita ja muita teknisia laitteita siind missa Bondkin. Anya on mies-
madinen, kylman rauhallinen vaarallisissakin tilanteissa ja osaa laukoa huumoria epésovinnai-
sissa tilanteissa kuten Bond. Aseidenkadyton liséksi nainen lyd kuin mies. Kauneudestaan huo-
limatta han ei ole koriste, vaan pukeutuu tilanteiden vaatimalla tavalla ja osoittaa asiantunte-
vuutta perinteisesti miesten vahvuutena pidetyillé alueilla, kuten tekniikan ja autojen suhteen.
Agentit mé&&ratdan yhteistyohon, ja he molemmat pelastavat toisensa pulasta elokuvan aikana.
Anyan tasavertaisuus patee myds agenttien valille kehittyvassa romanssissa. Anya kayttaa
Bondia hyvaksi saadakseen elokuvan alussa haluamansa mikrofilmin. Vasta Bondin pelastet-
tua naisen pulasta suhde muuttuu lampimédmmaksi, mutta valit viilenevéat Anyalle selvittyd,
ettd Bond oli edellisessa tehtdvassédan tappanut naisen rakastajan. Kivikasvoisesti Anya il-
moittaa hoitavansa tehtdvan ammattimaisesti loppuun ja vasta tdman jalkeen tappavansa Bon-
din: ”...when the mission is over, | will kill you.” Bond ei naura naisen uhkaukselle, ja lopussa
miehen pelastaa tilanteesta Anyan ahdinko, josta Bond pystyy pelastamaan naisen sankarilli-

sesti.®°

Anyan tasavertaisuus vaikuttaa elokuvantekijoiden nakemykseltd kommunismista ja aatteen
tarjoamista mahdollisuuksista sukupuolten tasa-arvoisuuteen. Anya tuo kommunismin muu-
tamia kertoja esiin elokuvan aikana, joten tastd voi péatelld kiinnekohdan reaaliseen maail-
maan. Toisaalta elokuvan lopussa roisto kaappaa Anyan ja vaihtaa sotilaspuvun punaiseen
iltapukuun. Naisen luonteesta roisto toteaa sidottuaan hanet tuoliin: ”Now you are beautiful.
I’m sorry if you feel less than comfortable. But you have a tendency to violence that has to be
controlled.” Anya palautetaan Bond-tyton asemaan ja muistutetaan naiselle sopivasta kaytok-
sestd. Ehka kommunisminpunaisen mekon ja aatteen kannattajan sidottuna voi ndhda myos

laajempana kannanottona Neuvostoliiton toimiin ja lannen haluun hallita sita.®*

Anya hahmona jakaa mielipiteitd. Tuuli Eltonen lukee Anya Amasovan feministiseksi sanka-
rittareksi ja toteaa hahmosta: ”Héan on yksi moniulotteisimmista ja edistyksellisimmistd Bond-
tytdista, eikd han osoittaudu ammatillisesti tai kyvyllisesti Bondia huonommaksi.”®* James

Chapmanin ja Jeremy Blackin késitykset poikkeavat Eltosen tulkinnasta. Black kuvaa Anyaa

8 The Spy Who Loved Me 1977.
8 The Spy Who Loved Me 1977.
82 Eltonen 2004, 24.
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edellisiin Bond-tyttdihin nahden poikkeuksellisen vaikutusvaltaiseksi naisagentiksi, mutta
toteaa Anyan silti jadvan ammatillisesti Bondin varjoon. Chapman on viela kriittisempi, silla
h&nen mukaansa Anyan hahmon vetovoima perustuu nayttelija Barbara Bachin kauneudelle ja
itse hahmo on alisteinen Bondin ammattimaisuudelle ja seksuaalisuudelle. Chapmanin mu-
kaan 1970-luvun naisten vapautuminen ei ndy roolissa, vaikka Anya poikkeaakin aiemmista
Bond-tytdista roolin merkittdvyyden kannalta elokuvalle. Bennettin ja Woollacottin tutkimus
kuitenkin osoittaa, ettd elokuvantekijat ovat tietoisesti pyrkineet Anyan hahmossa muutta-
maan Bond-tyton roolia aikansa naiskatsojille sopivammaksi, sill4 tekijat tiedostivat naisliik-
keen vaikutuksen ja Bondin vanhanaikainen seksistinen kaytds arsytti naiskatsojia.®

Anya Amasova vaikuttaa ensisilmayksella feministiseltd sankarittarelta ja sitd han onkin
Bond-elokuvien mittakaavassa, mutta Blackin ja Chapmanin tavoin ei hahmoa voi mielesténi
sanoa tasavertaiseksi Bondin kanssa. Ensinnékin Anya on KGB-agentti kylman sodan aikana.
Tama tekee asetelmasta epdtasapainoisen ja asettaa ideologiat vastakkain. Toinen tekija on
Anyan vapauden ja tasavertaisuuden kannalta tuhoava suudelmaan paéttyvd loppukohtaus.
Bond on tappanut Anyan rakkaan, ja tdman tullessa esiin nainen ilmoittaa ammattimaisesti
hoitavansa ty6tehtdvan ja tappavansa tamén jalkeen Bondin. Naisen uhkaus ja& kuitenkin vain
uhkaukseksi. Tamé ponkittdd Bondin imagoa, silla viehatysvoima puree fiksuun, korkeasti
koulutettuun ja kostonhimoiseen naiseen. Pohdittavaksi jaékin, olisiko Bond tehnyt yhteistyo-
t4 naisen kanssa, joka olisi tappanut hanen vaimonsa ja jattanyt tdiman henkiin menettdmatta

kasvojaan miehena.?*

3.3. It vaihtuu lanteen

”Look, pal, 1 was an army pilot. | have flown to the toughest hellholes. | will not have you

lecture me about professionalism.” (Pam Bouvier)®

Anya Amasova aloitti Bond-elokuvien sarjassa uudenlaisen naistyypin esiintymisen. Jo seu-

raavassa Bond-elokuvassa esiintyy Anyan tavoin vahva ja itsendinen nainen, mutta hanesta on

8 Chapman 1999, 188-189; Bennett, Woollacott 1987, 194-196; Black 2001, 137.
8 The Spy Who Loved Me 1977.
% Licence to Kill 1989. Nayttelija Carey Lowell.
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karsittu joitakin Anyan mukanaan tuomia uusia piirteita pois. Elokuvassa Moonraker (1979)
esiintyy tohtori Holly Goodhead (Lois Chiles), joka on NASA:n kouluttama ja CIA:n palve-
luksessa oleva naisagentti. Han on &lykés ja auttaa tiedoillaan Bondia selvidamaan avaruuteen
vievasta tehtdvastd. Nainen on kylmakiskoinen Bondia kohtaan, mutta han joutuu taidoistaan
huolimatta useaan kertaan turvautumaan agenttisankarin apuun fyysisyytta vaativissa tilan-
teissa. Holly osoittaa kuitenkin elokuvan lopussa myds fyysisia taitoja lyomalla kaksi miesta
tajuttomaksi. Bond katsoo naisen tappelua huvettuneena ja kysyy: "Where did you learn to

fight like that? NASA?” johon nainen vastaa: ”No, Vessar.”?

Itd vaihtui lanteen, ja samalla myds naisen aggressiivisuus vaihtui terdvéasanaiseen Kieleen ja
korkean koulutuksen takaamaan ammattitaitoon. Anya Amasovan ja Holly Goodheadin kou-
lutus tuodaan esiin elokuvassa; heilla molemmilla on korkea arvo: toinen on majuri ja toinen
tohtori. Anyan koulutus perustuu Siperian selviytymiskurssiin ja armeijassa opittuihin taitoi-
hin, kun taas Hollyn taidot on hankittu hienoissa kouluissa ja avaruusteknologian keskuksessa
NASA:ssa. Holly on elokuvassa enemman taka-alalla kuin Anya, ja hanen aggressiivisuutensa
jaad muutamaan lyontiin. Holly on l&nsimainen nainen, joka fyysisen aggressiivisuuden sijaan
turvautuu piikittelevéan sanailuun ja tunteiden kurissa pitdmiseen. Kun nainen osoittaa osaa-
misensa tappelussa, han saa osakseen hammastysté ja huvittuneisuutta. Vasta yksinkertainen
lyonti saa Bondin havahtumaan naisen taidoista, vaikka Holly on siihen mennessé osoittanut
taitoja, joita Bondilla ei ole, kuten avaruussukkulan ohjaamisen. Naisen suoraa aggressiivi-
suutta ei ole hyvaksytty lansimaisessa patriarkaattisessa yhteiskunnassa, joten Hollyn normin

vastainen kaytos herattaa hammastysta Bondissa.®’

Anyan ja Hollyn roolit ovat poikkeuksellisia verrattaessa aiempiin naisten rooleihin Bond-
elokuvissa, silla heidan merkityksensa elokuvan juonelle on merkittava. James Chapman pitaa
Hollya siihenastisista Bond-tytdista edistyksellisimpana sankarittarena, koska naisella on tai-
to, jota James Bondilla ei ole ja jota sankari tarvitsee tehtdvan suorittamiseksi. Elokuvien sa-
mankaltaisesta juonenkulusta huolimatta naisten roolien merkityst4 on vaikea arvottaa. Anya
tuo valkokankaalle patevan, Bond-tyyppisen naisagentin, kun taas Holly tuo fiksun ja kor-

vaamattoman avun Bondille. Molemmissa elokuvissa lopputuloksena on kuitenkin naisen

8 Moonraker 1979; d’Abo, Cork 2003, 61. Vessar on tunnettu tyttkoulu.
8 The Spy Who Loved Me 1977; Moonraker 1979; Campbell 1993, 43: Lagerspetz 1998, 191, 247.
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palauttaminen Bondiin ndhden alisteiseen asemaan, joten uusi naiskuva ei tuo todellista muu-

tosta Bond-elokuvien sarjaan.®

Taitavat naisagentit jaivat Holly Goodheadin jalkeen kymmeneksi vuodeksi tauolle. Vasta
elokuvassa Licence to Kill (1989) Bond saa avukseen Pam Bouvierin (Carey Lowell), joka on
CIA:n kayttama lentéja ja tietoldhde. Han on aiemmin ollut armeijan palveluksessa, mutta
tdma ei saa Bondia vakuuttumaan naisen patevyydestd. Bond kohtelee naista alentavasti kas-
kien hanen jattaa tehtdvat ammattilaisille. Pam tulistuu ja puolustautuu: ”Look, pal, 1 was an
army pilot. I have flown to the toughest hellholes. I will not have you lecture me about profes-
sionalism.” Naisen ammatillisesta kokemuksesta huolimatta Bond ké&skee hénet lahtemaan

kotiin kolmesti elokuvan aikana.®®

Pam Bouvier on poikamainen toiminnan nainen ja kokee loukkaavana, ettd Bond antaa hanel-
le tehtdvaksi esittaa sihteerid. Nainen ei ymmarrd, miksi Bond ei voisi esiintyd hénen sihteeri-
naan. Bond vastaa nauraen: “We're south of the border. It's a man's world.” Poikamaisuutta
Bond ei pid& sihteerille suotavana, vaan toteaa: “If you’re gonna stay and be my executive
secretary, you’d better look the part. Here, buy yourself some decent clothes. ” Bond antaa
naiselle rahaa, ja seuraavan kerran heidén kohdatessaan naisella on tyylikkaat naiselliset vaat-

teet ja hiukset huoliteltu.*

Ulkoisen olemuksen muuttuminen muuttaa myds Pam Bouvierin kdytoksen naisellisemmaksi.
Hén esittda sihteerinosaansa hyvin, ja Bond jattaa naisen sihteerin tavoin taka-alalle tapahtu-
mista. Poikamaisen karkeuden tilalle tulee mustasukkaisuus ja flirttaileva kéytds Bondia koh-
taan. Nainen vaikuttaa tyypilliseltd Bond-tytolta, kunnes selviaa, ettd hédn hoitaa samaan ai-
kaan toista tehtdvda. Pam pyrkii suostuttelemaan roiston apulaista palauttamaan varastetut
ohjukset, mutta Bondin toimet ovat vaarantaneet naisen tehtdvan. "There is more to this than
your personal vandetta. It’s a mess.” Yllattden Bond on toiminut ajattelemattomasti. Tama

osa on perinteisesti kuulunut Bond-tytdille.**

Jeremy Black pitdd Pam Bouvierin roolia vahvana, osaavana, itsendisend ja kypsana naisosa-
na, silld Pam on ammattimainen ja kykenee pelastamaan Bondin pulasta. Rooli ei kuitenkaan

ole aivan niin aiemmista Bond-elokuvien naiskuvista poikkeava kuin mit4 Black antaa ym-

8 Chapman 1999, 195, 198.
8 Licence to Kill 1989.
% Licence to Kill 1989.
% Licence to Kill 1989.
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martdd. Tama tulee esiin esimerkiksi James Chapmanin kuvatessa Pamin roolia hyvané esi-
merkkina siitd, miten Bond-elokuvien seksistinen koodi on yhdistetty feministisen naiskuvan
esittdmiseen. Pam on ravakka, periksiantamaton ja taitava lentdja. Han kayttaa asetta siiné
miss& Bondkin ja on avuksi pelastaen agenttisankarin roiston kynsista, mutta tasavertaisiksi
heitd ei voi kutsua. Bond-hahmon séilyttdmiseen vaadittavan seksistisen koodin mukaisesti
agentti viettelee toisen naisen tehtdvan yhteydessa ja saa kilpailun aikaiseksi naisten valille.
Blackin mielestd Bondin ihastus kahteen naiseen samassa elokuvassa ei aseta Pamia uhrin
rooliin, koska nainen on tietoinen Bondin toiminnasta. Nain Pam kuitenkin palautetaan Bond-
tytdn asemaan, sill& Bond ei sitoudu yhteen naiseen koko elokuvan ajaksi, vaikka nainen néin
tekisikin. Pamin olemusta myds muutetaan Bond-tyt6lle sopivaksi naismaisuuden korostami-
sella ja naisellisten tunteiden nayttamisella. Uhri tai ei, mutta Pamin ravakkyys vaihtuu mus-

tasukkaisuuteen, joka lopussa purkautuu kyyneliin.®?

3.4. Paluu kommunismin tuottamaan naisagenttiin 1990-luvulla
“| hate to disappoint you, but | don’t even have a little red book.” (Wai Lin)®

Tasa-arvoisin ja aggressiivisin naisagentti Bond-elokuvien sarjassa on Tomorrow Never Dies
-elokuvan (1997) Wai Lin (Michelle Yeoh). Wai Lin on myds James Chapmanin mukaan
edistyksellisin sankaritar ja kuuluu taysin eri kategoriaan kuin aikaissmmat Bond-tyt6t. Wai
Lin on "the fighting woman”, joka on saanut vaikutteita Hong Kongin toimintaelokuvista.
Myo6s Tuuli Eltonen toteaa Wai Linin olevan Bond-tytdista ylivoimaisin fyysisissa tappelu-
kohtauksissa. Wai Lin on Kiinan kansan ulkoisten turvallisuusvoimien agentti ja on méaaratty
Kiinan osalta samaan tehtavéan kuin Bond. Nainen toimii itsendisesti kuten Bond ja osoittaa
yhté hyvaa tietdmystd ja taitoja kuin englantilainen vastineensa. Nainen on ketterd, rohkea ja
kekselias eiké osoita tunteenpurkauksia tehtavaa suorittaessa. **

Bond suhtautuu Wai Liniin tasavertaisena kollegana, jonka taistelutaidot ja laitteet tekevat

mieheen vaikutuksen. Yhteistyd onnistuu saumattomasti, eikd Wai Lin hidasta tai vaikeuta

%2 Licence to Kill 1989; Chapman 1999, 244; Black 2001, 115, 153-155.
% Tomorrow Never Dies 1997. Nayttelija Michelle Yeoh.
% Chapman 1999, 262—263; Eltonen 2004, 27; Tomorrow Never Dies 1997.
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Bondin ty6ta. Nainen on mukana elokuvan alusta loppuun ja toisin kuin aiemmat naisagentit,
han myds auttaa Bondia loppukohtauksessa hoitaen osan tehtévésta ja taistellen Bondin rin-
nalla. Nainen osoittaa myds rohkeutta ollen valmis uhraamaan itsensé jaadessaan kiinni, mut-

ta Bond pelastaa hanet perinteiseen tapaan.®

Wai Lin on nykynaiselle sopiva samaistumiskohde. Han kykenee taitojensa ja kekselidisyy-
tensd avulla samaan kuin mies ollen joissakin asioissa jopa parempi. Hanelle on myds annettu
itsendinen asema ja luottamus hankalassa tilanteessa. Wai Lin pit&& naisille tyypillisiné pide-
tyt tunteet kurissa, ei itke, rakastu silmittémésti Bondiin tai hermostu hankalissa paikoissa.
Erityisen tasa-arvoiseksi Wai Lin kohoaa Bondin kanssa, koska han pystyy vastustamaan
miestd sekd ideologisesti ettd seksuaalisesti elokuvan loppumetreille asti. Han myds nayttaa
ulkoisesti ammattilaiselta, silla kauneudestaan huolimatta hénen vaatteensa eivat ole Bond-
tytoille tyypilliseen tapaan paljastavat ja epakaytannodlliset. Toisaalta Wai Linista ei ole

my®&skaan tehty poikamaista, vaan hanen olemuksensa on kaikilta osin naisellinen.*®

Wai Lin on kommunistisesta Kiinasta, joten toistuuko tdssd Anya Amasovan yhteydessé
esiintynyt ajatus kommunististen naisten tasa-arvoisuudesta? Politiikka tulee mukaan, kun
Wai Lin sanailee Bondille tyypilliseen tapaan: ”It’s mostly dull routine, but every now and
then you get to sail on a beautiful evening like this, and sometimes work with a decadent
agent of a corrupt Western power.” Té&han Bond vastaa: “And they say Communists don’t
know how to have fun.” Nainen kuitenkin vahéattelee kommunismin merkitystad Kiinassa: “I
hate to disappoint you, but | don’t even have a little red book.” Lause tuo esiin kommunisti-
sen Kiinan sallivamman asenteen ideologian suhteen tehden naisesta lansimaailmaan kaan-
tyneemman ja nain sopivamman lansimaisen miehen, Bondin, katseen kohteeksi. T&st4 voi
paatelld, ettei tasa-arvoinen asema Bondiin ndhden johdu erosta lansimaiseen naiseen néhden,
mutta agentin asema omassa maassaan kertoo kommunismin hyvéksyvasta asenteesta naisia

kohtaan.®’

Naisen aggressiivisuus joutuu edelleen naurun kohteeksi. Nauraja on elokuvan paarikollinen,
joka halventaa Wai Linin kamppailua matkimalla naisen itdmaisten taistelulajien kaltaisia

liikkeitd huitomalla ilmaa ja huutamalla. Eleilldén paarikollinen antaa ymmartaa, ettei nainen

% Tomorrow Never Dies 1997.
% Chapman 1999, 263; Tomorrow Never Dies 1997; d’Abo, Cork 2003, 78.
% Tomorrow Never Dies 1997.
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osaa tapella kuin mies vaan naisen taistelu on koomista huitomista. Naisagentti on roiston
apulaisen otteessa ja paaroisto toteaa rauhoituttuaan: “Pathetic”, tarkoittaen Wai Linin taiste-
lua. Tilanteen kannalta merkitysta on kuitenkin sillg, kuka nauraa. Aikaisemmin nauraja tai
tilanteen naurettavaksi tekija on ollut Bond. Nyt nauraja on elokuvan aikana pahuutensa néyt-
tanyt rikollinen, johon yleiso ei halua samastua. Naurulta hdvidé kaikupohja ja naurettavuus,
mika tekee tilanteesta naisagentille myonteisen. Wai Lin on osoittanut taitonsa elokuvan aika-
na, eika roiston nauru lopussa saa tunnetta naisagentin patevyydestd haviamaan vaan tilanne

tuo esiin roiston, miehen, tietimattdmyyden ja typeryyden naista kohtaan.”

3.5. Naisagentti saa perinteisia ja uusia piirteitd 2000-luvulla

”I’m a girl who hates to get tied down.” (Jinx)*

Wai Linin jalkeen Bond-elokuvien sarjassa on palattu takaisin perinteisempé&éan Bond-tyttoon.
Die Another Day -elokuvan (2002) naisagentti, Jinx (Halle Berry), ilmestyy Bondille ensim-
maisen kerran kuin Honey Ryder elokuvassa Dr. No (1962). Nainen nousee vedesta miehisen
katseen kohteeksi bikineissa ja vyotaisillaan veitsi, kuten Honeylla, mutta nainen ei ole esiku-
vansa tavoin vaalea blondi vaan muodokas lyhythiuksinen afroamerikkalainen. Naisen luonne
ei myoskaan noudata Honeyn tietdmatonta ja lapsekasta kdytosta vaan Jinx osoittaa bondmai-

suutta niin elamantavassaan kuin ammatin vaatimassa rohkeudessa. %

Ensitapaamisella Bond ja Jinx eivét paljasta toimiaan, ja molemmat agentit lahtevét suoritta-
maan tehtaviddn tietdmattoming toisistaan. Nainen on Yhdysvaltain kansallisen turvallisuus-
palvelun salainen agentti ja osoittaa kykya kayttaa laitteita ja rajahteitd, sekda hanen loistava
kuntonsa ja hurjapéisyytensa tulevat esiin heti alkumetreilla. Jinx on ramapad, joka taidoiltaan
vaikuttaa merijalkavden sotilaalta ja hanen naisellisuutensa perustuu muodokkaan vartalon
lisaksi nykypéivan poikatyttomaiseen asenteeseen. Han esimerkiksi toteaa Bondille heidén

puhuessaan ihmissuhteista: ”I’m a girl who hates to get tied down.”**

% Tomorrow Never Dies 1997; Campbell 1993, 53-54.
% Die Another Day 2002. Nayttelija Halle Berry.

190 Hje Another Day 2002; d’Abo, Cork 2003, 83.

191 bie Another Day 2002.
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Jinx ei ole Wai Linin veroinen elokuvan juonen tai asemansa puolesta. Jinxin tehtdava on Bon-
dista erillinen ja tdman takia naista ei ndy elokuvassa samassa méaarin kuin Wai Linia eloku-
vassa Tomorrow Never Dies (1997). H&n ei my6skaan saavuta tasavertaista asemaa, silla han
on Bondin ensitapaamisesta lahtien miehisen katseen kohde tuoden elokuvassa naiseuttaan
esiin piukalla pukeutumisellaan ja flirttailevalla kéytokselldan. Jinxin pétevyys joutuu myos

koetukselle, silla han onnistuu joutumaan vaikeuksiin, joista ei omin neuvoin selvia.'%?

Bondin kohtaamat naisagentit ovat poikkeuksetta olleet ulkomaalaisia kollegoita. Die Another
Day -elokuvan erikoisuus on ensimméainen merkittdvassa roolissa oleva englantilainen nais-
agentti Miranda Frost (Rosamund Pike), joka on vapaaehtoisesti soluttautunut PR-naisen
ominaisuudessa roiston kuvioihin. Miranda on tutkinut roiston toimia kolme kuukautta 16yta-
matta mitdan epdmaéaraistad. M16:n johtaja, M, kertoo Mirandalle Bondin astumisesta kuvioon
ja kysyy, mité nainen tietdd agentista. Miranda vastaa kiteyttden olennaisen agenttisankarin
olemuksesta: "He’s a double-O. And a wild one, as I discovered today. He’ll light fuses on
any explosive situation and be a danger to himself and others. Kill first, ask questions later.
He’s a blunt instrument whose primary method is to provoke and confront. A man nobody can
get close to. A womaniser.” 1990-luvun Bond-elokuvista l&htien agenttisankari on saanut
osakseen piikittelyd, mutta Mirandan suoruus ja vélinpitamattémyys Bondia kohtaan heratta-
vat epaluuloisuutta naisen tarkoitusperista. Miranda Frost onkin petollinen ja nimensa mukai-
sesti jaatdva kaksoisagentti, jonka roistomaisuuteen palataan tarkemmin l&nsimaisia naisrois-

toja kasittelevassa kappaleessa.'%®

Die Another Day -elokuvan loppukohtauksessa Jinx saa vastaansa Miranda Frostin, kun Bond
taistelee padvihollista vastaan. Aggressiivinen kdytds kohdistuu usein samaan sukupuoleen,
joten nainen naista vastaan on perinteinen asetelma, jonka oletetaan tekevén taistelusta tasa-
puolisen. Naisten kamppailu on taitavaa, mutta kuvan hyppadminen naisten taistelun ja sa-
manaikaisesti tapahtuvan Bondin ja paaroiston taistelun vélilla jattad naisten taidokkuuden
varjoon. Kuvaavaa on myos, ettd naisten taistelu paattyy aikaisemmin kuin erikoisen p&atok-
sen saava miestenvalinen kamppailu. Naisten taistelu poikkeaa miesten valisesta kamppailusta

ollen taidokkaampaa, atleettisempaa ja vdhemman veristd. Miesten taistelu on karskimpaa,

192 Dje Another Day 2002; Tomorrow Never Dies 1997.

193 Dje Another Day 2002. Britanniassa MI5:n johtoon nimettiin nainen 1993 ja myds elokuvantekijat paattivat
vaihtaa James Bondin esimieheksi naisen (Judi Dench) 1995 ilmestyneestd GoldenEye- elokuvasta l&htien. Nai-
sesimiehen my6té Bond on saanut kuulla vahvaa kritiikki& olemuksestaan sekd esimieheltdén etté pitk&aikaiselta
sihteeri Moneypennylta. Ks. esim. Alvesalo 1995, 62-65; GoldenEye 1995; The World Is Not Enough 1999.
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voimakkaampaa ja kestokyvyltdan epéinhimillistd. Kuitenkin selvéa on, ettd nykynainen on

avoimesti aggressiivinen ja toiminnan nainen on ihailevien katseiden kohde.'%

3.6. Naisagentit avuttomuudesta péateviksi toimijoiksi

Naisagentti on Bond-elokuvien naiskategorioista paras vertailukohde naisen asemaan ja ole-
mukseen reaalisessa maailmassa, koska naispddosa on naiskatsojien samastumisen kohde ja
koulutetun naisen onnistuminen tai epaonnistuminen toiminnallisessa ammatissa viestittda
naisen asemasta roistoja tai kostajanaisia paremmin. Aggressiivisuus toimii selkeana avutto-
muuden ja patevyyden mittarina, silld ammatti vaatii toimintaa ja aggressiivisia otteita, joten
niiden puuttuminen kertoo avuttomuudesta, ja aggressiivisuuden esiintyminen naisessa puo-
lestaan kertoo feminiinisyyden muutoksesta ja uudesta tilanteesta, jossa hyvakin nainen voi
olla aggressiivinen.’® Naisagenttien kehitys 1960-luvun eroottisen katseen kohteesta 1990-

luvun péatevaksi toimijaksi on edennyt aaltoliikkeen tavoin.

Naisagentti toimii samassa ammatissa James Bondin kanssa, jolloin hén saavuttaa ammat-
tinimikkeelld muihin Bond-elokuvan naisiin ndhden tasa-arvoisemman aseman sankariin néh-
den. Kuitenkaan nainen ei voi kilpailla ammatillisesti Bondin kanssa haavoittamatta miehen
maskuliinisuutta. Ammateilla on sukupuolileima ja salaisessa agentissa korostuu miehisiin
ammatteihin kuuluvia erityispiirteitd, kuten vastuunkanto, riskinotto, tehokkuus, liikkuvuus,
ongelmanratkaisukyky ja tekniset taidot. Bond on miesten mies, maskuliinisuuden perikuva,
mika korostuu myds ammatillisessa itsendisyydessa. Bond on “self-made-man”, joka selvida
ammatin haasteista ilman muiden apua. Apuaan tarjoava naisagentti on ammatillinen uhka,
joka luo epdilyksen siitd, ettei Bond kykene selvidmaén tehtdvasta ilman tukea. Bondin mas-
kuliinisuus on kuitenkin 1960- ja 1970-luvuilla turvassa, koska naisagentit ovat epépatevia ja
he pikemminkin taitamattomuuttaan korostavat Bondin kykyé& suoriutua tehtdvésta. Epépate-
vyyden liséksi turvaudutaan naisen naurunalaiseksi tekemiseen, jolloin Bond hoitaa tehtavén
ja pelastaa tilanteita sotkemassa olleen naisen. 1960- ja 1970-luvun alun Bond-elokuvien

naisagentit tuovat esiin patriarkaalista yhteiskunta-asetelmaa elokuvissa antaen kuvan, ettéa

194 bie Another Day 2002; Bjérkqvist, Niemela 1992, 4-5.

105 Naisten aggressiivisuus on puuttunut ldhes kokonaan elokuvista ja aggressiiviset naiset on leimattu oudoiksi,
noidiksi tai muuten epadnormaaleiksi. Perusldhtokohtana on ollut, ettd vahdinenkin aggressiivisuus naisroolissa
on kertonut hahmon pahuudesta. Ks. esim. Campbell 1993, 37-38.
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nainen on kykeneméatdn miesten tdihin. Ajoitus on otollinen, silld 1960-luvulta l&htien naiset
tunkeutuivat kodin piiristd enenevissa maarin tydelamadn sekoittaen sukupuolille asetetut
rooliodotukset, johon joissakin aikalaiselokuvissa reagoitiin pyrkimélla palauttamaan miehi-

nen valta julistamalla valkokankaalla maailman olevan miesten. %

Ammatillisesti patevan naisagentin ilmestyminen Bond-elokuviin johtui 1970-luvulla yhteis-
kunnallisista muutoksista, joiden seurauksena suuren yleison viihteeksi tarkoitetut Bond-
elokuvat joutuivat huomioimaan naisliikkeen yhteiskunnalliset vaikutukset ja ilman samastu-
misen kohdetta olevan naisyleison. Naisagenteista tehtiin tietoisesti tasa-arvoisempia Bondin
kanssa, jolloin ammatillinen patevyys maskuliinisuuden mittarina joutui tekemaéan tilaa femi-
niinisyydelle. Uusi naisagentti oli kuitenkin edelleen Bond-tytdn perinteiseen tapaan kaunis ja
miehisen katseen kohteena, mutta han oli myds jarkeva itsendinen toimija. Patevoityminen
tarkoitti toimintaan osallistumista ja aggressiota, jolloin maskuliinisuus tuli osaksi naisagent-
tia. Uuden naisagentin aggressiivisuus ei ollut naisellista tehotonta hysteriaa vaan maskulii-
nista vékivaltaa, joten uuden naisagentin kyky toimintaan ja aggressiivisuuteen oli uusi uhka
maskuliinisuudelle. Naisagenttien aggressiivisuus ei kuitenkaan ylla Bondin aggressiivisuu-
den tasolle, vaan Bond-elokuvat antavat sankarin pitad yksin paikkansa tekeméll& naisesta
jollakin tapaa Bondia heikomman. Naisagentin aseman erottaa Bondista kansallisuus, ideolo-

gia tai naisen osoittautuminen roistoksi.'%’

Patevan naisagentin korkeaa koulutusta korostetaan, jotta katsojalle tulee selvéksi, ettei Bon-
din tydhon kykene kuka tahansa naapurin tyttd. Naisella on korkea sotilaskoulutus tai tohtorin
arvo, jolloin hanen kykynsa riittavat auttamaan Bondia. Naisen koulutuksen esiintuominen on
merkki tarpeesta osoittaa taitojen syy. Nainen ei voi olla luonnostaan lahjakas, vaan han on
saanut tiedot ja taidot jostakin yhteiskunnan instituutioista. Nainen joutuu todistamaan Bon-
dille patevyyttaan ja silti mies ei valttdmatta anna naisen tyépanokselle arvoa. Nainen voi olla
koulutettu, pateva, mutta lahjakas™® sankari joutuu silti pelastamaan namakin naisagentit ai-

nakin kertaalleen pulasta.

James Bond on yht& kuin supermaskuliinisuus, ja maskuliinisuus on yhta aggressiivisuuden

kanssa. Nykytutkimus osoittaa, ettd naiset ovat suuntautuneet enemmén miesten sukupuoli-

105 Bennett, Woollacott 1987, 195; Koski 2003, 284-285; Lehtonen 1995, 19, 118; Haskell 1987, 363.

197 Bennett, Woollacott, 1987, 193-195; Lagerspetz 1998, 231.

198 james Bond on my®os korkeasti koulutettu, mutta koulutuksella selitetéén ainoastaan hanen harvinaislaatuista
kielitaitoa, ei yleisosaamista. Ks. esim. You Only Live Twice 1967.
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roolia kohden, ja tdma tarkoittaa myos naisten harjoittaman fyysisen aggressiivisuuden lisaan-
tymistd. Naisen aggressiivisuus on kuitenkin uhka miehisyydelle, joten Bond-elokuvissa ei
ole, eika tule koskaan olemaankaan naista, joka yltéisi kaikilta osin Bondin kanssa samalle
tasolle. Aggressiivinen nainen ei voi olla lansimaalainen, vaaleaihoinen ja hyvien puolella.
Aggressiivisuus liitetddn etnisyyteen tai roiston hahmoon ja olennaista on, ettd l&nsimaisen
naisen raivolla on aina oltava jokin hyvaksyttava syy. Vakivaltaisen teon motiivilla on ylipaa-
taan suuri merkitys, silla ihmisten arvostuksista riippuu, pidetdanko jotakin tekoa aggressiona
vai ei. Roiston motiivit ovat vakivaltaelokuvissa itsekkaat ja yhteiskuntavastaiset, kun taas
sankari tai sankaritar puolustaa hyvéksyttyja normeja, joten ei ole tdysin sama, kuka osoittaa

aggressiivisuutta ja miten siihen reagoidaan.'%°

Vaalea englantilainen Miranda Frost on esimerkki siitd, miten kansallisuudella on vélia. Eng-
lannista ei ole tullut patevaé naisagenttia, silld hantd Bond joutuisi kohtelemaan tasavertaises-
ti, eik& hanesté voisi hankkiutua yhta helposti eroon kuin maapallon toisella puolella asuvasta
yhdysvaltalaisesta tai Kiinalaisesta naisagentista. Toisaalta syytd voi myos etsid edelleen val-
litsevasta roolijaosta, jota Bond-elokuvat noudattelevat monelta osin. Naiselle on edelleen
nyky-yhteiskunnassa norminvastaista kayttaytya aggressiivisesti, joten lansimaisen naisen

aggressiivisuuden suojaaminen jollakin patevalla syylla on valttamatonta.**

Naisten lisaantynyt suoran aggressiivisuuden ilmaiseminen ja nakyvéksi tuleminen 1970- ja
1980-luvuilla ndkyy myds viihteen tavassa esittad naisten vékivaltaisuutta myonteisessa va-
lossa. Suurelle yleis6lle suunnattu viihde joutuu huomioimaan kaupalliset ndkokulmat, joten
vakivaltaa siséltavien elokuvien suuret katsojaluvut kertovat katsojien halusta nahda aggres-
siivisia kohtauksia ja myds naisten aggression hyvéaksymisesta elokuvissa. Naisten vékivaltai-
suudelta on kuitenkin puuttunut sankaruus, silla vékivaltaiset elokuvat ovat korostaneet ag-
gressiivisuuden sopivuutta miehille miehisend alueena. 1980-luvulta ldhtien toimintasankari
on saanut Kilpailijakseen toimintasankarittaren ja tamé nakyy myos Bond-elokuvien patevien

naisagenttien olemuksessa ja esitystavassa.'*

Patevat naisagentit taistelevat feminiinisyyden, tasa-arvon ja todellisuuden rajamailla. Bond-

elokuvien naisten ensisijainen merkitys elokuvissa on ollut ponkittad sankarin imagoa masku-

109 agerspetz 1998, 24, 47-48, 164, 247; Lehtonen 1995, 66, 162.

119 bje Another Day 2002; Lagerspetz 1998, 47-48, 247.

111 campbell 1993, 35-36, 143; Kerttula 1999, 3; Lagerspetz 1977, 235; Lagerspetz 1998, 160, 211, 248, 266—
267.
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liinisuuden perikuvana. Naiset ovat olleet perinteisesti ultrafeminiinisia ja taysin vastakohtai-
sia Bondin maskuliinisuudelle. Patevyyden ja aggressiivisuuden lisdédminen perinteiseen
eroottiseen naiskuvaan ei ole ollut ongelmatonta ja tasapainottelu feminiinisyyden ja masku-
liinisuuden valilla on tuottanut erilaisia lopputuloksia. Anya Amasovassa yhdistyy naiselli-
suus ja patevyys kivuttomasti, koska hdn on KGB-agentti ja sellaisenaan vaaraton lansimai-
selle naiskuvalle. Holly Goodhead puolestaan on rauhallisempi tiedenainen, jonka véhainen
aggressio hukkuu feminiiniseen olemukseen ja tilanteisiin, joista Bond saa ritarillisesti pelas-
taa hénet. Pam Bouvier on poikatyttd, jolloin isotkin aseet on ollut helppo asettaa h&nen ka-
teensd, mutta ristiriita perinteisen Bond-tytdn kanssa on niin suuri, ettd elokuvan edetessa

Pamin feminiininen puoli nousee hallitsevaksi seké kaytoksessa etta ulkomuodossa. ™2

Poikatytostd palataan takaisin feminiinisemp&én naisagenttiin elokuvassa Tomorrow Never
Dies -elokuvan Wai Linin hahmossa. Wai Lin on oman aikansa tuore versio Anya Amasovas-
ta, silla nainen on naisellinen, pateva ja kommunisti. Kommunismin merkitysta kuitenkin va-
hatellaan, mutta aasialaisuus tekee eron ldnsimaiseen naiseen. Die Another Day -elokuvan
Jinx palaa Bond-elokuvien alkujuurille nostaen naisen jalleen perinteisen eroottisen katseen
kohteeksi. Jinxilla on Pamin tavoin lyhyet hiukset, mutta olemus ei ole poikatyttoméainen vaan
afroamerikkalaisen muodokkaat piirteet korostavat naisellisuutta, ja niitd korostetaan entises-
tdan tiukalla vaatetuksella. Jinx ei yletd Anya Amasovan tai Wai Linin tasolle tasa-
arvoisuudessa, mutta aggressiiviset otteet ovat yhtaldiset. Jinx on kuitenkin osoitus siita, ettei-
vat Bond-elokuvien naiset tule p&ddsemadn eroon menneiden vuosikymmenien Bond-tyton
leimasta, vaan heidén olemuksensa riippuu taysin siitd, miten he parhaiten palvelevat Bondin
maskuliinisuutta ja suuren yleison tarpeita. Kuitenkin on selvaa, ettd maskuliinisuuden ja fe-
miniinisyyden késitteet ovat muuttuneet 1960-luvulta 2000-luvulle tultaessa ja nykykulttuuri
tarjoaa mahdollisuuksia ristiinkytked perinteisesti maskuliinisuuteen liitettyja merkityksia
naisiin ja tdm& mahdollistaa naiseuden ja aggressiivisuuden yhdistymisen ilman katsojien

suurta paheksuntaa.**®

112 The Spy Who Loved Me 1977; Moonraker 1979; Licence to Kill 1989.
13 Tomorrow Never Dies 1997; Die Another Day 2002; Rossi 2002 (a), 109.
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4. Etniset naisroistot

4.1. Bond-elokuvien rasistinen alku

"You’ll be sorry. You’ll all be sorry, you rats!” (Valokuvaaja)***

Olen aiemmissa luvuissa keskittynyt James Bondin kanssa samalla puolella oleviin naisiin.
Kostajanaiset ja naisagentit ovat muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta auttaneet James
Bondia tehtavan suorittamisessa ja palautuneet Bond-elokuvissa naiselle sopivana pidettyyn
asemaan. Aggressiivinen naiskuva on kuitenkin tyypillisempi roistojen puolella oleville nai-
sille, joita kasittelen seuraavissa luvuissa. Naisrikollisten merkitys elokuvan juonelle, heidan

erityispiirteensa ja myos heidén aggressiivisuutensa méara ovat vaihdelleet eri aikoina.

Bond-elokuvissa rotu ja etnisyys ovat teemoja, jotka nostavat esiin ennakkoluuloja ja stereo-
typioita. Vanhat Bond-elokuvat vaikuttavat hyvinkin rasistisilta ja tdma korostuu henkil6-
hahmojen asemassa elokuvissa. Roiston rooli on vieritetty lansimaisesta nakokulmasta ennak-
koluuloja herattaville ryhmille, ja néin elokuvat osaltaan vahvistavat negatiivisia késityksia

lansimaiden ulkopuolisista etnisista ryhmista. '™

Bond-elokuvien tarinat sijoittuvat usein eksoottisiin paikkoihin, mik& osaltaan selittd4 etnisten
ryhmien esiintymisen paikallisina henkildhahmoina pienissé sivurooleissa. Toisaalta elokuvat
ohittavat paikallisuuden, silla lahes poikkeuksetta kaikki elokuvan kannalta merkittavat Bon-
din puolella olevat henkil6t ovat l&nsimaisia ja roistojenkin puolella toimivat etnisiin ryhmiin
kuuluvat hahmot voivat hyvin olla valkoisten lansimaalaisten esittdmié. Yhdistelm& alentaa
etniset ryhmat elokuvan taustaksi tai pieniksi yksityiskohdiksi ja etnisten hahmojen merkitys
elokuvan juonelle on vahéainen. Tyypillinen etniseen ryhmééan kuuluvan hahmon osa onkin
olla pikkurikollinen. Pikkurikolliset ovat ryhma roistoja, joiden rooli elokuvassa on lyhyt,
eiké juuri vaikuta juonenkulkuun. Erityisesti tamankaltaisia naisroistoja on 1960-luvun Bond-

elokuvissa, mutta heita esiintyy myés uudemmissa Bond-elokuvissa.**®

14 Dr. No 1962. Néyttelija Marguerite Lewars.

15 Chapman 1999, 77-78.

118 Etnisen roolin esittaja on korvattu lansimaisella vaaleaihoisella nayttelijattarella muun muassa elokuvassa Dr.
No (1962), jossa aasialaista Miss Taroa esittdd Keniassa syntynyt, mutta vaaleaihoinen englantilainen Zena Mar-
shall. Ks. esim. Bondstars.com, www-dokumentti (luettu 19.04.2006).
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Dr. No -elokuva (1962) sijoittuu Jamaikalle ja tarjoaa agenttitarinan lisaksi eksoottisia mai-
semia. Elokuvassa on kuitenkin nykykatsojan nékdkulmasta vahva ennakkoluuloinen tapa
kuvata paikallisvéestod ja kolonialistinen asetelma on vahvempi kuin missddn myéhemmassa
Bond-elokuvassa. Ennakkoluulot eivat kohdistu vain naisiin, vaan myds tummaihoiset miehet
joutuvat stereotypioiden kohteeksi. James Bond saa avustajakseen paikallisen tummaihoisen
kalastajan Quarrelin (John Kizmiller), joka osoittautuu taikauskoiseksi uskoen roiston asut-
tamalla saarella asuvan lohik&darmeen. Lohikdarme on liekinheittimelld varustettu panssari-
vaunu, jolla roisto on pitényt paikalliset poissa saarelta. James Bondin ja Quarrelin suhde on
kolonialistisen rakenteen savyttdmé sankarin suhde alkuperdisvéaestoon. Bondin ylemmyys
korostuu Quarrelin tietdimattémyyden kautta ja agentti ratkaisee sellaisen ongelman, jota al-
kuperdisvaestd ei ole kyennyt ratkaisemaan. Quarrel ei miehend uhkaa Bondin maskuliini-
suutta, koska han on tummaihoinen, taikauskoinen ja kuolee liekinheittimen tuleen kesken
elokuvan. Quarrel rinnastetaan naiseen, sill4 han uskoo elokuvan Bond-tytdn tavoin lohi-
kaarmeeseen osoittaen pelkoa, jolloin Bond on ainut joka pohtii asiaa maskuliinisesti jarjella

eika tunteella.*!’

Vaikka elokuvan tapahtumat sijoittuvat Jamaikalle, ei Bond-tytto ole paikallinen vaan hiuksi-
aan myoten vitivalkoinen Honey Ryder (Ursula Andress). Naisen blondius tekee eron selvaksi
paikallisten ja vaaleaverikon vililla, silla Honey on vaaleuden ja lansimaisen naisen perikuva.
Hénen ilmestymisensa tapahtuu kuin tyhjasté ja vaatii selityksen. Honey on asunut paikallis-
ten keskuudessa ja on monelta osin paikallisten kaltainen tietdmaton ja taikauskoinen. Honey
voisikin olla tummaihoinen, mutta hénesta on tehty Bondille sopiva kumppani, vaalea ja sek-
sikas nukketyttd, jolloin rotujen valiset erot korostuvat entisestdan ja blondiuden merkitys
naisen haluttavuuteen ja valkoisen miehen kalleimpana omaisuutena tulevat nayttavasti

esiin. '8

Bond tapaa elokuvassa kuitenkin myos paikallisia naisia, jotka osoittautuvat petollisiksi pik-
kurikollisiksi ja saavat agentilta sen mukaisen kohtelun. Miss Taro (Zena Marshall) toimii
Britannian ulkoministerion sihteerind mutta on roiston puolella ja pyrkii tydsséan salakuunte-
lemaan. Hén saa roistolta tehtdvakseen houkutella Bondin asunnolleen ja matkalla roistot yrit-

tavat tappaa agentin kuitenkaan siind onnistumatta. Miss Taro hammaéstyy Bondin ilmestyessa

17 Dr. No 1962; Lehtonen 1995, 118; Chapman 1999, 77; Dyer 2002, 224. Jamaika kolonialistisen aseman
korostaminen elokuvassa saa lisdmerkityksid, silld Jamaika itsendistyi 6.8.1962 eli samana vuonna kuin Dr. No-
elokuva ilmestyi.

18 Dr. No 1962; Dyer 2002, 144-146.
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asunnolle, mutta pyrkii auttamaan roistoja agentin murhaamisessa niin antaumuksellisesti,
ettd antautuu Bondin vieteltdvaksi. Agentti on kuitenkin huomannut juonen, mutta kéyttaa
naista hyvékseen ja kiinni jd&dessadn vihainen ja noyryytetty Miss Taro sylkdisee Bondia
kasvoille. ™

Miss Taron lisdksi elokuvassa on toinen samankaltainen pienessé osassa oleva naisrikollinen.
Roiston puolella toimiva valokuvaaja (Marguerite Lewars) yrittd4 saada Bondista kuvaa ensin
lentokentélla Bondin saapuessa Jamaikalle, mutta koska kuvien otto ei onnistu, han yrittda
uudelleen paikallisessa ravintolassa herattden Bondin huomion. Bond kaskee apulaistaan
Quarrelia hakemaan valokuvaajan, ja he kuulustelevat naista Quarrelin pitdessa naisen kéatta
selén takana tiukassa otteessa. Valokuvaaja vaittdd olevansa Daily Gleaner -lehden kuvaaja,
mutta ja4 kiinni huonosta valheesta. Bond tuhoaa naisen kameran negatiivin, ja nainen yrittaa
riuhtaista itsensé irti viiltamalla teravalla simpukankuorella Quarrelia kasvoihin. Kun Quarrel
paastda Bondin késkystd naisen irti, tdma huutaa vihaisesti: ”You’ll be sorry. You’ll all be

sorry, you rats!” Nainen kayttaytyy vihamielisesti ja aggressiivisesti.*?

Miss Taron ja valokuvaajan roolit ovat pienid sivuosia, mutta ne kuvaavat etnisyyteen liittyvia
ennakkoluuloja. Roolit antavat kuvan etnisten naisten kaksinaamaisuudesta, naisellisten avu-
jen hyvéksikaytostd, voimakkaasta temperamentista ja myos yksinkertaisuudesta, silla Bond
ei usko naisten valheita. Miss Taro pyrkii avustamaan agentin murhaamisessa, mutta tulee itse
hyvaksikaytetyksi. Kumpikaan naisista ei kuitenkaan tunne katumusta, vaan epanaisellisesti
Miss Taro sylkéisee vasten agentin kasvoja ja valokuvaaja pyristelee vastaan kuin kiukkuinen
lapsi. Roolien merkityksettomyytta juonelle kuvastaa tosiasia, ettei Miss Taron hahmoa esiin-
ny lan Flemingin Bond-romaanissa vaan hahmo lisattiin elokuvaan, jotta Bondilla olisi eloku-
van aikana useampi nainen vieteltdvdnd. Valokuvaajan roolin merkityksettomyytta korostaa
lyhytkestoisen esiintymisen lisaksi se, ettei roolihenkil6lla ole nimea eik&d Bond viettele han-

ta.lZl

119 Dr. No 1962; d’Abo, Cork 2003, 27.
120 Dr. No 1962.
121 Dr. No 1962; Chapman 1999, 75.
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4.2. Vahaiset ja vahaarvoiset etniset naisroolit

”You do know what the queen of Cups means in an upside-down position? A deceitful, per-
verse woman. A liar, a cheat.” (James Bond)'%

Etnisyys ja naisrikollisuus kohtaavat myds 1970-luvun Bond-elokuvissa. Etnisten roolien vé-
hainen merkitys juonelle jatkuu 1960-luvun tapaan, ja tasta hyvé esimerkki ovat naistaistelu-
parit. Diamonds Are Forever (1971) esittelee aggressiivisen naisparin, joista Bambi (Lola
Larson) on vaaleaihoinen ja Thumper (Trina Parks) tummaihoinen. Naisten roolit elokuvan
juonen kannalta ovat merkityksettomat, silla heidat, roiston kidnappaaman miehen vartijoina,
olisi voinut korvata esimerkiksi aseistetulla miehelld, mutta talléin kohtaus ei olisi ollut yhta
mielenkiintoinen. Bond saapuu paikkaan, jossa vankia pidetaan ja saa vastaansa naiskaksikon.
Bambi ja Thumper kdyvét enempié kyselematta tulijan kimppuun tehden saumatonta yhteis-
ty6td. Toinen potkaisee Bondia vatsaan toisen pitdessa uhrista kiinni. Naiset osoittavat atleet-
tisia taitoja pyodriessdan kattoon asennetulla tangolla seka siirtyessdan huoneen poikki vol-

tein.'?®

Bambin ja Thumperin naisellisuus tulee esiin heidan niukassa pukeutumisessa, mutta naiselli-
suutta on kuitenkin karsittu Thumperin lyhyilla hiuksilla ja peittamalla Bambin hiukset punai-
sella huivilla. Bambi ndytta4 soturinaiselta ruskeissa vaatteissaan seké punotuissa kengissaan
ja Thumperin paljastavat bikinit korostavat naisen tummaa ja lihaksikasta vartaloa. Naisten
taitavuudesta huolimatta Bond onnistuu paihittdmaén heidat, eika naisia ndy elokuvan muissa

kohtauksissa.*?*

Bambi ja Thumper eivat ole ensimmainen taisteleva naispari, sill4 elokuvassa From Russia
with Love (1963) esiintyy taistelevat mustalaisnaiset Vilda (Aliza Gur) ja Zora (Martine Bes-
wick). Taistelukohtausten erona kuitenkin on, ettd Vilda ja Zora taistelevat toisiaan vastaan,
eikd aggressio kohdistu Bondiin kuten Bambin ja Thumperin tapauksessa. Bond paatyy mus-
talaisleiriin nauttimaan ateriaa padllikon kanssa samanaikaisesti kun Vilda ja Zora taistelevat
rakastamastaan paallikon pojasta yhteisén silmien edessé. Naiset kayttavat kynsid, repivat
hiuksista ja kuristavat toisiaan. Juuri kun toinen naisista on sarkemassé lasipullon, leiriin hyo-

k&tadn ja tilanne katkeaa.'®

122 jve and Let Die 1973. Nayttelija Roger Moore.

128 Diamonds Are Forever 1971; d’Abo, Cork 2003, 53.

124 Diamonds Are Forever 1971.

125 Diamonds Are Forever 1971; From Russia with Love 1963.

47



Kohtaus mustalaisleirissa on katsojalle eksoottinen ja samalla osoitus lansimaisista ennakko-
luuloista mustalaisten oudoksuttuja perinteitad ja kuviteltua aggressiivisuutta kohtaan. Naisten
el tarvitse olla edes roistojen puolella, jotta heidén aggressiivisuutensa tuntuu luonnolliselta.
Bond osoittaa kohtauksessa lansimaisuutta vierastaen naisten taistelua ja sen seuraamista viih-
teend. Leiriin tapahtuneen hyokkéyksen jalkeen Bond pyytaa pelastamaltaan mustalaispaalli-
kolta, ettd tdma lopettaisi naisten taistelun, jolloin paallikko ratkaisee tilanteen antamalla mo-
lemmat naiset Bondille. Tapaus korostaa Bondin miehisyyttd ja ylemmyyttad mustalaisia koh-
taan, silla paallikké on valmis luopumaan perinteisen taistelun loppuun suorittamisesta ja nai-
set unohtavat p&éllikdn pojan rientdesséan miellyttdmaan brittiagenttia. Etnisyyttd kéytetadn
keinona valkoisen lansimaisuuden korostamiseen ja huolettomana eksoottisena viihteena.
Mustalaisnaisten taistelu on taysin erilladn elokuvan juonesta, silla naisten taistelu ei liity

Bondiin, roistoon tai agenttisankarin tehtavén suorittamiseen.?®

Live and Let Die (1973) esittda ensimmaisen juonen kannalta hieman merkittdvammaéan tum-
maihoisen naisrikollisen roolin, mutta edelleen hyddynnetédéan etnisyyteen liittyvia kasityksia
hyvinkin samalla tavoin kuin ensimmaisesséd Bond-elokuvassa. Tapahtumat ohjaavat Bondin
San Moniqueen, josta Bondille on varattu hotellihuone ja kirjautuessaan hotelliin han saa
kuulla rouva Bondin jo saapuneen. Selviad, ettd “"rouva Bond” on CIA agentti Felix Leiterin
l&hettdma paikallinen tummaihoinen naisagentti, Rosie Carver (Gloria Hendry), joka oli avus-
tanut tehtdvad aiemmin tutkinutta ja surmatuksi tullutta agentti Bainesia. Rosie herattd4 Bon-
dissa epéluuloisuutta agentin saatua tarot-kortin muodossa varoituksen petollisesta naisesta,
mutta Bond ottaa silti Rosien oppaaksi saarelle lahtiessddn tutkimaan Bainesin murhapaikkaa.
Bond epéilee, johdattaako nainen hantd oikeaan paikkaan ja agentti alkaa kovakouraisesti
kovistella Rosieta epéilyksilldaadn ndyttden saamansa kortin: ”You do know what the queen of
Cups means in an upside-down position? A deceitful, perverse woman. A liar, a cheat.” Bond
uhkaa Rosieta aseella, jolloin nainen l&htee karkuun. Rosie osoittautuu kaksoisagentiksi, jon-
ka roisto on méaarannyt seuraamaan ja tappamaan Bondin. Karatessaan Bondilta hédn epdonnis-
tuu tehtdvassaan, ja hanet tapetaan roiston kaskysta.*?’

Rosien rooli on monella tapaa samankaltainen kuin Dr. No -elokuvan naisroistoilla. Rosie on
pikkurikollinen, han pyrkii kdyttdm&an naiseuttaan hyvaksi, mutta h&dnen valheensa eivét up-
poa Bondiin. Han ei onnistu tappamaan Bondia vaan tulee agentin hyvaksikayttdmaksi, mika
maksaa naisen hengen. Elokuvassa on voodoo-teema, joka lisdd elokuvan etnisyytta ja liittyy

126 From Russia with Love 1963; Nygard 1998, 98, 111-113; Dyer 2002, 177, 184.
127} jve and Let Die 1973; d’Abo, Cork 2003, 54.

48



elokuvan ratkaisuun, mutta se osoittaa myods paikallisvaesttn taikauskoisuuden ja eron sanka-
riin seka lansimaiseen kulttuuriin. Bond ei pysty pelastamaan Rosieta roistoilta, eik& nainen

tummaihoisena sopisikaan vaaleille naisille varattuun Bond-tyton asemaan.?

Dr. No - ja Live and Let Die -elokuvat noudattavat juoneltaan ja henkiléhahmoiltaan etnosent-
ristd jakoa valkoiseen ja ei-valkoiseen seké lansimaalaiseen ja ei-lansimaalaiseen. Sankaruus
ja hyvyys ovat valkoihoisten yksinoikeus, kun taas pahuus langetetaan kyseisissa elokuvissa
aasialaisille ja tummaihoisille. Etnosentrisyys tulee esiin valkoisten ja tummaihoisten naisten
kohtelussa ja asemassa elokuvissa. Bondin vastaparina olevat Bond-tyt6t ovat kyseisissa elo-
kuvissa valkoisia. Bondilla on kuitenkin Bond-tyttdjen liséksi mahdollisuus ja oikeus kayttaa
tummaihoisia naisia seksuaalisesti hyvaksi, mutta esimerkiksi Live and Let Die -elokuvassa
tuodaan esiin, ettd roiston puolelta Bondin puolelle vaihtava valkoinen Bond-tyttd on neitsyt,
eiké siis ole ollut seksuaalisessa kanssakdymisessa tummaihoisen paarikollisen kanssa. Rodul-
listaviin stereotyyppeihin liittyy usein juuri tdménkaltainen seksuaalistaminen ja sukupuo-
lisorto, joiden avulla epétasa-arvoisia suhteita luodaan ja yllapidetdan. Valkoisen miehen on
hyvaksyttya esineellistéa ja kdyttdd tummaihoista naista hyvéksi, mutta tummaihoisen miehen
ja valkoisen naisen seksuaalinen suhde on tabu. Elokuvien rasistisuus on ilmeinen, ja eloku-

vakriitikot huomioivat asian jo elokuvien ilmestyessa.*?

Naisia pikkurikollisina on ripoteltu jonkin verran koko Bond-elokuvien historiaan, mutta
suunta on laskemaan pain. Eri vuosikymmenille sijoittumisesta huolimatta pikkurikollisia
yhdistavét tekijat ovat hahmotettavissa. He eivat ole lansimaalaisia, he eivat vaihda puolta tai
tunne katumusta, he osoittavat aggressiivisuutta ja roolin merkitys elokuvalle on olematon.
1980-luvun Bond-elokuvissa ei ole ainuttakaan tdméankaltaista roolia, joten vaikutelma nais-
roiston roolin muutoksesta tuntuu selkeéltad. Kuitenkin poikkeus 16ytyy 1999 valmistuneesta
The World Is Not Enough -elokuvasta. Elokuvan alkupuolella esiintyva sikarityttd (Maria
Grazia Cuccinotta) on roistojen puolella toimiva kylméan rauhallinen naistappaja. Hanen osan-
sa elokuvassa on niin pieni, ettei roolihahmolla ole Dr. No -elokuvan valokuvaajan tapaan
kunnollista nimed. Sikarityttd-nimi tulee hénen esittdessdédn pankkivirkailijaa, joka tarjoaa

Bondille sikaria.'®

128 | jve and Let Die 1973.
1291 jve and Let Die 1973; Chapman 1999, 77-78, 168-171; Rantonen 1999, 42; Ahokas 2001, 290, 292.
130 The World Is Not Enough 1999.
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Sikarityttd seuraa Bondia pankista agentin tydpaikalle MI6:een ja rajayttad Bondin pankista
hakemien rahojen sekaan ujutetut rajahteet rakennuksen ulkopuolelta késin. M16:n asiakas,
Sir Robert King, kuolee réjdhdyksen seurauksena ja rakennuksen seindén tulee valtava reika.
Bond huomaa naisen ja alkaa takaa-ajo. Kun sikaritytté jaa kiinni, han paattdd mieluummin
tappaa itsensé kuin jaadda Bondin vangiksi, silla nainen pelkéa tyonantajaansa niin paljon, ettei
usko kenenkaan voivan pelastaa hanta roiston otteesta.™*!

Sikaritytén osa on pieni, mutta toisin kuin aiemmat pikkurikolliset, h&n onnistuu tehtdvassaan.
Nainen noudattaa kuitenkin pikkurikollisen osaa muutenkin kuin hahmon lyhyen esiintymisen
osalta elokuvassa. Sikaritytto ei ole lansimaalainen vaan kuuluu etniseen ryhmaén. Aasialai-
suus ja afrikkalaisuus saavat nyt rinnalleen latinalaisvérid. Rooli on niin pieni, ettei hahmolle
ole annettu erikseen nimed ja nainen on aggressiivinen, eika tunne katumusta, joten ero vuo-
sikymmenten takaisiin pikkurikollisiin ei ole suuri. H&n kuitenkin edustaa omaa aikaansa,
eiké etnisyys korostu samalla tavoin kuin aiempien pikkurikollisten osalta, mutta kuitenkaan

rooliin ei ole valittu valkoihoista nayttelijaa.**

4.3. Maskuliininen tummaihoinen naisroisto

And | thought that creep loved me!” (May Day)**

Naisroistojen aggressiivisuudessa on huomattavissa muutos 1980-luvun Bond-elokuvissa.
Uudenlainen naisroisto on aiempaa aggressiivisempi, ja hdnen osansa elokuvassa on merkit-
tava. A View to a Kill -elokuva (1985) esittaé etnisestd nakokulmasta aivan uudenlaisen nais-
roiston. Yhdysvaltalainen tummaihoinen May Day (Grace Jones) on roiston palveluksessa

oleva naistappaja.**

May Dayn olemus herattdd huomiota, silla han on nayttava lihaksikas tummaihoinen nainen,
joka kéyttaa varikkaita lihaksikkaan vartalon juuri oikeista kohdista paljastavia vaatteita seka
runsaasti meikkid. May Dayn olemus on naisellisista vaatteista ja vahvasta meikista huolimat-

ta maskuliininen, silld han on elokuvan Bond-tyton vastakohta ollen tummaihoinen, vahva,

31 The World Is Not Enough 1999.

132 The World Is Not Enough 1999.

133 A View to a Kill 1985. Nayttelija Grace Jones.
134 A View to a Kill 1985.
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atleettinen, aggressiivinen, rohkea ja vahapuheinen. Ndma ominaisuudet tulevat esiin useita
kertoja elokuvan aikana ja korostuvat Bond-tytdn ja May Dayn vastakohtaisuudella sek& mui-
den nayttelijoiden vaaleudella May Dayn tummuuden ympérilla.'*®

May Day on kylméverinen tappaja. Nainen tappaa ravintolassa miehen, joka on juuri kerto-
massa Bondille tietoja roistosta. May Day pakenee paikalta Bondin takaa-ajamana, mutta on-
nistuu padsemaan agentilta karkuun. Naisen kylmaverisyytta osoittaa myos liikemiehen tiput-
taminen ilmalaivasta, kun mies ei halua osallistua roiston juoniin. Nainen on véhintaan yhta
voimakas kuin mies ellei jopa luonnottomasti voimakkaampi. Han kéyttaa poikkeuksellista
voimaansa kuristaessaan Bondin avustajan ja tyontédessadn auton veteen, jossa kuollut mies ja
tajuton Bond ovat kyydissa. Han myds nostaa suorille késille KGB agentin, joka moittii rois-

toa 136

May Day hallitsee taistelulajit. Hanen ja roiston harjoittelua kuvataan elokuvassa ja naisen
voima ja halu voittaa tehd&an katsojalle selvéksi. Myds James Chapman on kiinnittdnyt koh-
taukseen huomiota ja kuvaa osuvasti May Dayta aggressiiviseksi mustaksi pantteriksi. Dia-
mods Are Forever -elokuvan (1971) Thumperin olemuksessa ja liikkeissa on samaa pantteri-
maisuutta, mika selkeésti viittaa naisten etnisyyteen. May Day taistelee hyvin, mutta roisto
onnistuu lopulta selattdméén hanet. Nainen yrittaa riuhtoa itsedén irti kuin kahlittu eldin, mut-
ta roiston ote pitdd. Elokuvan kokonaisuuden kannalta tilanne on erikoinen, silla May Dayta
ei ndhda tata ennen eika kohtauksen jalkeen alakynnessa. Roistoa tilanne kiihottaa ja hanen ja

May Dayn suhteen seksuaalisuus varmistuu katsojille.**’

May Day on roiston tarkein apulainen, ja vaikka elokuva kuvaa mustan naisen orjamaiseen
alistussuhteeseen roistoon néhden, on roiston kohtalo May Dayn kasissa. Uskollisuus roistoa
kohtaan havida, kun mies pettdd May Dayn luottamuksen. Roisto jattdd naisen hukkumaan
kaivokseen muiden tyomiesten kanssa ja erityisesti pettymys roistoa kohtaan tulee esiin, kun
nainen toteaa katkerasti Bondille: "And I thought that creep loved me!” May Day onkin tun-
teellinen nainen, joka on toiminut rakkaudesta roistoon ja petetyksi tuleminen kostautuu rois-
tolle. May Day auttaa Bondia roiston kaivokseen virittdméan pommin siirtdmisessa vaaratto-

mampaan paikkaan. Kaivostunnelin kiskoilla olevan pommin kuljetusvaunun jarru jumittuu,

135 A View to a Kill 1985; Bennett, Woollacott 1987, 291; Campbell 1993, 16, 41-42; Dyer 2002, 184.
136 A View to a Kill 1985; Bennett, Woollacott 1987, 291.
137 A View to a Kill 1985; Chapman 1999, 226-227; Diamonds Are Forever 1971.
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eikd pysy pois paalta ilman, ettd joku pitaa siita kiinni. Petetty May Day uhrautuu tuhoten

roiston suunnitelmat ja rajahtaen itse pommin mukana.**

May Day on Bondille hankala vastus, eika ajatus tasavertaisesta vastustajasta j&a ainoastaan
elokuvan markkinoinnissa kaytetyksi mainoslauseeksi. Elokuvaa analysoidessa ajatus Bondin
kanssa tasavertaisesta tummaihoisesta yhdysvaltalaisesta naisvastustajasta herattaa ristiriitai-
suutta, ja Bond-kaavan sdilyttdmisen kannalta May Dayn hahmo onkin vaarallinen. May Day
on uhka Bondin maskuliinisuudelle, silld nainen on vahva kuin mies ja aggressiivisuuden
kuuluessa erottamattomasti maskuliinisuuteen on aggressiivinen nainen uhka miehisyydelle.
Myo6s May Dayn vahvuutta kuvaavat nakyvat muskelit ovat uhka maskuliinisuudelle, silla
muskeleista on tullut normatiivisen maskuliinisuuden keskeinen merkki. Uhka muuttuu mo-
ninkertaiseksi May Dayn ollessa immuuni Bondin viehatysvoimalle. Kohtaus, jossa Bond
odottaa naista valmiina May Dayn sangyssd, ei ole tyypillinen viettelykohtaus, silla epasel-
vaksi jaa, kuka viettelee kenet. Bondista tulee mieleen From Russia with Love -elokuvan
(1963) Tatiana Romanova, joka odottaa alastomana vuodevaatteiden alla Bondia sankyyn.
Samalla tavoin kuin Tatiana Bond odottaa May Dayta ja kun nainen tulee sénkyyn, ei hén
anna perinteisesti Bondin vietelld itseddn vaan ottaa miehen roolin selattden agentin. May
Daylle rakastelu Bondin kanssa ei merkitse mitaan, silla han ei vaihda puolta tapahtuman jal-

keen, mika merkitsee Bond-elokuville tyypilliseen tapaan naisen kuolemaa.**

May Day on Bond-elokuviin liian ongelmallinen hahmo, silld hédn uhkaa Bondin maskuliini-
suutta ja kohoaa monelta osin agentin kanssa samanarvoiseksi. Tummaihoinen yhdysvaltalai-
nen nainen haastaa brittildisen miessankarin onnistuneesti. May Day on hahmona uhka Bon-
dille ja siksi h&dnen on kuoltava, mutta naisen kuolema elokuvassa nostaa hénet aggressiivises-
ta tappajasta James Bondin ja agentin tehtdvan pelastajaksi. Kuolemallaan May Day riistaa

Bondilta yksinoikeuden olla elokuvan ainut pelastaja ja peloton sankari.**

May Dayn kaltaista merkittdvad vahvaa tummaihoista naisroistoa ei ole muissa Bond-
elokuvissa. Hahmo on ainutlaatuinen ollen vahva, aggressiivinen, pelottava ja maskuliininen,
mutta silti lopulta oikeudenmukainen. Erikoista on myds May Dayn ja roiston valinen suhde,
silla May Dayn maskuliininen olemus herattad epéilyn seksuaalisen suuntautuneisuuden liit-

tyvan May Dayn avustajaan, Jenny Flexiin (Alison Doody), pikemminkin kuin roistoon tai

138 A View to a Kill 1985.

139 A View to a Kill 1985; From Russia with Love 1963; Bennett, Woollacott 1987, 292; Campbell 1993, 16, 51;
Chapman 1999, 226-227; d’Abo, Cork 2003, 69; Lehtonen 1995, 162; Rossi 2002 (a), 120.

140 A View to a Kill 1985; Bennett, Woollacott 1987, 291; Chapman 1999, 227.
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Bondiin. Nainen ei kuitenkaan ole lesbo, vaan hanell& on seksisuhde seka roiston etta Bondin
kanssa. Roiston ja May Dayn suhde on kummallinen myos siksi, ettd roisto on natsisaksan
aikana keskitysleirissa tehtyjen sikiokokeiden tulos ja May Day on tummaihoinen. Arjalai-
suuden ja afropiirteiden vastakkainasettelu on mielenkiintoinen ja todennékoisesti tarkoituk-

sellisen provokatiivinen.'*

4.4. Etnisyys Bond-elokuvissa

Bond-elokuvat ovat seikkailuja, jotka vievat katsojat usein eksoottisiin maisemiin ja tdma
osaltaan mahdollistaa etnisten ryhmien luonnollisen esiintymisen elokuvissa. Bond-elokuvat
kuitenkin hyddyntévat rasistisia stereotypioita, jotka osaltaan vahvistavat Bond-kaavaa ja
sankarin ylemmyyttd muihin ndhden. Etnisiin ryhmiin kuuluvien roolit ovat usein pieni4 tai

hahmot kuuluvat roistojen puolelle.

Etnisyys ja rasistiset rooliasetelmat liittyvat osaltaan Bond-kaavan toteuttamiseen. Rasistiset
kasitykset alkuperdisvaeston tietdmattomyydestd, likaisuudesta ja pahuudesta on voitu hyo-
dynté&d, ja ndma stereotypiat ovat osaltaan nostaneet James Bondia valkoisena sankarina mui-
den ylapuolelle. Etnisten ryhmien esiintyminen on myds valttaméatonta, jos halutaan korostaa
lansimaista ylemmyyttd, silla tummaihoisten lasnédolo mahdollistaa valkoisuuden ndkemisen
valkoisuutena. Etnisyys liittyy myds Bond-elokuvien tapaan kuvata uhka epamaaréiseksi ja
tuntemattomaksi. Uhka tulee lansimaiden ulkopuolelta ja koska Bond-elokuvissa véistetdan
Neuvostoliiton asettamista suoraan viholliseksi, tulee uhka maailmanlaajuisesta rikollisjérjes-

tosta, jonka palveluksessa on erityisesti etnisiin ryhmiin kuuluvia henkil6ita.**?

Perinteinen etninen naisrikollinen poikkeaa ihonvériltaan ja olemukseltaan elokuvan valkoi-
sesta Bond-tytdsta. Etniset naisrikolliset eivéat vaihda puolta tai tunne katumusta, he osoittavat
aggressiivisuutta ja roolin merkitys elokuvalle on olematon. May Day poikkeaa monelta osin
etnisen naisrikollisen perinteisestd roolista, silla hdnen olemuksensa on vahva ja erityisesti
kehittyneet lihakset ilmaisevat maskuliinista fyysista voimaa, miké tekee hénestd miehen ve-

roisen vastuksen. Bennett ja Woollacott toteavatkin May Dayn roolin olevan toisaalta mustan

11 A View to a Kill 1985.
2 Dyer 2002, 184; Rantonen 1999, 42-43.
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naisen ylistys, mutta heidan nédkemyksen mukaan rasistisuus nousee kuitenkin esiin May
Dayn kuolemassa. May Day edustaa elokuvan ainutta tummaihoista henkil6d, ja hanen kuo-
lemansa johtuu Bondin kykeneméattomyydesta tydsséan. Bennett ja Woollacott analysoivat
May Dayn kuoleman olevan amerikkalaisen miehisen kulttuurin toive siité4, ettd erityisesti
1970-luvulla paataan nostaneet naisten ja mustien vapausliikkeet tuhoaisivat May Dayn ta-
paan itse itsensd. Bennett ja Woollacott vievat analyysinsa liian pitkélle, silla Chapmanin ta-
paan tulkitsen, ettd May Dayn kuolema ennemminkin vahvistaa naisen sankaruutta kuin nos-
taa esiin elokuvan rasistisia piirteitd. Merkittavassa asemassa on Bond-elokuvien kaavamai-
suus ja May Dayn néité rajoja uhkaava olemus. Bond-kaavalle olisi tuhoisaa jos agentti jaisi
vahvan naishahmon varjoon koko elokuvan ajaksi ja toisaalta s&é&nténa on, etté ellei Bondin
viehatysvoima saa naista vaihtamaan sankarin puolelle on naisen kuoltava. Nama s&&nnon-

mukaisuudet koskevat kaikkia Bond-elokuvien naisia ketaan siiti erottelematta.*®

Bond-elokuvien rasistisuus ilmenee siten, ettd ihon vari jakaa elokuvan naiset hyviin ja pa-
hoihin. Elokuvien Bond-tytot ovat tyypillisesti valkoisia ja erottuvat ndin ulkoiselta olemuk-
seltaan roistoista. Ihon véri ei kuitenkaan ole ainut naisroiston tunnus vaan naisille normin-
vastaisena pidetty maskuliininen aggressiivinen kayt6s kuuluu olennaisena osana my0s nais-
roiston rooliin. Jako etnisiin, aggressiivisiin naisroistoihin ja valkoisiin, ei-aggressiivisiin
Bond-tyttdihin ei ole kuitenkaan yksiviivaista. Dr. No -elokuva edustaa jakoa puhtaimmillaan,
mutta Bond-elokuvien sarjassa on myds etnisiin ryhmiin kuuluvia Bond-tyttoja, seka roistojen
puolella olevia ja sinne j&avia vaaleaihoisia naisroistoja. Varilla on kuitenkin valia, silla nais-
roisto kuuluu etniseen ryhmaan tai hdn on mité tahansa paitsi blondi. Ainut poikkeus on 21
elokuvan sarjassa Miranda Frost (Rosamund Pike) elokuvassa Die Another Day (2002). Mi-
randa Frost rikkoo kaksi naisroistoille asetettua vaatimusta ollen englantilainen sek& vaa-

leahiuksinen.*

Bond-elokuvat ovat tarkoitettu suuren yleison nautittaviksi ja samalla tavoin kuin naisten
asema elokuvassa, myos etnisyyden merkitys on muuttunut suvaitsevammaksi seuraten reaali-
sen maailman esimerkkiéd. 1970-luvulla erityisesti Yhdysvalloissa tapahtui monien marginaa-
liryhmien yhteiskunnallista liikehdint&d, joista etnisyyden esittdmiseen vaikutti erityisesti
mustien vapautusliike. Yleinen mielipiteiden muuttuminen mahdollisti my&s vahitellen Bond-

elokuvissa, ettd valkoinen nainen voi olla aggressiivinen roisto ja etniseen ryhmééan kuuluva

143 Bennett, Woollacott 1987, 291-294; Chapman 1999, 227; Dyer 2002, 110-111; Herkman 2001, 116.
144 | agerspetz 1998, 247; Virkki 2004, 103; Die Another Day 2002; Dr. No 1962.
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nainen voi olla Bond-tyttd. Ensimmaiset etniseen ryhmaan kuuluvat Bond-tyt6t esiintyivat
elokuvassa You Only Live Twice (1967). Akin (Akiko Wakabayashi) ja Kissyn (Mie Hama)
roolit eivét kuitenkaan ole tasavertaisia perinteisen Bond-tyton rooliin, silla kaksi aasialaista
naista jakavat roolin, joka normaalisti kuuluu yhdelle valkoiselle naiselle. Elokuvan alkupuo-
lella esiintyva patevéan oloinen naisagentti Aki kuolee kesken elokuvan ja korvaantuu l&hes
heti paikallisella simpukansukeltajalla, joka asetetaan passiiviseen Bond-tyton rooliin. Rooli-
en merkitykset juonelle ovat vahaiset, silla naiset toimivat melko passiivisesti Bondin kasky-

|4isina ilman suurempaa oma-aloitteisuutta.*

Seuraavaa etnistd Bond-tyttoéd odotettiin 30 vuotta. Tomorrow Never Dies -elokuvan (1997)
Wai Lin (Michelle Yeoh) korjaa monelta osin Bond-elokuvien rasistista linjaa ollen pateva ja
aktiivinen Bond-tyttd. Wai Lin poikkeaa kuitenkin perinteisestd Bond-tytdsta ollen tarvittaes-
sa aggressiivinen ja toisaalta han ei elokuvan aikana ole seksuaalinen hahmo, vaan Bond viet-
telee aasialaisen kollegansa vasta elokuvan lopussa. 1960-luvun kanssasisariin ndhden ero on
merkittava. Jeremy Black ndkee naisten eron kuvastavan aasialaisuuden arvostuksen muuttu-
misesta 1960-luvun tilanteesta lansimaita h&mmastyttaneeksi taloustiikeriksi 1990-luvulla.
Etnisyyden tasa-arvoistumista Bond-elokuvissa korostaa myds se, ettd Wai Lin on jo saanut
etniseen ryhméaan kuuluvan seuraajan elokuvassa Die Another Day (2002), jossa varikoodi
kaantyy toisin péin, kun Bond-tyttona ndhdaan afroamerikkalainen Jinx (Halle Berry) ja rois-

ton roolissa on vaalea Miranda Frost.'*®

Etnisyyden korostus ja rasistisuus kertovat aikalaiskasityksista ja siitd, mitd on pidetty sopi-
vana. Nykynakokulmasta ensimmaisten Bond-elokuvien rasistiset piirteet nousevat selvasti
esille, mutta on oletettavaa, etteivat ne hairinneet suurta yleisod, silla suurelle yleisolle tarkoi-
tetut elokuvat eivét lahde arsyttaméén katsojien késityksid, vaan ennemminkin myotéilevat
niitd suurien lippukassatulojen toivossa. Viha on kaikissa kulttuureissa tunnettu tunne ja ihmi-
set ovat aggressiivisia kaikissa kulttuureissa, silld kaikilla on taipumus aggressiivisuuteen.
Etnisten ryhmien asettaminen aggressiivisiksi ryhmiksi elokuvissa sadstdd lansimaisen kult-

tuurin negatiiviseksi mielletyilta tunteilta ja tavoilta.**’

5 you Only Live Twice 1967; d’Abo, Cork 2003, 42; Herkman 2001, 116.
146 Tomorrow Never Dies 1997; Die Another Day 2002; Black 2001, 160-161; d’Abo, Cork 2003, 78.
7| agerspetz 1998, 188, 202; Virkki 2004, 40.
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5. Lansimaisen naisen pahuus

5.1. Ruma vanha akka

"Horrible woman.” (Tatiana Romanova)**

Lansimaisia vaaleaihoisia naisia ei Bond-elokuvien sarjassa ole taysin séastetty roistomaisuu-
delta ja heihin patevat tietyt kaavamaisuudet ja erityispiirteet, joita kasittelen tarkemmin t&ssa
luvussa. Etnisiin ryhmiin kuuluvat pahat naiset esittdvat Bond-elokuvissa pikkurikollisia lu-
kuun ottamatta merkittdvassa asemassa olevaa May Dayta elokuvassa A View to a Kill (1985).
1980-luku suuntaa lansimaisen naisrikollisuuden uudelle kurssille Bond-elokuvissa, mutta
merkittavassa asemassa olevia vaaleaihoisia naisroistoja on kuitenkin ollut 1960-luvulta lahti-
en. Vaaleaihoiset naisroistot noudattavat muiden etnisten ryhmien tavoin vérikoodia, silla
heidat voi jakaa punapéaihin ja brunetteihin. Tahén jakoon liittyy kuitenkin muutakin kuin

hiusten vari.

From Russia with Love (1963) esittelee ensimmadisen kerran Bond-elokuvien historiassa mer-
Kittdvén rikollisjarjestoon kuuluvan vaaleaihoisen naisroiston. Neuvostotiedustelun péaallikko
Rosa Klebb (Lotte Lenya) on loikannut rikollisjarjestd6 SPECTRE:n palvelukseen. Han ottaa

vastaan kaskyja rikollisjarjeston johtajalta toimien suunnitelmien toteuttajana.*

Klebb on monella tapaa poikkeuksellinen naiskuva Bond-elokuvien sarjassa. Han on tyypilli-
sen nuoren Bond-tyton vastakohta. Sen liséksi, ettd Klebb kuuluu rikollisjarjestdon, han on
idkas ja hanen naisellisuutensa haviéé lyhyiden punaisten hiusten, sekd uniformun tai unifor-
mun kaltaisen jakkupuvun taakse. Klebbin ulkomuoto kuvastaakin tapaa kuvata vanhempaa
naista, silla kauneus kytketaan lansimaisessa kulttuurissa nuoruuteen ja seksuaalisuutta sym-
boloivat hiukset sek& selvasti erottuvat rinnat ovat havitetty hahmosta lahes kokonaan. Kleb-
bisté on tehty maskuliininen myds karkealla kaytokselld ja aggressiivisuudella. Han on héikéi-

lematon, eika epaile kayttaa nyrkkirautaa, asetta tai kengankarjessa olevaa myrkkypiikkia.**

Rosa Klebb kuuluu Bond-elokuvien sarjassa niiden harvojen naisten joukkoon, jotka eivét ole

kiinnostuneet seksuaalisesti Bondista, eika brittiagentti heistd. Naisen aggressiivisuus perin-

148 From Russia with Love 1963. Nayttelija Daniela Bianchi.
%% Erom Russia with Love 1963.
%0 From Russia with Love 1963; Rossi 2002 (b), 97-98; Stoddard 1983, 3.
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teisesti samaistetaan miehisyyteen ja sitd kautta homoseksuaalisuuteen. Klebbin kéytos viit-
taakin lesbouteen, johon palaan tarkemmin seksuaalisuutta kasittelevassa kappaleessa. Nais-
roisto voi katumuksen kautta selvitd hengissd, mutta epaviehattava olemus, maskuliinisuus ja
vélinpitamattomyys Bondia kohtaan sinetoivat kohtalon. Rikollisjarjeston suunnitelma ei on-
nistu ja Rosa Klebb tekee viimeisen yrityksen itse esittden hotellisiivoojaa. H&n menee Bon-
din hotellihuoneeseen ottaakseen kaikkien osapuolten tavoitteleman salakirjoituksen purku-
laitteen. Bond tunnistaa naisen, jolloin Klebb kaivaa aseen esiin ja kdskee huoneessa olevan
Tatiana Romanovan tulla mukaansa. Klebbin palkkaama Tatiana on kuitenkin vaihtanut Bon-
din puolelle ja huitaisee aseen naisroiston kadestd, jolloin alkaa Bondin ja myrkkykengalla
potkivan Klebbin taistelu. Tilanne paattyy, kun Tatiana ampuu Klebbin ja toteaa: "Horrible

woman”, johon Bond vastaa kevesti: "Yes. She’s had her kicks.”*"

Rosa Klebbin rooli on elokuvan kannalta merkittava, silla hén toimii kuin paarikollinen orga-
nisoiden tapahtumat ja muiden epédonnistuttua pyrkien vield itse elokuvan lopussa toteutta-
maan rikollisjarjeston suunnitelman. Silti Klebbin osa elokuvassa on pieni, sill4 han jarjestaa
rikollisjarjestdn suunnitelmaa varten henkil6t, mutta pitdytyy itse taka-alalla, joten hanta ei
nay kuin elokuvan alku- ja loppupuolella. Klebbin roolissa kiteytyy monia ennakkoluuloja ja
yleisesti hyvaksyttyja stereotypioita, silla rooli tuo esiin muun muassa 1960-luvulla vallin-
neen tavan kuvata idkk&ampi nainen kielteisessé valossa esimerkiksi groteskina tai roistona.
Nainen on pahuuden perikuva ollen i&kas, ruma, maskuliininen lesbo ja sadistinen tappaja eli
Bond-tytdn vastakohta. Klebbin hahmo valittdd myos kielteistad venaldiskuvaa, mika viittaa
kylméan sodan aikaisiin vihollissuhteisiin. Elokuvan Bond-tytté on myds venaldistaustainen,
mutta han on valmis loikkaamaan Bondin kanssa lanteen ja hénen olemuksensa vaikuttaa
Klebbin rinnalla erityisen lansimaiselta. VVenaldisyyden liséksi Klebbin ikd tuo esiin iké- ja
sukupuolirasistisuuden, jonka mukaan ika vahentd naisen naisellisuutta. Nainen on vanha ja
epénaisellinen, joten hén ei mydskéaén ole seksuaalisesti haluttava. Klebbista onkin tehty mas-
kuliininen hahmo, mika tulee esiin sotilaallisessa pukeutumisessa, maaréilevéssa ja epanaisel-
lisessa puhetavassa, ilmeissd, eleissé ja ennen kaikkea maskuliinisuuteen kuuluvassa vallassa,

seka aggressiivisessa kaytoksessa. >

31 From Russia with Love 1963; Bennett, Woollacott 1987, 41; d’Abo, Cork 2003, 31; De Lauretis (Palin) 2004,
267.

152 From Russia with Love 1963; Bennett, Woollacott 1987, 41; Black 2001, 115; Chapman 1999, 93-95; Has-
kell 1987, 328-329; Hyypp4 1995, 203; Lehtonen 1995, 119, 162; Stoddard 1983, 3, 14-16.
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Rosa Klebbin kaltainen iakés, maskuliininen ja karkea hahmo on Irma Bunt (llse Steppat)
elokuvassa On Her Majesty’s Secret Service (1969). Nainen on elokuvan paarikollisen yksi-
tyissihteeri ja emanndi roiston alppihuvilassa. Roisto kutsuu vaaralla henkil6llisyydelld esiin-
tyvén Bondin alppihuvilalle tekemaan sukututkimusta, kunnes Bondin henkil6llisyys paljas-

tuu ja alkaa takaa-ajo.™

Alppihuvilalla Irma Buntilla on tehtdvanaan huolehtia naisista, jotka on valittu suorittamaan
hypnoosin alaisena roiston suunnitelma juoni. Bunt on kohtelias, mutta lyhytsanainen ja j&a
taka-alalle tapahtumista. Toiminnassa nainen on mukana ainoastaan siind vaiheessa, kun

Bondin henkildllisyys paljastuu ja Bunt lahtee mukaan takaa-ajoon.™*

Irma Buntin hahmo ja&a vaisuksi, eik&d hanen merkityksensé elokuvalle ole yhtd merkittava
kuin Rosa Klebbin. Kuitenkin h&dn tuo myds oman erikoisuuden Bond-elokuvien naiskuvaan.
Bunt on Klebbin tavoin vanhahko ja ulkomuoto on epénaisellinen. VVenalaisyyden sijaan hén
on saksalainen, mika sopii viholliskuvaan toisen maailmansodan jalkeen. Bunt ei ole eloku-
van aikana aggressiivinen, mutta loppukohtauksessa hén tappaa aseella Bondin vastavihityn

vaimon ja ja4 ainoana naisroistona henkiin kaantymétta kaidalle polulle.'*®

Rosa Klebb ja Irma Bunt edustavat daarimmaisen vastenmielistd naiskuvaa ulkoisen olemuk-
sensa ja tekojensa kautta. Kuitenkin miesmaisyys, vanhuus ja olematon seksuaalisuus ovat
seikkoja, jotka puuttuvat muilta 1960-luvun naisrikollisilta. Yhdistavana tekijana ovat rikol-

lisjarjestd, katumuksen puute seké punaiset hiukset.**®

153 On Her Majesty’s Secret Service 1969.

1% On Her Majesty’s Secret Service 1969.

155 0On Her Majesty’s Secret Service 1969; d’Abo, Cork 2003, 47. Muutamat pikkurikollisen asemassa olevat
naisroistot jaavat henkiin, kuten Dr. No -elokuvan (1962) Miss Taro. Irma Bunt kuitenkin tappaa Bondin rakas-
tetun ja on yllattavaa, ettd nainen jaa henkiin eikd kostotoimiin palata myéhemmissék&an Bond-elokuvissa. Bond
kuitenkin kostaa muun muassa ystdvansa ClA-agentti Felix Leiterin tuoreen vaimon surman elokuvassa Licence
to Kill (1989), joten on erikoista, ettd Irma Bunt on jadnyt Bond-elokuvien sarjassa henkiin.

156 Bennett, Woollacott 1987, 41.
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5.2. Myyttinen punatukkainen nainen

“| don’t care much for redheads. Terrible tempers.” (James Bond)**’

James Bondin kommentti punapéiden temperamenttisuudesta 1970-luvun ensimmaéisessa
Bond-elokuvassa ei kenties ole tarkoitettu kuin tilannekomiikaksi, mutta se sopii myos siihen
tosiasiaan, ettd aiemmissa Bond-elokuvissa merkittavassa asemassa olevat aggressiiviset vaa-

leaihoiset naisroistot ovat poikkeuksetta punatukkaisia.

Punatukkaisuus sisaltaa vahvoja myytteja ja uskomuksia noitavainoista lahtien ja jotkut hius-
ten variin liittyvat uskomukset elavét sitkedsti lansimaisissa kulttuureissa. Naisen punatukkai-
suuteen liitetd&n kiukkuisuus ja pahansisuisuus, mutta heitd pidetddn myos intohimoisina ja
hyviné rakastajattarina. Nama késitykset tulevat esiin Bond-elokuvien punatukkaisissa nais-
roistoissa Fiona Volpessa (Luciana Paluzzi) elokuvassa Thunderball (1965), sekd Helga
Brandtissa (Karin Dor) elokuvassa You Only Live Twice (1967).%*®

Elokuvassa Thunderball (1965) esitetadn viehattdva naisrikollinen Fiona Volpe (Luciana Pa-
luzzi), joka on rikollisjarjestd6 SPECTRE:n palveluksessa. Han kadyttaa naiseuttaan hyvaksi ja
on rakastajatar miehelle, jonka merkitys SPECTRE:lle on suuri. Kun mies tulee hyddytto-
maksi rikollisjarjestolle, hénet tapetaan ja Fiona toteaa: "He’s dead all right”, tuntematta pie-
nintdkaan myotatuntoa. Fiona Volpe ei kuitenkaan kdyta vain naiseuttaan hyvéksi, vaan hénen
osansa rikollisjarjestossa on laajempi. Han hurjastelee moottoripyoralla réjayttaen tehtavas-
séan epdonnistuneen rikostoverin autoineen taivaan tuuliin. Nainen myo6s kaahaa autolla ja on

valmis kayttamaan kaikki keinot Bondin nujertamiseksi.*®

Fiona Volpe osoittaa tasa-arvoisuutta, itsendisyyttd ja omaa ajattelukykyd, silla han toimii
elokuvan péarikollisen, Largon, kanssa tasavertaisesti. Largo antaa naiselle k&skyjé, mutta
nainen tuo myds oman kantansa esiin. Kohtaus, jossa Fiona ampuu Largon kanssa savikiekko-
ja roiston huvilalla, kuvaa roistojen tasa-arvoisuutta. Nainen tiedustelee, miksi Largo haluaa
Bondin hengiltg, silld han epdilee, etteivét Largon syyt ole ainoastaan ammatilliset vaan kyse
on ennemminkin Largon naisystavéstd, joka on ihastunut Bondiin. Largo toteaa Bondin ole-
van SPECTRE:n vihollinen ja ansaitsee siksi kuolla. Fiona ampuu tarkasti savikiekkoon ja

tokaisee Largolle: ”If Bond had died last night as a result of your hastiness, his government

7 Diamonds Are Forever 1971. Nayttelija Sean Connery.
158 \/irtanen 1994, 132.
159 Thunderball 1965.
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would have known for certain the bombs are here. When the time is right, he will be killed.”
Nainen ampuu onnistuneesti toisen savikiekon ja jatkaa: “I shall kill him.” Fiona vaikuttaa
paattavaiselta ja kylmanrauhalliselta.'®

Bondin charmi joutuu sarkastisen ivan kohteeksi. Fiona VVolpe menee omalla avaimella Bon-
din hotellihuoneeseen, jossa Bondin paikallinen avustaja, Paula, odottelee agenttia. Fiona
toteaa naiselle: ”Our Mr Bond must have a high opinion of himself.” Fiona véitt44d Bondilla
olevan tapaaminen myds hénen kanssaan ja heiluttaa omaa hotellihuoneenavaintaan. Fionan
aikomus on vietella Bond, joten han hankkiutuu Kilpailijasta eroon rikostovereiden avustuk-
sella. Hotellihuoneiston ovelle koputetaan ja Paulan avatessa Fionan rikoskumppanit tulevat

sisan ja vangitsevat Paulan.'®

Fiona on valmiina odottamassa Bondin tullessa hotelliin ja nainen viettelee agentin: Do you
like wild things, Mr Bond, James Bond?” ja puraisee Bondia olkapaéstd. Bond irvistaa ja
sanoo naiselle: “You should be locked up in a cage.” Bond antautuu vieteltavaksi, vaikka tie-
taa naisen kuuluvan vihollisleiriin. Viettelyn jalkeen Fiona ja Bond tekevat 1ahto& hotellihuo-
neesta, mutta oven takana odottavat samat apurit kuin Paulan kanssa. Bond ei tee vastarintaa,
kun nainen ottaa aseen esiin. Agentin vetovoima ei viettelysta huolimatta saa naista vaihta-
maan Bondin puolelle ja luopumaan rikollisesta toiminnasta.'®?

Bond on tarkoitus kuljettaa roiston huvilalle, mutta karnevaalit tukkivat tien ja agentti onnis-
tuu pakenemaan. Roistot ampuvat pakenevaa Bondia jalkaan ja seuraavat hénen jattamia veri-
jalkia Kiss Kiss Klubille, jonka tanssilattialla Fiona ja Bond kohtaavat. He tanssivat hetken ja
nainen ehdottaa, ettd Bond lahtisi suosiolla heiddn mukaansa, sill4 pakoreittia ei ole. Bond ei
ole valmis antautumaan ja Fionan apulaisen ampuessa kohti tanssilattialla olevaa Bondia,
kaantda agentti Fionan luodin ja itsensa valiin. Fionan apulaiset sdikahtavat ampuessaan po-

monsa ja Bond selvia4 tilanteesta apulaisten paetessa paikalta.'®®

Bond ei saa Fiona Volpea puolelleen edes viettelemalla tata, jolloin on selvéd, ettd Bond-
elokuvien seksistisen koodin mukaisesti nainen kuolee. Mielenkiintoista on, ettd Rosa Kleb-
bin tavoin kuolettava luoti ei tule Bondin aseesta, vaikka agentti onkin osasyyllinen naisen
kuolemaan. 1960-luvun naisroistojen kohtalona onkin joutua omiensa tappamaksi, silld myds

180 Thunderball 1965; Chapman 1999, 126.

181 Thunderball 1965.

162 Thunderball 1965; Chapman 1999, 125-126; Black 2001, 109.
183 Thunderball 1965.
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hyvin Fiona Volpen kaltainen hahmo, Helga Brandt, elokuvassa You Only Live Twice (1967)

kuolee omiensa toimesta. *%*

You Only Live Twice (1967) kayttaa edellisen Bond-elokuvan luomaa naisroiston hahmoa ja
Fiona Volpe korvaantuu Helga Brandtilla (Karin Dor). Helga Brandt toimii roiston yksityis-
sihteerind ja on rikollisjarjestd SPECTRE:n palveluksessa. Nainen on valmis ottamaan tappo-

kaskyt vastaan ja padsee nayttamaan kyntensa, kun Bond j4 roistojen vangiksi.'®®

Vangittu Bond on tuotu Halga Brantin hyttiin ja sidottu tuoliin. Brandt ottaa agentin vastaan
juhlapuvussa ja madraa muut roistot huoneesta pois todeten Bondille: I got you now.” Bond
vastaa ironisesti: "Enjoy yourself.” Nainen lyd Bondia ja tivaa tietoja, mutta agentti pitad
Kiinni peitetarinastaan. Bondin valheet eivét uppoa ja nainen avaa lipaston laatikon, jossa on
kidutusvélineitd. Brandt valitsee veitsen, jota Kirurgit kayttavat ihon kuorimiseen. Nainen hei-
luttelee hetken sitd Bondin nenan edessa ja laittaa sen naytille miehen rintataskuun. Brandt
paattaakin kayttad naiseuttaan hyvaksi ja istuu Bondin syliin. Bond kysyy kepeésti: ”"Now,
what’s a nice girl like you doing in a place like this?”” Nainen ei vastaa mitdén vaan suutelee
Bondia, jonka jalkeen Bond léhtee leikkiin mukaan ja kertoo totuudenmukaisemmin kuka on.
Brandt on tiennyt koko ajan Bondin olevan vakooja ja Bond yrittda tehdéd kaupat naisen kans-
sa vapaudestaan. Han lupaa jakaa voitot varastamastaan kaavasta naisroiston kanssa, jos tdméa
karkaa hénen kanssaan. Nainen sanoo, ettei voi, koska hanen esimiehensé tappaisi hénet. Kui-
tenkin Brandt avaa kdydet kirurginveitselldan ja Bond riisuu naisen lahtien mukaan naisen

aloittamaan viettelyyn.'®®

Helga Brandt lahtee pienlentokoneella Bond mukanaan. Nainen ei kuitenkaan ole vaihtanut
puolta ja heittdd lentokoneen lattialle pienen savupommin, lukitsee Bondin tuoliin ja hyppéa
koneesta. Laskuvarjolla leijaillessaan nainen katselee sydksykierteesséd olevaa konetta hymyil-
len. Bondin onnistuu kuitenkin irrottautua vapaaksi ja hén saa koneen laskeutumaan. Paarois-
to ei siedd epdonnistumista ja koska Brandt ei saanut Bondia hengilté roisto sy6ttda naisen
piraijoille.'®’

Helga Brand ja Fiona Volpe ovat samannakdisia ja -kaltaisia hahmoja, seka heidan suhteensa
Bondiin on yhdenmukainen. Molemmat naiset ovat naisellisia, punatukkaisia ja hyvin pukeu-

164 Thunderball 1965; From Russia with Love 1963; You Only Live Twice 1967; Chapman 1999, 126.
165 You Only Live Twice 1967.

166 You Only Live Twice 1967; Black 2001, 109-110.

87y ou Only Live Twice 1967.
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tuvia. He ovat SPECTRE:n jasenia ja molempien tydnkuvaan kuuluu tappaminen. Naiset ovat
Rosa Klebbista ja Irma Buntista poiketen seksuaalisia ja toimivat aktiivisena osapuolena vie-
tellessdédn Bondin. Naisen aktiivisuus ja halukkuus tuovat miehen puutteita esiin, sill4 naisen
kuuluu olla valmis miehen haluja varten, mutta ei aktiivinen osapuoli. Bondin maskuliinisuus
perustuu pitkélti vahvaan seksuaalisuuteen ja Volpen sekd Brandtin tapauksessa naiset ovat
halukkaampia kuin Bond, minka voi ndhdéd uhkana Bondin miehisyydelle. Naisten aktiivisuu-
desta huolimatta Bondista ei kuitenkaan tehdd naisentappajaa, vaan han antaa sekd Fiona
Volpelle ettd Helga Brandtille mahdollisuuden vaihtaa puolta, mutta naiset tekevat paatoksen
pysya roiston puolella. Naiset kuolevat omiensa tappamana ja vaikka Bondin teot johtavat
epasuorasti naisten kuolemaan, naiset kuitenkin itse sinetdivat kohtalonsa pysymélla roistojen

puolella.*®®

5.3. Sekopaiset brunetet

"This time, Mr. Bond, the plesure will be all mine.” (Xenia Onatopp)*®°

Uudenlainen lansimainen naisroisto nousee merkittdvaan asemaan 1980-luvulta alkaen Bond-
elokuvissa. Aikaansa edellda ollut Fiona Volpe (Luciana Paluzzi) elokuvassa Thunderball
(1965) on monella tapaa uudenlaisten naisroistojen esikuva ja edeltdja ollen vahva, periksi
antamaton ja vakava uhka Bondille sekda ammatillisesti ettd miehisyyden kyseenalaistajana.
Etnisyytta kasittelevassa kappaleessa tuotiin esille A View to a Kill -elokuvan (1985) vahva,
aggressiivinen ja maskuliininen naishahmo May Day (Grace Jones), joka monella tapaa edus-
taa tatd uudenlaista naisroistokuvaa. Kuitenkin May Dayn etnisyys j&& ainutkertaiseksi ja
tummaihoisuus vaihtuu tummahiuksisuuteen. Ensimméinen tummahiuksinen naisroisto on
Fatima Blush (Barbara Carrera) elokuvassa Never Say Never Again (1983). Han on Fiona
Volpen uudempi versio ollen dramaattinen ja viehattava rikollisjarjestd6 SPECTRE:n palve-

luksessa oleva naistappaja.’™

188 Thunderball 1965; You Only Live Twice 1967; Haskell 1987, 340-341.

169 GoldenEye 1995. Nayttelija Famke Janssen.

70 Thunderball 1965; A View to a Kill 1985; Never Say Never Again 1983; Black 2001, 110; d’Abo, Cork
2003, 69.
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Fatima Blush saa tehtdvékseen kuntouttaa ja vahtia heroiiniriippuvaista Yhdysvaltojen len-
nostoupseeri Jack Petachia. Upseeri on huumeriippuvuutensa takia suostunut yhteistyéhon
SPECTRE:n kanssa, ja kulkulupiensa ansiosta mies on korvaamaton apu ohjusten varastami-
sessa Yhdysvaltojen lentotukikohdasta. Fatima Blush osoittautuu kovakouraiseksi hoitajaksi,
silld han hakkaa Petatchin tupakanpolton takia. Han lyd miestd ja hakkaa tdman pé&até seindan.
Lopulta upseerin suoritettua tehtdvansd Blush tappaa miehen aiheuttamalla auton ulosajon ja

varmuudeksi vield rajayttaa pahoin kolaroituneen auton.'™

James Bond on Fatima Blushin seuraava kohde. Kauniina naisena han kiinnittdd Bondin
huomion itseensé ja viettelee agentin. Naisen petollisuus tulee kuitenkin seuraavassa hetkessa
esille, silld han kiinnittdd sukeltamaan lahtevan Bondin happipulloon haita kutsuvan laitteen.
Jeremy Blackin mukaan tilanne ei ole ainoastaan juonellinen kdanne vaan kuvaa myds mies-
ten haavoittuvuutta seksin jalkeen. Fatima kayttaa tatd haavoittuvuutta hyvéksi, mutta tappo-
yritys jaé kuitenkin vain yritykseksi. Kun agentin syéttdminen haille ei onnistu, Blush rajayt-
t4& Bondin hotellihuoneen. Agentti on kuitenkin jo 16ytanyt uutta naisseuraa ja on naisen ho-

tellihuoneessa, joten jalleen naisroiston suunnitelma epaonnistuu.*’

Fatima Blush saa seksuaalista mielihyvaa tappamalla seka ajattelemalla tappamista. Hanelta
puuttuu Fiona Volpen hahmolle tyypillinen kylmén laskelmoiva toiminta ja tilalla on psyyk-
Kinen epétasapaino, joka vie naisroiston tunnetiloja laidasta laitaan. Fatima Blush saa esimie-
heltdan, Largolta, kolmannen mahdollisuuden tappaa James Bond. Luvan saatuaan Blush lah-
tee onnesta hypellen ja hyrdillen paikalta. Arsyttadkseen Bondia, Blush hukuttaa Bondia aut-
tamassa olleen paikallisen avustajan Nicolen. Nicolen murha osoittaa naisroiston vaarallisuu-
den miesten lisaksi myds naisille. Uuden naisagentin kuolema jarkyttdd Bondia ja han l&htee

takaa-ajamaan paikalta nauraen poistuvaa naisroistoa.*"

Fatima Blush johdattaa Bondin ansaan ja uhkaa aseella agentin miehisyyttd. Naisen itserakka-
us muuttaa tilanteen. Blush haluaa ponkittad itsetuntoaan ja sen sijaan, ettd ampuisi miehen,
han heittdad Bondille paperinpalan késkien agenttia: ”Write this: 'The greatest rapture of my

life was afforded me on a boat in Nassau by Fatima Blush," and sign it ‘James Bond, 007".”

1 Never Say Never Again 1983.
172 Never Say Never Again 1983; Black 2001, 110.
173 Never Say Never Again 1983; Black 2001, 175; Chapman 1999, 221.
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Bond kayttaa tilannetta hyvéksi ja kaivaa taskustaan erikoiskynén, jolla kirjoittamisen sijaan

rajayttaa naisen.'”

Fatima Blushin kaltainen nainen on Xenia Onatopp (Famke Janssen) elokuvassa GoldenEye
(1995). Xenia on entinen Neuvostoliiton havittajalentdja, joka on siirtynyt rikollisjarjesto Ja-
nuksen naistappajaksi. Xenia on myods Fiona Volpen hengenheimolainen paitsi, ettd Xenia
nauttii tyostaan litkaakin. Nainen nauttii kivusta ja sen tuottamisesta toiselle. Hanen erikoi-

suutensa on kuristaa jaloilla uhri hengilta.”

Xenialla ja Bondilla on yhtélaisia nautintoja, jotka tuodaan esiin agentin ja naisroiston ensi-
kohtaamisista l&htien. Xenia on hurjapad, joka nauttii kilpailusta ja vaarallisista tilanteista.
Bond ja Xenia kohtaavat ensimmadisen kerran vuoristotielld, jolloin syntyy kilpailu naisen ja
Bondin Vvélilld&. Bond edustaa tyylikkyyttd ja menneisyyttddn 1960-luvun Bond-elokuvista
tutulla Aston Martinilla, kun taas naisella on huulipunan vériin sointuva vauhdikas Ferrari.
Toisiaan tuntematta alkaa hengenvaarallinen kisailu kapealla vuoristotielld, mutta tilanteen

vaativuudesta huolimatta Bond ja Xenia ehtivat flirttailla toisilleen.™

Seuraava kohtaaminen tapahtuu Monte Carlon kasinolla. Nainen pelaa uhkapelia poltellen
samalla paksua sikaria. Bond tulee pelipdydan luo ja toteaa naiselle: "It appears we share the
same passions. Three, anyway”, johon Xenia vastaa rauhallisesti: “I count two — motoring and
baccarat.” Nainen voittaa pelin ja ldhtee mukaan Bondin flirttailuun todeten ilkikurisesti: “I
hope the third is where your real talent lies.” Xenia héviaa kuitenkin seuraavan pelin ja lahtee
vihaisena pelipdydasta. Bond poistuu naisen perdssa ja flirttailevan pintapuolisen keskustelun
lomassa agentin ja naisroiston yhtélaiset mieltymykset tulevat jalleen esiin, silld Bondin tila-
tessaan vahvan vakiojuomansa, Vodkamartinin, nainen ottaa samanlaisen. Keskustelun lo-
massa Bond on ehtinyt kiinnostua naisesta myos ammatillisesti epdillen naisen tarkoitusperié.
Xenian l&htiessa paikalta laivaston amiraalin kanssa, Bond paattaa selvittédd, kuka nainen on.
Bondille selvidé naisen rikollistausta samaan aikaan, kun Xenia menee amiraalin jahdille ja
rajun rakastelun seurauksena amiraali kuolee naisen kuristettua jaloillaan miehen hengilté.
Xenian mielipuolisuus selviaé katsojille, kun amiraali sanoo: ”Xenia, | can’t breathe”, johon

nainen ainoastaan hymyilee antaumuksellisesi ja jatkaa kuristamista huutaen: "Yes! Yes!”

1 Never Say Never Again 1983; Black 2001, 174.

1> GoldenEye 1995; d’Abo, Cork 2003, 77.

176 GoldenEye 1995. Bond ajaa samanlaisella hopeanharmaalla Aston Martin DB 5:11a elokuvissa Goldfinger
(1964) ja Thunderball (1965).
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Seuraavana péivana Bond l0ytaa amiraalin kuolleena vaatekomerosta ja Xenian juoni varastaa

amiraalin kulkulupia hy6dyntéen erikoishelikopteri onnistuu.'’”

Kohtaus, jossa Xenia ja Bond kohtaavat saunaosastolla, muodostuu k&&nteentekevaksi, silla
naisen aggressiivisuus ja Kivusta seka kivun tuottamisesta nauttiminen herattdd Bondin lopul-
lisesti ymmartamaan naisen hairiintyneisyyden. Elokuvan aikana katsojat ovat jo nahneet Xe-
nian nautinnollisuuden satelliittikontrollikeskuksen henkilokunnan ampumisessa ja suuren
mielihyvén, joka paistaa naisen kasvoilta tdmén kuristaessa laivaston amiraalin jaloillaan kes-
ken rakastelun. Bond havahtuu kesken kylpemisen aistien roiston lasndolon. Mies nousee ui-
ma-altaasta ja kévellessaan kohti saunaa hén vetdisee Xenian pilarin takaa ja osoittaa naista
aseella. Nainen vastaa hymylla ja toteaa flirttaillen: ”You don’t need the gun, Commander”,
johon kuolleen amiraalin ndhnyt Bond vastaa: “That depends on your definition of safe sex.”
Xenia tulee Bondin luo ja puree suudellessa agentin huulen verille, jolloin Bond tyrkk&& nai-
sen kauemmas. Nainen potkaisee Bondin kumoon ja voihkii samanaikaisesti suuressa nautin-
nossaan. Xenia toteaa Bondin vastusteluun: ”You think you can hurt me?” ja nauraa. Bond ei
innostu taistelusta naisen kanssa ja kaantaa hanelle selé@n, jolloin nainen hyokkaa uudelleen ja
saa kuristusotteen Bondin vyotargstd. Bond hakkaa itsessdédn riippuvaa naista seindén ja nai-
nen voihkii nautinnosta. Xenia jatkaa flirttailuaan: ”You think you can break me?” ja Bondin
hakatessa naisen selkéa seinddn nainen huutaa: ”Yes! Yes! Yes!” Lopulta Bond istuttaa naisen
kuumalle saunan kiukaalle kunnes naisen ote herpaantuu ja Bond heittad Xenian niskalenkilla
maahan osoittaen naista aseella. Todellisen kamppailun jalkeen Bond kokoaa itsensa ja ke-
ventaa tapahtuneen merkitysta todeten: ”No, no, no. No more foreplay.” Loppukevennyksesta

huolimatta Xenia on lahes tasavertainen taistellessaan agentin kanssa.*’

James Bond tappaa Xenia Onatoppin, aivan kuten han tappoi Fatima Blushinkin. Rikollisen
peraan pienlentokoneella ldhteneet Bond ja Bond-tyttd on ammuttu alas. Onnettomuuspaikalle
tulee helikopteri, josta Xenia laskeutuu. Bond on juuri paassyt jaloilleen, kun Xenia potkaisee
miehen maahan ja agentin liikahtaessa nainen ottaa vauhtia ja potkaisee uudelleen. Xenia pu-
huu alakynnessa olevalle agentille: “This time, Mr. Bond, the plesure will be all mine.” viita-
ten aiempiin epdonnistuneisiin tappoyrityksiin. Xenia nuolaisee Bondin kasvoja ja kuristaa
miesté jaloillaan. Tajuttomana ollut Bond-tytto tulee héiritsemééan Xeniaa, jolloin Xenia kas-

kee odottaa omaa vuoroaan ja lyo paallaén naisen tajuttomaksi. Ote Bondista kuitenkin her-

7 GoldenEye 1995.
178 GoldenEye 1995; d’Abo, Cork 2003, 77.
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paantuu hetkeksi ja agentti saa riistettya Xenian aseen ja kiinnitettyd laskeutumisnarun naisen
vyotaroon. Bond tulittaa yll& leijuvaa helikopteria ja helikopteri pyrkii lahtemaan paikalta
nostaen Xenian ilmaan. Nainen osuu puun haaraan ja kuristuu siihen helikopterin vetéessa
poispéin. Naisen kuoltua Bond toteaa keveadsti: ”She always did enjoy a good squeeze.” Xeni-
an kuolema kuristumalla tekee ironisen lopun vahvalle naisroistolle ja antaa Bondille mahdol-

lisuuden vaheksya naisen aggression vaarallisuutta.'”

5.4. Nainen Bond-elokuvan paarikollisena

"You understand? Nobody can resist me.” (Elektra King)*®

The World Is Not Enough -elokuvan (1999) Elektra Kingin (Sophie Marceau) hahmoa kasitel-
tiin jo kostajanaisissa, silla roolin kaksijakoisuus sovittaa hanet molempiin ryhmiin. Kostaja-
naisena Elektra menee aarimmaisyyteen, mutta h&nen motiivinsa on kosto ja ensimmaista
kertaa naisroiston roistomaisuus saa selkeén syyn. Elektraa ei kuitenkaan voi késitell& ainoas-
taan kostajanaisena, silla han edustaa myds harvinaista naispadroistoa ollen koko juonen
suunnittelija. Elektran hahmo muuttuu elokuvan alkupuolen viattomasta uhrista hirvioméisek-
si joukkomurhaa suunnittelevaksi tappajaksi. Elektran hahmossa onkin elokuvan loppupuolel-

la monia yhtalaisia piirteita Fatima Blushin ja Xenia Onatoppin kanssa.*®*

Elektra King on viettelijatar, joka osoittaa taitavuutta esittdessaan viatonta uhria, tai vahvaa
selviytyjad sen mukaan, mika tilanteeseen hanen kannaltaan parhaiten sopii. Elektran uhrin-
rooli ei horju isdn hautajaisissa, vaikka nainen on itse kuoleman takana. Bond ei ymmarra
epéilld naisen esitystd, silla Elektran viehdtysvoima tehoaa Bondiin, kunnes naisen suunnitte-
lemat agentin murhayritykset ja Bondin esimiehen kaappaus eivat jata endd muita vaihtoehto-

ja. Naisen alykkyys ja taidot ovat hamanneet Bondia.

Elektran alykkyys saa sekopaéisié piirteita sitd mukaan, kun elokuvassa paljastuu naisen teot.
Elektra vietteli kidnappaajansa, kun hdn ymmarsi, ettei is4 maksaisi lunnaita. Han alkoi johtaa
tilannetta ja teki kaappauksestaan uskottavamman leikkaamalla itse korvastaan palasen lahe-

7% GoldenEye 1995, Campbell 1993, 49.

180 The World Is Not Enough 1999. Nayttelija Sophie Marceau.
181 The World Is Not Enough 1999; d’Abo, Cork 2003, 81.

182 The World Is Not Enough 1999; d’Abo, Cork 2003, 81.
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tettavaksi isalleen. Uhrin rooli muuttuu kostoksi, silla Elektra ei anna isélleen anteeksi, vaan
suunnittelee tdiman murhan, jonka entinen kaappaaja joukkoineen toteuttaa. Elektralta katoaa
myos todellisuudentaju, sill4 varakkaan 6ljysuvun perillisend hanell4 on paljon omaisuutta,
mutta han haluaa lisd4, mik& vaarantaa kahdeksan miljoonan ihmisen hengen. Bond pyrkii
takomaan jarkea Elektran ajatuksille, mutta ei saa naisesta otetta ja Elektran tunteettomuus
tulee lopullisesti esille, kun hén rauhallisen piinallisesti alkaa kiristaa piinapenkin ruuvia mur-

taakseen Bondin kaulan.®

Elektra leikkii Bondin seksuaalisella sekd emotionaalisella voittamattomuudella ja Bondin
tunteet naisroistoa kohtaan ovatkin vaarantaa tehtdvan. Bondin esimies on tehnyt agentille
selvaksi, ettei Elektraan saa koskea. Bondin on vaikea pitéé kiinni lupauksesta, sill4 nainen
pyrkii viettelemaan agentin. Bond toteaa Elektralle: ”Elektra, this is a game | can’t afford to
play.” Bond ei tarkoita pelkastadn ammattietiikkaa, vaan tunteita, joita hanell& on naista koh-
taan. Elektra King on haavoittuvuudessaan ja toisaalta vahvuudessaan seké viattomuudessaan
monessa suhteessa Bondin suuren rakkauden Teresa di Vicenzon (Diana Rigg) kaltainen.
Tuottaja Barbara Broccoli tuokin oivallisesti esiin Elektran kaksijakoisuuden ja Bondin tun-
temukset sanoessaan, ettd Bond uskoo l0ytaneensa Elektrassa Teresan, mutta I0ytaakin todel-
lisuudessa Blofeldin. Bondin suurin este elokuvassa on paasta yli tunteistaan roistoa kohtaan.
Tama asetelma rikkoo ké&sityksida Bondin tunteettomuudesta ja toisaalta se osoittaa merkitta-

V&4 muutosta perinteisiin odotuksiin naisten rooleista Bond-elokuvissa.'®

Kaikkien kolmen naisen, Fatima Blushin, Xenia Onatoppin ja Elektra Kingin vahva tietoisuus
omista kyvyistdan ja viehdtysvoimastaan ajaa heidat tuhoon. Naiset eivat usko Bondin kyke-
nevén tappamaan heitd. Fatima Blush itserakkaudessaan vaatii Bondilta kirjallista tunnustusta
parhaana viettelijattarena ja turhamaisuus koituu naisen kuolemaksi. Xenia Onatopp uskoo
ylivertaisuuteensa, mika tulee esiin saunaosastolla kaydystd sanailusta. Elektra King puoles-
taan uskoo loppuun asti viehdtysvoimaansa ja toteaakin itsevarmasti Bondille agentin ollessa
piinapenkissé: ”I’ve always had a power over men. - - You understand? Nobody can resist
me. - - You should have killed me when you had the chance. But you couldn’t. Not me. Not a

woman you’ve loved.” Bondin pééstessa irti piinapenkistd nainen lahtee karkuun ja huutaa

183 The World Is Not Enough 1999.

184 The World Is Not Enough 1999; d’Abo, Cork 2003, 81. Huom. Ernst Stavro Blofeld on James Bondin pit-
kéaikaisin paavastustaja ja hahmo esiintyy elokuvissa From Russia with Love 1963; Thunderball 1965; You
Only Live Twice 1967; On Her Majesty’s Secret Service 1969; Diamonds Are Forever 1971; For Your Eyes
Only 1981 ja Never Say Never Again 1983.
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paetessaan uhmakkaasti Bondille: ”James, you can’t kill me! Not in cold blood.” Kun Bond
lopulta saa naisen Kiinni, tilanne todentuu agentin uhatessa ampua hanet. Hetken epérdinnin
jalkeen Elektran kasvoille muodostuu sulava hymy ja hdn sanoo: ”You wouldn’t kill me.
You’d miss me.” Nainen tekee vé&aran arvion ja saman tien Bond ampuu naisen l&hietéisyydel-
t4 todeten: 1 never miss.” Lause voisi tarkoittaa ironisesti, ettei Bond koskaan ammu ohi koh-
teestaan, mutta hellyys, jota agentti osoittaa kuollutta naisroistoa kohtaan, antaa ymmartaa
Bondin tunteellisuuden ja lauseen merkityksen hetkellisend surumielisyytena kaikkia niita

naisia kohtaan, jotka Bond on valloittanut ja menettanyt Bond-elokuvien aikana.'®

5.5. Vaaleaverikko harvinaisuus roiston osassa

”So when | arranged for that fatal overdose for the true victor at Sidney, | won myself my very
own MI6 agent, using everything at my disposal — her brains, her talent, even her sex.” (Gus-

tav Graves)*®

Vaaleus ja erityisesti blondius on Bond-elokuvissa sdéstetty Bond-tytoille. Naisen vaaleuteen
liittyy stereotyyppisia késityksia viattomuudesta, puhtaudesta ja aitoudesta. Hyvan ja pahan
vastakkainasettelu on perinteisesti hoidettu selkealld ulkoisellakin erilaisuudella, jolloin vaa-
lea lansimainen nainen edustaa hyvéé ja tummuus pahaa. Bond-elokuvissa jaosta on pidetty

tarkkaan kiinni, mutta vérikoodista on poikettu kahdesti erilaisin lopputuloksin.*®’

Elokuvassa Goldfinger (1964) Pussy Galore (Honor Blackman) on vaaleaverikkd, joka on
elokuvan péarikollisen yksityislentdjé ja tietoinen roiston toimista. Nainen kuljettaa paarois-
ton vangiksi jd&neen Bondin roiston maatilalle ja matkan aikana osoittaa kylmakiskoisuutta
brittiagentin flirttailua kohtaan, seka kovapintaisuutta uhaten Bondia aseella. Naisen jaatavyys
ja uhmakkuus eivat vaikuta Bondiin vaan brittiagentti jatkaa flirttailevaa kdytostdan ja naisen
uhatessa aseella Bond toteaa keveésti: ”Pussy, you know a lot more about planes than guns.

That’s a Smith & Wesson. 45. If you fire this close, the bullet will pass through me and the

185 The World Is Not Enough 1999; On Her Majesty’s Secret Service 1969; d’Abo, Cork 2003, 81.
18 Die Another Day 2002. Nayttelija Toby Stephens.
187 Black 2001, 161; Dyer 2002, 144—145; Rantonen 1999, 42; Kalha 2002, 152.
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fuselage like a blowtorch through butter.” Repliikki osoittaa naisen tietdmattémyyden aseista

ja korostaa Bondin asiantuntevuutta ja rohkeutta hankalassa tilanteessa.'®

Pussyn tietoisuus padroiston touhuista erottaa h&net muista vaaleaverikoistd, jotka Bond-
elokuvien historiassa ovat toimineet roiston puolella. Esimerkiksi Tatiana Romanova (Daniela
Bianchi) elokuvassa From Russia with Love (1963) ei tiedd toimivansa rikollisjarjestdlle vaan
luulee toimivansa isdénmaallisessa operaatiossa. Vaaleaverikoita suojaava tietaméattomyys ei
kuitenkaan suojaa Pussya, sill& hén tietdd mitd ymparill4 tapahtuu. Pussy tietd4d Bondin olevan
vanki ja han tietdd roiston maatilalla olevasta vankityrmasta. Tamén lisaksi Pussy on tietoinen
roiston toisen apulaisen, Oddjobin, tyonkuvasta tappaa roiston vastustajia. Bond kuvittelee
Pussyn olevan asiasta tietdmaton ja toteaa Oddjobista: "You know, he Kkills little girls like

you”, johon Pussy vastaa hammastymatta: "Little boys, too.”*°

Pussy Galore on 1960-luvun naisrikolliseksi erikoinen ollen vaalea, kaunis ja elokuvan Bond-
tyttd. Varikoodista ei lopulta poiketa kuin hetkeksi, silld Bond saa viettelylla palautettua Pus-
syn Bond-tytolle sopivaan asemaan ja vaihtamaan roiston puolelta brittiagentin puolelle. Pus-
sy korvaa elokuvan aikaisen roistomaisuuden ja aggressiivisuuden pettdmalla roiston ja aut-
tamalla Bondia roiston suunnitelmien tuhoamisessa. Pussyn puolenvaihto oikeuttaa naisen

Bond-tyton asemaan ja turvaa naisen selviamisen hengissa.*®

Pussy Galore on Bond-elokuvien ensimmaéinen yritys sotkea varikoodia ja merkittavaa on,
ettei hahmon roistomaisuutta viedd loppuun asti, vaan nainen palautuu takaisin Bond-tytolle
sopivana pidettyyn asemaan. Hahmo on kuitenkin poikkeuksellinen jo pelkastaan nayttelijatar
Honor Blackmanin nimekkyyden seké perinteiseen Bond-tyttdon nédhden idakkyyden perusteel-
la. Tuuli Eltonen kuvaa Pussy Galoren hahmon olevan vahva ja itsendinen nainen, joka on
saavuttanut asemansa lentdmistaitojensa avulla. Han korostaa naisella olevan koulutus, mer-
Kittdvd asema ja taitoja. Eltonen toteaa Pussyn olevan omavaltainen toimija, joka ei ymmarra
olevansa véaralla puolella. Pussyn rooli on tyypillistd Bond-tytté& moniséikeisempi ja ero
muihin Bond-tyttoihin syntyy juuri vahvuuden ja itsendisyyden kautta. Koulutus ja merkittava
asema eivat ole uutta, silla esimerkiksi Tatiana Romanova elokuvassa From Russia with Love

(1963) on toissé kryptografian laitoksella Istanbulissa. Kuitenkin Tatiana on avuton ja tieta-

188 Goldfinger 1964.
189 From Russia with Love 1963; Goldfinger 1964.
1% Goldfinger 1964.
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maton toisin kuin Pussy. Vaitettd, ettei Pussy ymmarra olevansa vaaralla puolella, ei elokuva
kuitenkaan tue vaan antaa vahvoja viitteitd Pussyn tietoisuudesta roiston toimista. Naisen
omavaltaisuus, itsendisyys ja vahvuus perustuvat juuri tietoisuuteen ja toisaalta ndma ominai-
suudet joutuvat koetukselle Bondin vietellessd naisen. Lopulta Pussyn rooli moni-
ilmeisyydestdén huolimatta ei osoittaudu kéénteentekevéksi, eiké elokuvan juonen kannalta

erityisen merkittavaksi.**

Merkittava vaaleahiuksinen naisroisto ja véarikoodin murtaja 16ytyy vasta 2002 ilmestyneesta
Die Another Day -elokuvasta. Miranda Frost (Rosamund Pike), joka on esitelty jo naisagent-
teja kasittelevassa luvussa, kuuluu ennen kaikkea naisroistoihin. Miranda Frost on kaikista
naisroistoista petollisin ollen Bondin kollega M16:ssa ja samalla roiston puolella.*®

Miranda on soluttautunut elokuvan péarikollisen Gustav Gravesin maailmaan tutkiakseen
miehen toimia. Miranda véittaa rikollisen toimien olevan lailliset ja vastustaa Bondin tuloa
mukaan tutkimukseen. M kuitenkin maaréd Bondin tehtdvaén ja Miranda luopuu kylmakis-
koisuudestaan vietellen Bondin. Nainen esittaa ihastunutta paastakseen kasiksi Bondin aseen
ja tehdakseen siita kayttokelvottoman. Nainen on taitava ja hdnen petturuutensa kaikessa jul-

muudessa selviaa Bondille vasta viettelyn jalkeen.'*

Merkittava juonellinen kdanne tapahtuu, kun Bond tapaa padrikollisen ja keskustellessaan
tdman kanssa Miranda saapuu paikalle. Nainen osoittaa aseellaan roistoa, mutta roisto pysyy
rauhallisena ja kysyy, onko agenttisankari jo selvittanyt, kuka hénet petti Pohjois-Koreassa.
Roisto ehdottaa, ettd Bondin olisi syyta etsid vastausta omasta organisaatiostaan ja samalla
Miranda kaantaa aseen piipun roistosta kohti Bondia. Bondilla on ase kddessé ja vah&ékaéan
harkitsematta han yrittdd ampua silla Mirandan. Miranda hymyilee ivallisesti, kun Bondin ase
ei laukea ja sanoo agentin tehneen palveluksen ottaessaan aseen sankyyn naisen ulottuville.
Roisto toteaa itsellddn olevan taito havaita ihmisten heikkoudet. Bondin heikkoudeksi roisto
toteaa naiset ja itsensa sek& Mirandan heikkoudeksi voitontahdon hinnalla mill& hyvéansa. ”So
when | arranged for that fatal overdose for the true victor at Sidney, I won myself my very

own MI6 agent, using everything at my disposal — her brains, her talent, even her sex.” Nai-

191 From Russia with Love 1963; Goldfinger 1964; Eltonen 2004, 55; Bennett, Woollacott 1987, 163; Chapman
1999, 108.

192 Dje Another Day 2002.

1% Die Another Day 2002.
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nen saa roistolta kaskyn tappaa Bond ja Miranda ampuu kohti agenttisankaria kuitenkaan

osumatta. %

Miranda Frost poikkeaa aikaisemmista naisroistoista ollen vaalea englantilainen naisagentti,
jonka halu voittaa hinnalla mill& hyvénsa on hamaértanyt hanen késityksensé oikeasta ja vaa-
rastd. ltsekkyydessédan han myy itsensa roistolle pettden isénmaansa, aiheuttaen Bondille 14
kuukauden kidutuksen seka yrittden tappaa kollegansa tuntematta mistaan teostaan katumusta.
Miranda on aggressiivinen ja kylmd, mutta hénest4 ei ole tehty sekopéisten brunettien tapaan
selkeésti mielenvikaista. Mirandan hahmo kajoaa Bond-elokuvissa esiin nostettuihin arvoihin,
kuten isanmaallisuuteen, sekd muuttaa Bond-elokuvien naiskuvaa vérikoodin rikkomisella ja
Bondin onnistuneella huijaamisella. Kuitenkin Mirandan kohtalo noudattaa kaikkien peruut-

tamattomasti roistomaisuudessa pysyvien naisten kohtaloa.'*

5.6. Roistomaisuus johtaa kuolemaan

Perinteisesti Bond-elokuvien naiset ovat vérin perusteella jaettavissa hyvien puolella oleviin
ja toisaalta roistoihin. Nuoret vaaleaverikot, mielelldén taysin blondit nuoret naiset, ovat hyvia
Bond-tyttdja. Jeremy Black kokoaa roistojen ryhmdan tummat, tummahiuksiset, seka van-
hemmat ja sivistyneemmat naiset. Tahdn madritelmaén on syytéd lisatd punatukkaiset, silla
varikoodi on Bond-elokuvissa selvad. Etnisyyttd edustaa selvimmin May Day elokuvassa A
View to a Kill (1985), tummahiuksisia roistoja ovat Fatima Blush (Never Say Never Again
1983), Xenia Onatopp (GoldenEye 1995) ja Elektra King (The World Is Not Enough 1999).
Fiona Volpe (Thunderball 1965) edustaa punatukkaista vanhempaa ja sivistynytta rikollista.
Rosa Klebb (From Russia with Love 1963) ja Irma Bunt (On Her Majesty’s Secret Service
1969) kuuluvat punatukkaisten ryhmaan, mutta ovat ialtdén selvasti Fiona Volpea vanhempia,
eikd sivistyksesta voida heidan kohdallaan puhua, joten myds he muodostavat yhden merkit-

tavan lisaryhman Blackin ryhmittelyyn.'*

% Dje Another Day 2002.
1% Dje Another Day 2002.
19 Black 2001, 111, 161.
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Lansimaiset naisroistot jakautuvat 1960-luvun Bond-elokuvissa Rosa Klebbin ja Irma Buntin
edustamiin vastenmielisiin rikollisiin ja Fiona Volpen ja Helga Brandtin kaltaisiin kauniisiin
mutta petollisiin roistoihin. Naisrikollisia kuitenkin yhdista4 tunteettomuus Bondia kohtaan,
roiston puolella pysyminen ja punatukkaisuus.

Rosa Klebb ja Irma Bunt edustavat Bond-elokuvissa harvinaiseksi jaanytta iakéasta naiskuvaa,
joka on ajan hengessa tehty ikaan liittyvien negatiivisten stereotypioiden kaltaiseksi. Naisten
olemuksesta puuttuvat kaikki seksuaalisuutta kuvaavat symbolit, kuten rintavuus tai kauniit
hiukset. Naisista on haivytetty ruumiin muodot peittavill4, Rosa Klebbin tapauksessa jopa
sotilaallisilla vaatteilla. Naisten hiukset ovat lyhyet ja kiillottomat ja heiddn meikitén, harmaa
ulkomuotonsa muistuttaa ennemminkin miesta kuin naista. Naisroistojen vanhuus korostaa
vastakohtaisuudellaan elokuvien nuorten Bond-tyttdjen elinvoimaa, kauneutta ja seksikkyyt-

ta.ro’

Roistomaisuus ja rumuus liitetddn vanhuuteen ja Rosa Klebbin sekd Irma Buntin vastenmieli-
syyttd on viela lisatty korostamalla kansallisuuksia, joihin liitetd&n negatiivisia tunteita. Fiona
Volpe ja Helga Brandt eivét ole perineet rikossiskoiltaan muuta kuin kylman luonteen ja pu-
naiset hiukset, sill& naiset ovat petollisen kauniita “femme fataleja” ilman tarkasti maaritelta-

vissi olevia kansallisuuksia.'®®

Fiona Volpen esittdj4 Luciana Paluzzi kuvaa rooliaan naispuoliseksi Bondiksi naisroiston
ollessa tdysin feminiininen, mutta kykeneva tekemé&an samoja asioita kuin miehet. Kaunis
ulkokuori on pettava ja Fiona tappaakin miehid yhta arkipaivéisesti kuin rakastelee heidan
kanssaan. Fiona toimii monelta osin Bondin tavoin kéyttden toista sukupuolta hyvaksi, kaa-
haillen urheiluautolla ja moottoripyoréllg, polttaen tupakkaa ja tappamalla kaikki tielle asettu-
vat ilman tunnontuskia. Fiona Volpen kaltainen Helga Brandt on ulkoisesti edeltgjansa kaltai-
nen, mutta Brandt ei nouse Fiona Volpen veroiseksi hahmoksi. Brandt ei hahmona ole yhta
ravakan bondmainen kuin Fiona Volpe ja naisroisto on selvéssa alistussuhteessa paéroistoon

nahden. Brandtin roolin merkitys elokuvalle ei mydskaén ole yhté suuri kuin Fiona Volpen.*®

197 Haskell 1987, 328; Rossi 2002 (b), 97-98; Stoddard 1983, 3, 14-16.
198 4" Abo, Cork 2003, 42; Haskell 1987, 328.
199 Bennett, Woollacott 1987, 241; d’Abo, Cork 2003, 38; Eltonen 2004, 33.
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Punatukkaisten naisrikollisten kehitys Bond-elokuvien sarjassa herattdaa kysymyksen naisrois-
tojen uhkaavasta asemasta Bondiin ndhden. Rosa Klebb ensimmaisena merkittdvana naisrois-
tona muodostaa kuvan roistomaisuuden ja maskuliinisuuden valille. Karski maskuliininen
naisroisto sai kuitenkin vaistyda kauniin, mutta kylman Fiona Volpen tielt4d. Fiona hahmona
edustaa naisellisuutta yhdistettynd paatuneeseen roistomaisuuteen. Hahmo on vahva ja mer-
Kittdvassd asemassa elokuvassa. Fionan hahmo havaittiin mahdollisesti liiankin uhkaavaksi
Bondin miehisyydelle ja seuraavasta naisroistosta, Helga Brandtista, tehtiin elokuvan kannalta
vahapatoisempi hahmo, joka jaa Fiona Volpeen n&hden elokuvan taka-alalle. Brandt tuo kui-
tenkin sadistisia piirteitd naishahmoon uhaten kiduttaa Bondia kirurginveitselld ja yhdistéen
naisellisuuden vékivaltaan. Aivan kuin Fiona Volpe ja Helga Brandt olisivat olleet aikaansa
edelld, silla heidan jélkeensa otettiin takapakkia kymmeniksi vuosiksi. Brandtin jalkeen palat-
tiin miesmaiseen ja epdviehattdvaan naisroistoon, Irma Buntiin, jonka osa elokuvassa on vain
pieni sivuosa. 1970-luvulla punatukkaisuus edelleen osoitti kuka on naisroisto, mutta ndma
naiset, kuten Tiffany Case (Jill St John) elokuvassa Diamonds Are Forever (1971) ja Solitaire
(Jane Seymour) elokuvassa Live and Let Die (1973), eivét ole aggressiivisia ja vaihtavat puol-
ta Bondin vietellessa heidat. 1970-luku on pitkalti naisagenttien vahvaa aikakautta ja seuraava
merkittdva naisrikollinen ilmestyy valkokankaalle vasta 1980-luvulla. Fatima Blush (Barbara
Carrera) elokuvassa Never Say Never Again (1983) aloittaa aggressiivisten naisroistojen uu-

den aikakauden.?®

Fatima Blush edustaa tummahiuksista naistappajaa ja elokuvien Thunderball (1963) ja Never
Say Never Again (1983) samankaltaisuus nakyy myos vahvassa naisrikollisen roolissa. Fiona
Volpen tavoin tummahiuksiset naistappajat ovat hyvin naisellisia ulkoiselta olemukseltaan ja
heissd on myos miehisia piirteitd. Heista 16ytyy Bondin maskuliinista statusta esiintuovia piir-
teitd, silla vaikka naiset ovat naisellisia ja laitettuja, he silti pitavat autolla hurjastelusta, uhka-
pelaamisesta, sikarin tai tupakan polttamisesta ja vodkasta. He ovat my0ds patevia tyosséan,
aseita ja aggressiivisuutta kaihtamatta. Muun muassa Fiona Volpe, Fatima Blush ja Xenia
Onatopp elavat vauhdikkaasti ja kuolevat nayttavasti.?

Fiona Volpe ei kuitenkaan eroa tummahiuksisista naisroistoista ainoastaan hiustenvarin perus-
teella, silld tummahiuksisten naisroistojen ryhmalle on lisatty ominaisuuksia, joita edeltgjilla

ei ole. Tummahiuksiset naisroistot saavat nautintoa tappamisesta ja ovat aggressiivisempia

200 From Russia with Love 1963; Thunderball 1965; You Only Live Twice 1967; On Her Majesty’s Secret Ser-
vice 1969; Diamonds Are Forever 1971; Live and Let Die 1973; Never Say Never Again 1983.
201 Chapman 1999, 256.
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kuin edeltgjat. Heidan roolinsa on merkittavé elokuvan juonen kannalta, silla ndmé naiset nos-
tetaan Bondin padasiallisiksi vastuksiksi. He ovat ldhes Bondin vertaisia naisia ja aiemmasta
poiketen Bond tappaa heisté jokaisen itse. T&méa edellyttd& naisten peruuttamatonta pahuutta,
Bondin epaonnistumista naisten k&annyttamisessa puolelleen ja pakkotilannetta, jossa henkiin
jaa ainoastaan joko naisroisto tai Bond. Jotta naisten pahuus tulisi mahdollisimman selkeasti
esiin katsojille ja antaisi nain sankariagentille luvan tappaa naisen, ovat kaikki tummahiuksi-
set naisroistot psyykkisesti epétasapainoisia. Fatima Blush ja Xenia Onatopp saavat seksuaa-
lista nautintoa tappamisesta ja heidan kaytoksessédén on sadistisia piirteitd. Fatima uhkaa Bon-
din miehisyyttd ja Xenia nauttii jaloilla kuristamisesta. Elektra ei juuri poikkea edeltéjistaan,
silld hén kuristaa Bondia piinapenkissa saaden seksuaalista nautintoa. Tummahiuksiset nais-
roistot ovat ihmismielen kaantdpuoli ja tuovat esiin tunteita ja toimintatapoja joita emme ha-
lua itsestamme l6ytyvén. Naiset ovat vihansa armoilla ja tilana viha muistuttaa mielenhairiota.
Erityisesti naisen vihaan ja aggressiivisuuteen liitetd&n irrationaalisuutta, hysteerisyytta ja
mielenhairiditd, kuten tummahiuksisilla naisroistoilla. Aggressiivisuus ja viha ovat kielteisek-
si miellettyja tunteita, jotka voivat kuitenkin todellisuudessa olla kaikkein elahdyttavimpié ja

nain nautinnollisimpia tuntemuksia.?*

Vihan tunteeseen on alettu suhtautua avoimemmin 1980-luvulta l&htien ja naisten aggressiivi-
suus on tullut nakyvdmmaksi, mika osaltaan nakyy Bond-elokuvien tavassa esittaa aggressii-
visia naisia merkittavissa osissa. Kasitys vihasta kontrollia vaativana tunteena on edelleen
vahva, mutta sen rinnalle on noussut kasitys vihasta tarkeané itseilmaisun ja -toteutuksen vay-
l&nd. Viha ei ole ainoastaan aggressiivisuutta vaan myds voimavara. Kuitenkin naisten viha ja
aggressiivisuus ovat aiheita, jotka eivat ole padsseet eroon perinteisesta ndkemyksesta naises-
ta ei-vihaisena ja ei-aggressiivisena hoivaajana. Vihaan ja aggressiivisuuteen suhtautuminen
onkin kaksijakoista, silla toisaalta Bond-elokuvien naishahmot ovat saaneet aggressiivisempia
muotoja, mutta merkittdvaéd on palauttaa Bondin puolella olevat naiset, kuten kostajanaiset ja
naisagentit perinteiseen ei-vihaiseen ja ei-aggressiiviseen rooliin, kun taas paatuneiden ag-

gressiivisten naisroistojen kohtalona on kuolema.?*

Tummatukkaisten naisten kuolemat ovat erityisen julmia ja muuttavat Bond-elokuvien raken-
netta. Naisroistot ovat tdhdn mennessa kuolleet usein ironisesti omiensa toimesta, mutta nyt

tappajana on agenttisankari James Bond. Naisen tappaminen vaatii pakkotilanteen, jottei

202 Black 2001, 110; Campbell 1993, 50-51; Virkki 2004, 43, 60, 103.
203 Campbell 1993, 143; Virkki 2004, 11-12.
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Bondin maskuliinisuus karsi ja toisaalta tappaminen on pakollista juuri maskuliinisuuden séi-
lyttamiseksi. Valta ja vakivalta ovat vastakohtia ja tummatukkaiset naisroistot vaarantamalla
Bondin vallan pakottavat brittiagentin turvautumaan viimeisena keinona vékivaltaan. Bond ei
kykene palauttamaan tummahiuksisia naisroistoja Bond-elokuvissa naiselle sopivaan asemaan
edes valloittamalla heidat seksuaalisesti. Fatima Blush haastaa Bondin maskuliinisuuden
myo6s kaskemalla kirjoittaa julkisen tunnustuksen naisen erinomaisuudesta rakastajattarena ja
tdmankaltainen pakkotilanne tietda kuolemaa. Bond ei ainoastaan tapa naista vaan suoranai-
sesti rdjayttad tdman taivaan tuuliin. Xenia puolestaan kuolee omaan erikoisuuteensa, silla
ironisesti han kuristuu koyteen, jota helikopteri vetaa. Elektra King uhkaa Bondin maskuliini-
suutta loppuun asti epailemélld Bondin kykya jattda tunteet taka-alalle ja tappaa hénet. Han

uhmaa agentin varoitusta ja Bond ampuu naisen lahietdisyydelta aseellaan.?*

Naiselle on patriarkaalisessa yhteiskunnassa norminvastaista kayttdytyd aggressiivisesti ja
aggressiivisuus onkin kaikkia naisroistoja yhdistavé piirre. Aggressiivisen naisen uskotaan
yrittdvan olla kuin mies tai hanet leimataan hulluksi. Tdma selittdd naisroistoille annetut mie-
hiset piirteet, sekd 1980-luvulta l&htien naisroistoille lisatyt sekopaiset piirteet. Vaikuttaakin,
ettd vihan tunteen myonteisempédan suhtautumiseen reaalisessa maailmassa vastattiin 1980-
luvun elokuvissa luomalla kauhukuvia naisten vihasta ja aggressioista lisadamélla naispuolis-
ten hullujen, neuroottisten, vamppien ja murhaajien maaraa. Aggressiivinen nainen on uhka
miehuudelle, koska aggressiivisuus on erottamaton osa maskuliinisuutta. Bondin maskuliini-
suus on uhattuna vahvojen, aggressiivisten naisroistojen kautta ja koska naisroistot eivét vaih-
da puolta, ratkaistaan tilanteet agenttisankarin hyvéksi tappamalla uhkaavat naiset ennen elo-

kuvan paattymist.>®

Chapmanin mukaan naisroistojen kuolema johtuu seksistisesta koodista, jonka mukaan edis-
tykselliset ja itsendiset hahmot tapetaan. Eltonen on eri mieltd kuin Chapman, silld hanen mu-
kaansa: ”Sukupuolesta riippumatta pahat hahmot kuolevat Bondeissa, eikd nais- ja miesrois-
tojen kuolemille pitéisi etsid erilaisia syita. Sosiaalisen sukupuolen binaarista jarjestelmaa
uusinnetaan myds, jos nais- ja miesroistoja analysoidaan eri perustein, kuten esimerkiksi juu-

ri Chapman tekee.” Eltonen vastustaa ajatusta, ettd kauniiden naisroistojen ja miesroistojen

204 Bennett, Woollacott 1987, 41; Black 2001, 110; Campbell 1993, 141; Chapman 1999, 221, 227; d’Abo, Cork
2003, 77; The World Is Not Enough 1999.
205 Campbell 1993, 16, 52, 144; Haskell 1987, 373; Lagerspetz 1998, 247; Lehtonen 1995, 162.
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kuolemille olisi erilaiset syyt ja hanen mielestd kuolemaa pitéisi tutkia pahuuden, eiké suku-

puolen kasitteen kautta.?*

Chapmanin seksistinen koodi tulee todennettua tutkielmassani. Nais- ja miesroistot eivét ole
Bond-elokuvissa yhtaldisessé asemassa ja silloin kuolemille on erilaiset syyt. Naisroistot, eri-
tyisesti kauniit, saavat lahes poikkeuksetta mahdollisuuden loikata roiston leiristd Bondin
puolelle. Bond antaa naiselle mahdollisuuden auttaa agenttia ja naista itsedan, eika tata tilai-
suutta siunaannu yhdellekdan miesroistolle Bond-elokuvien historiassa. Miesroisto saattaa
Bondin uhatessa kertoa agentin tarvitsemat tiedot henkensa séilyttdmiseksi, mutta tiedoista
huolimatta Bond ei yleensa jatd miesroistoa henkiin. Naisen ja miehen aggressiivisuuden ja
rikollisuuden taustalla ovat erilaiset tekijat. Miesroisto on paatunut rikollinen, mutta naisrois-
toa on manipuloitu ja vaaranlainen seura on tehnyt kaltaisekseen. Osa naisrikollisista vaihtaa
puolta yleensd Bondin viehdtysvoiman takia ja pelastuu, osa taas ei tunne katumusta ja kuo-
lee. Miesrikollinen kuolee joka tapauksessa, mutta naisrikollisista kuolevat vain ne, jotka ei-
vat tee parannusta ja palaudu Bond-elokuvissa naiselle sopivana pidettyyn asemaan. Tahén
liittyy myo6s kaksoismoraali naisten ja miesten aggressiivisuudesta, silla nainen, joka ei palaa
perinteiseen ei-vihaiseen ja ei-aggressiiviseen rooliin, kuolee. Sama kaava toistuu kostajanai-
sissa ja naisagenteissa, joten kyse on sukupuolesta, eiké tata voi olla huomioimatta analyysis-

Sa.207

206 Chapman 1999, 126; Eltonen 2004, 33, 36.
207 Campbell 1993, 50; Virkki 2004, 11-12, 103. Esim. miesroisto tapetaan tiedoista huolimatta elokuvassa The
Spy Who Loved Me 1977.
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6. Seksuaalisuus osa aggressiivista naista

6.1. Puolenvaihtajat

“There’s no need to be frightened. You’ll soon be rid of him, I promise.” (James Bond)®

Sigmund Freudin mukaan ihmiselld on kaksi perusviettid, aggressiivisuus ja seksuaalisuus.
Bond-elokuvien sarjassa nama kaksi viettid ovat maaraavassa asemassa naisen aseman ja koh-
talon kannalta. Aggressiivisten naisten asemaa elokuvan juonelle ja aggressiivisuuden muoto-
ja on tutkittu aiemmissa luvuissa. Téssd luvussa kasittelen aggressiivisten naisten suhdetta
seksuaalisuuteen jakaen heidat neljaan ryhmaan: puolenvaihtajiin, tydkseen vietteleviin nai-
siin, mielihyvésté vietteleviin naisiin sekd Bondin viehdtysvoimaa vastustaviin naisiin. Jako

perustuu naisten ja Bondin véliseen suhteeseen ja sen merkitykseen naisten kohtalolle.?*

Puolenvaihtajat ovat naisia, jotka ovat Bond-elokuvissa roistojen puolella apureina tai péaa-
roistojen heiloina. Puolenvaihtajat vaihtavat roistojen puolelta Bondin puolelle ja tdmd muu-
tos tapahtuu sankariagentin vieteltyd heidat. Puolenvaihtajat eivét yleensa ole aggressiivisia,
eiké heidan merkityksensa elokuvan tapahtumiin ole suuri. Puolenvaihtaja on lahes poikkeuk-
setta elokuvan Bond-tyttd eli se elokuvan monista naisista, joka on naispadosassa ja viettda

elokuvan loppukohtauksen Bondin kanssa.

Puolenvaihtajia kasittelen ainoastaan muutaman esimerkin kautta, silla he sivuavat tutkielman
paateemaa vain osittain ollen merkittava osa Bond-elokuvien seksuaalipolitiikkaa, mutta he
eivat juuri edusta elokuvien aggressiivisia naisia ja nain ollen eivét kuulu tutkimusalueeseen.
Kuitenkin kostajanaisista roiston heilan osassa olevat Dominot elokuvista Thunderball (1965)
ja Never Say Never Again (1983), seka naisrikollisista Pussy Galore elokuvasta Goldfinger
(1964) edustavat aggressiivisia naisia puolenvaihtajien ryhmassa. Kostajanaisien puolenvaihto
ei kuitenkaan tapahdu pelkastadn Bondin viehdtysvoiman ja viettelyn perusteella, vaan siihen
vaikuttaa roiston puolelta petetyksi tuleminen ja naisten kostonhimo, joka toteutuu vaihtamal-

la roiston puolelta Bondin puolelle. Kuitenkin k&&nne tapahtuu viettelyn jalkeen, mika osoit-

208 | jve and Let Die 1971. Nayttelija Roger Moore.
2% Freud (Puranen) 1981, 495-497.
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taa seksuaalisen kanssakdymisen merkitystd puolenvaihdolle naisten moraalia parantavana

voimana.?*

Mielenkiintoinen 1960-luvun puolenvaihtaja on Pussy Galore elokuvassa Goldfinger. Nainen
on elokuvan paarikollisen Auric Goldfingerin yksityislentdja, mutta ei roiston heila. Pussy
kohtaa Bondin kuljettaessaan Goldfingerin vangiksi jaaneen brittiagentin yksityislentokoneel-
la roiston maatilalle. Bond viehéttyy heti naisesta, mutta Pussy katkaisee agenttisankarin lir-
kuttelut lyhyeen sanoen Bondille: ”You can turn off the charm. I’m immune.” Lause viittaa
lan Flemingin alkuperdiseen Pussy Galoreen, joka kirjaversiossa on lesbo. Pussyn kylmékis-
koisuus jatkuu, kunnes Goldfinger antaa naisen tehtavaksi viihdyttaa brittiagenttia. Goldfinger
sanoo Pussylle: ”For their benefit, Pussy, let’s make him as happy as possible. | suggest you
change into something more suitable.” Kylmékiskoinen Pussy ottaa tilanteen ammattimaisesti

todeten: “Certainly. Business before pleasure.”%*

Goldfinger jattad Bondin Pussyn seuraan. Naisen kylmakiskoisuus on tiessaan ja hén flirttai-
lee agentille: "How about it, handsom? Don’t you think it’s time we got to know each other
socially?” Bond huomaa naisen muutoksen ja flirttailun liséksi vihjailee roiston aikeista saa-
dakseen naisen vaihtamaan puolta. Bond johdattaa naista kohti maatilan heinélatoa, jossa
Bond viettelee vastaanhangoittelevan Pussyn. Nainen ei selvasti ole ajatellut Goldfingerin
viihdytyskéskyn tarkoittaneen muuta kuin flirttailua, silld Pussy nayttad karatekykynsa heitté-
en lahentelevan agentin niskalenkilld maahan. Bond ei kuitenkaan vélitd naisen vastaanhan-
goittelusta vaan suutelee Pussya vékisin, mikd lopulta sulattaa naisen vastarinnan. Viettely

kannattaa, silla nainen vaihtaa puolta suostuen auttamaan roiston kiinnisaamisessa.**?

Seuraavan vuosikymmenen kaksi ensimmaistd Bond-elokuvaa esittelee Pussy Galorea perin-
teikkddmman puolenvaihtajamallin. Tiffany Case elokuvasta Diamonds Are Forever (1971) ja
Solitaire elokuvasta Live and Let Die (1973) ovat roistojen puolelle ajautuneita Bond-tyttdja,
jotka agenttisankari pelastaa takaisin oikeille raiteille. Tiffany Case (Jill St John) on osallisena
timanttien salakuljetukseen ja erityisesti elokuvan alkupuolella osoittaa ammattimaisuutta
esimerkiksi varmistamalla henkilopapereiden lisaksi sormenjaljista seuraavan salakuljettajan

henkil6llisyyden. Bondilla on kuitenkin valesormenpaat, joten agentti on askelta edelld nais-

219 Goldfinger 1964; Thunderball 1965; Never Say Never Again 1983.
211 Goldfinger 1964; Bennett, Woollacott 1987, 157; Chapman 1999, 108.
*12 Goldfinger 1964.
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roistoa. Tiffanyn hahmo muuttuu elokuvan edetessd ammattimaisesta ja vahvatahtoisesta sa-
lakuljettajasta epdvarmaan ja asioita sekoittavaan humoristiseen hahmoon. Bondin viettelyn
merkitys naisen puolenvaihtoon ei mydskéan ole taysin selva, silla naisen intresseissa on aut-

taa Bondia myds jaatyaan kiinni ja ndin pelastaakseen itsensé vankilatuomiolta.?

Solitaire (Jane Seymour) elokuvasta Live and Let Die on passiivinen hahmo, mutta edustaa
puolenvaihtajaa puhtaimmillaan. Naisella on nakijankyky ja han pystyy nédkemaén tarot-
korttien avulla Bondin liikkeet ja tulevat tapahtumat. Roisto on valjastanut naisen kyvyt
omaan kayttéonsa ja Solitaire tekee kuten roisto kaskee. Vaikka roisto vaikuttaa kohtelevan
naista kunnioittavasti, on Solitaire silti roiston kaskyjen ja vaatimusten vanki. Perinteinen
puolenvaihtaja tuntuukin olevan passiivinen kaunotar, joka odottaa pelastajaa. Solitaire ei
yrita karata roistolta ja tekee kuten kasketd&n, kunnes Bond tulee kuvioihin. Nainen nékee
korteista tulevan viettelyn ja pitad sitd kohtalonaan. Naisen nakijankyvyt kuitenkin perustuvat
neitsyyteen ja Bondin viettely aiheuttaa erikoiskyvyn menettdmisen. Tama tekee Bondin viet-
telysta kéénteentekevén, silla naisella ei endé ole paluuta menneeseen ja hanesté tulee hyody-
ton roistolle. Solitaire pelkaa roiston tappavan hénet, mutta Bond lupaa sankarillisesti: “The-
re’s no need to be frightened. You’ll soon be rid of him, I promise.” Solitaire on ollut onneton
roiston vankina ja h&n on itse ennustanut tulevaisuuden, joten Bond ei varsinaisesti riista nai-
selta mitdan. Seksuaalinen kanssakdyminen vapauttaa Solitairen tilanteesta ja nainen vaihtaa

puolta lahtien agenttisankarin matkaan.?**

Myo6s my6hemmét puolenvaihtajat ovat passiivisia ja odottavat Bondin pelastavan heidét. He
tulevat petetyksi roiston taholta tai he pelkadvat roistoa eivatké uskalla lahted itse tilanteesta
pois. Puolenvaihtajat korostavat Bondin viehdtysvoimaa, silld naiset vaihtavat olennaisesti
kasityksidén elaméstdan Bondin vieteltyd heidat. Naisten puolenvaihto tapahtuu Bondin viet-
telyn jélkeen ja tyypillista on, ettd ndma naiset suoranaisesti pakenevat aikaisempaa eldmaan-
sé lahtiessdan Bondin mukaan jattaen jalkeensa kaiken mita heilla on ollut. He jattavat rois-

toiksi osoittautuneet miehensa ja usein he jattdvat myos kotimaansa loikatakseen tuntematto-

213 Diamonds Are Forever 1971.

2 Live and Let Die 1973. Bond huijaa Solitairea tarot-korttipakalla, jossa on ainoastaan viettelya merkitsevia
kortteja. Nainen on kuitenkin aiemmin elokuvassa ennustanut omista korteistaan viettelyn, joten Bondin huijaus
ei varsinaisesti ole syyna naisen kykyjen menettamiseen.
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maan ilman minkaanlaista matkalaukkua tai suunnitelmia tulevasta. Naiset rakastavat palavas-

ti Bondia ja muulla ei ole merkitysta.?*

Puolenvaihtajat eivét usein ole onnellisia kohdatessaan Bondin, joten Bondin toimet ovat sal-
littuja tekematta sankariagentista parisuhteen tai perheen rikkojaa. Puolenvaihtajat ovat usein
jadneet roiston liiketoimien varjoon, elden ylellisyydessa, mutta ollen onnettomia. Joissakin
tapauksissa roisto saattaa pahoinpidelld tai Kiristaa naista, jolloin tulee vaikutelma, etté passii-
vinen nainen odottaa pelastajaa ja Bond saa sankarin maineen viemalla naisen pois roiston

luota.?*®

Kaikki puolenvaihtajat vaihtavat puolta vasta Bondin vieteltya heidat, mutta syyna on muita-
kin tekijoita kuin Bondin miehisyys. Puolenvaihtaja on usein heikko, eika kykene l&htemaan
roiston luota ilman apua, vaikka olot olisivatkin huonot. Toisaalta nainen saattaa pelaté hen-
kensd puolesta ja on valmis ottamaan Bondin tarjoaman avun vastaan. Bondin puolelle vaih-
taminen voi myos olla kosto, silla osa kostajanaisista ovat roistojen heiloja, jotka vaihtavat
Bondin puolelle kostoksi roiston epdoikeudenmukaisista toimista, kuten elokuvien Thunder-
ball ja Never Say Never Again Dominot. Puolenvaihtajat eivét yleensé kuole elokuvassa, silla

he ovat paasseet takaisin oikealle tielle Bondin johdattelemina.”*’

Puolenvaihtajia on ollut Bond-elokuvissa 1960-luvulta 1980-luvulle, mutta uudemmissa
Bond-elokuvissa heitd ei ole. Tdman voi néhda liittyvdn Bond-elokuvien muuttuvaan nais-
kasitykseen, silla puolenvaihtajat eivét ole varsinaisesti roistoja vaan he ovat ajautuneet véa-
raan seuraan ja ovat johdateltavia. 1990-luvulta lahtien Bond-elokuvien naisia ei enda ympé-

roi tietdmattomyys vaan he tietdvat, mitd tekevét, on sitten kyseessa naisroisto tai naisagentti.

2> Muita selkeita puolenvaihtajia ovat roistojen pettamiksi tulleet Octopussy (Maud Adams) elokuvassa Octo-
pussy (1983) ja Kara Milovy (Maryam d’Abo) elokuvassa The Living Daylights (1987), seka roistoa pelkaava
Lupe Lamora (Talisa Sato) elokuvassa Licence to Kill (1989).

216 Ks. esim. Thunderball 1965; Live and Let Die 1973; Never Say Never Again 1983; Licence to Kill 1989;
Campbell 1993, 37.

21" Thunderball 1965; Never Say Never Again 1983.
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6.2. Tyokseen viettelevat naiset

”Come, come, my dear. You’re very fortunate to have been chosen for such a simple, delight-
ful duty. A real labour of love, as we say.” (Rosa Klebb)*'?

Bond-elokuvien viettelevat naisroistot voidaan jakaa kahteen ryhmaan, joista toinen ryhma
toimii roiston kaskysté ja toinen tavoittelee viettelylla omaa mielihyvaa tai omaa paamaaraa.
Ensimmadiset viettelevét naiset toimivat roiston késkysté ja tastd syystd he poikkeavat myo-
hemmisté viettelijoista. Etnisten pikkurikollisten kategoriaan kuuluva Miss Taro (Zena Mar-
shall) elokuvasta Dr. No (1962) ja From Russia with Love -elokuvan Bond-tyttd Tatiana Ro-

manova (Daniela Bianchi) saavat molemmat tehtavakseen vietella James Bondin.?*®

Miss Taro on houkutellut roiston késkystd Bondin tulemaan vuoristossa sijaitsevalle asunnol-
leen. Bondin ei ole tarkoitus pééstd perille asti vaan roistot yrittavat tappaa hanet matkalla.
Brittiagentti kuitenkin selviaa roistojen kynsista ja saapuu yllattyneen Miss Taron asunnolle.
Pian Bondin saapumisen jalkeen Miss Taro saa puhelimitse k&skyn viivyttd4 asunnolleen tul-
lutta agenttia ja nainen antautuu Bondin vieteltavéksi. Bond on tietoinen naisen rikollisista
touhuista ja kéyttad naista hyvakseen soittaen viranomaiset vangitsemaan naisen vasta viette-

lyn jalkeen.?*

Eversti Rosa Klebbin rikollisjarjestoon loikkauksesta tietdméaton Tatiana Romanova saa kau-
nista ulkon&koa vaativan tehtdvan. Rosa Klebb kutsuu naisen luokseen esittden olevansa edel-
leen SMERSH:n palveluksessa. Ennen kuin Tatiana ehtii edes istumaan, kdskee Klebb hanen
riisua takkinsa ja pyorahtdd ympari. Nainen tekee kuten on kasketty ja Klebb toteaa: "You’re
a fine-looking girl.” Klebb tutkii naisen papereita ja toteaa naisella olleen kolme rakastajaa.
Tatiana loukkaantuu henkilokohtaisesta kysymyksestd, mutta vastaa olleensa rakastunut.
Klebb kiirehtii kysymaan: "And if you were not in love?” johon Tatiana vastaa harkiten “I
suppose that would depend...on the man.” Klebb ndyttd4 Bondin valokuvaa ja Tatiana sanoo:
“l cannot tell. Perhaps if he was kind and kulturny.” Vaatimukset osoittavat naisen kunnialli-
suuden, mika osaltaan mahdollistaa my6hemman Bond-tyton aseman. Klebb laittaa katensa

naisen paljaalle polvelle ja kertoo valinneensa naisen tarkeddn tehtdvaan, jonka tarkoitus on

218 From Russia with Love 1963. Nayttelija Lotte Lenya.
2% Dr. No 1962; From Russia with Love 1963.
220 Dr. No 1962.
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syoOttad vaaraa tietoa viholliselle. Tatianan tehtdva on tehda mité ikind Bond kaskee. Tatianal-
le ei anneta mahdollisuutta kieltaytya, silla Klebb uhkaa ampumisella, mutta tyynnyttelee pe-
lastynyttd naista: "Come, come, my dear. You’re very fortunate to have been chosen for such
a simple, delightful duty. A real labour of love, as we say.” Klebbin juoni epé&onnistuu, sill&
Tatiana muuttuu viettelijasta vieteltdvaksi. Tatiana rakastuu Bondiin ja vaihtaa puolta, mika

muodostuu Klebbin kuolemaksi.??

Miss Taro ja Tatiana Romanova kayttavét tietoisesti naiseuttaan hyvéksi tehtdvan saavuttami-
seksi, mutta kumpikaan ei onnistu huijaamaan James Bondia ja agenttisankari onnistuukin
kaantdmaan tilanteet hyodykseen kéayttamalla naisia hyvakseen omien tehtdviensa suorittami-
seksi. Samantyyppinen hahmo on 1983 ilmestyneessa Octopussyssa, jossa roisto antaa pienes-
sé sivuroolissa olevalle Magdalle (Kristina Wayborn) tehtavéksi vietelld Bond, jotta nainen
paéasee késiksi agentin hallussa olevaan koruun. Bond tietdd Magdan aikeet ja viettely kaantyy
Bondin eduksi, silla mielihyvan liséksi brittiagentti saa ujutettua Magdan varastamaan koruun
jaljityslaitteen, jonka avulla Bond péésee tydssadn eteenpdin. Naiset epdonnistuvat Mata Ha-
rin rooleissaan, mika ponkittdd James Bondin maskuliinisuutta ja ylemmyyttd patevéana, kei-

noja kaihtamattomana sankarina.???

Késkysté viettelevat naiset ovat melko harvinaisia Bond-elokuvissa, silla Bondin maskuliini-
suutta imartelee enemmaén naisten oma halukkuus seksuaaliseen kanssakdymiseen agenttisan-
karin kanssa kuin pelosta tai pakosta tapahtuva ammatin edellyttdma viettely. Seka Dr. No
ettd Rosa Klebb kuvataan esimiehiksi, joita alaiset tottelevat pelosta. Klebb jopa uhkaa Tatia-
na Romanovaa kuolemalla ellei nainen suostuisi viettelemdan Bondia. Kaskysté viettelevéat
naiset eivat jaa ainoastaan 1960-luvun alun Bond-elokuvien erikoisuudeksi vaan Die Another

Day (2002) uusintaa tata naiskuvaa Miranda Frostin (Rosamund Pike) roolissa.’?

Miranda Frostia on késitelty jo naisagenttien ja l&nsimaisten naisroistojen kategorioissa, kos-
ka hahmo on kaikilta osin epasovinnainen Bond-elokuvien naiskuvassa. Miranda on kuitenkin
aluksi perinteisessa naisen asemassa kohdatessaan Bondin, silla agenttisankari aloittaa flirttai-
lun hanen kanssaan heti ensitapaamisella. Viiled suhtautuminen Bondin sanailuun ei myds-
kaan ole uutta, vaan ennemminkin perinteiden mukainen haaste, jossa Bond pédisee ndytta-

maan viettelijan kykynsé vaikeasti saavutettavan naisen kanssa. Esimerkiksi tilanne, jossa

221 Erom Russia with Love 1963.
222 Dr. No 1962; From Russia with Love 1963; Octopussy 1983.
222 Dr. No 1962; From Russia with Love 1963; Die Another Day 2002; Chapman 1999, 95.
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Bond saa pééroistolta kutsun Islantiin tutustumaan uuteen teknologiaan, antaa Bondille mah-
dollisuuden lahestya roiston kaunista avustajaa ja Bond kysyykin roiston lahdettyd Miranda
Frostilta: ”Can | expect the pleasure of you in Iseland?” johon Miranda vastaa kylmakiskoi-
sesti: ”You’ll never have that pleasure, Mr Bond.” Mirandan vastaus tekee selvaksi, ettei nai-
nen ole kiinnostunut Bondista, mutta Mirandan suoruudesta huolimatta Bond kokee naisen

ennemminkin haasteeksi kuin saavuttamattomaksi.?%*

Bondin flirttaileva kdytos jatkuu ja Miranda torjuu yha uudelleen Bondin yritykset. Mirandan
kylmyys Bondia kohtaan muuttuu kuitenkin yllattden. Muutos tapahtuu Islannissa, jossa Bond
vakoilee roistojen puuhia ja lahtiessaan paikalta Miranda vetaa Bondin piiloon roiston apulai-
silta ja suutelee agenttisankaria. Nainen henkéisee: M warned me this would happen.” T&ssé
vaiheessa sekd Miranda ettd Bond tietavat olevansa samalla puolella tdissa. Bond luottaa viet-
telijan kykyihinsd ja uskoo naisen kylmakiskoisuuden johtuneen esimiehen varoittelusta.
Miranda jatkaa lumoutuneena Bondista: “Oh, God, you’re even worse than your file says.”
Bond tarkkailee roistojen apureita eiké usko heidén olevan kovin vakuuttuneita agenttien viat-
tomasta kuhertelusta kulman takana, joten han pyytd4d Mirandaa: "Come on. Put your back
into it, eh?” ja he suutelevat. Nainen sanoo suutelun lomassa “I know all about you, 007. Sex
for dinner, death for breakfast. It won’t work with me.” Bond ehdottaa, ettd Miranda yopyisi
hanen hotellihuoneessaan, jotta esitys rakastavaisista menisi tdydestd. Miranda vastaa myon-
tavasti ja hotellihuoneeseen padstydan riisuu iltapukunsa. Nainen luikahtaa turkisten alle ja
kysyy Bondin viel& riisuessa: “James, tell me what really happened in North Korea”, viitaten
tehtdvaan, jossa Bond jai kiinni ja joutui kidutettavaksi. Bond vastaa lyhyesti: “I was bet-
rayed. That was all. Occupational hazard.” ja samalla laittaa ladatun aseen tyynynsa alle.
Miranda esittdd hékeltynyttd, kun Bond viettelee hé&net: "This is crazy. You’re a double-O”,

johon Bond vastaa: "It’s only a number.”*%

Mirandan rooli vaihtuu kylmékiskoisesta PR-naisesta Bondia ihailevaan kokemattomaan
naisagenttiin. Mirandan hahmo voisikin olla Mary Goodnightin tapainen naisagentti, joka
pyrkii vastustamaan Bondin viehatystd, mutta antautuu lopulta tunteiden vietdvaksi. Nain ei
kuitenkaan ole, silla Miranda ei ole sita miltd nayttdd. Tilanne Islannissa roiston vieraana
muuttuu Kiperdksi ja Bond ndkee parhaaksi lahted paikalta. Agenttisankari l&dhtee varoitta-
maan Mirandaa ja tapaa matkalla paarikollisen. Heidan keskustellessaan Miranda saapuu pai-
kalle. Nainen osoittaa aseellaan roistoa, joka toteaa: ”So...Miss Frost isn’t all she seems.”

224 Die Another Day 2002.
?25 Die Another Day 2002.
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Roisto pysyy rauhallisena ja kysyy, onko Bond jo selvittanyt, kuka hanet petti Pohjois-
Koreassa. Roisto ehdottaa, ettd Bondin olisi syyté etsid vastausta omasta organisaatiostaan ja
samalla Miranda kdantad aseen piipun roistosta kohti Bondia. Bondilla on ase k&dessa ja va-
haakaan harkitsematta han yrittdd ampua silla Mirandan. Nainen sanoo:” It was so good of
you to bring your gun to bed with us”, kun Bondin ase ei laukea. Roisto kertoo taidostaan
havaita ihmisten heikkoudet ja toteaa Bondin heikkoudeksi naiset, silla jalleen agenttisankari
on hankalassa tilanteessa naisen tdhden. ”So when | arranged for that fatal overdose for the
true victor at Sidney, I won myself my very own MI6 agent, using everything at my disposal —
her brains, her talent, even her sex.” Roisto oli jarjestanyt Mirandalle voiton Sidneyn Olym-
pialaisissa ja ndin ostanut naisen itselleen. Miranda vietteli Bondin roiston kaskysté ja saa nyt
kaskyn tappaa agenttisankarin. Nainen tahtaa aseella sanoen: I enjoyed last night, James. But

it really is death for breakfest.” Miranda ampuu kohti, mutta Bond onnistuu pakenemaan.?*®

Miranda Frostin hahmossa korostuu Bond-elokuvien naiskuvan muutos perinteisid naiskuvia
hyddyntéen ja muokaten. Juuri totutun muuntaminen arvaamattomalla tavalla saa aikaan ylla-
tyksellisyyden ja tunteen hahmon epdsovinnaisuudesta. Miranda vaikuttaa sekoitukselta Mary
Goodnightia ja toisaalta Pussy Galorea, mutta yllattavintd on, ettei nainen vaihda takaisin
Bondin puolelle. Mirandan petturuus on tyypillisia naisroistoja julmempaa, silld héan on eng-
lantilainen vaaleaverikko, joka onnistuu huijaamaan MI6:tta ja James Bondia. H&n on myds
nainen, joka on aiheuttanut Bondille 14 kuukauden kidutuksen, ja naisen voitontahto sek&
kylmyys kestavat elokuvan loppuun asti. Miranda viekin pidemmélle niitd muutoksia, joita
Bond-elokuvien naisten rooleissa voi havaita. Mirandan hahmo rikkoo isénmaan puhtauden
ollen englantilainen, hén rikkoo naisten varikoodin ollen vaalea naisrikollinen ja han rikkoo
my0s seksuaalisuuteen kuuluvia koodeja vaihtamatta puolta Bondin viettelyn jélkeen ja yli-
paataan onnistuessaan viettelem&an Bondin miehen arvaamatta sitd suunnitelmalliseksi. Mi-
randankaan rooli ei kuitenkaan riko olennaisinta koodia vaan naisen pahuus ja roistomaisuus

saavat palkkansa elokuvan lopussa.?’

228 Die Another Day 2002; The Man with the Golden Gun 1974.
227 Die Another Day 2002; The Man with the Golden Gun 1974; Goldfinger 1964.
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6.3. Viettelija mielihyvasta

“Write this: 'The greatest rapture of my life was afforded me on a boat in Nassau by Fatima
Blush,’ and sign it *James Bond, 007".” (Fatima Blush)®®

Seksuaalisuutta ja kyvykkyyttd pidetdan usein miehen mittana ja James Bond supermaskulii-
nisuutena on valkokankaan esimerkki tdydellisestd miehisyydestd vaarallisen tyon lisaksi
myos naisvalloituksinensa kautta. Bondin miehisyys vaarantuu, kun nainen astuu passiivisuu-
desta perinteisesti miehelle kuuluvalle aktiiviselle valloittajan alueelle. Naisroistot kuuluvat
ammatillisen vastuksen liséksi Bondin maskuliinisuuden horjuttajiin myds seksuaalisuutensa

kautta.??°

Elokuvien Thunderball (1965) ja You Only Live Twice (1967) punatukkaiset naisroistot osoit-
tavat oma-aloitteisuutta seksuaalisessa kanssakédymisessa tehden James Bondin vaivautuneek-
si. Fiona Volpe (Luciana Paluzzi) on paattanyt vietella Bondin ja raivaa agenttisankarin avus-
tajan pois tieltddn Bondin hotellihuoneesta. Nainen odottaa Bondia ja agentin saapuessa mut-
kattomasti viettelee hénet. Naisen seksuaaliset mieltymykset eivét ole agenttisankarin mie-
leen, silla Fiona kysyy Bondilta: Do you like wild things, Mr Bond, James Bond?” ja purai-
see agenttia olkapaastd, jolloin Bond irvistaa ja sanoo naiselle: “You should be locked up in a
cage.” Naisen aggressiivinen lahestyminen musertaa ennen kokemattomalla tavalla James
Bondin miehisyytta, silla maskuliininen seksuaalisuus kuvastaa pikemminkin valtaa kuin sek-
suaalisuutta ja halukas nainen riistad Bondilta mahdollisuuden kayttada penistéd vallan valinee-
Na. 230

Seksin merkitys Bondin maskuliinisuudelle ja toisaalta Fiona Volpen kylmyys ja epanaiselli-
suus tulevat esiin, kun nainen viettelyn jalkeen vangitsee Bondin. Bond ei estele vangitsemis-
ta, mutta ottaa puolustuskannan hetked aiempiin tapahtumiin: ”My dear girl, don’t flatter
yourself. What | did was for king and country. You don’t think it gave me any pleasure, do
you?” Nainen on kayttdnyt Bondin heikkoa hetked hyvaksi seksin jalkeen, jolloin supermas-
kuliini agenttisankari kieltdd uhrin asemansa seka feminiinisen heikkoutensa ja vahéattelee
tapahtunutta hyokaten verbaalisesti naista kohti. Fiona ei murene Bondin sanojen voimasta
vaan vastaa samalla mitalla tuoden esiin aiempien Bond-elokuvien puolenvaihtajat: "But of

course! | forgot your ego, Mr Bond. James Bond, who only has to make love to a woman and

228 Never Say Never Again 1983. Nayttelija Barbara Carrera.
229 ) ehtonen 1995, 39-40, 66—68.
2% Thunderball 1965; Lehtonen 1995, 40.
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she starts to hear heavenly choirs singing. She repents and immediately returns to the side of
right and virtue. But not this one. - - What a blow it must have been, you having a failure.”
Nainen lahtee huoneesta, jolloin Bond kokoaa maskuliinisuutensa saaden huumorilla keven-
netyt viimeiset sanat: "Well, can’t win them all.” Kohtaus on nurinkurinen, silla Fiona Volpe
tekee kuten Bond on tehnyt aiemmissa elokuvissa ollen tunteeton ja kdyttaden agenttia hyvak-

seen ennen kuin vangitsee hanet.?*

Helga Brant (Karin Dor) ei kdytd Bondia samalla tavoin hyvékseen kuin Fiona Volpe, sill4
Bond on naisroistoon nahden alisteisessa asemassa jo ennen viettelyd. Bond on sidottuna tuo-
liin Helga Brandtin hytissé ja Bond ldhtee mukaan naisen viettelyyn paastakseen vapaaksi.
Bond kayttad miehisyyttdan hyvaksi, kuten Miss Taro ja Tatiana Romanova kayttivat naiseut-
taan. Bond myy itsensé vapauden hinnasta ja kuvittelee olleensa ovelampi, silla Helga Brandt
ldhtee mukaan Bondin kuvitelmaan, ettd he karkaisivat yhdessa. Tilanne on hankala Bondin
miehisyydelle, vaikka Helga Brandt on Fiona Volpen tavoin viehattdvan nakdinen nainen.
Tilannetta on kevennettdvd Bondin maskuliinisuuden séilyttdmiseksi ja Bond vetoaakin hu-
moristisesti isdinmaahan, kuten Fiona Volpen tapauksessa huokaisten: "The things | do for
England.” Nainen ei kuitenkaan ole puolenvaihtaja vaan on kayttanyt Bondia hyvaksi, jonka

jalkeen on valmis jattamaan agenttisankarin sydksykierteessé olevaan lentokoneeseen.?*

Naisen aktiivisuus ja halukkuus tuovat miehen puutteita esiin, joten naisen kuuluu olla valmis
miehen haluja varten, mutta ei aktiivinen osapuoli. Bond suhtautuu Fiona Volpen ja Helga
Brandtin viettelyyn tyona, vaikka kyseiset naiset ovat viehattévia ja voisivat ulkoisen olemuk-
sensa puolesta olla Bond-tytt6ja. Suhtautumistapa on mielenkiintoinen, silla vaikka se toisaal-
ta tuomitsee naisen aktiivisen roolin seksuaalisena subjektina, se toisaalta sekoittaa maskulii-
nisuuden ja feminiinisyyden Bondin ja naisen vélilla&. Bondin maskuliinisuus perustuu pitkalti
vahvaan seksuaalisuuteen ja Volpen seka Brandtin tapauksessa naiset ovat halukkaampia kuin
Bond, mink& voi ndhd& uhkana Bondin miehisyydelle. Toisaalta seksin kayttdminen tehtavén
suorittamiseksi ja vietellyksi tuleminen ovat yleensa naiselle lankeavia osia, joten Bondin
maskuliinisuuden palauttamiseksi agentti kdyttdd huumoria ja naiset kuolevat ennen elokuvan

loppua.?*

21 Thunderball 1965; Black 2001, 110; Lehtonen 1995, 118; Ronkainen 2002, 214-215.
2 You Only Live Twice 1967.
233 Thunderball 1965; You Only Live Twice 1967; Haskell 1987, 340-341.
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Fatima Blush (Barbara Carrera) elokuvassa Never Say Never Again (1983) ja Xenia Onatopp
(Famke Janssen) elokuvassa GoldenEye (1995) osoittavat suurta mielenkiintoa Bondin rakas-
tajan kykyja kohtaan. Fatima Blush antaa ensin itsestdan kuvan kauniina vesihiihtdjand, joka
sattumoisin lennaht&éd Bondin syliin. Kuitenkin todellinen luonne tulee esiin, kun sukellusreis-
sulla nainen viettelee Bondin veneessd, minka jalkeen kiinnittdd haita kutsuvan laitteen sukel-
tamaan lahtevan agentin happipulloon. Seksi Bondin kanssa ei muuta naisen halua tappaa
agentti, mika tietdd naisroistolle kuolemaa. Naisen vinoutunut seksuaalisuus ja kuvitelmat
itsestd tulevat esiin, kun nainen haluaa ponkitta4 itsetuntoaan ja sen sijaan, etta kayttaisi tilai-
suuden ampua Bondin, han haastaa miehen maskuliinisuuden heittden paperinpalan ja vaatien
julkista ilmoitusta: “Write this: 'The greatest rapture of my life was afforded me on a boat in
Nassau by Fatima Blush," and sign it "James Bond, 007'.” Tilanteessa on kastraation vaara,
silla nainen osoittaa aseellaan brittiagentin jalkovaliin. Bondin kynédssa on rdjahde ja nainen

antaa narsistisuudellaan Bondille mahdollisuuden kayttaa sita.?*

Aggressiivisin viettelija Bond-elokuvien sarjassa on Xenia Onatopp. Han on myds ainut, jolla
on sadomasokistisia piirteitd, vaikka Fiona VVolpen kohdalla viitattiin véljésti rajumpiin ottei-
siin ja mieltymyksiin. Bond elokuvat ovat tarkoitettu koko perheen viihteeksi ja elokuvat
osoittavat tahdikkuutta siind mitd ndytetdan ja mité ei. Seksuaalinen kanssakdyminen jatetaan
pitkalti katsojan mielikuvituksen varaan, mutta Xenian rajuja otteita naytetaan yllattavankin
vapaasti. Xenian hahmo rakentuu bondmaisuuden ja mielenvikaisuuden valimaastoon. Nainen
osoittaa saavansa mielihyv&a samoista asioista kuin Bond, mutta menee asetettujen rajojen
yli, mik& erottaa hanet agenttisankarista. Nainen nauttii autoista, uhkapelien jannityksesta,
sikareista ja Vodka Martineista kuten Bond ja ero muodostuukin nautinnosta, jota nainen saa

kivusta ja toisten satuttamisesta.”®®

Xenian sadistiset piirteet tulevat esille, kun han kuristaa seksikumppaniaan jaloilla saaden
kuristamisesta ja kivun tuottamisesta suurimman nautinnon. Xenian hahmo voisi olla katsojia
jarkyttava, ellei tilanteita kevennettéisi huumorilla. Bond on n&hnyt naisen jaloilla tappaman
miehen, joten han osaa varautua aggressiivisen naisen aggressiivisiin viettely-yrityksiin. Koh-
taus saunaosastolla kuvaa naisen poikkeavaa seksuaalisuutta ja Bondin maskuliinisuuden puo-
lustusta. Bond on varautunut naisen ilmaantumiseen aseella. Xenia hymyilee viehattavasti

ainoastaan pyyhe ymparilld&n todeten: ”You don’t need the gun, Commander.” Naisen aseet-

24 Never Say Never Again 1983; Black 2001, 174; Chapman 1999, 221.
2% GoldenEye 1995; Thunderball 1965; Bennett, Woollacott 1987, 199.
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tomuus ja vietteleva asenne ei rauhoita Bondia, mutta agentti silti toteaa kevedn humoristises-
ti: ”That depends on your definition of safe sex.” Bond laskee aseen ja nainen suutelee agent-
tia rajusti saaden Bondin huulen verille, jolloin Bond tyrkkaa naisen kauemmas. Bond ei sel-
vasti valita tilanteesta vaan kaantaa naiselle selédn lahtedkseen, mutta nainen potkaisee Bondin
kumoon ja voihkii samanaikaisesti suuressa nautinnossaan. Bond puolustautuu tondisemélla
naisen seinaa vasten, jolloin Xenian masokstisuus tulee esiin: ”You think you can hurt me?” ja
nauraa. Bond kaantaa jéalleen naiselle seldn, jolloin nainen hydkkaa uudelleen ja saa kuris-
tusotteen Bondista. Bond hakkaa itsessadn riippuvaa naista seindan ja nainen voihkii nautin-
nosta: ”You think you can break me?” ja Bondin hakatessa naisen selk&& seindén nainen huu-
taa: "Yes! Yes! Yes!” Bond istuttaa naisen kuumalle saunan kiukaalle kunnes naisen ote her-
paantuu ja Bond heittda naisen niskalenkilld maahan osoittaen naista aseella sanoen: ”No, no,
no. No more foreplay.” Bondin ei puhu kohtauksessa paljon, mutta hdnen olemuksensa huo-
kuu valinpitaméattomyytté sekopadista naista kohtaan ja véhaiset kommentit keventavat huumo-

rilla naisen todellista vaarallisuutta Bondille.?*®

Elokuvassa The World Is Not Enough (1999) kaunis Elektra King (Sophie Marceau) pyrkii
kostonsa saavuttamiseksi sokaisemaan Bondin arvostelukyvyn viettelemélla agentin. Elektra
on kayttanyt naiseuttaan hyvéksi pédastdkseen panttivankitilanteesta. Nainen luottaa kau-
neuteensa ja nayttelijankykyihinsa, jotka tehosivat kaappaajaankin. Bond uskookin pitkaan
naisen valheisiin ja valheelliseen esitykseen, mutta ammattimaisuus vie lopulta voiton. Aiem-
piin viettelijoihin n&dhden Elektra on ensimmainen, jonka yhteydesta rikolliseen toimintaan
Bond ei tiedd ennen viettelytilannetta. Kaunis ja haavoittunut nainen vaikuttaa taydelliseltd,
kunnes ammatillisesti kokeneen ja naissankarin mainetta niittdneen agentin on hyvaksyttava

vihjeet, jotka yhdistavat Elektran rikollisiin toimiin.?*

Bondin ihastus Elektraan ja Elektran roistomaisuuden sdilyminen viettelyn jalkeenkin tekevat
naisen mielenvikaisuuden pakolliseksi. Katsojille on tehtavé selvaksi, ettei naisessa ole mi-
tdan hyvaa jaljelld ja hanen kuolemansa on ainut oikea ratkaisu. Elektra saa agenttisankarin
kytkettya kidutuspenkkiin ja samalla sek& osoittaa sekopaisyyttédan kiristaméalla ruuvia seka
kertomalla aikeistaan. Nainen on varma itsestdan ja toteaakin Bondille: “You understand?

Nobody can resist me.” Han nauraa Bondin heikkoudelle itsedadn kohtaan: ”You should have

%6 GoldenEye 1995; Chapman 1999, 256; Freud (Puranen) 1981, 496-497.
27 The World Is Not Enough 1999. Miranda Frost elokuvassa Die Another Day (2002) on toinen Bond-
elokuvien sarjassa, jonka rikollisista aikeista Bond ei tiedd ennen viettelya.
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killed me when you had the chance. But you couldn’t. Not me. Not a woman you’ve loved.”
Naisen itsevarmuus séilyy loppuun asti, silla paetessaan kidutuspenkista irti paassyttd Bondia,
h&n huutaa: ”James, you can’t kill me! Not in cold blood.” Bondin maskuliinisuus on Kiinni

siita, kuoleeko nainen vai ei. Bondin on koottava itsensa ja ammattimaisuus vie voiton.**®

Mielihyvéasta viettelevat naiset ovat James Bondille tuplauhka ollen naisroistoja seké seksuaa-
lisesti paallekayvia. Jeremy Black toteaa Fiona Volpen ja Fatima Blushin seksuaalisuudesta,
ettd ndmé naiset ovat paéllekayvia ja varmoja rakastajattaria. Tdma kuvaus sopii kaikkiin mie-
lihyvastd vietteleviin naisiin Bond-elokuvissa. Mielihyvasta viettelevat naiset ovat kauniita ja
vahvoja persoonia, jotka eivat pyytele anteeksi olemassaoloaan ja ovat aloitteellisia. Mielihy-
vasta viettelevat naiset tuovatkin monella tapaa esille uhkakuvaa naiseuteen stereotyyppisesti
yhdistetyista sukupuolisesta kiimaisuudesta ja moraalisesta heikkoudesta, jotka sortavat mie-
histd yhteiskuntaa. Halukas nainen tuo miehen puutteet esiin, joten naisen ei kuulu olla aktii-
vinen vaan ainoastaan aina valmis miehen haluille. Naiset uhkaavat paéllekdyvyydelldén

Bondin maskuliinista maailmaa ja heidan kohtalonaan on kuolema.?**

6.4. Kuka voisi vastustaan James Bondia?

"You can turn off the charm. I’'m immune.” (Pussy Galore)?*°

Bond-elokuvissa seksuaalisuudella on suuri merkitys Bondin maskuliinisuuden ja ylivertai-
suuden korostajana. Kuitenkin Bond-elokuvien sarjaan mahtuu pieni ryhma naisia, jotka pys-
tyvét vastustamaan Bondin vetovoimaa. Seksittémyys johtuu usein siitd, etteivat kyseiset nai-
set viehata Bondia, mutta tunne on usein molemmin puoleinen. Seksittémyys voi myos johtua
naisen pitkékestoisesta roolista Bond-elokuvien sarjassa, jolloin Bondin ja naisen vélilla halu-
taan pitda kipina4 ja flirttailua, mutta tulevien elokuvien kannalta asetelmaa ei vied&d pidem-

malle.

238 The World Is Not Enough 1999.
%9 Black 2001, 109; Haskell 1987, 341; Hyyppa 1995, 202-203.
20 Goldfeiger 1964. Nayttelija Honor Blackman.
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lan Felmingin romaaneissa Rosa Klebb, Pussy Galore ja Tilly Masterson ovat kaikki lesboja,
mutta Bond-elokuvissa heidan seksuaaliset taipumukset eivat tule yhta vahvasti esille. From
Russia with Love -elokuvassa (1963) Rosa Klebb (Lotte Lenya) on vanha ja epaviehéattdva
roisto, joten on ymmérrettavaa, ettei hanen ja Bondin vélille synny elokuvan aikana minkaan-
laista seksuaalista yhteytta. Klebbin lesbous on huomattavan hienovaraista elokuvaversiossa
ja jaa Bond-tyttd Tatiana Romanovan ihailevaan katsomiseen ja polven kosketukseen. Eloku-
vassa seksittomyyden merkittdvampana tekijana voikin pitdd vanhuutta ja siihen yhdistettavaa
rumuutta, sill& oletettavasti brittiagentti kykenisi Bond-elokuvien hengessé taivuttamaan mie-
hid karsastavan kauniin naisen puolelleen. T&té ajatusta tukee vanhan ja epaviehattavan Irma
Buntin (llse Steppat) seksittdmyys elokuvassa On Her Majesty’s Secret Service (1969) ja toi-

saalta Pussy Galoren muuttuminen lesbosta heteroksi elokuvassa Goldfinger (1964).2*

Pussy Galore ja Tilly Masterson ovat samasta Kirjasta ja hahmot ovat myos samassa eloku-
vassa. Kirjaversiosta poiketen elokuvassa naisten vélille ei kuitenkaan synny mink&énlaista
yhteyttd, silla Tilly Masterson (Tania Mallet) kuolee ennen kuin Pussy Galore (Honor Black-
man) tulee mukaan elokuvan juoneen. Tilly Mastersonin rooli elokuvassa on pieni, eikd Bond
edes yrita vietelld naista, vaikka Tilly on nuori ja kaunis. Lesbouden ja lyhytkestoisen roolin
lisaksi on todennakdista, ettei Bond viettele Tillya, koska nainen on alun perin Bondin puolel-
la ja roistoa vastaan, joten viettelyd ei tarvita naisen kaannyttamiseksi. Pussy Galore puoles-
taan vaatii k&&nnyttdmista ja nainen antaa kylmakiskoisuudellaan viitteitd lesboudesta erityi-
sesti sanoessaan flirttailevalle Bondille: ”You can turn off the charm. I’'m immune.” My0s
Pussyn yritykset vastustaa Bondin viettelya ovat voimakkaat ja tilanne vaikuttaisi raiskauksel-
ta, ellei nainen lopulta sulaisi Bondin suudelmiin. Pussyn muuttuminen miesten lahentelya
vastustavasta kylmékiskoisesta naisesta Bondin viettelyn sulattamaksi heteroksi korostaa
Bondin viettelyn ja maskuliinisuuden voimaa ja tuo esiin stereotyyppisen kasityksen, jonka
mukaan lesbo on sellainen, jolla on huonoja kokemuksia miehisté ja joka muuttuu heteroksi,
jos saa kunnon miestd. Toisaalta Pussyn on muututtava heteroksi, silld on vaikea kuvitella
Bond-elokuvaa, jossa paaroolin nainen ei viehattyisi agenttisankarista.>*

Bond-elokuvien pitkéaikaisin naishahmo on Bondin esimiehen sihteeri Miss Moneypenny.

Bondin ja naisen valilla on Bond-elokuvien alkuajoista l&htien vahvaa flirttailua, mutta suh-

241 From Russia with Love 1963; Goldfinger 1964; On Her Majesty’s Secret Service 1969; Chapman 1999, 107—
108; d’Abo, Cork 2003, 31, 35; Rossi 2002 (b), 98.

22 Goldfinger 1964; Bennett, Woollacott 1987, 157; Chapman 1999, 106-108; Haskell 1987, 355; Virtanen
1994, 151; Butler 1993, 127.
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teen taso pysyy samana elokuvasta toiseen. Kuitenkin 1990-luvulta lahtien Moneypennyn
(Samantha Bond) hahmo on muuttunut Bondin peréén huokailevasta rakastuneesta sihteerista
teravasanaiseksi ja tyon ulkopuolista elamaa omaavaksi vahvaksi naishahmoksi. Sanailu Bon-
din ja Moneypennyn vélilld muuttuu valilla verbaalisella tasolla kirpedn aggressiiviseksi.
Esimerkiksi elokuvassa GoldenEye (1995) Bond tapaa Moneypennyn toimistolla iltapuvussa
ja toteaa: ”Never seen you after hours. Lovely.” Bond kysyy, liittyykd iltapuku johonkin te-
htavaan, johon Moneypenny vastaa Kirpeéasti: “l know you’ll find this crushing, 007, but |
don’t sit at home praying for an international incident so I can run down here all dressed up
to impress James Bond. | was on a date with a gentleman. We went to the theatre.” Bond vait-
taa olevansa hukassa ilman Moneypennyd, mutta nainen muistuttaa tosiseikasta sanoen: “As
far as | can remember, James, you’ve never had me.” Bond jatkaa flirttailua, jonka Mo-

neypenny lopettaa todeten, etta kaytos voisi tayttaa seksuaalisen hairinnan tunnusmerkit.?*

Sanailuista ja Bondin flirttailujen torjumisista huolimatta Moneypenny haaveilee alkuaikojen
tapaan Bondin tuovan tuliaiseksi ulkomaankomennukseltaan kihlasormuksen elokuvassa The
World Is Not Enough (1999) saaden kuitenkin vain Bondille tarjotun sikarin ja elokuvassa Die
Another Day (2002) Moneypenny haaveilee virtuaalilasit pdassé Bondin viettelysta, mita ei
koskaan tapahdu. Moneypennyn rooli sanansailastad huolimatta edustaa haaveilevaa yksipuo-
lista kaukorakkautta, joka tasapainottelee toivon ja epatoivon Vvélilla, joten 1990-luvulla uu-
distuneesta ilmeestd huolimatta Moneypennyn rooli on edelleen olla Bondin maskuliinisuu-

den ja kaiken kestavén viehatysvoiman esiintuojana.”**

Vuonna 1995 ilmestyneestd GoldenEye-elokuvasta lahtien James Bondin esimieheksi vaihtui
nainen (Judi Dench). Eltosen mielesta naisen nimedminen James Bondin esimieheksi salaisen
palvelun johtoon 1990-luvulla oli aikaansa n&dhden edelld, mutta itse koen muutoksen liitt-
neen elokuvan omaan aikaansa ja reaaliseen maailmaan, silla Iso-Britannian hallitus nimitti
1993 ensimmadisen kerran naisen salaisen palvelu MI5:n johtoon. Kuitenkin muutos Bond-
elokuvissa uhkaa fallista koodia, joka on osittain perustunut agenttisankarin ja mies esimiehen
suhteesta. Esimies on Bond-elokuvissa ollut symbolisessa isa-hahmon roolissa, joka on anta-

3 GoldenEye 1995. Miss Moneypennya esitti 1962-1985 Lois Maxwell perati 14 Bond-elokuvassa. 1980-luvun
lopulla Moneypennyn roolin sai kahden elokuvan ajaksi Caroline Bliss ja 1990-luvulta lahtien Moneypennyné
on néhty Samantha Bond. Epévirallisessa Bond-elokuvassa, Never Say Never Again (1983) Moneypennya esitti
Pamela Salem.

24 The World Is Not Enough 1999; Die Another Day 2002. Moneypenny on haaveillut kihlasormuksesta jo
elokuvassa Diamonds Are Forever (1971), jossa Moneypenny toivoo Bondilta tuliaiseksi Hollannista timant-
tisormusta, mutta Bond ehdottaa tulppaaneja.

91



nut Bondille voimaa ja auktoriteettia tehtdvanannon ja 00-agenteille kuuluvan tappoluvan

muodossa. Esimiehen vaihtuminen naiseksi pakottaa maarittamaan suhteen uudelleen.?*®

Bondin maskuliinisuus rakentuu elokuvissa pitkélti naisvalloitusten kautta ja elokuvasarjan
pysyvaan esimiesrooliin keski-ikdisen naisen valitseminen aiheuttaa valttdmattémyyden rea-
goida muutokseen, seka tehda suhteesta neutraali vahingoittamatta Bondin miehisyytta. Bon-
din ja naisesimiehen suhde maaraytyy monesta tekijasta ja suhde on rakennettu tarkoitukselli-
sesti seksuaalineutraaliksi. Tyomaaraysten ja kdskyjen vastaanotto naiselta sekd asialinjainen
tyosuhde eivat ole itsestdanselvyys, mika tulee esiin naisesimiehen saamassa kritiikissa ja
sukupuolen toistuvassa esiin nostamisessa. Auktoriteetin kyseenalaistaminen Bondin ja mui-
den tyontekijoiden taholta on sidoksissa sukupuoleen. Markku T. Hyyppé toteaakin teokses-
saan Sukupuolten Kirjo, ettd vanhemman naisen saavuttaessa miehista valtaa ja arvoa haneen
suhtaudutaan kylman torjuvasti ja pelokkaan arvostelevasti. Tamé nékyy kaikissa Bond-
elokuvissa naisesimiehen astuttua miehisena pidetylle alueelle. Bondin odotetaan kyseenalais-

tavan naisauktoriteetti, mutta sen tekevat pitkalti muut hanen puolestaan.?*®

GoldenEye-elokuvassa (1995) M ei luota Bondin vaistoon vaan hén kuuntelee neuvonantaji-
ensa todenndkoisyyslaskelmia, mitkd osoittautuvat vaariksi. Bondin tydtoverin kommentti
heidan esimiehestdén kuvastaa naisesimiehen auktoriteetin puutetta: ”Your hunch was right.
Too bad the evil queen of numbers wouldn’t let you play it.” Naisesimiehen sukupuoleen tor-
mataan uudelleen elokuvassa Tomorrow Never Dies (1997), jossa Iso-Britannian laivaston
amiraali kyseenalaistaa M:n kyvyn perinteisesti miehisella tyosektorilla. Amiraali sanoo:
”With all due respect, M, sometimes | don’t think you have the balls for this job.” M joutuu
puolustautumaan todeten nokkelasti: “Perhaps. The advantage is, | don’t have to think with
them all the time.” Aiemmissa elokuvissa M ei joudu suoran Kkritiikin kohteeksi, vaikka Bond
on vastustanut myds miespuolisen esimiehensa paatoksia. Amiraalin kritiikin sanavalinta tuo
erityisesti esiin sukupuolen merkityksen patevyyden todisteena ja naisesimiehen fyysisen
puutteen. Naisesimies joutuukin osoittamaan yha uudelleen omaavansa stereotyyppisesti mie-
hiin liitettavia piirteitd kuten rationaalisuuden, tunteiden hillitsemisen, itsekurin, &lykkyyden,

voimakkuuden ja velvollisuuden tunnon. Naisen on oltava enemman mies, kuin normaali

2% Eltonen 2004, 37; Alvesalo 1995, 62—-65; GoldenEye 1995; Chapman 1999, 33.
246 Hyyppa 1995, 203.
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mies on ja hénen on héivytettava feminiinisyytensd, miké on kaikkea sitd mita maskuliinisuus

ei ole.?*

Asialinjaisuus muuttuu usein verbaalisesti aggressiiviseksi nokitteluksi, jossa M laukoo nais-
nakokulmasta totuuksia Bondin menneisyydestéd. Elokuvassa GoldenEye M toteaa antaessaan
agentille uuden tehtavan: “You don’t like me, Bond. You don’t like my methods. You think I’'m
an accountant, more interested in numbers than your instinct.” Bond hyvaksyy esimiehensa
nakemyksen, jolloin M jatkaa kylmén rauhallisesti: “Good. Because | think you’re a sexist,
misogynist dinosaur, a relic of the Cold War, whose boyish charm, though wasted on me, ob-
viously appealed to that young woman | sent out to evaluate you.” Hyokkayksen liséksi M
puolustaa ratkaisujaan, mité edeltdjat eivat juuri tehneet: “If you think | don’t have the balls to
send a man out to die, your instincts are dead wrong. I’ve no compunction about sending you

to your death. But | won’t do it on a whim, even with your cavalier attitude towards life.”%*®

Esimiesaseman lisaksi Bondin ja M:n suhdetta neutralisoidaan naisen idkkyydella, seké lau-
sahduksilla, joista voi pééatelld, ettd M on perheellinen nainen. GoldenEye-elokuvassa M tote-
aa saavansa sarkasmia riittdvasti lapsiltaan ja erityisesti aitiys tulee esiin elokuvassa The
World Is Not Enough (1999), jossa M tuntee syyllisyytta Elektra Kingin kaappauksen epaon-
nistuneesta hoitamisesta. M tilittdd tuntojaan Bondille: “After Elektra was kidnapped, her
father tried to deal with it on his own, with no success. So he came to me. As you are aware,
we do not negotiate with terrorists. And against every instinct in my heart, every... emotion as
a mother, | told him not to pay the ransom.” Repliikki antaa ymmartaa, etta esimiesasemassa
naiselliset tunteet ja aidinvaistot on pidettavé kurissa ja erossa paatoksenteosta, joten vaikka
esimies on nainen, han yrittdd paasta hyviin lopputuloksiin kayttdytymalld kuin mies. T&ma
liittyy kéasitykseen, jonka mukaan miehille kuuluvaksi mielletyille vallan alueille tavoittelevan
naisen on omaksuttava miehiset asenteet, arvot ja kdytostavat ja nainen, joka on saavuttanut
valtaa, on jo alkanut osoittaa maskuliinisuutta, silla valtaan voi paasta vain miesmaisyydelld.
Tama seikka osaltaan neutralisoi Bondin ja naisesimiehen suhdetta, sill4 esimiehesta on pit-
kalti karsittu kaikki naisellisuus.**®

7 GoldenEye 1995; Tomorrow Never Dies 1997; Jokinen 2000, 34, 156, 186, 209-210, 218; Esimerkiksi elo-
kuvassa Licence to Kill (1989) Bond vastustaa esimiestdén, kun tdma ottaa Bondin pois tutkimuksesta, johon
Bond suhtautuu liian henkilokohtaisesti. Bond ilmoittaa eroavansa palveluksesta ja lahtee roiston perdén ilman
esimiehensd suostumusta.

248 GoldenEye 1995.

% GoldenEye 1995; The World Is Not Enough 1999; Jokinen 2000, 218.
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Esimiesasema, miesmaisyys, iakkyys, seké perheellisyys tekevat M:sta Bondin silmissé neut-
raalin ja toisaalta naisesimiesk&édn ei tunne samaisista syista viehatystd Bondia kohtaan. M
suhtautuu Bondiin erityisen kylmékiskoisesti pitden Bondin menneisyytta enneminkin agentin
rasitteena kuin sankaritarinana. Kylmékiskoisuus Bondia kohtaan tulee selkeimmin esiin Die
Another Day -elokuvassa, jossa M syyttad Pohjois-Koreassa kidutettuna ollutta Bondia valtio-
salaisuuksien vuotamisesta viholliselle. M menee katsomaan Bondia sairaalaan ja toteaa vasta
vapautuneelle agentille: ”If I’d had my way, you’d still be in North Korea.” Nainen myos
muistuttaa, ettd Bond olisi voinut sdastdd valtion tapahtuneelta ottamalla kaikilla agenteilla
olevan syanidikapselin. Bond ilmoittaa halukkuutensa tutkia, kuka hénet oli pettanyt, mutta M

ilmoittaa agenttisankarin olevan hyddyton ja lomauttaa miehen ty6tehtavista. >

Mielenkiintoista on myos M:n ja Miss Moneypennyn yhteinen linja Bondin maskuliinisuuden
haavoittajana. Naiset nauravat Bondin kustannuksella aivan kuten Bond on nauranut naisille
vuosikymmenten ajan. Tomorrow Never Dies -elokuvassa Bond saa kaskyn kayttaa aiempaa
suhdettaan roiston vaimoon selvittddkseen, mitd roisto puuhaa. Bond epéilee, ettei nainen
endé muista hantd, johon M vastaa karkeasti: “Remind her. Then pump her for information.”
Paikalla oleva Moneypenny puuttuu ilkikurisesti keskusteluun: “You’ll just have to decide
how much pumping is needed, James.” Bond saa siis tehtdvakseen vietelld roiston vaimon,
mika poikkeaa tdysin aiemmasta asettaen agenttisankarin tyokseen viettelevien naisten ase-
maan. Kuitenkin M:n ja Moneypennyn verbaaliset vyonallelyonnit jaavat vahdiseen merkityk-
seen, silla tarkeissa asioissa sek&d M ettd Moneypenny luottavat Bondiin toivoen miehelle pa-

rasta ja asettuvat agentin puolelle.?*

6.5. Seksuaalisuuden merkitys Bond-elokuville

James Bondin maskuliinisuus ja seksuaalisuus ovat merkittdva osa Bond-elokuvien myyttié ja
agenttisankarin viehatystd, mutta seksuaalisuus jakaa myos aggressiivisten naisten kohtalot.
Aggressiiviset naiset, jotka Bond viettelee ja jotka tamén jalkeen vaihtavat puolta, jaavét hen-

kiin. Jos Bondin viettelyll& ei ole tehoa aggressiivisen naisen tunteisiin ja tapoihin, tietaa se

%0 Die Another Day 2002.
2! Tomorrow Never Dies 1997.
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naisen kuolemaa. Naiset jotka eivat tule Bondin viettelemiksi yleensa kuolevat, poikkeuksena

pitkaaikaiset Moneypennyn ja naisesimiehen roolit.?*?

Viettelijoista suurin osa on roistoja tai ainakin roistojen puolella. Viettelijat vaarantavat Bon-
din miehisyyden, onpa kyseessa kaskysté viettelevét naiset tai mielihyvésté viettelevat, silla
kaskysta viettelevat suostuvat Bondin viettelyyn painostuksesta tai pakosta ja mielihyvasta

viettelevat astuvat perinteisesti miehille kuuluvalle reviirille aloitteen tekijoina.

Késkystd viettelevat naiset kuuluvat Bond-elokuvissa erityisesti 1960-luvulle, mutta myds
2002 ilmestyneessd Die Another Day -elokuvassa nainen viettelee Bondin roiston késkysta.
Késkysta viettely ei kuitenkaan korosta Bondin viehdtysvoimaa, vaan pikemminkin nainen
joutuu olemaan pakosta Bondin kanssa. Kéaskysta viettely korostaa naisen ahdinkoa ja alisteis-
ta suhdetta ollen helppo nautinto Bondille. Asetelman epétasapaino ja sankaruuden puuttumi-
nen viettelysta ovat merkittévia seikkoja, joiden takia ké&skysta viettelevié naisia ei ole paljon

Bond-elokuvien historiassa eiké heité todennakdisesti tule jatkossakaan olemaan.

Mielihyvésta viettelevat naiset ovat lansimaisia aggressiivisia naisroistoja ja he osoittavat
omaa kiinnostusta Bondia kohtaan, jolloin ndma naiset eivat ole kaskysté viettelevien naisten
tavoin alisteisessa suhteessa Bondiin nédhden. Bond saattaa jopa olla alisteisessa asemassa
naiseen n&hden, ollen tdmén vankina ja pyrkimélla kadantdméén naisen puolelleen viettelyll&.
Osa mielihyvésté viettelevista naisista ovat paallekéyvyyden lisdksi aggressiivisia rakastajat-
taria, mik& ei Bond-elokuvissa sovi naisen rooliin. Aloitteen teko ja viettelyn johtaminen kuu-
luvat yksin Bondille ja koska mielihyvéstd viettelevat naiset eivét vaihda roistojen puolelta
Bondin puolelle on heidén kohtalonaan kuolema. Mielihyvéstd viettelevid naisia on ollut jo
1960-luvulla, mutta tdhan ryhmaan kuuluvat naiset ovat erityisesti yleistyneet 1980-luvulta
l&htien. Yleistyminen seuraa laajempaa linjaa, silla 1980-luvulla lansimaisten elokuvien nais-
kuvassa yleistyivat hullut, neuroottiset, murhaajat, vampit ja viettelijat. Bond-elokuvien mie-

lihyvasta viettelevista naisista 16ytyvat lahes kaikki ndma piirteet.??

Viettelevissa naisissa tulee selkeésti esille sukupuolten kaksinaismoraali, jonka mukaan Bond
voi kédyttaa naisia hyvékseen, mutta jos tilanne on toisinpdin, nainen kuolee. Kaksinaismoraali

liittyy seksuaalisuuden lisaksi myds aggressiivisuuteen, joten aggressiiviset viettelevat naiset

252 Bennett, Woollacott 1987, 193; Black 2001, 175.
253 Haskell 1987, 373.
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rikkovat kahta sukupuolikoodia, jolloin naisten hahmoilta puuttuu itsehillintd, he ovat usein
psyykkisesti epatasapainoisia sekopaitd, eivatka miehisetkaan piirteet ole yllattavia. Teresa de
Lauretis on huomioinut yhteyden seksuaalisuuden ja aggressiivisuuden valillg, joka sopii eri-
tyisesti Bond-elokuvien aggressiivisiin vietteleviin naisiin. De Lauretis toteaa: “Eraat uudeh-
kot, 1990-luvun elokuvat ovat eksplisiittisesti tematisoineet seksuaalisuuden suhdetta aggres-
siivisiin ja itsetuhovietteihin. Monissa niissa tata suhdetta jasennetdan erityisesti sukupuolen
ja seksuaalisen suuntautumisen avulla eli tarkastelemalla homoseksuaalisuutta, fetisismia tai

sadomasokismia, joita oikeaoppinen psykoanalyysi kutsuisi perversioiksi.”%*

Bond-kirjoissa esiintyvéa lesbous on jétetty Bond-elokuvista lahes kokonaan pois ja tdma osal-
taan korostaa elokuvien Bond-keskeista heteroseksuaalista seksuaalipolitiikkaa, jonka tarkoi-
tus on luoda kuvaa Bondista tdydellisend maskuliinisuutena. Naisen kiinnostus Bondiin on
valttamattomyys ja siksi naiset, jotka eivét harrasta Bond-elokuvissa seksia agenttisankarin
kanssa kuuluvat pieneen vahemmistdon. Seksittomat naiset ovat usein idkkaita ja heillda on
miehisia piirteitd. Roistomaisuus, esimiesasema, feminiinisyyden peittdminen ja kylmyys ovat
ominaisuuksia, jotka l0ytyvéat seksittomilta Bond-elokuvien naisilta. Nam& ominaisuudet liite-
tdan usein seksuaaliseen ja sukupuoliseen poikkeavuuteen. Lesboutta kdytetddn myods Bondin
miehisyyden pdnkitykseen, silld Pussy Galore toteuttaa 1960-luvulla esiintyneen miesten les-
bofantasian, jonka mukaan viehattava lesbo odottaa oikeaa miestd muuttuakseen miehen viet-
telyst& heteroksi. Kuitenkin lesbous on ennen kaikkea vakava uhka miehen egolle ja hetero-
seksuaaliselle hegemonialle, joten lesbouden vahdinen esiintyminen Bond-elokuvien histori-

assa ei ole yllattavaa.

Bond-elokuvissa lesboutta esittavia tai sivuavia kohtauksia on muutama, mutta niissakaan ei
lesboutta tuoda suoraan julki tai lausuta ddneen. Lesbouden esittdminen valtavirtaelokuvissa
on usein varsin ndkymatonté ja katketty visuaalisiin hellyydenosoituksiin, lempeisiin katseen-
vaihtoihin tai musiikkivalintoihin, jotka jadvat heterokatsojalta helposti huomaamatta. Rosa
Klebbin ihailevat katseet, kauniit sanat ja vahaiset kosketukset Tatiana Romanovaa kohtaan
yhdistettyna tilanteisiin, joissa Klebb vetad katensd pois miehen yrittdessé tarttua siihen osoit-
tavat pienilld vihjeilld naisen lesboudesta. Samoja viitteitd kaytetadn Pussy Galoren hahmossa

naisen katsoessa ihaillen lentavén sirkuksensa naisia, jotka juoksevat lentokoneilta hdnta kohti

254 Campbell 1993, 1, 50, 144; De Lauretis (Palin) 264.
255 Haskell 1987, 355; Hart 1994, 134; De Lauretis (Palin) 2004, 267.
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ja toisaalta vahainen kiinnostus miehiin tulee esiin Pussyn vetéessa katensé pois Goldfingerin

osoittaessa hellyytta naista kohtaan.?*®

Bond-elokuvissa on tiettyja tekijoitd, joilla korjataan Bondin maskuliinisuutta ja seksuaali-
suutta vaarantavien naisten aikaansaannokset. Perinteinen tapa korjata naisten seksuaalinen
vaarallisuus on huumori, jolla naisia vahatelldan ja asetetaan epésuotuisaan valoon. Merkitta-
vaa on myds seksuaalisesti uhkaavan naisen tappaminen osoituksena vaaran kaytoksen vaaral-
lisuudesta. Bond on my0s rakennettu niin supermaskuliiniksi, ettei hahmoon synny hetkessa
kolhua ja merkittavin seikka Bondin maskuliinisuuden ja seksuaalisuuden pelastajina ovat
elokuvan muut naisroolit. Bond-elokuvissa naisia on yleensa kolme, joten yhden naisen poik-

keava kaytds on helppo tasoittaa kahden muun naisen rooleilla ja suhteella Bondiin.?’

Naisten seksuaalisuutta Bond-elokuvissa ja reaalisen lansimaisen maailman naisten seksuaali-
suutta verrataan erityisesti 1960-luvun osalta toisiinsa. Naisten vapautuminen 1960-luvulla on
mahdollista ndhda Bond-elokuvien naisten seksuaalisena vapautena, seka vapautena perhees-
t4. Kuitenkin naisten vapautuminen aiheutti aikansa elokuvissa selkeén kahtiajaon seksuaali-
sesti taysin vapaisiin naisiin tai taysin vaatetettuihin seksittdmiin naishahmoihin. Mitd enem-
man naiset vaativat 1960-luvulla oikeuksiaan ja saavuttivat itsendisyyttd reaalisessa maail-
massa, sitd enemman elokuvat julistivat maailman olevan miesten. Bond-elokuvissa naisten
seksuaalinen vapautuminen ei tarkoitakaan miehisen maailman uhkaa vaan Bond-elokuvien
naiskuvat ovat rakennettu miehisten halujen ja toiveiden mukaisiksi ja Bondin fallisen voiman
naytteeksi, joten aggressiivisten naisten seksuaalisuuden voidaan pééatelld kuvaavan ennem-

minkin miesten toiveita ja pelkoja kuin todellista aikansa naiskuvaa.?*®

Bond-elokuvien seksuaalipolitiikka on heteroseksististd, silld heteroseksuaalisuus kuvataan
Bond-elokuvissa ainoaksi oikeaksi ja normaaliksi seksuaalisuuden muodoksi. Seksuaalipoli-
tilkkka on myo6s hyvin patriarkaalista, silld seksuaalisesti vapaista naisista huolimatta Bond-
elokuvat esittavat pitkalti vanhan tyylistd miehistd heteroseksuaalisuutta, jossa Bond on viet-
telija ja toimii aktiivisena aloitteentekijané naisia kohtaan. Patriarkaalisuus ndkyy myos vaa-
timuksena naisten nuoruudesta, kauneudesta ja seksuaalisesta haluttavuudesta ja toisaalta

vanhempien naisten seksittémyytend. Kuitenkin katsojien sukupuolikasitykset siitd, mita pide-

2% From Russia with Love 1963; Goldfinger 1964; Kangasniemi 1994, 140-141, 147-148; Fischer 1989, 250.
57 Bennett, Woollacott 1987, 157-158; Chapman 1999, 132.
258 Bennett, Woollacott 1987, 173, 193, 213; Black 2001, 108; d’Abo, Cork 2003, 15; Haskell 1987, 340, 365.
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tddn kummallekin sukupuolelle ominaisena ja sopivana ovat sosiaalisesti seka kulttuurisesti
tuotettuja, joten kasitteet muuttuvat ajasta ja paikasta riippuen. 1990-luvulla naisesimies onkin
Bond-elokuvien tapa paivittdé yli kolmenkymmenen vuoden aikana tapahtuneet muutokset ja
lausua &aneen Bond-elokuvien seksistisen koodin vanhahtavia kasityksid, joita on vaalittu
osana agenttisankarin imagoa. Naisten aseman ja omakuvien muuttuminen merkitsee myos
miesten ja heiddn omakuvansa muuttumista. Bond-elokuvissa on havaittavissa muutos tasa-
arvoisempaan suhteeseen ja selkeiden sukupuoliroolien joustavuuteen vaikuttavat muuttuneet
kasitykset ja odotukset maskuliinisuudesta ja feminiinisyydesta viimeisen neljankymmenen
vuoden aikana. Aggressiivisemmat ja seksuaalisesti aktiivisemmat naiset ovat lisdéntyneet ja
toisaalta sukupuoliroolien joustavuutta kuvaa vahva naisesimies, joka toistuvasti haastaa
Bondin maskuliinisuuden. Voisikin todeta, ettd Bond-elokuvissa agenttisankarin asenne nai-
siin ei ole kokenut kovinkaan suuria muutoksia, mutta Bondin ymparilla olevien naisten asen-
teet agenttia kohtaan ovat sysanneet Bond-elokuvat kohti tasa-arvoisempaa sukupuolipolitiik-

kaa 259

29 Black 2001, 108; Chapman 1999, 256-257; Hyyppa 1995, 203; Jokinen 2000, 225; Lehtonen 1995, 28-31,
38.
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7. Lopuksi

Aggressiivisia naisia on aina ollut Bond-elokuvissa, mutta heiddn asemansa, esittdmisensa ja
madra elokuvissa ovat aikojen saatossa muuttuneet. Aggressiivinen nainen voi Bond-
elokuvissa olla roisto tai toimia hyvien puolella, mutta se, kummalla puolella nainen toimii,

asettaa hanet erilaisten kaavamaisuuksien keskelle.

Bond-elokuvat rakentuvat pitkalti agenttisankarin maskuliinisuuden varaan ja se asettaa nais-
kuville tiettyja merkityksid ja odotuksia. Aggressiivisuus on sidottu maskuliinisuuteen ja
Bond-elokuvien naisten kuuluu perinteisesti olla nuoria, kauniita ja naisellisia, mihin aggres-
siivisuus ei liity. Kuitenkin hyvien puolelle kuuluvia ja aggressiivisia naisia on Bond-
elokuvien alkuajoista l&htien, mutta heid&t on sidottu tiettyihin toimintatapoihin, jotta heidan
naisellisuutensa ei karsisi ja James Bond saisi pitad yksin kiinni sankaruudesta ja yltiomasku-

liinisuudesta.

Hyvien puolella olevien naisten aggressiivisuudessa ja aggressiivisuuden esittdmisessa on
tapahtunut selked muutos. 1960-luvulla hyvien puolella toimivien naisten aggressiivisuus on
verhottu passiivisuuteen ja ultrafeminiiniseen kaytokseen. Aggressiivisuudelle on selked syy
ja se on ennemminkin yksittdinen teko kuin vakivaltainen luonteenpiirre. Kuitenkin aggressii-
visuuden yhdistdminen naiseuteen on Bond-elokuvien pitkalla aikavélilld muuttunut myontei-
semmaksi lansimaisissa yhteiskunnissa, mika 1970-luvulla mahdollisti patevien ja aktiivisten
naisagenttien tulon osaksi Bond-elokuvien naiskuvaa. Naisten osallistuminen ja osaaminen on

lisadntynyt 2000-luvulle tultaessa, vaikkakaan muutos ei ole suoraviivaista.

Naisroistoihin aggressiivisen kaytoksen sovittaminen on aina ollut huomattavasti yksinkertai-
sempaa, koska naisroistosta ei tarvitse vakisin tehdda Bond-elokuvien naiskuvaan sopivaa,
vaan Bondin maskuliinisuutta uhkaavan naisroiston voi tappaa. Naisroistoon liitetdan Bond-
tyton vastakohtaisia piirteitad. Etnisyys, vanhuus ja mielenvikaisuus erottavat usein elokuvan
naisroiston Bond-tytosta. Erityisesti Bond-elokuvien alkuaikoina etnisyyteen ja vanhuuteen
liitettdvia negatiivisia stereotypioita hyddynnetddn hahmojen epamiellyttavyyden lisddmisek-
si. Muutos naisroistoissa keskittyy 1980-luvulle, vaikka 1960-luvun punatukkaiset naisroistot
raivasivat jo tietd merkittdvassa asemassa oleville aggressiivisille naisroistoille. Kuitenkin

1980-luvun voimakkaat naisroistot ovat aggressiivisempia kuin edeltdjat ja mielenvikaiset
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piirteet tekevat heistd arvaamattomia ja epdinhimillisen julmia. Naisroistot saavat Bondilta

mahdollisuuden vaihtaa hyvien puolelle, mutta jos mieli ei muutu, naisroisto kuolee.

Aggressiiviset naiset eroavat toisistaan selkeimmin lopputuloksen kannalta. Nainen saa olla
aggressiivinen jos hén palautuu takaisin passiivisuuteen tai ainakin takaisin Bondin puolelle.
Jos nainen ei luovu aggressiivisuudesta, han kuolee. Téhan liittyy myds se, miten aggressiivi-
set naiset muistuttavat toisiaan, silla heitd kaikkia ohjaa sama sddnnénmukaisuus, joka takaa

Bondin ylivertaisuuden ja asettaa naiset Bondin maskuliinisuutta korostavaan asemaan.

Muuttumattomuuden takaa Bond-elokuvien kaavamaisuus. Bond-elokuvissa passiivisuudesta
eroon paasseet itsendiset ja aktiiviset naiset tulevat passiivisten kanssasisariensa tavoin eloku-
van loppua kohden Bondin rakkauden taltuttamiksi. Tama kaava nakyy Bond-elokuvien ag-
gressiivisessa naiskuvassa, jossa Bondin viettely asettaa aktiivisen naisen takaisin Bond-
tytdlle sopivaan passiiviseen asemaan. Tyypillista elokuvissa on my@s, ettd miehista jarjestys-
t& horjuttaneita naisia odottaa elokuvan lopulla rangaistus, yleensa kuolema. Myds tatd koodia
Bond-elokuvat noudattavat tarkasti. Bond-elokuvien naisten roolit ovat muotoutuneet vuosi-
kymmenten aikana monipuolisemmiksi, aktiivisemmiksi ja aggressiivisemmiksi ja muutokset
ovat tapahtuneet seka roistojen ettd Bondin puolella olevien naisten keskuudessa. Kuitenkaan
Bond-elokuvissa ei ndhdé toimintasankaritarta, joka paasisi irti kaavamaisuuksista ja sailyisi
hengissé ilman siirtymisté takaisin Bond-tytolle sopivana pidettyyn asemaan. Toisaalta eloku-
van lopussa tapahtuva passivoituminen ja Bondin vietellyksi tuleminen ei ole pakko nahda
naisen hyvaksikayttond vaan nykynaisen mahdollisuutena nauttia seikkailun jalkeisestd tun-
teikkaasta hetkestd. Nykynainen ei vélttdmatta ole uhri vaan yhtéldisen nautinnon ja yhtalai-

sen el&méntavan toinen osapuoli.

Oletettavaa on, ettd Fiona Volpen esittdmaan kysymykseen: Do you like wild things, Mr
Bond, James Bond?” vastaa agenttisankari edelleen pohdinnan jalkeen kieltavasti seké naisten
aggressiivisuuden ettd seksuaalisen aktiivisuudenkin osalta joutuen kuitenkin myodntamaan
tapahtuneen muutoksen ja erityisesti naisagenttien taitavuuden ja tasa-arvoisuuden tuomat
edut. Muutos toisessa sukupuolessa merkitsee muutosta molempien sukupuolten asemassa ja
omakuvassa, joten vastustelusta huolimatta James Bond ei pysty lokeroitumaan menneeseen
vaan joutuu sopeutumaan nykypéivaan. Nahtavaksi jaa, mille tasolle loppuvuodesta ilmesty-
van Casino Royale -elokuvan naishahmot vievét naisten aggressiivisuuden Bond-elokuvissa

ja kuinka vahvasti he onnistuvat ravisuttamaan totuttuja kaavamaisuuksia.
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liite 1

Esimerkki naiskuvien lahiluvusta.

FIONA VOLPE (Thunderball, 1965)

Kohtaus 5. Fiona Volpe on y6asussa sangyssa majuri Dervalin kanssa. Majuri saa puhelun ja
on lahdossa toihin. Ulko-oven takana on Dervalin kaksoisolento, joka tappaa miehen kaasulla.
Fiona toteaa Dervalista: "He’s dead all right.” Kaksoisolento on muokattu esiintymaan Der-
valin tilalla. Mies paattaa kiristaa tyosta lisaa rahaa, Fiona myontyy, mutta tarkoitus tuskin on

koskaan maksaa.

Kohtaus 9. Fiona ajaa moottoripyorélla kiinni Bondia takaa ajavan auton ja rajayttaa auton

ilmaan. Taman jalkeen hylk&a moottoripydran upottamalla sen veteen ja kdvelee pois paikalta.

Kohtaus 17. Fiona sattuu sopivasti Mustangillaan paikalle ja ottaa Bondin kyytiin. Nainen
ajaa ylinopeutta ja jopa Bond on hiukan varuillaan. ”Do you fly here often?” Fiona: Do |
make you nervous?” Nainen ajaa kapeaa tietd 100km/h ja he paatyvat hotellille jossa molem-
mat asuvat. Fiona dimistelee sattumaa. Nainen sanoo Bondille astuttaessa ulos autosta: ”You
look pale. | hope I didn’t frighten you”, johon Bond vastaa: I always been a nervous passen-
ger.” Fiona: “Some men just don’t like to be driven.” Bond: “No, some men just don’t like to

be taken for a ride.”

Kohtaus 17. Fiona ampuu Largon kanssa savikiekkoja roiston huvilalla. Polttaa tupakkaa
samanaikaisesti. Nainen tiedustelee, miksi Largo haluaa Bondin hengiltd. Fiona epdilee, ettei
Largo siedd Bondia naisensa l&dheisyydessé. Largo toteaa Bondin olevan SPECTRE:n viholli-
nen ja siksi ansaitsee kuoleman. Nainen ampuu tarkasti savikiekkoon ja toteaa Largolle: ”If
Bond had died last night as a result of your hastiness, his government would have known for
certain the bombs are here. When the time is right, he will be killed.” Ampuu jalleen onnis-
tuneesti savikiekon ja sanoo: “I shall kill him.” Bond menee huvilalle vierailulle ja ndkee Fio-
nan auton parkkeerattuna sivummalle, roisto kuitenkin kieltda toisen vieraan olemassaolon

Bondin sitd kysyessé.

Kohtaus 18. Fiona menee omalla avaimella Bondin hotellihuoneeseen, jossa Paula (paikalli-
nen avustaja) makailee sohvalla. Fiona sanoo Paulalle: ”Our Mr Bond must have a high opin-
ion of himself.” Fiona véittad Bondilla olevan treffit myos hédnen kanssaan. Hotellihuoneiston
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toiselle ovelle koputetaan ja Paulan avatessa Fionan rikoskumppanit tulevat sisaan ja vangit-

sevat Paulan.

Kohtaus 19. Fiona kylpee Paulan huoneessa Bondin kavellessa sisadn. Nainen esitta4 viaton-
ta ja kysyy, eikd Bond ole vaaréssa huoneessa. Nainen viettelee Bondin ja kysyy: ”Do you
like wild things, Mr Bond, James Bond?” ja puraisee Bondia olkapaéstd. Bond irvistaa ja
sanoo naiselle: “You should be locked up in a cage.” Kun Fiona ja Bond tekevat 1&ht64, oven
takana odottavat samat apurit kuin Paulan kanssa. Bond meinaa puolustautua, mutta nainen
ottaa aseen esiin, eikd Bond tee vastarintaa. Bond sanoo: "My dear girl, don’t flatter yourself.
What | did was for king and country. You don’t think it gave me any pleasure, do you?” johon
Fiona vastaa: “But of course! | forgot your ego, Mr Bond. James Bond, who only has to make
love to a woman and she starts to hear heavenly choirs singing. She repents and immediately
returns to the side of right and virtue. But not this one.” Nainen suoristaa Bondin kravaattia ja
toteaa ilkikurisesti: “What a blow it must have been, you having a failure.” Nainen l&htee

huoneesta ja Bond toteaa sarkastisesti: "Well, can’t win them all.”

Kohtaus 20. Bond on tarkoitus kuljettaa roiston huvilalle, mutta karnevaalit tukkivat tien ja
Bond onnistuu pakenemaan. Roisto ampuu Bondia jalkaan ja roistot Fionan johdolla onnistu-

vat seuraamaan Bondia verijalkia pitkin.

Kohtaus 21. Bondin pako pééattyy KissKiss clubille, missd Bond sitoo haavan jalassaan. Bond
kuvittelee olevansa tanssilattialla turvassa, mutta Fiona tulee keskeyttdmaan Bondin tanssin ja
he tanssivat hetken. Nainen sanoo, ettei pakoreitti4 ole ja Bondin olisi syyté tulla vapaaehtoi-
sesti mukaan. Bond on erimieltd ja huomaa Fionan apulaisen pyrkivan ampumaan hénet.
Bond kaantaa naisen luodin ja itsensa valiin. Fionan apulaiset sdikahtavat ampuessaan po-

monsa. Bond vie Fionan tuolille todeten naisen juoneen liikaa ja lahtee itse paikalta.
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liite 2

Umberto Econ ja Morderai Richlerin Bond-kirjojen perusteella tehdyt kaavat suomantamat-

tomina.

Umberto Eco

Morderai Richler

1. M erteilt Bond Auftrag.

1. Bond, bored by inactivity, is summoned by M for a
mission.

2. Bosewicht erscheint vor Bond (eventuell stellver-
treten durch eine Mittlerfigur).

2. Bond and villain confront each other tentatively.

3. Bond erteilt Bosewicht erste Lektion — bezie-
hungsweise Bosewicht erteilt Bond erste Lektion.

3. A sexy woman is introduced and seduced by Bond.
If sheis in

cahoots with villain, she will find Bond irresistible
and come over to his side.

4. Frau présentiert sich Bond.

4. Villain captures Bond and punishes him (torture,
usually), then reveals his diabolical scheme. "As you
will never get out of this alive...” or, "It is rare that |
have the opportunity to talk to a man of your intelli-
gence...."

5. Bond besitzt Frau oder beginnt sie zu verfuhren.

5. Bond escapes, triumphs over villain, destroying his
vile plot.

6. Bosewicht nimmt Bond gefangen (mit oder ohne
Frau, und in verschiedenen Augenblicken).

6. Bond and sexy woman are now allowed their long-
delayed tryst.

7. Bosewicht foltert Bond (mit oder ohne Frau).

8. Bond schlagt Bosewicht (totet ihn oder seinen
Mittler oder ist Zeuge seines Todes).

9. Bond erholt sich und spricht mit Frau, die er dann
verliert.

110




