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APRESENTACAO

A revista Pandaemonium Germanicum que ora se inicia foi pen-
sada como um veiculo de intercambio e de debates com a-comunidade
académica organizada pela Area de Alemao (Departamento de Letras
Modernas, FFLLCH-USP).

O nome darevista fetofna o titulo de uma pega teatral’, escritaem
1775, por Jakob Michael Reinhold Lenz, figura emblematica do movi-
mento Sturm und Drang (Tempestade e fmpeto). Esse movimento dos
anos 70 do século XVIII buscou a éméncipag:ﬁq da burguesia no dmbito
dos sentimentos individuais e dos conflitos sociais.

A pega que nos serve de mote é um fragmento, orlgma]mcntc néo
destinado 2 publicagdo. Apresenta como “pandemdnio” a multiddo amorfa
dos literatos alemies da época do autor, que tentam em vao alcangar 0
topo de uma montanha (o Olimpo), onde se encontra Goethe. Lenz apa-
rece num papel irdnico, mediador entre ambas as esferas. O fragmento é
a forma mais apropriada para tal imagem alegérica da literatura como
instituigo (Literaturbetrieb), cujos aspectos cadticos e tumultuosos Lenz
coloca no primeiro plano ao denominar seus participantes de “legiGes de

grafiteiros”.

Lenz, como representante do Sturm und Drang, persbniﬁca 0sen-
timento anti-establishment e anti-autoritério. A ironia de sua pega, bem
como do movimento em geral, implica um certo distanciamento do autor
de si mesmo, de sua época, das instituicdes consagradas. E exatamente
este espirito que deverd nortear a revista: aberta 4s mais diferentes mani-
festagBes sem advogar autoridade, pautada por um distanciamento auto-
critico em relagfio & tarefa de trabalhar no campo da germanistica.

Como os que compdem a “legifo de grafiteiros” do texto de Lenz,
os autores dos trabalhos a serem publicados na revista separam-se do
topo do Olimpo e articulam questdes principalmente vinculadas ao aqui e

1 Lenz, Jakob Michael Reinhold. Panddmonium Germanikum. Eine Skizze. Synoptische
Ausgabe beider Handschriften (org. por Matthias Luserke e Christoph WeiB), St. Ingbcrt
Réhrig, 1993
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agora: temas de relevancia para a.cultura alemée que tenham repercusséo
em outras culturas.

+. O coneeito “pandemonio” amolda-se como.umaluva para a nossa
intengio de burburinho e balbwirdia. Censultando o dicionério, deparamo-
nos.com osignificado de “pandeménio’™: ‘
demonios”. Os demonios sdo seres intermediarios entre:0s homens e 0s
deuses e, muitas vezes, sdo concebidos como mallgnos Mas, no concei-
to, hé tambem 0 “da1mon de Socrates que éa’voz mtenor do deus que
‘adverte Tal qual dernomos dos nossos tempos seculares pode-se, atra-
vésda* voz mtenor que adverte”, instaurar mudangas €, em meio i bal-
biirdia, apontar novos cammhos

A revista Pandaemonium Germamcum Substltulra oS Cademos da

Semana de Ltreramra eda Semana de ngua que pubhcévamos semes-
tralmente nos ultlmos anos. A’ palestras profendas nessas Semanas, en-

quanto elaboradas por eScnto poderao contmuar sendo pubhcadas nanova’

revista, passando contudo, agora pelocrivodé- uitia comiss#o cientifica
constituida, para este pnmelro nimero, pelos docentes da Area. Parao
segundo fascicilo, entretanto, pretendemos ampliar essa comissao, convi-
dando colegas de outras univermdades brasﬂelras bem como doexterior.

Ass1m para 0 segundo nimero da rev1sta, sefdo aceitos artigos ndo,
necessariamente vinculados s Semanas, estando a Pandaemonium aberta
a trabalhos de colegas dé ‘outras universidades brasileiras e do exterior,
séndo bem-vinda, inclusive, a participagéo de pés-graduandos: Todos os
art1gos deverdo riecessariameénte ser avalizados pela comissao cientifica.

_ A Pandaemomum Germamcum serd pubhcada anualmente pela
Humamtas Segao de Pubhcagoes da Faculdade de FllOSOfla Létras e
Ciéncias Humanas da USP Os fasciculos podem ser adqumdos como
niimero avulso ou por meio de assinatura em qualquer 11vrar1a ou _]unto a
préprla Seg:ao dePublica¢bes da FFLCH. L

Os textos asérem aprcsentados poderao ser red1g1dos nas. Imguas
de comunicago cientifica, uina vez que pretendernos alcancar mercados
fora do Brasil. Cada fasciculo comportara quatro subdivisdes, voltadas

respectivamente para literatura, lingua e tradugio, sendo que'a quarta

parte, visando atualizar mformagoes, abrigard resenhas e recensdes.

6 | o .+ - .Apresentdcdo

moradia ou reunifo de todos os:

i

Todas as contribuigdes deste primeiro niimero estéo excepcional-

‘mente em lingua portuguesa. A parte dedicada i literatura engloba as pa-

lestras proferidas na IX e X Semanas de Literatura Alem3, que versaram
sobre os temas ““Vanguardas hist6ricas da literatura alem” e “Marcas das
vanguardas na literatura alema do século XX, respectivamente.

Seguindo os mesmos moldes, a parte dedicada a lingua conta com
palestras apresentadas durante a V Semana da Lingua Alemd, organiza-
daem 1995 sob o titulo O Texto em Estudo. Em 1996, foi organizada a
1 Semana de Tradugdo, cujas contribuicBes aparecem publicadas neste
nimero da revista. Na parte referente a resenhas, temos trés recensdes
de livros sobre Lingiiistica, que abordam temas tratados na Semana da
Lingua Alemd de 1995.

Estendendo o convite de participagao a todos os interessados, es-
peramos que o piiblico aprecie nossa revista ¢ alcancemos com a
Pandaemonium Germanicum um verdadeiro pandemdnio de leitores.

" " Elo4 Di Pierro Heise
Hardarik Bliithdorn
Masa Nomura

Stefan Wilhelm Bolle

Sao Paulo, dezembro de 1996
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A LIRICA EXPRESSIONISTA DE GOTTFRIED BENN¥

Elod Heise**

Abstract; Through a close reading of two of the best-known poems of the collection
Morgue (1912) by Gottfried Benn - Kleine Aster and Schine Jugend - German
Expressionism will be defined and its characteristics explained.

Zusammenfassung: Durch ein close reading zweier der bekanntesten Gedichte
aus der Sammlung Morgue (1912) von Gottfried Benn - Kleine Aster und Schine
Jugend - wird der deutsche Expressionismus definiert und in seinen Merkmalen
erklért.

Palavras-chave: Expressionismo; Gottfried Benn; Lirica moderna.

Gottfried Benn, no contexto da Literatura Alems, equipara-se em
importancia aos poetas franceses do século XIX como Baudelaire e
Mallarmé, mentores da lirica moderna, € assume a posigéio de repre-
sentante por exceléncia da poesia aleméa da modernidade. Ndo sendo
um autor restrito ao Expressionismo, tornou-se, porém, um marco des-
se movimento com a publicagéo, em 1912, do pequeno volume de po-
esias do ciclo Morgue, mantendo-se ativo no cendrio cultural aleméo,
apesar de algumas interrupgdes, até 1956. Mesmo que em seu ensaio
Altern als Problem fiir Kiinstler (O envelhecer como problema para
artistas - 1954) Benn tenha manifestado ceticismo em relagfo a estudos
esquematicos e redutores que imp&em pericdizagdes ao processo de

* (O presente ensaio fol apresentado sob forma de palestra no IX Encontro da ANPOLL,
em Caxambu, junho de 1994, O mesmo texto saiu publicado em: Anais do IX Encontro da
ANPOLL, Letras, volume 1, Jodo Pessoa, Associagio Nacional de Pés-graduagio em
Letras ¢ Lingilfstica- ANPOLL, 1995, p. 531-539.

** A autora & professora doutora do Departamento de Letras Modernas, Area de Alemo,
da USP.
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amadurecimento de um artista, tal fato néo o impediu, quando da edigao
de suas Obras Coligidas (1956), de organizar uma divisdo cronolégica
de seu trabalho. Assim, a distin¢g@o de 4 perfodos em sua produgio
artistica (1912-1920; 1922-1935; 1937-1947 e 1949-1954) € aceita
sem grande restrigéo pelos pesquisadores do assunto. Tal periodizagdo
explica-se, em parte, pela trajetéria de uma vida conturbada e uma per-
sonalidade “esquizéide™: poeta cansado da civilizagio, mesmo sendo
um dos seus mais elevados expoentes {médico premiado com a meda-
lha de ouro da Universidade de Berlim), que anseia por um retorno
atdvico a fases anteriores a cultura. Como intelectual, Benn transfor-
mou-se em uma das figuras mais problemdticas de seu tempo: nio se
condenou A “emigragdo interior” e nem foi para o exjlio como grande
nimero de artistas de sua época; declarou-se favordvel ao Nazismo
pelo curto periodo de 33-34, sendo depois execrado pelos adeptos de
Hitler; ap6s a guerra, foi reduzido ao siléncio pelos democratas por
causa de seu passado fascista; somente através da Suica sua obra di-
fundiu-se novamente na Alemanha, para vivenciar, entéo, o completo
ressurgimento e alcangar o auge da fara com a outorga do Prémio Georg
Biichner emn 1951, Expressando opinifo sobre sua condigio de “litera-
to degenerado”, Benn afirmou: “Quem como eu nos dltimos 15 anos foi
chamado publicamente de porco pelos nazistas, de idiota pelos comu-
nistas, de espiritualmente prostituido pelos democratas, de traidor pelos
emigrantes e de niilista patolégico pelos religiosos, ndo faz muita ques-
tdo de penetrar de novo na comunidade do publico...” (Apud ROSENFELD,

p. 72.).

A medida em que se pretende, aqui, analisar poesias de Benn
como exemplos ilustrativos da lirica expressionista, depara-se com o
primeiro obstéculo. O préprio Benn, quando convidado a escrever o
prefacio de uma antologia que deveria intitular-se “alirica expressionista”
(1955), afirma ndo poder precisar o que seja uma poesia expressionista
ou definir o conceito. Assim, por sua sugestdo, a antologia teve seu
titulo alterado para Lyrik des expressionistischen Jahrzehnts (Lirica
da década expressionista), tomando-se por referéncia o periodo dureo
do Expressionismo, ou seja, de 1910 a 1920. Contudo, recusando uma
defini¢fio, o préprio autor, de forma dialética, nos oferece a explicagéao

12 : Heise, E. - Lirica de Gottfried Benn

ideal para entender esse movimento vanguardista aleméo, bem como as
poesias aqui analisadas. Contrapondo a década expressionista a tudo
que se fez no ambito da lingua alemi desde Goethe até George, Benn
postula o encerramento de um periodo € o inicio de um levante: “Um
levante com erupgOes, éxtases, 6dio, desejo de uma nova humanidade,
com a desagregagdo da linguagem em diregdo A desagregagiio do mun-
do.” (BENN, Lyrik des expressionistischen Jahrzehnts, p. 18). Vale a
pena tecer comentdrios parafrasicos sobre esta definigdo para melhor
compreender sua pertinéncia. O termo desagregacdo, aqui empregado,
corresponde ao vocabulo Zerschleuderung usado por Benn, Este subs-
tantivo, derivado do verbozerschieudern, é composto pelo prefixozer,
sema que unido ao verbo acrescenta-lhe a idéia de destruigdo, dissolu-
¢do, separagdo e o verbo schleudern com o sentido de centrifugar,
arremessar. Assim, a linguagem expressionista caracteriza-se por um
movimento que, girando em velocidade elevada, desvia-se do eixo cen-
tral, arremessando 2 linguagem rumo a sua dissoluggo. Esta dissolugio
da forma, por sua vez, espelha o rompimento da identidade com o mun-
do. A capacidade artistica do Expressionismo reside nessa tomada de
consciéncia em nivel formal, ligada a interesses de ordem espiritual. Tendo
por mola uma vontade ética, o “desejo de uma nova humanidade”, a
poesia expressionista cria quadros visiondrios, onde a descrigfio do
mundo moderno, de fendmenos da vida ou da técnica tornam-se um
simbolo de algo espiritual, représentando a vivéncia dominante da épo-
ca: a contradigdo entre o tempo da modernidade, em constante movi-
mento, e a esséncia do homem.

Kleine Aster (Pequena Sécia) € a poesia de abertura da primeira
publicaco lirica de Benn, Morgue e outras poesias. O titulo da coleté-
nea, morgue - necrotério, j4 mostra de forma evidente a atmosfera higu-
bre e macabra que envolve 0s seis poemas que comp&em este ciclo. Na
poesia Kleine Aster, Benn, com intengfio provocadora, coloca uma flor,
motivo predileto da lirica, no contexto macabro da dissecagio de um
cadéver: o corpo do caminhoneiro afogado transforma-se em vaso para a
pequena flor. O dutor desagrega a linguagem convencional da lirica atra-
vés do feio, do inusitado, do jargio médico, empreendendo um diagnds-
tico dissecante da realidade.

Pandaemonium Germanicum.n. 1,p. 11-19, 1997 13



Kleine Aster o "

Ein ersoffener Bierfahrer wurde auf den
" Tiséh gestemrmt.
Irgendeiner hatte ihm sine dunkelhelllila Aster
zwischen die Zihne geklemmt,
Als ich von der Brust aus
unter der Haut
mit einern langen Messer
Zunge und Gaumen herausschnitt,
muss ich sie angestbﬂen haben, denn sie glitt
indas nebenliegende Gehim. |
Ich pécktc sie ihqi in die Brusthshle
zwischen die 'leiwolle.
als man zunihte,
Trinke dich satt in deiner Vase! -
Ruhe sanft,
kleine Aster!

- ‘Pequena sécia

Um entregador de cerveja, afogado, foi

posto sobre a mesa.
Alguém lhe entalara entre os dentes
uma sécia lilds escuro-claro.
Quando de dentro do peito,
por sob a pele,
com um longo bistuir,
lhe removi lingua ¢ palato,
devo t;‘:-ia tocado, pois ela deslizou

) péra dentro do cérebro, a0 lado.

Coloquei-a na cavidade torécica,
em meio Aldde fnadcira,

na hora de suturar,

Sacia no teu vaso a tua sede!
Descansa em paz,

pequena sécial

(Tradugio: Jodo Azenha funior)

A poesia, em versos brancos e ritmo irregular, des_taca—se por uma
sintaxe quase narrativa, onde umeu assume o contorno de um médico,
descrevendo uma brincadeira feita entre colegas de profisso, no trans-
correr de uma $egdo de autépsia. Contudo, esse tom anti-sentimental que,
de forma quase jocosa, banaliza a morte, & abruptamente alterado pelos
imperativos e 0 vocativo dos tltimos versos, quando a flor, humanizada,
recebe o apelo emocional e o sentimento de luto doeu, desejando aelao
que foi negado ao homem: paz. Este, por sua vez, perdendo a dignidade
de uma morte dentro da tradigio crist3, € coisificado em urna mortuéria,
em vaso para a flor. Entretanto, dentro da degradagfo h4 também a ele-
vagdo do ser humano que se transforma em um elo na cadeia vital que une
tudo e todos: a flor ird alimentar-se da 4gua que encharca o corpo.

Usando toda sorte de provocagdes para subverter a hierarquia de
valores convencionais, Benn enfatiza a discrepancia entre a doutrina hu-
manitiria “oficial’ e a situago factual do homem moderno, que passou de
sujeito a objeto, causando uma sensagio de repulsa e impacto no leitor

14 Heise, E. = Lirica de Gottfried Benn

menos atento. Sabe-se, por exemplo, que a reaggo da imprensa da época
foi, no minimo, de indignag@o: “que prazer repulsivo em feitira incomensu-
ravel” (Augsburger Abendzeitung) (apud LIEwERSCHEIDT, p. 19.).

Sem divida, aqui recorre-se ao radicalmente feio, para, diante do
burgués alienado desmascarar, pela deformagdo do ser humano, a super-
ficie de um mundo harménico mas intimamente esfacelado. Neste caso, 0
uso do feio néo significa uma negacao da estética, mas sim uma negacio
estética.

Entretanto, nfio sé o ser humano, também a Iingua tradicional desin-
tegra-se nessa poesia. A dissolugdo da linguagem evidencia-se pelo
lingtiisticarente heterogéneo: surge o termo técnico em meio 2 lin guagem
tradicional. Na poesja de Benn unem-se ¢ opdem-se o impulso lirico e cien-
tifico, como no homem Benn conviviam em constante tens3o 0 médico e o
poeta. H4 uma unidade dialética, uma experiéncia de dualismo que aponta
para a dissociagéo entre 0 exe 0 mundo. Assim, as antinomias, tensGes ¢
anglstias refletem-se no contraste evidente entre a lingua e alinguagem es-
pecializada. Numa poesia lirica, termos como “caixa torcica” ou “palato”
soam artificial, elementos estranhos que, dentro de sua artificialidade apon-
tam também para a inadequag&o da lingua histérica que ndo mais consegue
exprituir a realidade, pois perdeu a relagfio mégica de identificagdo com o
universo. No fundo, a lingua oficial, por ter umstatus consagrado, transfor-
ma-se em prisao que, sendo familiar, ndo é percebida. Ou, como afirma
Anato] RoSENFELD parafraseando Adomo, a linguagem técnica “é um ele-
mento anorginico que interrompe o continuo orgénico da lingua arreben-
tando-Ihe o turvo conformismo” (RoSENFELD, p. 120).

No sentido de demonstrarmos os mejos utilizados para a desagre-
gagdo dalinguagem na década expressionista, podemos citar a segunda
poesia do ciclo Morgue, onde percebe-se claramente a dissolugio de
metéforas convencionais: '

Schéne Jugend Bela Juventude

Der Mund eines Miidchens, das lange im.Schilf A boca de uma jovem, hd muito inerte
gelegenhatte, entre os juncos,
sah 50 angeknabbert aus. estava toda rofda.

Pandaemonium Germanicum, n. 1, p. 11-19, 1997 15



Als man die Brust aufbrach, war die Speiserthre
so ldchenig.

SchlieBlich in giner Laube unter dem
Zwerchfell

fand man ein Nest von jungen
Ratten.
Ein kleines Schwesterchen [ag tot.
Die andern lebten von Leber und Nieren,
tranken das kalte Blut und hatten
hier eine schdne Jugend verlebt.

Quando lhe abriram o peito, o esbfago
era todo buracos.

Finalmente, num viveiro sob o
diafragma,

encontrou-se um ninho de jovens
ratos.

Uma pequena irmé#zinha estava morta.

Os outros viviam do figado e dos rins,
bebiam o frio sangue e desfrutaram
ali de uma bela juventude.

Und schén und schnell kam auch ihr Tod: E também bela e breve foi sua morte:

Man warf sie allesamt ins Wasser.
Ach, wie die kleinen Schnauzen quietschten!

Atiraram-nos todos juntos na dgua.

Ah,como guinchavam as pequenas
bocas!

(Tradugdo: Jodo Azenha Junior)

Nesta poesia, de forma mais radical e andloga & primeira, defrontamo-
nos com a destruigio cruel da imagem humana: a moga, que morreu afoga-
da entre 0s juncos, cria dentro de si ratos, que se alimentam do cadé\{er.
Também aqui, dentro da estética do feio, que tem sua raizemB aude{aure,
percebe-se o fascinio excitante de questionar as normas vigentes atraves da
descricio de um quadro repulsivo: 0 eixo antropomorfo que rege n0sso
mundo é deslocado do homem para os ratos, mostrando que ratos ho-
mens se equivalem. Ou melhor, 0 homem & degradado adar vida a0s ratos.
A identificacfio entre homens e ratos fica explicitada, de forrlna ev.ldente,
quando, referindo-se a um dos bichos que estava morto em melo i ninhada,
fala-se em pequena irmazinha, denominagao prépria para seres humanosz
e nio em umaratinha. Em contraposicio A primeira poesia, contude, aqui
nfo resta lugar parasentimentos. Aquele que descreve acena despersonaliza-
se por completo, passando de umex, naprimeira poesia, para um pronorme
indefinido man (se) na segunda. A mengdo reiteradade diminutivoskleines
Schwesterchen (pequena irmizinha) e die kleinen S chnauzen. (as pe-
quenas bocas) em lugar de expressar ternura s aum.entam ) horror dz}
cena por meio do efeito contrastante; a pequena inm'izmhci ,a ratmha, estd
morta, isto &, o corpo humano abriga um ente em putrefagaq; as pequenas
bocas guincham, pois esto sendo afo gadas.
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Em nivel formal, percebe-se novamente o uso recorrente do jargéo
médico, rompendo, com o termo técnico, a supetficie harménica da lin-
gua convencional. Contudo aqui, mais do que na poesia anterior, perce-
be-se a dissoluco conseqiiente de metéforas tradicionais: a boca damoca,
motivo recorrente da lirica amoroesa, ndo tem labios vermelhos, mas 1abi-
os roidos; o peito da jovemn néo abriga um coragéo, mas sim um esdfago
todo esburacado; o ventre da mulher néo aloja um pequeno ser humano,
mas pequenos ratos; o viveiro ndo abriga um ninho de péssaros, mas um
ninho de ratos. Deve-se, também, notar o jogo de contraste que se
estabalece entre o titulo da poesia e seu contetido. Esse titulo, Schdne
Jugend (Bela Juventude), desperta no leitor um nivel de expectativa que
se realiza as avessas: a juventude € dos ratos, ndo da moga. Dentro deste

jogo também manipula-se com a tradi¢@o alemd, pois estas palavras apa-
recem com refréio de um conhecido Lied alemio do século passado:

“Schon ist die Jugend bei frohen Zeiten

schin ist die Jugend, sie kommt nicht mehr!”
(apud LiewerscHEDT, p. 21.)

“Bela é a juventude em alegres tempos
bela é a juventude que nfio vem mais!”

O tema idilico e sentimental que “chora” a perda da juventude soa,
nesse contexto, irdnico e cinico, & medida em que se refere aratos que
serdo afogados. Todo acervo poético da lingua € desagregado e langado
em outra dire¢do, pois revela-se inadequado para expressar a dolorosa

experiéncia do homem moderno, dissociado e na busca da unidade origi-
nal.

Como se pode perceber pelo close-reading das duas poesias, a
defini¢éo “camuflada” de Benn mostra-se apropriada para compreender
estas suas poesias como exemplos ilustrativos do que seja Expressionis-
mo: “Uma revolta, com erupcdes, xtases, ddio, desejo de uma nova

humanidade, com a desagregagfo da lingua rumo i desagregacdo do
mundo”.

O ano de 1912 representa, segundo Walter Jens, um ponto de
inflexdo na literatura alema. E 0 ano em que a cidade grande surge como
tema e como simbolo do mundo modemo: Kafka, por exemplo, escreve
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a novela Das Urteil (O Veredito) em uma tnica noite, Heym, em seus
versos, reproduz o ritmo de Berlim, Trakl, em An die Verstummten (Aos
Emudecidos), mostra as Joucuras da cidade grande em propor¢tes
apocalipticas. Este € também o ano em que as primeiras poesias de Benn
soam como manifesto de um homem que rompe com as amarras do pas-
sado e criaa linguagem de seu tempo: 0 mundo do necrotério, da curetagem,
da autépsia torna-se cifra do século XX. A linguagem técnica, de forma
objetiva, precisa e sem ilusdes transforma-se no meio de expresséo litera-
rio do nosso tempo. O médico disseca corpos que estdo mortos, tal qual
o mundo que, morto, se mostra ausente ¢ estranho. Benn assume, assim,
o papel do poeta modemo, que percorre o caminho do mito em direcfio &
consciéncia, um processo tipico do século XX, onde o raciocinio substitui
os sentimentos, onde triunfam o célculo € alégica.

Benn, como um dos mentores da lirica moderna, identifica-se, de
modo esquemdtico, com o vanguardismo ocidental. Tal identificagfio pode
ser aferida através de: uso elaborado da linguagem coloquial e técnica,
tensdo entre o arcaico e o cerebral, fregiiente hermetismo, auséncia de
um espirito, digamos, “sentimentaléide”. O poeta moderno € antes de
tudo uin técnico, nfio mais uimn trovador intuitivo. Como explica o autor em
seu ensaio, Probleme der Lyrik (Problemas da Lirica - 1951), o poema
ndo nasce, é feito, € um produto artistico. O autor, por sua vez, nfo € mais
um Kiinstler, artista movido pela inspira¢do transcendente e enlevos irra-
cionais, transforma-se emA rtist, intelectual, virtuose, que elabora cere-
bralmente sua obra. No é por mero acaso que a palavraArtist, em ale-
mio, & usada para designar o acrobata de circo. Este Artist escreve uma
arte monoldgica, que ndo canta uma realidade concreta, mas, ao mesmo
tempo, coloca-se proxima de todas as realidades; é uma arte abstrata,
anti-humana, anti-histdrica, que se experimenta na tentativa de expressar-
se a si mesma como tema. Com isso almeja alcangar um nova
transcendéncia, a transcendéncia do prazer criativo, do mundo da ex-
pressio. - '

Estas observacgdes tedricas de Benn ndo sdo totalmente originais;
jé encontramos indicios dessas idéjas em romainticos alemaes como
Friedrich Schlegel e Novalis. Entretanto, € a partir do inicio do século que
tais preocupagdes se tornam umaconstante. A tentativa da arte moderna
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de entrar em relaciio com o contemporéneo e com 0 mitico mostra-se
uma procura insoluvelmente contraditria. Schiller dizia que os poetas ou
sfio “ingénuos “ou “‘sentimentais”. Os primeiros, os ingénuos, $3o nature-
za, 0§ Qutros, 08 sentimentais, buscama natureza. Aqueles que procuram,
por estarem saudosos e conscientes da unidade perdida, deixam de ser
ingénuos, tormam-se sentimentais. Lembrando-se que uma das caracte-
risticas da lfrica do nosso tempo reside na busca quase obsessiva pela
sobriedade e a fuga do sentimento, a procura do artista torna-se uma
busca paradoxal, pois na tentativa de eliminar o sentimento através da
consciéncia, assume uma atitude “sentimental”’. Este € o caso dos poetas
do nosso século, este & o caso de Benn, transformando-0 em um cldssico
moderno.
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TEATRO EXPRESSIONISTA

Ruth Rohl*

Abstract: This paper discusses expressionist theatre, its thematic and dramatic
aspects, and its most important authors.

Zusammenfassung: Diese Arbeit behandelt das expressionistische Theater, seine
thematischen und dramaturgischen Aspekte und seine wichtigsten Dramatiker.

Palavras-chave: Teatro expressionista; Frank Wedekind; Iwan Goll; Georg Kaiser;
Walter Hasenclever; Ernst Toller; Carl S ternheim.

O teatro expressionista situa-se principalmente na década de 1910
a 1920 e testemunha um momento de crise, de uta entre geragdes, entre
diferentes modos de sentir e diferentes vises do mundo. Nio s6 o teatro,
mas os outros &mbitos da cultura eram vistos como a arte de toda uma
geragfo, nascida por volta de 1880. Uma geragio que se sentia unidano
repidio &s concepeBes materialistas ¢ utilitaristas que vigoravam no inicio
do século XX, a crenga no progresso paradoxalmente negada por um
egoismo social e nacional que culminou na Primeira Guerra Mundial. Numa
luta aberta contra 0 mundo dos pais, os filhos criam as suas visdes do
“homemnovo”. :

Os dramaturgos expressionistas foram influenciados por Georg
Biichner (1813-1837), em especial pela pega Woyzeck, pelo sueco
August Strindberg (1849-1912) e por Frank Wedekind (1864-1918).
Em um ensaio sobre o “drama novo”, Rudolf Kayser aponta Wedekind
como o pai do teatro expressionista: “No inicio acha-se Wedekind. Ele &
o primeiro expressionista; a intensidade de seus sentimentos atravessa os
muros da convengio de nosso século. Pela primeira vez desde o Sturm

* A autora & professora livre docente do Departamento de Letras Modemas, Area de
Alemio, da USP.
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und Drang (...) mostra-se.aqui novamente a identidade entre poeta e po-
esia. Wedekind ndo ““d4 forma” nem repete, mas derrama sua paixéo em
um mundo préprio fantistico. Através da personalidade forte de sua cri-
agio, elé foi o inimigo do tempo mecinico e sem cor, que sentia como
mentirae o tornava moralista.”.

As pecas Espirito tehirico (Erdgeist) e A caixa de Pandora
(Die Biichse der Pandora), pecas estas que configuram a tragédia
Lulu, podem dar uma idéja do que seja o teatro de Wedekind. Ambas as
pegas iniciam com um prélogo: na primeira entra no picadeiro um doma—
dor que promete ao piiblico, composto por “animais domesticados”,
“animal verdadeiro, o animal belo e selvagem™; na segunda, o “autor en-
vergonhado” debate em uma livraria os direitos de publicar sua ocbra sem
censura. Na tragédia Lulu, escrita na virada do século mas estreada ape-
nas ém 1913, o animal “belo e selvagem” é a serpente, representada pela
mesma atriz que faz o papel principal feminino. Lulu, 2 mulher prefigurada
pelo espirito teldrico, representa o impulso em estado puro. Recebendo
vérios nomes - Nelli, Eva ou Mignon -, Lulu encontra no final a morte.
' Apesar de conceber o homem como fruto de seu meio ambiente, como o
faziam os naturalistas, Wedekind prega o culto a vida.

O que Wedekind diz no prélogo de Espirito telirico - “Seja o
cérebro humano o meu palco / Meu diretor predileto, a fantasia” - pode
servir de ponte para mostrar uma das caracteristicas basicas do teatro
expressionista, ou seja, a exacerbagio do processo de subjetivagio,

- Opondo-se a0 determinismo biolégico e social do teatro naturalis-
ta, que dava a impresséo de falta de esperanca, os expressionistas que-
rem manifestar a possibilidade de liberdade; por isso substituem o
determinismo empirico por um voluntarismo utépico. O palco torna-se
para eles espago da imaginagdo, um espago llberado da experiéncia con-
creta e, portanto antimimético.

- Segundo Iwan Goli (1891-1950), o novo drama nao deveria imitar
a vida, nem descrevé-la. A postura racional, as convengoes e formalida-
des da vida deveriam ser destruidas, para que o homem € as coisas pu-
dessern ser mostrados em sua forma nua e crua, visando a um efeito maior.
Assim como no drama grego os personagens andam sobre coturnos ou,
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no shakespeariano, conversam com fantasmas, o que Goll chama de “Uber-
drama” deveria fazer uso de méscaras. Para ele, todas as pessoas carre-
gam a sua mdscara, que na antigilidade se chamava culpa, e o trabalho
com mdscaras equivaleria ao uso de 6culos de aumento. A meta de Goll
ndo € uma arte cdmoda, mas uma arte que assuste 0 homem comum,
assim como a méscara assusta a crianga. As mascaras e os figurinos sdo
estilizados até o grotesco, para se salientar o tipico.

Outra caracteristica do teatro expressionista &, conseqiientemente, a
preferéncia por personagens tipificados. Na dramaturgia expressionista, o
palco torna-se espago de uma consciéncia. Freqlienternente o personagern
central, sob forte pressdo emocional ou em situagBes extremas, torna-se o
foco que vaza 0s outros personagens, os quais sdo mais proje¢des dessa
consciéncia central. O didlogo tem uma fungo secundéria, uma vez que os
personagens que contracenam com o protagonista nao sao tio importantes.
A unidade da personagem €, pois, com freqii€ncia preferida s do tempo e
da agdo. A oposic#o & psicologia empirica faz com que os personagens
sejam cunhados segundo tra¢os supraindividuais, chegando mesmo a indi-
car fung@es abstratas. E, portanto, a elevagio do Eu, do subjetivo, a cate-
goria do universal e tipico que impede a expressio individual.

De forma semelhante, a linguagem também € liberada de sua funcio
mimética. A estilizago poética permite desde o grito inarticulado até a fala
em versos métricos. Ambas as formas de linguagem coexistern noteatro
expressionista; o que as rege € a intengo de expressividade, de efeito.
Portanto, no se pode falar de um dnico modelo de teatro expressionista.
Segundo Zmegac, hd um ponto em comum com a pritica teatral de épocas
anteriores - o fato de ser um teatro ilusionista, de fazer com que os especta-
dores se identifiquem com o acontecjmento que ocorre no palco, o qual é
mostrado como uma realidade simbélica. Segundo este critico, o teatro
expressionista €, devido a isso, visto por Brecht como teatro hipnético.

Justamente essa opgdo por episddios, pelo grito inarticulado, por
arquétipos portadores de vises apocalipticas ou utépicas dé ao drama
expressionista um caréter lirico-épico.

Essa é uma marca de O Filho (Der Sohn) cle Walther Hasenclever
(1890-1940), pe¢a considerada exemplar em termos de dramaturgia
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expressionista. Além de inovagdes no tocante 2 linguagem cénica, tais
como prosa lfrica, tipificagéo alegdrica ou combinac&o de cenas realistas
e visiondrias, O Filho encena o conflito de geragdes, o choque entre
entusiasmo juvenil e autoridade paterna. Essa pega possui um carater
monoldgico, pois pode ser vista como pega de um tinico personagem.

O drama expressionista € mais radical no inicio da década de vinte.
Um dos dramaturgos mais encenados na época € Georg Kaiser (1878-
1945). Um de seus principais dramas é Os cidaddos de Calais (Die
Biirger von Calais), que elabora um episédio da guerra entre a Franga
e a Inglaterra ¢ se inspira também na escultura de Rodin. Trata-se da
exigéncia do rei inglés de levantar o cerco da cidade de Calais apenas se
seis de seus moradores dessem sua vida em sacrificio por ela. A morte
voluntiria de um deles serve-lhes de exemplo e Ihes da coragem, ao mes-
mo tempo que faz com que o rei inglés retire a exigéncia. Outros persona-
gens de Kaiser sdo igualmente figuras que passam por uma mudanga inte-
rior e buscam uma forma de ser livre dos grilhSes convencionais de sua
vida antiga. A trilogia O coral (Die Koralle), GasI e IT € mais abstra-
ta. Os personagens pdem 4 mostra os mecanismos que escravizaram o
homem, denegrindo-o a condigéo de maquina. Naltima pega, GaslI,
néo passam de figuras sem individualidade. Nada pode impedir o final
catastréfico desse mundo tecnocritico, anunciado igualmente pelo estilo
telegrafico dalinguagem.

Também importante é Ernst Toller (1893-1939), autor de Massa
Homem (Masse Mensch), que p&e no palco acontecimentos sociais da
época. Toller vé como problema da revolugéo socialista o abismo tragico
entre a responsabilidade moral do individuo, detentor de principios éticos, e
aimposicao da violéncia, propria da revolugo.

Em todas essas pegas prevalece a estilizag@o das massas annimas,
vistas pela consciéncia central.

Outra caracteristica da dramaturgia desse periedo € a convergén-
cia das artes. Vejamos a proposta de Wassily Kandinsky (1866-1944)
para a composi¢io cénica propriamente dita. Partindo de trés elementos
retirados da Gpera, do balé e da pintura, Kandinsky prega um teatro que
conjugue todos eles de forma independente e com 0 mesmo valor: “A
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miisica, por exemplo, pode ser totalmente retirada ou empurrada para o
pano-de-fundo, se o efeito do movimento for suficientemente expressivo
e puder se enfraquecer através da forte participagdo musical, Ao aumento
do movimento na musica pode corresponder um enfraquecimento do
movimento na danga, pelo qual ambos os movimentos (positivos e nega-
tivos) conseguem maior valor interno, etc. etc. (...) Graficamente, os trés
elementos podem seguir caminhos totalmente proprios, exteriormente in-
dependentes uns dos outros. A palavra como tal ou dentro de frases foi
usada para construir uma certa aimosfera que libera o espaco da almae o
torna impressiondvel. O somda voz humana também foi usado em estado
puro, ou seja, sem escurecimento através da palavra, do sentido da pala-
vra,” O palco perde toda & conotagdo com um lugar especifico e se torna
simbdlico: ele é agora um espago vazio que, por meio da Juz e da cor,
reflete expressdes animicas. As ligagSes com a pintura expressionista s&o
aqui evidentes.

Os dramas caracteristicamente expressionistas t€ém hoje significado
apenas para a historiografia da Jiteratura. Carl Sternheim (1881-1943), her-
deiro de Wedekind, constitu} uma excegfio. Apesar de fazer uso do gro-
tesco e da caricatura, Sternheim ndo adota a tipificagio dos personagens.
Esse é um dos motivos pelos quais continua a ser encenado. As comédias
do ciclo Da vida herdica do burgués (Aus dem biirgerlichen
Heldenleben) satirizam a nobreza, os novos ricos do imperialismo e a
burguesiasilenciosa, '

Segundo vérios criticos, o grande legado das vanguardas histéricas,
cOmo 0 expressionismo, € a experimentagao artistica e o testermunho de seu
mormento histérico. Condenadas ao fracasso, seja pela integracio no mer-
cadoda arte, seja pela impoténcia da arte face &s expectativas de progres-
so social, as vanguardas estio sendo repensadas na pés-modemidade.
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Franz KAFKA: RAIZES

George Bernard Sperber*

Abstract: This text attempts to follow the roots of Franz Kafka’s works, looking for
them in different concentric and excentric circles. A first and narrow circle is made up
of Kafka's family, with the domineering figure of the authoritarian father, A second
and wider circle is that of the Jews in Prague, condemned to a position of outsiders.
This condition is also that of the third and still wider circle, that of the German speaking
population of Prague at the beginning of the century. The roots that emerge from
these circles are conditioning factors for Kafka's own position as an outsider, but at
the same time they enable him to take on the role of the poet as prophet.

Zusammenfassung: Der Text versucht den Wurzeln des Schaffens Franz Kafkas
nachzugehen, und sucht diese in verschiedenen, konzentrischen und exzentrischen
Kreisen. Ein erster und enger Kreis ist der der Familie Kafkas, mit der
vorherrschenden Figur des autoritiren Vaters. Ein zweiter und weiterer Kreis ist der
des Prager Judentums, mit dem ihm auferlegten AuBenseitertum, das auch den
dritten und noch breiteren Kreis bedingt, und zwar den der deutschsprachigen
Bevblkerung Prags am Anfang des Tahrhunderts. Die aus diesen Krejsen sprieBenden
Wurzeln bedingen das AuBenseitertum Kafkas, befihigen ihn aber auch die Rolle
des Dichters als Propheten zu iibernehmen.

Palavras chave: Literatura moderna em Ifn gua alemd; Franz Kafka; Raizes de sua

- obra; Familia; Judafsmo; Alemfio como lngua de minoria.

Creioque foi Jorge Luis Borges quem disse que poucos homens
conseguem ser contemporaneos de seus tempos. Certamente, porém, os
verdadeiros “extemporéneos” sio mais instigantes em cada época do que
0s seus legitimos “‘contemporineos”.

O adjetivo “extemporéneo”, quahdo aplicado a Franz Kafka, re-
vela sua problematicidade. Se ele quiser qualificar alguém como estando

* O autor & professor doutor do Depart_arhento de Letras Modernas, Area de Alemio, da
USP. ‘ s : ' :
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“fora de seu tempo”, ou seja, ndo coincidindo com as caracteristicas mais
gerais da época em que viveu, ele serve para a obra de Franz Kafka se
ela for considerada profética, isto &, se lermos em seus textos previsoes
de situagOes e acontecimentos que vieram a ocorrer apds a morte de seu
autor. Uma tal leitura permitiria entender a obra de Kafka como uma uto-
pia negativa, como uma complexa alegoria, composta de muitas pegase
facetas. Alegoria referente aos horrores dos totalitarismos das décadas
de 30 e 40 deste século, se considerada num contexto coletivo; ou alegb-
ria referente ao horror cotidiano da existéncia individual, num mundo fa-
miliar e privado, marcado pelo totalitarismo particular daburguesia patri-
arcal. E claro que, neste segundo caso, néo se poderia falar em profecia
e, portanto, também ndo em extemporaneidade.

Talvez haja outras palavras, parentes semanticas desta, que pos-
sam ser aplicadas a Franz Kafka sem invocar 2 mencionada
problematicidade. Ocorre-me o substantivo alemaoAufenseiter, que tem
sido usado em portugués na sua tradugao inglesa de outsider, provavel-
mente para evitar a ambigliidade de sua traduggo mais préxima: marginal.

Franz Kafka foi, em mais de um sentido, um marginal. Nascido em
1883 numma familia da burguesia judia ascendente de Praga, estava fadado
pOr essas mesmas circunstancias, por suas raizes, a ser considerado (e a,
eventualmente, considerar-se a si mesmo), como um marginal.

Praga, capital da entéio provincia da Boémia, uma das muitas do
Império Austro-Hiingaro, néo era o centro desse império, ndo eraasua
capital. Os judeus também nio estavam, certamente, no centro da socie-
dade com a qual conviviam, mas constitufam uma minoria alvo de precon-
ceitos, discriminacBes e perseguigdes. A lingua alemd, que ja o pai de
Franza Kafka adotara como sinal e prova de sua ascensfo social, ndo era
alingua da maioria dos habitantes de Praga, a qual falava o tcheco, e era,
além do mais, a lingua dos dominadores austrfacos. '

Pode-se dizer, pois, que as raizes em que Franz Kafka se alimenta-
va culturalmente surgiam do meio de um conjunto de circulos simultanea-
mente concéntricos e excéntricos. Concéntricos, na medida em que as
suas influéncias se somavam,; excéntricos, na medidaem que se referiama
minorias marginalizadas e a minorias dentro destas minorias.
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O mais estreito dos circulos de influéneia em que Franz Kafka tinha
fincadas suas rafzes foi o de sua familia. Aquilo que a pesquisa encontrou
quanto A estrutura e funcionamento dessa familia a mostrou como “nor-
mal” para os padrdes da época — no que este adjetivo-pode significar de
bom ¢ de ruim. O pai de Franz Kafka era um pequeno comerciante, dono
de uma loja de artigos para presentes em Praga, € considerava esta sua
posi¢io sécio-econdmica uma conquista, uma ascensfo naescala social,
pois que seus antepassados haviam vivido em condigdes bem mais mo-
destas, na regifio rural, exercendo profissdes mais humildes: agougueiro,
cervejeiro. O processo de ascensio social da familia Kafka inseria-se na
evoluggo dos judeus da Europa central, a partir do momento de sua “eman-
cipagiio”, durante o auge do Iluminismo. Alids, foi a imperatriz Maria Te-
resa quem, no inicio deste processo, obrigou as familias judias a adotarem
sobreriomes. Naquela €poca deve ter surgido o nome “Kafka” (gralha,
em tcheco), um dos muitos nomes de passaros que viraram sobrenomes
judeus — como “Sperber” (gavido, em alem&o).

Nas primeiras décadas do século XX, os judeus urbanos no Impé-
rio Austro-Hitngaro haviam acelerado o seu processo de assirnilagfio &
sociedade cristd que os rodeava, no af, entre outras coisas, de ndo cha-
marem a atencio para as suas diferencas e assim fugirem de preconceitos
e perseguicdes.

Franz Kafka chegou a lamentar o gran de assimilagfio a que seu pai
havia chegado, e criticou, na Carta ao Pai (escrita em 1919, nunca
enviada a sen destinatério e publicada postumamente em 1952), o fato de
o pai ndo he haver transmitido “nada de judaismo” e de ser, no fundo, um
hipécrita do ponto de vista religioso, pois cumpria apenas com os rituais
mais importantes, e isto, sem convicgdo. Antes, porém, de ir adiante neste
aspecto do judaismo, o segundo e mais amplo circulo de influénciaem
que Franz Kafka fincou suas raizes, € necessario lembrar que foi no circu-
lo familiar que se originaram alguns dos traumas mais profundos que mar-
caram a vida espiritual de Franz Kafka. O pai foi, segundo todas as fontes
exteriores a obra de Kafka e segundo a Carta ao Pai, um patriarca
onipotente que cometeu graves erros na educago dos filhos, especial-
mente na de Franz, devido & sua incapacidade de penetrar nos sentimen-
tos dos outros € de a estes reagir, e devido & sua falta de autocritica.
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Aliava-se aistouma tirinica e contraditéria exigéncia de obediéncia irrestrita
e de independéncia de seus filhos. Houve quem visse na relago entre pai
e filho, tal como descrita na Cartaao Pai, uma “ordem patrimonial inte-
gralmente pervertida”. Portanto, anormal.

Sejaqual for a avaliago deste contexto familiar, o certo € que ele
nao representava uma excegdo na ordem interna das familias burguesas
da época e que ela nfo bastaria, de per si, para explicar a vida e a obra de
Franz Kafka. Evidentemente ha reflexos claros dessa situagfio nos pri-
meiros textos de Kafka, certamente em Das Urteil (A Sentencga, ou A
Condenag#o, ambas as tradu¢des sio vilidas), texto escritoem 1912 e
publicado narevistaArcadia em 1913. Aqui o tema € claramente o do
conflito entre pai e filho. Este sofre com a frieza dos sentimentos do pai e
chega até a nutrir o desejo de maté-lo, mas acaba sendo condenado por
aquele & morte por afogamento. O filho assume a culpa, aceita a conde-
nagéo e executa a sentenga.

Nesta narrativa, em que o mundo onirico se funde com o real, cri-
ando como que uma nova realidade em que o impensavel se torna possi-
vel, foram vistas influéncias do expressionismo, entdo em voga no espaco
lingiifstico alem3o. Esta observagio nio leva, contudo, muito longe, pois
a obra de Kafka ndo se esgota nesta rotulagfo, que nfio cabe, por exem-
plo, a boa parte de seus textos posteriores.

A consideragio da temdtica familiar como chave para a leitura da
obra de Kafka implica uma visdo psicanalitica, que se toma crescentemente
problemdtica também, na medida em que se consideram seus textos pos-
teriores.

Mais ricas s3o, a meu ver, as ilagdes que se podem fazer a partir do
que chamamos de segundo circulo de influéncia, o judaismo. Niio é o
caso de alongarmo-nos aqui sobre a histéria complexa e tragica dos ju-
deus na Europa Central, que iria culminar no horror do holocausto nazis-
ta, mesmo que virios textos de Kafka déem lugar a interpretacges sob
esta chave, tornando-os premonitrios, visionarios, proféticos. Talvez caiba,
neste contexto, chamar Franz Kafka de profeta biblico moderno, pois é
apenas nos textos dos profetas biblicos que se encontram visées compa-
raveis as de Kafka em forga e cruel beleza.

3o Sperber, G. B. — Franz Kafla: Raizes

Contudo, é o caso de lembrarmos detalhes da vida e da obrade
Kafka que refor¢am a tese da forte influéncia, da determinag&o profunda
que as suas rafzes judaicas, o seu ser judeu significou para Kafka.

Uma das caracteristicas da assimila¢io dos judeus, na época, foi a
de evitar o uso do idiche como lingua de conversagio. Tanto maior foi a
indignac#o do pai de Kafka quando este mostrou, em determinada épo-
ca, interesse e até mesmo amizade por um grupo teatral itinerante-de Jin-
gua idiche que conheceu em Praga. Tanto maior ainda deve ter sido, tal-
vez, a sua estranheza quando o filho demonstrou interesse pelo sionismo e
comegou a aprender o hebraico emsua versao moderna, o ivrif, que seria
alingua oficial do Estado de Israel.

Mas o interesse de Kafka pelo judaismo n#o se manifestou apenas,
como poderia parecer até aqui, enquanto vontade de contrariar o pai
naquilo que mais profundamente poderia feri-lo. Manifesta-se também
em sua obra, com maior ou menor clareza, de um texto para outro.

Toda uma série de seus intérpretes (ousaria até dizer, no caso,
“exegetas”) léem, por exemplo Josefina a Cantora ou o Povo dos
Ratos (aparenternente escrito pouco antes da morte do autor, em 1924)
como alegoria dos judeus e de suas tentativas inquietantes de aprender o
hebraico (a nova cangdo), ou l€em Investigactes de um Cachorro
como retrato grotesco das desavengas entre as diversas tendéncias exis-
tentes dentro da comunidade judaica. Uma leitura do romance O Pro-
cesso (escrito entre 1914 e 1915 e publicado postumamente em 1925)
sob a ética do judaismo transforma a obra numa premonigio individuali-
zada do holocausto, pois Josef K. € julgado, condenado e executado
devido auma culpa de que ele nac pede ter consciéncia, uma culpa inata,
consubstancial, semelhante 4 “culpa” que levou os judeus europeus a seu
exterminio. Em meneor escala, Na Colonia Penal (escrito em 1914 e
publicado em 1919) também pode ser lido como antevis&o das torturas a
que osjudeus seriam submetidos e, at€ mesmo, de sua submiss&o e pron-
tiddo para o suplicio. Mesmo O Castelo permite uma leitura sob o ponto
de vista do judaismo. Aqui se trataria de uma alegoria dos mistérios da
religido, da inescrutabilidade da vontade divina; em tdltima instincia, da
impossibilidade de o ser humano penetrar no reino incompreensivel da
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graca. Thomas Mann viu nesta obra de Franz Kafka a posi¢do de um
“humorista religioso”, por no apresentar 0 incomensuravel, o incompre-
ensivel do mundo superior com grandes superlativos, mas com o linguajar
de uma burocracia mesquinha, tenaz, inatingivel, intocével.

Esta observaciio nos leva aevocar entre os circulos de influéncia na
obra de Kafka a burocracia. Ele préprio um burocrata (estudou Direito
de 1901 a 1906 e trabalhou no Instituto de Seguros contra Acidentes de
Trabalho, uma entidade pﬁblica, a partir de 1908), Kafka deve ter vivido
quotidianamente os avatares da burocracia austro-hiingara que foi, abem
dizer, o dltimo sustentaculo do império durante a suaapocalypse joyeuse.
E é também uma burocracia quem condena o bancario Josef K. a morte
ou frustra as iniciativas do agrimensor K.

Maior influéncia, porém, devem ter exercido as raizes lingliisticas
alem3s. O circulo dos escritores de Praga que usavam o alemo é extenso
e inclui, entre outros, Rainer Maria Rilke. Alias, existiu uma variante do
alemado culto, o Prager Deutsch, que se manifesta em Kafka nas frases
curtas, na hipostase, na linguagem concisa e concreta, que entra em deta-
Thes aparentemente supérfluos nos relatos.
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BERLIN ALEXANDERPLATZ, ROMANCE DE VANGUARDA

Celeste H. M. Ribeiro de Sousa*

Abstraci: Alfred Déblin is a theorist of German Expressionismus and of the epic
novel, In Berlin Alexanderplatz, he shows the theories of his essay Der Bau des
epischen Werks (The construction of the epic work) in practice. The present paper
analyses the following aspects of the novel;

1) the development of the plot,
2) the structure,

3) the language,

4) the function of time,

35) the space of the city,

6) the narrator,

7} the characters.

Zusammenfassung: Alfred Déblin ist ein Theoretiker des Expressionismus und
auch ein Theoretiker des epischen Romans. In seinem Roman Berlin Alexanderplatz
zeigt er die theoretischen Forderungen seines Essays Der Bau des epischen Werks
in der Praxis. Der vorliegende Aufsatz untersucht die folgenden Aspekte des Romans:

1) die Entwicklung der Handlung,
2) die Struktur,

3) die Sprache,

4) die Funktion der Zeit,

5) den Raum der GroBstadt,

6) den Erzihler,

7) die Figuren,

Palavras-chave: Alfred Doblin; Romance de montagem; Vanguarda; Berlin
Alexanderplatz.

* A autora € professora doutora do Departamento de Letras Modérnas, Area de Alemio,

da USP.
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- Alfred Doblin estréia-na literatura em 1913 com a publicagéo de
uma série de contos, entre os quais o conhecido Die Ermordung einer
Butterblume (O assassinato de um dente-de-ledo) na revista de van-
guarda “Der Sturm”. Além disso, nesta mesma revista, publica vérios en-
saios sobre 0 movimento Expressionista. Assim, além de escritor, Déblin
¢ também um teérico das vanguardas.

‘Nesta “Semana de Literatura Alem3” n#io vou, porém, tratar dos
contos. Preﬁro focalizar um romance seu, sua obra-prima, por ser a tinica
que tem uma tradugfio para o portugués (Publicagées Don Quixote, Lis-
boa, 1992 —distribuidora Martins Fontes) e pelo fato de ja ter sido apre-
sentada aos brasileiros através do filme de Fafbinder de 83, exibido pela
TV hd cerca de dois anos. Trata-se de Berlin Alexanderplatz: die
Geschichte von Franz Biberkopf (Berlin Alexanderplatz, a histéria
de Franz Biberkon)' de 1929, Este romance & considerado, na Alema-
nha, o protétipo do romance de vanguarda, do romance moderno ou
ainda do chamado romance de montagem.

Doblin refere-se a este livro como uma obra épica. Com esta de-
nominag¢do, o autor quer dizer que € seu propdsito resgatar o romance
nas suas origens, porque o género havia-se perdido, segundo ele, nos
labirintos psicoldgicos humanos e ndo mais retratava a coletividade como
acontecia nos primoérdios, numa referéncia as epopéias de Homero e as
epopéias medievais. Para construi-lo, ou seja, para representar literaria-
mente a coletividade dos anos 20, aquela que, agora, mora na cidade
grande, Doblin langa mao da técnica da montagem, oriunda dos filmes de
Eisenstein. Dai ser o romance também conhecido como romance de mon-
tagem.

Tlustrar esta técnica a partir do romance citado é nossa proposta
aqui. .

A macroestrutura do romance ji revela uma montagem de 9 livros.
As trés tentativas de Biberkopf conquistar a cidade de Berlim, isto &, de
se ajustar is regras sociais vigentes, ocorrem a cada 3 livros e, no ltimo,
assistimos a sua “vitéria”. Logo no comego, encontramos um prélogo que
informa o leitor do desenvolvimento da hist6ria de Biberkopf, eliminando
possiveis tensdes. Com isso, o leitor & levado a conscientizar-se da pré-

34 Ribeiro de Sousa, C. H. M. — Berlin Alexanderplatz

pria estrutura do romance e néio s6 de seu contetido ou de seu sentido, ou
seja, tanto leitor quanto leitura sdo desautomatizados. A histéria de
Biberkopf, que se desenvolve cronologicamente, funciona como tinico fio
sustentador de todos os elementos do romance, dando-lhe coesio. Além
disso, cada livro de per si € igualmente precedido de um pequeno resumo
em letras de formato maior. O do terceiro livro, porex., logo elucida:

“Aqui Franz Biberkopf, o honesto, o de boa vontade,
sofre o primeiro revés. B enganado. O golpe acerta-o
Biberkopf jurou que quer ser honesto e vocés viram como
ele € honesto h4 semanas, mas isso era de certo modo ape-
nas um estado de graga. A vida considera isto a longo pra-
zo um excesso de sofisticagio e, pérfida, arma-lhe uma
rasteira. A ele, porém, ao Franz Biberkopf, a vida n#o The
parece nem um pouco refinada. H4 muito tempo est4 farto
de semelhante existéncia comum, infame, contraditéria em
todas as boas intengdes. Por que a vida se comporta as-
sim, ele nfo entende. Ainda tem um longo. cammho pela
frente até que o perceba.”!

No plano das microestruturas do romance as montagens também
sdo minuciosamente elaboradas. Com esta estratégia formal Déblin dé
forma, por exemplo, 1) a0 tragado. cattico da cidade grande em qué
Franz vive, onde as pessoas se assemelham a formigas que vdo e vém
num movimento incessante, 2) ao ca6tico no ser humano. As paixoes, os
impulsos inconscientes no homem de repente vém a tona, invadem a ra-
z4o, deixandc-o €ego, €.0 ‘resultado & 0 caos, a destruxgao O caos da
alma humana € tdo negativo quanto o da cidade grande. O. homem de
massa nio pode mais construir sua individualidade. O que a comunidade
Ihe reserva é apenas a possibilidade da emstencm

. Enquanto os escritores antes descreviam e anahsavarn 0s estados
de alma de seus herdis (Musil, Schnitzler), Doblin usa todos 0S meios

1 Dbb]ln Alfred - Berlm Alexanderplatz D:e Gesclnchte yon, Franz B]berkopf
Olten und Freibiirg im Bre:sgau Walter Verlag, 1961, p. 111, Trad. nossa.
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narrativos conjuntamente para apresent4-los. Por exemplo, a tempestade

‘que reboa sobre o manicmio em que Franz se encontra. Nao se trata de
uma descrigio, mas, dirfamos, da presenga literaria da propria tempesta-
de que ruge, bate. Os campos, as ruas, as casas, as cidades, os bondes,
siio igualmente usados como espelhos de alma. Desta forma, a interioridade
humana ganha movimento ¢ dinimica. E comum também, em vez da des-
crigio de um estado de alma, se ler simplesmente a transcrigao técnicade
uma previsdo metereolégica. As citagbes biblicas também sdo usadas com
este fim: em vez do narrador dizer que Franz num certo momento deseja
a morte de Liider, simplesmente cita “homem tu és p6, e em pé te hds de
tomar”. '

As citagbes biblicas alimentam a exemplaridade dos acontecimen-
tos, pois estas, a0 contrario das cangdes e poesias, abrem um novo espa-
¢o, ultrapassam o plano do cotidiano. A realidade € atravessada e atinge
umaesferaimeal, a esfera de uma nova verdade e de uma realidade espe-
cial. A hist6ria de Biberkopf atinge, desta forma, as raias da exemplaridade,
a0 ser intertextualizada em meio a citagdes do livro de Job, dolivrode
Jeremias, do sacrificio de Isaac, do paraiso, da prostituta Babilonia e ou-
tros trechos apocalipticos. - ’

Tanto 05 monélogos interiores, quanto as citagdes, os provérbi-
os, as reportagens factuais, os dislogos, se encontram no romarice jus-
tapostos numa montagem. Ainda assim, € possivel ao Jeitor esfatfelecer
ligagGes. Estas ligagBes sdo tecidas gragas a processos associativos, a
combinagbes de motivos condutores, evocagoes, antecipagdes, flash-
backs. - o

No que tange A linguagem metaférica, por exemplo, Alfred D’i?blip
langa mio nfo s6 de metéforas relativas ao ambito da natureza, d.a técni-
ca, da drea militar, etc., Mas as usa em combinaqées novas, ou SB_]?., tam-
bém usa atécnica da montagem para inovar alingua. Observamos 1850 na
cena em que Mieze confessaa Franz que também ama urm outro. l?ranz
fica furioso, espanca Mieze e quase amata. A explosividade e brutalidade
do acontecimento, a destrui¢io psiquicae fisica que atinge Franz em pou-
cos segundos ndo sdo passiveis de ser expressas atr_avés de uma tinica
mmet4fora ou comparagdo, mas necessitam de um amontoado de imagens
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que resultam juntas numa grande imagem, a imagemn de uma catéstrofe,
ilustragdo do ocorrido.

“A boca rasgada de Mieze, terremoto, reldmpago, trovao, os car-
ris descarrilados, retorcidos, a esta¢do, as guaritas derrubadas, bramido,
ribombar, fumaga, fumo, nio se vé nada, tudo some, some, some, per-
pendicularmente, horizontal ... ‘ '

Gritos gritos incessantes de sua boca, gritos torturados, contra os
quais atrds da fumaga em cima da cama, um muro de gritos, langas de
gritos contra aquilo tudo ali, mais para o alto, pedras gritantes.”? -

A propria representaggo dos gritos € levada a efeito através desta
técnica que liga o grito em si a um muro, um conceito a ele totalmente
estranho, mas que amplia ilimitadamente o espaco significativo do grito.

Observamos, de fato, no romance varios niveis de linguagem: a
linguagem da biblia, alinguagem da reportagem factual, a linguagem das
cangdes, das poesias e dos provérbios, a linguagem do relato épico, a
linguagem dos didlogos € monélogos interiores. A linguagem da biblia sur-
ge nas citacdes e nas reprodugdes de histérias biblicas. E esta linguagem,
especial em virtude da selecio das palavras, do ritmo da frase em relagiio
alinguagem cotidiana, que puxa os acontecimentos € a histéria de Franz
Biberkopf para o plano da exemplaridade, caracteristica da épica. A lin-
guagem da reportagem factual caracteriza-se pelo caréter informativo ime-
diato: diagnésticos médicos, férmulas quimicas, boletins meteorolégicos,
amincios de jornal, ordens de priséo, estatisticas, itinerdrios de bondes,
reclames. A objetividade e a distancia criadas por este tipo de linguagem
testemunham a impessoalidade da cidade, a inexorabilidade das leis, que
ndo se liga a nenhum individuo em especial e, no entanto, serve a todos. O
lirismo das cangGes, das poesias, dos provérbios, com seus ritmos, rimas
e melodias trazidos de outras atmosferas literdrias e contextos alargam
enormemente o horizonte significativo do romance, bem como tornam
cada vez mais complexa sua trama intertextual. Tanto as citagBes biblicas,
quanto os provérbios, cang¢des, etc. serveimn para quebrar a continuidade
do relato, para fragmenté-lo e romper com a jlusdo do leitor, como por
exemplo, acontece com a inclusdo da férmula fisica de Newton

2 Id.ibid., p. 368,
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que mede o impacto de corpos em movimento para ilustrar o assassinato
de Ida, ou com a transcrigZo da seguinte estatistica:

“Em Berlim morreram em 1927 48742 pessoas, sem contar os nati-
mortos.

4570 de tuberculose, 6443 de cincer, 5656 de ataques do cora-
¢iio, 4818 de infecgSes pulmonares, 961 de coqueluche, 562 criangas
morreram de difteria, de escarlatina 123, de sarampo 93, morreram 3640
bebés. Nasceram 42.696 pessoas.”?

A linguagem do relato épico dd voz a0 autor para falar de suas

personagens ou com o lejtor. Diferencia-se da reportagem factual, por-
que, apesar de direta, ndo mantéma distincia em relagfo ao objeto; na
verdade envolve-o. Para atingir sua finalidade, o relato épico foge muitas
vezes das regras gramaticais emuso. A ordern sintética obedece & ordem
e 20 movimento com que determinada coisa € observada, isto é, objetos
diretos ou indiretos, adjuntos adverbiais podem comegar a frase porque
chamam a atenc¢o de modo enfético. As vezes falta o sujeito e mesmo o
verbo, a oracfo subordinada é comegada, interrompida e conectadauma
segunda vez. Neste processo de envolvimento Doblin também faz, com
fregiiéncia, uso do dialeto berlinense, do jargao dos malandros. Ao utili-
zar o dialeto, 0 autor tem em mente apresentar suas personagens pelo
exterior: como o mundo se apresenta em seus olhos, como agem. Utili-
zando o mondlogo interior ele as revela por dentro, 0 que realmente s&o,
o que pensam de verdade e 0 modo como pensam, um modo simples,
confuso, As vezes, limitado, préprio de gente que vern de camadas sociais
baixas.

A relagio direta do narrador com o seu objeto € mostrada aqui na
presentificagdo do tempo. Quando Franz descreve a prisdo, depois de
sua soltura, esta descricdo é feita de modo téo objetivo que nem de longe
lembra uma recordagéo. A vida na cela marcou tio profundamente a per-
sonagem que a justaposi¢ao do presente sobre o passado é quase imper-

3 Id. ibid., p. 428,
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ceptivel. O passado, embora trazido a tona nos flash-backs ou recorda-
¢Bes, nunca atinge importancia maior, apenas € mais meio de costura inte-
rior. A presentificac@o do tempo produz no romance um tinico nivel tem-
poral: ele se passa aqui e agora. Déblin constréi sua histéria dentro de um
tempo objetivo, mensurdvel no relégio e no calendério. Contudo, o co-
meco e o fim do romance sdo temporalmente imprecisos: comeca no ou-
tono de 1927 e termina no final do inverno de 1928, portanto entre o fim
de 1928 e comeco de 1929. Os acontecimentos decorridos no interior da
trama, porém, ganham determinagdes temporais, clareza, como por exem-
plo nesta passagem: “‘Agora s&o 11 e 20, ela acaba de sair do mercado,”*
ou ainda na marcagio exata do momento do assassinato de Mieze — 8
horas, 23 minutos € 17 segundos. Estas marcas temporais emprestam
urmna certa determinagdo aos acontecimentos € mostram um tempo que
néo se repete, como a querer colocar de lado a ficgdo e transformar o
romance num relato factual, despido, sucinto, essencial, caracteristicas
caras as vanguardas. Desta maneira, o tempo cronolégico corre paralelo
ao tempo da exemplaridade.

‘ O romance passa-se na cidade de Berlim, a'cidade grande tdo apre-
c‘1ada pelos futuristas e expressionistas. E, na cidade grande, os aconte-
cimentos principais desenrolam-se no centro, em tomo da praga Alexan-
dre. Citando Walter Benjamin: | '

“ s H -
Q que é, em Berlim, a pragca Alexandre? E o lugar onde, nos {lti-
mos dbis anos, tém ocorrido as transformacdes mais violentas, onde
escavadeiras e bate-estacas tém trabalhado incessantemente, onde o chio

" temestremectdo sob o impacto de seus golpes, € sob o das filas de 6nibus

e metrds, onde se t&m escancarado, mais profundamente do que em qual-
quer outro lugar, as entranhas da grande cidade /.../ N&o é um bairro
industrial. H4, sobretudo, comércio e pequena burguesia. E seu lado soci-
olégico negativo: os marginais, acrescidos dos contigentes dos desem-
pregados. Um deles € Biberkopf. /.../ Mil metros € o raio de agio em que
se move esta existéncia em torno da praga.”*

4 1d.ibid., p. 109.

5 Benjamin,_Walter - Documentos de cultura. Documentos de barbirie. Sele¢io e
allgrsegentagao de Willi Bolle. Trad. Celeste Ribeiro de Sousa et alii. Sdo Paulo, Cultrix
, p. 128, ' '
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Berlim &, portanto, a cidade dos avangos tecnolégicos, do pro-
gresso, das maquinas. A cidade vibra no ritmo do barulho. E uma cidade
dindmica, cadtica, espelho do homem moderno. Nada nela aparece isola-
do, cada detalhe € apenas um estilhago, um atomo de sua totalidade que,
para ser apresentada, € fragmentada, criando a simultaneidade dos acon-
tecimentos que lhe déo vida. Desta forma, surgem também as dissonancias
da cidade. Berlim ndio é descrita. Ela se imp&e. Quando Biberkopf sai da
priso, ela € apresentada: com ilustragdes e legendas. Segue-se o aniincio
de um projeto para o terreno An der Spandauer Briicke 10, e outros
comunicados sobre caga, aposentadorias. Em seguida, surge a oragéo:
““A praca Rosenthal conversa”. Depois a previsdo do tempo, depois o
itinerdrio do bonde 68 e outros informes. S6 ent#o a frase “Aprenda tudo
sobre a rede de transportes” nos faz perceber que os dados sobre a cida-
de s#o filtrados pelo olhar receptivo de Franz Biberkopf. Nada € inter-
pretado, apenas registrado.

Como diz Walter Benjamin, “este livro € um monumento a Berlim,
porque o narrador nunca recorreu as férmulas regionalistas para fazer a
apologia de sua cidade natal. Ele fala pelaboca da cidade.”

Em Berlin Alexanderplatz o olhar vai do particular, & histéria
universal e ao césmico. Tudo € contado no presente. A narrativa épica
desenvolve-se em didlogos draméticos e também em espagos liricos, o
que- obriga o narrador a freqiientes altera¢des do ponto de vista, uma
técnica buscada no cinema. H4 as personagens que se apresentam direta-
mente e aquelas introduzidas pelo narrador, criando uma grande tensio
dialética entre a perspectiva deste e a daquelas. Em sua obra teérica Der
Aufbau des epischen Werks (A construgio da obra épica) de 1929,
no dltimo capitulo “Der Weg zur zukiinftigen Epik” (O caminho paraa
épica do futuro) Déblin diz que o narrador deve intrometer-se sempre na
obra. Isto ndo significa, no entanto, a reabilitagdo de um narrador onisci-
ente intruso. O narrador deveria antes atuar como os coros em algumas
tragédias antigas ou como aquela pessoa que em Shakespeare sai de tras
da cortina para contar algo que dé continuidade & a¢@o e quebre ailusio
criada. No prélogo e antes de cada capitulo de Berlin Alexanderplatz

6 Loc.cit.
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estd o narrador: esclarece, explica e oculta, critica, ironiza, avalia as per-
sonagens, sua vida passada, olha para o futuro. N&o d4, porém, nenhuma
andlise psicoldgica das personagens ou agdes. O narrador conduz 2 aten-
¢éo do.admbito do particular para o mbito do coletivo, do histérico, como
no caso da morte de Ida, em que o narrador fala do assassino Orestes, do
regresso de Agamemnon e de sua morte. O moderno e o antigo se con-
frontam. O narrador faz aqui parddia, na medida em que se mostra cético
a respeito dos valores envolvidos. As emogdes da cena da morte sdo
amenizadas quando o olhar do leitor € levado do pessoal, do particular
para o mundo da técnica e da ciéncia, para as forcas sociais de cardter
coletivo. Através do processo de montagem, o relato € implodido, os
motivos, as imagens, as personagens e a agio sdo libertados e, assim,
ganham nova for¢a. Em vez de uma perspectiva que se desloque do
significante para o significado, surge, através de uma série descontinua de
imagens colocadas na horizontal, um campo de forgas temporalmente
determinado, uma perspectiva multidimensional. & o caso em que vém 3
tona as diferentes visdes de vida dos vérios passageiros dentro de um
bonde. As perspectivas tradicionais sdo relativizadas e ganham aqui nova
forga, sdo potencializadas. O ponto de vista é liberado do estritamente
particular. O narrador é apenas um elemento de uma perspectiva
abrangente. O narrador, como quer Déblin, tem que ser lfrico, dramético,
reflexivo.

Quando Diblin, apesar da perda de significado que o homem des-
te s€culo experimenta, coloca no seu romance um herdi central ndo &
porque queira apresentar seu destino pessoal, mas porque o considera
exemplar, onde a histéria de milhdes de andnimos se projeta. A histéria
de Biberkopf é exterior e interior. A interioridade é configurada através
do mon6logo interjor, das citagdes de cangdes ou de poesias, Com o
mondlogo interior a representagio da interiorizagio da personagem & ime-
diata: € 0 homem falando consigo mesmo. N&o hé filtro que permeie esta
conversa intimfssima, As sensagGes e impressoes jorram diretamente do
inconsciente no consciente, ndo controladas pelo entendimento, ndo co-
locadas numa ordem légica, mas simplesmente plasmadas em imagens
que se projetam por um momento 4 semelhanca da projeggio de um filme,
se prendem umas as outras de modo associativo. A funggo das citagdes
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de cangdes ou poesias se liga ao modo associativo com que o inconsciente
se expressa, como no caso das visdes ¢ alucinages de Biberkopf tho ao
gosto das vanguardas expressionistas. O interior da personagem também
se manifesta pelo didlogo, num exemplo lapidar, quando Franz Biberkopf
fala com a morte. Biberkopf é por natureza um homem bom, mas também é
um syjeito sofrido. Anda pelo mundo desorientado, como uma crianga ca-
rente e ingénua. Ele quer ser honesto, decente, quer viver de acordo com as
leis vigentes, mas nao da Golpe em cima de golpe, a sociedade néo perrni-
te. O mundo compde-se, de acordo com D&blin em Das Ich iiber die
Natur (O eu e a natureza), 1928, de dois segmentos: um bom e outro ruim,
sendo que um s6 existe em fungdo do outro. Neste caso, temos de um Jado
Franz Biberkopf e de outro acidade, potencializada na figura de seu falso
amigo Reinhold. Reinhold é o tipo delinqliente, mau, rancoroso, demonia-
co, destrutivo. Seu papel lembra o de Mefistéfeles no Faust de Goethe,
porque, apesar de mau, é ele que obriga Franz a crescer. E ele que o joga
para fora do carro para o matar, € ele que fhe rouba as garotas e o engana.
Um dos dois tem de se sacrificar e o sacrificio é de Franz. O romance
termina com o seu renascimento, o nascimento de um novo homem, enco-
bertamente ansiado pelo expressionismo e explicitamente desejado pelo
futurismo. O marginal Biberkopf torna-se porteiro emuma fabricae passaa
viver segundo os canones burgueses. Como diz Benjamin, “a hist6ria de
Franz Biberkopf € aéducation sentimentale do marginal. O estigio extre-
mo, vertiginoso, (iltimo, mais avangado do antigo romance burgués de for-
magdo.” A cidade grande como forima moderna de existéncia é o finico
' espago onde a existéncia de Franz Biberkopf poderia ser mostrada. Mas
este espaco ndo mais como ambiente no sentido dos romances do século
XTIX, pois ¢ ambiente pressupunha a relago das partes umas com as outras
e destas com o herdi. Neste espago berlinense impera a impessoalidade, a
estranheza entre as partes. A cidade € um ser coletivo, as pessoas perde-
ram a individualidade, agem como marionetes, como massa. Ninguém exerce
um trabalho regular, talvez & exce¢éo do bando de Pums que € criminoso.
Ninguém tem familia estivel, uma residéncia fixa, conta bancéria ou seguro
social. O amor também no respeita vinculos de fidelidade.

7 Id. ibid., p.129.
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Como vemnos, Diblin, longe de se resignar com a crise da literatu-
ra, antecipa-a e transforma-a em seu objeto. A montagem dadafstaea
vida cotidiana do submundo entram no romance. A postura épica de Diblin
constitui o pélo antagdnico do roman pur de André Gide que é pura
interioridade, que n3o conhece a dimensio exterior. Berlin
Alexanderplatz torna-se, assim, o protétipo de romance moderno e
também romance alem&o das vanguardas histéricas, espelhando o espa-
¢o urbano caético, progressivo, impessoal, das primeiras décadas do sé-
culo. Opde-se diametralmente ao romance tradicional, isto €, a imagem
darealidade d4 lugar a estruturas da realidade, a agdo prolixa € substitu-
ida por acdo concentrada ou até eliminada, as personagens surgem clara-
mente delineadas, com biografias proprias, cedem lugar a problematica
dos papéis sociais, os acontecimentos exteriores e o entendimento atra-
vés do didlogo dao espago para o monélogo interior e para as dificulda-
des na comunicacao, a continuidade e a unidade espago/tempo s#o subs-
tituidas pela simultaneidade de acontecimentos e pela corrente da consci-
éncia, a visdo totalizadora da realidade sai de cena e, no seu lugar, surge o
mundo fragmentado, o estranhamento perante a realidade, representada
através de uma perspectiva miltipla. Em vez de identificagio com o leitor,
o romance moderno obriga-o a reflexfio. Em vez de criar ilusdo, conduz 2
andlise.
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OSs ELEMENTOS DO SURREALISMO NA PECA
MaRrAT/SADE DE PETER WEISS

Elod Heise*

Abstract: The analysis of the Drama Die Verfolgung und Ermordung Jean Paul
Marats dargestellt durch die Schauspielgruppe des Hospizes zu Charenton unter
der Anleitung des Herrn de Sade (1964) by Peter Weiss shows how the author useéd
surrealistic elements such as the theme of madness and the illogical structure of a
play within a play. With this play, Weiss was enormously popular throughout the
world, and his success as a modern German dramatist is second only to Brecht.

Zusammenfassung: -Die. Analyse des Dramas Die Verfolgung und Ermordung
Jean Paul Marars dargestellt durch die Schauspielgruppe des Hospizes zu Charenton
unter der Anleitung des Herrn de Sade (1964) von Peter Weiss zeigt, wie sich Weiss
surrealistischer Elemente, z.B. des Themas des Wahnsinns und der alogischen
Struktur des Stiickes im Stiick, bedient hat. Mit diesem Drama hatte der Autor den
groBten Erfolg des deutschen Theaters auf den Biihnen der Welt nach Brecht,

Palavras-chave: Peter Weiss; Surrealismo; Teatro documental.,

Com a peca A perseguicdo e o assassinato de Jean Paul Marat,
representados pelo grupo teatral do Hospicio de Charenton, sob a dire-
¢do do Senhor de Sade, Peter Weiss chamou a atengio do piblico e da
critica, inicialmente pelo titulo inusitado (por si s6 provocativo, sem ddvi-
da um dos mais extensos da histéria do teatro), depois pela propria estru-
tura do texto, que apresenta teatro dentro do teatro, e por fim, pela temdtica
abordada, relacionando teatro, politica e histéria.

Para que se tenha una idéia do papel de destaque que Peter Weiss
acaba assumindo no &mbito da dramaturgia alema do pds-guerra através

* A autora & professora doutora do Departamento de Letras Modernas, Area de Alemdo,
da USPE.
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desse texto, pode-se lembrar do comentério publicado no Stiddeutsche
Zeitung quando da estréia da pega no Sch:llertheater de Berlim, em 1964.
O jornal afirmou que, depois dd morte de Brecht, Marat/Sade é a primeira
obra significativa de um autor teatral alemao que ir4 alcancar recepgao in-
ternacional. Portanto j4 a partir da estréia, a critica especializada pode per-
ceber que a peca ultrapassaria o restrito espago alemao para difundir-se
pelos palcos do mundo. A importante revista Theater heute, por sua vez,
teceu comentérios no sentido de destacar a estrutura ousada do texto que,
articulado a partir de uma pega dentro da peca, empresta a esta forma um
radicalismo de tal impacto, um contetido novo e politico, como néo havia
sido formulado desde hd muito tempo no &mbito do teatro aleméo.

As duas meng¢0es apontam para aspectos importantes na recepgao
do autor: Weiss é, depois de Brecht, o primeiro dramaturgo alemao emi-
nentemente renovador que repercute para além das fronteiras da cultura
alem. A peg¢a nio 56 foi encenada em todos os teatros alemies, como
também alcangou um sucesso retumbante na Inglaterra, Itilia, Estados
Unidos e até no Brasil. Entre nds, o texto fol montado por Ademar Guer-
ra, no Teatro Bela Vista, em 1967. A montagem brasileira constituiu enor-
me sucesso de piiblico e critica, recebendo o prémio de melhor espeticu-
lo do ano pela Associagdo Paulista de Criticos Teatrais, de melhor dire-
o, de melhor coadjuvante masculino (Jodo José Pompeu) € de melhor
coadjuvante feminina (Aracy Balabarian).

.Com seu cariter extremamente politico, a pega representou, em
meados dos anos 60, uma premonigio das inquietages ideoldgicas que
culminaram com aRevolugdo Estudantil de 68, Pode-se também imaginar
que essa tonica ideoldgica tenha sido no Brasil uma das molas propulso-
ras de seu sucesso, onde a montagem, pouco antes da promulgagio do
AI5, poderia ser vista como um brado de rebeldia durante os anos de
chumbo.

Muitos satidam Peter Weiss como um “novo Brecht”, levados pela
proximidade formal e temética entre os dois autores, outros, contudo,
tendo em vista principalmente suas pegas posteriores, como O Interroga-
tério (1965) e Discurso do Vietnd (1968), véem nele apenas um agita-
dor compromissado com a politica e ndo com o teatro. Mesmo que nes-
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ses trabalhos posteriores o autor tenha carregado nas tintas ideolGgicas e
optado por uma perspectiva partiddria de moralidade retérica, o que o
torna dogmético demais para o gosto do ptiblico, a peca Marat/Sade
continua sendo uma obra exponencial, 0 ponto maximo de sua busca in-
cessante por novas solugdes estéticas.

Nio se pode entender a produg@o literdria de Peter Weiss sem
antes percebé-lo como um artistaque se dedicava ao mundo das artes em
geral, como pintor, diretor de cinema, roteirista de documentdrios e de
filmes de vanguarda. Weiss s6 descobre o seu pendor liter4rio propria-
mente dito bastante tarde, sendo que sua primeira narrativa sé vem a
piiblico quando o autor ja tinha 44 anos. Para entender as constantes
formais que caracterizam seu trabalho para o teatro, podemos lembrar
uma entrevista sua sobre “Questdes atuais da dramaturgia”, de 1965,
quando afirma que o teatro como meio de expresséo néo lhe poderia dar
nada de novo e que o cinema seria o verdadeiro meio de expressio de
sua geragdo. Weiss pretende, por meio desse vi€s, através do cinema,
fazer novas tentativas com o teatro.

Assim, a partir das declarSes do préprio autor, pode-se afirmar
que héd em sua obra uma rela¢@o necesséria entre a forma teatral e a cine-
matografica. Para Weiss o mundo da pintura, da literatura e do cinema
unem-se eI uma arte integral, mesmo que ele se expresse, em determina-
da circunstincia, numa dessas modalidades que compdem o conjunto.
Marat/Sade, por exemplo, pode ser entendida como um exemplo de
dramaturgia cinematogréfica, construida a partir do principio da colagem.

Essa estrutura concatenada sob o principio da colagem torna-se,
pois, o elemento de relagio mais evidente entre a pega de Peter Weiss e
as vanguardas. A colagem e seus cognatos (montagem, construgio), tal-
vez a invengdo artistica mais central da vanguarda (entenda-se aqui por
vanguarda a avant-guerre), pdem em questdo a representabilidade do
signo ¢ através da incorporagao de fragmentos dispares forga o observa-
dor a considerar a interagéo que resulta, através do enxerto, €mumanova
cOmposi¢ao.

Em Marat/Sade percebe-se claramente uma estrutura montada com
a articulagZo de trés dimensdes de tempo: uma parte da pega transcorre
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em 1808, outra em 1793 e a terceira esfera temporal representa o pre-
sente do piblico teatral de hoje. As duas primeiras dimensdes temporais
decorrem do encaixe da pega dentro da pega: o tempo da agdo € indica-
do de forma precisa através de um “Anunciador”, 13/07/1808. Neste
dia, na sala de banhos do Hospicio de Charenton, perto de Paris, um dos
internos do hospicio, 0 Marqués de Sade, dirige uma pega que representa
um acontecimento histérico de 15 anos atrds, o assassinato de Marat,
ocorrido na Paris p6s Revelugio Francesa, em 1793. A terceira dimen-
sdo temporal advém de expressdes de duplo sentido, quando o
“Anunciador”, dirigindo-se ao puiblico que assiste a pega emn 1808, usa
palavras como “hoje”, “‘o nosso tempo”, que, dubiamente, retine e mistu-
ra os dois piblicos, o de hoje e o de 1808. A incorporagéo do tempo de
hoje, ndo perceptivel no comego, vai se tornando durante o transcorrer
da pega insepardvel do tempo em que se passa a agao, 1808. No epilogo
acontece a total fusdo entre as duas esferas temporais, 4 medidaem que a
fala estd voltada para: “Respeitdvel piiblico de tempos esclarecidos !/ Apos
esse olhar sobre o passado/ voltemos agora para atualidade (...).(122*%)
J4 a separagiio entre os tempos de 1808 e 1793 nunca se estabelece de
forma clara, uma vez que oS atores sempre saem de seus papeis ao se
dirigirem ao piiblico e ao discutirem idéias abstratas que extrapolam a
acio. Assim, a partir da precisa defini¢fio dos tempos, chega-se 4
indefinigdo dos tempos.

E qual seria a funcfo dessa complicada estrutura em trés esferas
temporais separadas e paralelamente misturadas numa fusao desconser-
tante? Marianne Kesting, como grande especialista em Brecht, vé nesse
encaixe uma forma de produzir V-Effek:, o efeito de estranhamento. Sem
davida, percebe-se na pega de Weiss elementos claros do teatro
brechtiano, contudo, convém lembrar que essa técnica de Brecht tem como
principal fungdo tornar o objeto analisado estranho, para ento conduzir a
uma postura critica. ‘

Nessa pega, o material bruto a partir do qual se desenvolve aagéo
ndo é absolutamente estranho, ao contrario, sdo fatos da histéria consa-

(*9 Os nimeros entre parénteses inseridos apds todas as citagBes de Weiss referem-se s
paginas da tradugio brasileira.: WEISS, P. Perseguicdo e Assassinato de Jean-Paul Marat,
tradugiio Jodo Marschner, Sao Paulo, Abril §.A. Cultural e Industrial, 1977.
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grados e conhecidos. De 1801 a 1814 o Marqués de Sade ficou interna-
do no hospicio de Charenton, confinado por acusagdes de excessos se-
xuais. O manicdmio de Charenton tornou-se conhecido no inicio do sécu-
lo XIX por desenvolver métodos avangados no tratamento de seus inter-
nos como o psicodrama, a terapia de grupo, a hidroterapia. Consta que
Sade, durante sua estada no hospicio, foi responsdvel por representagdes
de espetdculos com os internos de Charenton.

J4 o enredo que se desenvolve em torno do outro protagonista faz
parte integrante dos meandros da Revolugdo Francesa. Jean Paul Marat
abandonou sua profissdo de médico para se tornar um lider revolucion4-
rio. Tendo que se esconder nos esgotos de Paris, por ter sido acusado de
traicdo, contraiu uma doenca de pele que o obrigava a permanecer imerso
em 4gua. Absolvido pelo Tribunal Revolucionario, continuou tendo gran-
de apoio popular, a0 mesmo tempo que despertava o temor dos oponen-
tes por suas idéias criticas e violentas. Corday, uma jovem com inspira-
¢bes misticas, querendo livrar o pais dessas idéias, esfaqueia Marat em
1793. -

A partir desse material histérico a pega poderia ser vista como a
representacao do processo da Revolugdo Francesa e suas conseqiiéncias
em meio ao perfodo das guerras napolednicas. Neste caso néo se poderia
falar em V-Effekt. Contudo, 2 medida em que esse processo € constarn-
temente relacionado com o presente, o conhecido adquire o status de
estranho, produzindo o efeito de distanciamento. Qutros recursos de
estranhamento do teatro brechtiano ocorrem quando se destrdi a ilusdo
de uma fabula fechada e se representa a pega dentro da peca que, entre-
tanto, também € desmistificada uma vez que os atores saem constante-
mente de seus papéis.

Assim, a fiel reproducio da realidade passada, que transforma a
peca em um drama duplamente histérico, separa Weiss de Brecht, ao
mesmo tempo que a ruptura desse esquema aproxima os dois mestres.
Em Marat/Sade, a ilustragio e a visualiza¢io de fatos concretos da histé-
ria, de um lado, servem para a discussio, a reflex@o e teorizagio, sobre
esses mesmos fatos, de outro. Fundada em pesquisa histérica, a pegaé,
ac mesmo tempo, um teatro essencialmente antinaturalista. Montada se-
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gundo a mesma técnica da pintura surrealista que despreza os encadea-
mentos 16gicos, esferas temporais dispares séo aqui justapostas, contra-
postas, entrepostas, € proporcionam, através do principio da colagem,
uma gama de associagdes e um jogo caleidoscépico de interpretagdes. J4
a mudanga constante de uma esfera para outra que se assemelha aos
cortes rapidos da técnica cinematogréfica possibilita também esse amél-
gama de diferentes niveis de realidade e de consciéncia, constituindo um
conceito préprio da dramaturgia de Weiss: um teatro total sob forma de
arte integralizada.

Outros elementos do Surrealismo sfo também perceptiveis em ni-
vel tematico, através da escolha de motivos, dos personagens e do pré-
prio espago onde se desenvolve a agéo.

Se para os surrealistas as idéias de liberagio no plano da criagéo
estética corresponderiam s idéias de liberdade e de sublevagdo no plane
do comportamento ético, temas como o da loucura foram utilizados como
meio de expressfo privilegiado para evidenciar a subversgo do racional.
A loucura seria, assim, uma forma de expressar a completa liberdade do
homem.

Sob este aspecto pode-se perceber que a agdio da pega Maray/
Sade, desenvolvendo-se na atmosfera de um hospicio, representaria o
espago ideal para a férmula surrealista, A liberdade total expressa por

meio da loucura pode ser muito bem percebida no epilogo da pega quan- -

do Coulmier, o diretor da institui¢Zo, procura manter a ordem dominante,
invocande a figura do imperador, e contando para isso com o auxilio dos
enfermeiros e das irmas de caridade, sem, no entanto conseguir dominara
massa:

“Miisica, gritos e pés batendo no chio formando uma tempesta-
de... Os pacientes estdo dominados pela loucura de sua marcha dan-
¢ante. Vérios deles pulam e giram sobre si, encantados. Corday € car-
regada para fora, pelos fundos. Roux, em pé no banco, langa os bragos
atados para cima. Sade, de pé e imével ri. Coulmier corre com os bra-
¢cos esticados de um lado para outro da 4rea de representagio, conci-
tando os enfermeiros a violéncia. O Anunciador esta diante da orques-
tra, marcando o compasso, dando grandes pulos. Desesperado, Coulmier
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vira-se e faz sinal para que se feche o pano. O Anunciador bate a sineta.
Pano.” (125)

Mesmo que a pega termine com as palavras de Coulmier, o repre-
sentante da ordem vigente, pouco antes de cair o pano, instaura-se ¢
tumulto e o caos, em proporgdes que nem a violéncia dos enfermeirose a
repressdo da freiras conseguem abafar. Permanece a liberdade total dos
loucos, mesmo que seja uma liberdade impotente. '

O Marqués de Sade, um dos protagonistas da peca, o individualis-
ta cético de concepgdes liberais que defende o extremo prazer, ligado até
a conceitos de tortura, representaria a liberdade total no plano ético
propugnada pelos surrealistas. Esse movimento de vanguarda, em sua
valorizag@o do humor, o que Breton chamou de “humor negro”, relaciona
esse hurmor ao humano, humor como defesa do en, exaltando a insubmissgo
e repensando a condig@o humana a base do prazer.

“Lembro-me da condenac&o de Damien

depois de seu mal sucedido atentado

ao hoje santificado Lufs XV.

Como € gentil nossalamina de hoje comparada
aos suplicios que sofreu (...).

O peito e os bragos, as pernas foram cortados
e nas feridas foi posto chumbo derretido
regaram-no com 6leo fervendo e asfalto ardente
cera e enxofre | . ‘

& amao lhe foi incinerada com fogo.

Com cordas amarraram os seus membros

a0s quais ataram quatro cavalos que espantados
por nao estarem acostumados a essa tarefa
repuxaram-no durante uma hora sem rompé-lo
até que lhe serrassem ombros e ancas.
Assim perdeu o primeiro brago, depois o segundo
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e ele via o que lhe faziam dirigindo-se a nds

fazendo compreensivel sua voz.

E quando lhe arrancaram a primeira perna, depois a segunda
ainda vivia se bem que fraquejasse a voz

e finalmente s6 tronco sangrento sua cabega balancava
e ele ainda gemia olhando o crucifixo

mantido pelo padre confessor.

Aquilo

foi uma festa popular

que ndo pode ser comparada as festas populares de hoje.
Nossa inquisi¢io ja ndo nos diverte

mesmo que tenhamos comegado hé pouco.

Nossos assassinatos nio t€ém ardor

pois que pertencem ao cotidiano.

Condenados sem paixdo

ndo h4 mais uma linda morte individual -

diante de nés

somente urna morte anénima sem valor

para a qual podemos enviar povos inteiros

apds frio célculo

até o instante de cessar toda vida. (36-37)

Mas € importante salientar que os varios elerentos do surrealismo
n#o aparecern como um apéndice gratuito, desligado da realidade histori-
ca. O Marqués de Sade, e suas preferéncias sexuais que originaram o
conceito de sadismo, o hospicio de Charenton com suas apresentagoes
cénicas, e mesmo o suplicio de Damien, acima descrito, todos esses 530
fatos histdricos e objetivamente comprovéveis. E € exatamente nisso que
consiste a grande maestria de Weiss: consegue integrar posi¢des antago-
nicas, conciliar o inconcilidvel: de um lado ailogicidade ahistérica do
Surrealismo, de outro o historicismo e a demonstragio pOllthO -social do
teatro épico de Brecht. -
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Mesmo no nivel das personagens a peca € construida ao redor de
opostos: Sade, 0 individualista, Marat, o revoluciondrio. A contraposico
ideoldgica entre os pontos de vista dos dois protagonistas representa o
eixo em torno do qual se desenvolve o texto. Sade ndo vé uma saida
possivel na medida em que o eu perde sua individualidade, Marat acre-
dita nessa saida com a transformag3o de uma ordem injusta através da
revolugfo. Sade néo cré que se possa transformar a realidade, uma vez
que o resultado € um arremedo incompleto do que se planejou. Para ele
nio existe uma verdade objetiva que nos possa guiar, apenas a propria
experiéncia. J4 Marat acredita que os planos ndo d@o certo por causa
da falta de habilidade dos homens, mas isso nio justifica o arrefecimento
daluta:

“Contra o siléncio da natureza

eu coloco a atividade.

Para a grande indiferenca

eu invento um sentido.

Aoinvés de olhar inerte

eu fago a minha agéo

chamando certas coisas de falsas

e trabalhando para que sejam modxﬁcadas ¢ melhoradas.
O problema é puxarmo-nos

para cima pelos nossos proprios cabelos
virarmo-nos de dentro para fora

para vermos tudo com novos olhos.” (38)

Sade, como individualista mas também como cético absoluto, vé
os ideais da revolugdo como algo utdpico: a justica é impossivel visto que
ndo hé igualdade ou possibilidade de desenvolvimento para alguma coisa
melhor. A revolugo sé trard novos exploradores ao poder, permanecen-
do sempre vélido o principio da natureza segundo o qual o mais fraco estéd
sempre a mercé do mais forte. Contra esses argumentos resta a Marat
conclamar o povo & eterna vigilancia, contra as mentiras de um estado
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ideal, pois os donos do poder néo irdo compartilhar seus ganhos sem uma
revolugio continua.

Para toda essa argumentagfo viva, convincente e plausivel de ambos
os lados, ndo € sugerida sequer uma resposta. A peca, sob qualquer aspec-
to, permariece uma obra aberta a multiplas leituras e interpretagtes. Movi-
menta-se entre dois pélos, de um lado Marat, o lider revoluciondrio e ativo,
engajado numa perspectiva social, lutando pelo continuo avango do pro-
cesso revoluciondrio, do outro Sade, aspirando a constitui¢io de uma soci-
edade voltada para o individuo, sem amarras morais que possam tolher a
liberdade individual. J4 outras personagens desenvolvem, paralelamente,
pontos de vista complementares que enriquecem a discussao, permanecen-
do, contudo, ignais a si mesmos durante todo o transcormer da agdo: Coulmier,
o conservador, diretor do asilo € defensor da ordem dominante; padre Roux,
radical absoluto, que em suas posigdes € muito mais extremista que Marat;
Corday, a imobilista, que v€ uma grande ameaga néo sé no lider, mas na
propria revolugio E todos esses membros de uma comunidade movimen-
tam-se no pafs-manicomio, Charenton, onde a marcha dos loucos, ao final,
resta como Ultimo escape, visto que os poderosos, para manter a domina-
¢fo, usam de violéncia para abafar as aspirages individuais ou coletivas.
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VANGUARDAS NA LITERATURA DE RESISTENCIA DA RDA

Ruth Rohl*

Abstract: This paper examines avant-garde literature in the GDR, especially works
written by Irmtraud Morgner and Heiner Miiller.

Zusammenfassung: Die Arbeit untersucht die literarische Avantgarde in der DDR,
insbesondere Werke von Irmtraud Morgner und Heiner Miiller.

Palavras-chave: Literatura da RDA; Irmtraud Morgner; Heiner Miiller.

As chamadas vanguardas hist6ricas da primeira metade do século
XX surgiram num campo de forgas determinado por trés coordenadas
bésicas: 1) um academicismo extremamente formalizado nas artes visuais,
paralelo & influéncia exercida, na sociedade européia anterior 2 Primeira
Guerra Mundial, por uma aristocracia economicamente superada; 2) a
novidade das invengGes possibilitadas pela segunda revolugio industrial,
como o telefone, o radio, o automével, etc. e 3) a perspectiva de uma
revolugdo social. Contudo, a prética estética das vanguardas s6 foi possi-
vel pelo deslocamento da dialética forma-contetido, no correr do século
XIX, em favor da forma. E assim que Peter Biirger explica o fato de as
vanguardas terem por principio o uso irrestrito de meios artfsticos. Segun-
do Biirger, a crescente predominéncia da forma nas manifestagdes artisti-
cas do século XIX expressa-se, do ponto de vista da producio estética,
como livre uso de meios artfsticos e, do ponto de vista da estética da
recepg2o, como orientagao voltada para a sensibilizagio do receptor.

Embora o termo “avant-garde” provenha da época da Revolugio
Francesa, referindo-se & posigéo pioneira delegada na teoria social séo-
simoniana aos artistas, no tocante a divulgagéo de idéias progressistas, as
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vanguardas anteriores ou paralelas i Primeira Guerra N{qndial n’ﬁ(.) des&in-
volveram nenhum programa social; suas doutrinas ¢ priticas po€ticas te‘,m
emcomum uma intengio antitradicionalistae antimimética. Sécoma crise
econdmica e social ap6s a Primeira Guerra Mundial & quesurgea consci-
éncia de uma funcdo social, a perspectiva de uma pré?(ls'poht{ca,) bem
como um questionamento do aparato de produgfo e distribui¢io: € a cpoca
de Brecht e Benjamin, e também de Artaud.

No que diz respeito ao teatro, a ruptura inovadora com a estética
burguesa do realismo e do naturalismo é encabegada por Brechte I?sl’tal:ld.
Justamente por terem elaborado tipos diferentes de teatro, © primeiro
valorizando o elemento racional-cognitivo, o segundo, 0 COrpo € 05 Sefl-
tidos, configuram ambos a jungdo paradoxal gcrmingdora do teatro con-
temporéneo. Brecht visa a um teatro com funcdo social, ’czllpaz de de_sper—
tar a consciéncia do espectador para mudangas necessarias na socieda-
de, motivo pelo qual privilegia o efeitode distancianjento ou estranhamento
para impedir a identificagdo do pliblico com a agio mostrada no palco e
levé-lo a refletir criticarnente, co-produzindo a significagio da cena. Artaud
também cré no potencial revolucionério do teatro, em sua caPamdade de
transformar o homem e o mundo, mas busca o “drama essencial’, remon-
tando is origens do teatro, & atmosfera dionisiaca. Difc_rentemcnte do
teatro épico de Brecht, o “teatro da crueldade”, desx_em.folwdo pt?r Artaud,
rompe coin a sujei¢do da linguagem ao intelecto, priorizando a lmguagem

concreta, destinada aos sentidos, ou seja, a linguagem da encena?‘ao, tam-
bém referida por ele como “poesia no espago”. Voltado para o ?gmem
total”, o “teatro da crueldade” de Artaud insiste na evocagio fisicada
emogao, devolvendo ao teatro anogao de vida apa{xon'ad‘;‘a e convulsa :3,,
a0 mesmo tempo, despertando um estado de consciéncia “no tormento™.

Hoje vou abordar a estética resistente de dois autores da Alema-
nha Oriental, Heiner Miiller e Irmtraud Morgner. Ambos incorporam a
modernidade literria e filoséfica “apécrifa”, segundo os canones da nor-
ma estética da ex-Reptiblica Democrdtica Alema. Ambos sdo cgnhem-
dos pela inovago formal que introduzem no teatro e na prosada literatu-
ra alemé oriental.

Vejamos como se da essa inovagdo a nivel do teatro, em al gumas
pegas de Heiner Miiller (1926-1 995). Verificando o texto Hamletmaschine
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quanto 4 sua poética intertextual, pode-se constatar, além do pré-texto bi-
sico Hamlet, Prince of Denmark, de ShakesPea‘re, citagdes de mais dez
outros textos de Heiner Miiller, de dois outros textos de Shakespeare, King
Richard The Third e Macbeth, de Antonin Artaud, Walter Benjamin,
Joseph Conrad, Edward E. Cummings, Dostoiévski, T. S. Eliot, Holderlin,
Marx, Boris Pasternak e outros. : :

Os elementos do pré-texto bdsico — Hamlet, Prince of Denmark—
acham-se concentrados, de forma marcada e ndo-marcada, na primeira
cena de Hamletmaschine: ALBUM DE FAMILIA. Podem ser identifi-
cados o0s seguintes residuos do pré-texto: assassinato do pai; casamento
da mée com o assassino do pai; aparigio do fantasma do pai; mondlogos
reflexivos de Hamlet; reflex@o metadramatica: teatro no teatro; amizade
com Hordcio; conflito com a mde; assassinato de Poldnio, em seu posto

de escuta no quarto da mie; aproximacéo a Ofélia; atmosfera final de
luto.

O segundo ato — A Europa da mulher — traz a revolta da mulher
contra os grilhdes e a violéncia que sempre a aviltaram. O terceiro'— Scherzo
— poe irreverentemente em cena a “universidade” dos mortos. Filosofia e
literatura déo ensejo 2 uma pantomima farsesca, que termina numa danga
selvagem de Hamlet, travestido em prostituta, com seu amigo Hordcio,
que aparece como 0 Anjo da Histéria de Walter Benjamin, O quarto
quadro evoca de inicio crises que tiveram lugar no palco comunista, como
arevoltahiingarade 56 e a situag¢fo dificil durante a Revolugfio Russa,
para em seguidasituar a crise no interior do artista, Refletindo sobre o
legado trigico do morto cuja estatua jaz no chio (Stalin morreu em 1953),
sobre as esperancas malogradas, os sacrificios em vio, o ator de Hamlet
quer desistir de representar, mas torna a vestir a fantasia. O quinto quadro
mostra Ofélia sendo envolta em ataduras. Dela soa a voz de Electra, o
anjo da vinganga, conclamando a revolta.

A primeira cena de Hamletmaschine incorpora, do drama
shakespeariano, apenas elementos bésicos e/ou necessérios 4 identifica-
¢do do pré-texto, radicalizando e projetando no presente, enquanto rees-
critura auto-reflexiva, possiveis leituras do texto de Shakespeare: o mo-
delo de realidade retratado na pega ou a postura reflexiva e melancélica
de Hamlet. A redugdio anfvel de trama e personagens reportam as pala-
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vras de Miiller sobre o0 homem reduzido em sua dimensao humana, justi-
ficando a troca da qualificag@o de Hamlet no titulo de Shakespeare —

“principe da Dinamarca” — por “méquina”.

Mostrando apenas o “esqueleto” da pega de Shakespeare, Miiller

d4 ao piiblico espectador instrumentos para a sua leitura, levando-o a
identificar o drama de Hamlet via exploragéio da “lei universal da vida
mental” (Freud), como também a refletir sobre 0 modelo de realidade
apresentado e, na ocorréncia de co-produgéo fecunda, sobre o seu pré-
prio modelo de realidade. A coexisténcia de estratégias diversas desesta-
biliza 0 modo usual de recepgio, exigindo mais do espectador. Miiller
ndo subestima o publico; tampouco se atém aos cinones teatrais, sendo
igualmente exigente com o teatro enquanto instituigfo. Essa é uma postura
que favorece o crescimento, em ambas as direces.

A questiio que se coloca para o critico € como um autor marxista,
consciente de serum “sintoma e documento de seut tempo”, de um tempo
em que a histéria se acha “em suspenso”, pode ou deve reescrever
Shakespeare.

Logo nacena 1 de Hamletmaschine ha uma referéncia a sistema.
CHEGAS TARDE DEMAIS, MEU AMIGO, PARA O TEU CACHE /
NAO HA LUGAR PARA TI NO MEU DRAMA (Trauerspiel). Na
apresentacfo & tradugfo de Origem do drama barroco alemdo, de Ben-
jamin, Sergio Paulo Rouanet discute o género Trauerspiel, distinguindo-
o0 da“tragédia”, e d4 a etimologia da palavra, Palavra composta de Trauer,
que significa “luto”, e de Spiel, “jogo”, “espeticulo”, “Folguedo”, o
Trauerspiel surgiu na época barroca e exibe em sua estrutura a concep-
¢do barroca da histéria. Por isso Rouanet traduz Trauerspiel por “dra-
ma barroco”. Como mostra Rouanet, num primeiro nivel de analise, Spiel,
como espetéculo e ilusdo, designa o cardter fugidio e absurdo da vida, e
Trauer, a tristeza resultante dessa percepgio.

Se o género, nomeado na prépria peca, € o Trauerspiel, a forma de
representacdo é parédica, forma esta explicitamente realcada na cena 3. Se-
gundo Linda Hutcheon, a parddia é uma das formas principais da
autoreflexividade modema. Pela raiz etimolégica do termo — gr. parodia —, a
palavra tanto pode significar contracanto como canto paralelo, pois o
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prefixo para tem o sentido de confra e ao lado de. Antigamente mais
usada no sentido de contracanto, uma vez que o alvo visado pela critica
¢ra 0 modelo, agora a parédia se mostra mais como um canto paralelo
Istolporque a parédja contemporénea, fruto da sensibilidade pés-rnoder—l
ha, € uma “homenagem obliqua’: embora nio sejauma imitagéo nostalgi-
ca de modelos do passado, a parédia-canto paralelo n3o tem a intengio
de desrespeitar, mas de sinalizar de forma irbnica a diferenga. Trata-se
por.tanto, de uma recodificagio com distanciamento critico que marce;
mais a diferenca do que a semelhanca, ,

Qu.al seria porém o alvo da parddia contemporanea, se esta nem
Sempre visa o texto parodiado, como afirma Hutcheon, e principalmente
em se tratando de Miiller, um grande admirador de Shakespeare? Na
parOdlfl, a tradigdio se contextualiza, adquirindo correspondéncias his.téri-
f:a;s proprias; assim sendo, a literatura pode usd-la para um julgamento
ironico da sociedade — o que contaé a intencio satirica.

J ur}tando-se 0s dados obtidos na andlise, ou seja, a idéia de
’Ii-auer.splel, representacio parédica.e montagem intertextual de formaa
Prodt.mr aimagem de um mundo fragmentado, ruinoso, podé:—se chegara
1111p11c’:agﬁo ideolégica da pega. O Trauerspiel, como espetaculo lutuoso
néo s6 exibe um “tecido de crimes e calamidades;’, COMo também este’;
Inscrito na ordem da histéria-natureza, da histéria-destino, 3 qual o Bar-
rc_)c.o, com sua politica absolutista, propde como corretivo 0ideal daesta-
bilizagao da histéria, A parédia-canto paralelo de Hamletmaschine ofe-
rece o fnundo ruinoso do drama barroco sob a forma de um pesadelo
Mmas ndo inscreve a politica barroca, que € também a do Hamlet de’
Shakespeare. “N#o teremos chegado a nés enquanto Shakespeare es-
CIever nossas pegas”, € a opinido de Miiller.

] A questdo € verificar como & vazada a sua intengZo politica. Atra-
Vs dos personagens Hamlet ¢ Ofélia, Hamletmaschine oferece dois
modelos de realidade em coexisténcia tensa: urn deles retoma a solugio
barroca da histéria-destino (0 ator torna a vestir a fantasia de Hamletg 0
out’rc? resiste pela voz (de Electra) que se faz ouvir sem ser articulada :)r
Ofélia. A opgaio por dois modelos indica rentincia aum modelo ﬁnicopde
doago de sentido, ou seja, rentineia uma mensagem ideolGgica clara e
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diretamente vazada; embora direcionada apenas subrcptw]a_mentc, via
construgdo do intertexto, a mensagem ideolégica contém todavia }Jma fun-
¢io conativa, no sentido de Jakobson, na medida em que exige a co-

produgao do receptor.

Todavia, a intengfo codificadora precisa ser reconh.lecida.pclo. re-
ceptor. No caso de Hamletmaschine, para que possa atualizar a érlnphcraj:
¢do politica, é preciso que o receptor tenha conhc?cxmento docé igoo é)
ginal da peca (Hamler) e perceba a forma parédica da representallgao.
critério da comunicabilidade € respeitac!o no tocante ao pre-textc;
shakespeariano. Esse pré-texto bés.ico, devido a montagem mtertextua_
suplementar, mostra-se porém muito alterado, o que reflete em_seu po
tencial de significacfo. Mas se o receptor recc?nhece arepresentacao con;o
parddica, mesmo que os pré-textos secundarios prod.uzarn urm modelo de
realidade complexo ou nem sejam detectados em virtude da ?efasagern
histérico-cultural entre o universo da produgio e o darecepgio da’p.ega,
é-lhe possive] inferir uma inten¢fo codificadora de ver c’le formi .crtl’n?soo
seu presente, pelo viés da representagao F]o passado alrt1.st1lc.<?1 ed 1sdor1 :
Importante é o ato critico em si, ato que instauraa IIJOS-SI'Ejll_l a Z : e; rm:l
danga conectando-a & percep¢io da vigéncia da pré-histdria na histéria,
do perigo que representa o eterno retorno do mesmo.

Em outra pega, A missdo, Miiller mais uma vez dcsuconstrfi a f(();'—

ma estética brechtiana, o jogo diddtico, através da mclus:ao da locﬁxlcia a
margem, no caso da estética de Artaud. Essa peca mantém um did (; go
intertextual com a narrativa de Anna Seghers A luz s.obp:elol cadafalso.
Em ambas as obras a fdbula € a mesma: trés revoluciondrios francescos
vio para a Jamaica para encabegarem uma revolta del £SCravos negros. )

iderio francés da Revolugao & exportado para o Caribe, mas sem. sgce;
0. Nesse aspectoA missdo inverte a mensagem da pt?g‘.ax? _De_czsalo e
Brecht, que coloca a exportagio Qe um modelo revolucmnan? vxtotrlosgé
E importante observar que as alteragt?t?s no .tpocante: a0s ire—tex 0s e
Anna Seghers e de Brecht ddo margem & inclusfo da ldgicada mz.trgex\g.m

terceiro personagem, um jovem judeu, na ob.ra da Seghers, o mais jo t
camarada, na de Brecht, € substituido por um jovemnegro que l.eva avante
a sua revolugdo periférica, diferente da revolugdo branca hegemompa,

Sem COr NEm s€xo,
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A desconstrugio de pré-textos socjalistas (Seghers e Brecht) no
que diz respeito a sua filiagdo a uma cultura hegeménica prescritiva —
€Xportacio de um modelo, exposicéioe demeonstragdo de procedimentos
adequados —, faz-se acompanhar pela combinagio subversiva de técni-
cas teatrais utilizadas por Brechte Artaud, A técnica brechtiana de inter-
rupgao, fragmentagio junta-se um espaco de energeia, que passa o es-
peticulo como forga, como quer Artaud.

O registro do and-also da multiplicidade e diferenga, no pés-mo-
derno, pode ser também verificado na pecaMedeamaterial, Na monta-
gem feita por Mércio Meirelles & acentuado pela performance do ban-
do de teatro Olodum, cuja fungio é semelhante 4 do coro, contando a
histéria paralela, a histéria do Negro escravo, do colonizado, recuperando
a Africa mitica, um referencial de identidade, A montagem apresenta ele-
mentos da cultura afro-brasileira, os orix4s Ekedj e Mie Pequena, que
t€m fun¢ao de condugfio, como guardids da tradigo, o gestual do can-
domblé, o berimban —a luta transformada em danca, como resisténcia. A
musica do Olodum, orgénicae tribal, contrapfe-se ado colonizador, de
autoria de Heiner Goebbels, sem mixagem, como um didlogo: avoz de
Medéia e a voz de Jasio.

Ja o titulo do romance de Irmtraud Morgner & longo: Vida e aven-
turas da trovadora Beatriz segundo o testemunho de suq menestrel
Laura. Ea autora, Irmtraud Morgner (1933-1989), uma das represen-
tante da literatura feminina daex-RDA.

Publicado em 1974, o romance & representativo para a literatura
produzida na RDA a partir de fins da década de sessenta, literatura esta
que se distancia da norma ideoldgico-literdria até entdo dominante — )

Realismo Socialista —, mediante abertura para a subjetividade e paraa
estética da modernidade, :

O romance Vida e aventuras dg trovadora Beatriz segundo o tes-
temunho de sua menestrel Laura faz parte do processo literario da RDA
e atesta a rebeldia de Irmtraud Morgner em relagéio & po€tica adotada,
poética centrada no heréi POsitivo e em uma realidade marcada pela
inexisténcia de conflitos. Ele se compde de treze livros e sete intermezzos;
tomeca com arelagdo das personagens principais e uma observagsio ao
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leitor: a estrutura do romance é recomendada mas ndo imposta, donde a
sintese no final do livro. Na breve introdug#o que segue, assinada por
Irmtraud Morgner, ji se caminha em via de mio dupla, orientada de um
~ lado pela fantasia e, de outro, pela realidade.

Iniciando com a frase “Sem diivida o pais € lugar do maravilhoso™,
 Irmtraud Morgner descreve seu encontro com uma mulher de nome Laura,
que Ihe propde a compra de manuscritos que iriam lhe poupar “uma deze-
na de viagens, uma centena de estudos para a produgdo literariae milha-
res de conversas”. Tratava-se de registros da vida e das aventuras de
Beatriz de Dia, trovadora que acabara de falecer em Berlim Oriental, aos
843 anos, de quem Laura fora menestrel. Encantada com o fabuloso acha-
do, Morgner decidira-se a publicd-lo; sua versdo € fiel a fonte, mudara
apenas a ordem dos textos, em atengdo ao leitor.

A trama do livro retorna o gesto narrativo do romance picaresco €
vai tecendo um universo onde convivem o fantdstico, o mitoldgicoe o
cotidiano socialista. Ao decidir-se a abandonar o mundo dos homens de
seu tempo, a trovadora Beatriz é auxiliada por Perséfone, que The conce-
de um sono de oitocentos anos em troca de trabalho em prol da
reinstauracfio do matriarcado. Beatriz repete a histéria da Bela Adorme-
cida: pica o dedo no fuso de uma roca e adormece, despertando no ano
de 1968 com as imprecagdes de um engenheiro civil que “tropega” no
castelo coberto por heras. A revolta estudantil de 68 € uma das vivéncias
da trovadora, que também experimenta as novidades dos tempos moder-
nos: anda de carona, toma LSD, trabalha num espetdculo de strip-tease,
etc. Casa-se em Paris e torna-se amante de Alain, estudante em cuja
companhia “aprende alemnao e Marx”, requisitos que a habilitam a aceitar
um convite para visitar a RDA. Mais que os elogios tecidos a esse pafs, 0
que amove & viagem & a afirmagfo de que também os expropriados e as
mulheres t8m o direito de serem registrados na histéria.

Os restantes dois tercos do romance tratam, com muito humore
ironia, dos carninhos e descaminhos da trovadora na “terra prometida” (e
ern outros paises, que visita & procura de um unicérnio). Morre em decor-
réncia do entusiasmo desmedido que a invade, quando da vitéria dos
partidos de esquerda nas eleigdes de 1973 na Franga. O romance terrpi-
na como comeca, ou seja, retomando o primeiro capitulo do primeiro

62 Roh, R. - Literatura da RDA

livro;, esse final evoca, porém, um fluxo sem fim, e uma vitéria do discurso
da mulher, pois € um homem, o marido de Laura, que narra a esta—em
estilo “beatricio” —a primeira de “mil e uma hist6rias”. As dltimas frases
mostram o efeito fantdstico da presenga da trovadora na RDA, e as tlti-
mas palavras s80 uma variacfo das primeiras: “Pois sem diivida o pafs era
lugar do maravilhoso”. : :

As aventuras da trovadora que torna & vida apds um sono de sécu-
los, histéria nascida do espirito da emancipagio feminina socialista e do
movimento de 68, mostram que, na literatura da RDA, a abertura para a
estética da modernidade caminha pari passu com uma maior consciéncia
critica para o papel da mulher na sociedade socialista. Na verdade, varias
escritoras vém desempenhando um papel importante na conquista dessa
nova sensibilidade, seja buscando uma maior compreensio e
autoconsciéncia, seja tematizando o préprio corpo e a propria sexualida-
de. O fato é que, embora vivendo em um sistema que assegura ideologi-
camente a emancipagdo feminina e a participagfo da mulher no discurso
cultural, Irmtraud Morgner aponta contradigdes no cotidiano socialista da
mulher na RDA, e o faz com tal eficicia, que o romance Vida e aventuras
da trovadora Beatriz segundo o testemunho de sua menestrel Laura é
referido, pelo jornal Frankfurter Rundschau, como uma espécie de “Bi-
blia da emancipaciio feminina atual”. |

O principio que rege a estrutura do romance € o da montagem, a
“forma do romance do futuro”, como se 1& & pégina 169. O motivo da
opgdo por essa forma € simples: € a que mais se adapta ao ritmo da
mulher, sempre interrompida por afazeres domésticos. O trecho
metapoético a que nos referimos inclui considerag@es sobre prosacurtae
participag@o do leitor:

“A forma ortodoxa do romance exige fidelidade a uma concep¢éo
por vérios anos. Em face dos intensos movimentos politicos no mundo
inteiro e da imensa onda de informac&o, hoje em dia isto sé pode ser
levado a termo com sucesso por temperarnentos lentos ou obstinados. O
que eu ofereco € a forma do romance do futuro. Que pertence ao género
operativo. (...) Para Beatriz, escrever  um processo experimental. Prosa
curta € ar comprimido, se trabalhada com intensidade e muito afinco. Ndo
levando em consideragfio o temperamento, prosa curta corresponde ao
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ritmo de vida, condicionado pela sociedade, nao biologicamente, de uma
mulher comum, cuja atengfo é constantemente desviada por estorvos de
ordemn doméstica. Falta de tempo e interferéncias imprevisfveis obrigam a
lances répidos, sem sintonizagfo sucessiva; el $6 consigo comegar a es-
crever em entrega total, oungo. (...) A leitura deve serum trabalho pro-
dutivo: prazer. S se pode escrever histdrias curtas em cumnplicidade com
o leitor. Cabe a ele a tarefa de completar a totalidade. O género conta
com a produtividade do leitor. Prosa curta d4 o pormenor, o detalhe. E
isso. Exatiddo de detalhes pesa mais do que colossalidade, se vaga. E ela
tem de ser vaga, pois ndo se pode forgar a epopéia: Esta precisa crescer
aos poucos, Na arte, nada pede ser forgado. Elaé algo vivo.”

Na obra em questio, a montagem facilita sobretudo o pastiche de
estilos e géneros literarios, a mescla entre realidade e ficgdo, reflexéoe
fantasia, poesia e metapoesia. Através dessa espécie de mosaico, tem-se
um panorama vazado sob uma dtica critica. A imagem da RDA néo apa-
rece distorcida pela ideologia de um herdi positivo ou de um mundo sem
conflitos, como no Realismo Socialista, mas com todas as suas contradi-
¢Bes. As dificuldades vividas nos anos de reconstrugdo do pais e de
alicercamento do socialismo, os efeitos do controle e da censura ideologi-
cano comportamento das pessoas e no sistema editorial, a restrig@o es-
pacial aos Jimites geogréficos do pafs s20 alguns dos problemas af ventila-
dos e, 20 mesmo tempo, relativizados pelo humor. Na verdade, Morgner
usa a histéria do sexo feminino come pretexto, ou melhor, um “pré-texto”:
a guerra dos sexos, a luta pela emancipagdo da mulher se ddo no espago
social e tém por pano de fundo todo um panorama histérico-cultural, o
que faz com que o romance realmente transcenda os limites da literatura
feminista.

A postura subversiva de Irmtraud Morgper ¢ também perceptivel
no tratamento — irreverente — que as vezes dispensa & heranga cultural
e, acima de tudo, na desautorizagdo da voz autoral. O que mais chama
a atencio nessa obra & o quebra-cabega construido em torno da autoria
dos fragmentos. A “cépia” € o procedimento por exceléncia do roman-
ce e é tema da entrevista registrada As paginas 313 e 314, Os sete
intermezzos contém, por exemplo, trechos do romance Rumba a um
outono (escrito por Irmtraud Morgner em 1965 ¢ ndo publicado devido
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a censura) que a bela Melusine copia em seus “livros melusinicos”; os
treze livros também contém capitulos “copiados” pela bela Melusine
das mais diversas fontes, desde jornais e revistas até anotacdes (de
Laura) e outras obras. Os capitulos que giram em torno das aventuras
da trovadora Beatriz mesclam-se a relatos, contos, histérias para televi-
sdo, etc., escritos e/ou plagiados por essa e outras personagens, bem
como a cartas, entrevistas e discursos, ficticios ou nfo, atribuidos a per-
sonagens da vida real (& prépria Irmtraud Morgner, & poetisa Sarah
Kirsch, a0 Ministro da Saide da RDA, etc.). Apenas dois exemplos. O
quarto capitulo do quarto livro traz o titulo “Onde se reproduz, nas pa-
lavras e no modo de ver da trovadora, o que o motorista do carro oficial
conta a esta, durante o percurso, como sendo a histdria de um amigo
seu”. E o titulo do sexto livro informa também do plagio: “Conto de
amor de Laura Salman, que Beatriz de Dia I€ para treze funciondrios e
sete funciondrias do metrd de Berlim como obra de sua autoria”. Vérios
autores da RDA s&o “copiados” ao longo do romance, como Peter
Hacks e Volker Braun.-E deste tltimo, por exemplo, a “Cangfo do
Comunismo”, enviada pela trovadora 2 bela Melusine em lugar de uma
cang¢do de protesto de lavra propria.

A brincadeira com a dissolugdo da consciéncia unificadora do ro-
mance torna-se, as vezes, um verdadeiro jogo de esconde-esconde. Eo
caso dos escritos pdstumos de Valeska Kantus — “Paralipdmenos a um
homem” —, traduzidos da lingua do Hades por Beatriz de Dia, que se
encontram registrados no verso de um artigo cientifico atribuido a Rudolf

Uhlenbrock, o qual, por sua vez, “talvez nio passe de uma ficgéo de
Valeska’.

Alémdo mais,l as citagOes ¢ alusdes a textos literarios geralmente
estdo dentro de um contexto irdnico ou inusitado, engragado, o que faz
comque a literatura seja vista pelo leitor nio com uma aura de seriedade,
mas em seu aspecto lidico, como divers&o. A menggo is cinco cangdes
de amor de Beatriz de Dia deve-se, por exemplo, ao ato da trovadora de,
quando de volta  vida, copia-las de uma antologia e envia-las ao *“Paris-
Match”. Como se pode ver, humor e ironia, imeveréncia e engenhosidade
f.aZem do “plagiarism” um verdadeiro “playgiarism”, como manda a esté-
tica pés-moderna.
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Assim é que Vida e aventuras da trovadora Beatriz segundo o
testemunho de sua menestrel Laura pode ser considerado um meta-
romance ferninista: tendo como referencial o Realismo Socialista, ele néo
s6 incorpora, como também elabora, em reflexdes poetold gicas, a estéti-
ca da modernidade, até mesmo o momento pés-moderno. A subverséo
do canon literdrio se faz visivel na poética de ruptura que segue — ruptura
pelo humor, pela ironia, pelo estranhamento, pela metapoesia. Feminismo
e modernidade, num livro que € um convite a leitura.
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A ICONOCLASTIA DA NATUREZA:
ECOS DO EXPRESSIONISMO NA LITERATURA ALEMA DOS
ANOs 80

Celeste H. M. Ribeiro de Sousa*

Abstract: In expressionist poetry we can detect a first major rupture in the relations
between man and nature. In expressionist poems such as Weltende (The end of the
world) by Jakob van Hoddis, we can read and see the fear and distrust of man in face
of the progress that the industrial revolution has brought.

The theme of the destruction of nature in our days caused by modern/post-modern
tecnology may be also read and seen in German literature of the eighties, as for
example in the poems of Sarah Kirsch, in which she shows concrete landscapes,
poisoned rivers, forests and air,

Zusammenfassung: In der expressionistischen Lyrik kann man einen ersten grofen
Bruch in den Beziehungen zwischen Mensch und Natur beobachten. In
expressionistischen Gedichten, wie z. B. in Weltende von Jakob van Hoddis, werden
die menschliche Angst und das MiBtrauen vor dem von der industriellen Revolution

_ gebrachten Fortschritt auf eine schockierende Weise, d.h. durch apokalyptische

Bilder, ausgedriickt.

Diese Thematik der Naturzerstorung wird in den 80er Jahren auf eine emphatische
Weise wiederaufgenommen. Es handelt sich jetzt um eine Naturzerstdrung durch
die moderne, oder besser: post-moderne, Technologie, d.h. um einen zweiten groBen
Bruch in den Beziehungen zwischen Mensch und Natur, Unter anderen Sarah Kirsch
widmet sich der Aufgabe, die beschidigte Welt von heute, d.h. die betonierte
Landschaft, die vergifteten Wilder, Fliisse, und die Verschmutzung der Luft, in
Gedichten zu gestalten.

Palavras-chave: Lirica da natureza; Expressionismo; Lyrik der beschéidigten Welt
(Lfrica do mundo degradado); Jakob van Hoddis; Sarah Kirsch.

A natureza é um icone, uma imagem, que perpassa toda a literatura.
Poderiamos dizer que, até o comego do século XX na Alemanha, a natu-

* A autora é professora do Departamento de Letras Modemas, Area de Alemo, da USP.
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reza evoca quase sempre uma vida simples, sauddvel, feliz. A natureza¢,
por exceléncia, o refiigio do homem.

A primeira grande agress@o a este icone é mostrada pelos expres-
sionistas através de suas visdes e figurages da civilizagio. Veja-se 0 po-
ema de August Stramm “Patrouille” de 1915:

Patrouille Patrulha

Die Steine feinden As pedras inimizam

Fenster grinst Verrat Janela arreganha traigdo

Aste wiirgen Troncos estrangulam

Berge Striucher blittern Montes arbustos resfolham
raschlig ] sussurrantemente

Gellen Berram

Tad. Morte.

{Trad. de JoZo Barrento)

A natureza estd em pé de guerra.

Estamos no auge do imperialismo aleméo, na épocade Guilherme
II, numa fase de franco desenvolvimento econdmico, com a Revolugao
Industrial se desdobrando a todo o vapor, produzindo, entre outras coi-
sas, armamento de todo o tipo, num convivio estranho €, a0 mesmo tem-
po orgulhoso e agressivo, entre capitalismo e militarismo, ou s;j a, entre
burguesia e absolutismo, sufocando os ideais social-democréticos culti-
vados pelas massas trabalhadoras.

Os escritores expressionistas, filhos da burguesia, educados de modo
conservador e idealista, s30 os primeiros a sentirem a ruptura entre 0
mundo alienado, xenéfobo, em que vivem e o mundo que reverbera a sua
volta: um mundo de trabalhadores que sofrem todas as conseqiiéncias e
desdobramentos danosos da Revoluc#o Industrial. Percebem o quanto a
burguesia cega e os militares beligerantes se preparam para uma explosdo
de poder que vird a ser a eclosdo da Primeira Guerra Mundial. Estt?s
poetas reagem a este estado de coisas, no por via politica, mas atraves
daliteratura. Pensam poder, d{:sta forma, chamar a atengéo, despertar as
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classes dominantes para as misérias que o progresso acarreta consigo.E
o que faz Jakob van Hoddis jAem 1911 com o poema “Weltende™:

Weltende Fim de mundo

Dem Biirger fliegt vom spitzen Kopf der Hut, Voa o chapéu ao bicocéfalo burgués.
In allen Liiften halit es wie Geschrei, Os ares enchem-se de gritos e ramores.
Dachdecker stirzen ab und gehn entzweti Desintegrando-se, caem telhadores,

Und an den Kiisten — liest man — steigt die Flut. E - segundo as notfcias — sobem as marés,

Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen
An Land, um dicke Diimme zu zerdrilcken.

Chegou a tempestade, mares irados saltitam
Para terra: esmagar diques & sua intengio.
Die meisten Menschen haben einen Schnupfen. Em quase toda a parte grassa constipago,

Die Eisenbahnen fallen von den Briicken, Das pontes os combéios se precipitam,

(Trad. de Jodo Barrento)

O titulo deste poema associa-se de imediato ao Apocalipse de Jodo.
Neste livro, o profeta descreve metaforica e simbolicamente visdes que
teve sobre o mundo e sobre a humanidade. Muitas delas, reunidas na
tltima parte da obra, dizem respeito ao fim do milénio, quando o sétimo
selo é aberto, ou seja, a época em que nos encontramos. Portanto, o
profeta, anuncia o futuro hd 2 mil anos atrds. E n3o se trata de um futuro,
ora presentificado, muito animador: as visges sdo de sofrimento e de des-
truigdo até a conquistada NovaJerusalém.

Ao provocar esta associagio, o poeta Jakob van Hoddis também
se colocano lugar do profeta que configura sua visio apocalipticaem
forma de poema. Mas ¢ que o poetarevela? A sua visfio ndo tem nada de
mitico e sim de social: na primeira estrofe trata da burguesia e do proleta-
riado; na segunda do embate entre a natureza e a civilizagfio. A visio do
poeta, 4 semelhanca da do profeta Jodo, €, porém, também de aniquila-
mento: primeiro voa o chapéu ao bicocéfalo burgués. Ora o fato de voar
ochapéu da cabega, implica na desestruturagio de um modelo candnico
de vestir que € trago distintivo da burguesia. Ao ficar sem chapéu, levado
pelo vento, vale dizer pela natureza, perde, portanto, um pouco de sua
identidade. E esta burguesia representada por sinédoque através de um
bicocéfalo burgués € ainda ridicularizada pela forma fisica grotesca que
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lhe desenha o perfil desfigurado. Com esta visdo o poeta expressa a des-
trui¢do da burguesia.

Em segundo lugar, cria-se a atmosfera que envolve esta burguesia:
uma atmosfera pesada, de sofrimento cheia de gritos e rumores.

Em terceiro lugar, surge o proletariado nas figuras dos telhadores:
também eles sdo alvo da destruicdo. Em quarto lugar, retoma-se a
consubstanciacdo da atmosfera que se torna ainda mais pesada e amea-
cadora: as marés sobem. A aliena¢do do homem & evidente no sintagma
“segundo as noticias”. Dito de outro modo, o homem néo mais tem aces-
so direto a realidade, sabe dela apenas dos jornais, fruto da Revolugao
Industrial, isto €, tem um conhecimento da realidade de terceiramio. A
natureza ameagadora que ja destruiu o burgués com o vento, levando-lhe
o chapéu e a prépria identidade, também destréi os proletarios que traba-
lham para os burgueses, telhando casas. Vale dizer, construindo reftigios,
lugares seguros, abrigos. Fica, portanto, patente nesta primeira estrofe
que, no mundo civilizado, no hd lugares seguros para a humanidade. A
natureza € ainda a mais forte, embora o homem tenha se esquecido e
separado dela e dela tenha noticias s através de intermediérios ~ os jor-
nais,

Enquanto a primeira estrofe constitui uma preparagfo, um pressa-
gio, um anincio do que ainda estd por vir — uma visfo apocaliptica do
futuro préximo — a segunda estrofe presentifica e d4 forma a catéstrofe
final: a tempestade esta af, destrdi as obras dos homens, ou seja, liquida
com a civilizag@o industrial: os diqués, as pontes, 0§ trens, e traz consigo
doenca a que os homens sdo vulneraveis. Esta imagem de destruigio e de
caos também acha sustengo na estrutura lingiiistica escolhida pelo poeta
que faz questiio de utilizar uma sintaxe que abandona as leis gramaticais
ao comegar frases pelo objeto indireto ou por adjuntos adverbiais e ao
ndo respeitar a Umstellung que obriga o sujeito a vir depois do verbo
sempre que este ndo iniciar a oragio. Ao costurar as oragdes de seu texto
poético através de conjungdes coordenativas ou simiplesmeste 20 justapd-
las, confessa-nos estar apenas registrando fatos que estdo aj visiveis para
quem quiser ver. Ele nfio estd imitindo sua opinido, ndo estd expressando
nenhum juizo de valor! E o que podenamos chamar de despersonalizacfio
da poesia.
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Essaimagem de caos estd igualmente presente na manipulagio do
prefixo “zer” no verbo “zerdriicken”, pois acrescenta-lhe a idéia de disso-
lugdo, ou seja a idéia da ordem tornando-se caos. O advérbio “entzwe;i”
empresta de modo enfitico essa mesma idéia de despedagar, de tornar
cadtico o que estd arrumado. Mas que civilizagio & esta? Trata-se da
civilizagao industrial caracterizada pelo crescimento das cidades e pelo
esvaziamento do campo. Tudo o que 0s oper4rios constréem e a burgue-
sia paga nfo resiste a destruig@o levada a cabo pela natureza revolta.
Afinal, a cidade nasce em cima do cadaver das 4rvores, da rera dos
animais silvestres, polui e mata os rios e os mares.

Ora a viséo do nosso poeta-profeta, uma fantasia composta de
fragmentos do mundo em vez da unidade do mundo, uma mistura do que
€ heterogéneo, avisa-nos, ac nos alhear do habitual, de que se continuar-
mos nessa dire¢do, neste ritmo, seremos destruidos pela natureza que, no
fim, € mais forte do que nds. Ou seja, 0 homem, embora pretensioso e
orgulhoso de seu saber, néo é nada no mundo ¢, se quiser viver pacifica-
mente, deve dizer néo a perspectiva desenvolvimentista de urbanizagio
tal como existe, e cultuar a natureza, Nesta época, ainda é visivel o poder
da natureza.

Poderiamos dizer que este poema pertence a Vanguarda Expressi-
onista, na medida em que expressa a ruptura entre 0 homem e a natureza.
Seu cunho vanguardista também advém, como diz Hugo Friedrich em sua
Estrutura da lirica moderna, da capacidade de ver no deserto da
metrépole ndo s6 a decadéncia do homem, mas também de pressentir
uma beleza misteriosa, ndo descoberta até entéio [...] possibilidade da
poesia na civilizagdo comercializada e dominada pela técnica (p.35).E
a metrépole sem plantas com sua fealdade, seu asfalto, sua iluminagdo
artificial, suas gargantas de pedra, suas culpas e soliddes no bulicio
dos homens. Significa, além disso, a época da técnica que trabalha
com o vapor e a eletricidade e a do progresso (p.43). Diz Hugo Friedrich
que Baudelaire, em alguns momentos, definia o pro gresso como “decai-
mento progressivo da alma, predomlmo progressivo da matéria” ou como

“atrofia do espitito”. E conhecida sua “aversao infinita” pelos manifestos,
pelos jornais, pela “crescente maré de democracia que tudo nivela” (pA43).
Trata-se em “Weltende” de uma poesia despersonalizada, pelo menos no
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sentido de que a palavra lirica jd ndo nasce da unidade de poesia e
pessoa empirica, como haviam pretendido os romdnticos (p.36/37).

Por outro lado, é possivel vislumbrar uma certa saudade do buco-
lismo roméntico e arcadico, de um retorno & Natureza que se expressa
poeticamente pelo grito de alerta veiculado em imagens chocantes, de
horror, de medo, que deveriam levar a reflexdo sobre o modo de conse-

guirum mundo melhor.

Passados 71 anos, isto é, em 1982 pegamos um livro de poemas
de Sarah Kirsch e paramos para ler o seguinte poema:

Sommerabend Noite de verdo

Auf schwarzen Weiden das Melkvieh Por prados negros o gado leiteiro

suchet den Pferch auf und immer

zur niimlichen Zeit. Der zufriedene Landmann
sitzt auf dem Scheme! am Rande des Wegs
raucht eine Marlboro wihrend die Milch

wild in den glisernen Leitungen strémd.

procura o redil € sempre

4 mesma hora. O lavrador satisfeito
sentado no banco A beira do caminho
fuma um Marlboro enguanto o leite
come selvagem pelos condutos vilreos.

{Trad. Celeste H.M.Ribeiro de Sousa)

“Sommerabend” 2o contréario do poema de Jacob van Hoddis,
cria, no comego, uma expectativa de tranquilidade no leitor. O sintagma
“Sommerabend” (=noite de verdo) por si sé evoca tempo de férias,
clima agraddvel, portanto, relaxamento, bem estar. Além disso, outros
textos se juntam a estas reminiscéncias, entre os quais, eu nomelo
Midsummer night’s dream (S onho de uma noite de verdo) de
Shakespeare, pe¢a em que ¢ mundo humano e o mundo das _fadas
interagem junto & natureza formando um todo coeso e harmonioso €
onde o amor, apesar dos percalgos, se realiza. Também os poemas do
romantico Eichendorff “Mondschein” (Luar) e “Abend” (Noite) vém a
lembranga, trazendo a atmosfera de magia da noite, onde o homem se en-
contra com a Natureza e atinge a plenitude. '

A expectativa criada pelo tftulo &, portanto, a da paz, da tranqiiilli-
dade, do equilibrio, da plenitude. A primeira linha do poema, porém, in-

72 Ribeiro de Sousa, C. H. M. = Literatura dos anos 80

-

troduz uma primeira ruptura nesta atmosfera bucélica: os prados, onde o
gado pasta, sdo negros € nfo verdejantes, como o leitor trazido no emba-
lo da expectativa despertada pelo titulo espera. Por que os prados serdo
negros? Um sinal da noite, da falta de luz do sol? Um sinal da poluigéo
ambiental? Ou pelo contririo, uma maneira exagerada para expressar a
pujanga do verde do pasto gragas aos adubos quimicos utilizados? De
qualquer forma, temos o fim do pasto poético, do pasto bucélico, da
Europa. A segunda grande agressfo 4 Natureza estd em marcha.

O movimento do gado vem corroborar esta dltima asserg#o, intro-
duzindo uma segunda ruptura na expectativa do leitor. £ um gado auto-
matizado, ndo faz mais as antigas cabriolices. Eum gado civilizado, jAesta
condicionado & rotina. Toda esta monotonia € transmitida por uma finica
oragﬁb absoluta que se espraia por 3 versos sem rima. Esta oragdo abso-
luta d4 a dirnensdo da paisagem campestre mondtona. A segunda oragio
configura uma outra imagem que se sobrepde & primeira e d4 conta da
vida do lavrador: ¢ um homem satisfeito. Satisfeito ndo porque esteja
embevecido com a paisagem, como faria um roméntico, pois a paisagem
estd escura e nem sequer hd luar. O dnjco vocdbulo que nos remete 2
natureza neste quadro € o advérbio “wild” (selvagem) que, no contexto,
também j4 se encontra domado pela civilizagfo trazida pela revolugio
industrial em nome da higiene. O leite corre selvagem, mas dentro de
tubos de vidro, isto €, sob o controle absoluto do homem. Neste passo,
fica evidente a completa alienac@o do homem em relagéo & natureza. O
lavrador estd satisfeito, ndo porque a paisagem natural ¢ absorva mas, ao
que tudo indica, porque sua situagao financeira € boa; a falta de dinheiro
ndo lhe traz inquietacdes e ele também ndo as tem de outra ordem.

Ha, no entanto, outra imagem que se projeta deste quadro, prove-
niente da associag@o que o leitor faz entre a leitura desta segunda oragéo
do poema e aquele cutdoor famosissimo e conhecidissimo em todo o
mundo da propaganda do cigarro Marlboro. Este intertexto marca o po-
ema. Ora se analisarmos o texto de partida, ou seja, o da propagada,
teremos o seguinte:

A natureza realmente selvagem, nfio domada, como pano de fundo
€ um cow-boy bonit#o, saudéavel, musculoso, capaz de sobreviver nesta
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natureza, portanto, capaz de dominé-la, suportando fome e sede na cap-
tura de biifalos ou cavalos selvagens sob sol cdustico em longas cavalga-
das, livre das leis sociais. A paisagem natural serve, entdio por transferén-
cia, para atribuir a este homem pelo menos duas qualidades sontlladas por
todo o ser humano: a forga e a liberdade. Por associag@o, o cigarro da
propaganda absorve as qualidades da natureza selvagem em que foi
incrustrado e as transfere, por sua vez, a €55¢ Mesmao homem, de tal for-
maque, mesmo longe da natureza selvagem, basta o homem porna bosa
um cigarro Marlboro que as qualidades daforgae da liberdade lhe séo
imediatamente conferidas.

Se, porém, encaixarmos esta figura do cow-boy armericano na
moldura do poema, 0CoITe Ut processo de estranhamentoe 0 result_ado
torna-se comico ou mesmo patético, provocando um sorriso do leitor.
N3o existe mais natureza selvagem, mas uma natureza absolutamente
mecanizada, artificial; a pastagem é plantada, adubada, comida por gado
com hora certa para sair ¢ entrar noredil. O leite € ordenhado por maqui-
nas. Disso apenas sobra o dinheiro e ailuséo do lavrador que se achaum
cow-boy americano porque fuma um Marlboro.

Esta cena, a0 Mesmo tempo em que, NUM primeiro momento, nos
faz sorrir, dado o seu deslocamento o poerma, nuim segundo momento,
deixa-nos aflitos com a mensagem que daf emana: um homem absoluta-
mente separado da natureza, ndo consciente dela, alienado do mundo que
o cerca, ou seja, da destruigdo da paisagem natural. Um h.omem de com-
portamento heteredirigido — apresentando um conformismo que le.vei a
crer que cada individuo se pauta pelo outro e isso The basta. A destrui¢ao
da natureza, vale dizer do campo, é evidente e banal em plenos anos 30.
Ora a ciéncia sabe e propala que essa paisagem néo pode ser dcstrui‘da
sob pena de se destruirem em cadeia as estruturas que possibilitam a vida
naterra.

Entdio, o poema encerra dentro de si a mesma temétif:a do poema
expressionista: ambos figuram a civilizagdo como algo negativo, como si-
ndnimo de aniquilamento humano. As técnicas literdrias usadas para
configura-la assemelham-se em alguns momentos, diferem em outros. Tanto
o poema de Sarah Kirsch quanto o de Jakob van Hoddis séo despcrs<_)-
nalizados, naquele sentido atrds mencionado: Ndo hd unidade de poesia
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e pessoa empirica. Em ambos os poemas néo hé unidade de mundo, mas
fragmentos de mundo justapostos ou superpostos. O poeta expressionista
prefere a estratégia do choque amedrontador do leitor, lancando méo de
imagens de fim de mundo iminente. Sarah Kirsch prefere possibilitaruma
vivéncia, uma presentag¢ao do descompasso, entre a realidade € as ilu-
sbes, mobilizando ¢ leitor através de uma linguagem cotidiana, e também
banal, introduzindd-o num mundo ji sem esperanga. O eu poético age
como um observador que “fotografa’a paisagem e expde, depois, a ima-
gem para apreciagio do leitor. Esta estratégia pode ser interpretada como
uma forma de colocar aliteratura a servigo dadentncia da loucura embu-
tida no desenvolvimertto tecnoldgico que grassa pelo mundo. Na verda-
de, a loucura pressentida pelos expressionistas nio cessou. Na década
de 80, os escritores alemées estio atentos aos perigos da guerra-fria, ao
actimulo de foguetes e ogivas nucleares, &s armas quirnicas, s bombas de
neutrons. Estdo atentos as catdstrofes ecolégicas provocadas pela
tecnologia miope que ndo v€ que o envenecnarnento da natureza equivale

ao envenenamento do préprio homem. Estdo atentos a substituigdo da

natureza por parques fabris cada vez maiores. Estdo atentos 2 manipula-

¢do dos cérebros humanos pelos meios de comunicagéo.

A preocupagio com 0 mejo-ambiente nos dominios literérios é tao
grande que, Ralph Schnell, ao fazer um balango da literatura alema pro-
duzida nos anos 80, detecta um ntimero de obras suficiente para criar um
espaco tipol6gico chamado de “beschidigte Welt” (mundo degradado),
onde se encaixam livros ndo 86 de Sarah Kirsch, mas também de Michael
Kriiger, Guntram Vesper, Hans Magnus Enzensberger, Glinter Kunert,
Ulla Hahn, Peter Maiwald, Doris Runge e Oskar Pastior.

Pelo que apresentamos, € possivel identificar na temética da natu-
reza destruida pela civilizagao, montada por Sarah Kirsch em seu poema
“Sommerabend” um eco da temética da natureza revolta, dinda ameaga-
dora da civilizagio aos tempos do Expressionismo, eco esse oriundo de
poemas como “Patrouille” de August Stramm e “Weltende” de Jakob van
Hoddis, entre outros. Poderiamos até dizer que, na verdade, trata-se de
um eco que carrega outros ecos. B que, por detrds da poetizacdo da
cidade tecnicizada e do campo mecanizado, € possivel ainda perceber a
saudade, mesmo a necessidade, do convivio com uma natureza idilicae
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bucélica, para afastar os medos dos expressionistas e as destrui¢bes por

eles profetizadas. Afinal, trata-se de destruigOes que nao sé aconteceram .

como continuam até hoje. Os poetas da década de 80 continuam a
denurcid-las tal como fizeram seus colegas expressionistas, conferindo a
Jiteratura uma fungio social — dando, alids, a resposta & grande questao
literdria colocada em 1981 durante um encontro de escritores da antiga
RDA e da RFA conbecido como Begegnung zur Friedensforderung
(Encontro para a paz) e realizado em Berlim, justamente para discutira
fungo da literatura e a tarefa dos escritores na sociedade. Perguntava-se
se era tarefa da literatura influenciar a politica. A resposta afirmativa veio
embutida na profusgo e no sucesso, junto ao grande piblico, de obras
que questionam o progresso tecnoldgico tal como o conhecemos hoje.
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PauL CELAN: A EXPRESSAO DO INDIZIVEL

Irene Aron*

Abstract: The title “Paul Celan: Expression of the unspeakable” explains Celan's
technique of showing the crude reality of the Third Reich with simple linguistic
means, using traditional fopoi of the lyric. Celan also questions the Genman language
after Auschwitz in his poem Todesfuge.

Zusammenfassung: Unter dem Titel “Paul Celan: Ausdruck des Unsagbaren”
wird gezeigt, wie Celan mit einfachen linguistischen Mitteln und den aus der lyrischen
Tradition {ibernommenen Topei die Realitdt des Bosen im Dritten Reich darstellt.
Zugleich wird dadurch in seiner Todesfuge die deutsche Sprache nach Auschwitz
in Frage gestellt.

Palavras-chave: Lirica pds-45; Tradigiic e modernidade; Técnica de montagem.

A discussio politico-estética na Alemanha do pés-guerra € deter-
minada fundamentalmente por dois postulados ligados entre si e, a0 mes-
mo tempo, incompativeis, ou seja, a necessidade e até mesmo aexigéncia
da lembranga das atrocidades do nazismo que nao deveriam jamais ser
esquecidas ou varridas para debaixo do tapete, e uma incapacidade de
uma transposicdo estética adequada para a recordagio desse mesmo
passado, que jd a priori se considerava uma tarefa impossivel de ser
realizada artisticamente.

A discussio ocupou durante anos renomados pensadores alemades,
preocupados com a dificuldade alemi de repensar o passado. O povo
langou-se diligentemente, numa tentativa de escapar a paralisia provocada
pelalembranca das atrocidades do regime nazista, a tarefa da reconstru-

* A autora ¢ professora doutora do Departamento de Letras Modernas, Area de Alemdo,
da USP.
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¢fio da Alemanha. Em 1967, por exemplo, o casal de sociéloggs Alexanderl
e Margarete Mitscherlich acirraram o debate com a frase famosa sobreﬂ a
“incapacidade dos alemées de sentir luto™, na qual tentam fixar a reflexao
em tomo da letargia emocional que acometeu os alemaes que ndo se per-
mitiram um tempo de luto, introspecg&o e reelaboragéo do passado. O
filésofo Theodor W. Adorno, por sua vez, alimentou a discussio, deten-
do-se em seus trabalhos na reflexdo sobre a literatura e a bancarrota de
toda a cultura ocidental, evidente através da barbarie nazista, e a conse-
qiiente incapacidade dos meios de expressdo lingiifsticos de captar esse
passado, abrangé-lo clarae apropriadamente e articulé-lo compreensi-
velmente. A tdo polémica quanto famosa afirmag&o de Adomc?, segundo
a qual seria barbaro escrever um poema depois de Auslchwnzzné uma
resposta a essa incapacidade, tornando-se o siléncio a inica reagdo pos-
sfvel diante do sofrimento inenarravel das vitimas, para evitar-se 0 risco
de recair na simples reproduggo da banalidade do mal.

No entanto, a parte da polémica, a literatura alema pds-45 encon-
trou meios de superar esse dilema. A produgio literdria, em particular, a
lirica, ndo cessou, pelo contririo, ela é considerével, mesmo terido em
vista os pressupostos estéticos e historicos mencionados, pois os po?tas
encontravarm-se diante de uma contradigfio que lembra os postulados acima
citados. Viam-se, de um lado, confrontados com a necessidade de apro-
ximar-se esteticamente da barbérie, e, por outro, com a tarefa preciriade
encontrar imagens e palavras para expressar 0 indizivel, ou seja, as atro-
cidades provocadas pelos nazistas ao povo judeu em particular, €, eI'fl
geral, a todos os prisioneiros dos campos de concentragdo e de extermi-

nio.
Mesmo considerando-se o siléncio como uma forma de linguagem,

e como tal se caracteriza a lirica mais madura do poeta Paul Celan, este
representante da literatura de lingua alema oriundo da Roménia escreveu

1 “Die Unfahigkeit zu trauern”. In: “Grundiagen kollektiven Verhaltens”. Frankfurt/M,
1967.

2 “Kulturkritik findet sich der letzten Stufe der Dialektik von Kulturund Barbarei gegenitber:
nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben ist barbarisch [...]". ADORNOQ, Th. W,
“Kulturkritik und Geselischaft”, In: Prismen. Frankfurt/M, 1976, p. 31.
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aos 25 anos, em 1945, o poema Todesfuge (Fuga da Morte), em que
procura uma maneira de expressar o indizivel.

Celan nasceu Paul Antschel, anagrama do pseuddnimo adotado a
partir de 1945, baseado na grafia romena do nome, Ancel, em Czernowitz,
capital da provincia da Bucovina, Roménia. A regido pertenceu até o fim
da Primeira Guerra Mundial ao Império Austro-Hiingaro, advém disso o
fato de o alemdo ser ai falado, ao lado do romeno, e ser a principal lingua
de comunicag¢fo da aristocracia cultural de origem judaica que constituia
quase metade da populagio da cidade natal do poeta, e & qual este per-
tencia. Essaregido multicultural foi anexada 8 Roménia em 1920; em 1940,
a parte norte da regido tornou-se soviética por ocasido do pacto entre
Stalin e Hitler, mais tarde, novamente romena, quando da marcha ainda
triunfante dos alemaes, de quem os romenos eram aliados, em diregéo a
Unido Soviética. Em 1944, foi reconquistada pelo exército vermelho e
anexada novamente a Unido Soviética. Entre as duas guerras, porém, de
1918 a 1939, Czernowitz foi predominantemente uma cidade judia de
lingua alem3, com urna produgo literdria expressiva, a qual foi posto um
fim definitivo ao fim da Segunda Guerra Mundial, embora durante algum
tempo depois de 1945 se registrasse ainda o dominio dalingua alema. Tal
fato se comprova através da obra de escritores como Alfred Margul-
Sperber, Rose Ausléinder, Paul Celan e outros, todos judeus e todos di-
ante do dilema de terem de expressar-se na lingua falada também pelos
assassinos de seus familiares, conforme uma frase conhecida de Celan,
em que afirma ser sua lingua materna a lingua dos assassinos de sua mae:
“meine Muttersprache ist die Sprache der Mérder meiner Mutter”, numa
referéncia & morte de seus pais num campo de concentrago, em 1942,

Mesmo depois da destruigio deste significativo niicleo judaico de
lingua alema e apés a sua libertagdo do campo de trabalhos forgados,
Celan deu impulso a sua vocagdo de poeta de lingua alem3, com a qual
manteve uma relagéo de atragio e repulsa durante toda sua trajetdria. A
prevaléncia deste dltimo sentimento certamente foi a causa de incontornéveis
conflitos por parte do poeta em relagfo A sua prépria identidade de poeta

* de lingua alem3, que provocaram a depuragfo e uma mudanga radical em

sua concepgao dessa mesma lingua, tornando sua poesia cada vez mais
hermética. Por outro lado, certamente os conflitos decorrentes dessa re-
lagdo tumultuada entre lingua ¢ identidade foram uma das causas de seu
suicidio no rio Sena, em Paris, e 1970.
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Com grande probabilidade, Todesfuge foi escrito na primavera de
1945, logo ap6s a transferéncia de Celan de Czernowitz para Bucareste,
onde participou do circulo de surrealistas local. O poema foi publicado
primciramente numa versao romena sob o titulo de Todestango (Tango
da Morte), revelando-se também.neste titulo a associagdo de seu poema
‘4 miisica. Em 1948, Celan colocou-o com o titulo atual ao fim de seu
primeiro volume de poesias, Sand aus den Urnen (Areia das Urnas),
publicado em Viena, para onde o poeta fugira um ano antes, mas logo
retirado de circulacdo, devido A quantidade exagerada de erros de im-
pressio. Em 1952, com o poeta jé morando, trabalhando e estudando
em Paris, o0 poema alcangou um ptiblico maior, a0 surgir na coletdnea
Mohn und Geddichtnis (Papoula e Memdria), exatamente no meio do
volume, numa posi¢#o destacada. :

Todesfuge

Schwarze Milch der Frithe wir trinken sie abends
wir trinken sie mittags und morgens wir trinken sie nachts
wir trinken und trinken -
wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt man nicht eng
Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt
der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschiand dein goldenes Haar Margarele
er schreibt es und tritt vor das Haus und es blitzen die Sterne er pfeift
seine Riiden herbei
er pfeift seine Juden hervor liBt schaufeln ein Grab in der Erde

er befiehlt uns spielt auf nun zum Tanz

Schwarze Milch der Frithe wir trinken dich nachts
wir trinken dich morgens und mittags wir trinken dich abends
wir trinken und trinken ) )
Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der. schreibt
der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar Margarete
Dein aschenes Haar Sulamith wir schaufeln ein Grab in den Liiften

' da liegt man nichteng
Er ruft stecht tiefer ins Exdreich ihr einen ihr andern singet und spielt
er greift nach dem Eisen im Gurt er schwingts seine-Augen sind blau -
stecht tiefer die Spaten ihr einen ihr andern spielt weiter zum Tanz auf
Schwarze Milch der Frithe wir trinken dich nachts
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wir trinken dich mittags und morgens wir trinken dich abends
wir trinken und trinken

ein Mann wohnt im Haus dein geldenes Haar Margarete
dein aschenes Haar Sulamith er spielt mit den Schlangen

Er ruft spielt siiBer den Tod der Tod ist ein Meister aus Deutschland
er ruft streicht dunkler die Geigen dann steigt ihr als Rauch in die Luft
dann habt ihr ein Grab in den Wolken da liegt man nicht eng

Schwarze Milch der Frilhe wir trinken dich nachts

wir trinken dich mittags der Tod ist ein Meister aus Deutschland

wir trinken dich abends und morgens wir trinken und trinken

der Tod ist ein Meister aus Deutschland sein Auge ist blau

er trifft dich mit bleierner Kugel er trifft dich genau

ein Mann wohnt im Haus dein goldenes Haar Margafete

er hetzt seine Riiden auf uns er schenkt uns ein Grab in der Luft

er spielt mit den Schlangen und triumet der Tod ist ein Meister aus
Deutschland

dein goldenes Haar Margarete '

dein aschenes Haar Sulamith

Fuga da Morte’

Leite negro da madrugada nés o bebemos de noite

nés ¢ bebemos a0 meio-dia e de manha nés o bebemos de noite

nés bebemos bebemos

cavamos um timulo nos ares la ndo se jaz apertado

Um homem mora na casa bole com cobras escreve

escreve para a Alemanha quando escurece teu cabelo de ouro Margarete

escreve e se planta diante da casa e as estrelas faiscam ele assobia para seus
. mastins

assobia para os seus judeus manda cavar um tdmulo na terra

ordena-nos agora toquem para dangar

Leite negro da madrugada nés te bebemos de noite

nds te bebemos de manhi e ao meio dia nés te bebemos de noite
nds bebemos bebemos

Um homem mora na casa e bole com cobras escreve

3 Tradugao de Modesto Carone, In: Quarre Mil Anos de Poesia. Sao Paulo, Editora Pers-
pectiva.

Pandaemonium Germanicum. n. 1, p. 77-85, 1997 81



escreve para a Alemanha quando escurece (e cabelo de ouro Margarete
Teu cabelo de cinzas Sulamita cavamos um timulo nos ares 14 ndo se jaz
apertado

Ele brada cravem mais fundo na terra voeés ai cantem ¢ toquem
agarra a arnma na cinta brande-a seus olhos &0 azuis
cravern mais fundo as pas vocés af continuem tocando para dancar

Leite negro da madrugada nés te bebemos de noite
nds te bebemos ao meio-dia ¢ de manha nés te bebemos de noite

nés bebemos bebemos
um homem mora na casa teu cabélo de ouro Margarete

teu cabelo de cinzas Sulamita ele bole com cobras

Ele brada toquem a morte mais doce a morte € um dos mestres da Alemarha
ele brada toquem mais fundo 0s violinos vocés af sobem como furnaga no at
af vocés tm um tdmulo nas nuvens 14 ndo se jaz apertado

Leite negro-da madrugada nés te bebemos de noite

1n6s te bebemos ao meio-dia a morte & um dos mestres da Alemanha
16s te bebemos de noite e de manhi nés bebemos bebemos

a morte & um dos mestres da Alemanha seu olho € azul

acerta-te com urna bala de chumbo acerta-te em cheio

urm homem mora ha casa tet cabelo de ouro Margarete

ele atia seus masting sobre nés ele nos dd um timulo nos ares

ele bole com cobras € sonha a morte & um dos mestres da Alemanha

teu cabelo de ouro Margarete
teu cabelo de cinzas Sulamita

Utilizando-se de recursos linglijsticos relativamente simples, Celan
concebe naTodesfige um jogo artistico elaborado, utilizando-se de mate-
rial poético resgatado a tradigao lirica que, através da técnicadamontagem,
torna-se LM monumento solene em meméria das vitimas do holocausto.
Nesse sentido, Celan encontraa medida adequada para tentar €Xpressar o
indizivel, pondo de lado modelos de expressao convencionais dalfrica, ab-
dicando da pieguice, e de sentimentalismos e ornamentagdes, em proldo
sentimento. O resultado dessa tentativa de evitar conscientemente, atraves
de metaforas recorrentes da tradi¢o literéria, a reprodugdo e a poetizagdo

dos horrores do exterminio nazista, pode ser considerado uma alternativa
para a afirmaggo de Adormo, citada anteriormente.
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0 poema_é composto de seis estrofes, num total de 36 versos
Quatro estrofes iniciam-se com a metéfora recorrente, que &, a0 mes .
tempo, o seu leitmotiv, “Schwarze Milch der Friihe',’/”Lei:te ne HC;O
mflc?ru gada”. As estrofes em questdo podem ser consideradas tami:;n .
infcio das qugtr.o partes em que se pode dividi-lo. As outras duas estrofe :

“mais curtas, iniciam-se com os versos “Er ruft”/’Ele brada”, A form ds’
iuga, tomada & misica, oferece o arcabougo ideal para a veicﬁlagz‘io ri:;nie—1
tiTOecec;s:ErJtural €le§sa poesia. Essa compos..igﬁo musical polifénica, em es-
, apontistico sobre um tema, baseia-se na repetigfo sucessiva do
mesmos desenhos ritmicos e melddicos, de duas ou mais vozes?, e & tran S
posta para o texto literdrio, transformando-o numa composiga‘:) music:i
(Z::;nepil:;tras, uma partitura lingiiistica em que ponto e contraponto, vo-
contravozes, sucedem-se, re-combinando- ,
associativamente. A repeticdo de temase motivosz ssfa;%fx?;gﬁnsi:::

siva i i
N por tc')dlo 0 po?rpa recria e remete a novos significados, dando &nfase
expressividade lfrica do texto. o

. O entrelacamento dos pares de oposi¢io, ou seja, a soma de mo-
ICl.VOS e imagens antitéticas, remetem a uma alegoria terrIv’el damorte. A
S{m, o }lmverso das vitimas e dos algozes sfo confrontados, enfatiz 'd g
dlversidac-le ndo aceijta e incompreendida, ou seja, a intol’tarz‘amciaan -
‘c‘lelc?’rrencia disto: aperversidade humana. Na oposic;z‘io “wir”/ “er” (,‘?n’ézl’:l’
df; edf):te 11;13?, as ;mmas, ele, c: algoz - re\_/c]am-se os dois lados da realida-

, nando uma relagio de submissdo e poder, ou abuso de poder.
um lado r?Presentado pelos “que bebem o leite negro da madru adi” ’
zec:;} 1.apgOarsif\i/:r;mas do exterminio, o outro, representado pelo carrgasco ::_1?12

o protétipo banal daragadomi i
guma alusfio & morte, vistacomo “fm(inensutfcasz ilgfarr?;:’[ Z(;It];nnc;esma,
t{d& na express.ﬁo o perfeccionismo proprio da maquina mo,rtifera c%flzn—
bida pelos nazistas. O par de oposi¢do mencionado cristaliza-se n deq
E?nr;e; ?r(; g.oelma altravés de duas figuras femininas, reprcsentandoiac?z-l
‘ i¢do religiosa e cultural dos dois ele igdo:
imagem .do ideal feminino germénico, tal qual d::zg::;: 11;;12)2(:181??0; )
personificado pela figura literdria de Margarete, a Gretchen de ::l;itlfs,

4 Cf. Novo Diciondrio Aurélio. Rio de Jarieiro, Nova Fronteira, 1975.
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dourados do Fausto de Goethe, opde-se & imagem da mulher judia origi-
néria da tradigdo lirica e religiosa do Cdntico dos Cénticos de Salom&o,
Sulamita, ocorrendo numa mudanga substancial nos atributos de seus ca-
belos, “de plirpura” no Velho Testamento, transformado em cinzas, numa
referéncia dolorosa aos fornos crematérios. Além de fugir a oposigéo
mais freqiientemente conhecida entre Maria—e ndo Margarete —e Sulamita,
ameu ver, ao fazer esta escolha, Celan imprime 20 seu poema um veio de
esperanga. Ou seja: ao estabelecer através dessas figuras femininas os
dois p6los divergentes —alemaes, de um lado, de outro, judeus —, o poe-
ta, a0 mesmo tempo, alude a permanéncia fora do contexto histérico do
poema propriamente dito dos dois mitos, indicando que apesar de tudo a
literatura se manterd eternamente.

Conforme dito anteriormente, Celan utiliza-se em seu poema de
material poético resgatado & tradigfio lirica. Nao significa tal procedimen-
to que tais empréstimos se déem de maneira indébita ou aleatéria, pois a
criago literdria com material poético de outros poetas pode ser entendi-
da como um jogo altamente produtivo e proficuo com férmulas da tradi-
céo litica. Portanto, ndo se trata de um procedimento epigonal por parte
de Celan, € sim de uma maneira de questionar a prépria linguagem ou até
de denuncia-la como desgastada. Assim, a metdfora recomrente “Schwarze
Milch der Friihe”/“Leite negro da madrugada” tem como fonte, entre cu-
tros poetas contemporéineos de Celan, como Rose Auslander ou Alfred
Margul-Sperber, o poeta impressionista aleméao Georg Trakl, que se utili-
za de expressdes equivalentes como “schwarzer Frost”/“geada negra”,
ou “‘schwarzer Schnee”/“neve negra”, por exemplo. O poeta francgs
Rimbaud, por sua vez, refere-se ao “lait du matin et de la nuit”. No entan-
to, a metafora ocorre ja no Velho Testamento, portanto, a questdo da
originalidade é absolutamente secunddria no caso de Celan e dos outros
poetas citados. Importa aqui a associagfo inusitada entre o leite, simbolo
da claridade, fertilidade, inocéncia e pureza desde 0 Velho Testamento,
que perde sua energia vital ac contaminar-se com ¢ adjetivo negro, tor-
nando-se uma substincia mortal. Vida e morte, fertilidade ¢ infertilidade,
inocéncia e culpa estdo intimamente ligados no campo de tenséo provo-
cado pela metéfora. O “leite da madrugada”, sem mais significar um espa-
¢otemporal, passa adesignar a zona fronteirica de passagem entre vidae
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morte, ou, no sentido inverso, da morte para uma nova vida, sititada além
do sofrimento. Nesse leitmotiv se faz presente a realidade do exterminio
no campo de concentrago de Auschwitz, aqui reconhecido, de maneira
literdria, sem que se fale expressamente de cAmaras de gds ou de fornos
crematorios. O indizivel em sua totalidade pode, desta maneira, ser ex-
presso_de maneira pungente. Com Todesfuge, Celan prestauma home-
nagem solene e elogiiente as vitimas do holocausto, detendo-se narecor-

dag&o e na memdria de tempos sombrios que nunca devem ser esqueci-
dos.
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CONFLITO DE GERACOES: O EXPRESSIONISMO E
CurisTord MECKEL

Claudia Dornbusch*

Abstract: In this article, we try to identify characteristics of German Expressionism in
conternporary literature and its possible variations. The focus will be on the generation
conflict and the text Suchbild iiber meinen Vater by Christoph Meckel (1980).

Zusammenfassung: In diesem Artikel geht es darum, Charakteristika des
deutschen Expressionismus und ihre Varianten in der deutschen Gegenwartsliteratur
nachzuweisen. Unter dem Gesichtspunkt des Generationenkonflikts wird das 1980
verdffentlichte Werk Suchbild iiber meinen Vater von Christoph Meckel untersucht.

Palavras-chave: Expressionismo alemio; Conflito de geragdes; Literatura alemnd
contemporinea.

Conflitos de todos os tipos sio absolutamente normais em todas as
carnadas sociais € em vérias fases histéricas. Problemas entre pais e filhos
sdo parte do nosso dia-a-dia. As publicag¢Ges sobre ¢ assunto vio desde
as prosaicas revistas tradicionais como Pais & Filhos ou arecentemente
lan¢ada alema Pap s que, entre outras coisas, ensina a pais “solteiros”
qual a melhor fralda descartdvel, até obras literdrias que envolvem um
processo de reflexdo profundo, num confronto com gera¢Ges anteriores.

O conflito de geragdes é um tema recorrente na literatura, especial-
mente na alemd, que sempre esteve as voltas com pais misteriosos e som-
brios, despdticos, simbolos de uma geragio anterior & do eu narrador
desses relatos, aliados & ordem vigente, ao passado e todos os problemas
dai decorrentes.

Escolhemos este tema, pois parece interessante observar como ele
se manifesta em duas épocas distintas, detectando as suas caracteristicas
em cada uma. ‘ '

* A autora é professora do Departamento de Letras Modernas, Area de Alemdo, da USP.
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Para tanto, faremos um esbogo do problemano Expressionismo,
época vanguardista par excellence, para depois compararmos a sua pre-
senga na obra Suchbild iiber meinen Vater, do escritor aleméo Christoph
Meckel, que publicou o seu Jivro em 1980.

Os exemplos de conflito de geragdes sao mais freqiientes no Ex-
pressionismo alem#o e a partir dos anos 70, o que, segundo Hans Gerd
Rétzer (in: Geschichte der deutschen Literatur), deve-se a0 fato de se-
rem épocas de fortes reviravoltas econdmicas € mudangas na consciéncia
piblica. Nesses ¢asos, as novas geracoes medem as aquisi¢des de seus
antepassados pelos resultados concretos, extraindo-lhes as contradi¢es.
A partir do fim da Segunda Guerra, tal fato tornou-se mais evidente, pois
a geragio dos pais calara-se em relagio ao seu passado, envolvida que
estava na embriaguez da reconstrugio e do milagre econdmico.

O que foi o Expressionismo? Uma rebeliao contraa sociedade fun-
damentada em valores capitalistas e burgueses, em todas as suas verten-
tes. Além disso, também foi ummovimento moralista pelo redescobrimento
do homem, como um Eu que quer se realizar no presente momento. Como
alcangar isso, com gue mejos? A maioria daqueles que disseminavam tais
idéias provinham de familias burguesas, com boa formagdo. “Eles sabiam
mais sobre Nietzsche que sobre a realidade proletiria que os cercava.
Baseavam-se em Nietzsche, em seu conceito do ato grandioso: 0 grande
ato, um conceito mégico, encontrado em excesso na literatura daquela
década; o ato grandioso como autolibertacéo, autorealizagio. A execu-
¢do desse ato, no entanto, foi de parcos resultados, resumindo-se a con-
flitos entre pais ¢ filhos. Os pais como representantes do sisterna social
desprezado deviam ser superados pelos filhos, estes como porta-estan-
dartes de uma nova era humanitaria. O assassinato libertador dos pais
passou a ser o tema-padréo nos palcos, sendo os exernplos mais conhe-
cidos as pegas Bettler (Mendigo) de Reinhard Sorge e Der Sohn (O
Filho) de Walter Hasenclever” (RoTzer, Op. cit,, 302). Na pega de
Hasenclever, ao final, o filho que foge o faz ao som da 5a. Sinfonia de
Beethoven. Talvez o caso internacionalmente mais difundido da tematica
dos pais contra os filhos seja 0."caso Kafka”, em que a figura paterna
opressora torna-se fonte de pesadelos, traumas e incapacidades. Kafka,
no entanto, no pode ser tio facilmente encaixado como exclusivamente
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expressionista, j4 que ocupa uma posigao sui generis na histéria da litera-
tura, devido & sua obra multifacetada e inesgotével.

N3o se tratava, nesses casos, de uma anélise dos sintomas, mas da
criacdo de uma figura que pudesse ser culpada de todos os pecados do
mundo, que culminou numa luta contra os todos-poderosos paijs. O
posicionamento anti-burgués teve a sua origem, portanto, dentro da pré-
pria burguesia. Era um cachorro que mordia o préprio rabo. Nio se tra-
tava de combater as condicGes reais existentes, mas o espirito que reina-
va sobre elas, o que originou a ambigdo por liberdade de espirito e
fraternidade universal. Acontece que a realidade mostrou ser soberana,
sendo as pressdes econdmicas e sociais mais fortes, ao largo das quais
passaram os idealistas.

O fracasso do Expressionismo encontrava-se, portanto, pré-figu-
rado nele mesmo, pois ndo bastava destruir a linguagem dos pais e asua
gramdtica, usando os palcos como parlatério e anulando a tradiggo. A
utopia era justificdvel até certo ponto para aquela geragio, mas nfo se
mostrou efetiva, o que levou os autores a, eles préprios, procurarem por
outros caminhos a partir de 1920, distanciando-os de seus anseios inici-
ais. Uns optaram pela arte como tinica realidade existente; outros —a
maioria—~pelo caminho socialista e pelo trabalho politico. Outros, ainda,
encontraram refiigio numarenovada crenga religiosa.

Observamos, desta forma, que como todos 0s movimentos que se
baseiam em fundamentos movidos pelapaix@o exaltada, também o Ex-
pressionismo foi de pouca sobrevida. No entanto, € inegével o seu esti-
mulo momentineo is artes e A efervescéncia produtiva, que se refletiu em
vérios paises, inclusive no Brasil.

Passemos a observar, agora, o que se deu na literatura dos anos 70

na Alemanha, para depois examinarmos mais detidamente a obra de
Meckel.

Passados 50 anos da efervescéncia expressionista, deparavam-se
agora 0s artistas com os reflexos das sombras do pés-guerra, com 0
outro lado das conseqiiéncias do milagre econdmico alemao. Eles, filhos
de uma geragZo diretamente envolvida na guerra, pareciam carregar uma
pesada culpa, precisando dela se livrar. Precisavam, pelo menos, saber
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de onde provinham, analisar os pais em seu contexto histérico, fazendo
um levantamento de suas reag0es e idéias. Como um fantasma, o passado
rondava esse processo, envelvendo culpa e expiagio.

Esse tipo de preocupago insere-se na literatura em que vérias ver-
tentes surgem entre 1945 e 1990. Nesta época h4, no inicio, a assim
chamada Jiteratura de escombros, por alguns considerada um marco zero
na literatura, por tratar-se de um inicio a partir do nada. Surge, nesse
contexto, a narrativa curta, a Kurzgeschichte ou short story. Ha, tam-
bém, a radiopega, caracteristica dessa época. Nos anos 50, os romances
criticam a sociedade do milagre econdmico, COmM 0 respectivo individuo
ajustando-se oundo aela. A seqiiéncia literdria pode ser tanto a literatura
como elemento lidico ou a politicamente engaj ada, objetivando um acer-
to de contas. O mesmo objetivo tém a poesia concreta € 0 teatro
documentario, como o de Peter Weiss (Marat/Sade) ou Hans Magnus
Enzensberger (Das Verhérvon Habana) (entre os anos 60 e 80). Outra
vertente & aque enfatizaa realidade do absurdo, bern como a que critica
o neo-realismo, cujos representantes sao, por exemplo, Peter Handke
(Publikumsbeschimpfung), Thomas Bernhard (Immanuel Kant)e Botho
StrauB (Paare, Passanten). 30 autores que também poderiam ser inseri-
dos na assim chamada “Nova Subjetividade” ou “Nova Sensibilidade”,
ou ainda “Realismo Subjetivo”, emque os autores se libertam de modelos
pré-estabelecidos e tentam estabelecer-se como individuos. Isto ndo sig-

nifica, de modo algum, a anulaggo de uma consciéncia social, apenas alte-

rou-se a perspectiva, 0 dngulo de visdo.

Nesse ambito situemos, portanto, Christoph Meckel. Mais conhe-
cido por sua produgio lirica de tom expressionistae montagens surrealistas,
o autor nascido em 1935 surpreendeu com a publicagio de Suchbild
iiber meinen Vater em 1980. Trata-se de uma narrativa autobiografica
em que o autor arrola as lembrancas de infancia, a0 mesmo tempo emaque
se aproxima da geragdo dos pais, marcada pelo nazismo. Tal obra lhe
valeu o prémio literdrio da cidade de Bremen em 1981.

. Suchbild é considerado o ponto alto de uma literatura que nova-
mente se preocupa com a gerago dos pais. Apés a desilusdo das utopias
da Revolugéio Estudantil, durante o final dos anos 70 na Alemanha os
autores voltararmn-se mais para o estado subjetivo do individuo, temas da
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atualidade ou textos autobiograficos. A tardia preocupagdo com os pais
culminou, no final dos anos 70 e inicio dos anos 80, com obras como
Nachgetragene Liebe de Peter Hirtling em 1980, Lange Abwesenheit
de Brigitte Schwaiger em 1980, Der Riese am Tisch de H. Wiesner em
1979 e Der alitiigliche Tod meines Vaters de P. Kersten em 1978, acom-
panhadas pelos meios de comunicag@o, como a exibic;;ﬁo d,a série

Ijh?locausto pela TV e a projecdo do longo Heimat de Edgar Reitz, este
tiltimo num nivel mais reflexivo. ,

Observemos o titulo: Suchbild. Trata-se de um conceito da ciéncia
do compoxltamento, que significa a imaginacfo, concepg¢ao que temos de
alguma coisa que procuramos. Por exemplo: quando um ser qualquer sente
fome, ele procura alimento. Para tanto, os animais tém um mecanismo
desenvolvido que thes permite saber quando e como encontrar o que
procuram, o que torna a sua busca direcionada especificamente aquele
objeto e, conseqiientemente, mais efetiva.

Meckel, também artista plastico premiado, ilustrou o préprio livro
com a gravura da capa, uma espéciec de Suchbild sem o sentido
comportamental, mas uma espécie de jogo dos sete erros (ou sete peca-
dos capitais?), em que sempre hé algo que se esconde. Em busca de um
quadro da figura humana que foi realmente o seu pai, o autor tenta com-
parar o seu quadro imagindrio com aquele que descobre a partir da lejtura
dos diarios de guerra do também escritor Eberhard Meckel.

. O infcio da narrativa € uma exaltagao da felicidade infantil, repro-
duzindo a seguranga que a presenga do pai infiltrava nos passeios despre-
ocupados no antigo DKW. A primeira frase da obra; “Eu guardo a felici-
dac%e/a sorte da primeira lembranga”. E um paragrafo de 13 linhas ¢ o
mais carinhoso de todo o livro. Daf em diante escurece-se o tom, passan-
do a ser de acidez critica, tentando ser objetiva. ,

Para caracterizar o pai, ele inicia o pardgrafo seguinte: “Com confi-
angae pedantismo ele administrava o préprio tempo de vida. Todo o
vivenciado nos papéis. Ele arquivava.” Esta tiltima oragio introduz o mundo
em ql.le vivlcp pai, sendo um mundo que ndo é compreensivel sem orga-
nizagio, etiquetado e encaixado, para uma melhor superviso € um con-
trole mais efetivo. “Ele sempre reorganizava e destruia pouco.” '
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O passo seguinte & a descrigdo do mundo geografico do pai, com
enumeracio de fatos e dados que aparecem num crescendo critico:

“0) mundo do meu pai é a paisagem de Baden, entre Karlsruhe e
Basel. (...) Ea paisagem de Johann Peter Hebel (...). H4 o catolicismo e‘a
poesialocal em dialeto, de trds os montes e detrds da lua. Ha a supersti-
¢dio, o carrilbdo das prefeituras € 0 Natal cristao. Héﬂo orgulho do cabe-
ca-dura provinciano, com termos como TORRAO DE TERRA €
ENRAJZAMENTO NA PATRIA, e hd um chauvinismo crénico, muitas
vezes ingénuo e quase bondoso, ou entao cabega-dura-ristico ?ontra ale-
mies que falam o dialeto Plattdeutsch, franceses, burmeses, criangas, €5-
tudantes, cantores de protesto, sui¢os, islandeses, judeus, de.voradores
de espaguete, chilenos, negros, russos e advindos (o chauv‘imsmo mar-
tém-se dentro dos limites, desde que os acima citados nao pisem em solo
Jocal). (...) H4 centenas de casas Hebel com quadros de Hebel, dizere_s
de Hebel e professores oficialmente hebelantes. Hé uma concepgao anti-
desenvolvimentista de solo, posse e tradigdo, decéncia e ordem. Haa
Badische Zeitung (Jornal de Baden), o Schwarzwdilder Bote (Mensa..-
geiro da Floresta Negra) e uma quantidade aleat6ria de jornalecos locais
de todas as tendéncias, entre rosa, preto e comprovadamente incolor.”

Cabe observar aqui que Hebel foi um escritor daregido, que narra-
va estérias locais e que viveu no século passado de 1760 a 1826, insel:rm-
do-se entre o periodo cldssico da literatura alemd e 0 Romantismo. Tinha
uma visio cristd do mundo, que transpunha para a suaregido (a regiao sul
do Reno), sendo o primeiro a trabalhar o potencial poético do dialetoe
do regionalismo.

Christoph Meckel faz um levantamento embusca das origens do
pai, que justifiquem o seu comportamento posterior. Seu avd era”um
renomado arquiteto que “amava a propria dignidadc.e e seu cachorro”. A
esposa ficava trancada em casa, cuja fungéo era dist‘;xbu1rlconfort_o. Apds
a morte do marido, transformou-se em vitiva alegre. O filho mais novo,
pai de Christoph, sofreu com o pai extremamente severo:

“Meu pai sofriade falta de amor cronicae gaguejou cedo. (...) Por
toda sua vida, lutou para conguistar o amor do pai, nfo tendoeco. (...) A
férmula educacional para os filhos era: vocg ndo € nada, vocé ndo sabe
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nada, faga os seus deveres de casa. Essa formula repetiu-se literalmente
nas palavras de meu pai, quando leu meus primeiros poemas.”

Ao mesmo tempo em que critica a postura do pai, o autor tenta
buscar as origens desse modo de agir; hd uma tentativa de compreensio
humana. O tom, mais adiante, continua escurecendo, quando se falade
seus amnigos, grandes nornes como Giinter Eich e Peter Huchel e aesposa

de Kurt Tucholsky, perseguido pelo nazismo, que se escondia na vizinhan-
¢a, o que sé foi descoberto apds & guerra.

“Viérias vezes perguntei a meu pai o que os anos 30 foram paraele
€ como vivia e principalmente: o que ele e seus amigos pensavam, sem, no
entanto, obter uma resposta esclarecedora. Enquanto Brecht, Doblin e
Heinrich Mann emigravarm, Loerke e Barlach sufocavam na Alemanha até
amorte, enquanto Dix e Schlemmer sucumbiam em vilarejos no sul da
Alemanha, misicos, cientistas e diretores desapareciam, colegas eram
difamados, perseguidos, proibidos, livros eram queimados, ele escrevia
versos calmos de forma tradicional e construia uma casa, em que queria
envelhecer.” '

O processo de montagem textual entra ern agdo neste ponto, quan-
do Meckel insere trechos dos didrios de guerra de seu pai na obra, con-
tendo suas concepgdes de mundo, observagdes politicas, literdrias e pes-
soais. Assim por exemplo:

“Hitler quer a guerra? E um bater de sabres nojento e barulhento
aqui. Onde a dignidade € o gesto nobre? (12/10/38)

A noite B. aqui, para muitas conversas boas. Chegamos ao acordo
que, no fundo, povo é algo desprezivel, pois espiritualmente nio foge a
sua condi¢do de massa. Sempre vejo novamente como é maravilhoso
viver com Goethe, por exemplo (02/01/39).

Dia deprimente. Deciso de ndo escrever nada, nenhuma palavra,
nenhuma linha que possa se aproveitar da guerra ou servir aela (26/10/39).”

O que incomodava o pai de Meckel no nazismo era o estilo baru-
lhento e indigno de seus adeptos, vulgares. Ndo se ocupava com eles pois
ndo perderia tempo com sua falta de espfrito, que ndo se coadunava com as
idéias de Goethe. Lutava, sim, por uma dignidade do ser humano em defesa
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do que julgava ser preservado: a patria. Emn busca desse ideal, langou-se,
durante os anos da guerra, & sua realizagdo como soldado e oficial. Esse seu
lado superior, de controle, ele também usava com seus filhos, em que batia
quando faziam algo de errado, como quando Christoph roubara um anel da
casa da costureira e recebeu varetadas na méo por isso. Essa foi a primeira
quebra de confianga no pai, quando tinha 4 anos de idade:

“Seja ld o que aconteceu no paraiso, com Adao, Eva, Lilith, aco-
brae amag8, a intempérie biblica justiceira antes dos tempds, o berreiro
do todo-poderoso e seu dedo em riste — disso tudo eu ndo sei nada. Foi
meu pai quem me expulsou de 14.”

A justificativa do livro encontra-se no seguinte trecho: “Ngo tinha a
intengo de me ocupar com o meu pai. Ndo me parecia necessério escre-
ver sobre ele. O caso —um caso particular —estava encerrado. Eu teria
anotado lembrancgas que tenho dele, sem a intencao de fazer alguma coisa
com elas. Provavelmente n#o teria mais pensado nele por um bom tempo.
Nove anos apds a sua morte ele volta e mostra o seu perfil. Desde que 1i
os seus didrios de guerra, ndo posso deixar 0 caso como estd; nédo € mais
particular. Eu descobri as anotagdes de alguém que no conhecia. (...) O
homem que conhecia ou julgava conhecer, era apenas parte daquele ou-
tro, que ninguém conhecia. Apés conhecer um e outro, falta uma ordem
do dia & qual eu possa passar.”

Essa constatagfo amarga provocou uma incompreensao imediata,
decepgio, surpresa, que foram transformadas em produgfo literaria (“vocé
nio sabe nada”), ndo mais tendo o direito de ficar restrita ao &mbito pes-
soal. E considerada uma tarefa como cidaddo consciente, quase uma ex-
piag#o da culpa de algo que néo fez. Ainda comentando a sua produgdo
diz Meckel:

“Escrever sobre alguém significa: anular o efetivo de sua vidaem
favor do efetivo de umna lingua. A construgio da frase exige mais uma vez
amorte do morto. Aniquil-lo-e crid-lo € o mesmo processo de trabatho.
Mas ndo quero ter razfio contra o meu tema.

O que resta da pessoa viva? O que dela se torna visivel naengrena-
.gem das frases? Talvez urna suposicio de seu caréter, os contornos fugidios
ou claros de uma imagem cifrada. Sem invengao uma tal empreitada tor-
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na-se impossivel. Ndo inventei nada sobre a pessoa, mas selecionei e
resumi (impossivel representar sem avaliagio). Fiz frases e portanto: in-
ventei linguagem.

A descoberta expde e encobre 0 homem.”

Justificando a criag@o, procura o méximo de informacao possivel
para o leitor entre o emaranhado das frases. Resta a questio: a selegio
que fez néo teria sido de modo a poupar criticas mais acirradas? Em
alguns‘ ‘momentos, reavalia a prépria posico, envolvendo a fraque:zalpa—
tema: Qualquer coisa que eu fizesse, era para além dele e para uma vida
que ele ndo conhecia. Ele ficara terno e eu nio percebi.” Emais adiante:

“Num longo e penoso processo, em que desespero, amor e inveja
Se encontravam, ele colocou-se 20 meu lado, resignado. Com hﬁmor do-
loroso afimava que se tornara o pai de seu filho. VOCE ESCREVE OS
VERSOS QUE EU QUERIA ESCREVER.”

Esse ajuste de contas nfio exclui o lado fraquejante do pai, lado
hupmno. “Ele parecia nfio saber que havia se tornado solitrio. A solidso
o fizera cego para a defesa contra os outros.” Transforma-se numa figura
que inspira piedade. '

Como numa colagem, Meckel acrescenta, ao final do seu texto
central, umaespécie de conto-de-fadas, que chama de “Nachgeschichte”
(est6ria posterior), considerado por alguns como uma saida lirica encon-
trada pelo autor para o doloroso trabalho anterior de cronista, Neste
a?lendo, 0 personagem € o pai do narrador na idade de trés anos e cem
f'has, queobservava uma nuvem que vinha do céu, encobrin a luz e caiu no
jardim si]enciosamente. Era, na verdade, um balfo, em cujo cesto havia
u.rn.capitiio. Este capitdo convidava o pai, vestido de marinheiro, para que
vigjassem e levassern o mundo com eles: a casa, o jardim, todds as coisas
colecionadas durante anos, reduzidas a miniaturas a um simples tapinha.
Aofinal, apenas o cesto, contendo e mundo.

_ Este final foi cerne de varias discussées sobre o seu significado. O
pai dominando o mundo anjquilado, sem finalidade al gurna? O isolamento
€m seu préprio conceito de dominio, pré-figurado j& na crianca? A cria-
¢&o do mundo ao contrério? Seja 14 como for, o livro mostra-se cdmo
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uma montagem — recurso expressionista por exceléncia— extremamente
bem realizada, emn que as marcas da iconoclastia em busca da utopia de
um novo homem deixam as suas marcas. A linguagem & o fator que des-
toa, por nio ser, de modo algum, elemento da estética do feio. Pelo con-
tririo; a arte da palavra bem pesada desvela aquilo que deve ser mostra-
do comeo feio. Encontra-se nesse ponto a forga da linguagem de Meckel,
motivo pelo qual foi caracterizado como marca da melhor obra sobre a
literatura de pais de sua geragéo.

No entanto esse tema, por ser bastante pessoal no caso de Meckel,
permite acepgdes contririas, dependendo do estado do leitor. Assim, a
obra foi caracterizada de dois modos diversos na Alemanha. Franz
Schonauer, do Norddeutscher Rundfunk, recomenda a leitura do livro
“ao qual faltam, até na dic¢@o, bondade e compreensdo, que deixa enxer-
gar consternaggo ou mesmo vergonha”. Jiirgen Wallmann, do Siiddeutscher
Rundfunk comenta: “Este € um livro doloroso, triste, escrito semraiva,
mas também sem considera¢do, no méximo com um pouco de compai-
X80, frio, justo, com o olhar agu¢ado e a partir de conhecimento intimo
Christoph Meckel desenha aqui uma vida alemé, que ndo parece ter sido
atfpica.” Trata-se, portanto, de um retrato de toda uma geragéo.

A mie de Meckel publicou suas anota¢des de di4rio dos anos en-
tre 1944 e 1947, numa linguagem igualmente exata e detalhada, que sdo
verdadeiros retratos de época da Alemanha dividida. Ela prépria adverte
discretamente o leitor de que reconhece nelas “um acréscimo ao pendlti-
mo livro de meu filho Christoph, o ‘Suchbild’ sobre o pai.”

Gostariamos de fechar com uma citagfo de Giinter Eich que é uma
das que abrem o livro de Meckel e que mostram o quio doloroso foi,
paraele, escrever a obra: A vergonha de que o sobrevivente tenha ra-
z@0, desincumbido da decisdo e com a altivez da sentengal”
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'IMAGEM, TEXTO, SENSIBILIZACAO, CRIATIVIDADE

- Jodo Azenha Junior, Claudia Dornbusch
e Masa Nomura*

Abstract: This paper aims to investigate the dynamics of text-image interplay as
exemplified by various text types applied to second language teaching and translation
didactics, Based on examples of texts from the fields of Science, Technology, Literature
and Language Teaching, the authors attempt to assess both successful and
unsuccessful instances of the application of iconical resources in text production.
Some didactic consequences are discussed.

Zusammenfassung: Ziel dieses Beitrags ist es, die dynamische Wechselbeziehung
zwischen Bild und Text bei der didaktischen Bearbeitung verschiedener Textsorten
im Rahmen der Fremdsprachen- bzw. Ubersetzungsdidaktik zu untersuchen. Am
Beispiel von Texisorten aus dein Bereich der Wissenschatft, Technik, Literatur und
Sprachvermittlung wird versucht, erfolgreiche und miBlungene Anwendungen
ikonischer Mittel bei der Textproduktion unter die Lupe zu nehmen und didaktische
Konsequenzen daraus zu ziehen.

Palavras-chave: Hipertexto; Did4tica de lingua estrangeira; Did4tica da tradugfo.

1. Alguns fundamentos tedricos

Neste trabalho introdutério, que ndo tern outro objetivo senfio o de
sensibilizar o estudante de lingua estrangeira e o estudante de tradugio
para o fato de que nem sempre o texto verbal & suporte exclusivo para
promover a compreensdo de um texto, queremos discutir uma nogéo
ampliada de texto

£ Os autores 530 professores doulorcs do Dcpartamcnto de Letras Modemas Area de
' Alemao, da USE.
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Para chamarmos a atengao sobre a importéancia dos elementos
de percepggo iconica como apoio paraa compreensdo global do tex-
to, escolhemos como procedimento basico examinar a naturezaea
fungdo dos recursos nio-verbais, bem como sua interagao com o tex-
to verbal. Valemo-nos para tanto de algumas consideragdes tedricas,
que ilustraremos atraves de exemplos em que a imagem — e por exten-
siio, 0 texto icdnico —aparece tanto como ilustrag@o e/ou visualizagao
de partes pertinentes do contetido do texto verbal, quanto cOmo apoio
para a cOIpIreensao global do texto. Ainda quanto 208 exemplos, ten-
taremos apresentar casos de uso bermn-sucedido e mal-sucedido da
imagem com essas duas funges em exemplares textuais de determi-
nadas tipologias.

Como introdugio ao tépico, vamos retomar alguns conceitos ba-
sicos sobre os elementos constitutivos da comunicagio, e dentro desse
conceito, localizar a importancia do texto icdnico para o processo de
codificagio e composicdo do texto, por um lado, e de decodificagdo e
interpretagdo do texto, por outro.

1.1. Imagem, texto, comunicacao

Para se comunicareIn uns com os Qutros, 0 interlocutores procu-
ram, em geral, “vestir suas idéias com palavras”, ¢ vesti-las de forma
pertinente, usando de um c6digo comum aos dois, e de conformidade
com as normas e convengdes vigentes na comunidade lingiifstica de que

ambos fazem parte.

O texto constituido por palavras sinaliza, na verdade, a vontade
de verbalizar uma inteng&o por parte do sujeito no seu papel duplo de
produtor e de receptor de texto, visando atingir de_tcrminada finalidade
junto ao parceiro do ato comunicativo numa dada situagdo de comuni-
cagao.

Mas s6 as palavras ndo bastam. Sabemos da importéncia do apoio

visual quando queremos produzir determinado efeito. Isto, que é ébvio
na vida cotidiana, pode (e muitas vezes deve!) acontecer também na
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prod-ugﬁo verbal de textos. Neste trabalho, abordaremos apenas a co-
municagio escrita.

Afsun, aimagem pode ilustrar uma idéia, uma intengao, captar uma
percepgao sensorial muito melhor do que a expresséo verbal, as palavras
Com efeito, também podemos “vestir a idéia com imagens” ou, entéo,

usar as imagens como apoio, como suporte para aquilo que queremos
expressar.

Sabemos que a linguagem humana se reportava, de inicio, direta-
mente a objetos existentes no mundo exterior, partilhado pelos membros
da comunidade. Tais objetos eram reproduzidos graficamente em pedras
e grutas, como atestam os achados pré-histdricos. A principio, 0s sinais
graficos gnardavam uma semelhanca estreita com os objetos reproduzi-
dos, constituindo signos — os chamados icones —, definidos “por sua
relagio de semelhanga com a ‘realidade’ do mundo exterior” (GREIMAS &
Courtes, 1983, 222) . Com o passar do tempo, os sinais graficos foram
ﬁ.car_ldo cada vez mais distantes das formas originais do objeto. Essa pro-
?cmu.dade ou distancia pode ser medida pela assim denominada escala de
iconicidade (pela semelhanca de um signo grafico com os objetos existen-
tes na realidade do mundo ambiente) que vaide 100% a 0%, isto €, da
“c6pia fiel” do objeto representado, passando pelos indices, ‘:ca_ract:eri~
ziad0§ por uma relagdo de ‘contiguidade natural’” (id. ibid., 222) até atin-
gir I-'llVelS mais altos de abstragdo, os simbolos, firmados por convengio
soc.ial, em que a semelhanca apenas se detecta na associagzo de um ou
mais tragos originariamente designativos do objeto e mantidos {(ou néo)
pelos signos.

- Lembramos aqui a escrita chinesa como exemplo: a juncéo dos
1d§ogramas pararepresentar “sol” ¢ “lua” num sé ideograma significa “cla-
r- d LI . -~ ' I - -~ -

idade”, “iluminacdo”, e numa escala mais abstrata, “evidéncia”, “vir a

LEN 1Y ’

tona”, “‘esclarecer”.

Podemos também evidenciar o alto grau de iconicidade no exame
fiic alguns poemas .concrethtas. O poema concretista pode ser constituido
e elementos grificos, tipograficos e imagéticos, ¢ conta também com o

rec:urso da espacializa¢@o para aumentar o efeito estético desejado pelo
autor.
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Fig.1: Poema visual - Nomtra, M, “Poesia concreta em lingua alema”. Rev. In:

Texto, AnoTll, no. 3, Araraquara, UNESP, 1977, p.126.

Como exemplo de indice podeinos citar uma placade sinahza%ao
de transito, que indica uma diregdo a ser tomada pelas pes.;soil's por z-
terminagio de autoridades administrativas ioglpetcnteaj (§1na gagao af;
“proibido parar”, “’passagem pard pedestres”, “altura maxima [de carg _
permitida”). Os indices pressupdem do receptor do texto 0 c%nhemr:t:llc
to partilhado dos c6digos culturais adoFados pela c.F)munlda caqu cle
pertence. Tais convengdes dizem respeito tanto 3 vida comunitaria, p .
fins de defesa coletiva contra ameacas, quanto aregras de bom convivio
entre individuos.

J4 os simbolos — tabelas, esquemas € modelos - reprefe.ntamdo
grau maximo de abstracdo ou, se preferirmos, 0 grau minimo tz
iconicidade. Trata-se aquida representagdo mais elaborada e compac
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darealidade do mundo exterior, exemplificada a seguir por um modelo de
comunicagao: e

v o j{‘ Lt
Fig. 2: Modelo de comunicagdo - Gross, H. Einfiihrung in die germanistische
Linguistik, Miinchen, iudicium Verlag, 1988, p. 29.

Mas dissemos acima que as imagens podem servir de apoio para o
que queremos ou temos intengao de dizer, isto €, as imagens também
podem acompanhar o nosso texto verbal ilustrando, esclarecendo,
complementando os dados de que a parte verbal nao é capaz de dar
conta. Nesse caso, texto e imagem formam um todo articulado, coerente
(ou n#o), colocando dois cadigos — o verbal e o icdnico — em interagio.
Esta articulagfo texto-imagem no interior do texto global & o que constitui
o chamado hipertexto.

1.2. Irhagem, texto, hipertexto

Na acepcao de Martin STeGU (1989, 31), o hipertexto é “um con-
glomerado composto de textos verbais e icbnicos”. Neste conglomerado,
a parte verbal pode ser constituida por vérios minitextos — titulos, subtitu-
los, tépicos, legendas, epigrafes, entre outros — ou por um (inico texto
autdnomo. E dentro desse conjunto que examinaremos a relaggo de ten-
sio e interag@o entre os textos verbal e icbnico.

Hipertextos s30 textos ¢aracterizados basicamente pelos aspectos
de n#o-linearidade, associatividade sinestésica, operacionalidade e
interatividade (FreisLEr, 1994, 19). OpBem-se, portanto, ao coriceito de
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“texto linear” tradicional, que € marcado pela relagé@o de continuidade
textual baseada na concepgao aristotélica de principio, meio e fim.

Os hipertextos sdo uma forma de representagéo mais flexivel, pois
permitem apresentar modos de ver diferentes e até mutuamente excludentes,
possibilitando a coexisténcia de associa¢Oes as mais diversas entre quais-
quer contetidos que se queira mostrar. Assim, por exemplo, o produtor
do texto pode se valer do hipertexto se sua inteng#o € transmitir ao recep-
tor um certo tipo de conhecimento, cujos contetidos sdo demasiado com-
plexos para serem expressos apenas pelo enunciado lingiiistico. Com a
ajuda do hipertexto, o objetivo do produtor poder4 ser concretizado,
com maior eficdcia, por mejo de uma estrutura visual facilmente compre-
ensivel, que substitui, amplia ou reitera o sistema de codificag#o linear da
escrita alfabética.

Nesse ponto, a codificagdo de um mesmo referente em dois codi-
gos diferentes segue o principio daredundéncia, entendido aqui nfio no
sentido que lhe atribui o senso comumn, mas como “grandeza que pode ser
vista como complementar 2 informagao” (NoTH, 1985, 147), através da
qual uma mensagem € transmitida em dois cédigos diferentes para que
haja o minimo de perda de informag#o. Tal recurso serve ao produtor
como estratégia de balizamento, isto €, como tentativa de direcionar a
interpretagfo do receptor, a fim de manté-la o mais préximo possivel da
leitura intencionada por ele, produtor. Esse principio, aqui brevemente
tratado, tem implica¢des e aplicagGes ponderdveis tanto no processo de
passagem de uma lingua-cultura para outra, quanto no processo de aqui-
si¢do de uma segunda lingua. '

1.3. Hipertexto, recepg¢io, co-autoria

O conceito de hipertexto €, na verdade, umaextensio do concei-
to de linguagem, & medida que retine as dimensdes lingiifstica e ndo-
lingifstica num contexto comunicativo-funcional mais amplo, caracteri-
zado por um todo discursivo complexo, onde interagem elementos ver-
bais e n#o-verbais, ligados de forma particular a aspectos situacionais
de produgao e recepgdo de textos e a valores culturais inerentes a estes
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dois momentos. O sentido do texto surge da interagdo de todos esses
Planos, mas s6 se realiza plenamente quando encontra no receptor seun
Eo-autor, que o decodifica e o interpreta. Como nota Christiane Nord:

O texto, enquanto realizagio da intengdo de um produtor textual per-
manece algo provisério, até que seja recebido porum destinatéri(;. So-
mente na situagéo de comunicagio é que se completa a recepgio e
com ela, a fungao textual, somente através do receptor o texto é final:
mente ‘realizado’” (1982, 384).

) Dua~s nogdes sdo importantes para a decodificagio de um texto:

E...] 2n0¢ao de fungdo comunicativa do texto, enquanto reflexo da inten-
céio co~mumcativa do emissor, e [...] anogdo de estratégia, fruto de uma
reflexdo preliminar 4 formulagZo do texto propriamente dito e espinha
dorsal do processo de tomada de decisges que caracteriza a produgio e
a tradugdo de textos” (AzENHA 1994, 93). Embora a citagao se refira a
Passagem de textos de uma lingua-cultura para outra, ao processo
tra%utolégico, enfim, cremos que ela também possa ser aplicada s alte-
ragBes operadas na configuragio do hipertexto por forga de seu compro-
metunen?o com adimenso cultural, o que obrigao produtor a adequar os
recursos iconicos  finalidade comunicativo-funcional do texto a ser pro-
duzido, se for este 0 sen objetivo:

. Quando dizemos que o receptor € co-autor do texto recebido
refe‘nrno—nos diretamente aos conceitos da estética da recepgao sobré
a lelxtura. No ato de ler, o Ieitor vai reconstruindo 0 fexto, mas com
nlultas lacunas de compreensio (Leerstellen); estes vazios s’emﬁnticos
vao sendo gradualmente preenchidos pelos conhecimentos que ele ja
Fraz‘ cm sua bagagem intelectual e afetiva em suas experiéncias e vivéncias
mndividuais, no conhecimento que jd possui do mundo (Weltwissen Je
do texto (Textwissen). Essa fase de compreensao ji envolve uma in-
terpretagao pessoal por parte do receptor que, ao ler, incorpora esses
conhecimentos prévios, participando ativamente da produgéo de umnovo
texto. Dai a nogo de que, para cada texto, existemn leituras, » inter-
pretz.agﬁes. Tais varjagBes se reportam, contudo, a paradigmas linéﬁisticos
p’axltllhados pelos leitores de dada comunidade num dado momento his-
tc.);m(?, o que viabiliza a comunicacio, a despeito dos “acréscimos” indi-
viduais.
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2. Aplicacio

Nesta parte, vamos concentrar nossos exemplos no hipertexto em
si, isto €, na articulag@o texto-imagem. Na anélise dos textos aqui apre-
sentados, o fator motivador est4 concentrado no emprego diferenciado
dos recursos iconicos em sua relago dindmica com o texto verbal, sendo
ambos partes constitutivas da totalidade complexa representada pelo
bindmio l{ingua/cultura. De fato,  nessa interagio que se realizam as pos-
siveis inter-rela¢Oes entre as dimensdes lingtiisticas — 1éxico + estruturas
sintatico-seménticas — , ndo-lingiifsticas — recursos icOnicos, graficos e
tipograficos, uso da dimensdo espacial — e comunicativo-funcionais — o
objeto da comunicagdo como produto das relagdes entre produtor e re-
ceptor do texto, a intengfo comunicativa do emissor e seus efeitos de
apelo expressa na estrutura superficial do texto.

Tentaremos apresentar casos de uso bem-sucedido e mal-sucedi-

do da imagem em segmentos textuais das seguintes tipologias: textos téc-

nico-cientificos, textos didaticos e textos literarios. Conforme ocasoe a
tipologia textual, mostraremos que o uso adequado ou inadequado da
imagem pode ajudar ou atrapalhar a compreensio que se almeja alcangar
junto ao receptor do texto. Desnecessério dizer que o ¢cérpus de textos
ndo nos permite generalizar os resultados de nossa analise, mas serve tdo
somente ao objetivo descrito no inicio deste trabalho.

2.1. Textos técnicos e cientificos

A distin¢8o entre texto cientifico e técnico € controversa e merece-
ria uma reflexo mais aprofundada. Mas como o objetivo deste estudo
introdutério é sensibilizar para as relag@es entre signo verbal e signo icdnico
na constituicao do hipertexto e suas conseqii&€ncias para o ensino de se-
gunda lingua e de tradugéo, deixaremos de lado a discussdo sobre critéri-
os de tipologia textual e consideraremos o aspecto argumentativo como o
traco distintivo fundamental para a caracterizago do texto cientificoe o
carfter de instrugio como o elemento diferenciador do texto técnico. Tal
distinggo sera feita por motivos meramente didaticos, ji que partimos do
pressuposto de que os exemplares textuais sio, antes de mais nada, for-
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Fig.3: Modelode tradugio - KoLLEr, W. Einfiihrung in die
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mas hibridas, e que uma tipologia textual dificilmente serd capaz de dar
conta, de forma indiscutive] e definitiva, da imensa variedade de textos.

Q dialogo texto-imagem parece ser mais evidente nas ciéncias exa-
tas e biolégicas. Grificos, tabelas e ilustragGes séo — este parece ser o
Senso comum —elementos indispensaveis para o suporte da transmissdo
d? conceitos e informagGes nas dreas da Medicina, Biologia, Botanica
F151c?, entre outras. A Matemética, alinguagem da légicaea ]inguagen';
d’e maquinas empregam de tal forma o signo icénico que, para os destina-
tarios dos textos produzidos nessas areas, ele parece estar intimamente
atrelado ao “perfil” de tais textos. :

Neste trabalho, porém, vamos concentrar nossos exemplos em tex-
tqs da drea das Ciéncias Humanas, mais especificamente dos Estudos da
nguagem e de Tradugdo. Aqui, embora menos evidente, o didlogo tex-
to~.1magem ndo € menos importante, conforme tentaremos mostrar ase-
guir. As fontes das ilustraces vém arroladas ao final do trabalho.

Ubersetzungswissenschaﬁ,
4a, ed. rev. e ampl., Heidelberg-Wiesbaden, Quellc & Meyer, 1992, p. 97.

AFig. 3 representa um modelo de tradug@o e tem o objetivo de

servir de suporte — complementagio e sintese — para o que se expds na
parte verbal. Para além desse primeiro objetivo, mais evidente digamos

estd também um anseio, por parte dos autores de, em se u : ,
sentagles esquemdticas e tabelas para se falar de tradug

sando repre-
o, “atribuir
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cientificidade” a0 tema, na tentativa de colocar limites a subjetividade e de
alterar o status dos estudos tradutoldgicos frente as outras ciéncias, mais
“exatas”, e das quais freqiientemente partem criticas severas a instabilida-
de do objeto de estudo das Ciéncias da Linguagem. Tal empenho se evi-

or exemplo, na Fig. 4.

1} oMU o

yerketter®
Fig. 4: Versdo resumida da teoria geral da translagdo - Ress, K.; VERMEER, H.J.
Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie, Tiibingen, Max
Niemeyer Verlag, 1984, p. 119.

Mas se, por um lado, o emprego de tais recursos pode significar
maior precisfio, maior sintese € até maior credibilidade &s idéias que se
quer defender, por outro, esses mesmos recursos revelam com mais cla-
reza a ancoragem desses textos num modo de pensar a tradugéo, e abrem,
assim, flancos para novas criticas. No caso da Fig. 4, algumas correntes
dos estudos de tradugio poderiam contra-argumentar, por exemplo, que
aredug@o do processo tradutério a uma férmula matemética néo & capaz
de dar conta de sua complexidade. Vemos, portanto, que a ponderagéo no
emprego dos recursos visuais € importante para se controlar efeitos indese-
jados, e isso s6 pode acontecer se o produtor do texto, pelo menos uma
vez, teve a chance de refletir sobre a natureza de tal emprego, sobre a
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ertinAnc -
Ee rt__erlcnfua de sua relagdo com o texto verbal e sobre suas possfveis con-
[ :
quencm.is. Um outro “efeito colateral” do emprego de representagdes
esquemdticas em textos de natureza cientifica é 0 que nos mostra a Fig. 5.

m s

Fig. 5: E.strutura tema-rema de hChﬁpEUi[ﬂth&ﬁ‘l‘iélhé na versioem ale‘;niio burocrd-
tl?O- - SNELL-Horney, M, Uberserzungswt'ssenschaﬁ.- Eine Neuorientierun
Tiibingen, Francke, 1986, p. 168-169, )

N Nest‘c caso, a andlise “visualizada” pode significar economia, co
msao,,pr.ecx_sﬁo, mas isso nem sempre & sindnimo declareza — out’ .
racteristica importante dos textos cientificos—, Jdque adecodifica ;Z?-
modelo e o controle da acuidade do esquema em relagio ao texto (\;/ b ?
requerem do leitor, além de conhecimentos prévios, nfio apenas c:ler :
sunto tratado, mas também do processo mesmo de :‘entenln)ier” u nes.
quema crivado de simbolos, também uma boa dose de paciéncia '113;;;:

g ;
¢ de um caso ©m que a tentativa de esclarecer pode se transformar em
elemento desmotivador da lejtura. '
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PasseIros, entio, aos textos tEcnicos. Vamos usar aqui alguns exerm-
plares de textos de instrugédo que acompanham produtos & servigos. Ne-
les, 0§ recursos visuais s30 amplamente empregados para marcar 0 seu
cariter utilitdrio e viabilizar a comunicagao entre a instincia “técnica’, pro-

dutora, e a “leiga’”, consumidora.

diing der. i
oot der Glifetdamme Aleha

nstrhgﬁe's'dc um walkman

A F1g 6 mostra uma pigina de um manual de mstn{glﬁes Eie um
walkman . Neste caso, 0§ recursos visuais servem 2 identificagio das
partes descritas no textoe “decodificam” 0§ termos técnicos apresenta-
dos na parte verbal, na medida em que mostram, na ilustracio, os refe-
rentes, as “coisas” a que OS (efImos $e referem. A fungdo da imagem,
neste caso, além de auxiliar no processo de vulgarizag@o dos conheci-
mentos técnicos, € de “encurtar 0 caminho” entre o texto verbale o usu-
4rio, pois o produtor pode prescindir da explicagdo sobre “o que €’ a
coisa descrita ou nomeada e também pode deixar de lado as longas expli-
cacBes que seriam necessdrias paraque o usudrio localizasse, no apare-
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tho adquirido, o botfo ou o dispositivo descritos. Neste caso, a fuso de
elernentos verbais e nio-verbais funciona como ponte necessaria para a
estratégia do produtor textual de atingir um publico destinatério, mais pre-
ocupado em saber como usar, do gue em conhecer caracteristicas intrin-
secas — “técnicas”, podemos dizer — do produto vendido ou do servigo
oferecido.

Mas nem sempre o didlogo texto-imagem € frutifero e coerente
com os objetivos do tipo de texto em que ele se acha inserido. A Fig. 7-
o verso de uma bula de remédio — traz o segmento textual intitulado
“Posologra em tipo grifico redumdo

rializade Hm&wﬂmﬂhm&n‘ y
a8
\ PO SOOI 10 mm ?PMB
o O reticeda dobuubbq:e 5 mndﬂ“

afeito amhh-pmm

X airordeicas) (for
Son le(ulo ‘com Ad.llll
1 raro cleyervar-se ’
a ln};h:gflcae AUMafit'da . :
‘cons com’ .
~Adalatceiard hio posiul;qualquar.e rDev;‘-Q sacente ety et

- ten emididiive’'com hipertensko mal [rskificidnel ol Irrevieralived & b
-, ‘cos; paln Importants queda da prasald’aftirial Poc CEOFTAF CoME rauihda dnn:.oéuluum No" ’

. lrl:m :g _trmmmlo dwd.nranm rnudan;. d ‘medlu;ao ') cah Ingestio nicoblicai poda have: rm
o l. s

Iprglicemisiteansitdria. Eoly’ ﬁmi-h

;'I Emcmﬂnmvm\ulnoruml muimm La varm g-,, :

Y. UM aumenio pasterior da dassgem pars n mmwinkln! wm'&’.'ff‘.ﬂamﬁ“'““““ fig;. |

2 Emcnoldnnq.mﬂopmuh\uslmuhﬁ‘
hlmlﬂwnpalrrido Wmm

©'olrlte andlandlnase #ldqusda nia for e

3 mdpnhlumulnﬁ:mlwnduﬁdﬁt

it d serdriel § IGE ¥ subiAnils corikda
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Fig. 7 Bula de um medicamento

Pandaemonium Germanicum. n. 1, p.99-119, 1997 111



Ora, em se tratando a bula de informagGes sobre a constituigioeo
uso de determinado medicamento, é de se estranhar que justamente a
parte do textona qual o usudrio estaria, pelo menos teoricamente, mais
interessado, aparega em tipo grafico menor do que o restante das infor-
magdes. Afinal, numa cultura marcada pelos problemas oriundos da
automedicacio e seus efeitos danosos para a satide, o espago reservado
3 posologia poderia, ou mesmo deveria, lancar mdo de um conjunto de
recursos de destaque — o texto emoldurado, as informagdes em negrito,
os ntimeros referentes s quantidades em destaque, entre outros —, a fim
de que o usudrio fosse alertado paraa importéncia da dosagem correta,
para os perigos da automedicagdo e para as conseqiiéncias de uma dose
excessiva do medicamento.

Num outro exemplo, um manual do usuério de automoével, a
criatividade no uso das ilustragdes acrescenta outras dimensoes de sen-
tido e enriquece o didlogo texto-imagem. A Fig. 8-A nos mostra de que
maneira a filial brasileira da montadora “jlustra” a quest2o de se dirigir
economicamente. O mesmo tema, no texto produzido pelafilial alema
da montadora (Fig. 8-B), é tratado de forma didética, por assim dizer,
pois além de ilustrar a questao da economia ao se dirigir, “instrui” o
usudrio alertando-o para a necessidade de “pisar de leve” no pedal do
acelerador: ——

ST,

Fig, 8-A: Manual de usudrio de automé'\'(el {em portugués)
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Fig. 8-B: Manual de usudrio de automdvel (em alemo)

Num ltimo exemplo (Fig. 9-A), vemos que 0 uso indiscriminado
de recursos visuais acaba comprometendo a clareza da informacéo vei-
cPIada. Nesta proposta de cartdio de crédito, a profusio de elementos
visuais, aliada aos tons fortes das cores e ao fundo escuro, provavelmente
dificultar4 o trabalho dos correios no encaminhamento da correspondén-
cia. Uma proposta da mesma empresa, recolhida no balcéo de um esta-
belecimento comercial alguns anos depois da primeira (Fig. 9-B), mostra
0 espago reservado ao encaminhamento da proposta via correio livre dos
elementos visuais perturbadores da versao anterior, Esse fato demonstra
uma estratégia da empresa er melhorar a apresentago de seu produto,
tirando de cena os elementos visuais em excesso e facilitando comisso a
cp.q}preenﬁﬁo imediata, pelo usuario, das informagGes principais.

Asten e Lxpriss
T
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Fig. 9-B: Propota de adesdo acartio de erédito (versdo nova)
2.2. Livros diddticos e textos literarios

Um livro didatico contém, necessariamente, signos verbais e
jconicos. A questdo que se coloca aqui € como trabalhar com eles de
forma integrativa, econdmica e eficiente. Tome-se, por exemplo, afigura

abaixo reproduzida;

Fig. 10: Foto ilustrativa de ligao do livro didatico de alemao BNS - BRAUN, K..; NIEDER,
L.; Schmog, B Deutsch als F remdsprache IA: Grundiurs ( Neubearbeitung),
5a. reimpt., Séo Paulo, Editora Pedagégica e Universitdria Lida., 1978, p. 132
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O que observamos € uma sala de estar de uma familia de classe
média. Sobre a mesa, em primeiro plano, encontra-se um guia turfstico de
Paris; no chiio, um tapete € uma pele de animal. Sobre a mesa, um arranjo
de frutas e flores. Sentados em poltronas de couro estdo um homeme
uma mulher, que conversam e fumam. Ele usa um terno, elaumablusae
uma saia ou calga (a imagem nfo esclarece). Ele est4 sentado na beirada
da poltrona; ela, confortavelmente recostada em sua poltrona. O homem
tem uma expresso séria ¢ a mulher sorri e parece estar prestando bas-
tante aten¢do 20s argumentos de seu interlocutor. Vejamos, agora, o que
nos “diz” esta imagem sobre o tema da discusszo. E possivel inferir, pela
foto, que tipo de relag@o une os interlocutores, seu grau de parentesco,
por exemplo?

Como nesse caso se trata de um livro didético, a funcfo da imagem
€ilustrar a situago em que se d4 o didlogo a ser introduzido. Neste exemplo
especifico, porém, a imagem pode levar a interpretagdes errdneas, con-
cluindo-se, por exemplo, que o homem da foto estd de visita (veja-se a
sua posi¢do na poltrona) e a mulher, supostamente a dona da casa, pare-
ce estar mais descontraida e 2 vontade do que seu interlocutor. Este, alids,
poderia ser um vendedor, ou apenas um conhecido. No didlogo que se
segue, descobrimos, porém, que se trata de marido e mulher discutindo
sobre quem convidar para uma festa que estdo planejando. A imagem,
portanto, ndo é univoca, dando margem a indmeras interpretagdes. O
processo de decodificag@o e, por extensio, a comunicagio, fica prejudi-
cado, pois o elemento icBnico ndo serve ao propdsito de dar suporte ao
texto verbal. Destaque-se aqui o veiculo em que aparece este hipertexto
—um livro djdtico— o que j4 diz muito sobre as tarefas que esse texto tem
acumprir: a parte ndo-verbal deve desvendar e ndo ocultar os elementos
que compdem a cena e que emolduram o topico gramatical € o vocabul4-
rio a serem trabalhados em aula. Afinal de contas, o estudante nfio deve
ser sobrecarregado. E nem o professor, que neste caso trabalha com um
complicador a mais, ou seja, a ndo-pertinéncia da interagéo texto-ima-
gem. Além de funcjonar, portanto, como elemento contextualizador do
tema a ser enfocado no livro didético, a interaggo signo icdnico — signo
verbal pode vir a se sorar a outros critérios adotados na elaboragéo e na
avaliag@o de obras didaticas.
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J4 o trabalho com textos literérios no ensino de.segund.a 1.ingua ou
mesmo no ensino de literatura para falantes nﬁo-nat1vo§ do idiomaem
questdo traz & baila, com freqiiéncia, a questf'io da selec@o d;: textos em
funggo do grau de dominio lingiiistico do pdblico-alvo. Em geral, 0 aspec-
to icbnico é relegado a um segundo plano durante o processo de'selegao
de textos; no entanto, este pode ser justaxpente o elemento mcitw%dtl)r e
preparador do texto em questdo, contribuindo, com a sua por.jggo lddica,
para a fruigio do texto liter4rio. Vejamos o exemplo segulullt?.:

R b S T L yf= b

a4 r
=¥ L
. B i
My B

Fig. 11: Cap;i b cxemplar de Berlin Aléxandérplatz - ROTZER,

deutschen Literatur: Epochen,
Verlag, 1992, p. 322.
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Trata-se da ilustragiio de capa de Berlin Alexanderplatz, de Alfred
Doblin, uma obra do Expressionismo alemao. Em cima, a esquerda, o
Jeitor j4 se depara com os nomes de autor e obra e é informado também
sobre quem € a personagem principal, ou seja, Franz Biberkopf: ALFRED
DOBLIN — BERLIN ALEXANDERPLATZ — DIE GESCHICHTE
VOM FRANZ BIBERKOPE. As ilustragfes menores mostram um ho-
mem (provavelmente Franz Biberkopf) em diferentes situagdes: como
vendedor; ao lado de uma carro que esté sendo descarregado por dois
outros homens; ac lado de uma mulher deitada no chio; sozinho; obser-
vando transeuntes. Em seguida, o olhar se dirige &s palavras em destaque
no texto (MANN; BERLIN ALEXANDERPLATZ; MANN; BRAUT;
MANN; FRANZ BIBERKOPF; ALEXANDERPLATZ, bern como um
segmento de texto destacado em vermelho, no original, o que parece Ihe
conferir uma importincia maior). De fato, estes sdo, de modo resumido,
alguns estdgios da vida do personagem principal, que sdo complementados,
posteriormente, no momento em que o leitor mergulha no texto propria-
mente dito. E de se ressaltar, também, que a mescla de imagem e texto é
caracteristica do processo de montagem da época expressionista: mistura
de filme e texto, imagem e texto, ou seja, um uso precoce das possibilida-
des do hipertexto ja nas primeiras décadas deste século.

Nesse sentido, os recursos icdnicos funcionam como suporte inicial
para a aproximag&o do texto. As ilustrages af inseridas, destacadas por
meio de diversas cores —nesse caso o azul e o vermelho, no visiveis na
reprodugdo deste trabalho — visualizam o titulo, bem como os pontos
centrais da obra. O destaque em vermelho no original (“Man fingt
nicht....”’} tem a fungdo comparavel a de moral da histdria, facilitando a
decodificagfio do texto por parte do leitor. Este fator pode, porém,
direcionar a leitura do texto em questdo, & semelhanga do recurso empre-
gado em jornais e revistas denominado “box” das matérias. Aqui, no en-
tanto, ocupamo-nos apenas do aspecto facilitador do trabalho didatico.

3. Consideracdes finais

Conforme observamos inicialmente, o objetivo deste trabalho era
sensibilizar estudantes de segunda lingua e de tradugdo para questdes en-
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volvidas no uso consciente de recursos visuais, afimde tornalr maif, efici-
ente o trabalho com texto em sala de aula e até mesmo em s1tuaga'o pro-
fissional. Observamos, também, que fizemos um recorte no UNIverso
multifacetado dos textos, restringindo-nos apenas a0 €xame de alguns
exemplares que, a NOSSO Ver, s¢ prestavarm a esse propésito.

Os exemplos apontados acima revelamn um aspecto a ser conside-
rado mais extensamente na seqiiéncia deste trabalho introdutér_}o: aques-
tio do emprego dos recursos graficos e tipo graficos na constituigdo do
texto. O uso diferenciado de letras, nimeros e sinais diacriticos, bem como
os recursos de destaque e a espacializaggio, podem (e devcnll) serﬂempre-
gados como suporte para a melhor ordenacdo do texto. Ahé?,‘ S0 esses
elementos que, muitas vezes, facilitam 2 leitura do receptor, Ja} que € so-
bretudo através deles que a segmentagdo do texto se evidencia. Se ?*01-
tarmos & Fig. 6 ¢ imaginarmos um bloco de texto sem divisdo espacial e
semn recursos de destaque (negrito, itdlico, sublinhados), veremos que de
nada adiantaria estar este bloco verbal “intrinsecamente” ligadoa uma
imagem, se ele préprio, de alguma forma, ndo fosse comprcensivcl’ emsi
e se esta ligacio com a imagem nao se fizesse clara; se ele, em iltima
andlise, ndio “convidasse” o seu destinatério 3 leitura, e ndo o fizesse de
forma coerente, dispondo 0s segmentos que o constituem de forma orde-
nada, clara e econdmica.

Do que se expds acima, podemos dizer que 0 emprego de recursos
visuais e tipograficos na constituigéo dos textos é uma realidade de que
temos consciéncia no momento em que desempenhamos nosso papel d.e
receptores de tais textos, mas que nem sempre Sao devidamente.ap.rovell-
tados no momento da produggo textual, nem mesmo por proflsswnalls
que — pelo menos teoricamente — deveriamestar em condlg?es de e-xplora~
los como fonte de apoio em suas estratégias de produgao. Assim, por
extensio, este breve exame revela a.necessidade de os estudantes de
segunda lingua e de tradugdo serem sensibilizados, no mo.rnf:n.to da pro-
dugio do texto verbal, para toda uma gama de rec:urso; icnicos, cuja
fung&o, como vimos, ¢ a de dar suporte aos conceitos verbalmente de-
senvolvidos. Em muitos casos, como pudemos observar nos exern;zlo.s de
textos técnicos e cientificos, ndo apenas a precisdo termino‘lggmo—
conceptual desses textos depende intrinsecamente do didlogo que o texto
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verbal mantém com os elementos visuais, mas também a prépria estrutu-

racédo do texto verbal e, por conseguinte, sua compreensao por parte do
leitor/usudrio.

A conscientizagfo dos alunos de segunda lingua e de tradugio acerca
das relacGes entre texto e imagem revela campos potencialmente muito
interessantes a serem explorados, principalmente se levarmos em conta
que tais aspectos devolvem ao individuo produtor de texto sua condicio
de redator criativo e o coloca pari passucom o avangar da informética
na 4rea da produgao textual, em que os programas de redagao por com-

putador cada vez mais v&€m associados & imagem e a0 som nos recursos
da multimidia.
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O CAMPO INICIAL DA FRASE E A ESTRUTURA
INFORMACIONAL DO TEXTO

Selma M. Meireles, Hardarik Blu’ha’om *

Abstract: An important role in the coherence of texts is played by the distribution of
information in the sentence. The present paper especijally examines the beginning of
sentences {topics). Which syntactic elements are most adequate to initiate a sentence,
and which of their characteristics can be considered responsible for this? After a short
review of the pertinent literature, we shall present grammatical, semantic and pragmatic
factors that organize topicalization. The point of departure are the patterns of basic
serialization as defined by the grammar. Deviations of these patterns can particularly be
aresult of the principle of known information. In addition to this constitutive prnciple,
we can distinguish five regulative principles that lead to non-marked topicalizations
{situation, empathy, iconicity, lengthening terms, text connection). In the closing sections,
the positioning of phrasal accents and some special types of topics will be discussed,
All the examples given are from medern German.

Zusammenfassung: Eine zentrale Rolle fiir die Kohdrenz von Texten spielt die
Verteilung der Informationen im Satz. In der vorliegenden Arbeit werden vorallem
Satzanfinge (Topiks) betrachtet. Welche Elemente (Satzglieder) sind geeignete
Anfangselemente, und auf welche Eigenschaften ist dies zuriickzufithren? Nach
einem Uberblick iiber die einschligige Literatur werden grammatische, semantische
und pragmatische Faktoren vorgestellt, die die Topikalisierung regeln. Den
Ausgangspunkt bildet die grammatisch definierte Grundserialisierung. Abweichungen
von ihr ktnnen sich vor allem aufgrund des Bekanntheitsprinzips ergeben. Neben
diesem konstitutiven Prinzip werden fiinf weitere, regulative Prinzipien benannt, die
zu einer unmarkierten Topikalisierung fihren (Situierung, Empathie, Ikonizitit,
wachsende Glieder, Textkonnektion). In den SchlufSkapiteln werden die Plazierung des
Satzakzentes und einige besondere Typen von Topiks behandelt. Alle verwendeten
Beispiele stammen aus der deutschen Gegenwartssprache.

Palavras-chave: Topicalizaggo; Coeréncia Textual; Gramidtica; Lingua Alemd. -

* Qs autores sio professores doutores do Departamento de Letras Modernas, Area de
Alemdo, daUSP,
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1. Introdugao

Entre os temas pertinentes & lingiiistica textual, o conceito de coerén-
cia é especialmente importante (¢f. Kocu & TravacLia 1993, 1995). A
coeréneia é considerada um dos fatores caracteristicos da textnalidade, ou
seja, uma das qualidades que fazem com que umm texto constitua uma unida-
de delimitada e completa (cf. DE BEAUGRANDE & DRESSLER 1981: 4 s5.; So-
winsk1 1983: 22, 83). Distinguem-se trés aspectos complementares da
coeréncia: o aspecto comunicativo, o cognitivo e o formal (cf. vaN DUk &
KintscH 1983: 78 ss.; STROHNER & RickHEIT 1990; ScHADE & al. 1991;
RickHEIT & STROHNER 1992; RickHEIT & al. 1995: 172 ss.).

Quando falamos em coeréncia comunicativa, pensamos na pos-
sibilidade de os participantes da comunicag#o atingirem uma compreen-
s3o mitua dentro de um contexto de experiéncias comuns. Tais reflexSes
pertencem ao Ambito da pragmatica textual (cf. p. ex. Scumipt 1976;
HEINEMANN & VIEHWEGER 1991: 50 s5.).

A coeréncia cognitiva resulta da tendéncia dos falantes a se res-
tringirem a uma relativa unidade temética dentro de cada texto. A unidade
ternética € construida a partir do conhecimento do mundo e das experién-
cias acumuladas dos falantes. Estes aspectos sdo estudados pelaseman-
tica textual (cf. HEINEMANN & VIEHWEGER 1991: 36 ss., 66 s5.; SCHNOTZ
1994: 143 ss.).

A coeréncia formal (também conhecida como coesdo; cf. KocH
1993) dé-se pelas ligacdes adequadas entre os elementos da superficie
lingtifstica do texto. Muitos autores ocuparam-se especialmente do estu-
do de elementos lexicais, como pronomes, determinantes, conjungdes,
entre outros (cf. p.ex. SCHECKER & WUNDERLI 1975; HaLLIDAY & HasAN
1976; Harwec 1979; pE BEAUGRANDE & DRESSLER 1981: 50 ss.; WENRICH
1993). Tais pesquisas pertencem 2 gramdtica textual.

Parte da coeréncia textual € obtida por meio da estruturag@o do
fluxo de informacdes (cf. ScHNoTz 1994: 227 ss.). Isto corresponde a
dizer que o falante deve organizar a seqiiéncia em que apresenta suas
idéias ao destinatério. Por isso, a estrutura mformacmnal é um dos
assuntos centrais da lingiiistica textual.
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Para o estudante de linguas, € importante conhecer os principios da
coeréncia e da estrutura informacional, pois estes formam a base paraa
produgfo e recepeio adequada de textos, tanto na lingua estrangeira como
na lingua materna (cf. Koct & TravacLIA 1993: 82 ss.). Também o pro-
fessor deve conscientizar-se desses principios, a fim de poder propiciar a
seus alunos uma formag#o pertinente.

Pretendemos, portanto neste artigo, esbogar alguns aspectos basi-
cos da teoria da estrutura informacional e discutir seus efeitos na superfi-
cie formal, como j4 ﬁzemos emworkshops e na pratica de aula. A partir
de um breve resumo.de teorias historicamente i Importantes, apresentare-
mos o conceito de tépico que nos servird como base para determinar os
fatores que regem aestruturagfo da informago. Restringimo-nos, aqui,a
exemplos em alem&o, embora, a principio, con31deremos universais as
regras da estruturagio da informacdo.

2. Conceitos da estrutura informacional

Na discuss@o sobre a estrutura informacional, foram estabelecidos
dois pares de termos técnicos: tdpico € comentdrio (mais fregiientes na
tradi¢io norte-americana) e tema e rema (introduzidos por AMMANN 1928
¢ mais freqiientes na tradigo européia). Com o segundo par também est4
relacionado o termo perspectiva funcional da sentenca (inglés functional
Sentence perspective; alemdo Funktionale Satzperspektive) (cf.
KaLLMEYER & MEYER-HERMANN 1980: 249).

Todos estes termos, comumente utilizados como quase sinénimos,
foram definidos de maneira bastante heterogéneae imprecisa, muitas vezes
confundindo aspectos pragmdticos, ssménticos e gramaticais. Podemos, no
entanto, distinguir seis critérios que freqlientemente se encontram na base
das defini¢Bes (cf. WEiGAND 1979; Leiss 1992: 125).

O critério mais antigo, advogado especialmente pelo lingiiista tche-
co Vilém Marsestus (cf. 1928), é a disting#o entre a entidade sobre a
qual se diz algo (em alem#o Satzgegenstand) e as informagGes que sio
fomecidas sobre esta entidade (em alemao Satzaussage) (cf. também Sapr
1921: 119). Nota-se que este § um critério pragmatico: o falante escolhe
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uma entidade A qual ele se refere e sobre a qual pretende dizer algo. Tal

escolha é um comportamento (intencional) do falante (cf.L.yons 1977:

177 s.). Embora o Satzgegenstand seja freqiientemente designado pelo
sujeito da oragdio, os dois ndo devem ser confundidos, pois a nogio de
sujeito & um conceito gramatical (cf. WeicanD 1979: 167 5., 178). O
mesmo vale para o relacionamento entre Satzaussage e predicado (ib.).

Foi estabelecida, na lingiiistica, a distingdo entre o sujeito gramatical
(marcado, em alem#o e outras linguas, pelonominativo e pela concordan-
cia com o verbo conjugado), o assim chamado sujeito légico (o ele-
mento que designa o agente) e 0 assim chamado sujeito psicolégico
ou temético (o elemento que designa o Satzgegenstand) (cf. VON DER
GaBELENTZ 1901: 102 s., 365 ss.; PauL 1920: 124 ss.; Lyons 1977:
500 ss.; Eroms 1986: 2 ss.; EISENBERG 1994: 277 ss.. HaLLIDAY 1994: 31).
O lingiiista francés Jean M. Zems (cf. 1978: 396 ss.) elaborou a distingio
entre Satzgegenstand e Satzaussage, constatando que, em termos
semidticos, a codificagio do Satzgegenstand se dé por designagao (fran-
cés désignation, alemdo Bezeichnung) enquanto a Satzaussage € um
puro significado (francés signification, alemdo Bedeutung).

Um segundo critério, j4 inaugurado por MATHESIUS (cf. 1929: 1265.)
e destacado posteriormente pelo lingista norte-americano Wallace CHAFE
(cf. 1974, 1979: 218 ss.,1994: 71 ss.), € a questfio de saber seum conceito,
na estimativa do falante, j4 se encontra ativado ou néo na cognicdo do
destinatério. Bste critério recebe denominagbes como informagdo
conhecida vs. ndo-conhecida, dada/antiga vs.nova, introduzida vs. ndo-
introduzida (inglés given/old vs. new information, alemio bekannte vs.
unbekannte, gegebene vs. neue, eingefiihrte vs. nicht-eingefiihrte
Information; cf Harrka 1982: 195). Trata-se aqui de umcritério cognitivo
no que se refere ao conhecimento efetivo por parte dos interlocutores e
de um critério pragmdtico no que se refere a relagao comunicativa entre
eles (cf. Lyons 1977: 508). Autores como 0 tcheco Jan Fireas (cf. 1965,
1966 a, 1987, 1995: 6 ss.) e a norte-americana Ellen F. PrINCE (1981)
conceberam o espectro entre informagio conhecidae informag&o nao-
conhecida como uma escala varidvel (cf. também Eroms 1986: 52 ss.),
enquanto CHAFE, nos anos setenta, o viu como urna distinggo bindria (cf.
1974: 120; diferente: 1994: 73).
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Um terceiro critério € o que denominamos pré-mengdo, em con-
formidade com o termo Vorerwdhntheit usado em aleméo (cf. WEIGAND
1979: 68 s.; HarTka 1982: 196; BRINKER 1992: 27 s8.). A principio, este
¢ um critério formal, pois a meng¢do ou ndo de um elemento pode ser
verificada objetivamente na superficie do texto. Contudo, € controvertida
a questdo de quéo afastada do ponto atual de processamento a pré-men-
¢do de um elemento pode ter ocorrido para ainda ser considerada vilida
(cf. CHare 1974: 127 3s.). Cabe, também, mencionar que este critério
estd intimamente ligado a ativagdo cognitiva de conceitos, de modo que
vdrios autores realmente consideraram pré-mencionadas néo as palavras,
mas sim, as unidades cognitivas (cf. ibd.: 124 ss.).

O quarto critério liga-se aos dois anteriores. Quando umconceito &
considerado ativado, utiliza-se geralmente um elemento definido (p.ex. um
artigo definido) para designd-lo em nivel formal; quando € considerado ain-
da no ativado, utiliza-se um elemento indefinido (cf. FrBAs 1966 b; Lutz
1981: 70 s.). O mesmo vale para lexemas pré-mencionados e nao pré-
mencionados. Enquanto a ativagio de conceitos € uma questio cognitiva, e
o status da pré-mengdo ainda estd em discussdo, o uso de elementos defi-
nidos na superficie do texto € um fendmeno puramente forrnal.

Um outro critério claramente formal € a posi¢&o do acento princi-
pal da oragdo. Este critério, que j4 havia sido mencionado porPauL (1920:
126) e Matngsius (cf. 1939: 430 5.), foi particularmente valorizado por
HaLLDAY (cf. 1967: 203 ss.; também CHarE 1974). Segundo ele, o nii-
cleo tonico da ora¢do marca o sintagma que designa a informag&o mais
nova, ou seja, menos conhecida. Discute-se ainda, se este critério € apli-
cdve] apenas a textos falados ou também a textos escritos (cf. WEIGAND
1979: 183; HenTscHEL 1983: 51 s.; THEN 1994: 7).

. O sexto critério, também de cunho formal, diz respeito 2 seqiién-
cia dos elementos na oragao (cf. PauL 1920; 126). No sisterna de ZEMB
(cf. 1978: 394 s5.), a fronteira entre o tema (Satzgegenstand) e o rema
(Satzaussage) na serializag@o basica da oragéo € marcada, no alemdo,
por elementos de ligag@o (os assim chamados prédicateurs) como, por
exemplo, as particulas modais ou o elemento negativonicht (cf. tam-
bém: HeNnTscHEL 1983). Outros autores destacam particularmente o
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primeiro sintagma da sentenca, por considerarem que este ancora a in-
formacao dada pelos demais elementos (cf. HALLIDAY 1967: 211 ss.;
Lyons 1977 507; HemovrpH et al. 1984: 728). No sistema de HALLIDAY,
distingue-se entre a estrutura tematica, descrita pelos termos theme e
rheme, e a estrutura informacional, descrita pelos termos given e new
(cf. 1994: 299 ss.).

3. Taépico

Autores como F TrRAvNICEK (1962, apud FIrBAS 1966 a: 267 ss.,
273)e M.A K. HaLLpay (cf. também 1970: 160 ss.; 1994: 37 ss.) atri-
buem ao primeiro sintagma da orag@o o termo femna (inglés theme). Como
este e 0 termo tépico sdo utilizados comno sindnimos em grande parte da
literatura, e 0 uso terminolégico detema é faciimente confundido com o
uso quotidiano desta palavra (cf. LétscHer 1987), preferiremos aqui o
termo tdpico (cf. Eroms 1986: 15 s., 51; 1995: 54 s.), j4 que se fala
freqlientemente em topicalizacdo (alemdo Topikalisierung) quando um
elemento € deslocado para o inicio da frase.! Definimos tépico, entfo,
como o primeiro elemento sintatico da oracio.

Na orag8o alema, o topico é mais facilmente identificado do que no
portugués, devido ao posicionamento do verbo conjugado.

Em conformidade com muitos lingiiistas contemporéneos, conside-
ramos que a serializaciio basica (alemdo Grundserialisierung) da
frase alemd caracteriza-se pela posicao final do verbo finito (verbo con-
jugado) (cf. HEpoLPH et al. 1984; 138 ss.; WEGENER 1985: 235 s5.;
Eroms 1986: 36 s.; PriMus 1987: 92 ss.; E1sENBERG 1994 409). Esta
serializacfio € encontrada freqiientemente nas oragdes subordinadas, cuja
estrutura retrata exatamente a seqiiéncia das ligagdes dos complemen-
tos ao verbo: '

1 Nota-se que nosso argumento terminoldgico se opde diametralmente ao de Harripay (cf.
" 1994; 38), que evita o termo tdpico justamente pelo mesmo motivo pelo qual descarta-
mos o termo tema. o o
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(1)
kaufen
ein Buch kaufen
einem Studenten ein Buch kaufen
in der Buchhandlung einem Studenten ein Buch kaufen
heute in der Buchhandlung einem Studenten ein Buch kaufen

‘ Quando se acrescenta um sujeito a tal estrutura, o verbo serd con-
Jugado, resultando numa oracso subordinada:

(2)  ...(daB)Maria heute in der Buchhandlung einem Studenten
ein Buch kauft,

A fim de formar oragdes principais, o verbo finjto pode ser deslo-

cado'para aposi¢do inicial, o que ocorre, por exemplo, em oragdes im-
perativas:

(3) Kaufheutein der Buchhandlung (bitte) einem Studenten ein
Buch!

Ouem perguntas polares (aleméo Entscheidungsfragen):

(4) Kauft Mariaheute in der Buchhandlung einem Studenten ein
Buch?

Em oragtes declarativas e em perguntas substitucionais (alemao

5 .. .
Ersetzungsfragen®), o verbo finito, na maioria das vezes, € transferido
para a segunda posicio: :

2 Otermo mais usado nas graméticas € Ergdnzungsfragen (perguntas de complementagio)
(ct. DUD:EN 1984: 561; BussMann 1990: 250 s,), Acontece, porém, que este termo &
bastante impreciso, uma vez que tais perguntas nio se restringem a informagGes normal-
mente designadas por complementos gramaticais {sujeitos s objetos, alemao Ergiinzungen)
nem deve[-n ser complementadas (alemio ergénzi) pela resposta, Na verdade, o elementc;
Interrogativo € uma proforma e serve como substituto do elemento que dev.e tomar seu
lugar na resposta. Por isso, o termo Ersetzungsfrage parece-nos o mais édequado
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uma entidade A qual ele se refere e sobre a qual pretende dizer algo. Tal

escolha é um comportamento (intencional) do falante (cf.L.yons 1977:

177 s.). Embora o Satzgegenstand seja freqiientemente designado pelo
sujeito da oragdio, os dois ndo devem ser confundidos, pois a nogio de
sujeito & um conceito gramatical (cf. WeicanD 1979: 167 5., 178). O
mesmo vale para o relacionamento entre Satzaussage e predicado (ib.).

Foi estabelecida, na lingiiistica, a distingdo entre o sujeito gramatical
(marcado, em alem#o e outras linguas, pelonominativo e pela concordan-
cia com o verbo conjugado), o assim chamado sujeito légico (o ele-
mento que designa o agente) e 0 assim chamado sujeito psicolégico
ou temético (o elemento que designa o Satzgegenstand) (cf. VON DER
GaBELENTZ 1901: 102 s., 365 ss.; PauL 1920: 124 ss.; Lyons 1977:
500 ss.; Eroms 1986: 2 ss.; EISENBERG 1994: 277 ss.. HaLLIDAY 1994: 31).
O lingiiista francés Jean M. Zems (cf. 1978: 396 ss.) elaborou a distingio
entre Satzgegenstand e Satzaussage, constatando que, em termos
semidticos, a codificagio do Satzgegenstand se dé por designagao (fran-
cés désignation, alemdo Bezeichnung) enquanto a Satzaussage € um
puro significado (francés signification, alemdo Bedeutung).

Um segundo critério, j4 inaugurado por MATHESIUS (cf. 1929: 1265.)
e destacado posteriormente pelo lingista norte-americano Wallace CHAFE
(cf. 1974, 1979: 218 ss.,1994: 71 ss.), € a questfio de saber seum conceito,
na estimativa do falante, j4 se encontra ativado ou néo na cognicdo do
destinatério. Bste critério recebe denominagbes como informagdo
conhecida vs. ndo-conhecida, dada/antiga vs.nova, introduzida vs. ndo-
introduzida (inglés given/old vs. new information, alemio bekannte vs.
unbekannte, gegebene vs. neue, eingefiihrte vs. nicht-eingefiihrte
Information; cf Harrka 1982: 195). Trata-se aqui de umcritério cognitivo
no que se refere ao conhecimento efetivo por parte dos interlocutores e
de um critério pragmdtico no que se refere a relagao comunicativa entre
eles (cf. Lyons 1977: 508). Autores como 0 tcheco Jan Fireas (cf. 1965,
1966 a, 1987, 1995: 6 ss.) e a norte-americana Ellen F. PrINCE (1981)
conceberam o espectro entre informagio conhecidae informag&o nao-
conhecida como uma escala varidvel (cf. também Eroms 1986: 52 ss.),
enquanto CHAFE, nos anos setenta, o viu como urna distinggo bindria (cf.
1974: 120; diferente: 1994: 73).
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Um terceiro critério € o que denominamos pré-mengdo, em con-
formidade com o termo Vorerwdhntheit usado em aleméo (cf. WEIGAND
1979: 68 s.; HarTka 1982: 196; BRINKER 1992: 27 s8.). A principio, este
¢ um critério formal, pois a meng¢do ou ndo de um elemento pode ser
verificada objetivamente na superficie do texto. Contudo, € controvertida
a questdo de quéo afastada do ponto atual de processamento a pré-men-
¢do de um elemento pode ter ocorrido para ainda ser considerada vilida
(cf. CHare 1974: 127 3s.). Cabe, também, mencionar que este critério
estd intimamente ligado a ativagdo cognitiva de conceitos, de modo que
vdrios autores realmente consideraram pré-mencionadas néo as palavras,
mas sim, as unidades cognitivas (cf. ibd.: 124 ss.).

O quarto critério liga-se aos dois anteriores. Quando umconceito &
considerado ativado, utiliza-se geralmente um elemento definido (p.ex. um
artigo definido) para designd-lo em nivel formal; quando € considerado ain-
da no ativado, utiliza-se um elemento indefinido (cf. FrBAs 1966 b; Lutz
1981: 70 s.). O mesmo vale para lexemas pré-mencionados e nao pré-
mencionados. Enquanto a ativagio de conceitos € uma questio cognitiva, e
o status da pré-mengdo ainda estd em discussdo, o uso de elementos defi-
nidos na superficie do texto € um fendmeno puramente forrnal.

Um outro critério claramente formal € a posi¢&o do acento princi-
pal da oragdo. Este critério, que j4 havia sido mencionado porPauL (1920:
126) e Matngsius (cf. 1939: 430 5.), foi particularmente valorizado por
HaLLDAY (cf. 1967: 203 ss.; também CHarE 1974). Segundo ele, o nii-
cleo tonico da ora¢do marca o sintagma que designa a informag&o mais
nova, ou seja, menos conhecida. Discute-se ainda, se este critério € apli-
cdve] apenas a textos falados ou também a textos escritos (cf. WEIGAND
1979: 183; HenTscHEL 1983: 51 s.; THEN 1994: 7).

. O sexto critério, também de cunho formal, diz respeito 2 seqiién-
cia dos elementos na oragao (cf. PauL 1920; 126). No sisterna de ZEMB
(cf. 1978: 394 s5.), a fronteira entre o tema (Satzgegenstand) e o rema
(Satzaussage) na serializag@o basica da oragéo € marcada, no alemdo,
por elementos de ligag@o (os assim chamados prédicateurs) como, por
exemplo, as particulas modais ou o elemento negativonicht (cf. tam-
bém: HeNnTscHEL 1983). Outros autores destacam particularmente o
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(5) Mariakauft heute in der Buchhandlung einem Studenten ein
Buch.,

assim isolando do restante da frase um campo denorninado campo ini-
cial (alemio Vorfeld; cf. WEINRICH 1993: 60 ss.), no qual se encontra o
primeiro elemento frasal, ou seja, o tépico (em nosso exemplo, Maria)

Esta transformag&o, que tem um grande valor diagnéstico para o
lingtiista (cf. DUbEN 1984: 563; HELBIG & BuscHa 1986: 533), ocorre tdo
freqiientemente em alemfo, que muitos gramadticos consideram o
posicienamento do verbo finito no segundo lugar como a serializagfo neutra
da frase alema (cf. p.ex. Hartka 1982: 194; WEINRICH 1993: 33). Sem
querer adotar esta opinifo, que concebe a serializagio neutra indepen-
dentemente da seqiiéncia das ligagGes dos complementos ao verbo, con-
sideramos que a segunda posigio, prevista como alvo da transferéncia do
verbo, delimita o tépico mesmo em oragdes subordinadas. Assim, o ele-
mento Maria € visto como tpico da oragao também no exemplo (2).

Hi, contudo, elementos, que devem ser posicionados ainda antes
do campo inicial. No exemplo (2), a conjungiio daff € um desses ele-
mentos. A posi¢ao que ocupa é denominadaposicdo zero (cf. HALLIDAY
1967:220).}

Nesta posi¢do colocam-se também, freqiientemente, os assim cha-
mados conectores de discurso (alemio. Diskurskonnektoren):

(6) Erstens, du hast nie Zeit fiir mich, zweitens, du horst mir nie
zu, und drittens, du 146t immer die Zahnpastatube offen.

Entretanto, na maioria dos casos, eles também podem ser integra-
dos A estrutura da oragéo: :

3 Existemalguns tipos de elementos, que podem dar a impress&o de estar no infcio da frase,
embora ndo estejam realmente integrados & estrutura sintdtica. Entre estes encontram-se
interjeicGes (Qh, der Hund hat die Pantoffeln gefressen!), vocativos (Maria, du hast
Ja das falsche Buch gekauft!) e palavras-frases (alemao Satzwdrter: Ja das habe ich
auch schon gemerkt). Tais elementos ndo ocupam nem a posigio do tépico, nem a
posigdo zero na frase, mas sim, formam frases separadas.
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(7)  Erstens hast du nie Zeit fiir mich, zweitens horst du mir nie zu
und drittens I4Bt du immer die Zahnpastatube offen.

A seguir, pesquisaremos mais detalhadamente a questdo de quais
elementos podem se encontrar no campo inicial e quais fatores os tornam
adequados para assumir o status de tépico.

4. Fatores que regem a topicalizagio

O campo inicial € preenchido por um sintagma, sejaele nominal,
verbal ou adverbial. A principio, todos os sintagmas de uma oragdo, em
alemao bem como em portugués, podem ser deslocados para o campo
inicial (o inicio da frase). Os falantes utilizam-se desta possibilidade para
obter determinados efeitos comunicativos. Nem todos os sintagmas, con-
tudo, s&o igualmente adequados para preencher a primeira posicdo.

4.1. Serializacdo basica

O primeiro fator a ser considerado & a serializagfo basica. Porum
lado, como j4 vimos, esta & definida em alemso pelo posicionamento final
do verbo finito. Por outro lado, ela € influenciada pelo padriio sintitico
(alemio Satzmuster, Satzmodell ou Satzbauplan).

A nog¢go do padrio sintético foi introduzida na gramdtica alemai
Por autores que se ocuparam da teoria das valéncias (p.ex. Dupen 1984
602 ss.; HELBIG & BuscHa 1986: 67, 619 ss.; ENGEL 1988: 198 88.).
Segundo esta teoria, verbos e alguns outros tipos de palavras definem
lacunas a serem preenchidas por complementos, os quais devem assumir
uma determinada forma gramatical. A teoria das valéncias tem vrios pontos
em comum com a nogo de regéneia j& conhecida da gramatica tradicio-
nal (cf. p.ex. FERNANDES 1991: BorBa et al. 1991).

Por padrio sintitico entende-se, portanto, um conjunto de com-
plementos exigidos por um verbo (portador de valéncia). Assim, o verbo
geben exige como complementos um nominativo (NOM), um acusativo
(AKK) e um dativo (DAT):
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(8.2) DerStudent NOM) gibtdem Hausmeister (DAT) den Apfel
(AKK). ‘

Na maior parte daliteratura pertinente, € desconsiderada a seqiiéncia
dos complementos, criando-se a impressao de que elando € importante.
Dicionérios de regéncias verbais, como o de HELBIG & ScHENKEL (1973:
278 s., 312 s.), e gramdticas, como a de Dupen (1984: 616 ss.), apre-
sentam verbos como geben em (8.a) e unterziehen em. '

(9.2) DerProfessor (NOM) unterzieht die Studenten (AKK)der
Priifung (DAT).

dentro de uma mesma classe, por exigirem o mesmo conjunto de comple-
mentos. No entanto, os nossos exemplos demonstram claramente que a
seqiiéncia dos complementos nfio € aleat6ria. VariagBes como (8.b) e
(9.b) seriam consideradas contrastivas ou mesmo estranhas:

(8.b) Der Student gibtden Apfel dem Hausmeister.
(9.b) Der Professor unterzieht der Priifung die Studenten.

Nés gostarfamos, portanto, de atribuir um papel mais significativo &
serializacfio dos complementos, sugerindo que cada portador de valéncia
impde ndo somente uma selegao de formas gramaticais, mas também uma
serializagdo bésica a ser realizada por seus complementos (cf. BLUKDORN
1993 a: 91).

Tomando por base esta concepgao, chega-se aum nimero de cer-
ca de 60 padrdes sintéticos diferentes paraa Jingua alemé de hoje (cf. ib.:
189-205), entre 0s quais se enconiram, inclusive, alguns padres que ndo
apresentam o NOM na primeira posi¢ao ou mesmo ndo contém nenhum
NOM:

(10.a) Dem Studenten (DAT) schwant Schlimmes (NOM). (pa-
drio: DAT + NOM) S
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(11.a) Mich friert. (padrdo: AKK)

(12.a) Dem Kind graut vor dem Mann. (padrao: DAT + PREP
vor) -

Nota-se, porém, que nas linguas indo-européias, o portador do
NOM € o elemento mais comum para ocupar a primeira posi¢ao da
serializacio basica (cf. FirBas 1987: 149).

Os padrdes sintéticos subjazem tanto as oragdes principais quanto
as subordinadas:

(8.c) ...(daB)der Student dem Hausmeister den Apfel gibt.
(9.c) ...(daB)derProfessor die Studenten der Priifung unterzieht.
(10.b) ... {daf} dem Studenten Schlimmes schwant,

(11.b) ...(daB) mich friert.

(12.b) ... (daB) dem Kind vor dem Mann graut.

A serjalizacdo basica constitui a condi¢do inicial para a determina-
c¢do do tdpico. Isto equivale a dizer que, néio havendo nada em contrério,
o primeiro elemento da serializagfo basica serd topicalizado. Em nossos
exemplos, os topicos sdo der Student (8), der Professor (9), dem
Studenten (10), mich (11) e dem Kind (12).

4.2. Elementos interrogativos e relativos

Um segundo fator, que opera sobre a serializag@o basica, € a pre-
senga de elementos interrogativos ou relativos:

{13) Die Pantoffeln, die der Hund gefressen hat, gehérten mir.

(14) Woher kommst du denn um diese Uhrzeit?

(15) Ichwill wissen, woher du jetzt kommst.
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Tais elementos devem ocupar o campo inicial na grande maioria
dos casos, tanto em orag¢des principais quanto em subordinadas, mesmo
contra a serializac8o basica, como em nossos exemplos (cf. Halliday 1967:
212 s.). Elementos interrogativos néo topicalizados encontram-se apenas
em casos de &nfase:

(16) Duhast/WAS gegessen?*

4.3. Principio da informacio conhecida

O préximo fator € a presenga de informagio que, naestimativado
falante, j4 € conhecida pelo destinatdrio. Este fator engloba os critérios
dois a quatro mencionados no item 2.

Parece-nos necessario apresentar aqui algumas teses sobre o0 me-
canismo bésico da comunicago. Podemos supor que o processo de co-
municacio envolve a construcfo de representagtes cognitivas por ambos
os interlocutores. Se o falante pretende que o destinatério atinja uma re-
presentacéo semelhante a sua, ele deve orienta-lo apropriadamente por
meios lingiifsticos, os quais, desta forma, assumem o carater de instru-
¢oes. Durante toda a comunijcagdo, o falante deve formular e atualizar
hipéteses sobre o conhecimento ativado e as representagdes ja construidas
na cogni¢o do destinatério. Apenas desta maneira, ele pode produzir as
instrugdes adequadas a compreensio.

Evidentemente, supde-se que todo evento de comunicagio acres-
cente pelo menos uma informagéo nova ao conhecimento do destinatario.
Para ser efetivo, o componente supostamente novo deve ser ancorado
em informag&es ja conhecidas e ativadas. Em seguida, tal componente
passard a ser considerado informag#io conhecidae ird, por sua vez, servir
de suporte para novas informagdes (cf. Dangs 1970; Lotscuer 1987:
252 ss.). Este principio € freqlientemente abordado na lingtiistica sob os

4  Asletras maitisculas marcam a sflaba pertadora do acento principal do grupo fonético. A
barmra {/) antes da sflaba indica um acento ascendente, o barra invertida (\) apés a sflaba um
acento descendente. :
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termos articulacio de tema e rema (in gléstopic-comm ent-articulation,

alemdo Thema-Rhema-Gliederun 5 .
: g) € progressio temati 5
thematische Progression). & ca (alemio

O que, enFEio, pode ser considerado informagZo j4 conhecida (sobre
esta questao, veja também: Harria 1982: 196 ss. ; FIRBAS 1987: 145 s5.)?

B Para comegar, tudo o que faz parte da situagfio comunicativa (isto
€, o falante, o destinat4rio, a mensagem, o préprio texto, bem como o
terr'npo ¢ o lugar da comunicagdo e os objetos circunstantf;s) pode ser (e
muitas vezes automaticamente &) considerado conhecido (cf. Chars 1974:
122 s5.). Os elementos lingiiisticos utilizados parareferéncia a tais gran-.

dezas sdo comumente denominados déitic ()
os (cf.B
1555 5. 1995 ) ( LUHDORN 1993 b,

(17) Ich holejetzt das Bier.

Aos déitif:os pertencem, ainda, todos os elementos cu ja referéncia é
calculac!a a partl'r dasituagio comunicativa como ponto zero (p. ex. ontem
que designa o dia anterior ao dia da fala; cf. BLUHDORN 1993 b: 56 55 ): ,

(18) Gestern habe ich dort driiben ein herrenloses Schwein
gesehen.

Além disso, vale como conhecido tudo o que € designado, no tex-
to, por elementos pré-mencionados, os quais supostamente air’lda er-
manecem ativados na memdria de curta duragZo do destinatério (partlijcu-
larmente, mas nio apenas, elementos que ocorreram na frase imediata-
mente anterior; cf. CHare 1974: 127 88.;1994: 79 5.):

(19 In. ei_nem tiefen, griinen Brunnen am Waldrand nah beim
K_dm gsschiof lebte vor langer Zeitein dicker, brauner Frosch.
Dieser Frosch, der wirklich keine Schénheit war, liebte es fiir

sein Leben, Prinzessinnen zu kiissen,
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Em terceiro Jugar, uma informagao pode ser considcrat_ia jAconhe-
cida, quando pertence a0 conthecimento geral do mundo partithado pels)s
intetlocutores. Entende-se por conhecimento de mundo (alem.ao
Weltwissen) o inventério de tudo 0 que um ser humano sabe a rt?spclto
de situagdes e objetos com 0§ quais é confror.ltadc.) durante sua v:d\a (cf.
Koct & TRAVAGLIA 1995: 60 ss.). Tais experiéncias pod.an levar a for-
macio de categorias e padrOes a serem futuramep;ce L_ltlhzados para o
reconhecimento € 0 processamento de novas exXpericneias.

Distinguem-se, dentro do conhecimento de mundo, 0s assi'm cha-
mados conhecimento fype (aleméo type- Wissen) e conhecm}ento
token (alemio token- Wissen) (cf. Scuwarz 1992: 58 SS.;BIISLE-MUL'L-.ER
1991: 44 5., 50 ss.). O conhecimentofype abrange categorias e padrdes
que se aplicam a sitnagdes € obijetos diversificados, Pertencentes acultura
de um grupo social (cf. CHAFE 1974: 124 ss.). Assim, no exemplo (20),
pressupde-se que todos saibam que casas tém portas:

(20) Wir kamen an gin Haus. Die Tiir war offen.

O conhecimento token, por outro lado, é especificoe nﬁo-padrc_)-
nizado. Ele abrange as experiéncias particulares de umindividuo, as quais
podem ser partithadas por outros individuos, sem, no entanto, asEunurem
afungdo de valores culturais. Assim, no exemplo (21), pressupde-se que
o destinatério saiba a qual poga (Pfiitze) o falante se refere, devido auma
experiéncia particular de ambos:

(21) Gestern war ich wieder in Regensburg. Die Pfiitze war immer
" nochda.

Utn sinal formal importante para indicar informagao j& conhe;cida é
o uso de elementos definidos tais como os tradicionalmente denclnmnados
artigos definidos, pronomes pessoais, possessivos, demonstratwlos e ou-
tros (cf. BisLE-MOLLER 1991: 50ss.).

Segurido os tebricos da lingﬁisﬁca textual, existe uma tendénciau n}—
versal a organizar a comunicagio de modo que informagdes ja conheci-
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das constituam o ponto de partida, sendo seguidas pelas informagdes novas
(cf. BEHAGHEL 1932: 4; HaLLIDAY 1967: 205; DanES 1970; HarTxA 1982:
198 s.; EromMs 1986: 46). Queremos denominar esta tendéncia de prin-
cipio da informacao conhecida. Devido a tal principio, todos os ele-
mentos da oragéo que designam informagdes j4 conhecidas sdo bons can-
didatos a ocupar o campo inicial, ou seja, a serem topicalizados. Dai a
probabilidade de se encontrar maior niimero de elementos definidos pré-
ximos ao inicio da frase. |

4.4. Principio de situamento

As vezes, uma orag#o apresenta mais de umelemento adequado a
ser topicalizado segundo o principio da informagfo conhecida. Em tais
casos, outros fatores influenciam a topicalizagio como princfpios regulativos,
fatores que sob certas condiges podem inclusive prevalecer contra o

principio da informagio conhecida. Gostariamos de apresentar a seguir
cinco destes fatores. '

O primeiro deriva-se do fato de que tudo o que acontece, acontece .
em algum lugar no tempo e no espago, ou seja, acontece situadamente.
Assim o receptor de uma mensagem lingiifstica est4 preparado a qualquer
momento para receber uma especificagfo referente ao situamento daqui-
lo que € comunicado (cf. Eroms 1986: 16 5.; FirBas 1987: 147).

Particularmente no inicio de um texto, enquanto ndo hd ainda mui-
tas informagBes que podem ser consideradas conhecidas, especificactés

de situamento oferecem-se como bons candidatos a ocupar o campo ini-
cial (cf.DowninG 1991: 132ss.): = - ‘

(22) Zu Port au Prince, auf dem franzdsischen Anteil der Insel St.
Domingo, lebte, zu Anfange dieses; Jahrhunderts, als die
Schwarzen die Weillen erimordeten, auf der Pflanzung des
Herm Guillaume von Villeneuve, ein fiirchterlicher alter Neger

namens Congo Hoango. (Heinrich von KreisT, Die Verlobung
in St. Domingo)
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Esta primeira frase de um famoso conto de Heinrich von Kleist
comega por uma especificagiio do lugar onde 2 histdria se desenrola, se-
guida por uma especificago do situamento temporal e por mais uma
especificagio de lugar, antes de apresentar a primeira personagem.

Também no decorrer de um texto, especificagdes de situamento
podem facilmente assumir a fungdo de tépico. Esta tendéncia que, num
cetto sentido, € aparentada com o principio da informagio conhecida,
mas que contraria a serializagio bésica definida pelo padréo sintético,
ser4 denominada prineipio de situamento.

4.5. Principio de empatia

O segundo principio regulativo diz respeito & questdo de saber se 0
falante refere-se ou ndo a entidades animadas. A maioria das escolas da
semantica prevé para a classificagio de entidades uma diferenciagéo en-
tre seres humanos (indicados convencionalmente pelo simbotlo [ Hum]},
animados ([ Anim]), abstratos ([+ Abstr]) etc. (cf. p.ex. HELBIG &
ScHENKEL 1973: 97 s.; Lyons 1977: 442 ss.). Devido a um principio a
que chamaremos principio de empatia, seres humanos tém tendénciaa
se referirem em primeiro lugar a seus iguais, ou seja, a seres humanos,
antes de se referirem a outras entidades, ¢ a estas segundo o grau de
animagcio que lhes é atribuido (p.ex. animais antes de objetos; cf. LYons
1977: 510 s.; COMRIE 1983: 178, WEGENER 1985: 249 ss., 285 ss.;
FrawLEY 1992: 89 55.).

Em textos por nés exarninados, encontramos VArios exemplos nos
quais o principio de empatia prevaleceu sobre 0 padrio sintético. Co-
mentaremos, a seguir, dois desses exemnplos.

(23) Zum Duisburger Zoo kommen fast 1 Million Besucher pro
Jahr, — mehralsin Oper, Theater, Konzerte, Voikshechschul-
und Sportveranstaltungen zusammen. Fiir die Menschen muf}
ein zoologischer Garten demnnach eine sehr wichtige Einrichtung:
sein, (...).
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. Na segunda ora¢io deste exemplo, encontram-se trés elementos
igualmente adequados para ocupar o campo inicial: fiir die Menschen
(trazendo informag#o j4 introduzida pela expressdo fast I Million
Besucher), ein zoologischer Garten (sujeito da oragio e, além disso, ja
prepara.do pela expressdo zum Duisburger Zoo) e demnach q,ue
pronominaliza por inteiro a oracio anterior. Destes trés, foi t0pica1iz,ado 0

u.mco elemento que designa entidades animadas, mesmo contra o padrio
sintitico.

(24) Fiir die meisten Tierarten ist erst die Haltung — ob in einem
Gehege, einem Aquarium oder einem Kifig — Voraussetzung
dafiir, .ﬂlre Lebensweise zu ergriinden und damit die Grundlage
wirksamer NaturschutzmaBnahmen zu schaffen. Bei
Bewohnern der Meerestiefe, deren BeobachtungE
natiirlichen 1.ebensraum besonders schwierig ist, hat die
Zoohaltung eine noch gréfere Bedeutung, (...).

Aqui, o elemento bei Bewohnern der Meerestiefe, deren
Beobachtung im natiirlichen Lebensraum besonders schwierig ist con-
corre Com 0 elemento die Zoohaltung. Embora este 1iltimo tenha sido
pré-mencionado (die Haltung), além de ser sujeito da oragdo, o primeiro
elemento foi topicalizado segundo o principio de empatia, apesar de sua
extensdo torné-lo menos apropriado a topicalizagdo (vejaitem4.7).

‘ .O fator de animagéo € confundido muitas vezes com a fungéo
temdtica do agente. Geralmente distingue-se, na Jingiiistica, as fungdes de
agente, paciente, recipiente, beneficidrio, instrurnento e outras (cf. FILLMORE
196$ ; Lyons 1977: 494 ss.). Assim, no exemplo (25}, o sapo, como
participante ativo, assurne a fungfo de agente, enquanto a princes:a pode
ser considerada paciente, recipiente ou beneficidria (dependendo da in-

Ferprctag:ﬁo que se d4 ao incidente) e os libios assumem a fungio de
instrumento:

(25) DerFrosch (agente) kiiBte die Prinzessin (paciente/recipi-

ente/ beneficidria) mit seinen breiten Froschlippen (instru-
mento). ‘ .
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Nota-se, porém, que o agente ndo precisa necessariamente ser
animado, como no exemnplo (26), no qual o tempo € considerado agente:

(26) Das schlechte Wetter macht die Leute krank.

Nas linguas indo-européias, em oragdes que representam proces-
sos ativamente controlados, o elemento designativo do agente, namajoria
dos casos, coincide com o sujeito, sendo automaticamente topicalizado
(cf. Leiss 1992: 88 ss.). Em alem#o, apenas os padrOes sintéticos que
serializam um NOM no primeiro lugar servem para designar processos
ativamente controlados (cf. BLonDorN 1993 a: 87 ss., 189 5.). Em ora-
¢Bes que ndo representam tais processos, sujeito e agente ndo coincidern,
pois ndo ha nenhum agente:

(27) Das Auto gehdrt ibnen.

Em oragdes na voz passiva, o elemento que designa o agente perde a
funcdo de sujeito e € omitido ou realizado como grupo preposicional:

(28) DerPrasident wurde (vom Parlament) seines Amtes enthoben.

Assim, em alem3o (como provavelmente em todas as linguas indo-
européias), a fungio temética ndo tem qualquer efeito em termos de mo-
dificagio dos padrdes sintdticos. Uma topicalizagio que infrinja um pa-
drfio sintético pode acontecer devido ao principio de empatia, mas néo a
fung¢do temadtica.

4.6. Principio de iconicidade

O terceiro principio regulativo é o principio de iconicidade. Um
icone, segundo PEIRCE, é um signo que se assemnelha ao desi gnado (cf.
PERCE 1983: 64 ss.;Lyons 1977: 102 ss.; a palavra gregaeikon significa
imagem). A lingtifstica estruturalista enfatizava freqilentemente a arbitrari-
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edade da relagfo entre [ingua e realidade (cf. Saussure 1967: 79 ss.).
Trabalhos mais recentes (p.ex. LEiss 1992: 5) contrariam esta visdo, des-
tacando fenémenos que mostram um paralelismo entre formas lingiifsticas
e conceitos darealidade.

O exemplo mais evidente sio as seqii€ncias temporais. Na realida-
de, os eventos concatenam-se naturalmente, sucedendo-se uns aos ou-
tros; tal estrutura se oferece como modelo para a organizacgao de textos.
Como o texto, ainda mais claramente do que o tempo, € restrito a lineari-
dade, é natural que ele retrate a realidade, mencionando primeiro o que
acontece primeiro e, depois, o que acontece depois:

(29) Nach dem Essen gehtsie ins Bett.

Neste exemplo, dos trés elementos que designam entidades prova-
velmente ja conhecidas (sie, na fun¢io de sujeito, ins Befte nach dem
Essen, note-se os artigos definidos), o termo nach dem Essen, ¢
topicalizado, segundo a seqiiéncia real dos eventos (primeiro a pessoa
come, depois vai para a cama).

O principio de iconicidade pode levar também a topicalizagdo de
oragOes subordinadas:

(30) Nachdem sie ein Glas Wasser getrunken hat, geht sie ins Bett.

Mas as seqii€ncias temporais néo sdo, de forma alguma, o inico
campo de aplicagdo deste principio. Outros campos s@o as relagdes con-
dicionais, causais, proporcionais, adversativas e concessivas:

(31) 'Wenn du lieb bist, fahren wir in den Zoo. (condicional)
(32) Dadunicht lieb warst, fahren wir nicht in den Zoo. (causal)

(33) Jeldnger die Haare, desto kiirzer der Verstand. (propor-
cional)

(34) Wihrend Peter sehr fleiBig ist, ist Paul stinkfaul. (adversativa)
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(35) Obgleich ich keine Lust habe, gehe ich mit dir in den Zoo.
(concessiva) .

£ interessante que, em alemdo, a maioria das conjungdes Suborcy—
nativas (com excegdo de.bevor, bis, damit, sodafie poucas outras) s80
anti-iconicas quando usadas na segunda parte da oragao. f&pc.enas pelz;
topicalizag&o da oragéo subordinada garante-se que a seqiiéncia na qua
os fatos sio mencionados reproduza a seqiiéncia na qual acontecem, 540
percebidos ou se relacionan logicamente. | :

Considerando-se o‘padrﬁb sintdtico e o principio da informagﬁo

' conhecida, a oragdo subordinada muitas vezes parece bastante inadequa-

da para ocupar o campo inicial (cf. os exemplgs (30), (3 1.), (?2) e (35)).
De fato, apenas o principio de iconicidade explica sua topicalizagao.

No entanto, a lingna oferece também 2 opcdo de reverter a se-
qiiéncia iconica:

(36) Claudia ist schon todmiide. Aber bevor sie zu Bett geht, i3t
sie noch etwas.

Neste caso, a previsdo de que a pessoa se deitar deriva do co-
nhecimento do mundo em fungdo da expressao fodmiide e pode selr con-
siderada informagdo conhecida. A informaggonova, 1?0; sua vez, & ode-
talhe de que, antes disso, ela pretende coimer algo. Dai a Sf:quencm natu-
ral ser invertida devido ao principio da informagio cor?hef'.gla. OAexf:m.plo
demonstra que o principio de iconicida(lie nioé um principio constlltutwo
da topicalizago, mas sim, urm principio regulativo, gue s se aphcz i-ni
conjunto com outros fatores. A liberdade df’ falante., de optar entre 1;
rentes possibilidades de comegaruma oragdo, s d4 justamente na medi-
daem que diferentes principios da topicalizagdo interagem.

4.7. Principio dos termos crescentes

Pelo principio da informagdo conhecida, nossa atengao ja fc?;
direcionada para a importancia do processamento cognitivo na comuni-
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cagio. Tal processamento engloba também aspectos quantitativos. Pode-
se supor que unidades menores de informagio séo processadas com maior
facilidade que unidades mais complexas.

A partir desta hipétese foi formulado o assim chamado prineipio
dos termos crescentes, segundo o qual elementos curtos tendem ao
inicio enquanto elementos longos tendem ao final da oragio (cf. BEHAGHEL
1032: 74, WrGENER 1985: 253 5.; ERoMs 1986: 47). Tal principio possi-
bilita que o receptor inicie o processamento com dados mais manejaveis,
que exigem menor esforgo cognitivo, poupando energia para concluir com
os dados mais trabalhosos. Um comego com dados muito complexos,
pelo contrério, pode causar uma sobrecarga tal que o leva a perder de
vista a totalidade da mensagem. '

Segundeo este quarto principio regulativo, elementos curtos pres-
tam-se bem a topicalizaco, enquanto sintagmas preposicionais, oragdes
subordinadas e todos os elementos contendo componentes intercalados
(inglés embedded structures, alemio eingebettete Strukturen) devem ser
deslocados em diregao ao final da orag8o. A lingua alema oferece, inclu-
sive, a possibilidade de extrap0r termos ou partes de termos muito lon-
gos, posicionando-os fora da estrutura padréo (no assim chamado cam-
po terminal, alemio Nachfeld; cf. WEINRicH 1993: 71, 83 ss.):

(37) Ich frage mich, wo das Buch geblieben ist, das ich gestern
gekauft habe.

Neste eXemplo,-a oragio 'reI'atiya das ich gestern gekauft habe foi
até separada do termo das Buch, ao qual est4 subordinada.

Nota-se que muitos elémentos adequados para ocupar o cam-
po inicial em fung&o do principio da informag&o cenhecida, taiscomo
elementos déiticos, pronomes e outros, sdo a0 mesmo tempo elemen-
tos curtos, assim obedecendo:também ao principio dos termos cres-
centes. Por outro lado, a topicalizag@o de frases subordinadas segun-
do o principio de iconicidade contradiz o principio dos termos cres-
centes, demonstrando que, em casos de conflito, o principio de iconi-
cidade € mais.forte. -~ ... - . L -
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4.8. Principio dos conectores de discurso

No item 3, j4 mencionamos os assim chamados conectores de dis-
curso. Estes s8o elementos como und, oder, allein, aber, doch, jedoch,
einerseils — andererseits, erstens — gweitens — drittens, trotzdem,
auflerdem, dennoch, demnach etc. Tais elementos servem para explicitar
asrelacdes entre as frases e indicar o percurso argumentativo perseguido
pelo autor de um texto (cf. HaLLIDAY 1994: 49 5.). '

Quanto a seu posicionamento na oragio, distingucm—se diferentes
graus de liberdade. Alguns, comound, oder, sondern, denn, allein e ja,
apenas podem ocupar a posi¢éo zero, antes do campo inicial, e ndo se
integram 2 estrutura da oragdo:

(38.a) Und (pos. zero) ich (t6pico) habe heute keine Zeit.
(38.b) *Und (tépico) habe ich heute keine Zeit.
(38.c) *Ichhabe und heute keine Zeit,

Os elementos denn € ja, guando aparecemn incorporados 4 estrutu-
ra sinttica, sdo particulas modais (alemao Abtdnungspartikeln ou
Modalpartikeln; cf. HENTSCHEL 1983; THURMAIR 1993) € ndo conectores
dediscurso:

(39.2) Siehatmir, alsicheine Ffage hatte, nicht geholfen. Ja, sie hat
mir noch nicht einmal geantwortet. (conector de discurso)

(39.b) * Jahat sie mirnoch nicht einmal geantwortet.

(39.c) Sie hatjadem Willi auch nicht geholfen. (particuladando a
entender que o falante acredita ja ter indicado o fato ou o
acha um fato geralmente conhecido)

O elementodoch permite marginalmente uma integragfo 4 estrutura sinté-
tica como conector de discurso, mas apenas na posigéo do tépico:
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(40.a) Doch ich habe heute keine Zeit.
(40.b) Doch habe ich heute keine Zeit.

No meio da oragfo, doch & particula modal, como denn e ja:

(40.c) Ich habedoch heute keine Zeit., (indicando que, na opinigo
do falante, o destinatario deveria saber do fato)

o O elemento aber pode ser integrado na oragdo, mas nio como
pico; -

(41.a) Aberich habe heute keine Lust.
(41.b) * Aber habe ich heute keine Lust.
(41.c) Ichhabe aber heute keine Lust.

O restante dos elementos listados apresenta maior liberdade quanto

?o poslclonamcnto. Alguns podem ocupar a posi¢o zero ou ser integrados
aoragdo:

(42.2) AuBerdem, sie hat berhaupt keine Lust,
(42.b) AuBerdem hat sie tiberhaupt keine Lust.
(42.c) SiehatauBerdem tiberhaupt keine Lust,

Outros sempre devem ser integrados:

(43.2) *Demnach, sie hat keine Zeit.
(43.b) Demnach hat sie keine Zeit.
(43.c) Siehatdemnach keine Zeit.

) Observa-se que os elementos mais longos, que a0 mesmo tempo
sdo morfoldgica e semanticamente COmpostos ¢ transparentes, integram-
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se mais facilmente 2 estrutura da ora¢do, enquanto os elementos mais
curtos, que s#o morfologicae semanticamente opacos, t€m maior dificul-
dade de integrag@o.

Mesmo assim, todos os conectores de discurso apresentam uma
forte tendéncia ao inicio da oragdo (cf. HALLIDAY 1967: 220 s.). Esta
tendéncia pode ser explicada em parte pelo principio da informag@o co-
nhecida, em elementos como auflerdem, trotzdem, demnach etc., que
contém componentes definidos (aquidem). Esta explicagfo, contudo, ndo
se aplica a casos como einerseits —andererseils, erstens — zweilens —
drittens etc. O fato de que tais elementos s&o freqiientemente topicalizados
deve-se A sua funcio de estruturar o percurso da argumentacdo. Usando
conectores de discurso, o falante indica para o destinatdrio o rumo que
pretende dar ao argumento, ou seja, seu relacionamento com 0s argu-
mentos anteriores, como enumeracio, complementago, paralelismo,
oposigdo, proporgio etc. Parece-nos, portanto, natural, que elementos
com tal fungiio de articulagio sejam colocados préximos ao inicio da fra-
se e niio no final, onde ndo mais facilitariam a compreensdo. Para esta
tendéncia, usaremos o termo principio dos conectores de discurso,
o quinto fator regulativo que influencia a topicalizagdo.

Segundo nossas observagdes, 0s conectores de discurso sdo usa-
dos diferenternente na lingua faladae na lingua escrita. Na fala, o desloca-
mento para a posi¢do zero acontece Com maior freqii€ncia, pois permite
a0 falante fazer uma pequena pausa para planejar 0 argumento. Na escri-
ta, é considerada mais elegante a integragio dos conectores a estrutura
sintatica, quando possivel, particularmente 0 deslocamento para a tercei-
ra posigao, apds o verbo finito:

(44) Diskurskonnektoren kdnnen Jeicht topikalisiert werden. Man
mup allerdings beachten, daB dieses Prinzip mit anderen
Prinzipien interagiert.

Por meio deste posicionamento do conector, sua forga é levemente
reduzida, dando ao receptor a impress&o de maior autonomia de inter-
pretagéo. :
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4.9, Niicleo rematico

.Até agora, ocupamo-nos exclusivamente dos principios que dizem
respeito diretamente ao processo de topicalizagdo. O tépico foi definido
em relacéo 4 sua posicao serial como o primeiro elemento integrante da
oracdo. Apresentamos um principio constitutivo e cinco principios
regulativos, 0s quais, em conjunto, definem um bom candidato para ocu-
par o campo inicial. O processo da topicalizaggo, deste modo, organiza a
oragdo da esquerda para a direita.

Segundo o principio da informag&o conhecida, uma posigio préxi-
ma ao final da ora¢do deveria, em casos ndo-marcados, ser ocupada pelo
falemcnto que traz a informag#o mais nova e, conseqiientemente, mais
importante. Em concordéncia com a terminologia mais difundida, gostari-
amos de usar o termo niicleo remético (alemdo Rhemagipfel) para
este elemento (cf. ERoms 1986: 47; 1995: 53 ss.). Como j4 foi menciona-
donoitem 2, o nicleo rematico, na lingua falada, € marcado pelo acento
principal (alemio Gipfelakzent) da oraggo (cf. ibd.: 59), o que ndo acon-
tece, da mesma maneira, na escrita (¢f. HaLLIDAY 1967: 204; HAFTKA
1682:200 s.). O acento principal, em frases declarativas do alemao, € um

acento descendente, enquanto um acento ascendente € um acento secun-
dério: :

(45.a) Ma/Rla hat heute in der Buchhandlung einem Studenten ein
BUCH\ gekauft.®

A nogio de niicleo remadtico, porém, ndo é uma nogao serial como
ade tpico. Trata-se aqui de um conceito qualitativo, o que implica que o
posicionamento ao final da orag&o ndo é uma condigfo necessdria. Quan-
do um falante pretende valorizar especialmente um determinado compo-

5 Pormotivos de espago, negligenciamos aqui a possibilidade de colocar mais de um acento
ascendente numa s6 oragiio: Ma/Rla// hat /HEUte // in der /BUCHhandlung // einem Stu-
/DEI_Vren ein BUCH\ gekauft. Uma seqiléncia de acentos ascendentes seguintes divide a
oragio em vérios grupos fonéticos, indicados pela barra dupla (/7). O dltimo acento
ascendente fica junto ¢om o acento descendente no tiltimo grupo fonético. Mais do que
um acento descendente por oragio normalmente néio ocorre em alemao.
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nente dainformago, pode transformé-lo em micleo remdtico, mesmo que
o elemento correspondente ocupe uma posigao mais distante do final da
orago. Em tais casos, o acento ascendente e 0 acento descendente refi-
nem-se em m s6 elemento, criando um efeito de contraste:

(45.b) Maria hat heute in der Buchhandlung einem Stu/DEN\ten
ein Buch gekauft.

(45.c) Maria hat heute in der /BUCHWandlung einem Studenten
ein Buch gekauft.

(45.d) Maria hat/HEU\te in der Buchhandlung einem Studenten
ein Buch gekauft.

(45.e) Ma/Rl\ahat heute in der Buchhandlung einem Studenten ein
Buch gekauft.

Nos exemplos (45.a) a (45.¢), a serializacfo dos elementos daora-
cilo corresponde 4 serializagdo bésica que, neste caso, estd de acordo
com o principio da informagfio conhecida.

Acontece, porém, que o campo inicial também pode ser ocupado

por um outro elemento sintatico, negligenciando o principio da informa-
¢do conhecida, enquanto tal elemento for portador do niicleo remético:

(45%) Ein /BUCH\ hat Maria heute in der Buchhandlung einem
Studenten gekanft.

(45.g) Einem Stu/DEN\ten hat Maria heute in der Buchhandlung
ein Buch gekauft. o |

(45.h) In der/BUCHhandlung hat Maria heute einem Studenten
ein Buch gekauft. '

(45.0) HEUMe hat Maria in der Buchhandlung einem Studenten
ein Buch gekauft.

Em tais casos, o acento ascendente ¢ o acento descendente tam-
bém se retinem em um s6 elemento. O efeito produzido, contudo, em
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muitos casos, ndo € um efeito de contraste, mas sim, um efeito de énfase
(cf. Eroms 1986: 69 ss.).

(46) A —Wassuchst/DU\denn hier in der Bibliothek?
B — Dumme Frage. Ein /BUCH\ suche ich hier.

Ein (46}, observa-se as duas opgdes de deslocamento do acento
principal. Na contribui¢io do falante A, o elemento du (ndo-topicalizado,
mas trazendo informagdo ji conhecida) recebe o acento. A interpretagio
exigida € contrastiva (o falante esperava qualquer pessoa mas ndo o des-
tinatério). Na segunda frase da contribuigéo do falante B, o elementoein
Buch (topicalizado, mas trazendo informagao nfo conhecida) recebe 0
acento. Desta vez, a interpretagfo exigida € enfitica (o falante enfatizaa
normalidade de seu empreendimento).

Para frases alemis que contém, lado a lado, elementos que trazem
informagao conhecida e elementos que trazem informag&o no-conheci-
da, podemos formular uma regra que determina a distribuic@o do acento
principal. Segundo esta regra, um elemento que traz uma informagio co-
nhecida pode ocorrer, quando ndo-acentuado, tanto como tépico quanto
como ndo-tdpico. Porém, quando acentuado, tal elemento pode ocorrer
apenas como t6pico. Por outro lado, um elemento que traz uma informa-
¢Ao ndo-conhecida, quando acentuado, pode ocorrer tanto como topico
quanto como néo-tdpico, mas, quando nio-acentuado, pode ocorrer
apenas como néo-topico.

Para a colocagio do acento principal, usaremos o termo
rematizacio (cf. ErRoms 1995: 61). Rematizag#o ¢ topicalizagio s&o os
processos principais, pelos quais a estrutura informacional da oragéo se
interliga com a do texto.

+ Enquanto a topicalizagio estrutura a oragio da esquérda para a direita,
arematizagio a estrutura da direita para a esquerda. Segundo os prin-
cipios da topicalizagdo, o elemento mais adequado deve ocupar o campo
inicial, sendo seguido pelos demais elementos na seqii€ncia de sua ade-
quagao para o tépico. Segundo o principio da rematizag&io, o elemento
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mais adequado deve ocupar uma posigdo proxima ’ao final C_lfi .oragﬁo,
criando-se efeitos especiais pelo deslocamento do nuc}eo rematlc? para
a esquerda. Os efeitos mais fortes sio criados por niicleos rematicos
topicalizados. ‘

« Engnanto a topicalizagdo refere-se auma posi¢do sir'ltétiga definidaeé
organizada por um conjunto de principios, a rematlfzag:do c’:o.ncerne a
todas as posi¢des sintdticas € é organizada por um s principlo.

« Enquanto atopicalizagao interliga a oragio com o contexto a sua esquer-
da, a rematizagio prepara, a partir da oragdo, o contexto a sua direita.

4.10. Alguns casos especiais

Em conversas quotidianas encontram-se freqiientemente oragdes
do seguinte tipo (cf. HAFTKA 1982: 197):

(47.a) Das/WAS\ser kocht.
(48.a) Die/POST\ist da.
(49.a) Das/TE\iefon klingelt.

Tais oragdes comegam como nicleo rematico topi'calizadf). Mas a
entidade designada é marcada como conhecida pelzlo artigo defm.ldc?. 0]
falante chama a ateng#o do interlocutor para tal entidade, afimde 1r}d{ca.r
que essa estd envolvida num acontecimento qu.e, mesmeo sendo t.1p1co,
exige uma reagdo sibita. O que interessa é parucularmer.lte a entldadfzj
pois o falante supde que, a partir da atengéo chamada, o mterlocn.ltor ch a
conseguir4 prever o tipo de acontecimento de que se trata e o tipo de
reagiio que € exigida. Frases como (47.2)a(49.2) séo mterpretadas como
(levemente) enféticas.

Em alguns casos, porém, a topicalizagdo do micleo reméFico poiie
dar a impressdo de ser a serializagio ndo-marcada que, por isso, ndo
produz nenhum efeito particular. SegundoFIRBAS (1966 b: 243 ss:), 1sE0
acontece com o que ele chama de verbos de entradd em cena (ingl€s

verbs of appearance on the scene):
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(50.2) Ein/MAD\chen kam herein.

A nosso ver, no entanto, exemplos como (50.2) ndo se distinguem
fundamentalmente de exemplos como (47.2) a (49.a). Em ambos os ca-
s0s, 0 maior interesse recai na entidade, enquanto o acontecimento € pre-
visfvel. A diferenca principal, que se articula também na diferenga no uso
dos artigos, & que, em (47.a) a (49.a), a entidade vale como jd conhecida,
enquanto em (50.a) vale como ainda ndo-conhecida. (50.a) também deve
ser interpretada como (levemente) enfatica.

Um outro tipo especial de topicalizagio € a topicalizagdo do grupo
verbal. Compare-se os seguintes exemplos: ' ‘

(51.a) Ma/RIahatdas Buch geKAUFT\.
(51.b) Ge/KAUFT hat Maria das BUCH\.
{(51.c) Ge/KAUFT\hatMariadas Buch.

Em (51.a), temos duas entidades consideradas conhecidas, en-
volvidas num acontecimento que representa a informagao nova. O acento
ascendente é colocado no tépico, enquanto o acento descendente recai
na forma nominal do verbo (aqui, participio). Em (51.b), encontramos a
situagdo invertida. Neste caso, 0 acontecimento € considerado conhe-
cido (provavelmente pré-mencionado). O livro, mesmo sendo ja co-
nhecido (provavelmente a partir de conthecimento token), € apresenta-
do como informagao nova (pelo fato de que estd envolvido no aconte-
cimento). Casos como (51.b) sdo resultados de topicalizagdo regular.
Em (51.c), porém, o nicleo remdtico € topicalizado. Neste caso, os
acentos se retinem e a oragéo exige uma interpretacdo enfatica. Como
néo existe nenhuma outra possibilidade de colocar o acento principal no
verbo numa posi¢ao serial marcada, (51.c) também pode receber uma
interpretagfo contrastiva.

E interessante que a possibilidade de topicalizar o verbo infinito
nio se restringe ao verbo em si. Conforme os objetivos do falante, o
verbo pode levar consigo uma menor ou maior parte dos constitiintes
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sintaticos ligados a ele, mas apenas na seqiiéncia nao-interrompida, na
qual sdo ligados, e com atinica exce¢do do sujeito:

“(45.a) Ma/Rlahat heute in der Buchhandlung einem Studenten ein
BUCH\ gekautft.

(45.j) Ge/KAUFT\hat Maria heute in der Buchhandlung eine
Studenten ein Buch. |

(45.k) Ein /BUCH\gekauft hat Maria heute in der Buchhandlung
einem Studenten.

(45.) Einem Studenten ein /BUCH\ gekauft hat Maria heute in
der Buchhandiung.

(45.m) In der Buchhandlung einem Studenten ein /BUCH\ gekauft
hat Maria heute.

(45.n) Heute in der Buchhandlung einem Studenten ein /BUCH\
gekauft hat Maria. .

Evidentemente, oragBes destes tipos so usadas poucas vezes. (45 j)
combina-se também com uma entonag¢fo aniloga a (51.b). Apresentamos,
aqui, apenas as variagdes enfaticas. Os exemplos mostram que, junto com
o verbo infinito, pode ser topicalizado mais do que um elemento sintético,
ou seja, o verbo infinito retine-se variavelmente com constituintes ligados a
ele, formando junto com eles um s6 elemento sintatico. No caso extremo de
(45.n}, 2 orag@o é completamente invertida, sobrando apenas o sujeito na
posigio apés o verbo finito no final da frase. Todas as variagSes (45.)) a
(45.n) claramente devem ser interpretadas como enféticas. Com a excegdo
de (45 j), no entanto, elas nfio permitem uma interpretagfio contrastiva, pois
sdo resultados de topicalizagdo do niicleo remético e no de seu desloca-
mento para uma posi¢&o no meio da orag#o. '

Como tiltimo motivo para topicalizar elementos remdticos, quere-
mos mencionar o desejo de tornar o texto mais interessante por meio de
variagdo estilistica. Quando o falante topicaliza sempre os elementos mais
adequados, o fluxo de informagéo serd completamente equilibrado, assim
facilitando o mais possivel a compreensfo. Isto, porém, pode causar mo-
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potoma e fazer com que o receptor perca o interesse. Para evitar tal efeito
indesejdvel, o falante pode preferir uma certa reducio da cooperativida-
de, surpreendendo o receptor com tépicos inesperados. Essa estraté giaé

aplicada freqiientemente no infcio de paragrafos em textos jornalisticos
(cf. THEIN 1994: 103):

(52) (...) Als in H6rweite der neue Flu ghafen Rostock-Laége
erdffnete und sie zum x-ten Mal zu héren bekamn, mit threm
Diplom sei sie schlicht tiberqualifiziert, packte Kerstin Meyer
die Wut:,,Ich behaupte jetzt einfach, daf ich keinen Abschluf
habe. Sieben Jahre Schule, SchluB — dann nehmen sie mich
wenigstens zum Putzen.

Eine Hoffnung gibt es fiir Kerstin Meyer. (...) (Die Woche,
29.09. 1995)

(53) (...} Seit fiinf Jahren versucht die Biirgermeisterin, von der
Treuhand (...) ein altes Gutshaus fiir die Gemeinde
zuriickzubekommen. {...) im Sommer 1995, bekam die
Gemeinde den Zuschlag — leider sind die Foérder-Richtlinien,
um das alte Haus zu renovieren, am 31. Dezember 1994
abgelaufen.

Gro_Be Pline hat die Biirgermeisterin auch fiir das alte
Ferienlager der Volkspolizei, das nach der Wende in
Gemeindebesitz iiberging. (...) (ib.)

(54) (...)Zusitzliche Hilfe will das Akademische Auslandsamt der
Universitdt Bonn mit einer eigenen Aktion bieten, die jetzt
beginnt(...). Vor allem Studierende (...) aus Afrika und auch
aus Osteuropa finden kaum eine Unterkunft.

Verstirkt sucht die Bonner Uni auch fiir Stipendiaten und
Gastprofessoren moblierte Zimmer und Wohnungen fiir die
Dauer von drei bis zwdlf Monaten. (...) (Generalanzeiger fiir
Bonn, 22. 08. 1991)
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Em todos estes exemplos, encontramos bons candidatos & topica-
lizag&o que, no entanto, ndo foram topicalizados: fiir Kerstin Meyer, die
Biirgermeisterin, die Bonner Uni (os trés, pré-mencionados). A topica-
lizacdo de elementos atipicos desperta a atenggo do receptor, assim tor-
nando a leitura mais agradavel e eficaz.

4.11. Trés tipos de tépicos

Pelo exposto, distiguem-se tépicos nio-marcados e tépicos
marcados (cf. ERoms 1986: 67 ss.). Os primeiros sdo caracterizados
pela obediéncia aos principios de topicalizagfo e, na fala, pela auséncia

de acento. Os iitimos caracterizam-se por seu valor remético e enfitico
e, nafala, sio portadores do acento frasal.

Existe no entanto, no alemio, um terceiro tipo de topico, a saber, o
topico semanticamente vazio, realizado pelo elemento expletivo es
{cf. ib.: 70:

(55.2) Eskamen viele Mdpse und gruben ihmein Grab.

Muitas vezes (p.ex. DIEwaLD 1993: 220}, esta construgio & confundida
COm €as0S No§ quais o es exerce a fung¢io do sujeito:

(56.2) Esregnet.

Nota-se que, em casos como (56.a), o verbo concorda em nimero e
pessoa com o elemento es, 0 qual também € mantido na inversao:

(56.b) Regnetes?

Em casos como (55.a), porém, ndo acontecem nem a concordincia nem
amanuten¢ao na inversio:

(55.b) *Eskam viele Mopse.
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(55.c) *Kamen es viele Mépse?

Em (56.a), 0 es € sujeito, enquanto em (55.2) é exigido para manter o
verbo finito na segunda posi¢do e, portanto, é tépico semanticamente va-
zio e sem o valor de complemento gramatical.

Em analogia a (55.a), pode-se transformar frases como (50.a) em:
(50.b) Eskamein/MAD\chen herein.

Neste caso, 0 niicleo remético € colocado na posicéio neutra, evitando o
efeito levemnente enfitico de (50.a).

Com (47.a) a (49.a), a situagdo ¢ diferente. Nestas oragdes o su-
jeito € marcado como conhecido pelo artigo definido, de modo que trans-
formacdes como (47.b) e (49.b) parecem mal-justificadas:

(47.b) Eskocht das/WAS\ser.
(49.b) Esklingeltdas/TE\lefon.

Tais variagBes apenas sao aceitdveis em contextos narrativos que care-
cem de relevancia atual:

(47.c) Eskochte das/WAS\ser.
(49.c) Esklingelte das/TE\efon.

Com (48.b), contudo, ndo hd qualquer dificuldade:
(48.b) Daistdie /POST\.

Diferentemente de (48.a), quem fala (48.b) provavelmente niio espera
nenhuma reag#o stibita.
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Asregras que determinam 0 uso de t6picos semanticamente vazios‘
sfio muito complexas e, até o momento, nao forallm adequ ad’a.men:ce tpe;_
quisadas. N6s gostarfamos de distinguir trés fnotwos pragméticos interll
gados, que podem levar ao uso do es expletivo.

Na maioria das vezes, 0es expletivo € usa-do j}lnto a c?len}f:ntos que
trazem informagdo aindando conhecida. Un’x\ primeiro motivo ja mencmc
nado para tal uso € 2 possivel reducio de énfase neste elemento, evl
tando sua topicalizag@o.

O efeito pode ser melhor estudado em mnais um exemplo:

(57.2) Im/ZIMmer// waren [ZWANzig PerSOwen.

* Neste caso, 0 principio da informagdo conhecida € r.espeltad-;:
topicalizando-se um elemento provavelmfmte p're-mcncxlogad’o.l >
serializagio também concorda com o principio de sxtuamento.’ .nuc 1e
rematico realizado pelo elementozwanzig Personen oFupa 0 ulumo‘u
gar, embora este seja o sujeito da oragdo. A estrutura é totalmente n2o-

)
marcada. |
Caso o falante queira enfatizar 0 elementozwanzig Personen, ele
poderia topicalizé-lo:

(57.b) /ZWANzig PerSO\nen waren im Zimmer.

Nesta variagdo, o principio de situamento el(se‘ pessoas presen}es amnl::
n3o foram o assunto no contexto anterior) o principio fla 1}1f_ormag:ao con
cida sdo desrespeitados. Apesar de oba_adz.acer-ao pl‘I.nCIPIO de e?’npjltl faﬁl cca,\
como sujeitona primeira posicao, A serializag8o basica, esta: vafw-lg: a;om "
marcada, pois principios mais fracos prevalecem sobre principlo
fortes.

A fim de produzir uma variago com menos énfase, 0 falaqte p?dc
deslocar o elemento zwanzig Personen para a terceira posigao, apos ©
verbo finito, preenchendo © campo inicial com o elementoes:
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(57.c) Eswaren/ZWANzig PerSO\nenim Zimmer.

Observamos, nesta varia¢ao, um inicio menos abrupto da oraggo.
A construgio com o es funciona como preparo para o destinatdrio, indi-
cando que agora seré apresentada uma entidade nova. Seu sentido co-
municativo corresponde a convites como “Olhe!”, “Veja bem!” ou “Preste
atengdo!” em portugués. Este tipo de construgio foi denominado cons-
truciio presentativa (inglés presentative construction) pelo lingiiista
norte-americano Dwight BOLINGER (cf. 1977: 93 ss.).

Um terceiro motivo para usar o es expletivo refere-se a casos nos
quais ndo h4, entre os elementos disponiveis, um candidato preferivel a
topicalizac@o, ou seja, todos os elementos sdo igualmente pouco adequa-
dos. Podemo-nos servir de uma variagdo do mesmo exemplo:

(57.d) Ineinem/ZIMmer // waren /ZWANzig PerSO\nen.

Nesta frase, que obedece ao principio de sithamento, o niicleo re-
matico recai no sujeitozwanzig Personen. Este elemento, portanto, deve
trazer a informag&o mais importante.

Caso o falante queira apresentar o local como a informagio mais
importante, deveria inverter a serializagfo e colocar o acento descenden-
te no substantivo Zimmer:

(57.6) /ZWANzig Personen waren in einern ZIM\mer.

Neste caso, porém, o sujeito zwanzig Personen, ainda menos do
que em (57.b), justifica a topicalizagdo. Como nenhum componente do
fato designado parece j4 conhecido, seria provavelmente mais adequado
apresentar o fato inteiro como inforracgio nova. Esta possibilidade € ga-
rantida pela introdugéo de es:

(57.f) Eswaren/ZWANzig Personen in einem ZIM\mer.
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O terceiro motivo para usar tal construgio é, portanto, a desejada
rematizacgio do situamento quando apresentaum fato inteiramente novo.

5. Conclusao

Nossa pesquisa mostrou que a estrutura informacional do texto €
determinada a partir de duas dire¢des: 0 processo de topicalizagdo orga-
niza a informagdo da esquerda paraa direita, e o nicleo remdtico tem
repercussdes da direita para a esquerda.

Neste artigo, occupamo-nos principalmgnte do processo de topica—
lizagdo. Identificamos trés tipos de tépicos: os ndo-marcados, os marca-
dos e os semanticamente vazios. Nosso interesse recaiu particularmente
sobre os topicos ndo-marcados e 0s principios que os regem.

Comegamos com a analise da base gramatical, definida pelqs pa-
drBes sintéticos. Como um primieiro motivo para a topicalizagéo, identifi-
camos a presenca de elementos relativose interrogativos.

A seguir; estabelecermnos como principio constitutivo o principio prag-
mitico da informaggo conhecida. Em conjunto com ele operam cinc_o prin-
cipios regulativos, dos quais os trés primeiros sdo semﬁntico_s (os principi-
os de situamento, empatia e iconicidade), enquanto os dois dltimos sio
pragm'ét‘icos‘,(os principios dos termos crescentes & dos conectores de
discurso). '

Quanto aos tépicos marcados, definimo-los como portadores do
niicleo remético. Quanto aos tépicos semanticamente vazios, distingui-
mos diferentes contextos que podem levar & sua utilizago.
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A PARTICULA ALEMA DOCH E SEUS EQUIVALENTES
Célia Maria Garcia Manoel*

Abstract: German particles usually bring great difficulties to German students.
One of these particles, doch, is very often used, especially in conversation. In this
paper its various uses are discussed, as well as cases where it can be replaced by
other particles, adverbs or conjuntions, without changing the illocution (that is, the
intention of the speaker). This study is based on the work of HeLsts, who
differentiates eight varieties of doch. Each of them is discussed here according to
syntactic, semantic and pragmatic criteria and made explicit through examples,

Zusammenfassung: Die deutschen Partikeln bereiten den Deutschlernenden sehr
oft Schwierigkeiten, Eine der am hiufigsten gebrauchten, insbesondere in der
gespronenen Sprache, ist die Partikel doch. In diesem Artikel werden die
verschiedenen Gebrauchsméglichkeiten vondoch untersucht, sowie Fille, in denen
es durch andere Partikeln, Adverbien oder Konjuntionen ersetzt werden kann, ohne
daB die Illokution (d.h. die Sprechintention) der Ausserung veriindert wird. Die
Untersuchung basiert auf dem Werk HELBIGS, der dcht Varianten von doch
unterscheidet. Jede von ihnen wird hier nach syntaktischen, semantischen und
pragmatischen Kriterien untersucht und durch Beispiele erldutert.

Palavras-chave: Particulas modais: seméntica; Partfculas modais: sintaxe.

1. Introducio

O principal intuito deste estudo € apresentar uma analise detalhada,
mas a0 mesmo tempo objetiva, da particula alemi doch, que € uma das
particulas mais ocorrentes na lingua alem3, principalmente em seu uso
oral. Assim como quase todas as particulas alemas, doch constitui um
“problema” para o ensino e aprendizado do alem&o como lingua estran-
geira, principalmente por ser um fato especifico da lingua alemd, que néo
encontra correspondéncia direta no portugués.

* A autora é pés-graduanda do Departamento de Letras Modernas, Area de Alemiio, da
USP.
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Para tentar esclarecer este fato, serfio analisados aqui os diferen-
tes usos da particuladoch e os casos em que ela pode ser substituida
por outras particulas, advérbios ou conjuncées, sem prejuizo para a
funcdo ilocutéria da enunciagdo, ou seja, a intengdo do falante € preser-
vada. Para esta andlise, foi utilizada basicamente a classificagfo das
particulas alemés apresentada por HELBIG'. Nessa classificago, exis-
tem oito variantes da partIcu‘la doch; sendo cada variante analisada se-
gundo critérios sintdticos, semanticos e pragmaéticos, € para cada uma
das variantes sao apresentados exemplos elucidativos. As informages
sintdticas abrangem principalmente a acentuacio da particula (se & 4to-
na ou tonica), sua posi¢do dentro da estrutura da frase e as restri¢Ges
de seu uso. As fung¢Ges semdnticas e ilocutérias sao descritas por meio
de pardfrases (que vao esclarecer a func¢do de doch no ato de fala,
esclarecem a atitude do falante e sua intengo) e, quando possivel, sdo
apresentados sindénimos ou quase-sindnimos de doch, que sdo outras
particulas, advérbios e conjung8es, que desempenham a mesma (ou
semelhante) fungio seméntica e ilocutéria no ato de fala. Neste estudo
seguiu-se o mesmo tipo de andlise de HELBIG, apenas foi utilizada outra
distribuicho e foram acrescentadas observagdes, com o objetivo de tor-
nar mais claras as diferencas entre os virios usos de doch.

2. As variantes de doch

Actodas as formas de ocorréncia de doch (homdnimos, doch 4tono
ou tdnico) € comum o componente semintico “adversatividade”, que in-
dica uma contradig&o entre dois pontos de referéncia. Este componente
pode ser reconhecido mais claramente em todos os casos tonicos {con-
juncdo, palavra-frase e advérbio), em que o sentido contraditério € ex-
pressamente enunciado; j4 no uso dtono, a contradi¢do ndo &€ expressa,
mas subentendida. Comdech, o falante confirma uma atitude com rela-
¢Ho ao enunciado ou a existéncia/nio-existéncia de um fato, em contradi-
¢Ho com o enunciado precedente ou com a atitude do interlocutor.

1 Helsig, Gerhard, Lexikon deutscher Partikeln, 3* ed, Leipzig, Berlin, Minchen; Wien,
Zitrich, New York, Langenscheidt / Enzyklopadie, 1988,
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A maior parte das diferentes aplicagBes de doch refere-se ag seu
u.so com funcio de &nfase, ou melhor, com a fungdo de dar, a cada enun-
ciado, uma nuanga diferente (sempre com relagio a0 significado comum
da “contradi¢sio™). Estas particulas s3o chamadas aqui de partz’culas de

) )
nuanga®. Fora este uso, doch possu1 apenas uma aplicagéo, que é a de
palavra-frase®,

2.1. Dock como particula modal

Quando doch é usado como particula modal, seu efeito aponta
sempre o destinatdrio, ou seja, o enunciado com doch expresso pelo fa-
{ante pode ter, por um lado, a intengdo de apresentar ao ouvinte uma
€nfase especial do enunciado, seja ela de reforgo ou amenizagio, e, por
outro, de dar ao enunciado apenas uma nuanea, apelando ag sal;er’ £o~
mum dos interlocutores, trazendo & presenca do ouvinte algo que & co-
nhecido por ele, mas que nfio € lembrado no momento da enunciacio.

2.1.1. Dock com funcio de nuanga

2.1.1.1. doch,

1. Informacées sintdticas:

Em orag&es afirmativas; dtono.

2. Fungdo seméntica e tlocutéria:

, Conﬁrmz% uma atitude, expressa um reforgo por meio da lembranca
e a.l go conhecido, mas passado e esquecido, que desta forma deve ser
trazido pelo falante para a consciéncia do ouvinte. Comdoch, apela-se

a0 s:abe_r COI'nLlIT] bdsico, o falante quer transferir sua atitude ao ouvinte e
levé-lo ilocutoriamente a concordar.

2 Em alemio: Abténungspartikein,

3 Emalemao: Amtworipartikel.
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3, Exemplos:

(1) Diesen Plan haben wirdoch neulich schon besprochen. (Das
muft du zugeben.)

(2)  Wirwolltendoch heute abend ins Theater gehen. (Wir hatten
das verabredet.)

(3) Eristdoch ein sehrerfahrener Chirurg.

(4} Indieser Gaststiitte sind wir doch schon einmal gewesen.
{(Nicht wahr?)

(5) Dasletzte Mal sind wir doch nicht ganz fertig geworden.

4. Observagdes:

Doch, pode, em alguns casos, set substituido por uma variante da
particulaja. Nesses casos, ambas as variantes apelam para o saber co-
mum entre falante e ouvinte, o efeito que elas causam € o mesmo, ou eja,
o de pressupor o fato apresentado como ji conhecido, mas com a dife-
renga de que, comja, 0 enunciado aponta para o falante (6), e comdoch,
para o ouvinte (7): -

(6) Ich muBja néchste Woche ins Ausland fahren. (Ich habe es
dir schon gesagt.)

(7)  Ich muBdoch niichste Woche ins Ausland fahren. (Erinnerst
du dich denn nicht?)

Doch, assim comoja, aparece em alguns tipos de oragdes subor-
dinadas (p. ex. em oragdes atributivas nao-restritivas (8) e emn oragles
causais (10)), mas em outras ndo (p. ex. oragoes atributivas restritivas,
que especificam o objeto ao qual o falante se refere (9) e oracBes tempo-
rais (11)): '

(8) Diese groBen Autos, diedoch/ja mehrals 20 Liter Benzin
verbrauchen, sind unpraktisch.

(9) *Autos, diedoch/ja mehr als 20 Liter Benzin verbrauchen,
sind unpraktisch.
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(10} Ich kann nicht mit ins Bad, weil ichdoch/ja arbeiten muB.

(11) *Er ging mit ins Bad, als erdoch/ja erkiltet war.

Mas mesmo quandodoch, pressupde e constitui consenso, perma-
nece a mesma diferenca de ja (referéncia ao falante (12) ou ouvinte (13)):

(12) Ich komme ja schon. (Ich bemiihe mich schon.)
(concordancia completa)
(13) Ichkommedoch, schon. (Siehst du das nicht?)

(uma leve critica pode ser entendida ou expressa)

Doch, ainda pode se referir reativamente a um ato de fala anterior
(frase precedente) e causa uma leve contradigdo entre este e a afirmagéo
comentada pelo doch: age, por um lado, como conectivo da conversa-
¢éo, por outro, contém uma reagdo ndo desejada pelo falante preceden-
te, pois a frase precedente é criticada ou repelida. Ilocutoriamente, trata-
se de uma recusa (p. ex. da condigdo para a realizagdo de uma ordem
expressa na frase precedente), trata-se de uma critica, de uma contra-
critica ou uma justificagfio. Freqiientemente a fungfo de justificacio estd
relacionada com a coesdo e coeréncia do texto.

(14) A:Gibmir mein Buch zuriick!

B: Ich habe es dir doch gestern schon zuriickgegeben. (Das
weifit du doch!)

(15) A:Duhast aber wenig Fleisch gekauft.

B: Ich konnte doch nicht wissen, dal} wir Besuch bekommen.
(16) A:Wirmiissen iiber die Straf3e gehen.

B: Jetzt nicht, die Ampel zeigt doch “rot”. (Das siehst du
doch!)

(17) Das kénnen wir doch so nicht machen.
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(18) Sokommen wirdoch zu keiner Losung.

Esta variante de doch, pode ter como reforgo a conjunggo adver-
sativaaber; evitando, assim, a resposta diretamente negativa, com o uso
de nein. Aberrepresenta aqui o aspecto negativo e doch o aspecto cau-
sal, de saber comum:

(19) A:Mach das Fenster zu!
B: Es istaber doch viel zu warm im Zimmer.

Além da variante com nuanca de critica, doch, ainda pode apre-
sentar uma variante que também apela para o saber comum pelo lado do
ouvinte, mas com o objetivo de consolo:

(20) Das istdoch nicht so schlimm.

2.1.2. Doch com funcio de énfase

2.1.2.1. doch,

1. Informagdes sintdticas:

Em oragBes imperativas; 4tono.

2. Funcdo semdntica e ilocutéria:

Reativa e conectiva em relagéio ao ato precedente do interlocutor
(uma omissdo que & criticada), 20 mesmo tempo iniciativa emrelago a
agdo seguinte (em cuja realizagfo insiste-se); reforga uma ordem e com
isso expressa desejo de modificagao, pode expressar urgéncia, impacién-
cia, irritacfio ou critica (sobretudo junto comendlich ou immer: exemplos
(21), (22) e (23)), mas pode também expressar consolo (24) e polidez
(p. ex. junto com bitte ou mal. Neste caso, enfraquecimento da ordem
para pedido ou conselho — (25), (26), (27) & (28)).
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3. Exemplos:
(21) Kommdoch endlich zum Essen!
(22) Schreidoch nichtimmer so!
(23) Hordoch (endlich) auf mit dem Klagen!
(24) Seidochnicht so traurig!
(25) Sprechen Sie dock mal mit dem Arzt!
(26) Setzen Sie sich doch (bitte)!
(27) Nehmen Sie doch noch ein Stiick Kuchen!
(28) Treiben Siedoch ein biRchen Sport!

4. Observagdes:

A mPg§0 ilocutéria direta (primeira) da ordem contém indiretamente
outra func#o ilocutéria que consiste, quando a frase precedente é refutada
naexpressdo de contradigdio ou divida (geralmente junto commal ou ruhig):

(29) Kommen Siedoch (mal / ruhig) nach Leipzig. (trotz Ihrer
Bedenken)

Esta vériante de doch ndo possui equivalente.

2.1.2.2. doch,

1. Informagdes sintdticas:

Em perguntas substitucionais: dtono.

4 Pergunta substitucional & o termo utilizado aqui como traduggo do alemio Erginzungsfrage
e se refere & pergunta em cuja resposta o pronome interrogativo € substituido por ufn
objeto, um complemento. Este conceito opGe-se a0 outro termo alemio Entscheidin sfrage.
que ¢ traduzido aqui por pergunta polar e se refere 3 pergunta que tem uma :;s oftz:
simplesmente positiva ou negaliva, com ja (“sim™) ou nein ("ndo”). i
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2. Fungdo semdnticae ilocutéria:

Expressa, cOm a pergunta, a lembranca de algo conhecido (mas
passado e possivelmente esquecido), que o falante quer sab;r Elnovm:;i?;
te) pelo ouvinte. O falante pergunta por algo que ele ne: ver 1::\ e t?cr
saber ou deveria saber, mas de que ele no momento nao se lembra.

3. Exemplos:

(30) Woarbeitest du doch? (Du hast es mir zwar gesag, ich habe
es aber vergessen.)

(31) Wohin fahren Siedoch in Threm Urlaub?
(32) Wo waren wirdoch stehengeblieben?
(33) Wie heifit doch euer Hund?

(34) Wer war das doch gleich?

4. Observagoes:
Paradoch, existe uma equivalénciacoma particulanoch, sendo a
diferengade uso deuma ou da outra apenas regional.

(35) ‘Wann haben Siedoch das letzte Mal eine Kolik gehabt?
(36) Wann haben Sienoch das letzte Mal eine Kolik gehabt?

Em perguntas substitucionais diretas e indiretas, doch, aparece ge-
ralmente néo tonico:

37 *Wo ist er DOCH gewesen?

(38) *Sie will wissen, wo erDOCH gewesen ist?

O advérbiodoch indicauma contradi¢io emrelagdo a alg.o que j
foi dito e, ao contrério da particula modaldoch, € possfvel em varios tipos

de oragdo, inclusive nas perguntas polares:
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(39) Bistdu/DOCH piinktlich angekommen? (pergunta polar)

(40) Fahr DOCH\ in den Urlaub! (oragfio imperativa)
(41) Warum bist du DOCH\ gekommen? (pergunta substitucional)
(42) Ober/DOCH piinktlich gekommen ist? . (pergunta polar iﬁdireta)
(43) Die Erde bewegt sich DOCH\. (afirmativa)

Nas perguntas polares com o verbo finito em primeira posi¢ao,
doch ndo pode aparecer dtono (como particula de nuanga, porque, com
uma pergunta polar — sem indicag@o especial de contradi¢gio ou contraste
—nio € produzida nenhuma recorréncia a uma base do saber comum;
esta base deve ser produzida somente com a pergunta), mas pode ser
tdnica (como advérbio concessivo).

(44) *Ist Peter doch ver/REIST? (particula de nuanga)
(45) IstPeter /DOCH verreist? (advérbio)

A diferenga entre doch, edoch, estdno fato de que, aqui, o falante
quer se fazer lembrar do fato pelo ouvinte, e em doch, o falante quer
lembrar o ouvinte do fato.

2.1.2.3. 4!1'.:ach4

L. Informagdes sintdticas:

Em oragOes que sio perguntas polares de acordo com a entonagéo,
mas que t&m a estrutura de oragdes afirmativas (verbo finito em segunda
posicéo); dtono.

2. Fungdo semantica e ilocutoria:

O falante quer se reassegurar pela resposta do ouvinte e espera
confirmago; quer, com a formulag@o da pergunta, eliminar sua ddvida
pelaresposta do ouvinte (espera e deseja uma resposta comja) e assim
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também ter certeza do fato (pergunta tendenciosa, com expectativa de
determinadaresposta).

3. Exemplos:

(46) Das/S CHAFFST\ du doch bis morgen? (Ich nehme es an
und mochte mich noch einmal vergewissern )

(47) Du/HILFST\mirdoch bei den Korrekturen? (nicht wahr?)
(48) Sie/WER\den doch die Versammlung leiten?

(49) Du /HAST\doch die Wohnung richtig ab geschlossen?

(50) Sie trinken doch IAUCH\ ein Glas Bier?

(51) Sie/KOMmen doch mit zur Gerichtsverhandlung?

(52) Du /BLEIBST\doch zn Hause?

4. Observagdes: '

A estrutura da pergunta polar (verbo finito em primeira pomggo).e
impossivel no caso dedoch, Uma verdadeira pergunta polar (t?om 1r~1d1:
ferenca do falante com relagdo auma resposta positiva ou negativa) ndo ¢
possivel.
(53) */SCHAFFST\dudasdoch bis morgen?

Mas:

(54) Schaffstdudas /DOCH bis morgen? (advérbio)
(55) *ISTMderZug doch plinktlich gekommen?

Mas:

(56) IstderZug/DOCH piinktlich gekommen? (advérbio)
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E possivel, porém, também um doch tonico no caso de segunda
posicao do verbo finito, mas entéo em outro sentido, ou seja, contrastivo
(na fungfo de um advérbio, néo nafungio dedoch,):

(57) Du schaffst das/DOCH bis morgen? (Verstehe ich richtig?)
(58) Schaffst du das /DOCH bis morgen? (Istes 507)

(59) Du hilfst mir/DOCH bei den Korrekturen?

(60) Hilfst du mir/DOCH bei den Korrekturen?

Doch, nio possui equivalente.

2.1.2.4. doch,

1. Informagdes sintdticas:

Em oragdes exclamativas com o verbo finito na segunda posi¢io,
com um pronome interrogativo introdutério (estrutura da pergunta substi-
tucional) ou sem pronome interrogativo introdutério; atono.

2. Fungdo semdntica e ilocutoria:

Nio indica nenhuma recorréncia & base do saber comum (como
por exemplo doch, ), mas uma reago espontinea a uma observagio ou
experiéncia imediatamente precedente, uma oposi¢&o na imaginagéo do
falante por meio de uma constatagao surpreendente (em contraste com a
expectativa até o mormento), uma contradi¢do entre as expectativas do
falante e o fato apresentado, e com isso uma corregfo do proprio saber,
geralmente relacionado com espanto, surpresa, indignag#o ou algo seme-
lhante. Espera-se concordéncia da parte do ouvinte.

3. Exemplos:
(61) Was/WAR dasdoch ftir ein FUB\ballspiel!
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(62) Wie /KLUG\erdochist!

(63) Was /BIST dudoch fiirein FAUL\pelz!
(64) Dasistdoch/ZU BLOD\! .

(65) Dasistdocheine/B Odenlose FRECHheit!
(66) Das istdochdie HOhe!

4. Observagbes:.
Tsoladamente no caso de mesma fungdo, também & possivel o ver-
bo finito em primeira posi¢ao:

(67) Unterbricht er den Redner doch schon /fWIE\der!
(68) IST\das Wetterdoch herrlich!

A surpresa expressa pordoch, refere-se ao fato em si, nfo ao grau
em que o fato é encontrado (como ocorre com aber evielleicht).

(69) Wie /KLUG\sie doch ist! {o fato)
(70) Ist/DIE\aberklug! (0 grau)
(71) DIB\ist vielleicht klug!

2.1.2.5. doch

1. Informagdes sintdticas:

Em oragdes que expressam desejos (que sdo, segundo a forma,
oracdes condicionais independentes introduzidas ou n#o); dtona.

2. Fungdio semdntica e ilocutéria:
Caracteriza a enunciagfo como desejo urgente (=variantes deblof
e nur) que ndo é realizdvel na situagio real de falaou reah_zﬁvel apenas no

! .M. G. - Partfcljllé doch
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futuro ou é irreal e nfo realizdvel, dai a utilizagdo do modo subjuntivo
(Konjunktiv); a isto relaciona-se a contradi¢ao entre desejo e realidade. .

3. Exemplos:
(72) Kéme der Briefdoch bald! (Ich wiinsche es mir dringend.)
(73) Wiire erdoch ehrlich! |
(74) Wenn wirdoch bald in den Urlaub fahren kénnten!
(75) Wennesdoch rnofgcn nicht regnen wiirde! | |
(76) Wiirde er die Priifung doch gut bestehen!
(77) Wire erdoch noch zu Hause geblieben!

4. Observagdo:

Doch, € obrigatério, porém substituivel por variantes de nur ou
blof}, mas qualquer uma dessas particulas € obrigatéria, sendo nur ou
blofs combindveis com doch:

(78) *Wenn der Brief kime!
(79) Wenn der Brief doch/nur/blof kime!

2.2. Doch como palavra-frase

1. Informagdes sintdticas:

Isolado ou separado funciona como equivalente frasal, como res-
posta a uma pergunta polar ou a uma afirmagio com negagio; ténico.

2. Fungdo semdntica e ilocutoria:

A negagao da frase precedente (pergunta ou afirmacio) é negada,
ou seja, suprimida, o fato discutivel afirmado como positivo; a frase pre-
cedente (com niegacdo) € discutida explicitamente. Como reagio auma
pergunta, doch nega uma pergunta negada (80), ja afirma uma pergunta
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nio-negada (81),neinnegauma pergunta nio-negada (82) e afirma uma
pergunta negada (83) :

(80) Ist der Zug nicht piinktlich angekommen? Doch (, er 18t
pinktlich angekommen).

(81) Istder Zug p'i.inktlich angekommen? Ja (,erist pijnktlich
angekommern). | S o

(82) Ist der Zug piinktlibh anggkommen? Nein (, er 1st nicht
piinktlich an gekommen).

(83) IstderZug nicht ptinktlich angekommen? Nein (,erist nicht
plinktich angekommen). :

3. Exemplos:
(84) A:Haben wir keine Getriinke mehr im Haus?
| B: Doch. |
(85) A:Obstist nicht gesund fur die Zihne.
B:Doch (,es ist gesund).
(86) A:Erbraucht kein Visum fiir die Reise. .
B: Doch.

4, Observagoes:

Doch. & possivel como resposta contrariamente aflrmat’lva {ede
forgo) ~0756 auma pergunta negada (¢ afirmativa), mas tambem a uma
reforgo) ndo s
ordem negada:

(87) A:Lauf nicht auf die StraBe!
B: Doch.

.
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indicando que o enunciado anterior € inesperado, a resposta indica a sur-
presa dos interlocutores.

(88) A:Das war sehr freundlich von ithm.

B: Doch, das muf3 man sagen.
3. Conclusio

A particuladoch € umadas particulas mais ocorrentes nalingua
alernd, pelo menos na lingua falada. Sua ocorréncia, porém, nao se res-
tringe a apenas umn determinado tipo de uso, com uma determinada fun-
¢Ho sintética, semantica e comunicativa. A particula possui, como foi cons-
tatado, um significado geral, que € o de representar uma contradi¢éo en-
tre dois pontos de referéncia, sejam eles o saber comum basico do falante
e o do ouvinte. Este significado geral, entretanto, contém vérias nuangas e
énfases importantes, ¢ cada uma apresenta urna especificidade de uso. As
variantes da particula dockh mostradas aqui, representando as diferentes
nuangas do uso geral da particula, seu uso com funggo de énfase e como
palavra-frase, quiseram, por meio da descri¢éo de suas fungdes, dos exem-

plos e das substituigGes por outras particulas, advérbios ou conjungdes,
esclarecer os usos especificos de doch, e, assim, também contribuir para

uma melhor compreensao dessa particula como um todo e dentro da gra-
mdtica da lingua alema.
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A TRADUCAO DE SAMUEL PUINAM DE OS SERTOES —
'~ REBELLION IN THE BACKLANDS, DE
EucLiEs pa CuNHA

John Milton*

Abstract: The present paper looks at certain aspects of Samuel Putnam's translation
of Euclides da Cunha’s Os Sertes, Rebellion in the Backlands. Of great importance
is the fact that Os Sertdes, usually seen as a work of literature in Brazil, is seen more
as a factual narrative in English, and placed by its publisher, the University of
Chicago Press, in the Literature/History section. Putnam also adds a large number
of footnotes to those of Euclides de Cunha.

Also of interest is the fact that Putnam, translating just when the US was entering
the Second World War, goes to great lengths in his preface to emphasize how close
Os Sertdes is to the American experience of division in both the Civil War and the
entrance of the US into the Second World War, .

Zusammenfassung: Der vorliegende Aufsatz untersucht Samuel Putnams
Ubersetzung des Romans Os Sertdes von Euclides da Cunha (Rebellion in the Backlands)
unter verschiedenen Gesichtspunkten. Von grofler Wichtigkeit ist die Tatsache, dafi Os
Sertges in Brasilien gewthnlich als literarisches Werk betrachtet wird, wihrend das
Buch auf Englisch metir als historischer Bericht gilt und vom Verlag, der University of
Chicago Press, in der Sparte Literature/History gefiihrt wird. AuBerdem fligt Putnam
eine groBe Zahl von Fufinoten zu denen von Euclides da Cunha hinzu.

Von Interesse jst auch die Tatsache, daB Putnam, der seine Ubersetzung gerade zu
der Zeit anfertigte, als die USA in den Zweiten Weltkrieg eintraten, in seinem Vorwort
ausfiihrlich darauf eingeht, wie nah Os Sertdes den Meinungsgegensitzen steht,
die die amerikanische Erfahrung sowohl des Biirgerkrieges als auch des Eintritts in
den Zweiten Weltkrieg kennzeichneten.

Palavras-chave: Buclides da Cunha; Tradugfo; Segunda Guerra Mundial; Esta-
dos Unidos.

Esta comunicac¢io pretende abordar alguns pontos pertinentes com
respeito a traduc@io de Os Sertdes — Rebellion in the Backlands, feita

* O autor é professor doutor do Departarnento de Letras Modemas, Area de Ingiés, da
USP.
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por Samuel Putnam € publicada pela Chicago University Press. A tradu-
¢io & muito competente & completa, com uma introdugdo do tradutor,
preficio de Afrénio Peixoto, ilustragdes, glossdrio e {ndice remissivo.

£ significante o fato de que Rebellion in the Backlands foi publicada

por uma editora universitaria, a University of Chicago Press, na série
Phoenix Books in History. Nacapa constam as categorias Literature/
History. Desse modo, pode-se observar que o aspecto de Os Sertdes

como Jivro de histdria é enfatizado. Assim, as exigéncias s80 diferentes
das de um livro de fic¢do, publicado poruma editora comercial, visando
um mercado comercial. A énfase dolivro de histéria serd sempre a acurécia
dos fatos histéricos, usando fontes secundarias. Putnam acrescenta suas
notas de rodapé &s notas de Cunha j4 existentes. Nesse caso, 0 elemento
didatico é também importante: 0 tradutor sempre toma muito cuidado
para explicar absolutamente tudo ao piblico norte-americano. Rebellion
in the Backlands é um curso sobre o sertdo brasileiro, no qual a erudiciio

do tradutor faz questdo de aparecer.

Podemos comparar esta tradugdo comuma outra tradugao que se
encaixa na categoria de fic¢do, a de Viva o Povo Brasileiro, de ] 080
Ubaldo Ribeiro, naqual néio hd nenhuma tentativa de explicar as referén-
cias As religides sincretistas ou As expressoes afro-brasileiras. Isso € 0
préprio desejo de Joo Ubaldo, que traduziu seu préprio romance, pen-
sando que o leitor de romance ndo fosse querer tais explicagdes. Escre-

vendo em inglés, comenta:

“In general, people in England and the United States know as
much about Brazil as about traffic conditions in Kuala Lumpur. They
are very astonished when they find out we speak Portuguese, not
Spanish, and that some of us wash, have teeth, wear clothes and live
in houses. So should I suffocate the book with hundreds of footnotes,
making it longer than the New York telephone directory? I decided I
wouldn't [..] I hoped the reader would develop an interest in the
story, and forget about having never heard of many things and events
mentioned in the novel, I don't think it’s extremely important 0

understand everything, but there are those who feel cheated because
I have neither made a glossary not presented them with a synopsis of
Brazilian history. Most people, 1 think, would be bored ot intimidated
by ponderous introductions and pesky glossaries, always sending
you to the back of the book. In any case, 2 German edition was
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produced before the English one, and it di i
\ tdid
and no introduction.” (p. 3-4) didvery well withno glossary

A tradugdo de Os Sertdes encaixa-se no dmbito universitirio, ¢
urnei tradu¢do explicativa e uma edig¢@o critica. Conforme Ubaldc; N
d}h;ao de .Viva o Povo Brasileiro encaixa-se em um dmbito mais c' e
cial: a maioria de seus leitores estarfio somente desfrutando do nanes
como lazer. O resultado € que hé tradugdes muito diferentes e

revelag pr;fécm do tradutor em Rebellion in the Backlands é muito
or. Temos que Iembrar que Putnam esté introduzindo Os Serto
para o publico norte-americano, que teria tido muito pouco contat om
qualquer obra vinda do Brasil ou do resto da América Latina Putnan(l) o
gre tenta ser didatico e comparativo. A tradugo foi public;ada em Sl:I:zl '
> aetgténda Guerra Mundial, uma das razdes de sua publicagio, devigo ao
e que 0s contatos com a Europa estavam sendo cada vez mais dificul
tados, e 0 governo norte-americano tinha consciéncia das vantagens d-
manter bons contatos e influenciar os vizinhos latino-americanos gu .
alguns casos, haviam sido influenciados e atraidos pelo fascismo Fcc>l1 ac :Cm
Sa d'o Good Neighboyr Policy, do papagaio Zé Carioca de Wallt Disnzsoc;
Oa v1age1_n mal'-sucedlda de.Orson Welles ao Brasil para filmarJ¢'s All Tm’e.
s noxlte americanos deveriam tornar-se mais familiarizados com a Améri
caLatina e ter da mesma uma imagem positiva. .

e thtnam fazum pfa.rallelo direto com aSegunda Guerra: “...itis a tale
ats ould hold 2 specml interest for this war-torn age of ours... Here is
Exznlla warfare_m its pristine form, with the *scorched earth’ and all the

er accompaniments. And here, finally, after a months-long, house-to-

house battle that recalls th : .
man...” (p.5) e_contemPOTaF)’ epic of Stalingrad, are one old

oo ~Tf:mos tarnbém c!ue nos lembrar da falta de unidade ao redor da
de .1salo dlos Estados Unidos entrarem na Segunda Guerra em 1942, entre
Gu1:0 ac10n1.stas, que -qugrlam que 08 Estados Unidos ficassem fora da
Estardrgé % ?151 clinten:enc;uomstas, que queriam ajudar os aliados. A rixanos
os ndo deveria se tormar um conflito vi i
: ito violento, parecid
o conflito de Os Sertdes. Atravé . e
. Através de Os Sertdes, Putnam i
. \ regaau
nacional, usando as palavras de Cunha: pregasunicace
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“‘This entire campaign would be a crime, a futile and a
barbarous one, if we were not to take advantage of the paths opened
by our artillery, by following up our cannon with a constant, stubborn,
and persistent campaign of education, with the object of drawing
these rude and backward fellow-countrymen of ours into the current
of our times and our own national life.” Here again is the dream, the
inspiring vision, of national unity — ‘the mystical concept of national
unity’ [como Gilberto Freyre o chama).” o

Mas também podemos considerar esta idéia como um dos mitos
norte-americanos mais importantes no século XX —a idéia do melting
pot, da unidade como resultado da mistura.

O contraste entre civilizagdo e barbdrie também € visto através do
prisma norte-americano: Putnam faz um paralelo claro: a maneira pela
.qual os “civilizados” norte-arericanos, 0s pioneiros, tratavam os fndios é
semelhante A maneira pela qual as forcas “civilizadas” republicanas trata-
vam oS jaguncos.

Voltamos & questdo do género ao qual Os Sertdes pertencem.
Putnam cita Gilberto Freyre, dizendo que Euclides era “um engenheiro
social animado por um ideal politico” (p.vii), um cientista e repérter,
homem de letras e socidlogo. Putnam cita A Revista Brasileira de
Geografia, que enfatiza a importincia de Cunha como um dos mais
importantes gedgrafos brasileiros, e a opinido de Roquette Pinto, de
que Euclides era essencialmente um ecologista. A importincia desses
elementos cientificos em Os Sertdes resulta numa tradugo que neces-
sariamente tem de ser acurada. Porém, nfo é exclusivamente um livro
técnico: Putnam também considera Cunha um dos originadores do ro-
mance brasileiro, junto com Machado de Assis, e Os Sertdes ja influen-
ciaram romancistas brasileiros tais como Jorge Amado, Graciliano Ra-
mos ¢ José Lins do Régo.

. Putnam sempre tenta facilitar o caminho para o leitor norte-ameri-
cano: a experiéncia do norte-americano em escutar a voz de Cunha é
semelhante & do europeu do século passado ao escutar a voz de Whitman:
suas tentativas de introduzir uma prosa que fosse diferente da norma vin-
da da Europa sdo semelhantes: “for example — his ‘yawp’ sounded quite
as barbaric as did that of Whitman to an Emerson.” (pp.viii-ix)
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- A PRESERVACAO DOS ASPECTOS EXPRESSIVOS NA
ATIVIDADE TRADUTORIA: UMA APLICAGCAO A
Os SERTOES, DE EUCLIDES DA CUNHA

Lineide do Lago Salvador Mosca*

Abstract: This paper focusses on the discussion of the preservation of expressive
aspects in translation, Considerations are grounded on the HiELMsLEvian concepts
of the isomorphy between the planes of content and expression, which are both
constituted by substance and form. The present study intends to show that the
connotative equivalence of a text can only be achieved in the target language when
attention is paid to both the formal-stylistic and the textual-normative dimensions.
This involves the appropriation of the stylistic values of the linguistic expression in
the source language and, mainly, the understanding of the tropes and the relationships
between them. Thus the present study draws on discourse analysis, comprehending
“enunciation” theories and the rhetorical and pragmatic considerations on the level
of expression. Considering that the literary text is privileged in providing stylisticaily
marked choices, it is important to highlight the phonetic and semantic
correspondences, that is, the close relationship between sound and meaning, which
harbours one of the major difficulties. in translation. The theory is applied to Os
Sertfes (English translation: Rebellion on the Backiands) by Euclides da Cunha.

Zusammenfassung: Der vorliegende Aufsatz diskutiert das Problem der Erhaltung
expressiver Texteigenschaften bei der Ubersetzung. Den Ausgangspunkt der
Uberlegungen bildet die HystmsLEvsche Konzeption der Isomorphie zwischen Inhalts-
und Ausdrucksebene, die ihrerseits beide aus Substanz und Form zusammengesetzt
sind. Das Ziel ist zu zeigen, daB die konnotative Textiquivalenz in der Zielsprache
nur erreicht wird, wenn man formal-stilistische und textnormative Gesichtspunkte in
Betracht zieht, was die Aneignung der Stilwerte sprachlicher Ausdriicke der
Ausgangssprache und besonders das Verstidndnis der Stilfiguren und der zwischen
ihnen bestehenden Beziehungen voraussetzt. Es ist mithin eine diskursanalytische
Perspektive (Theorien der AuBerung und rhetorisch-pragmatische Uberlegungen

‘zur Ausdrucksebene eingeschlossen), von der sich die vorlisgende Arbeit leiten

14Bt. Wenn man den literarischen Text als den Ort markierter stilistischer Auswahlen
par excellence auffaft, ist es wichtig die phonetischen und semantischen
Korrespondenzen hervorzuheben, d.h. die enge Beziehung zwischen Klang und

* A autora é professora doutora do Departamento de Letras Cldssicas e Vemdculas, FFLCH-
USPE.
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Bedeutung zu beriicksichtigen, die dér ﬁbersetzung besonderen Widerstand bietet.
Angewandt werden die theoretischen Uberlegungen auf den Roman Os Sertges
(dt.: Krieg im Sertao) von Euclides ba CUNHA.,

Palavras-chave: Tradugio; Conotagfio; Retdrica; Andlise do Discurso,

Nio € dificil supor como a tradug@io de obra tdo grandiosamente
desafiadora como Os Sertdes submete o tradutor a duras provas, em
virtude sobretudo de serem nela abundantes os elementos especificos do
contexto da lingua de origem, estranhos e de dificil interpretacéio a leitores
de outras culturas. Pode-se dizer metaforicamente que o combate interno
de Canudos se multiplica na guerraque o tradutor tem que travar com as
palavras. |

A nés, falantes de lingua portuguesa, interessa-nos sobremaneira
saber como se tem dado a recepgio de nossa literatura pelo leitor de
lingua alem?d e informagBes relevantes a esse respeito nos foram fornecidas
pelo Prof. Dr. Dietrich Briesemeister, diretor do Instituto Ibero-America-
no de Berlim, por ocasifo de sua passagem pela Universidade de S#o
Paulo, em junho do corrente ano, quando proferiu conferéncia sobre a
recep¢ao da literatura brasileira na Alemanha.

Decorridos apenas dois meses, temos agora a oportunidade de re-
ceber também entre nos o Prof. Dr. Berthold Zilly, tradutor de Os Sertdes
para o aleméo, com quem estive em outubro do ano passado no Instituto
Ibero-Americano, junto 2 Universidade Livre de Berlim, a seu convite.
Nossos lagos, portanto, atravessam o Atléntico e se estreitam novamente
nessa mesa-redonda, cujo objetivo é precisamente discutir a questdo das
barreiras lingiifsticas e culturais que se interpdem ao trabalho do tradutor
e 4 apropriacdo da obra por leitores de outros idiomas diferentes da lin-

guade origem.

Tomamos como ponto de partida o fato de que Os Sertdes consti-
tuem, antes de mais nada, “‘arte da palavra”, isto &, express&o de valores
estéticos por meio da palavra, veiculo de expressdo cumprindo a funggo
poética dalinguagem. A existéncia de uma viséo transfiguradora no autor
faz comque ele transcenda as demais fungdes, tornando amensagemuma
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determinados problemas sociais, tais como asestru

EIess0, 0 impacto da civilizagdo e das estruturas primitivas, ousando tocar

I S
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finalidade em si mesma. & por esse aspecto criador da linguagem que |
trad}lgﬁo de Os Sertdes expbe-se 2 todos os prob]emasra queg cstéq ba
metida a tradugo literdria, o que determina ignalmente que o tradiltlor-
tt'anha uma parcela nesse ato de criagdo. De fato, éa representacio litera
na darealidade a principal responsavel pela perenidade de O?v Serré'es-
uma vez queo caréter cientifico revelado nas consideragdes provenientes:
daformaggo profissional polimorfa de Euclides pa Cunia jéteriaficado |
superado.. Observe-se, para tanto, que a obra Contrastes e Confrontos
apenas cinco anos depois de Os Sertes, representa um avanco n(;
enfoque das questdes sociais e nela o autor expde as suas convig des
acerca da arte, apuradas para a €poca. Veja-se um trecho de “A vid: das

estituas”, em que essa literatizacs i ici
as”, ¢3o da realidade se expiicita, tornande.
metalinguagemnavozdo autor: P m'jo *

. “E a verdade extensa, de Diderot, ou o véu di4fano da fant
sia, de ‘Ega de Queirds, distendido sobre todas as verdades sem :;
encobrir e sem as deformar, mas aformoseando-as e retificando-as
co‘fnn.) a melodia musical se expande sobre as secas progressdes ha ‘
mon%cas da aciistica e o arremessado maravilhoso das ogivas itrom rt;
dai linhas geométricas e das forgas friamente calculadas da mecﬁp' ‘
ca” (Contrastes e Confrontos, 1907, pdg.43). "

‘ E’sta nac{a mais € que a prépria concepedo realizada por sua obra
A_ssn'n © que nao aparece como paradoxal em Euclides o fato de ter elf,:
aliado a preocupacio de conciszo cientifica a um aparato verbal qu
caracteriza pelo aspecto tensivo e de concentragio emocional revcgtirf:c? )
um tom enfitico, acentuadamente retérico. A elogiiéncia ent;etanto nﬁg
ll}e ©1a puramente verbal, mas sustentada pela agdo, co;no propos;a de
vida. Seus gestos também foram retoricos, no sentido de expressaru
poderosa consciéncia social e de serem denunciadores de nossos confr'lll' .
tos, num~a profunda compreensio da problemdtica de nossa histéria, Co .

cXpressao de dentincia, aponta o abandono dos governos em reiagﬁ?g

turas arcaicas e o pro-
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Foram, portanto, atos de rebeldia que marcaram o seu posiciona-
mento diante da complexidade das situagdes que ele tao bem deslindava
e cujo conflito o seu estilo enérgico, nervoso, soube retratar. Assim, 2 sua
obra se torna canalizadora de toda a forca de seu temperamento exalta-
do. Poder-se-ia, em tltima andlise, sintetizar a sua férmula como sendo a
de disciplina cientifica mais talento de escritor. Na verdade, e'le consegue
aquela modulagio a que a Retérica tensiva vem hoje se rcf.ermc.lo comoa
soma do pensar e do sentir ao tratar das categorias pulsionais que en-
volvem o sujeito e, conseqiientemente, o seu discurso.

O critico ARARIPE JONIOR sintetiza bem essa coexisténcia em Euclides
pA CUNHA no capitulo “Psicologia e Estilo” que figura na edigﬁo.que traz
o seu nome, organizada pelo Prof. Alfredo Bosi, na qual dedica duas
partes a Euclides ba CuNHA (“Os Sertdes” e “Dois estilos”), ele se
referindo como “nascido para a poesia e, 20 mesmo tempo, dotado de
uma segunda vista, que lhe tornava perigoso o exercicio da faculdade de
observagdo” (pag. 258). :

Se, porumlado o seu olhar era dirigido paraa técnicae 0 prog.res-
s0, nio sucumbindo ao determinismo da época, Por Outro a sua visao
poética era transformadora da realidade.

O que se pretende na presente exposi¢do — a qual se seguird a
troca de idéias com o tradutor para o alemio, presente nesta mesa-re-
donda e que se dispde a tratar das dificuldades que se interpuseram ao
seu trabalho — & discutir a questdo da preservagao dos aspectos expres-
sivos na atividade tradutéria. : -

Constata-se que nem serpre a tradugdo literé.ria'con's.e gue Prqdu’-,
zir um grau satisfatério do que se pode chamar “equivaléncia dindmica
em relagio ao original, por razdes. diversas que vao do grau de: co‘n_hem\-
mento da lingua matriz em seus constituintes léxicose morf(_)s_sfl_ntatmos a
nZio-percepgio de elementos polivalentes e é:perd'a de ambigiiidades se-
manticas de que decorrem lejturas plurissignificativas. Como, por exem-
plo, ndo apagar no texto de chegada figuras de pensamento, tais como a
jronia, que se prendem direta ou indiretamente as fontes enunciativas, €s-
tendendo um fino véu sobre as palavras?

No caso especifico de Euclidespa CuNHa, s€ s€ quiser'conservar
o seu aspecto plasticoe pictural hd que respeitar 2 variedade de registro
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que d4 a tdnica de seu estilo grandioso e solene, presidindo também o
acervo imagético que constitui a riqueza de seu repertério.

Sdo esses e muitos outros problemas que envolvem a dificil e, ao
mesmo tempo, prazerosa tarefa de traduzir, uma vez que ela supde a
considerag¢do dos principios estilisticos subjacentes no texto de origem
e que irdo compor um efeito de sentido semelhante na lingua alvo.
Uma das contribui¢des que a Andlise do Discurso, com seu instrumental
tedrico voltado para os problemas da enunciagdo e de suas estratégias
discursivas, pode dar a0 exame dessas questdes em Euclidesba CunHa
reside, por exemplo, na verificagdo do jogo de efeito de objetividade e
de tens#o subjetiva que constitui uma das constantes de seu estilo, além
de outros.

Cabe igualmente levantar alguns problemas relevantes no que toca
a reflexdo tedrica sobre o fendmeno da tradugéo, tais como a questdo da
tradutibilidade e intradutibilidade, das operagdes que se ddo no ato de
traduzir e 2 nogio de equivaléncia, central para a avaliagio da tradugio
literdria. Nesta, € o principio tradutibilidade relativa que se torna exeqiiivel,
uma vez que a concretizagio no contexto de outra lingua e de outra tradi-
¢do literdria dd-se sempre de forma aproximativa. Pode-se, entretanto,
chegar a uma equivaléncia dindmica, capaz de atender as caracteristi-
cas do texto de partida, s necessidades culturais da época e ao perfil dos
receptores potenciais. Para tanto, tem-se necessariamente que entrar em
posse do valor denotativo, assim como do valor conotativo e pragmatico
de cada unidade lingiiistica, assim como apreender as relagbes co-textu-
ais, inter-textuais e contextuais em que estas se inscrevem, o que equivale
dizer, a significagdo total da obra.

Desta forma, ao trabalho de anélise das relagOes gramaticais e de
sentido entre palavras e combinagdes de palavras, segue-se a transferén-
cia do material analisado para a mente do tradutor que reestrutura a seguir
esse material, de modo que ele possa ser aceitdvel nalingua-alvo, com
expressdes estilisticamente apropriadas. Conforme se pode observar por
esse percurso, o tradutor desempenha um duplo papel, ou seja, € recep-
tor na lingua de origem e emissor na lingua-alvo, em que produzird o seu
texto. E, em suma, um leitor-tradutor.
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Importa também considerar, no processo tradutério, arelagfo prag-
madtica estabelecida entre a tradugfo e'0 seu destinatério imediato, o lei-
tor, podendo-se verificar as seguintes tend€ncias quanto a essa questao:
levar o texto-matriz em dire¢#o ao leitor (movimentos centrifugos) ou en-
tAo mover o leitor ao encontro do texto, optando-se pela manutengio das
caracterfsticas especificas do texto de partida (movimentos centripetos).
H4 ainda a possibilidade de tentar dar conta dos elementos envolvidos
nas duas dire¢des, considerando que a tradugfo integra um processo de
recep¢do historicamente determinada, sendo entretanto dirigida pelo tex-
to de partida, pela matriz a ser transposta.

Seja qual for o caminho escolhido, a tradugdo serd sempre um fe-
némeno intercultural ¢ o seu resultado um trabalho de mediagéo entre
povos e culturas. Atrds dos micro-sistemas — os sistemas lingliisticos em
questdo — figuram os respectivos macro-sistemas, com os habitos cultu-
rais e linglifsticos de cada um. As nao-correspondéncias entre os sistemnas
lingiifsticos levam & necessidade de uma equivaléncia dinimica, isto &, &
equiparagao das diferengas de natureza semaéntica, cultural etc. Por outro
lado, a diversidade dos universos envolvidos leva ao conceito de
alteridade/identidade ¢ a reflex@o do que € estranho ou préprio a de-
terminadacultura.

E dentro desse referencial que delineia o fazer do tradutor que
estdo localizadas as consideracdes que se seguem a respeito da equivalén-
ciaexpressiva do texto. De fato, esta s6 € alcangada quando se atende &
parte formal-estilistica e textual-normativa, o que requer necessariamente a
apropriagao dos valores expressivos dalingua-matriz e, de modo especial,
acompreensio das figuras e das relagCes estabelecidas entre elas.

Sabe-se 0 quanto as figuras permitem exprimir com mais riqueza
as nuances e m'eandrds do pensamento. Pascal se referia a elas como
presenga e auséncia, prazer e desprazer. Ndo se pode também ignorar
a sua ligagio com o poder, jdexplorada desde a Antigiiidade Cléssica,
conforme se depreende do tratado de ARISTOTELES sobre as partes do
discurso ao falar daelocucio, que compreenderia a escolha e disposi-
¢do das palavras na frase, os efeitos do ritmo e as figuras, entendidas
como aquelas que recaem naQ sé sobre as palavras, mas sobre todo o

discurso.
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. E por uma dupla perspectiva que se vem tratando a questdo das
fl.guras. na atualidade: por sua fungfio persuasiva e pelo tratamento
d1scur(.s1vo que the € dado nas novas teorias, em que importa saber, antes
de mais nada, quem fala, de que lugar fala este que fala, o dngulo de
observagdo que ir4 posicions-1o e também ao seu interlocutor no proces-
sode formagﬁq de horizonte e de opinidio. Nesse sentido, fica evidente a
fungﬁp persuasivaque a figura exerce sobre os elementos emotivos que
constituern e fundamentam a estrutura dos sujeitos, ultrapassando o sen
papel o plano puramente informativo para cumprir uma finalidade de inci-
tamento ¢ de seducdo, ' '

Como capacidade de ver relagdes,  fi gura estabelece visges de
mundo e novas formas de leitura em seu recorte criativo. Tomando-se o
texto literdrio como o lugar por exceléncia de escolhas estilisticamente
marcadas, de exploragio maxima das virtualidades do sistema, de pleni-
tud.e dalinguagem, conforme Coseriu, CoHEN € outros,  nele que o exer-
cfcig da tradug@o se torna uma verdadeira recriagfo, nio sentido de pro-
duzir correspondéncias fonéticas e semanticas, Vale dizer que nesse aff
de captar a estreita relagio som/sentido, a'lin guagem se desautomatiza
€ perscrutam-se os recantos mais obscuros e sutis da mente e da expres-
s&o verbal humana, ' ‘

) Qs elementos que maior resisténcia oferecem ao trabalho tradutério
-880 o5 ligados ao si gnificante e eles se tornam mais relevantes ainda na
medida em que se considere a isomofia dos pla'nos de contetido e de
. e?cpressﬁo, tal como prop8s HieLmsiLev, compostos ambos de substan-
ciae fopna. Dentro dessa perspectiva, portanto, a forma de expressio
lmg—,“iifstlca ndo € algo adicional ou supérfluo, mas um recorte cuja manifes-
tagdo € produto da unido de som e sentido. Essa estreita relagdo se
evidencia, de modo especial, nas onomatopéias, nas aliteragdes e demnais
recursos de expressdo fénica, o que torna imprescindivel resguarda-los
nalingua de chegada, feitas as devidas acomodag®es, como & natural.

Em Euclides séo freqiientes esses recursos. Nele, o gosto pelas
on?matoPéias, as assim chamadas “palavras expressivas”, parece dever-
sed tehdéncia animista e a seu realismo mitico. Muitos sio 0s valores
sonicos idénticos que levam a rimas internas e ecos e também s&0 nume--
10s2s as sinteses sonoras em que o autor péea mostra a dureza do som.
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No j4 antolégico “‘estouro da boiada” de Os Sertdesatrepidagdo e
o ruido sio fundamentais para retratar o tumulto desencadeado, reforca-
dos pela aliteragdo de fonemas vibrantes sibilantes:

“De siibito, porém, ondula um frémito, su!ce.mdo, num estreme-
¢do repentino, aqueles centenares de dorsos luzidios. H4 uma parada
instantinea. Entrebatem-se, enredam-se, trangam-se ¢ alteiam-se fis-
gando vivamente o espago, & inclinam-se, embaralham-se milhares de
chifres. Vibra uma trepidagdo no solo; e a bojada estoura o

(Os Sertdes, Obra Completa, Ed. Nova Aguilar, v, pdg. 189)

£ também inegavel a importincia do ritmo na prosa artistica, como
se pode observar no citado texto, onde ocorre um crescendo em que a
progressdo imaginativa substitui a progressdo Jogica. A0 mesmo te{npo, a
escolha do léxico, com palavras de grande massa SONOIa, COmo e. 0 uSF)
abundante dos advérbios em -mente, contribui para que haja uma irradi-

acdo verbal:

“Reaviam-no 2 vereda da fazenda; e ressoam de novo, pelos
. H [1]
ermos, entristecedoramente, as notas melancélicas do aboiado”.

(pg.190)

Além das sensagdes de natureza acistica, tem-se que consi@erar
em Os Sertdes as de natureza visual, sejam plasticas ou picturais. A
visualidade em Euclides eraumaforma de captagdo e de ﬁ)lcagﬁo tanto do
mundo objetivo como de suas impressoes mais fntimas, com imagens quase

di4fanas, de finas pinceladas:

“Nio se via o arraial. Alguns braseiros sem chamas, de madei-
ras ardendo sob o barro das paredes e tetos; ou luzes esparsas de
lanternas mortigas bruxuleando nas sombras, deslizandg vagarosa-
mente, como em pesquisas ldgubres, indicavam-no embaixo, & .tram-
do também a vigilia do inimigo. Tinham, poréim, cessado os tiros ¢
nem uma voz dali subia. Apenas na difusao lur_ninosa das cstrellas
desenhavam-se diibios, os perfis imponentes das igrt;ja;. Nada mais.
A casaria compacta, as colinas circundantes, as montanhas remotas

desapareciam na noite”. (pég. 334)
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O autor transforma as sensagoes em realidades esculturais e arqui-
tetdnicas, responséveis em grande parte pelo efeito monumental que ca-
racteriza o seu estilo. Certas passagens sdo de tdo grande concretude que
se pode sentir-lhes as arestas, a aspereza, enfim, o recorte, tal como nas
cenas de combate, mesmo quando diz ser impossivel descrevé-los, ser-
vindo-se da figura retérica da pretericéo, que na realidade refor¢a o vigor
da proposta, como toda simulaggo: |

“Foi um choque galvanico na expedigio combalida. Ndo hé
descrevé-lo. De uma a outra ponta das alas, correu, empolgante, a
nova auspiciosa e, transfigurados os rostos abatidos, corretas as

.. posturas dobradas, movendo-se febrilmente em alacridade imensa,
exposta em abragos, em gritos em estrepitosas exclamagdes, entre-
cruzaram-se em todos os sentidos os lutadores. Desdobraram-se as
bandeiras. Resscaram os clarins, tocando a alvorada. Formaram as
bandas de todos os corpos. Restrugiram hinos ...” (pig. 403).

Dentro do constitutivo Jéxico, cabe especial papel no estilo euclidiano
ao uso que o autor faz do adjetivo, uma vez que transforma quase tudo
em funcéo qualificativa, estendendo-a ao préprio verbo, que nao se limita
aimprimir movimento a frase. Na realidade, o tempo verbal € usado para
qualificar a agfo ou o objeto. Joga com as possibilidades de colocagéo
do adjetivo em lingua portuguesa, com empregos de estrutura bindria ou
ternéria. Mencao especial ao emprego do adjetivo em Euclides é feita por
Monteiro LoBato na Barca de Gleyre (pag. 312-314), onde afirma que
nos esquemas terndrios, quando Euclides se vale da anteposigdo do adje-
tivo o faz com tanto vigor que os adjetivos pospostos nada mais fazem
que repetir a idéia que antecede, como se fossem meros sinénimos.

A escolha de vocébulos técnicos participa do efeito de objetivida-
de pretendido, imprimindo precisdo e exatiddo de detalhes. Estfo neste
caso 0s termos ligados & fauna e a flora, bem como termos ligados a
hébitos locais e a tradigdes folcléricas, inexistentes em outros ambientes
(ex.Mumbica, araqud, ipueira, umbuzada, caxerenguenque etc.).

O tradutor para o aleméo, Berthold Z1LLY, optou pelo que se cha-
ma “‘explicagdo interna”, integrando no préprio texto, sob forma de nota,
elementos especificos do contexto de partida e que apresentario dificul-
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dade ao receptor em questdo. Fez a reprodug3o exata dos nomes origl-
nais, acrescentando uma nota explicativa de suas conotagoes fonicase

semanticas.

Na sua grande reserva vocabular— passando pelo arce?i’sm? epelo
neologismo — o que impressiona é o imprevisto da§ combinagdes e as
revitalizagoes de um grande niimero de palavras da lingua. No’ debate de
nossa mesa-redonda, ZiLLy comentou o fato de que teve também a opor-
tunidade de reativar no alemao termos jé esquecidos e que podefn reen-
trar na lingua, assim como explorar a capacidade da lfngua alema de for-
mar vocébulos compostos.

Fuclides pa Cunda torna-se um notavel recriador de imagens,
que vao das antiteses continuadas, reveladoras dos conflitos, as hipérboles
proprias do jogoteatral, da espetacularizacdo. Palavras que se‘repelern
v&m a se unir em desconcertantes oximoros: tumulto sem ruidos, edo
glorioso, vozes inaudiveis elc. Essa disparidade de ima-gens tem o seu
climax no cultivo do paradoxo e das construgdes paralégicas, colocandf)
anu a sua inquietagio diante do mundo, das coisase dos Elomens e obri-
gando o leitor auma tomada de consciéncia. E o que se vE, por exempllo
em Os documentos encontrados em Canudos valiam tudo e néo vali-
am nadaou rendia-se para vencer. -

‘Quanto 2 sua frase, o dinamismo que lhe impde torna-se uma
grande dificuldade a transpor. SA0 processos por vezes tortugsos que
tomam a ordem inversa nos elementos constitutivos a preferencial no es-
tilo de Euclides pa CUNHA: pospde-se o sujeito, 0s pronomes obliquos
sio na maioria encliticos, produzindo efeito de solenidade e ampliddo.
Bvita o ritmo lento e a frase se acelera com 08 gertindios, com a
substantivagio dos infinitivos, coma omissdo do artigo -cileﬁnid?,‘com as
elipses, 0 que produz a sensagio de movimento e de a¢éo continua.

" Ainda que se leve em conta todas as relages exlpostas (§onjf§enti-
do), em momento algum fica ausente a consciéncia do principio de
tradutibilidade relativa, uma vez que hé outros objetivos a serem alcanga-
dos, além do atendimento 3s caracteristicas do texto de partida, procu-
rando-se também atentar para as necessidades culturais da épocae o
perfil dos receptores em questéio, conforme ja o dissemos.
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S#o essas operages que permitem 2 fransposigio de barreiras lin-
giifsticas e culturais e assegurarm ao significado global da matriz, isto é, do

texto de origem, um Jugar de igual valoracdo no contexto histérico-cul-
tural da lingua de chegada. :

E bem nessa tenséio dialética que se situa o tradutor, condiciona-
do que esta por um complexo de hébitos lingiiisticos, literdrios e culturais.
Ele participa de uma construg¢io de sentido em que se produzem re-
feréncias e valores cujo produto configura o ethos em seu efeito final.

A pergunta que se faz, entretanto, é a de saber se se pode chegar a
um minimo de estruturas argumentativas comuns diante de tradi¢des cul-
turais e histéricas diferentes e af estamos em pleno lugar do polémico nos
intercdmbios humanos, nos sistemas de troca em geral, questfo importan-
te ndo sé nas Ciéncias da Linguagem, mas de um modo mais amplo nas
Ciéncias Sociais.

Em se tratando da atividade tradutéria, & preciso que haja a reprodu-
¢do do cardter argumentativo e a recriago da expressividade nos dois pd-
los em que se produz o sentido, ou seja, tanto da parte do tradutor quanto
do leitor que, pelo principio de cooperagio ird também fazer parte desse
processo, resultandonum contrato implicito entre ambos. E entdio que se
chega préximo 2 plenitude desse trabalho conjunto, tendo-se a transposi-
¢do do sentido e do dizer desse sentido, presente em todos os niveis da
expressdo lingiiistica e por isso mesmo, parte indissocidvel desse sentido.

Nos constituintes ligados aos significantes reside um dos focos de
maior resisténcia a tradugio, mas também pontos de grande satisfagéo
para o tradutor, que tem uma parcela sua nesse ato de criag@o.

Quero crer que € pelo caminho do respeito mdtuo que se pode
chegar a ter na confiabilidade uma regra para intercimbios fecundos de
que a tradugfio € um dos passos mais importantes e significativos.
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Marie Luise Tuen, Die informationelle Struktur im Englischen:
Syntax und Information als Mittel der Hervorbebung. Tiibingen:
Max Niemeyer Verlag 1994 (Linguistische Arbeiten 323,227 pag.,
DM 106,00, ISBN 3-484-30323-9)

O grande sonho e objetivo maior da ciéncia é o de descrevere
sistematizar os fendmenos do mundo fisico ou social de modo que o
homem consiga saber como e por que as coisas sdo como s3o. Infeliz-
mente, para desespero dos cientistas, muitas vezes o que funciona sem
problemas na realidade parece fugir ao alcance dos modelos tedricos
existentes. Isto tende a acontecer com grande freqiiéncia nas ciéncias
humanas, nas quais o pesquisador ¢ ac mesmo tempo observador e
objeto de sua pesquisa. Desse modo, as questdes que ele persegue sdo
determinadas por sua prépria vivéncia das mesmas, o que o obriga a
definir e sisternatizar conceitos que interagem tdo complexamente, a
ponto de ndo poderem ser totalmente isolados. A lingiifstica ndo foge a
esse destino, e tal dificuldade de distanciamento pode ser muito bem
observada no caso do estudo da estrutura informacional de textos e
frases.

Desde que a fala (e, posteriormente, a escrita) surgiu, os falantes
tém organizado as informagdes que pretendem transmitir a seus
interlocutores de modo a conseguir o maior sucesso possivel no que se
refere & sua intengéo cormunicativa, seja ela de informar, convencer ou
mesmo desnortear o interlocutor. Se todos os falantes sio capazes de
fazé-lo instintivamente, por que € tdo dificil, ent&o, analisar os mecanis-
mos que regem tal estrutura?

Marie Luise THEmN propGe-se a analisar um desses mecanismos, a
estrutura informacional de sentengas, tomando por base a lingua inglesa.
A autora define estrutura inforrmacional como a forma de apresentacio da
informagio. Partindo da concepgdo de texto como uma seqiiéncia de
diversas unidades informacionais, THEIN elege o enunciado (al.:
Auflerung) como a menor unidade informativa, que corresponde normal-
mente auma oragio, emnivel sintdtico, e aum grupo tonal (al.: Tonstrecke),
em nivel daentonagéo (cf. p. 1).

Pandaemonium Germanicum. n. 1, p. 207-207, 1997



, it 5 ey Amibito

© O interesse:pelo sistema de estruturagao .da 1nf or.ma.g‘:‘ao n(i f\rpbro
da sintaxe tem umalongahistéria. Ha tehpos, d1verso§ lmgmsfas’ & ISJ .
curado desvéndar seus mecanismos, partmdon?clus.lve de’ h}po;ese o
versas sobre o caratere funcionamento da-matcria-prima basmta a elsn v

ja,ali j anci re 0S
' 1 linguagern. As discrepancias efl
tura informacional, ou s€j2, & i reos e
3 toe adificuldade decs
ignificati ropostos até 0 momen :

significativos modelosp ome o .

' téri jeti a a-defini¢éo.dos concel .
belecer critérios objetivos para a Gellillya . laes-
trutura informacional s80 expostas muito claramente por"[}‘:)l-uan:E na prlmtf;:a

: tro primeir { da obra fazem u
mietad LVt tro primeiros capitulos
ra metade do livro. Os quatl 1r0S. . e
retrospectiva histori ntada do estudo da estruturacao
retrospectiva historica come . e .
ve ‘ ' : entes modelos de

oe i frase, examinando guatro difer : >
g e ber ' 4a Perspectiva Funcional da Ora-

g ' modelos da Perspectiva .
dagens do-assunto, a saber, 05 ! R

4 j ektive), da Gramatica erativa,

50 (al.; Funktionale SatzperSperive), T2 !
(1;0 dé HaLupay e o da CGEL(C omprehensive Grammar of the Engl:;_h
Language). o 7 | C;

" . A autora comega pelos estudos de MATHESIUS, pert;:ncente a0 5;

“lo Lingiifstico de 1a dé na razio de,
"culo Lingiiistico’ na década de 30. Interessado na raz
culo Lingtiistico de Praga, na > 30. :
dentro de uma mesma lingua, havera p0551b111dade de estmm.ra§ a}ltcrr;z;

A presen - um g vs iniciou, se-
tivas par: =0 de um mesmo contetido, MATHESI .

tivas para apresentagao de ) e ien
dariam origem ao modelo P
ndo a autora, os estudos que mode spectiva
%Lilmciom daOracdo (al. F: unktionale Satzperspekrzve)l. MATg[EsmS i o
da nogao de que cada erunciado contém sempre dugs partes: umobj tos,

do qual se fala, & uma assercdo sobre esse objeto. A esses elt:'rx‘élen( f,

‘denominou Tema e Rema, ou Base € Nucleo de um enunciado (cl.

p-10), sendo que Temaé a informagdo contextualmente conlk;emdabque
’ ? . » . . B em- Om
informag# | do enuniciado, apresentadano
ancora a informag&o primcipa . Com
base nas idéias de MaTHESIUS, Jan FIRBAS desenvolveudo concle;tlo &
i ing.: icatl ism, al.
Dinamismo Comunicativo (DC) (ing.: communicative Cima;vna .
kommuﬁikazive Dynamik), segundo o qual os ‘elenllentos & um o gui
seriam drgénizados de acordo com seu valor emuma ?,Ec?lz: di c’:o.n ‘ ou
I ‘ i icacio. A distribuigao basica dell-
3 nvolvimento da comunicaca ‘
G I8 oy i i Tema (o elemento COm
fo-seri da partindo-se do 1e
tro da oragéo-seria organiza ( ocom
menor vator de DC, 20 inicio da oragdo) para oRema (o elemer.l >com
niaior valorde DC, ao final da Qragﬁo —{cf.p20).Os mf:s.mo.s pn.nTop o
norteariain o modelo da Articulag@o Tépico/Comentario (ing.: Top

Meireles, S. —THEW, Informationelle Struktur
202

p— ¥

Comment-Articulation), na qual o Topico s3o elementos conhecidos

do interiocutor, e 6 Comentario, os elementos que modificariam tal co-
nhecimento (cf. p. 34-35).

O principal argumento da autora para contestar esses modelos te-
dricos é o fato de serem baseados unicamente em estudos da lingua escri- .
ta {conseqlientemente ignorando a entonagfo} e em argumentagdes
construidas apenas sobre sentencas isoladas, criadas pelos pesquisado-
res. JA no modelo da Gramatica Gerativa, a entonacéo € considerada
como um meio para sinalizar o Foco da sentenca, denominagéo dada,
segundo a autora, aquilo que os modelos anteriores denominamRema,
mas o modelo fracassa, segundo THEIN, por falhas em sua concepgéo de
entonagio (cf. p. 64 e 215) e pelo fato de apoiar-se apenas em sentengas
hipotéticas, desprovidas de contexto.

Este problema é sanado no modelo de HALLIDAY, que se baseiaem
sentencas contextualizadas e d4 grande importéncia 4 entonagio. HALLIDAY
propde a diferenciagio entre a Tematizacio (al.: Thematisierung), que
estuda os efeitos da sintaxe sobre a estruturacéo da frase, e a Estrutura
Informacional (al.: Informationsstruktur), que estuda os efeitos da
entonagfo sobre a organizagdo do grupo tonal. THEIN considera tal sepa-
ragio como artificial, pois argumenta que tanto a sintaxe como a entonagao
atuam concomitantemente sobre a estruturacio da frase e seus efeitos
devem ser estudados em conjunto, porém considera a proposta de

HALLIDAY como mais avangada, principalmente no que diz respeito ao
seu modelo de entonacdo (cf. p. 81-82).

O modelo da CGEL, fortemente influenciado por HaLLibAY, € con-
siderado pela autora comno uma soma dos trés modelos anteriormente apre-
sentados e que consegue descrever a estrutura informacional por meio da
entonagao, considerando, porém, também a sintaxe no caso de constru-
¢Bes marcadas (as quais t8m, além de suas fungdes informacionais, também
fungdes discursivas). Sua pesquisa baseia-se neste modelo, o qual apresen-
ta um sisterna entonacional bastante rico e detalhado, o qual, segundo a
variagio relativa da altura do tom (ing.: pitch prominence), estabelece o

conceito de destaque (al.. Hervorhebung), define rema como o centro
de destaque (al.: Hervorhebungszentrum — cf. p. 94) e diferencia os
efeitos causados pela combinagio dos tons ascendente e descendente.
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Como critica principal aos modelos anteriores ao da CGEL, THEN
aponta o fato de as categorias ndo setem definidas a partir de caracterfs-
ticas formais, mas sim a partir de diferentes construces i6gicas definidas
apriori, muitas vezes misturando indiscriminadamente critérios formais,
semanticos e comunicativos. O segundo ponto critico seria 0 pouco valor
dado 2 lingua falada e a0 papel da entonagao na estruturagio das infor-
magoes.

Durante a argumentagio, a autora persegue seus objetivos com
clareza, porém, peca por dois motivos: em primeiro lugar, o excesso de
detalhes faz com que leitores que nao sejam grandes conhecedores das
teorias citadas pouco possam aproveitar da argumentacio; em segundo
lugar, as criticas por muitas vezes carecem de objetividade, amontoando-

se comentérios subjetivos (como unsinnig, unbrauchbar entre outros),
que, além de ndo acrescentarem nada ao pesquisador interessado na cri-
tica da teoria, imprimem & primeira parte da obra um estilo pesado, desa-
graddvel e redundante, inclusive pela exaustiva repeti¢io de determina-
dos argumentos, a fim de rechacar as idéias com as quais ndo concorda,
0 que muitas vezes desestimula o leitor a prosseguir a leitura, Caso este
seja, porém, persistente, serd recompensado ao iniciar o capitulo 4, a
partir do qual o estilo se torna mais fluente e objetivo, & medidaque a
autora passa a detalhar o modelo que lhe forneceu o embasamento tedri-
co para seu trabalho, exposto nos capitulos seguintes.

A segunda parte do livro apresenta, de maneira muito precisa, o
modelo proposto por THEIN para a descri¢io da estrutura informacional
no inglés, baseado na sua constatagio de que a estrutura informacional
ndo € uma grandeza idealizada, mas sim uma estruturagdo de enunciados
formalmente palpédvel, criada através da entonagdo e da sintaxe (cf. p.
216). Para tanto, dedica o capitulo 5 auma descrigfo de como a escolha
de uma estrutura sintaticamente marcada afeta a estruturaggo da informa-
¢do e o capitulo 6 4 proposta de um novo instrumental para a definigdo
dos conceitos de tema e rema, baseado na entonagio e distanciado de
seus conceitos semanticos ou psicolégicos tradicionais, os quais, segundo
a autora, néo sao compativeis com os dados empiricos (cf. p. 216-217).

O capitulo sobre o papel da sintaxe como fator da estrutura infor-
macional € muito claro e detalhado, analisando, com grande riqueza de
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. autml.:o capitulo sol:)rn;: 0 papffl daentonagio na estrutura informacional
e panrte da: revisao de diversas Propostas de modelos e notacs ’
ntonacio (principalmente os de CHAFE, BOLINGER € Coppg KUHa(;‘JiS

ite. ) -KuHLEN
€c1sao de que a ¢ ori ,
culmi d urva entonatdria :
foci:z;z’oh.enbewegung) ¢ a tonicidade (al; Betonung) tém car( jatl. .
0g1co, ou seja, diferenciador de significado. As duag principais :uer
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vas entonatdrias, os tons asc
, endente (al.: Ste;
(al.: Fallton), teriam afungdo de caracte(' ot 35 o cendente

ouincompletas, ou seja, sinali-

Vegbina’licﬁkeit/ l_/nverbindlichkeit— cf. p.152-153). Como ilustracs
podemos citar a dxferem;a.entre dois exemplos apr racdo,
149: presentados 2 pagina

r . .
”,:: ,.;13: fglmg tra :uy anything\ [descendente, informagio completa]
Ing 1o buy anything/ [ascendente, inf. d0i

. » iInform
(but only quality — possivel continuagio) e eomplet]
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elemento com acento secunddrio. Entre esses pdlos haveria ainda a pos-
sibilidade de outros elementos com cardter mais ou menos remético ou
temético, ou ainda ndo-significativo em tenmos informacionais. Tal sistema
de valores informacionais € sistematizado como segue (cf. pg.157 € 219):

Valor informacional Entonagio

Rema ou Apice Informacional (al.: Rhema oder Sinnspitze) acento primério, descendente
acento primdrio, ascendente

acento primério
‘acento secunddrio
nao acentuado

remético
temdtico
nio-significativo informativamente

Toda a argumentagio que leva a tal resultado é muito rica em dis-
cussgo de exemplos, tanto hipotéticos como aut€nticos, retirados de tex-
tos escritos e falados. E especialmente interessante a proposta de THEMN,
de que também textos escritos tém uma entonagio, 20 menos latente (cf.
p. 7). Aofinal do capitulo sobre o papel da entonagfo, a autora apresenta
também outros fatores que a influenciam, além da estruturac¢éio da infor-
macio, como classes de palavras, estrutura argumentativa do texto e én-
fase, entre outros.

De posse do modelo proposto nos capitulos anteriores, THEN apre-
senta, na ltima parte do livro e a tftulo de ilustragéio, a andlise de um texto
escrito e de dois textos orais quanto as fungdes informacionais da sintaxe
e da entonag&o. Apesar de minuciosa e abrangente, a andlise apresentada
acaba por ser um tanto frustrante face & profundidade da discusséo teéri-
ca, pois, na maioria dos casos, limita-se a descrever a forma sintética
marcada adotada ou a localizagfo do centro de destaque, sem maiores
especulagBes sobre 0 objetivo ou o efeito de seu uso no texto.

Em uma visfo geral, podemos dizer que o livro de THEIN apresenta
contribui¢des importantes para o estudo da estrutura informacional em
nivel dafrase, ao enfatizar categoricamente a importancia da entonagioe
do contexto para o estudo da organizagdo informacional, ao priorizar o
estudo de enunciados auténticos contextualizados € ao pleitear uma firme
separacdo de critérios sintaticos, seméanticos e paralingiifsticos na defini-
cio dos conceitos basicos para a descrigio da estrutura informacional.
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Leitores interessados em estudos sobre entonacio e formas sintdticas
marcadas poderdo também encontrar material interessante para seus es-
tudos. De grande importincia é o reconhecimento de que tanto a sintaxe
Como aentonag 8o influenciam a estrutura informacional, por vezes atuan-
doem conjunto €, emoutras, de modo independente oumesme conflitante
de acordlo com fatores pragmiticos ou referentes a organizagdo textu l,
O c.oncelt.o de rema como centro de destaque entonacional & certame i -
muito valioso para o estudo do uso de formas sintdticas marcadas, A ogrz
como um todo € uma boa fonte de biblio grafiae de comentéric;s Sobre
estufic.)s da estrutura informacional, inclusive pela detalhada perspectiva
l‘flS[OI‘lCﬂ apresentada, o que torna o livro interessante tanto para especia-
listas €omo para injciantes no assunto. Porém, estes tltimos poderﬁg tero
Sellaproveitamento da obra dificultado pelaextensa discussdo de grande
numero de aspectos relativos ao tema. Para eles, contudo, a leitura dos
Otimos rCSl:]mOS a cada final de capftulo poderd sero suﬁcieglte para obte-
fetn uma visao geral da problemitica da estrutura informacional. Um
t.ronproblerna € a grande quantidade de erros de impresséo (faltalou rf:o;lr
tigdo de letras ou mesmo palavras intejras, discrepancias na numera, ’
d? exemplos e inclusive a grafia incorreta de nomes de autores), og tf;' .
dxfllcﬁultam 4 compreensao, embora sem prejudicarem o valor d’a c:)lnt i
bui¢io da obra para o estudo de um assunto tdo controvertido u

Selma M. Meireles, Area de Alemdo, USP
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Claudio D1 MEeora, Kommen und gehen. Eine kognitiv-linguistische
Untersuchung der Polysemie deiktischer Bewegungsverben.
Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 1994 (Linguistische Arbeiten 325,
256 pag., DM 118,00, ISBN 3-484-30325-5)

1. ~Trata-se de uma tese de doutoramento, elaborada original-
mente em italiano na Universidade de Roma ITI ¢ ora apresentada em
lingua alema.

O trabalho analisa os verbos déiticos altamente polissémicos
kommen e gehen, baseando-se num corpus volumose de dados (28.000
referéncias “‘de diferentes niveis estilisticos e esferas funcionais” (p. 3)). O
autor tem como objetivo descrever e explicar a polissemnia destes verbos.
Em oposicao a abordagens tradicionats que fazem uso do conceito do
significado nuclear, pressupondo que todas as variantes de urn elemento
polissémico t&m urma determinada parte dos seus significados em comum,
ele prefere uma concepgio de redes seménticas que se fundamenta na
teoria dos protétipos. O principio central desta concepgio € a vizinhanga
de significados. As diferentes variantes de um elemento polissémico ndo
precisam necessariamente ter uma parte do significado em comum, mas
podem, em varios respeitos, ser contiguas uma a outra. Mudangas
diacrnicas de significados, segundo este modelo, se ddo em fungao de
transferéncias metaféricas e metonimicas. D1 MEOLA destaca explicita~
mente o fato de que esta concepeio, que ele denomina de cognitivae que
parte principalmente dos trabalhos de George Lakorr (1987 e.0.), afas-
ta-se da vis#o estruturalista da linguagem (p.25s.).

Partindo de descrigdes de movimentos no espago concreto (p.30-
85) e progredindo para descri¢Bes de movimentos no espago abstrato (p.
86-167), a andlise chega a descrigSes de movimentos virtuais (p.168-178).
Nos capitulos individuais, a pesquisa passa de empregos déiticos para em-
pregos nao-deéiticos dos verbos emn questdo. Assim, € sondada, em circulos
crescentes, a polissemia dekommen e gehen. As variantes detectadas e as
relagOes de parentesco entre elas sdo visualizadas através de assim chama-
das redes seménticas (p. ex. p. 37, 49, 58, 207 ss., 228 5., e.0.). Como
resultado, chega-se a reconhecer como motivadas até variantes tradicio-
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nalmente tratadas como expressdes idiomaticas (p.140-164) ou como
verbos gramaticais semanticamente vazios (p. 164-167).

O ponto forte do livro encontra-se no ambito descritivo. O autor
apresenta uma abundéincia de refer€ncias auténticas que consegue orga-
nizar de uma maneira modelarmente nitida. As observagdes individuais
caracterizam-se por alta sensibilidade e ndo deixam de convencer espon-
taneamente. A andlise tomauma postura levemente distanciada frente aos
dados, o que certamente se explica pelo bilingiiismo de seu autor. Sio
obtidas descrigdes extremamente valiosas, particularmente para o
germanista fora dos pafses germandéfonos, uma vez que o autor considera,
em alguns capitulos (pp. 97-112, 119-123), também os verbos ingleses
come e go e italianos andare e venire. Sem diivida, este livro € a aborda-
gemmais detalhada atualmente existente sobre os verboskommen e gehen.

2. -Di1MEkoLa organiza sua anélise com a ajuda dos parmetros
perspectiva (Onde se encontra o observador?: kommen — no local de
destino; gehen — no local de origem) e focaliza¢do (Qual local do cami-
nho € figura e qual fundo?: kornmen — o local de destino é figura, o restan-
te do caminho fundo; gehen — ndo-determinado) (p. 29). O critério da
perspectiva importa para a andlise das variantes déiticas, o critério da
focalizagdo para a anélise das variantes déiticas € nio-déiticas (p. 48 s.).
Para a explicagao de muitas expressdes idiométicas, o autor toma em-
prestada de LINDNER (1983) a nogio extremamente frutifera do “foco
interativo”, ou seja, do foco de ateng@o de um observador candnico (p.

96 ss.).

Quando os dois verbos sdo empregados como déiticos, entende-
se como posi¢io do falante, segundo Di MEeoLa (p. 30 s.), o local de
destino no caso de kommen e o local de origem no caso de gehen —uma
visdo que convence mais parakommen do que para gehen. Enquanto
kommen, nos exemplos dados por D1 MEoLA (como por outros autores
emn seus trabalhos), reaimente € usado, na maioria das vezes, para indicar
que o falante se identifica, de uma forma ou outra, com o local de destino
(seja porque ele estd posicionado ai fisicamente, ou seja porque focaliza o
local de destino); uma identificagio aniloga com o local de origem ndo é
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Pré-requisito para o uso de gehen. Na verdade, ela acontece principal

mente quando gehen é combinado com um sy jeito da primeifa con,
como ocorre freqiientemente nos exemplos usados em trabalhos l;cisoa,
assunto (incluindo o de Dr Mgora). Com um sujeito da terceira : o
1o entanto, gehen pode ser usado completamente independente di iscfgr?-,

tificagio ou ndo-identificacs
. ¢40 do falante comnumd ; .
Assim, se diz: m dos locais do caminho.

(1) DieLeute gehen in die Kirche.

lit;?lrgente quando se _obscrva 0 movimento a partir do local de orj gem, a
partir de um local de passagem, de longe sem contato com o caminho c;u

flzlo, d~0 lado da porta dgi greja, ele pode usar gehen. Apenas uma identi-
icagao com o local de destino nio pode ser expressa por gehen. Conse-

qlm.:ntementc, Setla mais correto dizer que gehen & nentro quanto ao po-
Siclonamento do observador. : P

e Cf(—': 1-illeutr:ﬂldad_e de gehen quanto 2 posigéo do observador confron-
[oese aneutralidade de kommen quanto ao modo da execugio do
o Elr::gzo (p. ’./4 ss.). Enquanto klommen € usado para os mais diferen-

5 LIpos de movimentos, gehen multas vezes restringe-se a movimentos a
P€. Aqui percebe-se claramente que os dois verbos estio numa relagdo

assimétrica um ao outro (assim também D1 MEeoLa p- 179-184)

A interpretagiio de gehen como verbo que perspectiva o movi-

mento a partir do local de origem levaD
.. 1MEOLA a conceber especificacs
explicitas do local de origem tais como: pecificagtes

Stadrt!

(2} Gehsofortaus diesem Zimmer/aus dieser Wohnung/aus dieser

-ccimo meras parét:rases do respectivo aqur do observador (p. 39 5.). Tal
;n erpretacéo, porém, € contra-intuitivae supérflua. Evidentemente, uma
rase como (2) pode ser dita por alguém que nem se encontra no ’local
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especificado nem se identifica com este local. Logo que o falante preten-
de evitar sinalizar uma identificagfo com qualquer local do caminho, ele
emprega gehen. Conseqlientemente, a diferenciacio entre variantes
déiticas e ndo-déiticas, que se aplica bem akommen, parece meio artifi-
cial com gehen. ' -

Em alguns outros casos, a andlise empirica que foi elaborada, a
principio, bastante cautelosamente, mostra generalizagdes precipitadas.
A afirmagio, por exemplo, que especificagtes do local de origem juntoa
gehen “‘quase sempre” aparecem com a preposi¢ao aus, enquanto von
“namaioria das vezes” seria “inaceitivel” (p. 40, 51) esta claramente er-
rada. Na verdade, a selegio entre aus e von ndo temn nada a ver com o
verbo gehen, mas sim, com o objeto de referéncia de cada caso (gus
dem Zimmer mas von der Stelle, vom Marktplatz, yom Fupballfeld).
Em conseqiiéncia, ndo € correta a afirmaco de que, a este respeito, exis-
te uma diferenca entre gehen e kommen (p. 41), L

Um ponto fraco mais grave encontra-se no fundamento teérico in-
suficiente do trabalho. Desde o inicio fica pouco claro o que D1 MEoLA
entende exatamente por lingiifstica cognitiva. A definigio meio superficial
dadaporele (p. ex. p. 13 ss.) leva i suspeita de que seguiu irrefletidamen-
te uma moda terminolégica. O trabalho d4 a impress3o de que nio se
fundamenta nem numa teoria seméntica geral nem numa teoria especial da
semantica lexical. Os conceitos centrais usados como significado,
polissemia, variante (lexical{semdantica)  metonimia, metdfora, rede se-
mdntica eic, ndo sio definidos. Seu emprego no trabalho parece essenci-
almente no-técnico/cotidiano. A assim chamada teoria dos protétipos,
que setve como moldura conceitual, € introduzida com extrema brevida-
de (p. 21-24) e quase nfo € problematizada (p. 231 ss.). A obratedrica
e empiricamente importante de Wierzpicka (1985) sobre este assunto
ndo foi consultada.

A definigdo faltante de significado toma-se um problema, por exem-
plo, quando D1 MeoLa afirma que, em cagos comio

(3) Ergehtzum Fasching als Cowboy.

o verbo gehen teria o significado de ‘disfargar-se’; e emn casos como
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4 inSchwarz gehen

(5)  Erfejert Fasching als Cowboy.

(6) Ertanzt auf dem Fasching ajs Cowboy.

(7) Er betrinkt sich auf dem Fasching als C:owﬁo

(8)‘ Erkommt vom Fasching ajs Cowboy nach H:JSC



(1993: 223 5.), destacaram a diferenga importante entre kommen e gehen,
que jaz no critério da intencionalidade. Um movimento que pode ser de-
nominado de gehen, serd um movimento executado de propésito, en-
quanto ummovimento gue se denomina de kommen pode ser executado
propositada ou ndo-propositadamente. Comparerm-se os Seguintes exem-

plos:

(9‘.a) 1950 gingen Hérbert M. und seine Familie in die USA.
(9.b) 1950 kamen Herbert M. und seine Familie in die USA.

No primeiro caso, entende-se que Herbert M. e sua familia tomaram
sua prépria decisao, ou seja, que se tratou, por exemplo, de uma emigra-
¢a0. No segundo caso, entende-se que Herbert M. e sua familia talvez néo
tenham segnido uma deciséo propria, ou seja, que Herbert M., por exem-
plo, foi mandado para os Estados Unidos por sua firma.

Dr MeoLa divide este critério da intencionalidade em trés critérios
diferentes: incondicionalidade (movimento ndo-impedido), intencionalidade
(movimento metivado por vontade propria) e atividade (movimento propelido
por forca prépria) (p. 61 ss.). As variantes dekommen distinguiveis com
estes subcritérios afastam-se de gehen em graus crescentes. A vantagem
de poder demonstrar essa escala opde-se & desvantagem, reconhecida pelo
préprio autor (p. 63), de ndo poder, na aplicagfo pratica, delimitar as vari-
antes uma 4 outra. No final das contas, provavelmente no temos aqui vari-
antes lexicais stricto sensu, mas sim, empregos individuais em contextos
individuais, aos quais cada elemento lingiifstico tem que ser adaptado de
uma maneira ou outra.

3. - Provavelmente, o trabalho de D1 MEoLA € melhorusado como
um verbete de dicion4rio ampliado para 240 piginas. Precisa-se compar4-
lo com os correspondentes verbetes em dicionarios de valéncias (p. ex.
GERLING & ORTHEN 1979: 177 ss.; 206 5.), parareconhecer sua enorme
superioridade. o g
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Pode-se, contudo, imaginarque o livro, €nquanto néo se exager:
as esperangas, estimule até o pensamento tedrico, pois os mujtos ancﬂl_n
tos mal-definidos que, na Pratica, parecem funcionar estranharmente bez'll-
esperam por definigdes ex post. Evidentemente, um ramo cientifico rel ,
tivamente novo como a assim chamada lingtifstica cognitiva nfio pode I a-
var s 'razz'io de ser apenas por meijo de aventuras tedricas Reiulta%o
palpéveis empiricos s30 a0 menos igualmente importantes. - >

o, MEUm resultafio assim: sem duvida, € representado pelo trabalho de
o OLA. Tambf:m pelalinguagem clarae nao-pretensiosa em que foi
scrito, ele deverd ser predestinado a uma recepgdo respeitavel Apenas

0 excesso de notas de rodapé (mui S
( 1tas delas supérfluas), as v
lha afluéncia da lejtura, P ’ e e
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Klaus-Peter KoNerDING, Frames und lexikalisches Bedeutungswissen.

' Untersuchumgen zur linguistischen Grumdlegung einer Frrmetheorie
und zu ihrer Anwendung in der Lexikographie. Tiibingen: Max
Niemeyer Verlag 1993 (Reihe Germanistische Liriguistik 142,492 pég.,
DM 218,00, ISBN 3-484-31142- 8)

A representacao sistematizada do conhecimento estereotipado do
homem, ou simplesmente os frames, sdo o tema central da tese de douto-
rado de K.-P. Konerding que se tornou um livro de quase 500 paginas. O
volume grande, no entanto, nao deve impedir o interessado de iniciar a
leitura, pois 200 paginas sdo constituidas apenas pelo anexo que apresen-
ta resultados possiveis (como salienta o propno autor), provando a viabi-
lidade do método elaborado.

Quem procura saber mais sobre frames, scripts, esquemas, con-
ceitos, enfim, toda esta paraferndlia de grande importéncia para as ciénci-
as cognitivas, a psicolingiiistica, a lexicologia, a metalexicografia e a cién-
ciadainteligéncia artificial, encontrard nas 300 paginas restantes uma ex-
tensa descri¢@o da literatura sobre 0 assunto e uma detalhada discussao
das teorias e modelos de vérios autores. Esta apresentagio mostra a difi-
culdade de definir o conceito frame; os modelos propostos sfo, segundo
0 autor, vagos demais, pouco sistematizados. Motivado por esta lacuna,
ele faz a tentativa de “possibilitar o acesso sistemético e cientificamente
fundado ao conhecimento estereotipado” (p.216), desenvolvendo um mo-
delo préprio: através do levantamento de todas as predicacdes possiveis
sobre um determinado conceito (ele escolhe tipos de substantivos como
0s conceitos basicos para os frames, alegando que até os verbos podem
ser substantivados; o reciproco, no entanto, ndo vale) o autor chega a um
esquema detalhado — o “frame matricial”.

A guisa de ilustragdo segue um pequeno resumo do ‘frame matricial”
de um OBJETO — CONCRETO — ARTEFATO — DESCONTINUO (p.309s.):
predicadores para caracterizar a forma, cores, medidas, partes, fun¢des,
fases de produg@o, importincia do objeto para o homem ete. sio trans-
formados em perguntas. Oframe, subdividido em “propriedades”, “fases
de existéncia e distribui¢ao”, “relagdes de constituicdo” e “significado do
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objeto para o homem”, ¢ constitaido por pergunfas -do.tipo “Qlf.zus as
caracteristicas formais do objeto? Qual asua aparéncia? Sob qua?ls con-
dicBes? Emqual fase da existéncia? Qu antc'> tempo? ?or qge razdo’ Quiiils
as outras caracteristicas superficiais? Quals as medidas? etc:. formando
um esquema capaz de sistematizar o conhecimento estereotipado sobre
qualquer objeto concreto, descontinuo e artefato.

Interessante para quem quer conhecer a literatura a respeito do
temna, o livro dé conta de uma tentativa v'élida de elaborar um esquema -
um/frame — capaz de agrupar, de maneira ordenada, todas as 1nforma—
cBes estereotipadas sobre um conceito. Trata-se de uma tentauya} que
“reabilita” 2 seméntica componencial (para usar as palavra_s do préprio
autor), mostrando que & possivel partir daidéia que 08 cgnceltos se cons-
tituem de caracteristicas, apenas sistematizando e Qrgamzando-as.

£ uma evidente contribui¢do para a lingiiistica em ge1:a1 eparaa
lexicografiaem especial, providenciandoum método aplicdvel & organiza-
¢io de bancos de dados lexicograficos.

Eva Maria Ferreira Glenk, Area de Alemdo, USP
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Instrugdes para os autores

Serdo submetidos & aprovagao da Comissdo Cientifica artigos e rese-
nhas de livros especializados sobre temas no dmbito de literatura,
lingiiistica e traduciio de expressdo alemi. Os trabalhos podem ser
redigidos em portugués, alem&o, inglés, espanhol ou francés e devem ser
inéditos.

Os originais devem ser entregues em disquetes de formato PC, proées-
sados em Word for Windows 2.0 ou 6.0, acompanhados de uma copia
impressa em papel.

Pede-se que os textos sejam livres de quaisquer formatacdes (texto
corrido, sem recuos e notas de rodapé). O texto deve estar marginado a
esquerda e digitado em espago duplo, sem divisdo sildbica. Entre dois
pardgrafos, deve haver uma linha em branco.

Para os recuos inevitdveis use-se o tabulador. A barra de espacos
empregue-se apenas entre duas palavras, e apenas uma vez. A tecla
<ENTER> use-se apenas para terminar um paragrafo.

A fonte deve ser Times New Roman. Quando se usarmn simbolos espe-
ciais ou fontes diferentes, pede-se fornecer o arquivo da fonte no disquete.

Os seguintes itens devem ser observados na formatacio da fonte:
*» empregue itdlico para palavras estrangeiras e neologismos,

» empregue negrito para destaques, por ex., de termos técnicos,
* evite grifos,

+ evite LETRAS MAIUSCULAS, a néo ser no inicio de palavras,

* empregue “aspas’ para citagBes (trechos mais extensos em paragrafos
separados),

= empregue ‘apdstrofos’ para citacdes dentro de citagdes,

* para os nomes de autores citados, empregue caracteres normais ou
Camxa Arta (nfo use LETRAS MATUSCULAS).

Todas as formatagdes da fonte devem estar visiveis na cépia impressa.
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