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Einleitung

. Historische Einordnung und theoretische Grundlagen

Im Zuge des sogenannten cultural turn, der sich in Deutschland (mit ei-
niger Verzogerung gegeniiber den USA) in den 1990er Jahren vollzogen
hat, waren die bisher geisteswissenschaftlichen Ficher, die sich plstzlich
als Kulturwissenschafien verstehen sollten, tiefgreifenden Verinderungen
unterworfen. So sah sich die Literaturwissenschaft mit der Forderung
konfrontiert, nicht mehr nur literarische Werke oder Texte des tiglichen
Gebrauchs in den Mittelpunkt ihres Untersuchungsinteresses zu stel-
len, sondern in interdisziplinirer Zusammenarbeit mit anderen kultur-
wissenschaftlichen Fichern auch kulturelle Phinomene aller Art wie Ri-
tuale, politische Machtstrukturen oder gesellschaftliche Konstellationen.
Dieser gewandelte Anspruch fiihrte nicht nur zu einer umfassenden
Ausweitung des Gegenstandsbereichs literaturwissenschaftlicher For-
schung, sondern auch zu einer Krise im Selbstverstindnis des Faches,
die Wilfried Barner in seiner provokanten Frage pointiert zum Ausdruck
brachte: ,Kommt der Literaturwissenschaft ihr Gegenstand abhanden?“!

Seit der anschliefenden Grundsatzdiskussion sind inzwischen 15
Jahre vergangen, und obwohl die Frage, was genau der Gegenstand lite-
raturwissenschaftlicher Forschung sei, und wie sie sich im Verhiltnis zu
benachbarten Disziplinen wie der Geschichtswissenschaft, der Soziolo-
gie, Psychologie oder auch den Kognitionswissenschaften positionieren
solle, keineswegs abschliefRend beantwortet ist (und wohl auch nicht
endgiiltig beantwortet werden kann), ist Literaturwissenschafi-als-
Kulturwissenschaft zu einer der einflussreichsten Ausrichtungen nicht

Vgl. Wilfried Barner: Kommt der Literaturwissenschaft ihr Gegenstand abhanden?
Vortiberlegungen zu einer Diskussion. In: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft
41 (1997), S. 1-8. In den beiden folgenden Jahrgingen des Schiller-Jahrbuchs diskutie-
ren Hartmut Bohme, Wilhelm Vosskamp, Renate Schlesier und andere kontrovers
und engagiert das Verhiltnis von Literatur- und Kulturwissenschaft(en) und die Kon-
sequenzen der kulturalistischen Wende® fiir die beteiligten Ficher.
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nur in der Germanistik, sondern ebenso in den iibrigen Neuphilologien
geworden.?

Diese allgemeine Akzeptanz bedeutet jedoch nicht, dass alle Prob-
leme, die dieser Ansatz mit sich bringt, inzwischen gelést wiren, und
eines der hartnickigsten betrifft das Verhiltnis von Literatur und Kultur
oder Text und Kontext: Auch und gerade in ihrer kulturwissenschaftli-
chen Ausrichtung bleibt die Literaturwissenschaft eine Textwissen-
schaft, insofern sie Texte als Artefakte auffasst, sie aus ihren kulturellen
Entstehungskontexten heraus zu verstehen sucht oder die Art und Wei-
se analysiert, wie kulturelle Konstellationen sich in Texten manifestie-
ren. Und auch bei der Beschiftigung mit Phinomenen wie Diskursfor-
mationen, psychischen Dispositionen oder transmedialen Wechsel-
wirkungen, die den Gegenstand kulturwissenschaftlicher Forschung
bilden kénnen, hat es der Interpret zunichst und in erster Linie mit Tex-
ten zu tun, denn keiner dieser Forschungsgegenstinde ist ihm unmit-
telbar und unvermittelt zuginglich — wie bereits Michail Bachtin wusste:
»Where there is no text, there is no object of study, and no object of
thought either.“?

Eine Moglichkeit, das Verhiltnis von Text und Kontext zu denken,
bildet die Vorstellung der Textualitit der Kultur, die von Stephen
Greenblatt, Louis Montrose und anderen Vertretern des New Histori-
cism* unter Bezugnahme auf den Kulturbegriff des Ethnologen Clifford

Aus der umfangreichen Literatur zu diesem Thema kann an dieser Stelle nur eine
kleine und nicht reprisentative Auswahl genannt werden. Ebenso grundlegend wie
umfassend ist das Werk von Ansgar Niinning (Hg.): Metzler Lexikon Literatur- und
Kulturtheorie. Ansitze, Personen, Grundbegriffe. 4., aktualisierte und erw. Aufl.
Stuttgart/Weimar 2008; stellvertretend fiir zahllose dhnlich angelegte Einfithrungen
sei diejenige der Anglistin Aleida Assmann genannt: Aleida Assmann: Einfithrung in
die Kulturwissenschaft. Grundbegriffe, Themen, Fragestellungen. 3., neu bearb. Aufl.
Berlin 2011. Explizit auf die deutsche Literaturwissenschaft bezieht sich Claudia
Benthien: Germanistik als Kulturwissenschaft. Eine Einfithrung in neue Theoriekon-
zepte. Reinbek bei Hamburg 2002, und einen Uberblick sowohl iiber historische Kul-
turtheorien als auch tiber aktuelle Diskussionen bietet Franziska Schofler: Literatur-
wissenschaft als Kulturwissenschaft. Eine Einfithrung. Tiibingen/Basel 2006.

3 Michail M. Bachtin: Speech Genres and other Late Essays. Austin 1986, S. 103.

Eine Sammlung grundlegender Texte des New Historicism in deutscher Ubersetzung
bietet Moriz Bafler (Hrsg.): New Historicism. Literaturgeschichte als Poetik der Kul-
tur. 2. aktualisierte Auflage. Tiibingen/Basel 2001.
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Geertz entwickelt wurde. In seinem programmatischen Essay Thick Des-
cription: Toward an Interpretive Theory of Culture erldutert Geertz: ,The
concept of culture I espouse [...] is essentially a semiotic one. Believing,
with Max Weber, that man is an animal suspended in webs of signifi-
cance he himself has spun, I take culture to be those webs, and the ana-
lysis of it to be therefore not an experimental science in search of law but
an interpretive one in search of meaning.“

Kultur wird im New Historicism also verstanden als ein ,Netzwerk
bedeutungstragender Verkniipfungen’, als ein semiotisches Konstrukt
von textuellem Charakter. Diese Auffassung eréffnet die Moglichkeit ei-
nes bruchlosen Ubergangs zwischen einem zu untersuchenden Text
und dem ihn umgebenden Kontext — eines Ubergangs, der in beide
Richtungen funktioniert: Anders als in der traditionellen Einflussfor-
schung wird ein Text nicht mehr nur als das Produkt zeitgendssischer
Einfliisse angesehen und in einen bereits existierenden und gewisser-
maflen ,statischen’ historischen Kontext eingeordnet, sondern die Auf-
fassung der Kultur als semiotisches Geflecht fiithrt zu einer ,dynami-
schen® Wechselbeziehung zwischen Text und Kontext, der eben nicht
linger als vorgegebene Wirklichkeit, sondern als ,Zeichengewebe’ im
Sinne Geertz‘ angesehen wird, das wie ein Text gelesen und interpretiert
werden kann. Greenblatt spricht in diesem Zusammenhang von ,Ver-
handlungen’, die zwischen Texten stattfinden, von der Zirkulation der
,sozialen Energie’ und von ,Resonanz‘, also dem Potential von Texten,
auf die sie umgebende Kultur einzuwirken.® Zu konstatieren ist damit
ein ,reziprokes Interesse an der Geschichte von Texten und der Textua-
litdt von Geschichte*’, oder, um auch weiterhin den allgemeineren Kul-
turbegriff zu verwenden: Die gemeinsame Grundlage aller in diesem
Band versammelten Beitrige bildet die Annahme von der Textualitit der
Kultur und der Kulturalitit von Texten, wobei auch die Grenzen des von

Clifford Geertz: Thick Description. Toward an Interpretive Theory of Culture. In:
idem: The Interpretation of Cultures. Selected Essays. New York 1973, S. 5.

Vgl. Stephen Greenblatt: The Circulation of Social Energy. In: idem: Shakespearean
Negotiations. The Circulation of Social Energy in Renaissance England. Berkeley 1988,
S. 1-20.

Bakler: New Historicism, S. 8.
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Geertz vorgeschlagenen Verstindnisses von Textualitit und Kultur auf-
gezeigt und diskutiert werden.

[I. Themen und Beitrige

Nun ist der Titel Die Textualitit der Kultur zwar treffend und einprig-
sam, dabei aber nicht unproblematisch. Denn wihrend die Titel von
Konferenzen oder Sammelbinden gewdhnlich eine thematische Ein-
grenzung vornehmen, indem sie etwa einen Autor nennen, eine Epoche
oder sogar beides, gilt fiir den Titel Die Textualitit der Kultur geradezu
das Gegenteil: Er offnet ein diskursives Feld, das inhaltlich nur schwer
einzugrenzen ist. Kultur ist wohl eines der umfassendsten, vieldeutigs-
ten und damit auch vagsten Konzepte der Geistesgeschichte, und die
Kombination mit Textualitit potenziert diese Eigenschaften noch. Kul-
tur als Text, also als semiotisches Gewebe, als Geflecht bedeutungstra-
gender Zeichen aufzufassen, bedeutet schliefflich nichts anderes, als
verschiedene kulturelle Phinomene in ein gemeinsames diskursives
Medium zu ,ibersetzen und damit vergleichbar zu machen: Wenn alles
Text ist, kann auch alles mit allem in Zusammenhang gebracht werden.

Das bedeutet jedoch nicht, dass der Gegenstandsbereich dieses
Sammelbandes beliebig wire, denn die Einheit in der Vielfalt der behan-
delten Themen wird zwar nicht durch eine thematische-inhaltliche oder
eine historische Abgrenzung hergestellt, wohl aber durch den methodi-
schen Zugrift auf den Gegenstand der verschiedenen Analysen. Sie alle
verstehen Kultur nicht als etwas Gegebenes, als ein pri-existentes Au-
Ren, dem sich der Mensch als Individuum gegentiber sieht, sondern als
,selbstgesponnenes Bedeutungsgewebe’: als einen Kontext, der durch
Bedeutungszuweisung konstituiert wird. Im Umbkehrschluss bedeutet
das, dass Kultur rezipiert, interpretiert, gelesen werden kann — und
muss. Weit davon entfernt, ein Nachteil zu sein, stellte sich die weitge-
hende thematische Offenheit als unzweifelhafter Vorzug der Bamberger
Tagung heraus — und davon zeugt auch die inhaltliche und theoretische
Vielfalt der hier versammelten Beitrige.

Der vorliegende Tagungsband besteht aus vier thematischen Sek-
tionen. Sektion I trigt den Titel Die Theorie der Textualitdt und wird
eréffnet von FLORIAN BRUCKMANN (Eichstitt), der in seinem Beitrag
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uber die Schriftlichkeit der Hl. Schrift das Lesen als Herstellung von
Sinnzusammenhingen versteht und eine Korrelation erkennt zwischen
dem biblischen Bilderverbot, der Unméglichkeit, von Gott eindeutige
Aussagen treffen zu kénnen und der von Jacques Derrida in den Dis-
kurs eingebrachten Vorrangigkeit der Materialitit bzw. Schriftlichkeit
vor der stimmlichen Prisenz. Damit stellt BRUCKMANN eine {iberra-
schende Verbindung her zwischen der Funktionsweise heiliger Texte
und den literatur- und kulturtheoretisch einflussreichen Kategorien und
Begrifflichkeiten in Derridas Grammatologie.

Mit der Struktur und Funktionsweise Heiliger Texte befasst sich
auch OLIVER JAHRAUS (Miinchen), der in seinem Aufsatz ein regelrech-
tes Modell heiliger Texte in sikularer, literarhistorisch moderner Pers-
pektive entwickelt. Er bestimmt sie dabei als Texte, die sich selbst inter-
pretieren beziehungsweise dem Leser ihre eigene Interpretation
vorzugeben versuchen, die autoreflexiv ihre eigene &sthetische Form
implizit ausstellen oder explizit thematisieren, die jedes Muster, sei es
hermeneutischer, strukturaler oder dekonstruktiver, also grundsitzlich
differentieller Natur, hinter sich lassen, gleichermafien konstitutive Dif-
ferenz(ierung) von Text und Rezeption subvertieren wollen, um somit
eine Prisenzerlebnis eigener Art zu stiften. JAHRAUS arbeitet den Begriff
des heiligen Textes zu einem Textmodell aus, das sowohl eine spezifi-
sche literarische Stromung der jiingeren Literaturgeschichte in den
Blick nimmt als auch systematisch Potenziale eines modernen Textbe-
griffs transparent macht.

In seinem Beitrag Fiktionale Stidte untersucht CHRISTIAN BAIER
(Seoul) die im Jahre 2001 von deutschen Wissenschaftlern gefiihrte Dis-
kussion um Wahrheit und Wirklichkeit des Troianischen Krieges unter
epistemologischen und wissenschaftstheoretischen Gesichtspunkten.
Ausgehend von der Frage, ob es einem Historiker iiberhaupt moglich
ist, begriindete Aussagen tiber die Vergangenheit zu treffen, legt er dar,
dass und warum die aristotelische Trennung zwischen Dichtung und
Geschichtsschreibung aus postmoderner Perspektive nicht linger halt-
bar ist, und skizziert die Konsequenzen dieser Erkenntnis fur die Alter-
tumswissenschaften. AnschlieRend beleuchtet er mit Hilfe des Konzepts
der ,intentionalen Geschichte’ mogliche realpolitische Auswirkungen
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dieser Ergebnisse, wobei ihm die Bemthungen der Tiirkei um einen
EU-Beitritt als Beispiel dienen.

Einem ganz anderen kulturtheoretischen Aspekt von Textualitit
widmet sich HANS-JOACHIM SCHOTT (Leipzig) unter dem Titel Leitende
Texte, zerstiickelte Texte: Er analysiert die Kritik Baudrillards und Lyo-
tards an der Psychosemiotik und dem Textbegriff der freudianischen
Tradition. In Abgrenzung zu de Saussures Linguistik und Hegels Dia-
lektik entwickeln die beiden postmodernen Theoretiker auf unterschied-
liche Weise einen nicht-linearen Textbegriff, der die bedeutungstragen-
den Oppositionen der linguistischen Zeichen aufzul6sen versucht.

Nach diesen iiberwiegend theoretisch-methodisch ausgerichteten
Beitrigen befasst sich Sektion II des Tagungsbandes mit der Medialitdit
von Texten. Sie wird eroffnet von NINA BENKERTS (Bamberg) Lesart von
Haut als einer multimedialen Kdrperhiille, die nicht nur lebenswichtige
physiologische Funktionen erfiillt, sondern immer auch eine kulturelle
Konstruktion darstellt und als mediale ,Textur der Kultur’ gleicherma-
Ren geeigneter Medien bedarf, um sich Ausdruck zu verschaffen. Eine
solche Projektionsfliche, die sich in den Hautdiskurs einschreibt, kann
der Film als ,Hautmedium’ par excellence zur Verfiigung stellen. In-
wieweit die Haut als Projektionsfliche von Identitit signifikant ist und
als ereignisreiche Ober- bzw. Grenzfliche inszeniert werden kann, zeigt
Pedro Almodévars ,Hautthriller* La piel que habito/ Die Haut, in der ich
wohne.

In seinem Beitrag mit dem blutvollen Titel Die Kastration des Pfih-
lers untersucht FRANK WEIHER (Diisseldorf) das Verhiltnis Draculas zu
den ,neuen Medien‘ der beginnenden Moderne, zu religiésen Symbolen
und zu den primiren Michten Blut und Erde, und zeigt hierbei, wie der
Vampir Sinnbild jener menschlichen Konstanten ist, die sich nicht dem
Technisierungswahn unterwerfen lassen. Dann vergleicht WEIHER Bram
Stokers prototypischen Vampir mit der erfolgreichen Romanserie Twi-
light und konstatiert, dass der Vampir bei Stephenie Meyer zum Inbe-
griff einer alles beherrschenden ,reinen Vernunft’ wird, die trieb- und
lebensfeindlich alles und jeden ihrem Diktum unterwirft.

Ebenfalls medientheoretisch ausgerichtet sind NINA EHEIMS (Frei-
burg) Ausfithrungen zur Hellen Kammer im Spiegel des Anderen, in denen
sie darlegt, inwiefern Jacques Lacans Theorie eines ,gespaltenen Sub-

14
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jekts‘ als Ausgangspunkt verschiedener Theorien Roland Barthes’ fun-
giert und dabei die Bereiche Sprache, Literatur und Fotografie mitei-
nander verkniipft werden. Im Zentrum ihrer Argumentation steht
Barthes’ Hauptwerk zur Fotografie, La Chambre claire. Das viel disku-
tierte Mysterium eines punctums der Fotografie, das den Betrachter un-
bewusst und scheinbar vollig unvorhersehbar besticht, gewinnt unter Be-
zugnahme lacanianischer Theorien deutlich an Schirfe.

Im letzten Aufsatz der zweiten Sektion geht IUDITHA BALINT (Diis-
seldorf) unter dem Titel Musikopoesie der Arbeit in der Gegenwart der Fra-
ge nach, welcher Darstellungsstrategien sich die zeitgendssische
deutschsprachige Popmusik bedient, um im Diskurs iiber das Kultur-
phinomen Arbeit kritisch Stellung zu beziehen. Thre Analyse ergibt,
dass die Popmusik ihre Codes und ihre Informationen aus unterschied-
lichen sozialen, aber auch wissenschaftlichen Bereichen bezieht, wobei
das Ausklammern mancher Aspekte der Arbeit auf die unzureichende
wissenschaftliche wie gesellschaftliche Auseinandersetzung mit diesen
Aspekten des Arbeitsdiskurses verweist.

Die nun folgende Sektion III beschiftigt sich mit der Kulturalitdit
von Texten und wird erdffnet von einem Beitrag THOMAS PEKARS (To-
kyo), der am Beispiel westlicher Texte tiber Japan zunichst auf die Prob-
lematik des Schreibens tiber eine andere Kultur eingeht. In einem zwei-
ten Argumentationsschritt deutet er anschlieBend die Beziehung
zwischen Lafcadio Hearns Essay Ein Konservativer (1896) und Nitobe
Inazds Buch Bushido. The Soul of Japan (1899) als ein hypertextuelles
Verhiltnis im Sinne Gérard Genettes — eine Lesart, die Folgen fiir das
grundsitzliche Verstindnis des Konzepts bushido haben kénnte.

Den Zusammenhang von literarischem Text, Kulturtheorie und
Okonomie veranschaulicht MANUEL BAUER (Marburg) unter der Uber-
schrift Okonomische Kultur. Er zeigt, dass Okonomie als kulturelles und
textuelles Phinomen zu begreifen ist und veranschaulicht auf diese
Weise die grundlegende Rolle des Okonomischen fiir Literatur und Kul-
tur sowie den Beitrag literarischer Texte zu einer Poetik der ckonomi-
schen Kultur und fiir den Prozess der 6konomischen Kultivierung.

Einem noch weiteren thematischen Feld widmet sich JULIA ECKERT
(Bamberg) in ihrem Beitrag Rezeptionsdsthetische Ansdtze und Kul-
tur(wissenschafien). Sie fragt nach den Maoglichkeiten, rezeptionsistheti-
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sches Vokabular derart zu transponieren, dass es fir die Reflexion tiber
,Leser’ eines als textuell charakterisierbaren kulturellen Gefiiges geeig-
net ist, und nach den Konsequenzen eines solchen Ansatzes fiir das
Selbstverstindnis der Kulturwissenschaften. Hierbei kommt sie zu dem
Ergebnis, dass die inhirente Mehrdeutigkeit einer Textualitit der Kultur
die Rezipienten unmittelbar zur Interpretation motiviert, sich hierbei fi-
nalen Fixierungsversuchen entzieht und sinnkonstruierende Deutungs-
ansitze gegeniiber rein empirisch-quantitativen Herangehensweisen
privilegiert.

Unter der Uberschrift Vom Schreiben und Lesen von Stddten widmet
sich GUNVOR KRAUSS (Bamberg) Performanzen im urbanen Raum. Sie
stellt dar, inwiefern es sich bei Riumen im Allgemeinen und Stidten im
Besonderen um kulturell produzierte und somit dynamische Zeichen-
systeme handelt, wobei sie sich insbesondere auf Ansitze von Roland
Barthes und Michel de Certeau beruft. Diesen Thesen zufolge hat das
Subjekt mittels performativer Praktiken die Moglichkeit, sich urbane
Riume anzueignen und sie in einer Form der aktiven Lektlire zu modi-
fizieren, was KRAUSS in ihrer Untersuchung mit Beispielen illustriert.

Der Beitrag Androgyne Asthetik von ANDREA BARTL (Bamberg) erdft-
net die abschlieRende Sektion IV des vorliegenden Tagungsbandes zur
Asthetik der Textualitit. Anhand von Ulrike Draesners Miigift, Michael
Stavari¢s Terminifera und Sibylle Bergs Vielen Dank fiir das Leben widmet
sich BARTL dem Motiv des Hermaphroditismus, das in der Gegenwarts-
literatur auffallend haufig aufgegriffen wird: Mit den intersexuellen
Kérpern der Hauptfiguren verbinden die Texte sozialkritische Zeitdiag-
nosen, geschlechts-, wahrnehmungs- und erkenntnistheoretische Refle-
xionen sowie, nicht zuletzt, poetologische Aussagen. Das Motiv des
Zwitters erdffnet somit eine ebenso irritierende wie inspirierende Zwi-
schenzone, in der scheinbar klare Demarkationslinien verwischt und in
Frage gestellt werden.

Mit gesellschaftskritischen Aspekten deutscher Gegenwartsliteratur
beschiftigt sich auch CHRISTOPHER SCHLIEPHAKE (Augsburg), genauer
mit dem Verhiltnis von Textualitit und ,Vergangenheitsbewirtschafiung’ in
der deutschen Nachkriegsgesellschaft. Dazu zeichnet er zunichst das
Theoriefeld der Erinnerungskultur nach und arbeitet deren textuelle und
materielle Beschaffenheit heraus, um diese Aspekte dann anhand von
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Iris Hanikas Roman Das Eigentliche exemplarisch zu illustrieren. Dieses
Werk kann dabei als erinnerungskulturelles Metanarrativ verstanden
werden, und Literatur selbst erscheint als eine Art Gedichtnisreflexion,
die den Symbolhaushalt einer Kultur abzubilden und kritisch zu reflek-
tieren vermag.

Den Abschluss des Bandes bildet die Dandyismus-Analyse von
KATHRIN CHOVANEC, die unter dem Titel Zwischen Salonléwe und Neuro-
tiker untersucht, welche Wechselwirkungen zwischen Text und Kultur
auftreten konnen. Sie zeigt dabei im Sinne des cultural turn eine Ab-
straktionslinie auf, die vom realhistorischen Phinomen des Dandyismus
bis hin zu seiner theoretischen Bearbeitung in der Literatur fihrt, und
postuliert als Folge dieses Metamorphoseprozesses ein reziprokes Ver-
hiltnis zwischen Realitit und Fiktion.

Natiirlich kann kein Sammelband einem Titel wie Die Textualitit
der Kultur in dem Sinne gerecht werden, dass es ihm gelinge, dieses
umfassende Konzept in seiner Totalitit zu erodrtern, zumal schon der
Gedanke einer ,Totalitit’ angesichts der inhirenten Offenheit und
UnabschlieRbarkeit dieser Vorstellung wenig plausibel ist. Das ist je-
doch auch nicht der Anspruch, der hier erhoben wird. Wenn es den hier
versammelten Beitridgen gelingt, in ihrer thematischen, theoretischen
und methodischen Vielfalt ebenso viele Schlaglichter auf interessante
Fragen und Probleme der Kulturwissenschaften zu werfen, verschiede-
ne Aspekte zu beleuchten, andere anzudeuten und auf diese Weise die
Neugier der Leser zu wecken, sie zu eigenen Gedanken und weiterfiih-
renden Uberlegungen anzuregen — dann hat dieser Tagungsband seinen
Zweck mehr als erfullt!
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FLORIAN BRUCKMANN
(Dresden)

Schriftlichkeit der HI. Schrift
Analoge Gottrede und vermittelte Offenbarung

Die Theologie hat eine sehr lange Tradition des Umgangs mit Texten
oder gar heiligen Texten. Im Hinblick auf die Auslegung speziell der
kanonischen Texte der Bibel kennt die Theologie den sogenannten Lite-
ralsinn, den sensus historicus oder sensus literalis, und beschiftigt sich
demnach auch mit dem wortlichen Sinn des Geschriebenen. Gleichzei-
tig wird deutlich, dass die Theologie dartiber hinaus literaturwissen-
schaftlich an ihre Texte herangeht, vor allem seit sich die historisch-
kritische Exegese auch in der romisch-katholischen Kirche durchgesetzt
hat. Trotzdem unterscheiden sich der theologische und der literaturwis-
senschaftliche Zugang zur Hl. Schrift, weil die jeweiligen Textkorpora in
den unterschiedlichen Disziplinen unterschiedliche normative Geltung
beanspruchen diirfen. Vereinfacht gesagt, gibt es klare Gemeinsamkei-
ten zwischen der Literaturwissenschaft und der Theologie, besonders
letztere hat aber im Umgang mit Text einige Eigenheiten entwickelt, die
beachtet werden miissen.

1. Was kann gelesen werden?

Der vorliegende Tagungsband macht deutlich, dass im Rahmen des
Selbstfindungsprozesses des cultural turn die Literatur- und Kulturwis-
senschaften weit ausgegriffen haben und damit begonnen haben,
tiberall Text oder Textlichkeit bzw. Textstrukturen zu entdecken. In der
Folge wurde alles zum lesbaren Text, was Kultur ausmacht oder mit ihr
in Zusammenhang gebracht werden kann. Daraus folgt, dass alles gele-
sen wird oder lesbar zu sein scheint: Der Leib wird genauso gelesen wie
die Seele, Stidte werden gelesen, Filme, Linder, das Wetter und die
Wirtschaft. Aber irgendwann stellt sich die Frage: Ist alles lesbar? Be-
deutet hier der Ausdruck ,lesen‘ einfach verstehen, sodass beide Aus-
driicke synonym verwendet werden? Was unterscheidet lesen und ver-
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stehen? Auf den ersten Blick sieht es so aus, als sei es das Wesen des
Menschen, Welt zu begreifen. Eltern lernen allerdings sehr schnell, dass
ihre Kinder Welt nicht begreifen, sondern vielmehr schmecken. Begrei-
fen wire gleichsam ein hindischer Ausdruck, der zunichst einmal fehl-
geht. Kinder schmecken oder vielmehr verkosten die Welt, denn sie ler-
nen die Dinge der Welt kennen, indem sie sie in den Mund stecken.
Und sie stecken wirklich alles in den Mund — oder versuchen es zumin-
dest. Das hat nichts mit Nahrungsaufnahme zu tun, da sie dies auch im
Zustand vollkommener Sittigung tun. Der Mensch begreift Welt nicht,
er verkostet sie.

Von diesem ersten Verkostungszusammenhang unterscheidet sich
dann allerdings das Lesen von Kulturzusammenhingen. Denn beim Le-
sen geht es nicht um die Verkostung der Welt in ihrem Naturzustand,
sondern darum, Beziige zwischen den Bedeutungszuschreibungen her-
zustellen. Ein Kleinkind kann keine Trauben lesen; es sammelt sie viel-
leicht und isst einige davon. Erwachsene lesen Trauben, sie sammeln sie
ein, weil sie wissen, wie man aus gelesenen oder erlesenen Trauben
Most und Wein herstellt. Das Lesen bedarf also eines weitaus komplexe-
ren Kulturwissens. Das ist auch der Fall, wenn wir Filme, Korper, Stid-
te, Wetter und die Wirtschaft lesen. Dies alles kann gelesen werden, weil
Erwachsene zu diesen Dingen keinen unvermittelten (kindlich naiven)
Kontakt mehr haben, sondern ihr Zugang zu diesen Dingen immer
vermittelt tiber ihr Kulturwissen geschieht. Dies gilt dann eben nicht
nur fir die Dinge, die Menschen selbst hergestellt haben — also Filme,
Biicher, Bilder, Stidte, Kulturlandschaften —, sondern auch fiir die Din-
ge, die (zumindest auflerhalb Chinas) noch nicht beeinflusst werden:
Das Wetter. Dieses ist lingst aber in den Sinndeutungszusammenhang
der Menschen eingeordnet und man spricht {iber das Wetter nicht nur
so, als sei es ein guter Nachbar, mit dem alle vertraut sind, sondern das
Wetter dient der personlichen Stimmungsanzeige (bewolkt, heiter, son-
nig) und das Gesprich iiber das Wetter ist nicht so belanglos, wie man
das im Alltag woméglich meinen mochte. In der Ratgeberliteratur — sei
es fiir Vorgesetzte oder fiir Kommunikationstrainerinnen und -trainer —
wird es als wichtiger Einstieg in ein Gesprich (auf gleicher Augenhdhe)
empfohlen, weil jeder und jede etwas zum Wetter sagen kann, so dass
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sich nach dem Brechen des Eises womdglich ein langer personlicher
oder inhaltlicher Disput ergibt.!

Als erste Arbeitshypothese kann festgehalten werden: Naturdinge
werden verkostet — Kulturdinge werden gelesen.

2. Ist alles Text?

Warum handelt es sich hierbei um eine Arbeitshypothese und nicht um
eine These? Leider wire es zu einfach daran festzuhalten, dass Natur-
dinge verkostet werden, wohingegen Kulturdinge gelesen werden. Das
Problem bei dieser These liegt darin, dass sie mit einer Differenz arbei-
tet, die von einem Pol der Doppelellipse her eingetragen ist. Denn von
Natur weifl man nur, wenn man von der Kultur aus auf sie blickt. Natur
ist also eine kulturelle Zuschreibung, so dass es Natur nur im Rahmen
der Kultur gibt. Damit gibt es also keine reine Natur, sondern immer
nur eine als solche begriffene und beschriebene Natur. Und so muss die
Arbeitshypothese erweitert werden: Die als solche beschriebenen Natur-
dinge werden verkostet.

Jacques Derrida hat sich mit diesem Problem in seinem Buch De la
grammatologie — Grammatologie beschiftigt. Wobei die Grammatologie
nichts anderes ist als ein Projektentwurf fiir einen neuen Wissen-
schaftszweig,? denn nach Derrida hat die abendlindische Philosophie
das Subjekt als eines beschrieben, das sich beim Denken selbst spre-
chen hért.? Es denkt nicht nur in seiner eigenen Sprache, seiner Mut-
tersprache, sondern auch immer im Klangraum seiner eigenen Stimme,
es denkt mit seiner Stimme. Derrida zeigt, dass es in der abendlindi-
schen Philosophie zu einer einseitigen Konzentration auf die Stimme

Christoph Schwobel: Gott im Gesprich. Theologische Studien zur Gegenwartsdeu-
tung. Tiibingen 2011, S. 19.

Jacques Derrida: Grammatologie. Ubers. v. Hans-Jérg Rheinberger / Hanns Zischler,
Frankfurt 1983 (= stw 417), S. 13f.

3 Ebd., S. 19. Vgl. ebd., S. 175: ,Stimme: Sich-im-Reden-Vernehmen®.
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gekommen ist,* in deren Folge die Schrift bzw. die Schriftlichkeit un-
terdriickt worden ist.> Vor dem Hintergrund dieser These des Logo-
bzw. Phonozentrismus der abendlindischen Philosophie bei gleichzeiti-
gem Vergessen bzw. Unterdriicken der materialen Grundlage des Den-
kens, setzt sich Derrida im zweiten Teil der Grammatologie mit Claude
Lévi-Strauss und Jean-Jacques Rousseau auseinander und dekonstruiert
deren Unterscheidung zwischen Natur und Kultur. Derrida macht deut-
lich, dass es Natur an sich nicht gibt und dass es sich um eine kulturell
begriindete Hoffnung handelt, zuriick zur reinen Natur zu kommen.
Nur wenn man sich diese Zusammenhinge klarmacht, wird ver-
stindlich, wie Derrida folgende Aussage meint, die im vorliegenden
Kontext von grofter Bedeutung ist: , Ein Text-AuReres gibt es nicht. — I1
n’y a pas des hors-text“.® Wie muss, wie kann diese Aussage verstanden
werden? Sie wird hiufig so interpretiert, als wiirde Derrida eine Totalitit
behaupten und sagen wollen, es gibe nichts aufler Text. Diese Aussage
ist offensichtlich falsch und wird vor allem von denjenigen unterstellt,
die vorschnell abwehrend reagieren, wenn der Name Derrida auch nur
erwihnt wird. Es ist allerdings abwegig, Derrida zu unterstellen, er wiir-
de eine Texttotalitit behaupten, weil sich sein Denken nur verstehen
lisst, wenn wir es als anti-totalitir begreifen. Wenn Derrida davon
spricht, dass es kein Text-Aufleres gibt, dann meint er damit, dass sich
Rousseau in sich selbst verstrickt, weil er nur textlich auf Text-AuReres
verweist, so dass er im Schreiben und Beschreiben des Text-Aufleren
dieses in den Text hineinholt. So gesehen ist Rousseaus Denken inkon-
sistent, weil er nicht berticksichtigt, dass der unterstellte und beschrie-
bene Begrift der reinen Natur ein Kulturbegriff ist; der beschriebene Na-

Jacques Derrida: Die Stimme und das Phinomen. Einfithrung in das Problem des
Zeichens in der Phiinomenologie Husserls. Ubers. v. Hans-Dieter Gondek. Frankfurt
2003 (= es 2440).

Derrida: Grammatologie, S. 76: ,In dem der phonetischen-alphabetischen Schrift zu-
geordneten Zeichensystem ist die logozentrische Metaphysik entstanden, die den Sinn
des Seins als Prisenz bestimmt. Der Logozentrismus, die Epoche des erfiillten Wortes
haben aus wesensmifligen Griinden jede freie Reflexion tiber den Ursprung und den
Status der Schrift ausgeklammert und suspendiert, haben jede Wissenschaft von der
Schrift unterdriickt”.

®  Ebd., S.274; ders.: Dela grammatologie, Paris 1967, S. 227.
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turbegriff taucht nur im Text, also schriftlich oder textlich auf. Derrida
hilt dem Denken von Rousseau gleichsam den Spiegel vor und macht
deutlich, dass dieses Denken in sich selbst inkonsistent ist.

Erst wenn man diese Wendung in der Re-Konstruktion des Den-
kens Rousseaus versteht, wird man auch deren Dekonstruktion durch
Derrida verstehen, so dass sich von hierher ein zweiter Aspekt der Ver-
neinung eines Text-AuReren ergibt. In einem ersten Gedankengang
weist Derrida Rousseau nach, dass dieser unfihig ist, ein Text-AuReres
zu benennen: Er kann das Text-AuRere nur schriftlich ausdriicken,
weswegen es im Beschreiben zum Text wird. Natur existiert also nur als
beschriebene Natur. Derridas Kritik an Rousseau wird noch deutlicher,
wenn man sie mit dem ersten Teil der Grammatologie in Verbindung
bringt. Dort beschiftigt sich Derrida mit der Linguistik von Ferdinand
de Saussure’ und setzt sich von ihm ab, weil nach Saussure die ,Schrift
nur eine beschrinkte und abgeleitete Funktion“® hat, was sich fiir Derrida
aus dem Logo- bzw. Phonozentrismus Saussures ergibt.” Derrida mar-
kiert seine Differenz zu Saussure, indem er den Begriff der Spur ein-
fithrt. Diese Spur weist auf etwas hin, das bei allem Sprechen bzw. bei
jeder Verwendung von Zeichen mitausgesagt wird, ohne dass der Spre-
cher oder die Sprecherin es explizit gewollt hat. Deshalb bezeichnet Der-
rida die Spur als unmotiviert:'° Sie wird mitausgesagt und kann nicht
nicht gesagt werden; es ist unméglich sie zu verschweigen. Obwohl die-
se Spur unmotiviert ist, ist sie aber auch vereinbart, also arbitrir, weil es
eigentlich keine natfirliche Hierarchie zwischen Schrift und Sprache
gibt, Saussure diese Hierarchie aber mitdenkt, in der Lesart von Derrida
also (unbewusst) eintrigt. Deshalb miisste man von einer ,vereinbarten
unmotivierten Spur sprechen, was in Saussures System aber keinen
Sinn macht.

,In Wahrheit jedoch gibt es keine unmotivierte Spur: die Spur ist
indefinit ihr eigenes Unmotiviert-Werden. In der Sprache Saussures

Derrida: Grammatologie, S. 52-129.

8 Ebd,S.53.
9 Ebd, S. 54f.
10 Epd., . 81.
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miifdte man (was dieser nicht macht) sagen: es gibt weder Symbole noch
Zeichen, sondern nur ein Zeichen-Werden des Symbols.“!

So hat Derrida erneut die Inkonsistenz eines Gedankengebiudes
aufgewiesen;!? in diesem Falle, indem er den Begriff der Spur einge-
fiithrt hat, weil sich an den Gedanken Saussures die traditionelle Hierar-
chisierung von Schrift und Sprache mit der Priorisierung der Sprache
und der Abwertung der Schrift(lichkeit) ablesen lasst. Saussure hat diese
Hierarchisierung nicht bewusst intendiert, sie wird aber von ihm mitge-
dacht.

Wie gelingt es Derrida nun, den kulturellen Naturbegriff von Rous-
seau und die mitausgesagte Hierarchie von Schrift und Sprache bei
Saussure zu tberwinden? Den nichsten Argumentationsschritt beginnt
Derrida mit einem Hinweis auf Charles Sanders Peirce. In Derridas
Lektiire verbleibt Saussure im Logozentrismus und denkt ein ewig wie-
derholbares, ideales und tiberzeitliches Signifikat, auf das durch Signifi-
kanten hingewiesen wird. Von dieser Idealitit setzt sich Derrida mit
Peirce ab. Allerdings tibernimmt Derrida nicht einfach die Auffassung
von Peirce, weil sich dieser seiner Meinung nach in einem unendlichen
Verweisgeflecht verliert.!* Derrida will weder die transzendentalen Sig-
nifikate Saussures noch den unendlichen Verweisungszusammenhang
Peirces. Er denkt vielmehr die différance, die Ur-Schrift. Derrida geht
offensichtlich davon aus, dass in der von ihm kritisierten Metaphysik
etwas angelegt ist, mit dessen Hilfe man {iber sie hinausgelangt. Dieses

1 Derrida: Grammatologie, S. 83.

12 Ebd., S. 79: ,Die Saussuresche Definition der Schrift als ,Abbild‘ und damit als natiir-
liches Symbol der Sprache muf also gerade im Namen der Arbi-traritit des Zeichens

abgelehnt werden.“

13 Ebd., S. 85f: ,Peirce kommt der von uns intendierten Dekonstruktion des transzen-

dentalen Signifikats sehr nahe, welches letzten Endes dem Verweis von Zeichen zu
Zeichen immer eine feste Grenze setzt. Wir haben den Logozentrismus und die Me-
taphysik der Prisenz als den gebieterischen, michtigen, systematischen und nicht un-
terdriickbaren Wunsch nach einem solchen Signifikat identifiziert. Peirce indes sieht
im Indefiniten des Verweises das entscheidende Kriterium, mit dessen Hilfe man
feststellen kann, daf} es sich tatsichlich um ein Zeichensystem handelt. Der Anbruch
der Bezeichnungsbewegung macht zugleich deren Unterbrechung unmdglich. Das Ding
selbst ist ein Zeichen.“ Und kurz darauf, direkt nach einem Zitat von Peirce als dessen
Interpretation, S. 87: ,Es gibt also nur Zeichen, wofern es Sinn gibt.“
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Uber-die-Metaphysik-Hinaus muss aus dem Standpunkt derselben he-
raus entwickelt und erméglicht werden, weil dem Menschen nach Der-
rida keine anderen Worte und Denkmoglichkeiten gegeben sind als die,
die er vorfindet. Und diese sind fiir das Abendland unweigerlich meta-
physisch. Das bedeutet aber, dass nach Derrida mit diesen metaphysisch
belasteten Begriffen etwas rekonstruiert werden kann, das sich selbst
stindig entzieht, das keinen Anfang hat und nicht gefasst werden kann,
das aber notwendig gedacht werden muss, weil ohne es iiberhaupt kein
Denken moglich ist. Derrida wendet sich dabei gegen jegliche prisen-
tisch-stimmliche Metaphysik und raumt der Schrift gegentiber der Spra-
che einen Vorrang ein, weil Sprache nur von ihrer grundlegenden
Schriftlichkeit her verstanden werden kann.'*

Es gilt also, die Idee des Zeichens durch eine Betrachtung der Schrift zu
dekonstruieren ... Dies wird spitestens dann notwendig, wenn die Spur
die Totalitit des Zeichens mit seinen zwei Seiten zu affizieren beginnt.
Daf das Signifikat urspriinglich und wesensmifig (und nicht nur fiir ei-
nen endlichen und erschaffenen Geist) Spur ist, dafl es sich immer schon
in der Position des Signifikanten befindet — das ist der scheinbar unschuldi-
ge Satz, in dem die Metaphysik des Logos, der Prisenz und des Bewuf3t-
seins die Schrift als ihren Tod und ihre Quelle reflektieren muf.!®

Die Schrift, die Ur-Schrift bzw. die Schriftlichkeit ist Tod und Quelle der
Metaphysik gleichermaflen. Quelle, weil sie unausgesprochen immer
im Hintergrund der Metaphysik stand und sie erméglicht hat. Tod, weil
niemand Metaphysik weiterhin betreiben kann, wenn man deren ver-
einseitigenden Logozentrismus einmal durchschaut hat. Allerdings wire
es eine falsche Interpretation des Zitates zu meinen, Derrida nivelliere
den Unterschied zwischen Signifikat und Signifikant. Darum geht es
Derrida nicht. Er will ja den unendlichen Verweisungszusammenhang
im Sinne Peirces gerade verhindern. Dass das Signifikat nichts anderes
ist als ein weiterer Signifikant, das gilt nur fiir den Bereich der Meta-
physik vor Derrida. Wenn man allerdings mit Derrida denkt und philo-
sophiert, dann denkt man nicht mehr von der Differenz zwischen tiber-

14 Derrida: Grammatologie, S.123: ,Wenn die Spur [...] zur Bewegung der Bedeutung
selbst gehdrt, so ist sie a priori eine geschriebene Spur®.
15 Ebd.,s. 128f.
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zeitlichem Signifikat und arbitriren Signifikanten her, sondern denkt
mit ihm eine vorurspriingliche archi-ecriture, eine Ur-Schrift, die in jeg-
lichem Erscheinenden erkannt werden kann. Derrida verortet in Ausei-
nandersetzung mit Peirce und Saussure das Sinnpotential nicht mehr in
der Differenz zwischen Signifikat und Signifikant, sondern fiir die Spra-
che in der Differenz zwischen den einzelnen Lauten und fiir die Schrift
in der Differenz zwischen den einzelnen Zeichen. Durch diese Neuver-
ortung der Bedeutungsdifferenz — weg von der Differenz zwischen Sig-
nifikat und Signifikant hin zu der Differenz zwischen Lauten oder zwi-
schen Zeichen — hebt Derrida allerdings nicht die Differenz zwischen
dem auf, was bezeichnet wird, und dem, was bezeichnet. Dadurch ge-
lingt es ihm, auf die grundlegende Schriftlichkeit der Spur zu verweisen,
so dass die hier anvisierte Ur-Schrift kein transzendentales Bedingungs-
geflige ist, sondern vielmehr auf die je individuelle Unterschiedenheit
jeder Erscheinung verweist. Vordergriindig kénnen Dinge zwar mitei-
nander in Beziehung gesetzt werden, diese miuissen aber hintergriindig
immer voneinander differenziert werden, weil sie stets ein bisschen an-
ders sind. Derrida kommt es auf die jeweilige Individualitit jedes ein-
zelnen an, nicht auf die Moglichkeit, alles auf tiberzeitlich Gedachtes
zuriickzufiihren. Diese Wertschitzung der Individualitit und Differenz
bedeutet aber keinesfalls, dass alles Zeichen ist. Derrida kennt und ach-
tet den Unterschied zwischen Zeichen und Bezeichnetem.

Bisher kann Folgendes festgehalten werden:

1. Wer liest, versteht kulturspezifische Bedeutungszuschreibun-
gen und ordnet diese in neue Zusammenhinge.

2. Die Textualitit der Kultur ergibt sich nicht daraus, dass alles
Text wire, so dass alles gelesen werden kénnte. Sie ergibt sich
vielmehr daraus, dass nicht alles gelesen werden kann, weil sich
vieles dem deutenden Zugriff des Menschen entzieht.

Im Folgenden wird aufgezeigt, inwiefern die Textualitit der Kultur auf

deren Nicht-Lesbarkeit aufruht, mithilfe der archi-ecriture gedacht wer-
den kann und dem biblischen Bilderverbot entspricht.
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3. Bilderverbot

Das biblische Bilderverbot ist urspriinglich ein Kultbildverbot. Israel
durfte, wollte oder sollte sich kein Kultbild herstellen, wie dies fiir die
meisten Religionen, von denen Israel umgeben war, normal war. Man
fertigte dort Statuen an und verehrte sie in Tempeln als Gétter. Uber
diese Vorgehensweise wird in Israel gespottet, was z. B. an Ps 115 gese-
hen werden kann:

,*Die Gotzen der Volker sind nur Silber und Gold, ein Machwerk
von Menschenhand. °Sie haben einen Mund und reden nicht, Augen
und sehen nicht; %sie haben Ohren und héren nicht, eine Nase und rie-
chen nicht; 7mit ihren Hinden konnen sie nicht greifen, / mit den Fu-
fen nicht gehen, sie bringen keinen Laut hervor aus ihrer Kehle. #Die
sie gemacht haben, sollen ihrem Machwerk gleichen, alle, die den G6t-
zen vertrauen.” (Ps 115, 4 - §)

Israel baut sich also keine Géotterstatuen, weil diese zum Gotzen-
dienst verfithren. Nichts kann Gott sein, was Menschen gemacht haben.
Dies ist auch der Sinn der biblischen Schépfungsberichte: In ihnen wird
erzahlt, dass Gott der Schopfer aller Dinge ist, weswegen nichts Irdi-
sches Gott sein kann und als Gott verehrt werden darf und schon gar
nichts, was Menschen hergestellt haben. Darauf verweist auch die Er-
zihlung vom Goldenen Kalb, das sich Israel herstellt, als Mose zu lange
auf dem Gottesberg bleibt und die Zurtickgelassenen etwas haben wol-
len, das sie sehen und anfassen kénnen.

Vor dem Hintergrund dieser Gedanken, legt sich Israel ein Kult-
bildverbot auf, mit dem traditionellerweise der Dekalog erdffnet wird:
»Du sollst dir kein Gottesbild machen und keine Darstellung von irgend
etwas am Himmel droben, auf der Erde unten oder im Wasser unter der
Erde.“ (Ex 20,4a; vgl. Dtn 5,8)

Die Auslegung des biblischen Bilderverbotes hat eine lange Ge-
schichte und sie weist viele Facetten auf, die hier nicht nachgezeichnet
werden konnen. Trotzdem sei der Hinweis erlaubt, dass im 8. Jh. das
Zweiten Konzil von Nikaia (787) zwischen dem Bild und dem, der auf
dem Bild dargestellt wird, unterscheidet. Deshalb gilt die Ehre, die man
dem Bild erweist, nicht dem materiellen Bild, sondern dem, auf den das
Bild verweist. Gleichzeitig wird unterschieden zwischen Verehrung und
Anbetung. Bilder duirfen aufgrund dessen, den sie darstellen, verehrt
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werden, wohingegen nur Gott angebetet werden darf. In der Folge des
Konzils blieb es moglich, Bilder zu verehren, so dass erste Stiirme des
Ikonoklasmus zuriickgedringt wurden. Der Ikonoklasmus wurde wie-
der in der Reformationszeit aktuell. Aus soziologisch-kultureller Sicht
ging es in den folgenden Streitigkeiten um die Ausbildung unterschied-
licher, sich voneinander abgrenzender Identititen. In diesem Prozess
der Differenzierung blieb der Katholizismus bilderfreundlich, wohinge-
gen man dem Protestantismus eine gewisse Bilderfeindlichkeit unters-
tellte. Allerdings hingt diese protestantische Bilderfeindlichkeit mit ei-
ner Aufwertung des gesprochenen und vor allem des verstindlichen
Wortes zusammen, weil in Predigtgottesdiensten die Textstellen in der
Volkssprache vorgelesen und erklirt worden sind. Im Zeitalter der Kon-
fessionalisierung zeigt sich dann ein weiterer spannender Aspekt im
Hinblick auf die Textualitit der Kultur, auf den nur kurz eingegangen
werden kann. Es ist bekannt, dass kurz vor der Reformationszeit der
Buchdruck mit beweglichen Lettern aufgekommen ist. Fiir die religic-
sen Auseinandersetzungen zwischen Protestantismus und Katholizis-
mus spielte der Buchdruck eine entscheidende Rolle, weil es tiblich
wurde, Flugblitter zu drucken, auf denen der eigene Standpunkt erldu-
tert oder die jeweils andere Seite geschmiht werden konnte. Die Darle-
gung der eigenen Meinung und die Schmihungen der anderen Seite er-
folgten dabei nicht nur mit Worten, sondern vor allem bildlich, so dass
sich hier wiederum ein breites Forschungsfeld fiir die Textualitit der
Kultur und einen moéglichen iconic turn ergibt.

Im Folgenden soll aber nicht die Frage nach der Kulturleistung des
Buchdrucks im Mittelpunkt des Interesses stehen, sondern vielmehr die
theologisch bedeutsame Tatsache, dass es manchmal méglich ist, etwas
zu schreiben, das nicht gesprochen werden darf. Hier zeigt sich ein Vor-
rang der Schriftlichkeit gegeniiber der Sprach- oder Stimmlichkeit, die
Derridas Kritik des Phono- bzw. Logozentrismus aus theologischer Sicht
untermauert.

4. Unausgesprochener Gottesname (Tetragramm)

Wihrend der Zeit des Zweiten Tempels, also vom Ende der Babyloni-
schen Gefangenschaft 538 v. Chr. bis zur Zerstorung des Tempels
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70 n. Chr., wurde der Name Gottes nur einmal im Jahr vom Hohepries-
ter wihrend der Versshnungsliturgie am Jom Kippur ausgesprochen.
Seit der Zerstérung des Tempels wird der Name tiberhaupt nicht mehr
ausgesprochen, so dass man bis heute nicht genau weif}, wie dieser
Name gelautet hat. Es gibt viele wissenschaftliche Rekonstruktionen,
wobei es sich aber um Rekonstruktionen und Hypothesen handelt, nicht
um tiberliefertes Wissen. Der Unausgesprochenheit des Tetragramms
entspricht die Gewohnheit, das Tetragramm in den hebriischen Hand-
schriften der Bibel nicht mit den Vokalen zu versehen, mit denen es
urspriinglich hitte ausgesprochen werden miissen. Man hat es vielmehr
mit den Vokalen von ,Adonai — Mein Herr“ versehen, also dem Wort,
das man ausspricht, wenn man auf das Tetragramm st6f3t.

Aus der Unausgesprochenheit des Tetragramms lisst sich ein
Doppeltes lernen: Erstens hat Sprache Macht tiber Wirklichkeit, weil die
Person, deren Namen man ausspricht, dem Sprecher Aufmerksambkeit
widmen muss — sich ihm zuwendet. Wer will Gottes Aufmerksamkeit
auf sich ziehen, ihn gleichsam dazu zwingen, ihn anzuschauen? Neben
dieser religios-magischen Konnotation des Wortes und speziell des Na-
mens zeigt sich zweitens eine Differenz zwischen gesprochener und ge-
schriebener Sprache: Man vergisst das urspriinglich gesprochene Wort,
schreibt es in Rudimenten und versieht es mit den Vokalen des Wortes,
das man stattdessen aussprechen soll. Im Prozess der Kanonisierung
der biblischen Biicher obsiegt gleichsam eine kulturell-religiése Norm
tiber die bisherigen Gewohnheiten und verindert damit nicht nur das
kulturelle Gedichtnis, sondern auch das Wissen um die Offenbarung.
Biblisch ist es keine Frage, dass die Ansprechbarkeit und Anrufbarkeit
Gottes zur Offenbarung dazugehért. So gibt es auch fiir das Tetra-
gramm den Hinweis darauf, dass Gott selbst diesen Namen Mose of-
fenbart, damit dieser ihn ansprechen und den Namen weitergeben
kann:

,2Gott redete mit Mose und sprach zu ihm: Ich bin Adonai (mm =)
... ’Ich nehme euch als mein Volk an und werde euer Gott sein. Und ihr
sollt wissen, daf} ich Adonai (mm ) bin, euer Gott, der euch aus dem
Frondienst in Agypten herausfiihrt.“ (Ex 6,2.7)

Gott gibt den Menschen einen Namen, mit dem er angerufen wer-
den kann. Gleichzeitig soll sich der Mensch kein Bild von Gott machen,

29



Florian Bruckmann

weil sonst die Gefahr des Gotzendienstes bestiinde. Diese beiden Aspek-
te biblischer Spiritualitit erginzen sich in den ersten Jahrhunderten un-
serer Zeitrechnung mit dem Axiom der Unvorstellbarkeit und Unaus-
sprechlichkeit Gottes, die im hellenistisch-neuplatonischen Denk-
rahmen bekannt gewesen sind.

5. Negative Theologie

Wenn Gott Gott ist, dann muss er anders sein, als Menschen sich ihn
vorstellen. Schon Xenophanes stellt religionskritisch fest, dass die Got-
ter der Athiopier schwarz waren und platte Nasen hatten, wohingegen
die Gétter der Helenen weif und spitznasig ausgesehen haben.!® Xeno-
phanes dufiert hier eine frithe Form des Projektionsverdachtes, der heu-
te von Ludwig Feuerbach her vertraut ist: Der Mensch malt sich Gott
nach seinem Bilde aus. Gegeniiber diesem Projektionsverdacht hat sich
in der christlichen Theologie bereits sehr frith die sogenannte negative
Theologie entwickelt. Diese geht davon aus, dass man von Gott nicht sa-
gen kann, wie er ist, sondern man koénne von ihm nur sagen, wie er
nicht ist. So schreibt z. B. Johannes von Damaskus (650-754):

,Es ist unmdoglich zu sagen, welchen Wesens Gott ist. Vielmehr ist
es passender, dass durch Wegnahme von allem eine Rede gemacht wird
(dass der Sinn/Logos durch Wegnahme von allem hergestellt wird).
Denn nichts ist er vom Seienden — nicht, weil er nicht ist, sondern jen-
seits (hyper) allen Seienden und jenseits des Seins selbst ist.“!

Gott ist iiber allem Sein und Seienden, weswegen man alles aus der
Sprache ausmerzen muss, was mit Sein und Seiendem zusammen-
hingt, um iiber Gott sprechen zu kénnen. Natiirlich kann man nicht al-
les aus der Sprache eliminieren, was mit dem Sein oder Seienden zu

16 Xenophanes: Fragment 16. In: Die Vorsokratiker I. Milesier, Xenophanes, Heraklit,

Parmenides, Griechisch-Deutsch, Bd. 1. Ubers. und hg. v. Jaap Mansfeld. Stuttgart
1986, S. 223.

Johannes von Damaskus, Expositio fidei, 13,26-29: ,8uwc ém Oeod, ti éotiy, eimely
a80vatov ket obolavs Olkeldtepov & paAAOV &k Tthc TavTwy ddaipécews ToLeloBat tOV

17

Abyov- obdev yap TGV dvtwy €OTLY 0UY ¢ U @V, GAL’ w¢ Tep mavte T OvTe Kol Dep
s 1 o P . 0
ahtode 0 elvar Gv.“ (Eigene Ubersetzung.)
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tun hat, schon allein deshalb, weil die Sprache selbst zum Seienden ge-
hort. Wie kann man dann von Gott sprechen? Johannes deutet dies sehr
subtil an. Denn er spricht nicht in Analogie zur Meta-Physik davon, dass
Gott meta-seiend ist, sondern dass er hyper-seiend ist, jenseits des
Seienden und sogar jenseits des Seins. Dieses hyper driickt dabei keine
Steigerung aus und kann hier auch nicht rdumlich verstanden werden,
weil alles Seiende im Raum des Seins ist, so dass es kein ,Hinterzim-
mer* des Seins geben kann. Gott ist nicht nach dem Sein im Sinne von
meta-seiend und er reicht auch nicht iiber den Raum des Seins hinaus,
sondern er ist jenseits des Seins, was so viel bedeutet wie: ganz anders
als Sein — er ist weder in Raum noch Zeit, er kann nicht gemessen oder
gezihlt werden. Er ist eben ,ganz anders als’, er ist jenseits des Seins.

Die Aussageweise der negativen Theologie, dass Gott ganz anders
als alles Seiende und sogar jenseits des Seins ist, hinterlisst nicht nur
innerhalb der Theologie ihre Spuren, sondern findet dariiber hinaus
Einlass in lehramtliche Dokumente. Dementsprechend wird die Not-
wendigkeit, von Gott nicht anders als analog sprechen zu kénnen, 1215
im 4. Laterankonzil rezipiert:

,quia inter creatorem et creaturam non potest tanta similitudo no-
tari, quin inter eos maior sit dissimilitudo notanda. — Denn zwischen
dem Schépfer und dem Geschépf kann man keine so groe Ahnlichkeit
feststellen, dass zwischen ihnen keine noch grofiere Unihnlichkeit fest-
zustellen wire.“!® (DH 806)

Alles Sprechen und Reden iiber Gott muss notwendig immer selbst
mitbedenken, dass es von sich her nicht eigentliches Sprechen ist, son-
dern von einer sehr viel groferen Unihnlichkeit als Ahnlichkeit ge-
kennzeichnet ist. Christinnen und Christen sind es z. B. gewohnt, Gott
als Vater zu bezeichnen oder als barmherzig, aber Gott ist genauso we-
nig Vater, wie er Mutter ist. Alles, was von Gott ausgesagt wird, muss
noch einmal zuriickgenommen werden, so dass alles theologische Spre-
chen und Schreiben am Scheideweg geschieht. Entweder benutzt man
die analoge Sprechweise als Trick, sagt irgendwann, dass alles theologi-

18 Denzinger, Heinrich, Kompendium der Glaubensbekenntnisse und kirchlichen Lehr-
entscheidungen. Verb., erw., tibers. u. unter. Mitarb. v. Helmut Hoping hg. v. Peter
Hiinermann. Freiburg u. a. “°2005, S. 361.
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sche Reden und Schreiben nicht wortlich zu verstehen sei und kitmmert
sich im weiteren Verlauf nicht weiter um diese Aussage. Oder man ist
sich der Unmdglichkeit bewusst, iiber Gott zu sprechen und ist stindig
damit konfrontiert, dass einem die Worte ausgehen und man an den
Rand der Sprachunméglichkeit bzw. des Sprechabbruches gelangt. Hier
miindet jedes Reden iiber Gott in Schweigen oder es endet jedes Schrei-
ben tiber ihn auf dem leeren Blatt.

In seinem letzten 6ffentlichen Vortrag hat der Jesuit Karl Rahner,
einer der bedeutendsten Theologen des letzten Jahrhunderts, dariiber
gesprochen, dass die Theologie viel zu selten von der Bedrohung durch-
zittert ist, vom Schweigen und der Leere tibermannt zu werden.

Die erste Erfahrung, von der ich sprechen will, ist die Erfahrung, daf alle
theologischen Aussagen, wenn auch noch einmal in verschiedenster Wei-
se und verschiedenem Grad, analoge Aussagen sind. An sich ist das eine
Selbstverstindlichkeit ... Aber ich meine, dieser Satz wird faktisch doch
immer wieder bei den einzelnen theologischen Aussagen vergessen, und
das Erschrecken iiber dieses Vergessen ist die Erfahrung, von der ich re-
den will.”?

Nach Rahner miisste sich die Theologie sehr viel stirker bewusst wer-
den, dass es keine eigentliche Rede tiber Gott gibt und dass die analoge
Gottrede ihr Hauptaugenmerk nicht auf die kleine Ahnlichkeit legt,
sondern auf die sehr viel grofere Undhnlichkeit. Vielleicht kann man
sagen, dass bei Rahner eine existentiell aufgeladene Analogie-Lehre zum
Tragen kommt, die nicht von der triumphalen Freude durchdrungen ist,
eine Sprachfigur gefunden zu haben, die das Sprechen tiber Gott er-
moglicht, sondern die sich der Entzogenheit, Andersartigkeit und Jen-
seitigkeit Gottes bewusst wird, so dass sie durchzittert ist von der je gro-
Reren Grofle Gottes.

Rahner spricht nicht unvermittelt und unvorbereitet von der gréfie-
ren Grofle Gottes. Je linger er lebt und schreibt, desto stirker betont er,
dass Gott in sich Geheimnis ist. Wenn Gott in sich Geheimnis ist, dann
offenbart er sich auch als Geheimnis. Offenbarung bedeutet bei Rahner

19" Karl Rahner: Erfahrungen eines katholischen Theologen. In: Albert Raffelt (Hg.): Karl
Rahner in Erinnerung. Diisseldorf 1994 (= Freiburger Akademieschriften 8), S. 134-
148, hier S. 134.
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nicht, dass Gott dem Menschen etwas mitteilt, was dieser bisher nicht
gewusst hitte. Diese Auffassung von Offenbarung wire mit dem Losen
von Ritseln zu vergleichen und der Inhalt der Offenbarung konnte dann
in Sitzen zusammengefasst werden. Es gab Zeiten in der Kirche, da
dachte man, Gott hitte dem Menschen ein paar Sitze tiber sich und sei-
nen Heilsplan geoffenbart und der Mensch miisse diese Sitze einfach,
d.h. bedingungslos und auch gegen jede Vernunfteinsicht glauben, weil
sie ja von Gott sind. Rahner hat ein anderes Offenbarungsverstindnis
und geht nicht davon aus, dass Gott den Menschen in der Offenbarung
belehrt und ihm ein Paket an zu glaubenden Sitzen iiberreicht. Gott of-
fenbart sich nach Rahner selbst und teilt sich selbst in der Offenbarung
dem Menschen mit. Das bedeutet, dass er dem Menschen in der Offen-
barung nicht etwas tiber sich kundtut, sondern sich ihm selbst mitteilt.
Wenn man Gottes Offenbarung als Selbstmitteilung denkt, dann kann
Gott dem Menschen keine wahren Sitze iiber sich mitteilen, sondern er
teilt sich ihm in seinem Wesen mit. Und dieses Wesen ist nach Rahner
nichts anderes als Geheimnis. Inhaltlich gesehen ist Offenbarung als
Selbstmitteilung eine grofle Enttiuschung, weil der Mensch durch die
Offenbarung kein zusitzliches Wissen tiber sich, Gott oder die Welt er-
halt.

,Die géttliche Offenbarung allerdings ist nicht Entschleierung eines
bisher Verborgenen und dann durch solche Enthiillung nach Art weltli-
cher Erkenntnis Gewufdten, sondern Radikalisierung der wachsenden
Nihe des ,deus absconditus‘ als des bleibenden Geheimnisses.“%°

Gott offenbart sich als Geheimnis. Das tut er nicht, weil er dem
Menschen Boses will, sondern weil er in sich Geheimnis ist. Diese Um-

20 Karl Rahner: Uber die Verborgenheit Gottes. In: Ders.: Schriften zur Theologie.
Bd. 12. Bearb. v. Karl Neufeld, Einsiedeln u.a. 1975, S.285-305, hier S.298f. Vgl.,
ders.: Zur Theologie der Menschwerdung, in: Ders.: Schriften zur Theologie. Bd. 4.
Einsiedeln u. a. 1967, S. 137-155, hier S. 141: ,Geheimnis ist somit nicht das Vorldufi-
ge, das abgeschafft wird oder an sich auch anders dasein kénnte, sondern die Eigen-
timlichkeit, die Gott (und von ihm her uns) immer und notwendig auszeichnet, so
sehr, daft die unmittelbare Schau Gottes, die uns als unsere Vollendung verheifien ist,
die Unmittelbarkeit der Unbegreiflichkeit, also gerade das Wegfallen des Scheines ist,
wir seien nur vorldufig noch nicht ganz dahintergekommen; denn in jener Schau wird
an ihm selbst gesehen und nicht mehr blof an der unendlichen Armut unserer
Transzendenz, daf} er unbegreiflich ist.”
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schreibung Gottes entspricht dabei nicht nur dem Hinweis der negati-
ven Theologie, dass Menschen von Gott nichts wissen und aussagen
konnen, sondern auch der Erfahrung des religiosen Menschen, denn
der Mensch ist sich selbst eine Frage und lebt nicht in Ubereinstim-
mung mit sich selbst (Stichwort: Stinde). Auf der anderen Seite ist Gott
Geheimnis, denn weder kénnen er noch sein Wille fiir den Menschen
rational erfasst werden (Stichwort: Theodizee). Es bleibt Gottes Ge-
heimnis, warum er dem Menschen die Freiheit zur Stinde und damit
zum Bosen schenkt und warum er dem Menschen den Tod auferlegt.
Gott ist in sich Geheimnis, weil der Mensch auch nach der Selbstoffen-
barung Gottes in Jesus Christus keine endgiiltige Gewissheit dartiber
hat, was der Tod bedeutet. Der eigene Tod und noch viel mehr der Tod
des Anderen markieren eine Verstehensgrenze, die menschliche Ver-
nunft nicht tiberschreiten kann. Wenn der Mensch sein Leben in Gottes
Hand legt und es ihm anvertraut, dann muss er Gott mit dem Tod kon-
frontieren und spitestens hier zeigt sich, dass Gott in sich Geheimnis
ist, weil es zwar Hoffnung iiber den Tod hinaus gibt, aber das dunkle
Ritsel des Todes dadurch eher dunkler als heller geworden ist und seine
Ritselhaftigkeit weiter besteht.

»Die Unbegreiflichkeit des Leides ist ein Stiick der Unbegreiflich-
keit Gottes ... Gerade als wirklich und fiir ewig unbegreiflich ist das Leid
eine wirkliche Erscheinung der Unbegreiflichkeit Gottes in seinem We-
sen und in seiner Freiheit.“?!

Wenn sich Gott dem Menschen selbst mitteilt, dann offenbart er
sich selbst als Geheimnis. Gott kann sich dem Menschen nicht anders
denn als Geheimnis offenbaren, weil er in sich Geheimnis ist. Gleich-
zeitig hat die christliche Theologie vom Menschen her gesehen immer
mit einer Art Schadensvorbehalt gearbeitet: Gott offenbart sich dem
Menschen niemals in seiner Fiille, weil der Mensch mit der Fiille Gottes
uberfordert wire, so dass derjenige sterben muss, der Gott in seiner
Herrlichkeit sieht. ,Niemand kann Gott sehen und am Leben bleiben.“
(Ex 33,20) Gottes Fiille ist fiir menschliches Begreifen zu grof, sie
sprengt alles, was den Menschen ausmacht. Deshalb sieht Mose nur den

21 Karl Rahner: Warum lisst uns Gott leiden?, in: Ders.: Schriften zur Theologie. Ziirich
u. a. 1980, S. 450-466, hier S. 463.
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Riicken Gottes und blickt ihm nach. Gotteserkenntnis ist nur in der
Riickschau moglich, sie ist eine Reflexionskategorie auf das, was gewe-
sen ist. Christliche Theologie hat immer daran festgehalten, dass Gott
sich dem Menschen so offenbart, dass er diese Offenbarung ertragen
und verstehen kann. Gott offenbart sich also menschengemifi. Deshalb
wird die HIL Schrift als Gotteswort in Menschenwort bezeichnet: Gottes
Stimme erklingt nicht irgendwie irgendwo, so dass ein Mensch sie ver-
nehmen und aufschreiben wiirde. Und auch ein solcher Offenbarungs-
vorgang wire schon vermittelt, weil hier eine Stimme mit menschlicher
Sprache vernehmbar wire. Gott offenbart sich so, dass der Mensch es
verstehen kann und das bedeutet, Gott wendet sich nicht unvermittelt
an den Menschen, sondern mittelbar: Im brennenden Dornbusch, in
einer Wolkensiule, als Mensch Jesus von Nazareth. Gott offenbart sich
selbst vermittelt, vermittelt von ihm her, weil seine Fiille unertriglich
und sogar todlich wire, und vermittelt vom Menschen her, weil dieser
die Offenbarung nur in seiner je eigenen Subjektivitit begreifen und
reflektieren kann, so dass sie in seine Subjektivitit hineinvermittelt ist.
Es gibt keine unvermittelte Offenbarung und es kann sie nicht geben, so
dass man christlicherseits von einer vermittelten Unmittelbarkeit spre-
chen muss, was innerhalb der Theologie des letzten Jahrhunderts breit
bezeugt ist.

Vermitteltheit und Unmittelbarkeit sind nicht einfach Gegensitze; es gibt
eine echte Vermittlung zur Unmittelbarkeit bezliglich Gottes. Und dort,
wo nach christlichem Glaubensverstindnis die radikalste, absolut unmit-
telbare Selbstmitteilung Gottes in seinem eigensten Sein uns selbst gege-
ben ist (ndmlich in der unmittelbaren Anschauung Gottes als der Vollen-
dung des begnadeten, endlichen Geistes), ist diese radikalste Unmittel-
barkeit immer noch in einem gewissen Sinne vermittelt durch das sie
und dadurch auch sich selbst erfahrende endliche Subjekt.?

Wie es in Jesus nichts Menschliches gibt ..., das nicht Sprache und Aus-
druck des Géottlichen wire: so gibt es in Jesus auch nichts Géttliches, das
nicht durch die Sprache seiner Menschheit uns vermittelt und geoffen-
bart wiirde.”®

22 Karl Rahner: Grundkurs des Glaubens. Einfithrung in den Begriff des Christentums.

Freiburg u. a. 1984, S. 91.
Hans Urs von Balthasar: Die Implikationen des Wortes. In: Ders.: Verbum caro. Skiz-
zen zur Theologie I. Einsiedeln 1960, S. 48-72, hier S. 59.
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Deshalb kann meines Erachtens das ganze Problem der Mystik in dem
Begriff ,vermittelte Unmittelbarkeit* zusammengefaflt werden (auch
dann, wenn Mystiker bei der Wiedergabe ihrer Erfahrungen von
,Unmittelbarkeit’ sprechen, verrit ihre Analyse, dafl diese Unmittel-
barkeit vermittelt ist, vor allem bei Johannes vom Kreuz und sogar bei
Eckhart).2*

6. Zusammenfassung

Gott ist anders als Sein, er ist jenseits des Seins (Grundaxiom
der negativen Theologie).

Von Gott kann nur analog gesprochen werden. Analoge Gott-
rede darf nicht als Sprachermichtigung gedacht werden, son-
dern steht immer kurz vor dem Abbruch jeglicher Ausdrucks-
fihigkeit, wenn das Augenmerk nicht auf der kleineren Ahn-
lichkeit, sondern auf der je gréferen Unihnlichkeit liegt.

Gott teilt sich dem Menschen in der Offenbarung als Geheim-
nis selbst mit, weil er in sich Geheimnis ist.

Gottes Selbstmitteilung in der Offenbarung ist niemals unver-
mittelt, weil der Mensch erstens Gottes Herrlichkeit in ihrer
Fille nicht ertragen kénnte und zweitens Offenbarung (als Er-
kenntnis-, Erfahrungs- und Reflexionskategorie) immer vermit-
telt ist durch die Subjektivitit des Menschen.

Vor dem Hintergrund der oben dargestellten Punkte 3-5 ergibt sich eine
wunderbare Gesprichsmoglichkeit zwischen der Theologie und der
Grammatologie, wie sie in den Punkten 1 und 2 beschrieben wurde.
Jacques Derrida weist darauf hin, dass sich die abendlindische Meta-
physiktradition darin gefallen hat, den Menschen als sich selbst denken
hérendes Wesen zu begreifen. Gegen diesen Versuch stimmlicher Pra-
senz macht er eine gedanklich nicht einholbare Ur-Schrift geltend, die
ihre Spur in allem Reden und Denken hinterlisst. Derrida fragt gleich-
sam, wovon her alles stimmenbasierte Reden und Denken bedingt ist

24 Edward Schillebeeckx: Menschen. Die Geschichte von Gott. Ubers. v. Hugo Zulauf.
Freiburg u. a. 1990, S. 102.
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und verweist auf die Vorurspriinglichkeit der Materialitit, der Ur-
Schrift. So gibt es bei Derrida keine reine Prisenz der Stimme, sondern
immer nur gebrochene Prisenz. Diese gebrochene Prisenz ist ver-
gleichbar mit der vermittelten Unmittelbarkeit der Offenbarung: Offen-
barung ist niemals einfach da, sondern ist vermittelt durch die Subjekti-
vitdt des Menschen, ist auf dessen Denkfihigkeiten reduziert und zeigt
sich erst im reflektierenden Nachdenken iiber das, was gewesen ist. Des
Weiteren ist Offenbarung immer reduziert, weil der Mensch die Herr-
lichkeit Gottes nicht in ihrer urspriinglichen Fiille ertragen kann.

Konsequent weitergedacht ergibt sich aber nicht nur eine Ver-
gleichbarkeit zwischen der nicht reduzierbaren Gegenstindlichkeit der
gedanklich nicht einholbaren Ur-Schrift und der Vermitteltheit der Of-
fenbarung, sondern auch das Christentum hat die Vermitteltheit von Of-
fenbarung immer mit der Schrift in Verbindung gebracht, weil Offenba-
rung nicht einfach da ist, sondern in schriftlicher Form vorliegt: Die
Bibel als unverbriichliche Offenbarungsurkunde des Christentums ist
Schrift, sie ist geschrieben und es gibt sie nur als geschriebene. Gottes-
wort liegt also als Menschenwort vor und aus der HI. Schrift ergibt sich
fur Christinnen und Christen die Méglichkeit, von Gott zu reden. Ohne
die HI Schrift gibe es keine verbiirgte und sichere Moglichkeit der
Gottrede, weil sich alles christliche Gottreden immer wieder auf die HL
Schrift zuriickbezieht und sich von der Offenbarungsurkunde her recht-
fertigen lassen muss. Das Christentum kann nur im Rickgriff auf die
HL Schrift von Gott reden, weil der Mensch von sich her keine Méglich-
keit hat, von Gott zu sprechen. Das unterscheidet dann christlicherseits
die Hl. Schrift von anderen Schriftstiicken, denn nur von ihr sagt das
Christentum, dass sie inspiriert ist. Inspiration bedeutet in dieser Sicht-
weise nichts anderes als die von Gott geschenkte Mdglichkeit von und
iiber ithn zu reden. Weil diese Redeermdglichung aber schriftlich vor-
liegt, kann wiederum nicht ungebrochen von Gott geredet werden und
Gottes Offenbarung (als Gotteswort im Menschenwort) ist nicht stimm-
lich prisent, sondern schriftlich.

Wer sich dieser Zusammenhinge bewusst wird, wird sich nicht ge-
gen den Gedanken wehren kénnen, dass die Schriftlichkeit der HI
Schrift damit zusammenhingt, dass man von Gott nicht eigentlich spre-
chen kann, sondern von ihm nur analoge Aussagen getroffen werden
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koénnen. Die Schriftlichkeit der HI. Schrift korrespondiert mit der Not-
wendigkeit der analogen Gottrede. In Anlehnung an einen rabbinischen
Gedanken lisst sich formulieren, dass die Schriftlichkeit der HI. Schrift
der Zaun ist, der die Theologin und den Theologen davor bewahrt, von
Gott in absoluter Unmittelbarkeit zu reden oder zu schreiben.

Oder noch einmal anders formuliert: Schon allein die Sprachlich-
keit der HI. Schrift zeigt eine Differenz zwischen dem Aussageinhalt
und der Aussagegestalt an, weil Gott kein Sprachbild ist und sich nicht
in Sprache einfangen lisst. Er ist jenseits der Sprache. Sprache ist dabei
niemals prisentisch, weil sie immer auf einer gewissen Materialitit auf-
ruht — sei es der Atemluft, sei es der Buchstaben. Mit Derrida kann diese
Bedingung fiir Sprache als Ur-Schrift gedacht werden und christlicher-
seits ergibt sich dann aus der Materialitit der HI. Schrift, direkter gesagt
aus der Schriftlichkeit der HI. Schrift, die Unméglichkeit absolut reiner
Prisenz der Offenbarung, so dass Gott nicht unmittelbar geschaut oder
ausgedriickt werden kann. Es zeigt sich hier ein vielfaches Differenzge-
fuige: Gott spricht nicht, der Mensch hoért ihn nicht. Gott ist anders als
Sprache und der Mensch versprachlicht seine Gotteserfahrung. Diese
Versprachlichung schreibt er nieder in Buchstaben. Es ist also ein weiter
Weg von einer Begebenheit, die in der reflektierenden Riickschau als
Gottesbegegnung erfahren wird, und der Verschriftlichung dieser Erfah-
rung. Alle Schritte auf diesem Weg sind aber von der Differenz zwi-
schen Prisenz und Entzogenheit gekennzeichnet, so dass nicht nur kei-
ne unmittelbare Gottesbegegnung moglich ist, sondern es zu einer
Korrespondenz zwischen der immer vermittelten und damit gebroche-
nen (oder im linguistischen Kontext: iibersetzten) Gotteserfahrung, der
notwendig ,nur“ analogen Gottrede und der Schriftlichkeit der HI.
Schrift kommt.
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Die folgenden Uberlegungen stellen eine erste Skizze eines texttheoreti-
schen Konzepts dar, das die Uberschrift ,Heilige Texte* trigt. Diese Be-
zeichnung kniipft an eine bestimmte kultur- und religionsgeschichtliche
Tradition an, ibernimmt aber lediglich den Namen und stellt sich in
den Rahmen eines zumindest sikularen und mithin modernen Kon-
zepts von Literatur. Dennoch ist diese Anlehnung an eine Tradition in-
sofern bedeutsam, als sie auf bestimmte Momente aufmerksam macht,
die dazu angetan sind, unter den Bedingungen moderner Literatur eine
Aura zu schaffen, die der eines heiligen Textes in landliufigem Sinne
nahekommen kann. Heilig sind diese Texte, weil sie dem Leser/der Le-
serin in und mit ihrer Rezeption ein Gefiihl eines singuliren und extra-
ordindren Erlebnisses geben konnen, weil sie die Grenzen ihrer eigenen
textuellen Verfasstheit zu transzendieren in der Lage scheinen. Kurz ge-
sagt: Heilige Texte sind Texte, die sich selbst dekontextualisieren, die
sich selbst interpretieren, die sich selbst transzendieren, die sich selbst
als Ereignis der Kunst prophezeien und sich selbst erfiillen. Der Begriff
des heiligen Textes wurde gewihlt, weil diese Texte unter den Bedin-
gungen und mit den Mitteln moderner Literatur eine Deterritorialitit
schaffen, deren Rezeptionserfahrung durchaus heilig anmuten kann.
Insofern mag das Konzept des heiligen Textes auch dazu angetan sein,
den modernen texttheoretischen Bedingungsrahmen von Literatur
transparent zu machen — und zwar ex negativo, durch den Versuch, ihn
zu subvertieren.

Ein Beispiel: Don DelLillos The Body Artist

Im Jahr 2001 veroffentlicht der amerikanische Schriftsteller Don DelLillo
einen Text, der durch seine kurze Form und die Eigentiimlichkeit der
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erzihlten Geschichte auffillt: The Body Artist, deutscher Titel: Korper-
zeit.! Dieser Text erzihlt die Geschichte von Lauren Hartke, die mit ih-
rem Mann, einem 64 Jahre alten spanischen Regisseur, ein Haus an der
Kiiste in der Ndhe von New York bewohnt. Fiir sie unerwartet, nimmt
sich Rey eines Tages im Appartement seiner fritheren Frau das Leben,
die Beziehung zu Lauren war seine dritte Ehe. Lauren bleibt verstort zu-
riick und lebt zunichst auf sich selbst zuriickgeworfen in dem einst ge-
meinsamen Haus am Meer. Eines Tages hort sie Geriusche aus dem
oberen Stockwerk, und auf der Suche nach der Ursache entdeckt sie ei-
nen kleinen Mann, der zunichst unverstindlich spricht, mit dem sie
sich aber spiter unterhalten kann. Sie nennt diesen kleinen Mann Mr.
Tuttle. Lauren versucht zu verstehen, was er sagt, sie nimmt seine
Stimme mit dem Kassettenrekorder auf und hort sich die Aufnahmen
immer wieder an. Sie bemerkt, dass Mr. Tuttle mit Reys Stimme spre-
chen und dass er ganze Gespriche zwischen Rey und ihr reproduzieren
kann. Mr. Tuttle ist so etwas wie ihre nach auflen gekehrte Einsamkeit,
aber auch ihre Trauer, ihr Unverstindnis, ihre Erinnerung. Mr. Tuttle
ist ein externalisiertes internes Reflexionsmedium, ein Echo ihres Le-
bens mit ithrem verstorbenen Mann, mit dem der Text psychische Pro-
zesse in die soziale Sphire tiberfithrt. Er macht sie so beobachtbar, ohne
die Innenperspektive einer Figurenpsychologie entfalten zu miissen,
zahlt dafiir aber den Preis der Verletzung ontologischer Normen einer
realistisch dargestellten Welt des Textes. Mr. Tuttle ist ein Phantom oder
ein Gespenst, ein kafkaesker Odradek, er ist Teil von Laurens Welt und
ist es im ontologischen Sinne eben doch nicht. Aber gerade deswegen
findet Lauren zu sich selbst zuriick, und dieses Selbst ist vor allem eine
korperliche Adresse. Lauren ist The Body Artist, die immer schon ihren
Korper entsprechend trainiert hat, um ihn fiir korperliche Performances
fit zu halten. Mit rigider Selbstdisziplin choreographiert sie eine Kor-
perperformance mit dem Titel ,Kérperzeit. Am Ende des Romans,
immer noch im Haus am Meer, entwickelt sie eine erotische Phantasie

L' Don Delillo: The Body Artist. A Novel. New York u. a. 2001, hier S. 118; deutsche Fas-
sung u. d. T.: Kérperzeit. Roman. Aus dem Amerikanischen von Frank Heibert. Miin-
chen 2006, S. 106.
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und Offnet zuletzt ein Fenster zum Meer. Korpererfahrung dient als
Selbsterfahrung.

Die zahlreichen Rezensionen, im deutschsprachigen wie im ameri-
kanischen Bereich, sind eigentiimlich einheitlich, was die positive Be-
wertung dieses Textes angeht, aber eigentiimlich uneinheitlich beziig-
lich bestimmter textueller Qualititen wie z.B. der ,perforierenden
Sprache“?. Christiane Humbeck zielt auf die ,héchst intensive und ein-
zigartige Poesie“’. Dieter Wunderlich nennt Kérperzeit ,eine sprode,
handlungsarme und absichtlich unpoetisch wirkende Komposition in
einer pseudoprotokollarischen Sprache“*. Dies allein mag als Hinweis
dienen, dass hier ein isthetisches Konzept, eingebettet in ein texttheore-
tisches Konzept, vorliegt, das sich zumindest selbst im Hinblick auf sei-
ne Interpretierbarkeit, auf die Dispositionen seinen Verstehens hin ver-
ritselt, sich einem interpretatorischen Zugriff kunstvoll entzieht und
daher andere Formen des Verstehens oder des Nachvollzugs zumindest
insinuiert.

Zunichst einmal erzihlt der Text eine Geschichte in einer Art und
Weise, dass die Geschichte hinter die Erzdhlung zurticktritt. Dabei ent-
faltet die Geschichte ein phantastisches Moment, ein Phantom tritt auf,
das aber wie im Falle Kafkas im Rahmen der Realitit der dargestellten
Welt des Textes nicht als phantastisches Element aufgefasst wird. Lau-
ren setzt sich nicht mit dem Phinomen auseinander, sondern mit Mr.
Tuttle. Er wird Teil der dargestellten Welt des Textes und insbesondere
Teil der Erfahrungswelt der Hauptfigur. Auf der diegetischen Ebene ist
Mr. Tuttle ein Phantom und zugleich ein kleiner Mann, auf der Ebene
des Textes erfiillt er eine Funktion. Er erdffnet eine Dimension der dar-
gestellten Welt des Textes, die diese Welt in ihrer Darstellung nicht ha-
ben kann. Insofern ist er eine literarische , Kunstfigur kat’exochen®, wie

Frankfurter Rundschau, 21.3.2001.
Frankfurter Allgemeine, 15.5.2001.

http://www.dieterwunderlich.de/DeLillo_korperzeit.htm. (zuletzt aufgerufen am
25.3.2013)
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dies Walter Miiller-Seidel fiir den Chinesen in Fontanes Roman Effi
Briest gezeigt hat.®

Man mag sich an ein anderes Beispiel einer solchen eigenttimli-
chen, schwer verstindlichen Figur erinnert fiihlen, die in einer Bemer-
kung Nietzsches auftritt.® Irgendwann im Jahre 1868 schreibt Nietzsche
einen geheimnisvollen Text in sein Aufzeichnungsbuch: ,Was ich fiirch-
te, ist nicht die schreckliche Gestalt hinter meinem Stuhle, sondern ihre
Stimme: auch nicht die Worte, sondern der schauderhaft unartikulierte
und unmenschliche Ton jener Gestalt. Ja, wenn sie noch redete, wie
Menschen reden!*’

So konnte man annehmen, dass hier eine Situation vorliegt, in der
das Subjekt sich selbst im Sprechen vernehmen will, aber sich nicht
mehr vernehmen kann, in der also die Idee des ,s’entendre parler® hin-
fillig geworden ist und gerade deswegen das Selbstgesprich nach auflen
verlagert wird, indem es eine Gestalt annimmt, die nicht das Ich des
Textes ist. Dass die Figur spricht, aber zunichst nicht verstanden wer-
den kann, ist daher ein deutlicher Hinweis auf das Pneuma und den
daraus resultierenden Vorrang der Stimme.’ Derridas Konzept einer
Grammatologie versucht der abendlindischen Metaphysik nachzuwei-
sen, dass sie auf einem solchen Vorrang der Stimme und des Wortes
und mithin des Prisenzdenkens beruht. Im Falle Nietzsches wiirde das
fir eine gescheiterte und nicht mehr mégliche Subjektkonstitution

>  Walter Miiller-Seidel: Theodor Fontane. Soziale Romankunst in Deutschland.

2. durchges. Aufl. Stuttgart 1980, S. 362.

Oliver Jahraus: Die unartikulierte Stimme und die raschelnde Schrift. Drei geheim-

nisvolle Texte von Nietzsche — Meyer — Kafka. In: Lutz Hagestedt (Hg.): Literatur als

Lust. Begegnungen zwischen Poesie und Wissenschaft. Festschrift fiir Thomas Anz

zum 60. Geburtstag. Miinchen 2008, S.145-153.

7 Friedrich Nietzsche: Nachgelassene Aufzeichnungen. Frithjahr 1868-1869. Bearb. v.
Katherina Glau. In: ders.: Werke. Kritische Gesamtausgabe. Hg. v. Giorgio Colli u.
Mazzino Montinari. Abt. I, Bd 5. Berlin u. New York 2003, S. 15.

8 Jacques Derrida: Grammatologie. Frankfurt/M. 1983, S. 19.

Siehe hierzu Sybille Krimer (Hg.): Stimme. Anndherung an ein Phinomen. Frank-

furt/M. 2006. Und Mladen Dolar: His Master’'s Voice. Eine Theorie der Stimme.

Frankfurt/M. 2007.
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sprechen. Im Falle der Figur DelLillos, Lauren, die — in Kittlers Manier!?

— mit Hilfe eines technischen Aufzeichnungsgerits die Stimme schlief3-
lich verstindlich werden lisst, verweist dies auf einen doppelten Effekt:
Weil die Stimme, die ihrerseits korperlicher Natur ist, auf den Korper
verweist, wird ein Zusammenhang zwischen dem Phantom und dem
Korper hergestellt, einem Korper, der einer isthetischen Ubung und
Disziplinierung unterliegt,!! die ihrerseits wiederum in Kunst, konkret,
in die Korperkunst der Performance miinden. Damit wiederum ergibt
sich tiber die korperliche Konvergenz eine weitere Korrelation zwischen
der Performanz der Stimme und der Performance der Kunst.

Hier wird nicht nur ein Selbstgesprich, sondern hier wird ein
Selbstbespiegelungsmedium in Gang gesetzt, das Erinnerungsmedium
und Externalisierungsmedium gleichermafden ist, an Prousts Made-
leines ebenso erinnert wie an Kleists Allmdhliche Verfertigung der Gedan-
ken beim Reden, und schliellich auf Kunst, genauer: auf die Verbindung
von Kunst und Koérper hinausliuft. Damit ist allerdings schon ein Pro-
zess bezeichnet, der auf zwei Ebenen, textimmanent und texttranszen-
dent, abliuft. Auf der diegetischen Ebene wird gezeigt, wie aus der Er-
fahrung des Selbst Kunst resultiert, die wiederum zu einer Erfahrung
des Selbst wird. Thr Medium ist das Phantom und seine Stimme, die ih-
rerseits wiederum ein Medium fiir den Korper ist. Auf der extradiegeti-
schen Ebene liegt hier eine Urszene der dekonstruktiven Uberwindung
oder Subversion einer logozentrischen Texttheorie und gleichzeitig die
Uberwindung dieser Dekonstruktion in einer eigentiimlichen Evokation
von textueller Prisenz vor. Was auf der textimmanenten, diegetischen
Ebene fiir die Figur die Funktion des Mediums tibernimmt, itbernimmt
der Text auf der texttranszendenten, extradiegetischen Ebene fiir den
Leser. Das Phantom der Literatur wird zur Literatur des Phantoms. Die
Lektiireerfahrung tberlagert die Kérperkunst. Wenn man schlieflich
die Uberlagerung zu einem Zusammenfall der Ebenen radikalisiert, so
substituiert die Lektiire fiir den Leser die Performance fiir die Kérperar-

10 Siche z. B.: Friedrich Kittler: Draculas Vermichtnis. Technische Schriften. Leipzig

1993.
Peter Sloterdijk: Du musst dein Leben dndern. Uber Anthropotechnik. Frankfurt/M.
2009.
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tistin. Und genau darin ist dasjenige zu erkennen, was einen heiligen
Text ausmacht: Selbsterfiillung.

Ontologie und Performanz, Text und Interpretation des heiligen Textes

Zunichst kénnte man sich fragen, ob das Konzept eines heiligen Textes,
das man einem solchen Text unterstellen will, performativen Charakter
hat, ob sich also die Heiligkeit des Textes erst im Prozess seiner Rezep-
tion oder seines Verstehens einstellt oder ob man dieses Konzept nicht
eher als statische, reprasentationalistische oder gar ontologische Eigen-
schaft eines Textes modellieren muss: Sind bestimmte Texte per se hei-
lige Texte oder ist das Konzept des heiligen Textes eine Zuschreibungs-
kategorie, die mehr tiber die Bedingungen der Zuschreibung als tiber
die Verfasstheit des Textes aussagt? So grundsitzlich diese Fragen auch
sind, sie sind letztlich — das soll im folgenden Versuch einer Bestim-
mung des Konzepts des heiligen Textes deutlich werden — nicht ent-
scheidend, weil dieses Konzept die damit in Frage stehenden Differen-
zierungen selbst noch einmal unterliuft.

Die Definitionsversuche nehmen dabei den Umweg iiber jenes
gingige Textmodell, von dem sich heilige Texte absetzen. Grundlegend
ist dabei die Differenz(ierung) zwischen Text und seiner Interpretati-
on.!? Will man hier die Semantik des heiligen Textes weiterfiihren, so
koénnte man sagen, dass die Unterscheidung von Text und Interpretati-
on die Form der modernen Literaturtheorie unter sikularen Bedingun-
gen darstellt. Es gehort zu einem modernen, aus der Literatur gewonne-
nen Begriff von Text, dass Texte nicht mit ihrer Interpretation
zusammenfallen kénnen. Das Verhiltnis von literarischem Text und
Interpretation ist dabei Gegenstand einer langen Geschichte von Litera-
turtheorie(n). Als ein markantes Beispiel sei nur die Position von Um-
berto Eco herausgegriffen, der ein synthetisches Modell entwirft, das
Geschlossenheit und Offenheit des Textes als Dispositionen seines Ver-
stehens wechselseitig zu integrieren versucht — entlang einer Publikati-
onsreihe vom Geschlossenen Kunstwerk bis hin zu den Grenzen der Inter-

12 Siehe hierzu z. B.: Philippe Forget (Hg.): Text und Interpretation. Miinchen 1984.
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pretation.!® Eco geht jedenfalls davon aus, dass ein Text seine eigene
Interpretation zwar anleiten und auch im gewissen Umfang determinie-
ren kann, dass aber in jedem Fall die Interpretation {iber alle Vorgaben
des Textes hinausreicht, die Interpretation durch den Text niemals voll-
stindig determiniert werden kann. Eco bringt diesen Umstand auf die
Formel, dass Interpretationen zwar falsifizierbar sind, sofern ihre Aus-
sagen in einem offenen Widerspruch zu den Aussagen des Textes ste-
hen, aber Interpretationen durch den Text niemals verifiziert, das heifdt
bestitigt oder legitimiert werden konnen. Tatsichlich liegt in dieser
Vorgabe zugleich eine wesentliche Konstituente eines modernen Litera-
turbegriffs, der spitestens im 18. Jahrhundert entsteht, zeitgendssisch
als Form einer Autonomie der Kunst ausgewiesen und im Zusammen-
hang mit einer grundlegenden Umstellung einer Gesellschaftstypik
steht, die der Kunst und der Literatur einen freien Umgang mit Sinnpo-
tenzialen zugesteht. Moderne Literatur ist in diesem Sinne durch die
Offenheit ihres Sinns grundlegend definiert. Literarische Texte fordern
ihre Interpretation (heraus), weil ihre Interpretation schlechterdings
nicht abschliefsbar ist.

Auch solche modernen literarischen Texte, die man als heilige Tex-
te klassifizieren will, konnen hinter diese evolutionire Errungenschaft
des modernen Literaturbegriffs nicht zuriick, wohl aber evozieren sie
genau diese Idee, als ob sie dahinter zuriickkehren kénnten. Heilige
Texte im Sinne dieses texttheoretischen Konzepts sind solche Texte, die
dem Leser ihre eigene Interpretation vorzugeben versuchen. Dass auch
diese Texte die Interpretationsoffenheit als konstitutive Disposition vor-
aussetzen, sie aber gleichzeitig durch die Art und Weise der Form der
Textentfaltung, ihrer Erzihlung oder Darbietung, revozieren, macht die-
se Texte zu einem faszinierenden Paradigma von Texttheorie, denn hier
gilt es, texttheoretisch ein Modell des Textes zu entwerfen, das seinen
eigenen Widerruf als seine erste Konstituente durchschaubar macht.

13 Umberto Eco: Das offene Kunstwerk. Frankfurt/M. 1987; ders.: Die Grenzen der
Interpretation. Miinchen u. Wien 1992.
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Text und Rezeption: Prisenzerfahrung

Damit wird die Unterscheidung zwischen einem performativen und ei-
nem reprisentationalistischen bzw. ontologischen Textbegrift hinfillig,
vielmehr bekommt der Text selbst Ereignischarakter, seine Rezeption
zeichnet sich durch eine spezifische Prisenzqualitit aus. Diese Formu-
lierungen, wie spiirbar geworden ist, waren sehr stark von Uberlegun-
gen getragen, die aus jenem Feld stammen, auf dem sich so etwas wie
ein neues Paradigma der Prisenztheorie zu etablieren beginnt. Hier
kann nicht das gesamte Feld aufgespannt werden, aber mit namedrop-
ping kann man doch zumindest einige Konturen deutlich werden lassen.
Neben Hans Ulrich Gumbrecht ist insbesondere der Philosoph Dieter
Mersch zu nennen, der sich gleichermaflen aus einer Kritik der Dekons-
truktion in Richtung einer #sthetischen Theorie der Prisenz bewegt.'*
Mersch macht — in Wittgensteinscher Manier — insbesondere darauf
aufmerksam, dass uns Kunst etwas zeigen kann, was Sprache uns nicht
sagen kann.!

Daneben entwickelt sich auch im Heimatland nicht der deconstruc-
tion, wohl aber der déconstruction, in Frankreich, eine bedeutsame Theo-
riestromung, die die Kritik an der Dekonstruktion in ein — von Heideg-
ger gespeistes'® — Ereignisdenken iibergehen lisst.”” Herauszuheben
sind hier sicherlich die Arbeiten von Jean-Luc Nancy.'® Natiirlich darf
man in einer solchen Ahnenreihe das Buch von George Steiner: Von rea-
ler Gegenwart — Real presences nicht vergessen, mit dem er seinerzeit
zwar eher essayistisch, dafiir aber mit einem Paukenschlag eine gerade-

14 Dieter Mersch: Ereignis und Aura. Untersuchungen zu einer Asthetik des Performati-

ven. Frankfurt/M. 2002; ders.: Posthermeneutik. Berlin 2010; ders.: Was sich zeigt.
Materialitit, Prisenz, Ereignis. Miinchen 2002.
15 Dieter Mersch: Tertium datur. Einleitung in eine negative Medientheorie. In: Stefan
Miinker, Alexander Roesler u. Mike Sandbothe (Hg.): Medienphilosophie. Beitrige
zur Klirung eines Begriffs. Frankfurt/M. 2003, S. 304-321.
Martin Heidegger: Beitrdge zur Philosophie. (Vom Ereignis). In: ders.: Gesamtausga-
be. Hg. v. Friedrich Willhelm v. Herrmann. Bd. 65: Abt. III: Unveroffentliche Abhand-
lungen, Vortrige, Gedachtes.2., durchges. Aufl. Frankfurt/M. 1994.
Siehe Marc Rélli (Hg.): Ereignis auf Franzosisch. Von Bergson bis Deleuze. Miinchen
2004.

Jean-Luc Nancy: The Birth to Presence. Stanford 1993.
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zu dramatische Abkehr von der Interpretation forderte.!® Seine Idee des
Verbots des Sekundiren war nicht nur gegen die Dekonstruktion gerich-
tet; es war auch keine Riickkehr zur Hermeneutik, es war wesentlich
mehr, es war schon in Ansitzen eine Fundamentalkritik, deren Kontu-
ren ich nun rekonstruieren will, um sodann die Konsequenzen fiir das
Konzept des heiligen Textes aufzuzeigen.

Tatsichlich scheint sich in der Tendenz zur Prisenztheorie nicht
nur ein anti-hermeneutischer, sondern auch ein anti-differentialistischer
Impetus abzuzeichnen. Damit erscheint Prisenztheorie als das radi-
kalste — wenn dieser Superlativ erlaubt ist — Paradigma, das man bislang
im Kanon der Kulturwissenschaften im Allgemeinen und der Literatur-
theorien im Besonderen beobachten konnte. Prisenztheorie lehnt nicht
bestimmte Positionen ab, stellt sich nicht gegen bestimmte Theoreme,
sondern Prisenztheorie stellt sich gegen die Theoriebildung so far.

Das kann man daran erkennen, dass in dieser Konstellation sowohl
Hermeneutik als auch Dekonstruktion, die bislang als ein herausragen-
des antagonistisches Paar von Positionen gegolten haben, gleicherma-
Ren von der Prisenztheorie abgelehnt werden. Was also tatsichlich
tuberwunden, zunichst aber erginzt werden soll, ist ein Modell einer dif-
ferentialistischen und reprisentationalistischen Bedeutungskonstitution
und mithin jede Form differentialistischer Theoriebildung. Differentia-
listisch sind aber alle Positionen, die sich mit Konstruktion, Re- und
Dekonstruktion von Bedeutung oder Sinn auseinandersetzen und mit
denen sich die Literaturwissenschaft bislang befasst hat. Immer sind es
Differenzen, die die fundierenden Strukturen der Reprisentation abge-
ben: die Differenz zwischen Text und Sinn, die Differenz zwischen Sig-
nifikat und Signifikant, die Differenz zwischen System und Umwelt.

Ubertrigt man diese Konstellation auf texttheoretische Fragen, so
wiren diese Ansitze daraufhin zu befragen, inwiefern diese Akategoria-
1it4t?0 literaturtheoretischer Positionen nun selbst wiederum in ein kate-
goriales texttheoretisches Modell gegossen werden kann. Die Antwort

19
20

George Steiner: Von realer Gegenwart. Hat unser Sprechen Inhalt? Miinchen 1990.
Oliver Jahraus: Die Kategorie der Gegenwart. In: Elisabeth Fritz u. a. (Hg.): Kategorien

zwischen Denkform, Analysewerkzeug und historischem Diskurs. Heidelberg 2012,
S.107-128.
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darauf gibt ein Modell, das hier den Titel des heiligen Textes trigt. Oder
andersherum gewendet: Die Definition des heiligen Textes kann pri-
senztheoretisch fundiert werden. Heilige Texte sind Texte, die jedes
Muster, sei es hermeneutischer, strukturaler oder dekonstruktiver, also
grundsitzlich differentieller Natur, hinter sich lassen wollen.

Bei Hans Ulrich Gumbrecht kann man beispielhaft den hierfiir
mafigeblichen Ausgangspunkt rekonstruieren: Sinn oder Bedeutung
sind differentielle Effekte. Die Radikalitit der Dekonstruktion kann da-
her geradezu miihelos iiberboten werden, denn auch ihre Dekonstrukti-
on der Differenz, auch ihr unendlicher Aufschub feststehender Diffe-
renzen folgt immer noch einem differentialistischen Muster. Und
vielleicht ist gerade deswegen Dekonstruktion niemals wirklich Destruk-
tion gewesen, und derjenige, der schon 1995 darauf aufmerksam mach-
te, als er fragte: Who is afraid of deconstruction??!, war Hans Ulrich Gum-
brecht, der zwdlf Jahre spiter abermals und abermals rhetorisch fragt: Is
There a Problem with ,Authentic Presence‘?*? Gerade dort, wo Gumbrecht
diese theoretischen Erwigungen auf ihre praktischen Implikationen fiir
eine Zukunft der Geisteswissenschaft hin befragt, wird er nicht miide,
die Verschrinkung von Prisenz und Sinn zu betonen. Fiir ihn geht es
darum, an Texten zu beobachten, wie sie mit dem komplementiren
Verhiltnis von Sinn- und Prisenzeffekten umgehen. Die Zukunft be-
steht also nicht darin, von der Analyse auf der Basis differentialistischer
Strukturbildung und Signifikation abzugehen, sondern vielmehr darin,
sie komplementir durch eine Einiibung in das Erleben &sthetischer Pri-
senzeftekte zu erginzen und zu erweitern. Wissenschaftstheoretisch ge-
sehen, mildert dies die Radikalitit des impliziten Paradigmenwechsels
nicht ab, sondern verstirkt sie eher noch, weil neben die theoriegeleitete
Analyse die theoriedestruktive Praxis tritt. Dennoch kénnte man mit ei-
nem lateinisch-deutschen Wortspiel fragen, was denn dem Sinn voraus-

21 Hans Ulrich Gumbrecht: Deconstruction deconstructed. Transformationen franzési-

scher Logozentrismus-Kritik in der amerikanischen Literaturtheorie. In: Philosophi-
sche Rundschau, 33. Jg., 1986, S. 1-35. Siehe ebenso Dieter Mersch: Spur und Pri-
senz. Zur ,Dekonstruktion‘ der Dekonstruktion. In: Susanne Stritling u. Georg Witte
(Hg.): Die Sichtbarkeit der Schrift. Miinchen 2006, S. 21-39.

Hans Ulrich Gumbrecht: Is There a Problem With ,Authentic Presence‘? In: Christian
Kiening (Hg.): Mediale Gegenwartigkeit. Ziirich 2007, S. 71-79.
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gehe, was denn vor dem Sinn liege, und das miisse ja — in lateinischer
Formulierung — Prae-sense sein. Heilige Texte wiren demnach Texte,
die das Verhiltnis von Sinn- und Prisenzeffekten ins Extrem treiben,
die die Prisenzeffekte so stark in den Vordergrund riicken, dass ihre
eben dazu notwendigen Sinneffekte moglichst unsichtbar werden.

1964 kam Susan Sontag am Ende ihres Essays Against Interpretation
zum Schluss: ,In place of a hermeneutics we need an erotics of art.??
Erotik hat im orgiastischen Augenblick viel mit Prisenz zu tun, so dass
man diese Position als Vorwegnahme einer Prisenztheorie verstehen
kann. Ubersetzt in unsere Problemlage wiirde der Schluss lauten: An-
stelle einer Analyse der Reprisentation brauchen wir eine Erfahrung der
Prisenz. So wire es auch moglich, ein Konzept des erotischen Textes zu
skizzieren, das in derselben Weise funktioniert wie das des heiligen Tex-
tes. Bei beiden Begriffen wiren die Konzepte an eine lange Tradition
gebunden und doch wesentlich von ihr unterschieden. Missverstindnis-
se mag es bei den Begriffen geben, beide Begriffe zusammengenom-
men koénnen jedoch deutlich machen, worauf es hier ankommt: nimlich
auf das extemporale Moment des heiligen bzw. erotischen Textes, also
jener auflerordentliche Augenblick einer unabdingbaren Inkommensu-
rabilitit, der den entsprechenden Vorstellungen des Erotischen und des
Heiligen gleichermaflen inhirent ist: ein Konversionspunkt ebenso wie
ein Konvergenzpunkt solcher Ideen.

Gerade im Hinblick darauf kann auch die Frage nach dem repri-
sentationalistischen oder performativen Charakter des heiligen Textes
differenzierter beantwortet werden. Die Heiligkeit des Textes ist an die
Prozessualitit des Textes selbst gekoppelt. Solange das Heilige wirkt,
das Geschehen des Textes prisent ist, hat seine Heiligkeit einen text-
ontologischen Charakter, der fiir einen auflen stehenden Beobachter je-
doch immer nur performativ erscheint. Doch hier kann zugespitzt wer-
den: Die Performanz des heiligen Textes ist seine Ontologie, es gibt das
Heilige, solange es geschieht. Wenn es nicht geschieht, ist es nicht ein-
mal mehr existent und kann, streng genommen, nicht Objekt einer Be-
obachtung sein. Heilige Texte unterlaufen damit die fiir Texte gleicher-

23 Susan Sontag: Against Interpretation. In: dies.: Against interpretation and Other Es-
says. New York 1966, S. 3-14, hier S. 14.
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maflen konstitutive Differenz(ierung) von Text und Rezeption. Die Fra-
ge nach dem Text jenseits seiner Rezeption geht daher notwendigerwei-
se ins Leere, weil damit etwas fokussiert wird, das im Konzept des heili-
gen Textes schlechterdings nicht konzeptualisiert ist. Der Text ist daher
nicht Grundlage oder Potenzial einer heiligen Rezeption. Vielmehr gibt
es diesen Text nicht. Erst post hoc kann durch einen externen Beobachter
ein Text identifiziert werden, der diesem Prozess zugrunde lag. Das ist
jedoch lediglich eine externe Fokussierung. Der Text selbst wiirde sich,
sofern es ihm geldnge, sich als heiligen Text darzubieten, eben als jene
textuelle Grundlage selbst ausblenden.

Dennoch sind diese Fragen von zentraler Bedeutung, weil sie auf
strukturelle Vorbedingungen texttheoretischer Natur aufmerksam ma-
chen. Nicht jeder Text kann heiliger Text werden. Es gibt preadaptive
advances,?* die den Zusammenfall der Unterscheidung von Text und
Rezeption begiinstigen und auf die Vorgabe der Interpretation des Tex-
tes durch den Text selbst fiir den Leser hinarbeiten. Hierbei sind zwei
eng miteinander korrelierte Strukturen zu nennen, die sich insofern
verschrinken, als sie die formale und materiale Dimension ausdriicken.
Heilige Texte sind erstens durch ihre Autoreflexivitit bestimmt und
zweitens gleichermaflen dadurch, dass sie sich selbst in ihrem eigenen,
insbesondere idsthetischen Status definieren.

Autoreflexivitit als self-fulfilling prophecy

Autoreflexivitit wurde von Roman Jakobson als eine Sprachfunktion de-
finiert, die bei einem Text die Einstellung eines Rezipienten auf die
Darbietung, nicht (allein) auf seinen Inhalt lenkt und auf diese Weise
die Bedeutung des Ausgesagten mitbestimmt: ,Die Einstellung auf die
BOTSCHAFT als solche, die Ausrichtung auf die Botschaft um ihrer
selbst willen, stellt die POETISCHE Funktion der Sprache dar.“® Bei
Umberto Eco wird diese Sprachfunktion als Lenkung der Aufmerksam-

24
25

Niklas Luhmann: Die Gesellschaft der Gesellschaft. Bd.1, Frankfurt/M. 1997, S. 512.

Roman Jakobsen: Linguistik und Poetik. In: ders.: Poetik. Ausgewihlte Aufsitze 1921-
1971, hg. v. Elmar Holenstein u. Tarcisius Schelbert. 2.Aufl. Frankfurt/M. 1989, S. 83-
121, hier S.92.
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keit auf die Form der Aussage auf der Grundlage ihrer semantischen
Zweideutigkeit prizisiert: ,Die Botschaft hat eine dsthetische Funktion,
wenn sie sich als zweideutig strukturiert darstellt und wenn sie als sich
auf sich selbst beziehend (autoreflexiv) erscheint, d.h. wenn sie die
Aufmerksamkeit des Empfingers vor allem auf ihre eigene Form lenken
will.“2¢ Beiden Positionen liegt eine Form-Inhalt-Dichotomie zugrunde,
auf deren Grundlage sich Autoreflexivitit erst entfalten kann, die als
poetisches oder dsthetisches Moment der Sprache des Textes bestimmt
wird. Die Pointe dieser Uberlegung besteht jedoch darin, dass die Iden-
titit von Aussage und Aussageinhalt nicht auf die Substitution des In-
halts durch die Form reduziert werden kann. Vielmehr kann man iiber
solche Form-Inhalt-Dichotomien, wie sie in einem strukturalen Kontext
erzeugt werden kénnen, noch hinausgehen, indem man die Differenz
von Performanz und Ontologie des Textes ansetzt, um sie sogleich wie-
der im Konzept des heiligen Textes zu unterlaufen. Man hat es hier mit
einer Autoreflexivitit einer besonderen, extremen Qualitit zu tun, die
man vorab als Autoperformanz der eigenen Deutungsproblematik be-
zeichnen kann. Man konnte solche Texte als sich selbst erfiillende Pro-
phezeiungen (self-fulfilling prophecy) ansehen.?’ Es sind Texte, die sich
,aussprechen’, mit sich selbst kommunizieren, sich selbst thematisieren
und somit sich selbst interpretieren. Ein Text, der sich selbst interpre-
tiert, und eine Prophezeiung, die sich selbst erfiillt, sind strukturell ver-
wandt, so dass man {iber die Analyse der Prophezeiung einen Zugang
zum komplexen Phinomen der Selbstinterpretation finden kann.

Um den besonderen Charakter dieser Art von AuRerung erfassen
zu kénnen, kann man auf eine Differenzierung verschiedener Ebenen
zuriickgreifen, die sich an Searles Zerlegung eines Sprechaktes in einen
Auerungsakt, einen propositionalen und einen illokutionidren Akt?®
lehnt. So wire zwischen Aulerung, Aussage und Aussageinhalt zu un-

an-

26
27

Umberto Eco: Einfiithrung in die Semiotik. Miinchen 1972, S. 145 f.

Ich habe diese Konzeption unter dem Begriff des sich selbst interpretierenden Textes
ausgearbeitet und dafiir Kafkas Text Von den Gleichnissen als paradigmatisches Bei-
spiel gewihlt. Siehe: Oliver Jahraus: Sich selbst interpretierende Texte. Franz Kafkas
Von den Gleichnissen. In: Poetica 26/3-4 (1994), S. 385-408.
28 John Searle: Sprechakte. 2. Aufl. Frankfurt/M. 1986, S. 40.
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terscheiden. Die Auferung ist der konkrete Vollzug einer Aussage, der
in fixierter Form als Text betrachtet werden kann; die Aussage als
nichsthdhere Ebene umfasst die AuRerung in Verbindung mit dem,
was das Geduferte, die einzelnen Worte und Sitze, bedeuten; der Aus-
sageinhalt ist als hochste Ebene das, was {iber die Aussage hinausgeht,
worauf die Aussage, indem sie geduflert wird, mittels der Bedeutung des
Gedullerten verweist und abzielt. Man kann den Aussageinhalt auch als
Sinn der Aussage identifizieren. Aussage und Aussageinhalt sind in ge-
wohnlichen Auferungskontexten zwei voneinander unabhingige Ein-
heiten, deren Relation auf der Grundlage eines dreiwertigen Zeichenbe-
griffs?? derjenigen zwischen Signifikat und Referent entspricht. Auf der
Satzebene konnen Aussage und Aussageinhalt korrespondieren, miis-
sen aber nicht.

Wie jede gewohnliche Aussage kann eine Prophezeiung wahr sein
oder nicht. Was sie wahr macht, ist die Korrespondenz von Aussage
(Prophezeiung) und Aussageinhalt (prophezeitem Ereignis). Eine sich
selbst erfiillende Prophezeiung macht sich selbst wahr, indem sie das
prophezeite Ereignis provoziert oder zumindest evoziert, und schafft
damit eine besondere Verbindung zwischen Aussage und Aussagein-
halt. In ihrer AuRerung stehen Aussage und Aussageinhalt nicht mehr
in einer referentiellen Beziehung, sondern sie koinzidieren, weil die
Aussage zu einem Teil des Aussageinhalts wird. So wird eine tauto-
logisch anmutende Struktur etabliert, in der die Wahrheit der Aussage
sich nicht durch den Aussageinhalt (das Eintreffen des prophezeiten
Ereignisses), sondern durch die AuRerung (das Aussprechen der Pro-
phezeiung) ergibt.

Nimmt man die Wahrheit einer Prophezeiung als den Sinn ihrer
Aussage, die sie darstellt, so ergibt sich ihr Sinn durch nichts anderes
als durch die Aussage selbst. Ihr Sinn bezieht sich nicht mehr auf die
auRersprachliche Wirklichkeit und auf die Uberpriifung der Faktizitit
des Ereignisses, sondern nur noch auf die Aussage selbst. Diese Uberle-
gung hat tiber bereits eingefiihrte textuelle Kategorien mit seinem im-
pliziten Textcharakter eine Problemexposition fiir solche Texte geschaf-

29 Vgl. Umberto Eco: Zeichen. Frankfurt/M. 1977, S. 28; er enthilt als Konstituenten
Signifikant, Signifikat und Referent.
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fen, die das Verhiltnis von Aussage und Aussageinhalt tiber die Koinzi-
denz hinaus zu einer Identitit radikalisieren. Wihrend Prophezeiungen
ihren Sinn im prophezeiten Ereignis finden, ist hier die Frage nach dem
Sinn als Ergebnis einer Deutung und - in radikaler Form — nach der
Deutbarkeit selbst aufgeworfen.

Heilige Texte sind demnach sich selbst interpretierende Texte, aber
sie sind mehr als nur dies. Heilige Texte sind eine Untergruppe dieser
sich selbst interpretierenden Texte und iiberbieten diese weitere Kon-
zeption noch in einem wesentlichen Punkt. Denn bei den sich selbst
interpretierenden Texten bleibt die autoreflexive Grundstruktur eine tex-
tuelle Struktur, die die Grenzen des Textes nicht iiberschreitet. Genau
diese Uberschreitung aber ist die Voraussetzung dafiir, dass der Text
sich selbst als Geschehen inszenieren kann. Und genau dies intendiert
der heilige Text und gibt vor, es ins Werk zu setzen. Seine Autoreflexivi-
tit wirkt iiber die Differenz von Textimmanenz und Texttranszendenz
hinaus. Der heilige Text gibt seine Interpretation vor, indem er vollzieht,
wovon er spricht, indem er also konkret von Erfahrungen von Heiligkeit
erzdhlt bzw. eine solche Erfahrung in einer Art und Weise vorfiihrt, dass
die inszenierte Erfahrung zugleich zur Erfahrung dieser Inszenierung
wird.

Asthetik: body art

Dennoch findet diese Abstraktion dort ihre Grenze, wo es dann eben
doch um eine bestimmte inhaltliche Struktur geht, die gleichermafen
als ein Medium {tiber die Textgrenze hinweg fungiert. Nimmt man nun
die Bedingungen textueller Verfasstheit auf der einen, der textimmanen-
ten Seite, und die Bedingungen der Erfahrungen des Heiligen auf der
anderen, der texttranszendenten Seite zusammen, so zeigt es sich, dass
die beste Disposition des Uberstiegs in der Erfahrung des Asthetischen
beruht. Heiligkeit erfihrt unter sikularen Bedingungen gerade in der
isthetischen Erfahrung ihre Konkretion. Das allerdings darf nun nicht
mit jenen romantischen Konzepten einer Kunstreligion verwechselt
werden, in denen die Kunst an die Stelle der Religion tritt und die Funk-
tion der religiosen Sinnkonstitution isthetisch usurpiert. Mit dem heili-
gen Text liegt nicht so sehr eine 4sthetische Substitution des Religiésen
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vor, sondern vielmehr ein Zusammenfall und mithin, unter sikularen
Bedingungen, eine Rehabilitation des Prisentischen, des Primiren
(sensu George Steiner) in der Literatur.

Diese Entwicklung lisst sich an Kleists Text Uber das Marionetten-
theater verdeutlichen, zumal mit seinem berithmten Schlusssatz: ,Mit-
hin, sagte ich ein wenig zerstreut, miifiten wir wieder von dem Baum
der Erkenntnis essen, um in den Stand der Unschuld zuriickzufallen?
Allerdings, antwortete er, das ist das letzte Kapitel von der Geschichte
der Welt.“3® Dieser Schluss von Kleists Text kénnte verwundern, war
doch in dem ganzen Gesprich, das dieser Text wiedergibt, von einer
solch sakralen Dimension nirgends die Rede. Vielmehr wurden istheti-
sche Fragen, konkrete Fragen nach der Bedingung der Moglichkeit, das
Schéne zu realisieren, diskutiert, wobei sich der Text dann auch den
bewusstseinstheoretischen Grundlagen der Reflexion und ihrer istheti-
schen Interferenzen offnet. Dass aber, vom Ende dieses Textes her ge-
sehen, das Sakrale eine Kategorie der Thematisierung des Asthetischen
darstellt, ist mehr als auffillig. Die Frage also, worin denn nun die in-
haltliche Konkretion dieser Heiligkeit zu suchen wire, wiirde sich mit
dem Hinweis auf Kleists Text, an das Asthetische halten miissen — ein
abstrakter Begriff, dessen Konkretion, nimlich die Realisierung des
Schonen als geradezu existenziell bedeutsame Erfahrung des Menschen
gerade angesichts und gegen die Bedingungen moderner Reflexion und
Reflexivitit, sich bei Kleist zumindest beispielhaft auffinden lassen wiir-
de. Das Asthetische wird zum Medium des Heiligen. Heilig ist von
isthetischer Erfahrung so zu lesen, dass man eine isthetische Erfahrung
macht. Unter den modernen Bedingungen kann dies eben keine sakrale
Erfahrung mehr sein wie z. B. noch in religiéser Erbauungsliteratur
oder Heiligenlegenden. Denn gerade der Erbauungscharakter oder aber
die Vermittlungsabsicht sind es, die die Differenz zwischen Text und
Rezeption nicht unterlaufen, sondern sogar noch festigen, so dass an
dieser Stelle nicht nur der Unterschied zum Konzept der heiligen Texte
deutlich wird, sondern auch der sikulare, texttheoretische Charakter
dieses Konzepts. Heuristisch gesehen bedeutet dies, dass man gerade

30 Heinrich von Kleist: Uber das Marionettentheater. In: Ders.: Simtliche Werke und
Briefe. 2 Bde. Hg. v. Helmut Sembdner. Miinchen 1984, S. 338-345, hier S. 345.
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von inhaltlichen Strukturen absehen kann, sofern man nur darauf ach-
tet, dass der Text Erfahrungen thematisiert, die er eben dadurch auch
ermdoglicht. Die eigene Interpretation vorzugeben heif3t also, den Erfah-
rungsraum des Textes so zu definieren, dass er jenem Erfahrungsraum
entspricht, den der Text entfaltet, indem er ihn verbalisiert. Solche Er-
fahrungen sind vornehmlich nicht intellektueller und somit differentia-
listischer, sondern eher korperlicher Natur, nicht, weil es einen ur-
spriinglichen, von den Zeichenordnungen unbefleckten Korper gibe,
wohl aber, weil der Kérper noch am ehesten die Idee der Unmittelbar-
keit und des Prisentischen zulisst.

Und Kleists Text wire in diesem Sinne noch kein heiliger Text, weil
in der Vermittlungsabsicht des Gesprichs, das er schildert, der geforder-
te Ebeneniiberstieg noch nicht méglich ist. Immerhin spricht auch
Kleists Text davon, denn der letzte Schritt ist noch nicht getan. Und das
wiederum lisst sich so verstehen, dass heilige Texte dem Leser eine Er-
fahrung des nochmaligen Essens vom Baum der Erkenntnis bescheren.
Unter den reflexiven und das heifft modernen Bedingungen ist diese Er-
fahrung unabdingbar isthetischer Natur. Delillos Text hingegen wire
sehr wohl ein heiliger Text, weil er den Leser zum body artist macht.

Das letzte Kapitel von der Geschichte der Welt

Nebenbei sei angemerkt, dass die Formulierung der self-fulfilling-prophe-
cy, an welche sich das Konzept des selbst interpretierenden Textes an-
lehnt, eine sakrale bzw. numinose Dimension hat, so dass sich zumin-
dest die Frage aufwerfen lisst, warum sich diese Begriffe besonders da-
zu eignen, Formen der interpretativen ebenso wie isthetischen oder
medialen Autoreflexivitit bzw. Autoperformanz zu bezeichnen. Eine
Reihe von Griinden lief3e sich anfithren, zum Beispiel die Moglichkeit,
unabschliefbare Interpretationsketten abzubrechen, an einem End-
punkt anzukommen, sich von der Biirde der Interpretation zu befreien
und schlieflich das unabwendbare Moment der Verheiffung einer letz-
ten Interpretation zu erfahren, die dann gar keine Interpretation, son-
dern der Text oder immerhin dasjenige, wovon sie ihren Ausgang ge-
nommen hat, selbst wiederum ist — in einer Struktur, wie sie schon
Kleist am Ende seines Marionettentheatertextes gleichermaflen in den
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sakralen Kategorien einer verheiflungsvollen Heilsgeschichte geschrie-
ben hat. Kleist eréffnet die Perspektive auf einen geschichtsphilosophi-
schen, aber auch heilsgeschichtlichen Horizont, vor dem auch die Frage
nach der Literatur eine neue Dimension erhilt, fast so, als ob auch die
Frage nach der richtigen Interpretation eine Signatur der Moderne dar-
stellt, mit all ihren positiven und negativen Implikationen einer freien,
aber eben nur — und das ist der Preis der Freiheit der Interpretation —
unabschlieflbaren Interpretation.

Der heilige Text wire somit ein vorweggenommenes Paradies, der
wiedergefundene Korper, das antizipierte Ende der Moderne (mitsamt
ihrer Postmoderne). Aber um diesen apokalyptischen Ton in die konkre-
ten Koordinaten der Situation einer Literaturwissenschaft im 21. Jahr-
hundert zuriickzufithren, muss man doch festhalten, dass das Konzept
des heiligen Textes im Rahmen der Literaturwissenschaft eine texttheo-
retische Infragestellung ihrer fundierenden Texttheorie darstellt. Pessi-
mistisch kénnte dies als ein Erschépfungssymptom methodologischer
Positionen zweiter Ordnung gedeutet werden, wo die grofRen Positionen
mit neueren Ansitzen kontextueller Literaturwissenschaft abgelost wur-
den, die mittlerweile ihrerseits ihrer Ablosung entgegensehen. Aber es
gibt auch eine positive Wendung, so wie das zweimalige Essen vom
Baum der Erkenntnis wieder zuriickfiihrt, vielleicht nicht in den Zu-
stand der Unschuld, wer wollte das schon, aber gegebenenfalls iiber den
faszinierenden Weg ex negativo zu einer neuen Methodologisierung der
Literaturwissenschaft’! angesichts der Infragestellung von Methodologie
durch Literatur und Literaturwissenschatft.

31 Zur Situation seinerzeit siche: Wilhelm Solms: Die Methodologisierung der Litera-
turwissenschaft. In: Friedrich Nemec u. Wilhelm Solms (Hg.): Literaturwissenschaft
heute. Miinchen 1979, S. 9-50.
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CHRISTIAN BAIER
(Seoul)

Fiktionale Stidte. Der ,neue Kampf um Troia*
und die geschichtliche Wirklichkeit!

, Realitdt ist nur die ndchstliegende Fiktion.“?

Im Siebenten Gesang von Homers Ilias fordert der Troianer Hektor, den
die Gétter Athene und Apollon dazu angestiftet haben, den Tapfersten
unter den Griechen zum Zweikampf heraus. Ristung und Waffen des
Unterlegenen, so schligt er vor, sollten dem Sieger gehoren, doch bittet
er den Gegner, seinen Leichnam im Falle einer Niederlage den Troia-
nern zu Ubergeben, damit er gemifl den Briuchen seiner Heimat ver-
brannt werden konne. Er selbst, so sein Versprechen, werde als Sieger
ebenso verfahren:

Doch der Erschlagene kehrt zu den schongebordeten Schiffen,

Daf} mit Pracht ihn bestatten die hauptumlockten Achaier,

Und ihm ein Grab aufschiitten am breiten Hellespontos.

Kiinftig sagt dann einer der spitgeborenen Menschen,

Im vielrudrigen Schiffe zum dunkelen Meere hinsteuernd:

Seht das ragende Grab des lingst gestorbenen Mannes,

Der einst tapfer im Streit hinsank dem géttlichen Hektor!

So spricht er hinfort, und mein ist ewiger Nachruhm. (Ilias VII, 84-91)°

Zwar tiuscht sich der Sohn des Priamos iiber Verlauf und Ausgang des
Zweikampfes, denn weder er noch sein Gegner, Aias der Telamonier,
sollten an diesem Tag das Leben verlieren. Als zutreffend jedoch kann

Ein Video-Mitschnitt des Vortrages, der die Grundlage dieses Beitrags bildet, findet
sich auf der Online-Schulungsplattform TUTORize unter http://tutorize.com/-
kulturwissenschaft/637-die-textualitaet-der-kultur-3-teilige-tagung-sonntag-01-07/1165-
fiktionale-staedte;jsessionid=8eAGf1oNSJHIeYKAhlsySRxC.nodel (zuletzt aufgerufen
am 26. Januar 2013).

2 Helmut Krausser: Schmerznovelle. 4. Aufl. Reinbek bei Hamburg 2002, S. 108.

Zitiert nach der Ausgabe Homer: Ilias. Odyssee. In der Ubertragung von Johann
Heinrich Vof, mit einem Nachwort von Ute Schmidt-Berger u. Jochen Schmidt. Diis-
seldorf 2004.
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Hektors Voraussage hinsichtlich seines Nachruhms angesehen werden,
zumindest soweit der Anspruch auf Ewigkeit schon heute, nach einer
verhiltnismiRig kurzen Frist, tiberpriift werden kann. Denn die Namen
Hektor, Achilles und Helena sind zu Beginn des 21. Jahrhunderts noch
immer allgemein bekannt, mag dieser anhaltende ,Ruhm’ (jenseits aka-
demischer Zirkel und eines aussterbenden Bildungsbiirgertums) auch
weniger auf die Ilias selbst als auf die zahlreichen filmischen Bearbei-
tungen ihres Stoffes zuriickzufiihren sein:* Denn heute werden diese
Namen kaum mehr mit Homers grofem Epos assoziiert, sondern viel-
mehr mit Brad Pitt und Eric Bana, die unter den Augen einer leider sich
selbst synchronisierenden Diane Krueger aufeinander einschlagen.’
Dennoch ist nicht zu bezweifeln, dass die Geschichte vom ,Kampf um
Troia‘ ,durch die Epen Homers zu einem unverginglichen Bestandteil
unseres kulturellen Gedichtnisses wurde“® und nach wie vor zum all-
gemeinen Kulturgut Europas gehért.”

Einen Beleg fiir die ungebrochene Faszination des Mythos Troia ist
der Erfolg der Ausstellung Troia — Traum und Wirklichkeit, die im Jahr
2001 in Stuttgart, Braunschweig und Bonn zu sehen war und insgesamt
iiber 900.000 Besucher anzog.® Einige der im Rahmen dieser Ausstel-
lung prisentierten Modelle und Hypothesen haben jedoch unter den
Vertretern verschiedener altertumswissenschaftlicher Disziplinen wie
Archiologie, Grizistik, Alt-Orientalistik und Alter Geschichte eine hefti-

Eine Analyse ausgewihlter Verfilmungen zwischen 1956 und 2004 liefert Mischa
Meier: Troia im Film. In: Martin Zimmermann (Hg.): Der Traum von Troia. Ge-
schichte und Mythos einer ewigen Stadt. Miinchen 2006, S. 179-193.

Zu sehen im Kinofilm Troy (2004) von Wolfgang Petersen (Regie) und David Benihoff
(Drehbuch), mit Brad Pitt, Eric Bana und Diane Krueger in den Hauptrollen und nach
Aussage des Abspanns ,inspiriert’ von Homers Iligs.

Dieter Hertel: Troia. Archiologie, Geschichte, Mythos. 3. {iberarb. u. akt. Aufl. Miin-
chen 2008, S. 122.

Eine konzise Zusammenfassung des antiken Troia-Mythos bietet Dieter Hertel, vgl.
ebd., S. 100-104.

Der offizielle Internetaufiritt der Ausstellung findet sich unter www.troia.de (zuletzt
aufgerufen am 26. Januar 2013); die Zahl der Besucher nennt unter anderem Gregor
Weber: Neue Kimpfe um Troia — der Streit der Medien. In: Martin Zimmermann
(Hg.): Der Traum von Troia. Geschichte und Mythos einer ewigen Stadt. Miinchen
2006, S. 165-178, hier S. 169.
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ge Kontroverse ausgeldst. Die wichtigsten Kombattanten dieses Kon-
flikts, der als ,neuer Streit um Troia‘ in die deutsche Wissenschaftsge-
schichte eingegangen ist, waren der Archiologe Manfred Korfmann und
der Althistoriker Frank Kolb, zum damaligen Zeitpunkt Kollegen an der
Eberhard-Karls-Universitit Tiibingen.

Vordergriindig kreist die Auseinandersetzung um die richtige
Interpretation der Grabungsfunde, die ein internationales Wissenschaft-
lerteam unter der Leitung Korfmanns seit 1988 auf dem Hiigel Hisarlik
in der heutigen Westtiirkei zu Tage gefordert hat. Jenseits dieser kon-
kreten Fragen jedoch geht es um die theoretisch-methodischen Grund-
lagen der Altertumswissenschaften und somit um die ,Frage nach ei-
nem angemessenen Wissenschaftsverstindnis“® der beteiligten Diszi-
plinen. Vor allem jedoch wird dieser Kampf gefiihrt um die Deutungs-
hoheit iiber Ereignisse im Grenzbereich von Geschichte, Literatur und
Mythos, um den von beiden Parteien erhobenen Anspruch, die Wahrheit
tiber Existenz und Zerstérung des homerischen Troia zu kennen und
damit der ,Lésung eines alten Ritsels“!? zumindest nahe gekommen zu
sein: der spannenden Frage nimlich, ob es den Troianischen Krieg wirk-
lich gegeben hat und wie viel historische Wirklichkeit die Grundlage von
Homers groRem Epos bildet. Zugleich geht es auch um wissenschaftli-
ches Ansehen, um offentliche Aufmerksamkeit fiir das eigene Fach und
nicht zuletzt die eigene Person — das zeigen die personlichen Invektiven,
mit denen beide Seiten nicht gerade zimperlich umgegangen sind.

Dass es in dieser Auseinandersetzung um mehr geht als um Lau-
terkeit und wissenschaftliches Ethos zeigt sich vor allem daran, dass die
Troia-Debatte nicht nur in historischen Fachzeitschriften und auf wis-

senschaftlichen Konferenzen,!' sondern von Anfang an auch in den

9 Ebd, S.167.

10 56 der Untertitel eines Buches des Basler Grizisten und Korfmann-Unterstiitzers Joa-

chim Latacz: Troia und Homer. Der Weg zur Losung eines alten Ritsels. 6. akt. u. erw.
Aufl. Leipzig 2010.

Zu nennen ist vor allem das Symposium Die Bedeutung Troias in der spdten Bronzezeit,
das am 15. und 16. Februar 2002 an der Eberhard-Karls-Universitit Tiibingen statt-
fand. Unter den Teilnehmern waren unter anderem Frank Kolb, Manfred Korfmann,
Joachim Latacz, Peter Jablonka und Dieter Hertel. Einen Bericht tiber das Symposium

11
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Feuilletons deutscher Printmedien gefiihrt worden ist.!? Und so bildet
die Tatsache, dass tiberregionale Zeitungen wie die Siddeutsche Zeitung
oder die WELT sich dieser Auseinandersetzung angenommen haben, ei-
nen weiteren Beleg fiir das auflerordentliche Interesse, das der Name
,Troia‘ in der Offentlichkeit hervorruft. Ein Vergleich Gregor Webers er-
laubt einen Eindruck von der Dimension und Bedeutung dieser media-
len Reaktion: ,Im Falle von Troia kam es im Kontext einer fachwissen-
schaftlichen Kontroverse zu einer AuRenwirkung, wie es sie seit dem
Historikerstreit und der Auseinandersetzung um das Buch von Goldha-
gen kaum mehr gegeben hat — und dies in den Altertumswissenschaf-
ten.13

Das Ziel dieses Aufsatzes ist es jedoch nicht, die Argumente beider
Seiten zu wiederholen, den Verlauf der Auseinandersetzung nachzu-
zeichnen und dann ein eigenes Urteil zu fillen — das haben bereits weit
berufenere Gelehrten getan.!* Zwar werde ich zunichst in einem histo-
rischen Uberblick auf die philologische Auseinandersetzung mit den
Werken Homers sowie die archiologischen Ausgrabungen auf dem
Hiigel Hisarlik in Anatolien eingehen, um anschlieffend die Positionen
und Argumente der Kontrahenten Kolb und Korfmann zusammenzu-
fassen, doch schaffen diese althistorischen und wissenschaftsgeschicht-
lichen Ausfithrungen nur die Voraussetzungen fiir den eigentlichen

bietet Markus Sehlmeyer auf H-Soz-Kult vom 29. Juli 2002; vgl. http://hsozkult.-
geschichte hu-berlin.de/tagungsberichte/id=9 (zuletzt aufgerufen am 26. Januar 2013).
Einen Uberblick iiber den Verlauf dieser medialen ,Schlacht um Troia‘ liefert Weber:
Medien.

Ebd., S. 167. — Der sogenannte ,Historikerstreit’ war eine in den Jahren 1986 und 1987
in den deutschen Feuilletons gefiihrte Auseinandersetzung um die historische Singu-
laritdt des Holocaust, an der unter anderem Ernst Nolte, Jiirgen Habermas und Klaus
Hildebrandt federfithrend beteiligt waren. Bei dem angesprochenen ,Buch von Gold-
hagen* handelt es sich um das Werk des britischen Historikers Daniel Goldhagen: Hit-
lers willige Vollstrecker. Ganz gewdhnliche Deutsche und der Holocaust. Berlin 1996.
Goldhagens These eines gesamtgesellschaftlichen deutschen Antisemitismus als zent-
raler Triebkraft und Méglichkeitsbedingung des Holocaust loste in Deutschland so-
wohl in Fachkreisen als auch in der Offentlichkeit heftige Reaktionen aus.

Die Mbglichkeit, sich einen Uberblick iiber Hintergriinde, Positionen und Verlauf der
Debatte zu verschaffen, bietet die hervorragende Gesamtdarstellung von Justus Cobet
und Hans-Joachim Gehrke: Warum um Troia immer wieder streiten? In: Geschichte
in Wissenschaft und Unterricht 53/6 (2002), S. 290-325.

12

13

14
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Gegenstand dieses Aufsatzes. In der Hauptsache geht es um die Frage,
ob (1) Geschichtsschreibung und Literatur, Fiktionalitit und Faktualitit
tatsichlich so streng voneinander zu trennen sind, wie vielfach ange-
nommen wird, und wie sich (2) der Wahrheitsanspruch historiographi-
scher Darstellungen begriinden lisst, der von beiden Seiten so vehe-
ment vertreten wird.

Ausgehend von diesen geschichtstheoretischen und grundlegend
epistemologischen Uberlegungen werde ich in einem weiteren Schritt
darstellen, dass (3) dem neuen ,Kampf um Troia‘ auch eine kulturelle
und eine dezidiert politische Dimension innewohnen, die beide eng mit
der Frage nach dem Wahrheitsanspruch historiographischer Aussagen
verbunden sind. Dieser letzte Aspekt ergibt sich daraus, dass die ,Wahr-
heit iiber Troia‘ untrennbar verwoben ist mit der Suche nach den ,vielzi-
tierten Wurzeln der europdischen Kultur“!> — schlieRlich gelten die ho-
merischen Epen allgemein als ,the beginning of classical Greek
civilization, the fons et origio of Western culture.“!® Damit aber gewinnt
der Troia-Mythos eine zentrale Bedeutung fiir das Konzept einer ge-
samteuropiischen kulturellen Identitit, und die Deutungshoheit tiber
diesen Vorstellungskomplex ist, wie ich zeigen mdchte, von sehr realer
politischer Bedeutung! Die Zusammenhinge aber, die sich zwischen
der Interpretation archiologischer und philologischer Befunde, einem
damit verbundenen Wahrheitsanspruch bei der Deutung historischer
Ereignisse und einem auf dieser Deutung basierenden supra-nationalen
Identititskonzept herstellen lassen, fithren direkt ins thematische Zent-
rum dieses Tagungsbandes: zur Frage nach der Konstruiertheit kulturel-
ler Groflen und Kategorien oder, kurz gesagt, nach der Textualitdt der
Kultur.

15 Weber: Medien, S. 167.

16 Barry B. Powell: Homer. Maldan 2007, S. 67. Gleich zu Beginn seines Buches formu-
liert Powell so prignant wie bedeutsam: ,If we only knew where the Homeric poems
came from, we would know where we came from, or big parts of us. Because we are
Homer’s cultural children” (ebd., S. 8).
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Homer, Schliemann und die Spitgeborenen

,Er las immer Agamemnon statt ,angenom-
men’, so sehr hatte er den Homer gelesen.“17

Bei der Beschiftigung mit Homer und seiner epischen Darstellung des
Troianischen Krieges ist es erforderlich, zwei zeitliche und sachliche
Ebenen voneinander zu unterscheiden: die Zeit, in der er lebt und
schreibt, und die Epoche der sagenhaften Vor- und Friihzeit, iiber die er
schreibt — Erzihlzeit und erzihlte Zeit, literaturwissenschaftlich gespro-
chen. Dabei steht auller Zweifel, dass ,die Ilias Homers [...] sehr viel
jlinger ist als die Ereignisse,'® von denen sie handelt: Zwar existiert
Jkein einziges zeitgendssisches Dokument, das tiber die Person oder das
Leben Homers informiert“,’ sondern alle entsprechenden Aussagen
stammen aus spiteren Jahrhunderten, doch ist es der Forschung trotz-
dem gelungen, eine zeitliche Einordnung vorzunehmen: Aus den Quel-
len lisst sich ableiten, dass Homer frither geboren wurde ,als der nach-
weislich um 700 v. Chr. lebende Hesiod“,?° und der Fund eines Verses
der Ilias auf dem sogenannten Becher des Nestor lisst den Schluss zu,
dass ,a text of the Iliad must have existed before the inscription was
made around 740 Bc“.?! Folglich kann dieses Datum als terminus ante
quem fiir die Komposition der Ilias angenommen und die Lebenszeit
Homers auf das 8. oder spite 9. Jh. v. Chr. eingegrenzt werden.

Die Frage nach der ,erzihlten Zeit’, der Zeit also, in der die Ereig-
nisse, von denen Homer berichtet, zu verorten sind, ist schwerer zu be-
antworten. Eine Moglichkeit der zeitlichen Eingrenzung besteht darin,
die Angaben antiker Quellen heranzuziehen, denn fur die Menschen
der Antike war die Zerstérung Troias durch ein griechisches Heer unter

7 G c Lichtenberg tiber Heinrich Schliemann, zitiert nach Georg Christoph Lichten-
berg: Schriften und Briefe. Bd. 2: Sudelbiicher II, Materialhefte, Tagebiicher. Hg. v.
Wolfgang Promies. Miinchen 1971, S. 166.

18 Hertel: Troia, S. 10.

19 Michael Siebler: Troia. Mythos und Wirklichkeit. Stuttgart 2001, S. 90.

20 Ebd.

21 powell: Homer, S. 52. Zur Herleitung dieser Schlussfolgerung vgl. ebd., S. 49-52. Mi-
chael Siebler datiert den Becher des Nestor auf einen Zeitraum ,ungefihr zwischen 730
und 720 v. Chr.“ (Siebler: Troia, S. 102).
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der Fuhrung des Volkerfiirsten Agamemnon eine geschichtliche Tatsa-
che. So bezeichnet ,der Historiker Thukydides (etwa 455-400 v. Chr.) [...]
den Troianischen Krieg als erstes Gemeinschaftsunternehmen der Hel-
lenen gegen einen auswirtigen Feind“,?? der rémische Geschichts-
schreiber Titus Livius (etwa 59 v. Chr.-17 n. Chr.) beginnt seine Darstel-
lung der sagenhaften rémischen Kénigszeit mit der Eroberung Troias,??
und aus der Chronik des spitantiken Kirchenhistorikers Eusebius von
Caesarea (etwa 263-340 n. Chr.) erfihrt man sogar das genaue Datum
der Zerstérung Troias, nimlich das Jahr 1183 v. Chr.2* Allerdings weist
Dieter Hertel zu Recht darauf hin, dass es sich bei solchen Datierungen
um ,gelehrte Spekulationen ohne jeden historischen Aussagewert“?
handelt, zumal ,selbst die dlteste Berechnung, nimlich jene, die der Va-
ter der Geschichtsschreibung, Herodot, prisentiert und auf das Jahr
1250 festlegt, erst aus dem 5. Jh. stammt*.26

Die zweite Moglichkeit einer zeitlichen Einordnung besteht darin,
archiologische Funde zur Datierung heranzuziehen und eine Verbin-
dung herzustellen zwischen dem homerischen Epos und den Befunden
der Grabungen auf dem Hiigel von Hisarlik. In diesem Fall werden
meist die mit Troia VI und Troia VIIa bezeichneten Grabungsschich-
ten?’ mit dem ,homerischen Troia‘ identifiziert, die der mittleren und
spiten Bronzezeit zugerechnet werden, einem Zeitraum ,,zwischen 1700
und 1300/1250 v. Chr. (Troia VI) und 1300/1250 bis etwa 1200 v. Chr.

22 Epd,, S. 32.

2 Vgl. Martin Zimmermann: Troia — eine unendliche Geschichte. In: Ders. (Hg.): Der

Traum von Troia. Geschichte und Mythos einer ewigen Stadt. Miinchen 2006, S. 9-25,
hier S. 16 bzw. Titus Livius: ab urbe condita 1,1: ,iam primum omnium satis constat
Troia capta“.

24 Vgl. Cobet/Gehrke: Streiten, S. 294.

25 Hertel: Troia, S. 117.

26 Ebd. Beide Zeitangaben verstehen sich v. Chr.

27 ,[DJie Einteilung des auf Hisarlik im Laufe der Zeit aufgehiuften Siedlungsschuttes in

neun Schichten oder Stidte, Troia I-IX“ (Hertel: Troia, S. 35), erginzt und differen-
ziert durch das Hinzufiigen von Buchstaben, geht auf Wilhelm Dérpfeld zuriick, ei-
nen Kollegen und spiteren Nachfolger Schliemanns als Leiter der Ausgrabungen auf
Hisarlik.
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(Troia VIla).“?® Allerdings wird eine solche ,Zusammenfiihrung von
epischer Dichtung und archiologischem Monument“? besonders in der
althistorischen und altphilologischen Forschung duflerst kritisch gese-
hen, da umstritten ist, ob es tiberhaupt ,einen historischen Kern des
Troia-Sagenkreises gegeben hat“.*° Da diese Frage (eingestanden oder
nicht) auch fiir die neueste Auseinandersetzung von zentraler Bedeu-
tung ist, sollen Positionen und Hintergriinde hier kurz umrissen wer-
den.

Wie bereits dargestellt, galt der Troianische Krieg, wie Homer ihn
iiberliefert, in der Antike ebenso als historisches Ereignis wie im Mittel-
alter und der Frithen Neuzeit. Zu Zweifel an der geschichtlichen Ver-
lisslichkeit der Ilias fithrte erst das ,Aufkommen der modernen Quel-
lenkritik am Ende des 18. Jhs.“,3! wobei den im Jahre 1795 erschienenen
Prolegomena ad Homerum des Altphilologen und Altertumsforschers
Friedrich August Wolf*? zentrale Bedeutung zukommt. Diese ,Vorbe-
merkungen‘ zu einer Neuausgabe der Werke Homers markieren nicht
nur die Geburtsstunde der kritischen Homer-Philologie, sondern leisten
auch einen wichtigen Beitrag zur berithmten ,Homerischen Frage"
Kann die Ilias als das in sich geschlossene Werk eines individuellen
Dichters namens Homer angesehen werden, wie die ,Unitarier* anneh-
men, oder haben die ,Analytiker’ recht, die behaupten, es handele sich
bei dem Epos um eine Kombination urspriinglich eigenstindiger Ele-

28 Siebler: Troia, S. 152; vgl. aullerdem Hertel: Troia, S. 36 sowie Zimmermann: Unend-

liche Geschichte, S.17f. Uber die Datierung der einzelnen Grabungsschichten
herrscht in der Forschung weitgehend Einigkeit, umstritten ist ihre Deutung sowie die
Annahme, bei Troia VI/VIIa handele es sich um das ;homerische Troia“.
29 Ebd., S. 18. — In der althistorischen Forschung herrscht die communis opinio vor, ,dafd
bei der wissenschaftlichen Erforschung der Epen und des Grabungsbefundes prinzi-
piell verschiedene Ebenen methodisch strikt voneinander zu trennen sind. [...] Die ge-
forderte methodische Sorgfalt zielt darauf ab, die alten Traumbilder von Troia zu mei-
den. Man méchte nicht erneut in die Falle der assoziativen Zusammenfithrung von
Dichtung und Ruine tappen* (ebd., S. 18f.).
30 Ebd, S.18.
31 Hertel: Troia, S. 7.

32 Friedrich August Wolf: Prolegomena ad Homerum, sive, De operum Homericorum

prisca et genuina forma variisque mutationibus et probabili ratione emenandi. Hg. v.
Rudolf Peppmiiller. Nachdruck der 3. Aufl. Halle 1884, Hildesheim 1963.
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mente einer dichterischen Uberlieferung, die erst im 8. Jh. v. Chr. auf-
gezeichnet und von einem ,Redaktor zusammengefiigt worden sind?

Diese ausgesprochen komplexe Frage ist im vorliegenden Zusam-
menhang insofern relevant, als sie noch in der gegenwirtigen Debatte
die Standpunkte beeinflusst. Auch im ,neuen Kampf um Troia‘ hilt eine
Seite es fiir denkbar und legitim, ,einen nicht (ganz) unbetrichtlichen
historischen Kern aus der Ilias herausfiltern zu konnen, der fiir sie bis
ins 13. oder 12. Jh.“*3 v. Chr. zuriickreicht, wihrend die andere Fraktion
die Moglichkeit bestreitet, dass ,die homerischen Epen ein hohes Maf}
an Nachrichten aus alter Zeit enthalten“** kénnten. Die gegensitzlichen
Ansichten sollen hier mit jeweils einem exemplarischen Zitat illustriert
werden. Auf der einen Seite der Standpunkt von Dieter Hertel, der fest-
stellt:

Weder unter philologischem und althistorischem noch unter archiologi-
schem Blickwinkel kann von einem ,historischen Kern‘ der Sage die Rede
sein. Nicht ein dem Mythos mehr oder minder entsprechendes Gesche-
hen der spiten Bronzezeit, sondern eine jiingere, ganz anders geartete [...]
Begebenheit der frithgriechischen Geschichte kommt als Grundlage der
Sagenbildung in Betracht.®

Im Gegensatz dazu verweist Michael Siebler die gesamte ,Homerische
Frage kurzerhand ,in die Geschichte der Ab- und Irrwege der Homer-
Philologie“,*® da sie seiner Ansicht nach lingst entschieden ist: ,In den

33 Hertel: Troia, S. 15.
3 Ebd.

35 Ebd. - Die Forschung zur oral history hat tiberzeugend dargelegt, dass ,eine schriftlose
Uberlieferung nicht die vierhundert Jahre zwischen dem mykenischen Griechenland
und der Abfassung des Epos im spiten 8. Jahrhundert v. Chr. habe iiberbriicken kon-
nen“ (Zimmermann: Unendliche Geschichte, S. 18), sondern ,das Werk, das im Er-
zihlzusammenhang des Troianischen Krieges steht, sein kulturelles Kolorit fast aus-
schliefRlich aus der Zeit Homers, also aus dem 8. Jh.“ (Hertel: Troia, S. 10) v. Chr.
beziehe, der sogenannten ,Griechischen Renaissance‘ (vgl. Cobet/Gehrke: Streiten,
S. 308). Die Ilias kann folglich ,nicht zur Rekonstruktion von Geschehnissen und
Ereignisabliufen der Bronzezeit benutzt werden“ (Hertel: Troia, 121); sie ist, wie
Franz Hampl schon 1962 festgestellt hat, ,kein Geschichtsbuch® (vgl. Franz Hampl:
Die Ilias ist kein Geschichtsbuch. In: Robert Muth (Hg.): Serta philologica Aeniponta-
na (= Innsbrucker Beitriage zur Kulturwissenschaft 7-8). Innsbruck 1962, S. 37-63).

36 siebler: Troia, S. 99.
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homerischen Epen sind eindeutige Spuren der bronzezeitlichen Kultur
der mykenische Epoche erhalten: sowohl einzelne Realien wie auch
sprachwissenschaftlich erschlossene Besonderheiten.“*” Ausgehend von
dieser Uberzeugung kommt er zu noch weitreichenderen Schlussfolge-
rungen: ,Der Streit kann heute nicht mehr darum gehen, ob auf Hisar-
lik iitberhaupt das Troia der homerischen Epen stand. Hier hat die Wis-
senschaft Klarheit geschaffen: Zwar wurde kein Ortsschild mit der
Aufschrift ,Troia‘ gefunden [...], aber die Identifizierung ist mit Hilfe
von eindeutigen Quellen gelungen.“3#

Diese Uberzeugung von der Historizitit der homerischen Epen teilt
Siebler mit dem Begriinder der modernen Archiologie und Homer-
Enthusiasten Heinrich Schliemann,* der seiner eigenen Darstellung
gemif mit der Ilias in der Hand auszog, das homerische Troia zu fin-
den und den Beweis fiir die Wahrheit jener literarischen Darstellung zu
erbringen, die ihn so tief bewegte: ,Moge diese Forschung mit Spitzha-
cke und Spaten mehr und mehr beweisen, dass die in den gottlichen
Homerischen Gedichten geschilderten Ereignisse keine mythischen Er-
zihlungen sind, sondern auf wirklichen Thatsachen beruhen.“*° Und er

37" Ebd., S. 137. Ein weiteres Argument Sieblers ist von geradezu herzerfrischender Naivi-
tit und Unreflektiertheit: ,Wenn das Publikum Homers sich dariiber einig war, dass
der Troianische Krieg eine historische Tatsache [...] war, so miissen auf die eine oder
andere Weise im Epos Spuren zu finden sein, die in diese ferne Vergangenheit wei-
sen” (ebd., S. 126). Ebenso gut kénnte man argumentieren: Wenn die frithen Christen
sich dartiber einig waren, dass Noah in seiner Arche die Tiere der Welt vor der Sintflut
gerettet hat, so muss das auch so gewesen sein — immerhin kann man es sogar nach-
lesen! In beiden Fillen wird die tibereinstimmende Meinung einer Gruppe von Men-
schen zum Beweis fiir eine (angebliche) historische Tatsache erklirt — eine schon allein
unter argumentativ-logischem Gesichtspunkt haarstriubende Schlussfolgerung!

38 Epd., S. 174.

39 Fiir einen knappen Uberblick iiber Schliemanns Leben, Grabungen und Funde vgl.

ebd., S. 55-86; eine ausfiihrlichere Lebensbeschreibung liefert Justus Cobet: Heinrich
Schliemann. Archiologe und Abenteurer. 2., akt. Aufl. Miinchen 2007.

Heinrich Schliemann: Ilios. Stadt und Land der Trojaner. Leipzig 1881, S. 747. — Her-
tel kommentiert: ,Fest von der Glaubwiirdigkeit der Sagentiberlieferung iiberzeugt
und unberiihrt von den methodischen Fortschritten der klassischen Altertumswissen-
schaft, war er [i.e. Schliemann] der Meinung, daf} dann, wenn die Stelle der homeri-
schen Stadt gefunden sei, damit auch der Nachweis erbracht sein wiirde, dafl der
Troianische Krieg ein tatsichliches Geschehen in alter Zeit gewesen sei. So verquickte
er wie viele andere in unreflektierter Weise das Problem der Lokalisierung mit dem

40
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glaubt diesen Beweis erbracht zu haben, als er am 31. Mai 1873 auf dem
Hiigel Hisarlik, ganz in der Nihe des von ihm so genannten ,Skiischen
Tores’, einen Aufsehen erregenden Fund macht: einen Schatz beste-
hend aus zahlreichen Gold-, Silber- und Kupfergegenstinden, unter ih-
nen ,zwei goldene[] Diademe, ein Stirnband und vier kunstvoll gearbei-
tete Ohrgehinge, 56 goldene Ohrringe, sechs goldene Armbinder“.*!
Schliemann ist iiberzeugt: Dieser Schatz kann nur Priamos gehort ha-
ben, jenem sagenhaften Konig, unter dessen Herrschaft, wie Homer be-
zeugt, einst Troia zerstort wurde! Schon Schliemanns Nachfolger Dérp-
feld erkannte jedoch, dass der angebliche ,Schatz des Priamos’
unmoglich dem Vater Hektors gehort haben kann, entstammt er doch
der sehr viel fritheren Siedlungsphase Troia II und gehort folglich ,mit
einer Wahrscheinlichkeit von tiber 90 Prozent [...] in die Jahre zwischen
2670 und 2570 v. Chr.“#?

Im Gegensatz zu Heinrich Schliemann und in bewusster Abgren-
zung von ihm legen die Ausgriber von Hisarlik am Ende des 20. Jahr-
hunderts grofRen Wert darauf, sich nicht mit Ilias, Spitzhacke und Spa-
ten auf der Suche nach dem Troia Homers zu befinden. So betont
Korfmann in einem Interview: ,Ich bin in Troia/Hisarlik nicht angetre-
ten, um den Troianischen Krieg auszugraben [...]. Ich personlich wiirde
nie den Troianischen Krieg suchen. Es sei denn, dass Quellen auftau-
chen, die ihn direkt bestitigen.“*3

Trotz aller dezidierten Abgrenzung von Schliemann spricht auch
aus Korfmanns Worten die scheinbar unverwiistliche Hoffnung, ,eines
Tages mit dem Spaten wider Erwarten auf eindeutige Beweisstiicke (fiir
die Geschichtlichkeit des Mythos) zu stoRen“,* wie Justus Cobet formu-
liert. Aussagen wie diese — ebenso Biicher zu Troia und Homer, die im
Untertitel die ,Losung eines alten Ritsels‘ versprechen — machen deut-

der angeblichen Geschichtlichkeit der bei Homer geschilderten Ereignisse (Hertel:
Troia, S. 25f.)
41 giebler: Troia, S. 70.

42 Ebd., S.77.

43 Sigrid Loftler: ,Mit Homer halte ich es wie mit Edgar Wallace®. Interview mit Manfred

Korfmann. In: Literaturen. Das Journal fiir Biicher und Themen 10/2001, S. 18-23,
hier S. 23.

4+ Zitiert nach Hertel: Troia, S. 9.
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lich, dass auch der ,neue Kampf um Troia‘ nicht zuletzt in der Hoffnung
gefithrt wird, am Ende mit den Mitteln der Archiologie die Wahrheit
des Mythos zu beweisen: ,Die Ausgriber Troias haben seit Heinrich
Schliemann eine Vision — das reale Troia, um das in Homers Ilias ge-

kampft wird, ans Licht zu bringen und damit ,Wahrheit* und ,Wirklich-

keit* der Dichtung in einen anderen Aggregatzustand zu versetzen®.*®

Nach diesem Uberblick iiber die Forschungsgeschichte ist es zum
Abschluss dieses Abschnitts erforderlich, die Standpunkte der Kontra-
henten im jingsten ,Kampf um Troia‘ zu skizzieren. Angesichts der
Komplexitit der Argumentation kann dies naturgemifl nur vereinfacht
und summarisch geschehen, sodass ich mich auf einige der wichtigsten
Streitpunkte beschrinke:*® Fiir Manfred Korfmann war das bronzezeitli-
che Troia eine Residenzstadt mit einer Burganlage, die ,eine Fliche von
ca. 20.000m>“’ einnahm, einer ausgedehnten, urban geprigten , Unter-
stadt von ca. 270.000 m? geschiitzter Fliche“,*® deren Einwohnerzahl er
auf ,etwa 5000 bis 10000“*° Personen schitzt. Diese Unterstadt sei von
einer befestigten Stadtmauer umgeben gewesen und von einem ,klei-

4 Cobet/Gehrke: Streiten, S. 290. — Ein besonders eklatantes Beispiel fiir die Diskrepanz

zwischen Anspruch und Wirklichkeit bilden die Ausfithrungen Sieblers: Einerseits be-
tont er, Korfmann sei natiirlich nicht nach Hisarlik gegangen, um ,in die FuRstapfen
von Heinrich Schliemann zu treten und der Offentlichkeit Beweise fiir die Historizitit
des homerischen Troia und des in der Ilias beschriebenen Krieges zu liefern“ (Siebler:
Troia, S. 145), andererseits aber wird er nicht miide, derartige Verkntipfungen herzu-
stellen — und hilt es sogar fiir erwiesen (!), dass ,auf Hisarlik [...] das Troia der homeri-
schen Epen stand“ (ebd., S. 174).

Ebenso knappe wie kritische Zusammenfassungen der gegensitzlichen Positionen
Kolbs und Korfmanns bieten Hertel: Troia, S. 44-70 und Zimmermann: Unendliche
Geschichte, S. 19-24, wihrend Sieblers Wiedergabe der Positionen Korfmanns und La-
tacz’ streckenweise geradezu panegyrisch anmutet, vgl. Siebler: Troia, S. 152-183. —
Die Hypothesen und Schlussfolgerungen der Korfmann-Fraktion werden ausfiihrlich
dargestellt in dem bereits zitierten Werk von Joachim Latacz: Troia und Homer, und
auch Frank Kolb hat seine gegensitzliche Position in einer Monographie dargelegt,
vgl. Frank Kolb: Tatort ,Troia‘. Geschichte, Mythen, Politik. Paderborn 2010.

Manfred Korfmann: Die Troianische Hochkultur (Troia VI und VIIa). Eine Kultur
Anatoliens. In: Troia — Traum und Wirklichkeit. Begleitband zur Ausstellung Troia —
Traum und Wirklichkeit. Stuttgart 2001, S. 395-406, hier S. 395.

* Ebd,, S.397.

49 Eba.

46

47
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ne[n], aber militirisch wirksame[n], in den Kalkfelsen geschlagene[n]
Verteidigungsgraben“>® geschiitzt worden, der ,in etwa vierhundert Me-
tern Entfernung vom Siidtor“>! der Stadt verlaufen sei. Korfmann geht
uberdies von einer ,sich um dieses Machtzentrum entwickelnde[n]
Troianische[n] Hochkultur“>? aus, die auf Grund ihrer Kontrolle iiber
die Meerenge der Dardanellen vor allem eine Handelsmacht gewesen
sei.>3 Er bezeichnet Troia als ,Drehscheibe des Handels im 2. und 3.
vorchristlichen Jahrtausend“,>* schlieRt aus archiologischen Funden auf
Handelsbeziehungen bis in den Kaukasus, nach Nordanatolien und Eu-
ropa, in den Schwarzmeerraum, an die Ostseekiiste, auf die Krim, nach
Afghanistan und nach Agypten®® und postuliert, dass ,das prosperieren-
de Troia mit seinen primiren Handelspartnern und Zulieferern zur See
verblindet war, es eine Art Hansebund gab und vieles iiber Vertrige ge-
regelt war — was notwendig so gewesen sein muss“.>°

Frank Kolb bestreitet die Validitit dieser Vorstellung des bronze-
zeitlichen Troia. Gegen die Behauptung Korfmanns, ,eine mit Wohn-
hiusern dicht bebaute, etwa 25 ha grofle Unterstadt von Troia VI bzw.

50 Epd.

51 giebler: Troia, S. 157.

52 Korfmann: Hochkultur, S. 395. Siebler stellt einmal mehr eine Verbindung zwischen

den archiologischen Befunden und der Ilias her, wenn er erklirt: ,Unter allen Sied-
lungsanlagen auf Hisarlik ist diejenige, die allgemein als Troia VI bezeichnet wird, die
bedeutendste [...]. Zusammen mit der folgenden jiingeren Schicht, Troia VIIa, repri-
sentieren die beiden die Stufe der ,Troianischen Hochkultur und gelten als Kandida-
ten fiir das homerische Troia“ (Siebler: Troia, S. 152) — nach dem doch angeblich nicht
gesucht wird.

>3 Vgl. Manfred Korfmann: Troia als Drehscheibe des Handels im 2. und 3. vorchristli-

chen Jahrtausend. Erkenntnisse zur troianischen Hochkultur und zur Maritimen [sic!]

Troia-Kultur, in: Troia — Traum und Wirklichkeit. Begleitband zur Ausstellung Troia —

Traum und Wirklichkeit. Stuttgart 2001, S. 355-368, hier S. 355ff.

> Ebd., S. 355.

5 vgl. ebd., S. 360.

5 Ebd., S. 357. Hervorhebung im Original.
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Abbildung 1: Troia-Modell der Ausstellung Troia — Traum und Wirklichkeit (Quelle: Hans-
Joachim Heyer + Boris Miklautsch / Werkstatt fiir Photographie / Universitit Stuttgart.)
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VI/Vlla gefunden zu haben“>” — an einem Modell dieser Unterstadt, das
in der Ausstellung Troia — Traum und Wirklichkeit gezeigt wurde, hatte
sich die Auseinandersetzung entziindet (siche Abb. 1) —, wendet Kolb
ein, man habe bisher ,keinen einzigen auch nur annihernden Grundrif§
eines Troia VI-Hauses in der sogenannten Unterstadt freigelegt [...]. Es
[gebe] ferner keine nennenswerten Befunde zum Straflensystem, keine
Klarheit tiber die Bebauungsdichte, mithin keinerlei Anhaltspunkte fiir
einen ,Stadtplan‘“,*® und ,in der siidlichen Hilfte der sogenannten Un-
terstadt [gebe] es tiberhaupt keine Indizien fiir bronzezeitliche Bebau-
ung“.>® Wo solche Funde existierten, deuteten sie auf ,eine lockere Be-
bauung eher agrarisch-handwerklichen Charakters“,*® nicht aber auf
eine urbane Siedlungsform.

Auch Korfmanns Deutung von Stadtmauer und Graben als Vertei-
digungssystem bezweifelt Kolb. Die im Modell dargestellte ,Befesti-
gungsmauer mit Wehrgang“®! basiere auf einer ,weniger als 10 m lan-
gen, sehr niedrigen Steinmauer nahe der Ostbastion der Burg*,®? der
angebliche Abwehrgraben gegen Streitwagen sei weit eher ,als Stein-
bruch fiir den Bau von Burgmauer und Hiusern sowie als Entwisse-
rungsgraben“®® aufzufassen, zudem sei ,ein Defensivsystem, wie Korf-
mann es fiir die sogenannte Unterstadt von Troia VI konstruierfe], fur
keine altanatolische bzw. altvorderasiatische oder dgiische Siedlung je-

ner Zeit bezeugt“.%

>7 " Frank Kolb: Ein neuer Troia-Mythos? Traum und Wirklichkeit auf dem Grabungshii-

gel von Hisarlik. In: Hans-Joachim Behr, Hans Biegel, Helmut Castritius (Hg.): Troia
— Traum und Wirklichkeit. Ein Mythos in Geschichte und Rezeption. Tagungsband
zum Symposion im Braunschweiger Landesmuseum am 8. und 9. Juni 2001 im Rah-
men der Ausstellung Troia — Traum und Wirklichkeit. Braunschweig 2002, S. 8-39, hier
S. 31.

5% gbd,, S.12.

59 Ebd., S. 13. Kolb weist zudem darauf hin, dass tiberhaupt ,nur etwa 2-3% der soge-

nannten Unterstadt“ (ebd., S. 12) archiologisch erschlossen seien.
60 Ebd.,s. 31.
61 Ebd., S. 16.
62 Ebd.
63 Ebd., . 19.
64 Ebd.,s.18.
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Ebenso bezeichnet Kolb die Behauptung Korfmanns, Troia VI/VIIa
miisse Teil eines spitbronzezeitlichen ,Hansebundes‘ gewesen sein, als
y2unverzeihliche[n] Anachronismus, der ein auf ginzlich anderen wirt-
schaftlichen Voraussetzungen [..] beruhendes, spitmittelalterlich-
frihneuzeitliches Phinomen zweieinhalb Jahrtausende zuriickverla-
ger[e], und kommt zu dem Schluss: ,Von Handelsbeziehungen
Troias zu weit entfernten Regionen kann [...] keine Rede sein, von einer
Drehscheibe des internationalen Handels schon gar nicht. Troia VI war
weder eine Handelsmetropole noch tiberhaupt eine Handelsstadt noch
ein Produktionszentrum*,®® sondern habe ,seinen Wohlstand [...] aus
dem agrarischen Reichtum des von ihm kontrollierten Gebietes der
Troas“®’ bezogen.

Bereits aus diesen Auflerungen spricht die Skepsis gegeniiber der
letzten in diesem Zusammenhang genannten Behauptung Korfmanns,
dem Status des bronzezeitlichen Troia als Residenzstadt und Zentrum
einer ,Troianischen Hochkultur’. Unter dem Begriff ,Residenzstadt, so
Kolb, verstehe man ,eine Stadt mit einer grofen Palastanlage, bedeu-
tenden Heiligtimern, groflen Verwaltungsgebiuden und anderen 6f-
fentlichen Bauten, mit Wirtschaftskomplexen und Mirkten bzw. Baza-

ren,%® all diese Merkmale aber fehlten in Troia:

Trotz seiner recht eindrucksvollen Architektur im Burgbereich gehorte
Troia VI im Rahmen des politischen und wirtschaftlichen Systems des 2.
Jahrtausends weder der hochsten Siedlungskategorie an, nimlich den
Hauptstidten von Grofreichen [...], noch der zweiten Klasse politisch
zwar nur regional, 6konomisch aber iiberregional bedeutender Residenz-
und Handelsstidte [...]. Es ist einer dritten Kategorie zuzuordnen, nim-
lich Burgsiedlungen, von denen aus eine begrenzte Region kontrolliert
wurde.®

Damit stellt Kolb der Troia-Darstellung Korfmanns seine eigene gegen-
iiber, die sich sehr verschieden ausnimmt: Anstelle einer Residenz und

65 Ebd., 26f.

66 Ebd., S. 30.

7 Ebd., S. 31.

8 Ebd,, S.21.

69 Ebd., S. 30. Die Zeitangabe versteht sich v. Chr.
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Handelsmetropole als Zentrumsort einer spitbronzezeitlichen Hochkul-
tur beschreibt er ,eine Siedlung mit einer beeindruckenden Akropolis
und einer kleinen, locker bebauten, vielleicht unbefestigten Auflensied-
lung“,’° ein sogenanntes ,protourbanes Zentrum',”! das ,seinen Wohl-
stand hochstwahrscheinlich dem agrarischen Reichtum und der politi-
schen Kontrolle von zumindest weiten Teilen der Troas, das heifdt den
Abgaben der umwohnenden Bevélkerung“’? verdanke.

Angesichts dieser beiden nicht nur unterschiedlichen, sondern ge-
gensitzlichen und einander ausschliefenden Vorstellungen des bronze-
zeitlichen Troia stellt sich nicht nur die Frage, welches dieser beiden
Troia-Bilder die ,geschichtliche Wirklichkeit* reprisentiert (wenn tiber-
haupt), sondern auch die sehr viel grundsitzlichere Erwigung, ob und
wie es dem Historiker’® iiberhaupt méglich ist, einen solchen Wahr-
heitsanspruch seiner Darstellung zu vertreten und zu begriinden. Dieser
Frage mochte ich im nichsten Teil meiner Untersuchung nachgehen.

Die Fiktionalitiat des Faktischen oder:
Kann ein Historiker die Realitit abbilden?7*

» The important thing about American histo-
ry [...] is that it is fictional, a charcoal-
sketched simplicity for the children, or the
easily bored.“”

Jenseits aller Unterschiede vereint die beiden Kontrahenten Korfmann
und Kolb doch die Vehemenz, mit der sie den Wahrheitsanspruch ihrer
jeweiligen Position vertreten und die Ansicht der Gegenseite verwerfen.

70 Ebd, S. 21.
71 vgl. ebd., S. 31.

72 Ebd,, S. 30.
73

74

Mit der Berufsbezeichnung ,Historiker* sind immer auch Historikerinnen gemeint.

Die Uberschrift orientiert sich an einer berithmten Formulierung von Hayden White:
Fictions of Factual Representations. In: Ders.: The Tropics of Discourse. Essays in Cul-
tural Criticism. Baltimore 1978, S. 121-134, hier S. 121.

75 Neil Gaiman: American Gods. New York 2001, S. 92.
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So charakterisiert Kolb das Modell der Troia-Ausstellung ,nicht als Re-
konstruktion, sondern als Traum*,’® bezeichnet es als ,die dominieren-
de Auffassung“’’ unter Archiologen, Pri- und Althistorikern, ,das
Troia-Bild Korfmanns [sei] in wesentlichen Teilen eine Fiktion“,”® und
tituliert seinen Tiibinger Kollegen in einem Interview gar als ,Dianiken
der Archiologie.“”® Seine eigene Position fasst er in dem Satz zusam-
men: ,Es gab kein Troia und das spitbronzezeitliche Hisarlik war nicht
Ilion“.8° Einem Aufsatz, in dem er sich kritisch mit Korfmanns Thesen
auseinandersetzt, stellt Kolb so demonstrativ wie programmatisch ein
Zitat des Altphilologen und Homerforschers Friedrich August Wolfe vo-
ran: ,Unsere gesamte Untersuchung ist eine historische und kritische,
und sie handelt nicht tiber Dinge, die wir uns gerne vorstellen wiirden,
sondern iiber solche, die tatsichlich gewesen sind“.8!

Korfmann hingegen beruft sich, ganz in der Tradition Heinrich
Schliemanns, auf die (angeblich) inhirent iiberlegene Beweiskraft des
archiologischen Fundes gegeniiber den Theorien des Historikers. Ge-
gen Kolbs Vorwurf, er operiere mit Triumen, Fiktionen oder Phantasie-
gebilden, verteidigt sich der Ausgriaber von Hisarlik in einem Interview
mit den Worten: ,Ich habe die Kritiker eingeladen, sich diese ,Phanta-
siegebilde‘ anzusehen — keiner von ihnen kam*.82

Indem er sich auf materielle Grabungsbefunde beruft, erklirt
Korfmann seinerseits die Troia-Vorstellung Kolbs zum wirklichkeitsfer-

76 Kolb: Troia-Mythos, S. 8.
77 Ebd., S.9.

78 Ebd.

79 Interview im Schwibischen Tagblatt vom 24. Juli 2001, zitiert nach Weber: Medien,

S. 165.

Kolb: Tatort Troia, S. 75. Dass es sich um eine Kapiteliiberschrift in Kolbs ausdriick-
lich cum ira et studio geschriebener Monographie handelt, kann teilweise als Erklirung
fiir eine derart apodiktische Behauptung dienen. Dennoch ist diese Formulierung
ebenso symptomatisch fiir den von Kolb vertretenen Wahrheitsanspruch wie die be-
reits zitierte Ansicht, es sei erwiesen, dass ,auf Hisarlik [...] das Troia der homerischen
Epen“ (Siebler: Troia, S. 174) gestanden habe, fiir die vollkommen analoge Position
der Gegenseite.

80

81 Zitiert nach Kolb: Troia-Mythos, S.8. Das lateinische Original lautet: ,Tota questio

nostra historica et critica est, et non de optabili re, sed de re facta“ (ebd.).

82 1 sffler: Interview, S. 20.
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nen Konstrukt oder eben zur Fiktion. Beide Seiten berufen sich folglich
auf ,die Antithese der res factae und der res fictae [...], die seit alters in
immer neuen Zuordnungen reflektiert“83 wird: als Traum vs. Wirklich-
keit, Realitit vs. Phantasie oder eben Fiktionalitit vs. Faktualitit. Alle
diese Begriffspaare aber lassen sich im vorliegenden Kontext auf eine
konstitutive Distinktion zuriickfithren, die sich schon bei Aristoteles
findet, nimlich auf den Gegensatz zwischen Historiographie und Dich-
tung:®* ,Denn der Geschichtsschreiber und der Dichter unterscheiden
sich nicht dadurch voneinander, daf sich der eine in Versen und der
andere in Prosa mitteilt [...]; sie unterscheiden sich vielmehr dadurch,
dafl der eine das wirklich Geschehene mitteilt, der andere, was gesche-
hen kénnte.“®

83 Reinhart Koselleck: Fiktion und geschichtliche Wirklichkeit. In: Ders.: Vom Sinn und
Unsinn der Geschichte. Aufsitze und Vortrige aus vier Jahrzehnten. Hg. und mit ei-
nem Vorwort versehen v. Carsten Dutt, Berlin 2010, S. 80-95, hier S. 80.

In einem der grundlegenden Aufsitze zur Theorie der Fiktionalitit weist der Linguist
John R. Searle darauf hin, dass ,the concept of literature is a different concept from
that of fiction. Thus, for example, ,the Bible as literature* indicates a theologically neu-
tral attitude, but ,the Bible as fiction‘ is tendentious“ (John R. Searle: The Logical
Status of Fictional Discourse. In: Ders.: Expression and Meaning. Studies on the The-
ory of Speech Acts. Cambridge et al. 1979, S. 58-75, hier S. 59). Interessanterweise be-
ruft sich Searle zur Illustration des Umstandes, dass auch nicht-fiktionale Werke als li-
terarisch angesehen werden kénnen, auf zwei beriihmte historiographische Werke:
,Thucydides and Gibbon wrote works of history which we may or may not treat as
works of literature“ (ebd.). — Der griechische Historiker Thukydides (ca. 455-400 v.
Chr.) war neben Herodot einer der Griinderviter der Geschichtsschreibung, die von
seinem Werk Der Peloponnesische Krieg mafgeblich beeinflusst wurde; vgl. Thukydi-
des: Der Peloponnesische Krieg. Ubersetzt und mit einer Einfiihrung und Erliuterun-
gen versehen von Georg Peter Landmann. Miinchen 1991. Ahnlich prigend fiir nach-
folgende Generationen von Historikern war auch The History of the Decline and Fall of
the Roman Empire (6 Bde., 1776-1788) des englischen Historikers Edward Gibbon
(1737-1794); die heute maRgebliche Ausgabe ist Edward Gibbon: The History of the
Decline and Fall of the Roman Empire. Hg. v. David Womersley. 3 Bde. New York
1994.

Aristoteles: Poetik, Kapitel 9, 2 (= 1451b); vgl. Aristoteles: Poetik. Griechisch/Deutsch.
Hg. u. eingeleitet v. Manfred Fuhrmann. Stuttgart 1996, S. 29. — In den vergangenen
Jahren hat die Geschichtswissenschaft damit begonnen, sich unter dem Stichwort der
Jkontrafaktischen Geschichte’ mit der Frage zu befassen, wie es hdtte geschehen konnen.
Wegweisend und seiner Zeit weit voraus ist das ebenso faszinierende wie durch seine
stupende Gelehrsamkeit bestechende Werk von Alexander Demandt: Ungeschehene
Geschichte. Ein Traktat iiber die Frage: Was wire geschehen, wenn ... Neuausgabe.

84
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Dieser Anspruch, die historische Realitit dazustellen, wie sie wirk-
lich gewesen ist, wird in der modernen Auseinandersetzung von beiden
Widersachern erhoben und gleichermafien vehement vertreten — aber
auf welcher Grundlage und mit welcher Legitimation? In diesem Ab-
schnitt werde ich versuchen, mégliche Antworten auf diese ,grundle-
gende[] Frage der Geschichtstheorie*®® zu entwickeln und meine Uber-
legungen zur besseren Verstindlichkeit mit Beispielen aus dem Troia-
Streit zu illustrieren. Das grundlegende Problem besteht also darin, ,wie
verdeutlicht werden kann, dafl die Erkenntnisprodukte von Historikern
begriindet sind bzw. auf Wahrheit beruhen“#” Meine Argumentation
geht dabei von der Beobachtung aus, der Begriff der Wahrheit werde,
wie die AuRRerungen Kolbs und Korfmanns deutlich erkennen lassen, in
den Altertumswissenschaften auch iiber 2000 Jahre nach Aristoteles
noch immer mit dem Konzept der Faktualitit assoziiert und gegen eine
Vorstellung von Fiktionalitit abgegrenzt, die von Konnotationen an ,Lii-
ge‘ nicht frei ist: ,Si fingat, peccat in historiam*.®8

Wie aber ist es dem Geschichtswissenschaftler méglich, die histori-
sche Wirklichkeit zu (er)kennen und faktisch wahre Aussagen iiber sie
zu treffen? Mit der Aufforderung an seine Kritiker, sich vor Ort von der
Wirklichkeit seiner Troia-Vorstellung zu tiberzeugen, beruft sich Korf-
mann auf eine den Grabungsbefunden angeblich innewohnende ,Macht
des Faktischen’, auf die , Vorstellung von der Evidenz der unmittelbaren
Anschauung“® archiologischer Uberreste. Anders als die theoretischen
Uberlegungen des Historikers?® scheinen Ruinen und Scherben ,[ijn ih-

Gottingen 2011 (1. Aufl. Gottingen 1984). Vgl. aulerdem ders.: Kontrafaktische Ge-
schichte. In: Stefan Jordan (Hg.): Lexikon Geschichtswissenschaft. Hundert Grundbe-
griffe. Stuttgart 2002, S. 90-93.

Chris Lorenz: Konstruktion der Vergangenheit. Eine Einfithrung in die Geschichts-
theorie. Mit einem Vorwort von Jérn Riisen. Kéln et al. 1997, S. 7.

87 Ebd.
88

86

Johann Heinrich Alsted: Scientiarium omnium Encyclopaedia. 4. Bde., 3. Aufl. Lyon
1649, Bd. 2, Tafel zu S. 619; zitiert nach: Koselleck: Fiktion, S. 82.

89 Cobet/Gehrke: Streiten, S. 304.

20 Zugleich aktualisiert Korfmann in reichlich polemischer Weise den topischen ,Kon-

flikt zwischen Stubengelehrten und Feldarchidologen® (Loffler: Interview, S.19), um
auf diese Weise die Position seines Kontrahenten zu diskreditieren.
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rer buchstiblich handgreiflichen Konkretheit [...] einen unmittelbaren
Zugang zur historischen Realitit zu erlauben“.”! Diese Ansicht aller-
dings muss als ,Mythos der Archiologie“®?> angesehen werden, hat doch
gerade der Troia-Streit exemplarisch gezeigt, dass ausgegrabene Artefak-
te in ihrer puren Dinglichkeit zunichst einmal nichts bedeuten: Nie-
mand bestreitet, dass ,in etwa vierhundert Metern Entfernung vom Stid-
tor?® der Stadt ein Graben verliduft — die entscheidende Frage ist, ob er
als Verteidigungsgraben gegen Streitwagen (Korfmann) oder als Ent-
wisserungsgraben und Steinbruch (Kolb) gedeutet wird!

Dieses Beispiel illustriert die Grundproblematik aller Geschichts-
schreibung: ,Kein Historiker vermag historische Wahrheit pur zu
schauen“** — was ihm zur Verfiigung steht, sind einzig die Hinterlas-
senschaften vergangener Epochen, die die Zeit tiberdauert haben:
Mauerreste, Tonscherben, Schmuckstiicke, Texte und andere Artefakte
menschlicher Schaffenskraft, die fiir den Wissenschaftler zu historischen
Quellen werden.” Bei ihren Forschungen gehen viele Historiker von der
(oft unausgesprochenen) Primisse aus, sie seien in der Lage, aus diesen
Quellen ,durch ihre Untersuchungsmethoden und Techniken (wie immer
fehlbare) faktische Erkenntnisse“% {iber die Vergangenheit abzuleiten,
mit anderen Worten: Aussagen zu treffen, die ,tatsichlichem Gesche-
hen entsprechen und weder pure Fiktion noch substanzlose Theorie
sind.“”” Die Bezugnahme auf historische Quellen soll gewihrleisten,

91 Cobet/Gehrke: Streiten, S. 319.
92 Ebd., S. 304.

93 Siebler: Troia, S. 157.

94 Johannes Fried: Wissenschaft und Phantasie. Das Beispiel der Geschichte. In: Histori-

sche Zeitschrift 263 (1996), S. 291-316, hier S. 295.

Mit einer scharfsichtigen Beobachtung demaskiert Fried den Begriff der ,Quelle‘ als
eine ,in die Irre fithrende Metapher. Sie assoziiert sprudelndes Leben, Unmittelbar-
keit, Ursprung reinen Wissens, lautere Wahrheit. Die Texte, Gegenstinde oder Sach-
verhalte aber, die mit diesem Namen belegt werden, fiithren von sich aus keinerlei Er-
kenntnis mit sich, keine Wahrheit, kein Leben, so dafl Geschichte aus ihnen quélle
wie frisches Wasser aus dem Boden“ (ebd., S. 293). Sie bediirfen immer und unaus-
weichlich der Interpretation.

95

9 Lorenz: Konstruktion, S. 180; Hervorhebungen im Original.

97 Fried: Phantasie, S. 293.
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dass es sich bei der Darstellung des Historikers um eine wirklichkeits-
addquate Reprdsentation vergangener Ereignisse und Gegebenheiten
handelt.

Wie wird diese Restriktion — denn um eine solche handelt es sich:
um eine Maflnahme, die dazu dient, offensichtlich fiktionale, also un-
wahre Darstellungen aus dem historiographischen Diskurs auszuschlie-
Ren — praktisch umgesetzt? Jeder Historiker unterliegt einer Einschrin-
kung, die Reinhard Koselleck als das ,Vetorecht der Quelle* bezeichnet:
,Nie zeigt eine Quelle, was gesagt werden soll, immer aber zeigt sie, was
nicht gesagt werden darf.“® Damit bilde der Quellenbezug, so Koselleck
weiter, eine ,Kontrollinstanz von zwingender Rationalitit“® und schaffe
,einen Minimalbereich fiir rationale Einsicht, so dal bestimmte Ergeb-
nisse historischer Forschung [...] universal kommunikabel und kontrol-
lierbar“!% seien. Bezogen auf das Beispiel Troia bedeutet dies: Kein
archiologischer Fund wird jemals ,beweisen’, dass das bronzezeitliche
Troia eine internationale Handelsmetropole war; diese Darstellung aber
muss verworfen werden, sollte jemals ein Artefakt auftauchen, das ihr
widerspricht, das also gewissermaflen sein Veto gegen diese Lesart der
Vergangenheit einlegt.

Doch sind Quellen nicht das einzige Mittel, mit dem versucht wird,
die Referentialitit historiographischer Darstellungen zur vergangenen
Wirklichkeit zu gewihrleisten. Hinzu kommt der im kulturwissen-
schaftlichen Diskurs mafigebliche konsensuelle Wahrheitsbegriff, der be-
sagt, dass wissenschaftliche Behauptungen, die von einer hinreichenden
Zahl als kompetent anerkannter Vertreter der einschligigen Fachdiszip-
linen als plausibel angesehen werden, als wahr gelten — jedenfalls so
lange, bis neue Erkenntnisse auftauchen, die ihnen widersprechen, so-
dass eine neue Deutung vorgeschlagen werden muss: ,[Ijn der Ge-
schichtswissenschaft geht es [...] darum, dafd andere diese ,Vorschlige*
als wirklichkeitsaddquate Reprisentationen anerkennen und sie also als
(wahre) Ereignisse gerechtfertigt werden kénnen“.!! Um diese theoreti-

98 Koselleck: Fiktion, S. 92.

9 Ebd.

100 Epq.

101 1 hrenz: Konstruktion, S. 185.
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schen Ausfithrungen erneut am Beispiel der Troia-Debatte zu konkreti-
sieren: Wenn jemand behaupten und ausfiihrlich darlegen wiirde, die
auf dem Hiigel Hisarlik ausgegrabene Stadt sei nicht Troia (gewesen),
sondern das versunkene Atlantis, von dem Platon berichtet,!®? dann
wiirde die wissenschaftliche Gemeinschaft diese Version von histori-
scher Wirklichkeit* vermutlich ebenso einstimmig ablehnen wie Heri-
bert Illigs Ansicht, rund 350 Jahre frithmittelalterlicher Geschichte hit-
ten sich nie wirklich ereignet, sondern seien schlicht von den
Zeitgenossen erfunden worden.!® Und wenn Johannes Fried diese The-
se lakonisch als ,absurd“!%* bezeichnet, spricht er damit die communis
opinio der Forschung aus.

Ungeachtet der ihm innewohnenden inhirenten Beschrinkun-
gen'® hat der konsensuelle Wahrheitsbegriff in diesem Fall seine Funk-
tion erfullt, die darin besteht, inadiquate, da fiktionale und folglich
(nach Maflgabe gingiger historiographischer Standards) unwahre Dar-
stellungen'% aus dem wissenschaftlichen Diskurs auszuschlieen. An-
gesichts dieses Befundes scheint es legitim, eine historiographische
Darstellung, die (1) authentische Artefakte als Quellen heranzieht, diese
(2) mittels anerkannter wissenschaftlicher Methoden aufbereitet und
auswertet, und deren Ergebnisse (3) von der Forschungsgemeinschaft
als zutreffend akzeptiert werden, als adiquate Reprisentation der ge-

102 Nachzulesen in den Dialogen Timaios (24e-25d) und Kritias (108a-114a).

103 Vgl. zu dieser These die Monographie von Heribert Illig: Hat Karl der Grofe je gelebt?

Bauten, Funde und Schriften im Widerstreit. Grifelfing 1994.

104 Fried: Phantasie, S. 310.

105 piege Beschrinkungen bestehen zunichst einmal darin, dass der konsensuelle Wahr-

heitsbegriff nur dann greift, wenn tatsichlich ein Forschungskonsens besteht, was im
Fall des Troia-Streits ja gerade nicht gilt. Aber selbst, wenn die These von Troia als
bronzezeitlicher Handelsmetropole in der Forschung allgemein akzeptiert wiirde, wi-
re das kein Beweis fiir ihre tatsdchliche Richtigkeit. Wie bereits an anderer Stelle aus-
gefithrt (vgl. Anm. 37), kommt der tibereinstimmenden Meinung einer Gruppe von
Menschen keine Beweiskraft zu — selbst dann nicht, wenn es sich um Professoren
handelt.

Auf die zahlreichen Gemeinsamkeiten zwischen Illigs Konstruktion des angeblich er-
fundenen Mittelalters und der kreativen Leistung seriéser Historiographie verweist
iiberzeugend Fried: Phantasie, S. 308-315. Er unterscheidet in diesem Zusammen-
hang ,fiktiv-realistische von intentional-realistischer Textualisierung“ (ebd., S. 312).
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schichtlichen Wirklichkeit und damit als wahr anzusehen. Die zentrale
These diese Position, die in der Geschichtswissenschaft weit verbreitet
ist und (implizit) sowohl von Korfmann als auch von Kolb vertreten
wird, ldsst sich wie folgt zusammenfassen: ,Die Tatsachen, die man aus
den Quellen rekonstruieren kann, geben die Wirklichkeit direkt wieder,
und der Historiker ordnet die Tatsachen [...] zu einer Darstellung®,'%” die
dann als wahrheitsgetreue Reprisentation der historischen Gegebenhei-
ten angesehen werden kann.

Damit gerit unweigerlich der Verfasser historiographischer Texte
selbst in den Fokus der Aufmerksamkeit. Schon der grofle deutsche
Historiker Johann Gustav Droysen (1838-1908) wusste, dass seine Dar-
stellung ,kein vages ,Spiegelbild’ einer wirklichen Entwicklung [ist],
sondern eine — subjektive — Konstruktion [...], die ihre Einheit und ihren
Zusammenhang aus einer bestimmten Idee ableitet“:1%® ,[NJur Gegen-
wirtiges kénnen wir menschlicherweise fassen, und nur, was aus dem
Vergangenen nicht vergangen ist, lisst uns deutend und verstehend das
Bild der Vergangenheit herstellen“.!® Der Historiker, der sich einem
geschichtswissenschaftlichen Problem nihert, sieht sich zunichst mit
einem Konglomerat an Quellen konfrontiert, einer ,strukturlose[n]
Menge isolierter, chaotisch anmutender Dinge“,''? weit davon entfernt,
Aussagen iiber historische Ereignisse zu erlauben. Um diese zu ermdg-
lichen, ordnet er das ihm zur Verfiigung stehende Material gemif} sei-
nem Erkenntnisinteresse und unterwirft es damit seiner spezifischen
Perspektive; ,er selektiert aus den unférmigen Hinterlassenschaften der
Vergangenheit, was ihm wichtig erscheint, verleiht jedem Artefakt Sinn
und baut es dort ein, wo es ihn recht diinkt; er problematisiert, struktu-
riert und formt den Stoff“!!! — und dies tut er so lange, bis er eine kohi-
rente Aussage iiber die Vergangenheit treffen kann: Manfred Korf-
manns Bild einer Residenzstadt und Handelsmetropole Troia ist ebenso

107 Lorenz: Konstruktion, S. 14.

108 Ebd., 5. 131.
109 yohann Gustav Droysen: Texte zur Geschichtstheorie. Mit ungedruckten Materialien
zur Historik. Hg. v. Glinter Birtsch und Joérn Riisen, Géttingen 1972, S. 14.

10 Eried: Phantasie, S. 294.

11 gpq,, S. 306.
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in sich stimmig wie die Darstellung Frank Kolbs, der von einem agra-
risch geprigten ,protourbanen Zentrum‘ von allenfalls regionaler Be-
deutung ausgeht. Obwohl sie von demselben Quellenmaterial ausgehen,
kommen beide Wissenschaftler nicht nur zu unterschiedlichen, sondern
sogar zu gegensitzlichen, einander ausschliefSenden Vorstellungen des
bronzezeitlichen Troia. Schon dieser Befund verdeutlicht, dass es sich
nicht um Abbilder der Wirklichkeit handeln kann: Jeder Historiker kons-
truiert auf der Basis seiner Selektion, Gewichtung, Anordnung und
Interpretation der Quellen — und folglich mittels einer nicht unbetricht-
lichen kreativen Leistung! — ein sprachliches Modell der geschichtlichen
Ereignisse und Gegebenheiten und prisentiert es mit dem Anspruch, es
handele sich um eine wirklichkeitsadiquate Reprisentation dieser histo-
rischen Realitit! An dieser Stelle ist die Parallele zur Troia-Ausstellung
offensichtlich, denn eines ihrer Prunkstiicke war ja gerade ein Modell
(siehe Abb. 1) zur Veranschaulichung von Korfmanns Thesen, das vor
diesem Hintergrund gewissermaflen als materielle Manifestation des
geistig-sprachlichen Modells betrachtet werden kann.

Der Verweis auf das ausgestellte Modell verdeutlicht auch die Prob-
leme, die sich aus der Metapher des ,sprachlichen Modells‘ ergeben,
und auf die besonders nachdriicklich der amerikanische Historiker und
Literaturwissenschaftler Hayden White hingewiesen hat:

[T]it is wrong to think of history as a model similar to a scale model of an
airplane or ship, a map, or a photograph. For we can check the adequacy
of the latter kind of model by going and looking at the original [...], seeing
in what respect the model has actually succeeded in reproducing aspects
of the original. But historical structures and processes are not like these
originals: we cannot go and look at them in order to see if the historian
has adequately reproduced them in his narrative.!'?

Die Vorlage historiographischen Darstellung, die sogenannte ,histori-
sche Wirklichkeit’, existiert nicht mehr, und die einzigen Hinweise auf
ihre Verfasstheit bilden eben jene Artefakte, die die Zeiten tiberdauert
haben und als Quellen vorliegen. Damit aber wird die Argumentation
zirkuldr, denn diese Artefakte sind es ja gerade, die die Grundlage fur

112 Hayden White: The Historical Text as Literary Artifact. In: Ders.: Tropics of Discourse.
Essays in Cultural Criticism, Baltimore/London 1978, S. 81-100, hier S. 88.
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das gedanklich-sprachliche Modell des Historikers darstellen! Wenn also
die intuitive so einleuchtende Annahme, historiographische Darstellun-
gen seien Abbilder der geschichtlichen Wirklichkeit, nicht mehr zu hal-
ten ist, muss fiir sie ein anderer Referenzpunkt angenommen werden.
Die entscheidende Frage lautet also, in den Worten Hayden Whites:
,What are historical representations representations of?“!13

Geschichte als sprachliches Konstrukt

,Was ist also Wahrheit? [..] Wahrheiten
sind Illusionen, von denen man vergessen
hat, dass sie welche sind.“114

Eine so grundlegende Frage ist nicht leicht zu beantworten. Einen mog-
lichen Ausgangspunkt zu ihrer Beantwortung bietet die Feststellung,
dass es sich bei den Darstellungen der Geschichtswissenschaft um
sprachliche Konstrukte handelt, um Hervorbringungen im Medium der
Sprache — eine scheinbar triviale Aussage, die jedoch weitreichende
Konsequenzen nach sich zieht. Thre Giiltigkeit beweist sie schon darin,
dass Mauerreste, Pfostenlocher oder Tonscherben ,dem Historiker nur
verbalisiert, als ,Beschreibung‘ von Nutzen“!!> sind. Erst, wenn sie be-
schrieben, klassifiziert, katalogisiert und so in sprachliche Form tiber-
fithrt wurden, sind sie itberhaupt als Quellen verwendbar! Alle Annah-
men und Schlussfolgerungen des Historikers basieren also nicht auf
den Dingen selbst, sondern auf ihren sprachlichen Reprisentationen —
und schon Friedrich Nietzsche hat {iberzeugend dargelegt, dass es um
die Moglichkeit, die Wirklichkeit mit den Mitteln der Sprache adiquat
zu beschreiben, héchst zweifelhaft bestellt ist: ,Wir glauben etwas von
den Dingen selbst zu wissen, wenn wir von Biumen, Farben, Schnee

113 gpq,

114 Friedrich Nietzsche: Uber Wahrheit und Liige im auflermoralischen Sinn. In: Ders.:
Simtliche Werke. Studienausgabe in 15 Binden. Hg. v. Giorgio Colli u. Mazzino
Montinari. Band I: Die Geburt der Tragédie. Unzeitgemifle Betrachtungen I-IV.
Nachgelassene Schriften 1870-1873. Miinchen et al. 1999, S. 873-890, hier S. 880.

115 Eried: Phantasie, S. 296.
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und Blumen reden und besitzen doch nichts als Metaphern der Dinge,
die den urspriinglichen Wesenheiten ganz und gar nicht entspre-
chen.“1® Ausgehend von Nietzsches grundlegender Sprachkritik haben
Theoretiker der Postmoderne diesen Gedanken weitergefithrt, radikali-
siert und auf die verschiedenen kulturwissenschaftlichen Disziplinen
tbertragen — auch auf die Geschichtswissenschaft, und hier ist wieder
Hayden White von zentraler Bedeutung. Denn wihrend die Ansicht, ,a
value-neutral description of facts, prior to their interpretation or analy-
sis“,1"7 liege im Bereich des Méglichen, auch iiber hundert Jahre nach
Nietzsches luzider Analyse noch weit verbreitet ist, hatte White schon
im Jahr 1978 diejenigen kritisiert, ,who think that language can serve as
a perfectly transparent medium of representation and who think that if
one can only find the right language for describing events, the meaning
of the events will display itself to consciousness.“!18

Diese sprachkritische Position weist White als einen Vertreter der
postmodernen Kulturtheorie aus. Ganz im Sinne von Dekonstruktion
(Jacques Derrida), Diskursanalyse (Michel Foucault) oder Intertextualitit
(Julia Kristeva), um nur einige der wichtigsten Stromungen und ihre
Vertreter zu nennen, 16st er , die Bedeutung von Texten radikal von ihrer
Referenz auf eine ,zugrundeliegende‘ Realitit. Die faktischen Aussagen,
die in jeder historischen Darstellung enthalten sind, verdanken ihre Be-
deutung darin ganz der linguistischen ,Organisation‘ der Darstellung als
ganzer und nicht ihrer Verweisung auf die Vergangenheit.“!** Mit ande-
ren Worten: Da Artefakte oder Quellen ,nur noch im Text, nicht mehr
auRerhalb, in irgendeiner  historischen Realitit““!?® zu finden sind,
kann die oben gestellte Frage, ,What are historical representations repre-
sentations of?“,'?! im Sinne Whites nur dahingehend beantwortet wer-
den, dass sie eben nicht Dinge und Ereignisse in der Vergangenheit re-
prisentieren, sondern ausschlieflich andere sprachliche Konstrukte wie

116 Nietzsche: Wahrheit und Liige, S. 879.
17 \White: Fictions, S. 134.

118 Epd., S. 130.

119 1orenz: Konstruktion, S. 171.

120 olmer: Geschichtstheorien, S. 86.
121 White: Literary Artifact, S. 88.
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Texte, intertextuelle Beziehungen oder diskursive Formationen. Histo-
riographische Texte konnen damit nicht mehr als Abbilder einer au-
Rersprachlichen Wirklichkeit angesehen werden, sondern miissen als
Konstruktionen im Medium der Sprache aufgefasst werden, die ,im
Verhiltnis zur darin beschriebenen Realitit autonom sind“!?? und
,mehr rhetorische als faktische Gebilde“1?? darstellen. Diese Erkenntnis
fasste White in die ebenso lakonische wie einprigsame Formulierung
von den ,fictions of factual representation®.!2*

Die Antithese von facts und fiction bringt die geschichtstheoreti-
schen Uberlegungen dieses Kapitels an ihren Ausgangspunkt zuriick:
zu der ebenso apodiktischen wie einflussreichen Aussage des Aristote-
les, Geschichtsschreiber und Dichter unterschieden sich dadurch vonei-
nander, dass der eine mitteile, was wirklich geschehen sei, und der an-
dere, was geschehen kénne.!”” Zum Abschluss des vorliegenden
Teilkapitels mochte ich daher noch einmal nach dem Verhiltnis von
Faktualitit und Fiktionalitit in der Geschichtsschreibung fragen und he-
rausarbeiten, in welchem Ausmaf} ,the discourse of the historian and
that of the imaginative writer overlap, resemble, or correspond with each
other.“12¢ Die bisherige Untersuchung hat ergeben, dass innerhalb einer
historiographischen Darstellung von ,Faktualitit’ nur sehr einge-
schrinkt die Rede sein kann, da es dem Historiker prinzipiell verwehrt
ist, mit den Mitteln der Sprache auf die res factae einer vergangenen
Wirklichkeit zuzugreifen. Wie aber ist es um die Rolle der res fictae in
seiner Darstellung bestellt?

Es wurde bereits ausgefiihrt, dass das Verfassen eines geschichts-
wissenschaftlichen Textes zweifellos als eine kreative Leistung angesehen
werden muss, denn eine rein chronologische Abfolge von Ereignissen
konstituiert noch keine Geschichte. Ein Historiker, der eine bestimmte
These beweisen oder widerlegen will (etwa die, das bronzezeitliche Troia
sei eine internationale Handelsmetropole gewesen), muss Primissen

122 Lorenz: Konstruktion, S. 176.

123 Kolmer: Geschichtstheorien, S. 83.

124 White: Fictions, S. 121.

125 Aristoteles: Poetik, Kapitel 9,2 (= 1451b).
126 white: Fictions, S. 121.
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formulieren, Ursachen postulieren, Einfliisse abwigen und Konsequen-
zen ziehen, mit einem Wort: Zusammenhinge herstellen, die sich zu
einem stimmigen Bild zusammenfiigen lassen. Dieses Bild ist das Re-
sultat eines schopferischen Aktes, der nicht nur einen kritischen Um-
gang mit den Quellen und die Beherrschung wissenschaftlicher Metho-
den erfordert, sondern dariiber hinaus ein hohes Maf an Kreativitit und
Phantasie!

Worin aber unterscheidet sich dieser kreative Akt von dem schopfe-
rischen Prozess eines Literaten, der fiktionale Texte verfasst? Denn ei-
nerseits ist ja nicht zu bestreiten, dass ,the process of fusing events,
whether imaginary or real, into a comprehensible totality [...] is a poetic
one*,'?” wihrend andererseits ebenso wenig bezweifelt werden kann,
dass nicht nur historiographische, sondern auch literarisch-poetische
Texte mafigeblich von einem mimetischen Anspruch bestimmt werden:
,[TThe aim of the writer of a novel must be the same as that of a writer of
a history. Both wish to provide a verbal image of reality’.“!?® Angesichts
dieses doppelten Parallelismus scheint die Schlussfolgerung plausibel,
dass sich ,die Erzihlungen von Historikern, die Texte von spekulativen
Geschichtsphilosophen oder Romanschreibern nur graduell,'? nicht
aber prinzipiell voneinander unterscheiden. Dieser Standpunkt wird
noch dadurch gestitzt, dass sich Historiker, wie Hayden White in sei-
nem Hauptwerk Metahistory'®° iiberzeugend darlegt, in ihren Texten
genau derselben literarischen, poetischen und rhetorischen Mittel sowie
narrativen Strategien bedienen wie die Schopfer fiktionaler Werke in
den ihren. Damit aber erweist sich der aristotelische Gegensatz von fik-
tionaler Dichtung und faktualer Geschichtsschreibung als unhaltbar,
denn der literarische und der historiographische Diskurs gehen inei-
nander {iber."3! Johannes Fried bezeichnet dieses Phinomen treffend

127 Epbd., S. 125.

128 Epd., S. 122.

129 golmer: Geschichtstheorien, S. 87.

130 Vgl. Hayden White: Metahistory. The Historical Imagination in Nineteenth-Century
Europe. Baltimore et al. 1973.

131 Eg ist ein Merkmal der postmodernen Literatur- und Kulturtheorien im Allgemeinen,
dass ,die modernistischen Grenzen zwischen dem Bereich des Nicht-Asthetischen und des
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als ,Paradox der Geschichte: Der Historiker, der forscht, wird zum
sprachlichen Schépfer der Welten, die er erforscht“!3? — er produziert
Fiktionen von Geschichte und gibt sie als Wirklichkeit aus!

Nun wire es sicher falsch, aufgrund dieser Befunde jeglichen Un-
terschied zwischen historiographischen und literarisch-fiktionalen Tex-
ten zu negieren. Zunichst ist daran zu erinnern, dass der Historiker, im
Gegensatz zum Dichter, in Wahl und Behandlung seines Stoffes nicht
vollstindig frei ist, sondern durch das ,Vetorecht der Quellen‘ einge-
schrinkt wird: Er kann Troia nicht mit Atlantis gleichsetzen, seine Er-
gebnisse schwerlich als stream of consciousness prisentieren oder die
Stadt mit Einhérnern und Klingonen bevélkern. Die Frage allerdings, ob
das bronzezeitliche Troia nun eine internationale Handelsmetropole
und das Zentrum einer Hochkultur oder aber ein ,protourbanes Zent-
rum‘ von allenfalls regionaler Bedeutung war, kann er weder anhand
dieses negativen Kriteriums noch mit Hilfe des ,konsensuellen Wahr-
heitsbegriffs‘ letztgiiltig entscheiden.

Ein weiteres Unterscheidungskriterium besteht in der Intention des
Autors: Wer einen historiographischen Text verfasst, nimmt traditionell
fur sich in Anspruch, die geschichtliche Wirklichkeit darzustellen, wih-
rend sich ein fiktionaler Text eben dadurch auszeichnet, dass dieser
Anspruch gerade nicht erhoben wird. In seinem grundlegenden Aufsatz
The Logical Status of Fictional Discourse bestimmt der Linguist John
Searle eine Aussage (,assertion’) als einen Sprechakt, der sich durch die
Erfiilllung bestimmter Bedingungen'*} auf die auRersprachliche Wirk-

Asthetischen und zwischen Fakten und Fiktion aufgehoben werden: Das gesamte
Weltbild der Postmodernisten ist ,fiktionalisiert’ und &sthetisiert (Lorenz: Konstrukti-
on, S. 161), und die Geschichtswissenschaft bildet hier keine Ausnahme.

132 Eried: Phantasie, S. 300.

133 Searle definiert eine Aussage als ,a type of illocutionary act that conforms to certain

quite specific semantic and pragmatic rules. These are: (1) The essential rule: the
maker of an assertion commits himself to the truth of the expressed proposition. (2)
The preparatory rules: the speaker must be in a position to provide evidence or reasons
for the truth of the expressed proposition. (3) The expressed proposition must not be
obviously true to both the speaker and the hearer in the context of utterance. (4) The
sincerity rule: the speaker commits himself to a belief in the truth of the expressed
proposition“ (Searle: Fictional Discourse, S. 62). — In der Anwendung auf historiogra-
phische Darstellungen liegt das Problem dieser linguistischen Definition offensicht-
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lichkeit beziehe: ,I find it useful to think of this rules as rules correlating
words (or sentences) to the world.“!3* Im Gegensatz zum Verfasser ei-
nes nicht-fiktionalen Textes, wie etwa eines wissenschaftlichen Aufsat-
zes, erhebt etwa der Autor eines Romans nicht den Anspruch, mit den
Aussagen, die die fiktionale Welt seines Werkes konstituieren, tatsichli-
che Feststellungen tiber die Wirklichkeit zu treffen. Wenn beispielswei-
se Thomas Mann schreibt: ,Ein einfacher junger Mensch reiste im
Hochsommer von Hamburg, seiner Vaterstadt, nach Davos-Platz im
Graubiindischen. Er fuhr auf Besuch fiir drei Wochen“,'**> dann behaup-
tet er mit diesen Worten nicht, dass wirklich ein junger Mann namens
Hans Castorp existiert, der aus Hamburg in die Schweiz fihrt, um dort
seinen Vetter in einem Sanatorium zu besuchen, sondern er tut nur so,
als trife er die entsprechenden Aussagen: ,[T]he author of a work of fic-
tion pretends to perform a series of illocutionary acts, normally of the
assertive type.“1*® Damit aber wird unweigerlich die Absicht oder Inten-
tion des Autors'?” zu einer relevanten Kategorie, denn

pretend is an intentional verb: that is, it is one of those verbs which con-
tain the concept of intention built into it. One cannot truly be said to have
pretended to do something unless one intended to pretend to do it. So [...]
the identifying criterion for whether or not a text is a work of fiction must
of necessity lie in the illocutionary intentions of the author. There is no
textual property, syntactical or semantic, that will identify a text as a work

lich in Regel (2), denn gerade die Glaubwiirdigkeit der ,Beweise’ und Validitit der
,Griinde‘ fiir eine bestimmte Position sind umstritten.

134 ghd., S. 66.

135 Thomas Mann: Der Zauberberg. Hg. u. textkrit. durchgesehen v. Michael Neumann.

In: Thomas Mann. Grofe kommentierte Frankfurter Ausgabe. Werke — Briefe — Tage-
buicher. Hg. v. Heinrich Detering et al., Band 5.1. Frankfurt/M. 2002, S. 11.

136 gearle: Fictional Discourse, S. 65.

137 gg gehort zu den Gemeinplitzen der Literaturwissenschaft, dass die Bezugnahme auf

die Autorintention zu einem intentionalen Fehlschluss fithren miisse und daher zu
vermeiden sei; vgl. William K. Wimsatt u. Monroe C. Beardsley: The Intentional Falla-
cy. In: William K. Wimsatt: The Verbal Icon. Studies in the Meaning of Poetry. Lexing-
ton 1954, S. 3-18. Allerdings beziehen sich Wimsatt und Beardsley auf die Textinter-
pretation, wihrend im vorliegenden Zusammenhang eine Aussage iiber den
mimetischen Status von Texten getroffen wird.
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of fiction. What makes it a work of fiction is, so to speak, the illocutionary
stance that the author takes toward it.!3

Indem er sich wiederum auf den zuvor statuierten Unterschied zwi-
schen ,fiktionalen‘ und literarischen‘ Texten bezieht, fasst Searle poin-
tiert zusammen: ,[W]hether or not a work is literature is for the readers
to decide, whether or not it is fiction is for the author to decide.“*

Nach Maflgabe des Linguisten Searle wire es also unzutreffend, ge-
schichtswissenschaftliche Texte als fiktional zu bezeichnen, solange ihr
Verfasser die Intention erkennen lisst, mit seinen Aussagen die histori-
sche Wirklichkeit wiederzugeben. Allerdings zeigt die Ubertragung aus
dem linguistischen in den geschichtswissenschaftlichen Diskurs auch
die Grenzen dieser Fiktionalitits-Definition auf, denn natiirlich vermag
weder der Anspruch noch die Uberzeugung des Historikers, wahre Aus-
sagen iiber die Vergangenheit zu treffen, die Faktizitit seiner Ausfiih-
rungen zu gewihrleisten. Dennoch bietet Searles Sprechakt-Theorie ne-
ben dem ,Vetorecht der Quellen und dem  Jkonsensuellen
Wahrheitsbegrift' ein weiteres (negatives) Kriterium, fiktionale Darstel-
lungen zu identifizieren und aus dem historiographischen Diskurs aus-
zuschlieRen: Obwohl Gisbert Haefs’ Roman Troja,'** nicht anders als
die wissenschaftlichen Monographien von Frank Kolb (Tatort ,Troia’)
oder Joachim Latacz (Troia und Homer), umfassendes Quellenstudium
verrit, macht der Autor schon durch die paratextuelle Gattungsbezeich-
nung ,Roman‘ deutlich, dass er hinsichtlich seiner Aussagen iiber Troia

138 gearle: Fictional Discourse, S. 65. — Es ist darauf hinzuweisen, dass das Wort ,pretend’,
also (vor)tiuschen, zwei unterschiedliche Bedeutungen hat: ,In one sense of ,pretend’,
to pretend to be or to do something that one is not doing is to engage in a form of de-
ception, but in the second sense of ,pretend, to pretend to do or to be something is to
engage in a performance which is as if one were doing or being the thing and is with-
out any intent to deceive“ (ebd.). Im vorliegenden Zusammenhang ist die zweite Be-
deutung von ,pretend‘ gemeint, und entsprechend bestimmt Searle die Handlungs-
weise eines Autors fiktionaler Texte als ,engaging in a nondeceptive pseudo-
performance which constitutes pretending to recount to us a series of events“ (ebd.).

139 Ebd., S. 59. — Searle versteht ,Literatur‘ als ,the name of a set of attitudes we take to-

ward a stretch of discourse, not a name of an internal property of the stretch of dis-

course, though why we take the attitudes we do will of course be at least in part a func-
tion of the properties of the discourse and not entirely arbitrary” (ebd.).

140 Vgl. Gisbert Haefs: Troja. Miinchen 1997.
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und die Welt der Bronzezeit keinen Wahrheitsanspruch erhebt. Er tut
nur so als ob — und der Leser ldsst sich seinerseits auf diese Konvention
ein, indem er fiir den Zeitraum seiner Lektiire so tut, als halte er Haefs*
Aussagen fiir illokutiondgre Akte.1*!

Vor diesem Hintergrund muss die Schlussfolgerung Hayden
Whites, zwischen historiographischen und fiktionalen Werken bestehe
kein substantieller, sondern nur ein gradueller Unterschied, zumindest
relativiert werden. Dennoch bleibt doch festzuhalten, dass (1) historio-
graphische Darstellungen zweifellos Merkmale fiktionaler Texte aufwei-
sen und es (2) unmoglich zu sein scheint, thren Wahrheitsanspruch
aufrecht zu erhalten — ein Befund, der sich mit dem Selbstverstindnis
traditioneller Geschichtswissenschaft schwerlich vereinbaren ldsst!

Die weitreichenden Implikationen dieses Befundes kénnen an die-
ser Stelle nicht erdrtert werden. Stattdessen méchte ich zum Abschluss
dieser Ausfithrungen auf einen Aspekt eingehen, der die Argumentati-
on zum eigentlichen Thema des Aufsatzes sowie des gesamten Ta-
gungsbandes zuriickfithrt: zur Textualitit der Kultur. Den Ausgangs-
punkt hierzu bildet die Frage, warum es eigentlich jemanden auflerhalb
eines engen Zirkels von Fachleuten interessieren sollte, ob und in wel-
chem Grad historiographische Darstellungen die tatsichliche histori-
sche Wirklichkeit wiedergeben oder nicht. Eine kurze Antwort lautet:
Geschichte ist Bestandteil der Kultur, und manchmal (wenn auch sel-
ten) hat ihre Darstellung Auswirkungen weit tiber die Grenzen der aka-

141 The author pretends to perform illocutionary acts by way of actually uttering (writing)

sentences. In the terminology of Speech Acts, the illocutionary act is pretended, but the
speech act is real“ (ebd., S. 68). Eine tiberzeugende Rezeptionstheorie fiktionaler Wer-
ke, die ebenfalls auf dem Konzept des ,So-tun-als-ob‘ aufbaut, entwickelt Kendall L.
Walton: Mimesis as Make-Believe. On the Foundations of the Representational Arts.
Cambridge et al. 1990. — Es wire interessant zu untersuchen, ob die Lektiire eines his-
toriographischen Textes nicht eine #hnliche unausgesprochene Ubereinkunft zwi-
schen Autor und Leser erfordert: Die Bereitschaft des Lesers nimlich, im Rahmen der
Ausfithrungen zunichst auch umstrittene und unbewiesene Behauptungen als ,wahre
Aussagen’ zu akzeptieren, um dem Argumentationsgang des Autors folgen zu kon-
nen. Dies wiirde bedeuten, dass nicht nur die Konstruktion, sondern auch die Rezepti-
on geschichtswissenschaftlicher Texte weitgehende Ahnlichkeit mit derjenigen litera-
rischer Texte aufwiese — eine reizvolle Uberlegung, die an dieser Stelle jedoch nicht
weiter verfolgt werden kann.
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demischen Welt hinaus. Sie zieht dann Konsequenzen nach sich, die
das Leben zahlloser Menschen beeinflussen kénnen, ob sie sich dessen
bewusst sind oder nicht. Im letzten Abschnitt meines Aufsatzes mochte
ich zumindest andeuten, dass und warum der ,neue Streit um Troia‘ ein
solcher Fall ist. Allerdings ist es dazu erforderlich, noch einmal auf die
Bedeutung des Troianischen Krieges in der Antike einzugehen.

Intentionale Geschichte:
Troia, Anatolien und die kulturelle Identitat Europas

» Wir Tiirken sind nicht aufgefordert, bei den
alten Griechen in die Schule zu gehen, denn
der Anatolier Homer war von Anfang an ei-
ner der unseren!“142

Als der persische Groflkonig Xerxes im Jahr 480 v. Chr. mit seinem
Heer in Griechenland einmarschierte, machte er, wie Herodot berich-
tet,'*3 an Troias Ruinen Station — eine symbolische Geste, mittels derer
er sich in die Tradition der troianischen Helden stellte und die Uber-
schreitung des Hellespont zum ,Auftakt eines Rachefeldzugs fiir die
einst erlittene Niederlage“!** der Troianer gegen die Griechen erklirte.
Aus ganz ihnlichen Griinden (nur unter umgekehrten Vorzeichen) be-
suchte auch Alexander der Grofle im Jahr 334 v. Chr. ,die angeblichen
Griber der im Troianischen Krieg gefallenen Helden [...], wodurch er
zum Ausdruck brachte, dafl er sich als neuer Achilleus und den Feldzug
gegen Persien als neuen ,Troianischen Krieg’ verstand“* — und als
Vergeltung fiir die Invasion des Xerxes rund 150 Jahre zuvor. Schon die-
se beiden prominenten Beispiele zeigen, dass der Ort, an dem man das
homerische Troia vermutete, in der Antike ,Teil einer politischen Zei-

142 Aussage des tlirkischen Schriftstellers Sabahattin Eyuboglu (1908-1973), zitiert nach
Kolb: Tatort Troia, S. 34.

143 Vgl. Herodot: Historien 7, 43.
144 Siebler: Troia, S. 34.
145 Hertel: Troia, S. 91.
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chensprache“!*® war. Sich auf ihn zu berufen ,diente der Selbstverherr-

lichung, als Rechtfertigung fiir neue Kriege und der Untermauerung
von Herrschaftsanspriichen“,'*” und besonders hiufig berief man sich
auf Troia, wenn es galt, die Herkunft der eigenen Stadt oder des eigenen
Volkes durch die Abstammung von einem der troianischen Heroen zu
nobilitieren: Mit seiner Ilias und Odyssee hatte Homer ,zunichst den
Griechen, spiter den Romern sowie zahllosen anderen Stidten und
Gemeinwesen das Angebot einer verbindenden Frithgeschichte ge-
macht, die man fiir authentisch halten konnte. Die in den Epen geschil-
derten Ereignisse wurden ein beliebter Referenzpunkt, wollte man ei-
nen Platz in der Geschichte der zivilisierten Welt der Antike
einnehmen.“14

Der bekannteste unter den Ursprungs- und Abstammungsmythen
ist sicherlich der des romischen Volkes, das seine Genealogie tiber den
mythischen Stadtgriinder Romulus auf den Helden Aeneas zuriickfiihrt,
der mit Vater und Sohn aus dem brennenden Troia geflohen sein soll.
Diese ,Geschichte’ (im doppelten Sinne) wurde ,seit Augustus [...] zum
legitimierenden Mythos des iulisch-claudischen Herrscherhauses und
des rémischen Staates“!*® insgesamt, und ,als Nachfolger der Rémer in
der Herrschaft {iber Teile des westrémischen Reiches“!*® sahen sich
auch die Franken als Nachkommen der Troianer.'”! Doch damit nicht
genug: Der Adoptivsohn und Mérder ITulius Caesars, , Brutus, ein angeb-
licher Nachkomme des Aineias, wurde zum Stammvater der Briten und

146 Cobet/Gehrke: Streiten, S. 295.

147 giebler: Troia, S. 31f.
148

149

Zimmermann: Unendliche Geschichte, S. 12.

Kolb: Tatort Troia, S. 23. — Die Vorstellung von der Abstammung des rémischen Vol-
kes von dem troianischen Heros erhielt in dem Versepos Aeneis des augustiischen
Dichters Vergil (70-19 v. Chr.) ,die Gestalt einer fundierenden Erzihlung, die fiir das
romische Selbstverstindnis eine dhnlich quasi-kanonische Bedeutung erhielt wie die
Ilias fiir das griechische“ (Cobet/Gehrke: Streiten, S. 313).

150 golb: Tatort Troia, S. 24.

151 »~Am bekanntesten ist die Vorstellung von der Troianischen Herkunft der Franken.

Doch solche Deszendenz wurde im Mittelalter vollig geldufig, ja ubiquitir: Zahlreiche
Stimme, Volker und Stidte behaupteten eine entsprechende Herkunft“ (Co-
bet/Gehrke: Streiten, S. 313).
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Vorfahren der englischen Kénige“!>? erklirt, und schlieRlich fanden ,im

Heer der Troianer-Abkémmlinge auch die Tiirken ihren Platz, und zwar

schon im 7. Jahrhundert [...]. Im 15. Jahrhundert war die Gleichsetzung

von Teucri (= Troianer) und Turci (= Tiirken) vollig geldufig.!>3

Diese Beispiele zeigen, dass ,ethnische Identitit keine fixe, objektiv

markierbare oder gar physisch gegebene GroRe darstellt“,'>* sondern als

Konstrukt angesehen werden muss, bei dessen Entstehung das Bewusst-
sein einer gemeinsamen Abstammung von zentraler Bedeutung ist. Fiir
diese Bezugnahme auf Personen und Ereignisse der fernen Vergangen-
heit zum Zwecke der ,Selbstvergewisserung, Ortsbestimmung und
Identititsstiftung und -wahrung“!>® eines Gemeinwesens hat Hans-
Joachim Gehrke den Begriff der Intentionalen Geschichte geprigt.’>® Er
beschreibt die Summe dessen, was diese Gemeinschaft iiber die eigene
Vergangenheit zu wissen glaubt — genauer gesagt ,diejenigen Vorstel-
lungen von Vergangenheit [...], die gerade fiir die Identitit einer Gruppe
wesentlich, ja konstitutiv sind“:**”,Social knowledge of the past, in other
words that which a society knows and holds for true about its past, its

152 golb: Tatort Troia, S. 24.

153 Cobet/Gehrke: Streiten, S. 314. Zur Herleitung dieser Verbindung vgl. Kolb: Tatort
Troia, S.25. — Zahlreiche Beispiele fiir die Bedeutung der (angeblichen) Troia-
Deszendenz in Antike und Mittelalter liefert Hans-Joachim Gehrke: Was ist und zu
welchem Ende studiert man intentionale Geschichte? Marathon und Troia als fundie-
rende Mythen. In: Gert Melville u. Karl-Siegbert Rehberg (Hg.): Griindungsmythen,
Genealogien, Memorialzeichen. Beitrdge zur institutionellen Konstruktion von Konti-
nuitit. Kéln u. a. 2003, S. 21-36, hier S. 30-35. Dass die Bezugnahme auf Troia sogar
Jfir die Herausbildung eigenstindiger Staaten und die Vertretung entsprechender
Anspriiche im Falle von England und Frankreich“ (Cobet/Gehrke: Streiten, S. 314) re-
levant war, zeigt Gert Melville: Troja. Die integrative Wiege europaischer Michte im
ausgehenden Mittelalter. In: Ferdinand Seibt u. Winfried Eberhardt (Hg.): Europa
1500. Integrationsprozesse im Widerstreit. Stuttgart 1986, S. 415-432.

Gehrke: Marathon und Troia, S. 21.

Hans-Joachim Gehrke: Mythos, Geschichte, Politik — antik und modern. In: Saeculum
45 (1994), S. 239-264, hier S. 257.

Neben den zitierten Arbeiten von Hans-Joachim Gehrke vgl. zum Thema ,intentionale
Geschichte’ vor allem die Beitrige des Sammelbandes von Lin Foxhall, Hans-Joachim
Gehrke u. Nino Luraghi (Hg.): Intentional History. Spinning Time in Ancient
Greece. Stuttgart 2010.

157 Gehrke: Marathon und Troia, S. 22.

154
155

156
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Jintentional history’, is of fundamental significance for [...] the way a so-
ciety interprets and understands itself, and therefore for its inner cohe-
rence and ultimately its collective identity.“!>® Es ist dabei sofort einsich-
tig, dass die Inklusion bestimmter Personen in eine Gruppe zugleich
die Abgrenzung von all jenen mit sich bringt, die nicht dazu gehérten,
die intentional Geschichte also ,Selbstverstindnis und Fremdwahrneh-
mung“!®® beeinflusst: Wer ein Rémer war, konnte sich durch die Beru-
fung auf seine (wenn auch indirekte) Abstammung von Aeneas seiner
Zugehorigkeit zum populus Romanus versichern und damit sich selbst
und alle anderen cives Romani von den umwohnenden Barbaren ab-
grenzen.'® Es spielt dabei auch keine Rolle, dass Aeneas als Sohn der
Gottin Aphrodite eine ,mythische’ Figur ist, da zwischen Geschichte
und Mythos in der Antike nicht streng unterschieden wurde:'®! ,One
was located in a temporal continuum at the beginning of which stood
events tied to a primeval world of sacred myth and to which one was
none the less connected ,from ancestral times’, i.e. from the times of he-
roes and sons of deities.“162

Im vorliegenden Zusammenhang ist von besonderer Bedeutung,
dass intentionale Geschichte (1) ein Konstrukt darstellt, dem von der be-
treffenden Gemeinschaft nichtsdestotrotz (2) der Status historischer
Realitit zugesprochen wird. Wie Gehrke am Beispiel des antiken Grie-

158 Hans-Joachim Gehrke: Myth, History, and Collective Identity. Uses of the Past in An-

cient Greek and Beyond. In: Nino Luraghi (Hg.): The Historian’s Craft in the Age of
Herodotus. Oxford 2001, S. 286-313, hier S. 286.

159 Gehrke: Marathon und Troia, S. 22f..

160 A further purpose of this reference to the past was to categorize oneself as belonging

to particular groups; this was relevant for people’s collective identity and their relation-
ship to others, their concept of the Other“ (Gehrke: Collective Identity, S. 304).

,Nie [...] werden Mythos und Geschichte strikt geschieden, nie wird ein Raum des
Historischen von dem des Mythischen separat abgesteckt” (Gehrke: Mythos, S. 248).

Gehrke: Collective Identity, S. 300. Der Begrift der intentionalen Geschichte erlaubt dem
modernen Historiker eine verbliiffend dhnliche Perspektive, denn er ,fordert die sys-
tematische Vergleichbarkeit von historisch recht unterschiedlich verorteten Phinome-
nen [...]. Wir kénnen zusammensehen, was als Mythos und Geschichte bezeichnet
wird und in diese Synopse auch die Moderne mit ihren entwickelten Geschichtswis-
senschaften integrieren (Gehrke: Marathon und Troia, S. 23).

161

162
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chenland iiberzeugend darlegt,'®® kann ,the amalgamation of myth and
history“,'* das die Grundlage intentionaler Geschichte bildet, als Er-
gebnis einer kollektiven ,Arbeit am Mythos“!® angesehen werden, zu
der antike Geschichtsschreiber ebenso beigetragen haben wie Dichter.
Und da dieser Prozess niemals abgeschlossen sein wird, ist auch die in-
tentionale Geschichte ,always capable of being built up or extended, no
surprising fact given its very genesis in a creative and constructive
process. One could — and can — ,tinker with* this history [...], according to
one’s interests, and yet ultimately create facts and lay down realities*.1%
Das bedeutet nichts anderes, als dass intentionale Geschichte gezielt
manipuliert und als politisches oder ideologisches Machtinstrument
eingesetzt werden kann: Wenn ein ,im Kern imaginierter bzw. kons-
truierter Sachverhalt den Charakter des tatsichlich Gegebenen“!¢’
hilt, dann erscheint auch die daraus sich ableitende kollektive Identitit
als ,etwas immer schon Dagewesenes, ja geradezu physisch Bedingtes.
Im Selbstverstindnis [...] handelt es sich um eine feste, objektive Gro-
Re.“1%8 Wem es also gelingt, auf den Entstehungsprozess der ,intentio-
nalen Vergangenheit’ eines Volkes einzuwirken, der vermag die Art und
Weise zu beeinflussen, wie es sich selbst und seinen Platz in der Welt
versteht, was es als zugehorig akzeptiert oder als fremd ablehnt — mit all
den weitreichenden Konsequenzen, die sich daraus ableiten lassen!

Was aber hat Gehrkes intentionale Geschichte mit dem ,neuen
Kampf um Troia® zu tun? Angesichts seiner engen Verbindung zum
Mythos!® sollte man annehmen, dass dieses Konzept in der Gegenwart

er-

163 Vgl. Gehrke: Mythos, S. 245-257.

164 Gehrke: Collective Identity, S. 298.

165 Vgl. Hans Blumenberg: Arbeit am Mythos. 3. Aufl. Frankfurt/M. 2011.
166 G ehrke: Collective Identity, S. 309.

167 Hans-Joachim Gehrke: Was ist Vergangenheit? oder: Die ,Entstehung’ der Vergan-
genheit. In: Christoph Ulf (Hg.): Der neue Streit um Troia. Eine Bilanz. Miinchen
2003, S. 62-81, hier S. 67.

Ebd. — In der Soziologie wird dieser Vorgang als Verdinglichung bezeichnet; vgl. Peter
L. Berger u. Thomas Luckmann: Die gesellschaftliche Konstruktion der Wirklichkeit.
Eine Theorie der Wissenssoziologie. Frankfurt/M.1980.

168

169 Diese Nihe wird besonders deutlich, wenn man sich Jan Assmanns grundlegende My-

thos-Definition in Erinnerung ruft: ,Mythos ist eine Geschichte, die man sich erzihlt,
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kaum noch Verwendung finden diirfte — welche moderne Nation kann
sich heutzutage noch auf troianische Vorfahren berufen? Aber weit ge-
fehlt! In seinem Kapitel tiber Die Instrumentalisierung des Troia-Mythos’
von der Antike bis zur Gegenwart referiert Frank Kolb den Auszug eines
Zeitungsartikels, der am 22. September 2003 in der tiirkischen Zeit-
schrift Cumhuriyet erschienen ist. Dort heifit es, ,der Troianische Krieg
sei der erste Angriff des Westens auf Anatolien gewesen, welches an Zi-
vilisiertheit und Reichtum den Westen weit tibertroffen habe. In Hektor
den Vorfahren von Mustafa Kemal Atatiirk zu sehen, sei ein Beispiel da-
fiir, wie man Geschichte riickblickend richtig interpretieren kénne.“170
Fiir sich genommen ist eine solche Behauptung, die in ihrer Verkniip-
fung von Mythos, Geschichte und Gegenwart geradezu ,antik‘ anmutet,
nicht mehr als eine amiisante Skurrilitit, aber sie beweist, dass auch in
der globalisierten Welt des beginnenden 21. Jahrhunderts ,intentionale
Geschichte auf nationaler und supranationaler Ebene héchst virulent“!7!
ist — und erdffnet damit einen Einstieg in den letzten Teil meiner Ar-
gumentation: Ich moéchte zeigen, dass der Mythos Troia auch heute noch
zu politischen Zwecken instrumentalisiert wird und ihm in diesem Kon-
text eine duflerst reale politische Relevanz zukommt.

Zu Beginn dieses Aufsatzes habe ich angedeutet, dass die Ge-
schichte von der Belagerung und Eroberung Troias durch das Heer der
vereinten griechischen Volker zu den Wurzeln und Quellen der europi-
ischen Kultur und kulturellen Identitit gerechnet wird. Allerdings muss
mit allem Nachdruck darauf hingewiesen werden, dass sich diese Meta-
phern auf ,die homerischen Epen und die an sie ankniipfenden Tradi-
tionen“!”2 beziehen, auf den Mythos Troia — nicht aber auf ,die bronze-

um sich {iiber sich selbst und die Welt zu orientieren, eine Wahrheit héherer Ord-
nung, die nicht einfach nur stimmt, sondern dariiber hinaus auch noch normative
Anspriiche stellt und formative Kraft besitzt“ (Jan Assmann: Das kulturelle Gedicht-
nis. Schrift, Erinnerung und politische Identitit in frithen Hochkulturen. Miinchen
1992, S. 76). Diese Aussage trifft mutatis mutandis auch auf die ,intentionale Geschich-
te‘ zu.

170 Kolb: Tatort Troia, 19f. — Mustafa Kemal, genannt ,Atatiirk‘ (1881-1938), gilt als Be-
griinder der modernen Tiirkei und war der erste Prisident der Republik Tiirkei.

171 Gehrke: Marathon und Troia, S. 25.

172 Kolb: Tatort Troia, S. 20.
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zeitlichen, als ,Troia‘ bezeichneten Siedlungen auf dem Hiigel Hisar-
lik“.1”3 Diese, wie bereits dargestellt, haben in ihrer reinen, kontextlosen
Materialitit nicht die geringste kulturelle Signifikanz, obwohl es natiir-
lich naheliegt, die Verbindung zwischen den antiken Uberresten und
der Ilias herzustellen. Diese fragwiirdige ,Zusammenfithrung von epi-
scher Dichtung und archiologischem Monument“!7* hat zu der Schluss-
folgerung gefiihrt, mittels seiner archiologischen Ausgrabungen in Hi-
sarlik ,habe Manfred Korfmann die Wurzeln der europiischen Kultur
gefunden.“17>

Doch die Interpretation endet nicht an dieser Stelle, wie ,schon ein
Blick in das Begleitbuch zur Ausstellung“!’® Troia — Traum und Wirk-
lichkeit zeigt: Korfmanns Beitrag Die Troianische Hochkultur (Troia VI
und VIla) trigt den programmatischen Untertitel ,Eine Kultur Anato-
liens“,'” und eine der Zwischeniiberschriften lautet: ,Der Blick ging
nach Anatolien.!”® Nun trifft es ohne Zweifel zu, dass sich der Hiigel
Hisarlik und die dortige Grabungsstitte in Anatolien befinden, und die
Forschung geht zudem davon aus, dass ,der Geburtsort und die Heimat
Homers an der heutigen Westkiiste der Tiirkei“!’° gelegen haben und er
,2wohl einige Zeit in der Troas“!8® gelebt hat. Es erscheint daher zu-
nichst einmal wenig bemerkenswert, Troia als anatolische Stadt und den
Schopfer von Ilias und Odyssee als anatolischen Dichter zu bezeichnen.
Aber wie bereits dargestellt, geht es in diesem Diskurs nicht einfach nur
um einen geographischen Ort, sondern um die Bedeutung der homeri-
schen Epen fiir die kulturelle Identitit Europas: Indem Troia zur anato-

173 Ebd.,, s. 38.

174 Zzimmermann: Unendliche Geschichte, S. 18.

175 Cobet/Gehrke: Streiten, S. 316. — Vgl. auch Gehrke: Marathon und Troia, S. 35f.

176 Cobet/Gehrke: Streiten, S. 316.

177 Korfmann: Hochkultur, S. 395.

178 Ebd., S.397. Es kann nicht verwundern, dass auch Siebler einen Abschnitt seiner
Troia-Darstellung entsprechend iiberschreibt: , Die Stadt Troia gehorte nicht zum grie-
chischen Kulturkreis, sondern war nach Anatolien hin orientiert“ (Siebler: Troia, S. 163;
Hervorhebung im Original).

179 Ebd., S. 92.

180 t1ertel: Troia, S. 10.
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lischen Siedlung und Homer zu einem anatolisch geprigten Dichter!8!
erklirt werden, ,werden Stadt und Epos als europiische lieux de mémoire
nicht nur einfach im Raum Anatolien angesiedelt, sondern die Wurzeln
der europiischen Kultur dort wesenhaft fixiert.“18?

Die politischen Implikationen dieser Umdeutung werden offen-
sichtlich, wenn man sich daran erinnert, dass die Frage eines moglichen
Beitritts der Tiirkei zur Europiischen Union um die Jahrtausendwende
ein sehr viel virulenteres Thema darstellte als im Jahr 2013. Erst vor die-
sem zeithistorischen Hintergrund erschliefit sich die volle politische
Signifikanz der Behauptung, die der damalige tirkische AuRenminister
Ahmet Necdet Sezer in dem Begleitband zur Troia-Ausstellung formu-
liert. Wenn er in seinem Gruf3wort feststellt, ,dass sich die stirksten
Wurzeln der europdischen Kultur in Anatolien“!®® und damit in der
Tiirkei befinden, dann ist diese Aussage unmittelbar an die politisch
Verantwortlichen in Briissel, Paris und Berlin gerichtet. Die Tiirkei, so
lautet die unmissverstindliche Botschaft, sei historisch ein Teil des eu-
ropiischen Kulturraums und gehore folglich in die EU! Das Gewicht
dieser Behauptung wird dadurch erhoht, dass sie von den in diesem
Band versammelten wissenschaftlichen Aufsitzen und nicht zuletzt von
der so erfolgreichen wie publikumswirksamen Troia-Ausstellung selbst
aufs Triumphalste legitimiert und bestitigt wird.!8*

181 Vgl. Peter Hégemann: Der Iliasdichter, Anatolien und der griechische Adel. In: Klio
82 (2000), S.7-39 sowie die kritischen Anmerkungen von Hartmut Blum: Anatolien,
die Ilias und die sogenannte ,Kontinuititsthese’. In: Klio 84 (2002), S. 275-318.
Cobet/Gehrke: Streiten, 317. — Das Konzept des lieu de mémoire wurde entwickelt von
dem franzésischen Historiker und Kulturwissenschaftler Pierre Nora: Les Lieux de
mémoire. 3 Bde. Paris 1984-1992. Der Ausdruck bezeichnet einen Ort, an dem sich
das kollektive Gedichtnis einer Gruppe, meist einer Nation, identititsstiftend mani-
festiert, wobei ,Ort‘ auch eine mythische Gestalt, ein prigendes historisches Ereignis
oder ein paradigmatisches Kunstwerk sein kann. Zu den deutschen ,Erinnerungsor-
ten‘ gehoren etwa Faust, Willy Brandts Kniefall am Warschauer Ghetto und Beetho-
vens Neunte Symphonie, vgl. Etienne Francois u. Hagen Schulze (Hg.): Deutsche Erin-
nerungsorte. 3 Bde. Miinchen 2008.

182

183 Ahmet Necdet Sezer: GruRwort. In: Troia — Traum und Wirklichkeit. Begleitband zur

Ausstellung Troia — Traum und Wirklichkeit. Stuttgart 2001, S. VIIIL.

Im Zuge dieser Argumentation greifen ,[m]ythische und historische Deutungen [...]
ineinander, und es ergeben sich lange und verschlungene Linien von Traditionen, die
die Grenzen zwischen Vormoderne und Moderne miihelos iiberspringen“ (Gehrke:

184
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Das Konzept der intentionalen Geschichte erlaubt es nun, die Me-
chanismen dieses diskursiven Prozesses zu durchschauen: Mit der Rede
von einer Verortung der kulturellen Wurzeln Europas am anatolischen
Grabungsplatz Hisarlik sowie der Behauptung, dass es sich bei Homer
um einen anatolisch gepriagten Dichter gehandelt habe, erfihrt die Be-
zeichnung ,Anatolien‘ eine ,Metamorphose von der geographischen
Klassifizierung zur Sinngréfe [...]. Ein historisches Konstrukt wird ,ver-
di1r1(c_;1icht“‘,185 also zur objektiven Wahrheit erklirt und mit kultureller
Signifikanz angereichert. Anders ausgedriickt: ,Die Gegenwart schafft
sich eine ihr genehme Vergangenheit. Die nach Europa und in die Eu-
ropdische Union strebende Tiirkei will auch historisch gesehen dazuge-
héren, und nicht nur eben so, sondern als Land, in dem Europas Wur-
zeln liegen.“186

Conclusio

Doch was haben all diese Ausfithrungen mit dem Konzept der Textuali-
tit der Kultur zu tun? Die Argumentation dieses Aufsatzes lisst sich in
drei Schritte gliedern: Zunichst habe ich den Stand der Forschung zum
Thema Troia zusammengefasst sowie einen Uberblick iiber ihre ge-
schichtliche Entwicklung gegeben, wobei ich der Auseinandersetzung
zwischen Manfred Korfmann und Frank Kolb, dem sogenannten ,neuen
Kampf um Troia‘, besondere Aufmerksamkeit gewidmet habe. In einem
zweiten, geschichtstheoretisch-epistemologischen Teil habe ich die Fra-
ge untersucht, wie sich der Wahrheitsanspruch begriinden lisst, der in
dieser Auseinandersetzung von beiden Parteien mit gleicher Vehemenz

Marathon und Troia, S. 25) — was ihre Wirksamkeit jedoch augenscheinlich nicht be-
eintrichtigt.

185 Cobet/Gehrke: Streiten, S. 317.

186 Ehq., S. 316. — Genau wie Justus Cobet und Hans-Joachim Gehrke mdéchte ich an die-
ser Stelle ausdriicklich betonen, dass ich mit meinen Ausfithrungen kein politisches
Urteil abgebe: ,Ob die Tiirkei Mitglied der EU werden soll und kann, wird politisch zu
entscheiden sein. Ob dies wiinschbar und sinnvoll ist oder nicht, dariiber werden viele
geteilter Meinung sein“ (ebd.). Mir geht es einzig darum, an diesem Beispiel darzu-
stellen, wie der ,Mythos Troia‘ auch im 21. Jahrhundert noch politisch instrumentali-
siert werden kann.
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vertreten wird. Dabei hat sich gezeigt, dass sich die Annahme, historio-
graphische Darstellungen konnten als wirklichkeitsadiquate Reprisen-
tationen der Vergangenheit angesehen werden, nur in sehr begrenztem
Mafle aufrechterhalten lisst — wenn iiberhaupt. Stattdessen ist zu kons-
tatieren, dass es sich um gedanklich-sprachliche Gebilde handelt, die
zahlreiche Merkmale mit explizit fiktionalen Texten teilen und deren
Wahrheitsanspruch sich nicht belegen lisst. Schon an dieser Stelle zeigt
sich, dass kulturelle Kategorien wie etwa der Vorstellungskomplex
,Troia‘ nichts anderes als Konstrukte sind, denen ein semiotischer, ein
textueller Charakter zugesprochen werden kann: Ergebnisse kreativ-
interpretativer Prozesse, deren Verstindnis wiederum eine Deutung, ei-
ne Lektiire erfordert!

Zum Abschluss der vorliegenden Untersuchung habe ich heraus-
gearbeitet, dass diesen textuellen Konstrukten eine dezidiert politische
Dimension innewohnt oder doch innewohnen kann. Im konkreten Fall
wurde der Mythos Troia dazu eingesetzt, die Bemithungen der Tiirkei
um einen Beitritt zur Europiischen Union kulturhistorisch zu legitimie-
ren und damit politisch zu unterstiitzen. Hier aber zeigt sich das sub-
versive, ideologiekritische Potential der vorausgegangenen geschichts-
theoretischen Ausfithrungen: Die Instrumentalisierung geschichts-
wissenschaftlicher Aussagen zu politischen Zwecken ist nur dann
moglich, wenn diese Aussagen mit einem Anspruch auf objektive
Wahrheit verbunden sind; nur unter dieser Voraussetzung sind sie im
politischen Diskurs als Argumente tauglich. Das bedeutet im Umbkehr-
schluss, dass bereits das Bewusstsein, es handele sich um prinzipiell
unbeweisbare Behauptungen von zumindest partiell fiktionalem Cha-
rakter, eine derartige Instrumentalisierung unmdglich machen wiirde.

Es ist jedoch unverkennbar, dass derartige Demaskierungen in poli-
tisch-ideologischen Diskursen seltene Sonderfille darstellen: Uberall
und unablissig wird mit Fiktionen, Halbwahrheiten, Images und ande-
ren Konstrukten operiert, deren Bezug zu einer auflersprachlichen
Wirklichkeit hochst zweifelhaft ist. Gerade diese Tatsache aber kann als
Hinweis auf die sprachlich-zeichenhafte Konstitution dessen angesehen
werden, was man gemeinhin als ,Realitit’ aufzufassen pflegt, und damit
auch als Beleg fiir die Textualitit der Kultur.
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HANS-JOACHIM SCHOTT
(Leipzig)

Leitende Texte, zerstiickelte Texte.
Die postmoderne Kritik am semiotischen Textbegriff
am Beispiel von Lyotards Libidinéser Okonomie und
Baudrillards Der symbolische Tausch und der Tod

Nach dem vielfach ausgerufenen Ende der ,Gutenberg-Galaxis“! und
dem Aufkommen von Medien, die in technischer Hinsicht auf telemati-
schen Interfaces basieren und deren symbolische Struktur im Unter-
schied zur Schrift nichtlinear ist, da sie in kybernetischen Regelkreisliu-
fen und Feedback-Schleifen synthetische Bilder des ,Technoima-
giniren“? zirkulieren lassen, hat die Literatur ihre Funktion als domi-
nierendes Medium kultureller Selbstverstindigung unwiderruflich ein-
gebiifdt und kann lediglich ein immer kleiner werdendes Publikum von
Kulturinteressierten erreichen.> Paradoxerweise wird der Bedeutungs-
verlust der Literatur von einer massiven Ausweitung des Textbegriffs
begleitet, der in Fichern wie der Anthropologie, Geschichte oder Politik
eine starke Aufwertung erfihrt, da er das analytische Instrumentarium

Vgl. zur These vom Untergang des Buchzeitalters Marshall McLuhan: Die Gutenberg-
Galaxis. Das Ende des Buchzeitalters. Bonn, Paris u. a. 1995. Dass das moderne Buch
nicht erst infolge der technischen Innovation Gutenbergs, sondern bereits ab 1150 im
Kontext der mittelalterlichen Universitit entstanden ist, wurde von Ivan Illich plausi-
bel gemacht. Vgl. Ivan Illich: Im Weinberg des Textes. Als das Schriftbild der Moderne
entstand. Ein Kommentar zu Hugos Didascalicon. Miinchen 1991 (= Luchterhand Es-
say o. Nr.).

Frank Hartmann: Medienphilosophie. Wien 2000, S. 297.

Paradoxerweise fiihrt der Bedeutungsverlust der ,schénen Literatur nicht zu einem
entsprechenden Riickgang des studentischen Interesses an einem Studium der Philo-
logie. Aus dieser Entwicklung ergibt sich ein Uberhang an wissenschaftlicher For-
schung, die aufgrund des fehlenden nicht-universitiren Publikums kaum noch Ab-
nehmer jenseits des akademischen Betriebs findet, sondern sich in selbstbeziiglichen
Diskussionen verstrickt. Vgl. zu diesen problematischen Tendenzen der literaturwis-
senschaftlichen Fachentwicklung Heinz Schlaffer: Unwissenschaftliche Bedingungen
der Literaturwissenschaft. In: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 42 (1998),
S. 486-490.
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fur die Erforschung kultureller Praktiken und Institutionen (Bilder, Fil-
me, historische Ereignisse, Rituale etc.) liefern soll. Nicht erst im Post-
strukturalismus oder New Historicism, sondern bereits in der frithen Kri-
tischen Theorie zeichnet sich diese Tendenz ab, wenn zum Beispiel
Theodor W. Adorno und Max Horkheimer in der Dialektik der Aufkld-
rung schreiben: ,Dialektik offenbart [...] jedes Bild als Schrift. Sie lehrt
aus seinen Ziigen das Eingestindnis seiner Falschheit lesen, das ihm
seine Macht entreifft und sie der Wahrheit zueignet.“* Mit dhnlicher
Stofrichtung heifst es auch bei Walter Benjamin in seiner Kleinen Ge-
schichte der Photographie: Sozialkritische Photographie muss Chocks aus-
lésen, um ,im Betrachter den Assoziationsmechanismus zum Stehen
[zu bringen]. An dieser Stelle hat die Beschriftung einzusetzen, welche
die Photographie der Literarisierung aller Lebensverhilinisse einbegreift
[..]“

Weshalb soll diese von Benjamin geforderte ,Literarisierung aller
Lebensverhiltnisse‘ in einer Epoche méglich sein, in der schriftliche Er-
zeugnisse zu Archaismen im Verbund der modernen Massenmedien
abzusteigen scheinen?® Die Antwort lautet, dass jede soziokulturelle
Praktik, sei sie individueller oder kollektiver Natur, in symbolische
Strukturbeziehungen eingebettet ist, die der jeweiligen Praktik ihren
Sinn verleihen. So ist beispielsweise die Anwendung eines spezifischen
Produktionsverfahrens (FlieSbandfertigung, handwerkliche Arbeit etc.)
nicht allein eine Frage ihrer technischen Realisierbarkeit, da jene keine
Auskunft tiber die lebensweltliche Sinnhaftigkeit des angewandten Ver-
fahrens gibt, dessen gesellschaftlicher Wert abhingig von symbolisch
kodifizierten Legitimationsmustern ist.” Steht zum Beispiel der Wert

Max Horkheimer u. Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklirung. Philosophische
Fragmente. 15. Aufl. Frankfurt/M. 2004 (= Fischer Wissenschaft o. Nr.), S. 30.

Walter Benjamin: Kleine Geschichte der Photographie. In: Ders.: Gesammelte Schrif-
ten. Band IL.1. Hg. v. Rolf Tiedemann u. Hermann Schweppenhiuser. Frankfurt/M.
1977, S. 368-385, hier S. 385.

Vgl. zu dieser Einschitzung Vilém Flusser: Die Schrift. Hat Schreiben Zukunft?
Frankfurt/M. 1992 (= Fischer Wissenschaft o. Nr.).

Zu diesem Begriff eines symbolisch konstituierten Sinns, der in der Tradition des von
Nietzsche geprigten Interpretationismus steht, vgl. die grundlegenden Ausfithrungen
bei Giinter Abel: Sprache, Zeichen, Interpretation. Frankfurt/M. 1999, S. 345.
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der von der FlieRbandfertigung bereitgestellten Warenfiille aufgrund
der katastrophalen Lebensverhiltnisse der Produzenten infrage, kann
ein technisch einwandfrei funktionierendes Produktionsverfahren sei-
nen Sinn verlieren und — wie dies bei den Ludditen der Fall war — gesell-
schaftlich verworfen werden. Der Sinn einer soziokulturellen Praxis ist
jedoch nicht unmittelbar einsichtig, die Subjekte verfiigen niemals {iber
eine ungebrochene Vertrautheit in die eingespielten Regularien lebens-
weltlicher Vollziige, vielmehr ist — darin besteht die bahnbrechende
Entdeckung Sigmund Freuds — lebensweltlicher Sinn ausschliefllich in
(metonymisch) verschobener und (metaphorisch) verdichteter Form ge-
geben.

Freud begreift in der Traumdeutung Triume nicht als in sich ge-
schlossene Totalititen, sondern als fragmentarische Bilderschriften (Re-
bus), die es erlauben, aus dem manifesten Gehalt unterschiedlicher
Traumsequenzen latente, unbewusste Traumgedanken herauszulesen,
die sich in entstellter Form in die Traumbilder einschreiben. Wenn
Freud fiir jedes Traumbild ein Wort bzw. eine Silbe einsetzt, deutet er —
wie Jacques Lacan herausarbeitet — den Traum als rhetorisch struktu-
rierte Sprache, die unter dem Druck psychischer Zensurinstanzen affek-
tiv hochwertige Traumelemente ihrer Intensitit entkleidet, diese Inten-
sitit auf unbedeutende Tagesreste ibertrigt und durch die
metonymische Verschiebung und metaphorische Verdichtung einzelner
Traumelemente iiberdeterminierte ,Knotenpunkte“® erzeugt, die sich
laut Freud durch die psychoanalytische Deutung in eine lineare Text-
struktur tibersetzen lassen.

Das tiefenhermeneutische Modell eines sprachlich verfassten Un-
bewussten, dessen imaginire Bilderwelten die Psychoanalyse in einen
rationalen Diskurs zu iiberfithren versucht, steht in der Postmoderne in
der Kritik, da es nach Einschitzung von Philosophen wie Jean-Francois
Lyotard und Jean Baudrillard nicht fihig ist, die repressiven Mechanis-
men der Uber-Ich-Bildung wirksam aufzulésen. Der Zweifel der post-
modernen Theoretiker richtet sich gegen einen geregelten, wissenschaft-
lichen Textbegriff, den sie als Produkt von Kontroll- und Vereinheit-

Sigmund Freud: Die Traumdeutung. 12. Aufl. Frankfurt/M. 2005, S. 290.
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lichungsmechanismen begreifen. Dabei stiitzen sie sich auf Ferdinand
de Saussures Linguistik, in der die diskursive Sprache einen irrationalen
Charakter trigt, da sie nicht von rational rekonstruierbaren Gesetzen,
sondern von zufilligen Verschiebungen im Sprachgebrauch abhingt.
Ausgehend von einer kurzen Rekonstruktion von de Saussures Analyse
der Sprache im Cours de linguistique générale werde ich die zeichentheo-
retischen Ansitze in Baudrillards Der symbolische Tausch und der Tod’
und Lyotards Libidindse Okonomie!® erliutern. Diese zielen — in kriti-
scher Absetzung von Freud — auf eine Dekonstruktion des psycho-
semiotischen Textbegriffs, indem sie die diskursive Lesbarkeit von Tex-
ten bestreiten und in der Dissemination des Sinns den Schliissel fiir die
Auflésung repressiver Uber-Ich-Instanzen entdecken.

Die Gesetze der Sprache

De Saussure unterscheidet strikt die diachrone von der synchronen
Ebene der Sprache, die zwar in komplexer Wechselbeziehung stehen,
aber nicht von einem einheitlichen, rational rekonstruierbaren Gesetz
bestimmt werden. Vielmehr gilt auf den beiden Ebenen jeweils eine un-
terschiedliche Logik sprachlicher Interaktionen. Auf synchroner Ebene
zeichnet sich die Verbindung von Signifikant und Signifikat zum einen
durch die lineare Abfolge der Zeichen und zum anderen durch ihren
arbitrirer und zugleich konventionellen Charakter aus. Aufgrund der
Arbitraritit der Beziehung von Signifikant und Signifikat lasst sich die
Sprache [langue] nicht mit einem freiwillig eingegangenen Vertrag ver-
gleichen, dessen Elemente rational diskutiert und verindert werden
kénnen. Die Beliebigkeit der Zeichen hindert die Subjekte daran, die
sprachlichen Verhiltnisse auf eine verniinftige Norm zuriickzufiihren
und diese kritisch zu reflektieren. Man kann — um ein Beispiel Saus-
sures aufzugreifen — darfiber trefflich streiten, ob eine monogame einer
polygamen Ehe vorzuziehen sei, weil fiir jede der beiden Méglichkeiten

% Jean Baudrillard: Der symbolische Tausch und der Tod. Miinchen 2005

(= Batterien 5).

10 Jean Frangois Lyotard: Libidinése Okonomie. Ziirich 2007 (= TransPositionen 26).
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moralische, kulturelle oder rechtliche Normen ins Feld geftihrt werden
kénnen, tiber die Beziehung der Vorstellung von einem Pferd zu dem
entsprechenden Lautbild ldsst sich jedoch nicht diskutieren, weil zwi-
schen Signifikat und Signifikant keine rationale Beziehung existiert.!!

Eine bewusste und gezielte Verinderung des vorhandenen Sprach-
systems ist aber nicht allein aufgrund seiner arbitriren Struktur aus-
sichtslos. Es immunisiert sich zudem gegen eine rationale Transforma-
tion zum einen durch die sehr grofle Anzahl von Zeichen, aus denen
sich seine Totalitit bildet, und zum anderen durch die duflert komple-
xen Beziehungen seiner einzelnen Elemente, die im alltiglichen Ge-
brauch der Vielzahl von Sprechern nicht ins Bewusstsein treten. Da die
Sprache ununterbrochen von einer groflen Masse an Einzelsprechern
gebraucht wird, die die inneren Zusammenhinge des Sprachsystems
nicht durchschauen konnen, entsteht ein sprachlicher Trigheitseffekt,
dessen Wirksambkeit durch priskriptive Regelungen kaum zu tiberwin-
den ist.!?

Diese Analyse des synchronen Sprachsystems fithrt de Saussure in
expliziter Anlehnung an die 6konomische Theorie durch. Die einzelnen
Signifikanten stehen aufgrund ihrer arbitriren Beziehung wie das Geld
als verallgemeinertes Tauschmittel in einer strukturalen Beziehung zu-
einander, die in einem einheitlichen System auf totale Beziehbarkeit
und allgemeine Austauschbarkeit ausgelegt ist. Alle Signifikanten erhal-
ten ihren Wert in einer von distinktiven lautlichen Oppositionen struk-
turierten Kombinatorik, deren funktionaler Wert darin besteht, iiber
sich hinaus auf den ,Gebrauchswert‘ von Vorstellungsbildern zu verwei-
sen.!3

Diese reprisentative Aquivalenzform mit ihrer &konomischen
Konnotation ist auf die synchrone Sprachebene beschrinkt. Diachrone
Transformationen beziehen sich hingegen nicht auf ein geschlossenes
System, sondern ausschlieflich auf Einzelelemente, die sich ohne

1 Vgl. Ferdinand de Saussure: Grundfragen der allgemeinen Sprachwissenschaft. 3.

Aufl. Hg. von Charles Bally u. Albert Sechehaye. Berlin, New York 2001 (= De-Gruyter-
Studienbuch o. Nr.), S. 85.
12 Ebd., s. 86.

1B vgl ebd., S. 137f.
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»Rucksicht auf die gegenseitige Abhingigkeit zwischen ihnen und dem
Ganzen“!* indern, sodass sie das gesamte Sprachsystem durcheinan-
derbringen und ein neues entstehen lassen. Diese Systemtransformati-
on ist zufillig, da sie sich ohne zuvor feststehende Regel im alltiglichen
Sprachgebrauch vollzieht: ,Die diachronische Erscheinung ist ein Ein-
zelereignis, das fir sich allein steht; die besonderen synchronischen
Folgen, die sich daraus ergeben kénnen, sind ganz anderer Natur.“!

Synchrone und diachrone Sprachebene werden, so das Fazit de
Saussures, nicht durch ein einheitliches Gesetz strukturiert, das — wie
im Fall von institutionellen Gesetzen — zugleich befehlend und allge-
mein ist. Vielmehr fallen beide Elemente in der Sprache auseinander:
Auf synchroner Ebene sind die Gesetze der Sprache zwar allgemein,
aber nicht befehlend. Ihre einzelnen Elemente unterliegen aufgrund der
distinktiven Oppositionsbeziehungen einer inneren Anordnung und
damit einem ,Prinzip der RegelmiRigkeit“.!® Jedoch existiert keine
Macht in der Sprache, die diese Regelmifigkeit dauerhaft gewihrleisten
kann. Eine aktive Verinderung vollzieht sich hingegen in der diachro-
nen Dimension der Sprache. Diese Umgestaltung setzt ,titige Krifte“
voraus, die aber nicht die Allgemeinheit von Gesetzen annehmen kon-
nen, da sie den Charakter des Zufilligen und Vereinzelten tragen und
nicht wie Gesetze eine ,Gruppe zusammengehoriger Tatsachen der
gleichen Regel“ unterwerfen.”

De Saussure entdeckt, um die bisherige Argumentation zusam-
menzufassen, einen doppelten Einschnitt im sprachlichen System, der
einen rationalen Gebrauch der linguistischen Zeichen unmdglich
macht: Zum einen besteht zwischen Signifikant und Signifikat keine
verniinftige Beziehung und zum anderen unterliegen diachrone
Sprachentwicklung und synchroner Sprachaufbau unterschiedlichen
Gesetzmifigkeiten, wie man am folgenden von de Saussure ausgefiihr-
ten Beispiel erkennen kann. Das lat. Crispus (,kraus“) hat dem franzési-
schen Verbum Décrépir (,den Mortel abkratzen“) den Wortstamm gelie-

14 gpd, S. 100.
15 Epd.
16 Epd, s. 110.
17 Ebd.
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fert. Aus dem lat. Decrepitus (,altersschwach®) entstand im Franzgsi-
schen unabhingig von dieser Entwicklung Décrépit (,altersschwach®):
»Sicherlich stellt die Masse der Sprechenden heutzutage einen Zusam-
menhang her zwischen un mur décrépi ,eine Mauer, von der der Mértel
abgefallen ist’ und un homme décrépit ein altersschwacher Mann‘, ob-
wohl historisch diese beiden Worter nichts miteinander zu tun ha-
ben.“18

Die Zufilligkeit und damit die Irrationalitit des diachronen Wan-
dels und der Beziehung von Signifikant und Signifikat mag auf den ers-
ten Blick als Defizit der Sprache gegeniiber allgemeinen und verbindli-
chen  Gesetzmifigkeiten  erscheinen, die  Arbitraritit der
Zeichenordnung eréffnet jedoch der psycholinguistischen Interpretation
ein fruchtbares Forschungsfeld. Wiirden Signifikant und Signifikat in
einer notwendigen, logischen Relation zueinander stehen, wiirden die
Zeichen stets eine objektiv feststellbare Referenz aufweisen. Sie kénnten
nicht die Abwesenheit bzw. den Verlust eines gelieb-
ten/gewiinschten/begehrten Objekts signifizieren, sondern miissten die
existenzielle Erfahrung des Todes aus der Sprache eliminieren. Die
Sprache des Unbewussten, wie sie Jacques Lacan in seiner Engfithrung
von Freud und de Saussure untersucht, zeichnet sich aber gerade durch
die Eliminierung einer positiven Referenz aus. An die Stelle eines Signi-
fikats, das verloren ging bzw. niemals existiert hat, tritt als symptomati-
sche Ersatzbildung ein Signifikant, der den tiberschiissigen Rest des lee-
ren Signifikats bildet und als Uberbleibsel eines Verlusts bzw. einer
Verdringung zum Ausgangspunkt der psychoanalytischen Interpretati-
on wird. ,Insbesondere der Ersatz eines bedeutsamen, aber anstéfiigen
Elements durch ein indifferentes, aber der Zensur harmlos erscheinen-
des, welches wie eine entfernteste Anspielung an das erstere steht,“?
beherrscht die Sprache des Unbewussten. Das Subjekt kann seinen Ver-
lust nicht direkt ausdriicken, da der Verzicht auf libidin6se Befriedigung
und die damit einhergehende Aufgabe begehrter Objekte unter der
Uberwachung und dem Druck des Uber-Ichs erfolgt. Die ins Unbewuss-

18 Ebd., S. 98; Herv. im Original.

9 Sigmund Freud: Der Witz und seine Beziehung zum Unbewussten. Frankfurt/M.
2009, S. 184f.
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te verdrangten Wiinsche artikulieren sich vielmehr — wie eingangs an-
gedeutet — in tiberdeterminierter, das heifdt in metonymisch verschobe-
ner und metaphorisch verdichteter Form.

Der Phallus als dominanter Signifikant des Unbewussten, der als
Ersatzbildung den (imaginierten) Verlust des Organs bezeichnet, taucht
daher in der Sprache des Traums als rhetorisch entstellte Figur auf. Die-
se Verdichtung und Verschiebung wire aber ohne den kontingenten
Sprachwandel nicht méglich. ,Eine Mauer, von der der Mértel abgefallen
ist’, kann, um de Saussures Beispiel aufzugreifen, in der iiberdetermi-
nierten Sprache des Traums aufgrund der zufilligen lautlichen Nihe zu
,ein altersschwacher Mann‘ auf den Verlust von korperlicher Fitness
und sexueller Potenz verweisen (zumindest liegt diese Assoziation im
franzosischen Sprachraum nahe). Bei einem verniinftig rekonstruierba-
ren Sprachwandel, der Produkt einer zielgerichteten Handlung wire,
wiirde den Sprechern der lautliche Wandel und die unterschiedliche
Herkunftsgeschichte beider Ausdriicke bewusst sein, sodass die kreative
Ubertragung eines Bildbereichs in einen anderen an der kognitiven
Transparenz des sprachlichen Systems scheitern wiirde. Die Sprache
bietet jedoch gerade aufgrund ihres irrationalen Charakters das ideale
Medium fiir die Artikulation des Uber-Ich-Zwangs, der im rationalen
Diskurs nicht erfasst werden kann, da das Zusammenspiel von struktu-
raler Aquivalenzform und funktionaler Reprisentationsform der Be-
zeichnung einer positiven Referenz dient und den Verlust eben dieser
Referenz nicht zu symbolisieren vermag. In der lacanianischen Topik
des Unbewussten entzieht sich die bezeichnete Referenz hingegen der
positiven Darstellung. Das Reale ist ,ein auf immer verlorenes, unfind-
bares Objekt“?, das die Erfahrung des Verlusts bzw. des Todes in das
symbolische Netz der Signifikanten einschreibt und so die imaginire
Vorstellung einer verniinftigen Zeichenordnung unterminiert.?!

20 Baudrillard: Der symbolische Tausch und der Tod, S. 211.

21 Diese Erkenntnis der Psychoanalyse reicht weit iiber das Gebiet der Psychotherapie
hinaus, da sie sich allgemein auf das Verhiltnis der symbolischen Ordnung zum Tod
und damit zur Verginglichkeit bezieht, das fiir erkenntnistheoretische Fragestellun-
gen historischer Wissenschaft essentiell ist. Legen zum Beispiel Archiologen die
Uberreste einer vergangenen Zivilisation frei, so gewinnen die Fundstiicke den Status
von Signifikanten, die das Leben einer untergegangenen Epoche reprisentieren. Diese
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Die Extermination des Werts

Strukturale Aquivalenz und funktionale Reprisentation — diese beiden
Kernelemente des Wertgesetzes der Sprache setzt die psychoanalytische
Zeichentheorie der Freud’schen und Lacan’schen Tradition aufler Kraft,
indem sie im Verhiltnis von Signifikant und Signifikat einen Uber-
schuss auf Seiten des Signifikanten einfiihrt und zugleich die distinkten
Oppositionen der Zeichen durch ihre metonymische und metaphori-
sche Uberdeterminierung auflost. Fraglich bleibt bei diesem Konzept
jedoch, ob das Auftauchen eines tiberschiissigen, stets verschobenen
und verdichteten Signifikanten den Tod als Ausléser des unbewussten
Diskurses bewiltigen kann. Fiir den Psychoanalytiker bildet der tiberde-
terminierte Signifikant ein Symptom, das die durch die Kastrationsdro-
hung hervorgerufene Todes- und Verlustangst bezeichnet. Eine voll-
stindige Akzeptanz dieser Kastrationsangst wiirde zur Aufldsung des
uberschiissigen Signifikanten fithren und eine transparente, logisch
motivierte Sprache erzeugen, in der die strukturale und funktionale Di-
mension der Zeichen nicht mehr durch die Mechanismen der Uberde-
terminierung gestért wiirde. Freud nimmt schon frith von diesem
Traum totaler Transparenz Abschied, da die talking cure dem Analysan-
den zwar die Angst vor dem Tod ins Bewusstsein heben, diese aber
nicht ginzlich zum Verschwinden bringen kann. Der Signifikant als
Zeuge und Uberrest eines traumatischen Verlusts bildet damit den
Ausgangspunkt fiir eine ,unendliche Analyse“,?? die ihren Diskurs auf
die Annahme einer irreduziblen Todesangst des Subjekts stiitzt.

funktionale Dimension leidet aber an dem Mangel, dass die vorhandenen Signifikan-
ten keine eindeutige Rekonstruktion der vergangenen Wirklichkeit zulassen. Es be-
steht in historischen Wissenschaften somit ein Uberschuss auf Seiten der Signifikan-
ten, der dem assoziativen Spiel der Imagination als Stiitze dient. Der Historiker ,malt’
sich die Vergangenheit mithilfe der bruchstiickhaften Signifikanten und seiner Vor-
stellungskraft ,aus‘, er kann sie jedoch niemals objektiv feststellen. Vgl. zur epistemo-
logischen Problematik der historischen Wissenschaft den Beitrag von Christian Baier

in diesem Band.

2 Zum Begriff vgl. Sigmund Freud: Die endliche und die unendliche Analyse. In: Ders.:

Zur Dynamik der Ubertragung. Behandlungstechnische Schriften. Frankfurt/M. 2006,
S. 129-168.
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Die postmoderne Kritik an der psychoanalytischen Semiotik, wie
sie Baudrillard exemplarisch {iibt, setzt an dieser existenziellen Grund-
annahme der Freud’schen Lehre an, indem sie in der Nachfolge Ba-
tailles eine radikale Umwertung des Todes ins Auge fasst. Der Tod soll
nicht mehr Ausléser unbewusster Verdringungsarbeit, sondern ein Pa-
roxysmus, ein dionysischer Uberschwang sein, der in einem feierlichen
Exzess den iiberschiissigen Signifikanten dekonstruiert. Die todliche
Dekonstruktion des Signifikanten soll, so Baudrillards These, den Tod
in einer kollektiven Praxis symbolisieren und damit das durch die To-
desangst konstituierte Unbewusste auflésen: ,Das Symbolische steht jen-
seits des UnbewufSten und der Psychoanalyse, jenseits der libidinésen Oko-
nomie, wie es auch jenseits des Wertes und der politischen Okonomie
steht.“?

Welche symbolische Praxis kann diese geforderte Dekonstruktion
des Wertgesetzes leisten? Baudrillard bezieht sich auf de Saussures Ana-
lyse des Anagramms, die der franzosische Philosoph zum Ausgangs-
punkt fiir eine allgemeine Theorie poetischer Texte und seine Kritik an
der zeitgendssischen Linguistik nimmt. Fiir Baudrillard unterwirft die
von Roman Jakobson betriebene linguistische Interpretation der Poesie
den isthetischen Text auf subtile Weise dem Wertgesetz, wenn sie die
Projektion des Prinzips der Aquivalenz von der Achse der Selektion auf
die Achse der Kombination als formale Grundlage der Poesie betrach-
tet.?* Der Signifikant bezieht sich in der Poesie laut Jakobson nicht ein-
deutig auf ein Signifikat, vielmehr gewinnt das Signifikat Ambiguitit, da
die Zeichen sich auf sich selbst beziehen statt auf eine auersprachliche
Instanz. Die Poesie schafft damit weder das Kommunikationssubjekt
(mit der Unterscheidung von Sender und Empfinger) noch die kodifi-
zierte Botschaft ab, sondern entkoppelt lediglich die Signifikanten von
ihrer denotativen Funktion, sodass die Zeichen einen gewissen Spiel-
raum gewinnen, um eine ,Polysemie, Polyvalenz und Polyphonie des

23
24

Baudrillard: Der symbolische Tausch, S. 359; Herv. im Original.

Vgl. Roman Jakobson: Linguistik und Poetik. In: Jens Thwe (Hg.): Literaturwissen-
schaft und Linguistik. Ergebnisse und Perspektiven. Frankfurt/M. 1971, S. 142-178,
hier S. 151.
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Sinns“% zu stiften. Die poetische Verdichtung des Sprachmaterials dient

dabei keineswegs der Destruktion des Wertgesetzes, sondern realisiert
es im Gegenteil in erh6htem Maf. Der Bruch mit der alltiglichen
Anordnung der Signifikanten auf der textuellen Ebene, der aus der Ver-
lagerung der Aquivalenz auf die Ebene der Kombination resultiert, soll
einen Uberschuss an Botschaft, an Sinn und an Vorstellung schaffen,
einen ,maximalen Informationsgrad“,?® der den akkumulierbaren
Mehrwert der Poesie ausmachen soll.

Gegen diese Poetik der Aquivalenz und Akkumulation von Sinn
setzt Baudrillard die Kategorien der Reversibilitit und Dissemination,
die er am Beispiel von de Saussures Studien zum Anagramm erliutert.
De Saussure glaubt in seiner Analyse des antiken Anagramms, die er
selbst nicht veréffentlichte,?” zwei grundlegende Gesetze auszumachen:
das Gesetz der Paarbildung, das vorschreibt, dass jeder Vokal und Kon-
sonant in einem Vers einen identischen Gegenvokal bzw. -konsonanten
besitzt, und das Gesetz vom thematischen Wort, das besagt, dass die
Paarbildung im phonetischen Material eines Verses ein geheimes Wort
verbirgt: TAURASIA CISAUNA SAMNIO CEPIT (SCIPIO). Baudrillard
mochte diese beiden Gesetze nicht als empirisch tiberpriifbare Regeln
verstanden wissen, die tatsichlich in der antiken Lyrik vorhanden sind,
sondern als spekulative Thesen, die die Méglichkeit einer radikalen Aus-
l6schung des Sinns erschliefen. Baudrillard verkennt nicht, dass sich
Paarbildung und thematisches Wort entsprechend dem Wertgesetz
interpretieren lassen: Die Paarbildung lisst sich auf die Verdichtung des
Lautmaterials beziehen, also auf ,die Redundanz des Signifikanten [...],
d. h. auf den Hiufigkeitsgrad eines bestimmten Phonems oder Poly-
phons, der im Verhiltnis zur Alltagssprache héher ist“; das thematische

5 Baudrillard: Der symbolische Tausch, S. 331.

26 ghd., S. 332.

27 Jean Starobinski gab de Saussures Studien zum Anagramm in Frankreich heraus. Vgl.

Jean Starobinski: Les mots sous les mots. Les anagrammes de Ferdinand de Saussure.
Paris 1971. In der Folge kam es insbesondere im Umfeld der Zeitschrift Tel Quel zu
einer intensiven Debatte um de Saussures Anagramm-Theorie, an die Baudrillard an-
schlieflt. Vgl. zur Rezeption de Saussures in Tel Quel Peter Wunderli: Ferdinand de
Saussure und die Anagramme. Linguistik und Literatur. Tiibingen 1972 (= Konzepte
der Sprach- und Literaturwissenschaft 14), S. 113-134.
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Wort lisst sich als ,latentes‘ Signifikat (= SCIPIO) deuten, das der Text
zusitzlich zu seiner manifesten Botschaft ausdriickt.?® Diese linguisti-
sche Interpretation erfasst zwar, dass die Poesie die linear-diskursive
Anordnung der Zeichen aufhebt, sie verfehlt aber die zyklische Annul-
lierung der Signifikanten im Anagramm und den aus dieser Zerstreu-
ung des Sinns resultierenden &sthetischen Genuss. Indem das Ana-
gramm einen signifikanten Term wiederholt und verdoppelt, erreicht es
eine intensive Zirkulation und Zerstreuung von Textbruchstiicken, die
die Zentrierung der Signifikanten auf ein transparentes Signifikat un-
terbinden. Im Anagramm geht es nicht um die Verbergung eines the-
matischen Wortes, das durch die hermeneutische Lektiire ans Tageslicht
zu fordern wire, sondern gerade um seine endgiltige Ausléschung, die
die Signifikanten von ihrer Funktion entbindet, eine Referenz zu konsti-
tuieren, und sei sie auch — wie in der Psychoanalyse — eine sich ewig
entziehende Referenz. Genuss entsteht somit laut Baudrillard durch die
Destruktion von Wert, nicht durch seine Akkumulation. Die zyklische
Vernichtung des thematischen Worts bedient sich der disruptiven Kraft
des Todes; sie feiert ihn als Exzess des Lebens und fiirchtet ihn nicht als
Bedrohung der Identitit. Damit 16scht die Poesie nicht nur die Bahnung
der Signifikanten auf ein transparentes Signifikat aus, sondern auch den
utberschiissigen Signifikanten selbst, der der Psychoanalyse als Symp-
tom flir die Angst vor der Kastration, dem Tod und dem Verlust gilt. In
der Poesie bleibt nichts zuriick als der Genuss, der aus der vollstindigen
Konsumation des Werts folgt: , Unendlich ist er [der Genuss; Anm. d.
Verf.] beim poetischen Text, weil in ihm keinerlei Chiffre wiederauffind-
bar und keine Dechiffrierung méglich ist — es gibt kein Signifikat, das
dem Kreislauf ein Ende setzt. In ihm ist die Formel nicht einmal mehr
unbewuflt (hier liegt die Grenze aller psychoanalytischen Interpretati-
on), denn es gibt sie nicht. Der Schliissel ist endgiiltig verloren gegan-
gen.“®

28 Baudrillard: Der symbolische Tausch, S. 303.
29 Ebd., S. 319; Herv. im Original.
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Sprachmiill

Baudrillards spekulative Darstellung einer reversiblen Tauschbewegung,
die das durch den strukturalen und funktionalen Kode determinierte
Wertgesetz der Sprache auflést, richtet sich gegen das von de Saussure
popularisierte Modell des Sprechens als unbegrenzte Produktion von
Diskursen. Da die Sprache laut de Saussure auf synchroner Ebene kei-
nem befehlenden Gesetz, sondern lediglich wenig verbindlichen Regu-
larien unterliegt, steht sie im Zeichen eines ,Uberangebots“ von Signi-
fikanten, die ohne jede Einschrinkung gebraucht und vermehrt werden
kénnen, sodass sie sich zu ,einer ungeheuren Ablagerung von Abfall
und undurchsichtiger diskursiver Materie“ zusammenschlieRen.’® Die
redundante Hiufung der Signifikanten im linearen Textgefiige erreicht
einen derartigen Grad an Uberproduktion, dass die gesamte Produktion
von (wissenschaftlichen, politischen, 6konomischen) Diskursen in die
Beliebigkeit von Modezyklen umkippt, in denen nichts mehr produziert
wird, sondern die Zeichen sich in einem Rausch von Permutationen
und Kommutationen von jeglicher Referenz abzulésen scheinen. Die
Zyklen der Mode stimmen im Hinblick auf die Eliminierung der funk-
tionalen Dimension der Sprache mit der poetischen Extermination des
Werts {iberein, sie loschen jedoch nicht dessen strukturale Dimension
aus, da sich die Zeichen der Mode in einem coolen, zwanglosen Spiel
entlang standardisierter Warenmodelle und distinkter Oppositionen (in
vs. out) reproduzieren. Der Uberschuss auf Seiten der Signifikanten
entkoppelt sich ginzlich von jeder Referenz (sei sie auch — wie in der
Psychoanalyse — eine sich entziehende Referenz des sprachlosen Unbe-
wussten) und vermehrt damit den ,Sprachmiill* der kodifizierten Spra-
che ins Unbegrenzte.?! Die poetische Reversion der Zeichen hingegen

30 Ebd., S. 309.

31 Die Aktualitit der Mode ist nicht in ihrer Bezugnahme auf die Gegenwart begriindet.

Vielmehr recycelt sie ununterbrochen alte, abgestorbene Formen und verleiht ihnen
eine zweite Existenz. Sie basiert auf dem kulturellen Miill vergangener Symbolfor-
men, den sie endlos wiederholt: ,Sie beinhaltet die Verzweiflung dariiber, dafl nichts
Bestand hat, und die perverse Lust am Wissen, daf jenseits dieses Todes jede Form
die Moglichkeit zu einer zweiten Existenz hat [....“ (Baudrillard: Der symbolische
Tausch, S. 134.)
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vernichtet den Kode und damit sowohl die funktionale als auch struktu-
rale Dimension der Sprache, indem sie die Zeichen der strengen Ver-
pflichtung des symbolischen Tausches unterwirft.>?

Wie Lyotard anmerkt, entstammt Baudrillards Konzept des symbo-
lischen Tausches einer Verdichtung zweier Theorien, die im theoreti-
schen Umfeld der Postmoderne prominente Rollen bei der Bearbeitung
und Weiterentwicklung des philosophischen Erbes des deutschen Idea-
lismus, speziell des hegelianischen Denkens spielen: Marcel Mauss’
ethnologische Studien zum Gabentausch, in dem die Subjekte zueinan-
der in soziale Beziehungen treten ,durch die Vermittlung von Objekten,
die nur als Symbole ambivalenter Affekte, Liebe und Tod, Geltung ha-
ben“ und Lacans psychosemiotische Analyse einer ,strukturale[n] Bezie-
hung, die (willktrlich, jeder Kultur entsprechend) die Quantititen und
Qualititen der Objekte bestimmt, die geeignet sind, zu solchen Symbo-
len zu werden“.?* Die Montage dieser symbolisch aufgeladenen Objekte
soll im symbolischen Tausch das Unbewusste auflosen, indem die dest-
ruktive Kraft des Todes — entsprechend der von Mauss geleisteten phi-
nomenologischen Beschreibung des Potlatches — zur Voraussetzung in-
tensiver sozialer Beziehungen umgedeutet wird.** Im ruinésen Spiel des
Gabentausches beweisen die Duellanten ihre Freiheit von 6konomi-
schen Selbsterhaltungszwingen, indem sie ihre Giiter vernichten und
aus dieser Zerstérung ihren Genuss ziehen. Die Subjekte gehen im Pot-
latch iiber die Partikularitit ihres endlichen Seins hinaus, setzen sich
der Drohung des Todes aus und gewinnen durch ihre Gleichgiiltigkeit
gegeniiber den Zwingen der individuellen Selbstbehauptung soziales
Prestige.®

32 zum Konzept des symbolischen Tauschs in Baudrillards Frithwerk vgl. Christoph
Raetzsch: Wider die Simulation. Medien und symbolischer Tausch. Revisionen zum
Frithwerk Jean Baudrillards. Berlin 2009.

33 Lyotard: Libidinése Okonomie, S. 151; Herv. im Original.

34 7y Baudrillards Auseinandersetzung mit der lacanianischen Psychoanalyse vgl. Victo-

ria Grace: Psychoanalysis. In: Richard G. Smith (Hg.): The Baudrillard Dictionary.
Edinburgh 2010, S.174-176 sowie Samuel Strehle: Zur Aktualitit von Jean Bau-
drillard. Einleitung in sein Werk. Wiesbaden 2012, S. 73-94.

Vgl. Marcel Mauss: Die Gabe. Form und Funktion des Austauschs in archaischen Ge-
sellschaften. Frankfurt/M. 1968 (= Theorie 1).

35
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Mit seiner Theorie des symbolischen Gabentausches wendet sich
Baudrillard in Anlehnung an Batailles Philosophie der Souverinitit®
gegen die hegelianische Dialektik von Herr- und Knechtschaft, die —
vermittelt iiber Alexandre Kojéve — beim frithen Lacan die zentrale phi-
losophische Referenz fiir seine Neufassung der Freud’schen Psychoana-
lyse bildet. Laut Hegel kommt es im exzessiven Kampf um Prestige zu
einem folgenschweren Ungleichgewicht zwischen den beiden Kombat-
tanten: Ein Subjekt wendet sich aus Angst vor dem Tod auf die Partiku-
laritit seines Seins zuriick und unterwirft sich damit als Knecht dem
Herrn, der den Kampf ohne Riicksicht auf sein Leben fiihrt. Der Knecht
wird aufgrund seiner Todesfurcht aus der ,Zirkulation der symboli-
schen Giiter“? ausgeschlossen und wandelt sich durch diese Diskrimi-
nierung zu einer Arbeitskraft, die der Herr durch die endlos aufgescho-
bene Drohung des Todes zum Dienst zwingen kann: ,Hegel leitet in der
Dialektik von Herr und Knecht die Herrschaft aus der beim Knecht auf-
geschobenen Todesdrohung ab.“*® Diese Dialektik behandelt Hegel
nicht als anthropologische Konstante, sondern als Produkt einer histori-
schen Entwicklung, die in der Antike durch verschiedene religiose und
soziale Konflikte ausgelost wurde. Wihrend sich die polytheistische Re-
ligiositit der Antike an heroische Kriegerherren richtet, die im Sinne
Baudrillards ihr Leben riicksichtslos im agonalen Gabentausch aufs
Spiel setzen, taucht laut Hegel mit der jidischen Religion erstmalig eine
kulturelle Institution auf, die die Angst vor dem Tod zum emotionalen
Zentrum ihrer Riten und Glaubenslehren erhebt. Der Gott der jiidi-
schen Religion ist, so Hegel, nicht Ausdruck eines selbstbewussten Vol-
kes, das sich wie im griechischen Polytheismus in seinen wilden, gran-
diosen Géottergestalten selbst heiligt, sondern prisentiert die Angst vor
einer als traumatisch empfundenen Wirklichkeit.*°

36 Zu Baudrillards Auseinandersetzung mit Bataille vgl. Baudrillard: Der symbolische

Tausch, S. 243-250.
37 Ebd,, S. 70.

38 Epd.

39 Fiir Hegel 16st die ,noahische Flut“ ein Trauma in den archaischen Gesellschaften des

Orients aus, das sich in einer Natur- und Weltfeindlichkeit des hebriischen Testa-
ments ausdriicke (G.W.F. Hegel: Der Geist des Christentum und sein Schicksal. In:
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Der junge Hegel der Berner Periode schwirmt noch fur den He-
roismus und die Todesverachtung der antiken Gesellschaften, tendiert
aber ab den Studien zum Geist des Christentums und vor allem der Phd-
nomenologie des Geistes dazu, die Dialektik von Herr- und Knechtschaft
als historische Notwendigkeit anzusehen, die nicht von auflen durch das
Judentum an die griechisch-romische Gesellschaften herangetragen
wurde, sondern in diesen selbst in Form der Beziehung der Geschlech-
ter prisent war. Der heidnische Herr fithrt nach Hegel eine doppelte
Existenz: Als Staatsbiirger ist er zur Verausgabung seines Lebens in den
Prestigekimpfen der Kriegergemeinschaften verpflichtet. Als Mitglied
seiner Familie, als Vater, Ehemann oder Sohn agiert er hingegen als
Privatperson, die sich um die Erhaltung ihrer Giiter und ihres Lebens
sorgt. Da der Herr zum einen in der Familie nicht arbeiten darf, weil
ihm diese knechtische Titigkeit per se unangemessen ist, und er zum
anderen als Familienmitglied nicht sein Leben im Kampf um Autono-
mie einsetzt, erkennt ihn seine Familie lediglich in seinem statischen
Sein als lebendiges Wesen an. Die Liebe der Familie zum heidnischen
Herrn bezieht sich auf sein biologisches Leben, das nach dem Tod des
Mannes in Form der Totenklage geehrt wird, um es von der Nacktheit
purer Natiirlichkeit zu befreien. Das Gesetz der Familie, das Leben ihrer
Mitglieder zu schiitzen, steht damit im schroffen Gegensatz zur Pflicht
des Staatsbiirgers, sein Leben fiir Prestige aufzuopfern.*’

An diesem Widerstreit zwischen o6ffentlicher und privater Sphire
geht laut Hegel die antike Welt zugrunde. Die jungen Minner, die noch
nicht in das offentliche Leben der Biirger eingetreten sind, begreifen
sich als private Personen und nicht als kimpfende Mitglieder des Staa-

Ders.: Werke 1. Frithe Schriften. Frankfurt/M. 1986 (=stw 601), S.274-418, hier
S. 274f.

Uber die private Existenz des Mannes in der antiken Familie heift es in der Phdnome-
nologie: ,Weil er nur als Biirger wirklich und substantiell ist, so ist der Einzelne, wie er
nicht Biirger ist und der Familie angehort, nur der unwirkliche marklose Schatten.
Diese Allgemeinheit, zu der der Einzelne als solcher gelangt, ist das reine Sein, der Tod;
es ist das unmittelbare natiirliche Gewordensein, nicht das Tun eines Bewufitseins. Die
Pflicht des Familiengliedes ist deswegen, diese Seite hinzuzufiigen, damit auch sein
letztes Sein, dies allgemeine Sein, nicht allein der Natur angehére und etwas Unver-
niinftiges bleibe, sondern dafl es ein Getanes und das Recht des BewuRtseins in ihm
behauptet sei.“ (Hegel: Phinomenologie des Geistes, S. 332; Herv. im Original.)

40
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tes. Daher streben sie nach ihrem Eintritt ins 6ffentliche Leben danach,
das gesamte Gemeinwesen ihrem privaten Willen zu unterwerfen. Die
urspriingliche Einheit von Individuum und Gemeinwesen zerbricht auf
diese Weise und wird von einer ,entfremdeten‘ Form des sozialen Le-
bens abgelost, die das Allgemeine privaten Interessen unterwirft:

Indem das Gemeinwesen sich nur durch die Stérung der Familiengliick-
seligkeit und die Auflosung des Selbstwuftseins in das allgemeine sein
Bestehen gibt, erzeugt es sich an dem, was es unterdriickt und was ihm
zugleich wesentlich ist, an der Weiblichkeit iiberhaupt seinen inneren
Feind. Diese — die ewige Ironie des Gemeinwesens — verindert durch die
Intrige den allgemeinen Zweck der Regierung in einen Privatzweck, ver-
wandelt ihre allgemeine Titigkeit in ein Werk dieses bestimmten Indivi-
duums und verkehrt das allgemeine Eigentum des Staats zu einem Besitz
und Putz der Familie.*!

Mit der Bildung der grofen antiken Imperien wie dem Reich Alexan-
ders des Groflen und dem Romischen Reich wird — wie Kojéve in sei-
nem bahnbrechenden Hegel-Kommentar hervorhebt — der Typus des
freien Kriegers, der sich als Citoyen begreift, vom Bourgeois abgel6st,
der in knechtischer Furcht vor seinem Herrn zu arbeiten beginnt.*? Fiir
Hegel fiihrt dieser Verlust von Freiheit aber nach einer langen Ge-
schichte von Emanzipationsversuchen schliefllich im modernen Natio-
nalstaat zur Aufhebung der Knechtschaft und zur vollumfinglichen
Anerkennung aller Gesellschaftsmitglieder als autonome Personen.
Durch seine Arbeit und seine Solidaritit mit seinen Leidensgenossen
gewinne der Knecht sowohl ein tiberlegenes Produktionswissen tiber
den untitigen Herrn als auch eine Form sozialer Interaktion, in der er
die anderen sozialen Aktanten nicht mehr der Drohung des Todes aus-
setze, sondern sie in ihrer Sorge um ihre Partikularitit und Endlichkeit
achte und anerkenne: ,[W]as es tut, ist die allgemeine Geschicklichkeit
und Sitte aller. Dieser Inhalt, insofern er sich vollkommen vereinzelt, ist
in seiner Wirklichkeit in das Tun aller verschrinkt. Die Arbeit des Indi-

41 Hegel: Phiinomenologie des Geistes, S. 352f.

42 Vgl. Alexandre Kojeve: Zusammenfassender Kommentar zu den ersten sechs Kapiteln
der Phinomenologie des Geistes. In: Materialien zu Hegels Phinomenologie des Geistes.
Hg. von Hans Friedrich Fulda u. Dieter Henrich. Frankfurt/M. 1973 (=stw 9), S. 133-
188, hier S. 176f.
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viduums fiir seine Bediirfnisse ist ebensosehr eine Befriedigung der Be-
diirfnisse der anderen als seiner eigenen, und die Befriedigung der sei-
nigen erreicht es nur durch die Arbeit der anderen.“*?

Dieser optimistische Glaube an das emanzipatorische Vermégen
der Arbeit prigt die hegelmarxistische Rhetorik der Befreiung des Prole-
tariats durch die Entwicklung der Produktivkrifte. Die Arbeit des Prole-
tariats soll die Produktivkrifte bis an den Punkt steigern, an dem die ka-
pitalistischen Produktionsverhiltnisse gesprengt und in eine befreite
kommunistische Gesellschaft iibergehen werden.**

Dieses lineare Geschichtsmodell erfihrt im Umfeld der franzosi-
schen 68er-Bewegung von verschiedenen Seiten massive Kritik. Fou-
caults Diskursanalyse,” Derridas Dekonstruktion,*® Batailles Studien
zur Souverinitit,” die Nietzsche-Biicher von Deleuze*® und Klossows-
ki*® sowie die Abkehr des spiten Lacan von der hegelianischen Philoso-

43
44

Hegel: Phinomenologie des Geistes, S. 265; Herv. im Original.

,Mit der bestindig abnehmenden Zahl der Kapitalmagnaten, welche alle Vorteile die-
ses Umwandlungsprozesses usurpieren und monopolisieren, wichst die Masse des
Elends, des Drucks, der Knechtschaft, der Entartung, der Ausbeutung, aber auch die
Emporung der stets anschwellenden und durch den Mechanismus des kapitalisti-
schen Produktionsprozesses selbst geschulten, vereinten und organisierten Arbeiter-
klasse. Das Kapitalmonopol wird zur Fessel der Produktionsweise, die mit und unter
ihm aufgebliiht ist. Die Zentralisation der Produktionsmittel und die Vergesellschaf-
tung der Arbeit erreichen einen Punkt, wo sie unvertriglich werden mit ihrer kapita-
listischen Hiille. Sie wird gesprengt. Die Stunde des kapitalistischen Privateigentums
schligt. Die Expropriateurs werden expropriiert.“ (Karl Marx: Das Kapital. Band I. In:
Ders. u. Friedrich Engels: Werke. Band 23. Hg. vom Institut fiir Marxismus-
Leninismus beim ZK der SED. Berlin 1962, S. 790f.)

Vgl. Michel Foucault: Die Ordnung der Dinge. Eine Archiologie der Humanwissen-
schaften. Frankfurt/M. 1974 (= stw 96), insbesondere S. 459-462.

Derridas Auseinandersetzung mit Hegels Dialektik erfolgt im Fahrwasser von Ba-
tailles Philosophie der Souverinitit. Vgl. Jacques Derrida: Die Schrift und die Diffe-
renz. Frankfurt/M. 1976 (= stw 177), S. 380-421.

Vgl. Georges Bataille: Die Aufhebung der Okonomie. 2., erw. Aufl. Miinchen 1985.

Vgl. Gilles Deleuze: Nietzsche und die Philosophie. Hamburg 2002 (= eva Taschen-
buch 70), insbesondere S. 170-173.

Vgl. Pierre Klossowski: Nietzsche und der Circulus vitiosus deus. Miinchen 1986
(= Batterien 24).
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phie*® markieren auf unterschiedliche Weise eine (hiufig) von Nietzsche
inspirierte Fundamentalkritik am christlich konnotierten Modell einer
intersubjektiven Versshnung durch einen dialektischen Arbeitsprozess.
Baudrillards soziologische und sprachphilosophische Studien stehen in
der Tradition dieser theoretischen Absetzbewegung von Hegel und
Marx und radikalisieren sie zugleich, indem sie zum einen konsequent
die Fortschritts- und Arbeitsrhetorik der zeitgendssischen sozialisti-
schen Bewegungen angreifen und zum anderen jeglichen geregelten,
kodifizierten Diskurs durch die symbolische Destruktion der sprachli-
chen Reprisentationsfunktion unterlaufen.

Baudrillard gelingt mit seiner Kritik der Semiotik die zeichenlogi-
sche Analyse eines soziosymbolischen Wandels, der im Ubergang von
Fordismus zum Postfordismus eine Sphire flottierender Zeichen von
der gesamtgesellschaftlichen Produktion entkoppelt. Die Finanzspekula-
tion mag als prignantes Beispiel fir das Umbkippen der Produktion in
die referenzlose Spekulation dienen: Die spekulativen Geldzeichen des
Finanzwesens stehen — spitestens seit dem Scheitern von Breton-Woods
— hinsichtlich ihres Umfangs und ihre Wirksambkeit in keinem opera-
tionalisierbaren Verhiltnis mehr zur sogenannten ,Realwirtschaft. Sie
flottieren in einer referenzlosen virtuellen Raum-Zeit,’! die keine Bezie-
hung mehr zu einer von Menschen erlebbaren Zeit der Produktion bzw.
der Akkumulation von Produktivkriften besitzt.

0 Der spite Lacan distanziert sich von Hegels Konzeption des Begehrens, das in der

idealistischen Dialektik an das sich selbst bewusste Subjekt gekoppelt ist: ,Denn eben
der Begierde ist bei Hegel die Last jenes Minimums an Bindung iiberantwortet, die
das Subjekt beziiglich der antiken Wissenschaft bewahren muf3, damit die Wahrheit
der Verwirklichung des Wissens einwohne. Nichts anderes bedeutet die List der Ver-
nunft, als daf8 das Subjekt von Anfang bis Ende weif}, was es will.“ (Jacques Lacan:
Schriften II. Hg. von Norbert Haas. Freiburg, Olten 1975, S. 177.)

Das britische Unternehmen Global Marine Systems verlegte vor einigen Jahren fiir
geschitzte 300 Millionen Euro ein Glasfaserkabel quer durch den Atlantik. Die Zeit-
ersparnis bei der Dateniibertragung liegt gegeniiber alten technischen Lésungen bei 6
Millisekunden, die fiir die superschnellen Bérsencomputer einen entscheidenden
Vorsprung gegeniiber Konkurrenten auf dem Markt bedeuten. Die Zeitintervalle, in
denen dank modernster Technik Informationen ausgetauscht werden, liegen somit in
einem virtuellen Bereich, der fiir Menschen nicht mehr sinnlich wahrnehmbar ist.
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Bei aller Radikalitit seiner Theorie des symbolischen Tausches und
seiner Ablehnung der marxistischen Fortschritts- und Revolutionshoft-
nungen neigt Baudrillard jedoch dazu, den alten Traum emanzipatori-
scher Bewegungen von einer verlorengegangenen subversiven Kraft im
Gewand einer an Mauss geschulten Anthropologie zu restituieren. Zwar
besteht zwischen Baudrillards Vorstellung eines reversiblen Gaben-
tauschs der ,Primitiven‘ und dem marxistischen Modell einer kommu-
nistischen Urgesellschaft keine inhaltliche Parallelitit, jedoch ldsst sich
mit Lyotard in formaler Hinsicht feststellen, dass der symbolische
Tausch eine dhnliche Garantiefunktion fiir die subversive Kritik am Ka-
pitalismus iibernimmt wie die Produktivkrifte im Marxismus.>? Auf-
grund der libidingsen Verstrickung der Subjekte in die Zeichenwelt der
Warengesellschaft ist jedoch eine derartige revolutionire Sicherheit
nicht zu haben. Das fliichtige Patchwork libidingser Triebbesetzungen
lisst sich, wie im abschlieRenden Abschnitt zu erldutern sein wird, nicht
vollstindig in die agonale Form des symbolischen Tauschs tiberfithren;
es generiert vielmehr ein intransparentes Textgeflecht, in dem die Un-
terscheidung von Zeichen und Referenz aufgehoben ist.

Die Begierde im Text

Um in die soziosymbolische Ordnung eintreten zu kénnen, muss das
Subjekt laut Hegel zunichst seine ,Begierde“ hemmen, da ihre unein-
geschrinkte Befriedigung das Subjekt zum ,Versenktsein in die Aus-
breitung des Lebens“ verurteilen wiirde.>* Mit jeder Befriedigung der
Begierde wiirde das Interesse des Subjekts an der Auflenwelt erloschen
und mit dem Gefiithl des Mangels wieder von neuem entstehen, ohne
dass eine psychosoziale Bildung stattfinden wiirde. Die Begierde ver-
nichtet nach Hegel ihr Objekt und kann es doch nicht autheben, son-
dern hingt von ihm ab, da sie nur an den Gegenstinden der Auflenwelt
ihre Befriedigung finden kann. Das Subjekt tritt damit nicht in die sym-

2 7u seiner Kritik an Baudrillards Theorie des symbolischen Tausches vgl. Lyotard: Li-
bidinsse Okonomie, S. 149-155.
>3 Hegel: Phinomenologie des Geistes, S. 149.
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bolische Ordnung ein, es erfihrt keine intersubjektive Anerkennung
durch ein anderes Selbstbewusstsein, sondern erschopft seine Energien
in der Konsumation von begehrten Objekten. Daher muss, so Hegel, das
Subjekt seine Begierde hemmen, um die Partikularitit seiner Bediirf-
nisbefriedigung zu iiberschreiten und seine libidinésen Ressourcen fiir
geistige Betitigungen und Bildung fruchtbar zu machen. Die Begierde
soll ihren destruktiven Charakter verlieren, wenn sie sich nicht mehr
nach auflen, sondern nach innen wendet und als disponible Energie in
die Bildungsbemiithungen des Subjekts investiert wird.

Wenn man(n) also Hand anlegt, nicht um die Erregung bis zum
Punkt des Kontrollverlusts zu steigern, sondern um kurz davor den Fin-
ger auf den Samenkanal zu legen, die aufgestaute Energie zuriickflieRen
zu lassen und sich so die Erschépfung der Begierde zu versagen, wan-
delt sich deren zerstérerisches Potential laut Hegel in ein produktives
Vermégen, das sich in sozial und kulturell wertvolle Praktiken wie Reli-
gion, Kunst, Politik oder Wissenschaft umsetzen lisst. Fraglich ist bei
diesem energetischen Kalkiil jedoch, weshalb sich durch die Umkeh-
rung der Erregung die Begierde in eine positive Grofle verwandeln soll,
denn ihre Stauung vermehrt ja nicht die vorhandene Energie. Eine in-
terne Hemmung von Energie in einem geschlossenen System kann
nicht zu dessen Wachstum fiithren. Notwendig ist hierfiir vielmehr, dass
ein Auflenbereich erschlossen wird, dessen Reserven in das System in-
tegriert werden:

Entweder ist die Ersparnis wirklich eine Ersparnis, was die Annahme der
Hemmung unter der Voraussetzung impliziert, daf man sie durch die
Annahme einer endlichen Quantitit an libidindsem Reichtum erginzt;
oder es handelt sich unter der Bezeichnung Ersparnis um die Einfithrung
von Energiemengen in das System, mit dem man es zu tun hat, wobei
aber wichtig ist, daf} das System nicht isoliert ist und seinen Energiezu-
wachs nicht durch eine interne Hemmung, sondern durch duflere Expan-
sion bekomm, also durch die Erschliefung ,4uflerer Energiequellen. Bei
der zweiten Hypothese wire der Genuf, oder besser gesagt, die Intensitit
nicht in jenem Wiirgegriff angesiedelt, mit dem die Finger der linken
Hand kurz vor der Ejakulation den Samenkanal abdriicken, um das
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Sperma in einer aufwendigen Kehrtwendung zuriickflieRen zu lassen
[..]>*

Wihrend Baudrillard der kodifizierten Sprachform den symbolischen
Tausch entgegensetzt, rekurriert Lyotard auf die von Hegel abschitzig
behandelte Begierde, die das geordnete Textgefiige semiotischer Diskur-
se unterminieren soll. Die Semiotik basiert fiir Lyotard auf einer logi-
schen Fehlleistung, die bei Freuds Analyse frithkindlicher Verlusterfah-
rungen hervortritt. Sobald der divers-vielfiltige Kontakt des Kinds zur
Mutter unterbrochen wird, entsteht laut Freud ein ,Ersatz-Theater,5°
auf dessen Biithne der Verlust der Vereinigung mit der Mutter seine
Darstellung findet.>® In diesem Sinn soll Freuds Enkel, den er als Bei-
spiel in Jenseits des Lustprinzips anfiihrt, ein Theater der Abwesenheit er-
schaffen, indem er mit einer Spule, die er wegwirft und wieder heran-
holt, den Verlust der abwesenden Mutter symbolisiert.>” Die Spule
ersetzt als Zeichen die abwesende Mutter und reprisentiert sie fiir das
unter ihrem Verlust leidende Kind. Freud begeht mit dieser Interpreta-
tion des Spiels mit der Spule eine Petitio principii: Er setzt voraus, dass
das Kind die polymorphen Intensititsdurchliufe, die aus dem koérperli-
chen Kontakt zur Mutter entstehen, einer totalisierenden Instanz zu-
schligt, deren Verlust es anschlieflend beklagt. Die ,Verbindungen Lip-
pen-Zunge-Brustwarze, die Verkoppelungen Nacken-Schulter, Finger-
Brust“ sollen keine Metamorphosen und ,befriedigende Intensitits-
durchginge“ sein, sondern ,Anspielungen auf ein unerreichbares Ge-
niefen-Kénnen“.>8

Die Semiotik reproduziert diesen Glauben an einen verloren ge-
gangenen Ursprung, indem sie ein Modell kodifizierter Kommunikation

o Lyotard: Libidingse Okonomie, S. 264.

> Ebd., S. 33.

>6 Vgl. zur Auseinandersetzung Lyotards mit Freud Bill Readings: Introducing Lyotard.

Art and Politics. London 1991, S. 43-52; Anne Tomiche: Rephrasing the Freudian Un-
conscious: Lyotard’s Affect-Phrase. In: Jean-Francois Loytard. Volume III. Hg. von De-
rek Robbins. London 2004, S. 241-268.

Vgl. Sigmund Freud: Jenseits des Lustprinzips. In: Ders.: Das Ich und das Es. Meta-
psychologische Schriften. Frankfurt/M. 2005, S. 191-249, hier S. 107-203.

Lyotard: Libidinése Okonomie, S. 32.

57

58

122



Leitende Texte, zerstiickelte Texte

etabliert, nach dem die Zeichen eine Sache ersetzen und diese Sache fiir
ein Subjekt reprisentieren.’® Diese supplementire Funktion der Zei-
chen lisst sich, wie Lyotard betont, entweder als metaphysische Repri-
sentation eines absoluten Grunds oder als endlose wissenschaftliche Su-
che nach Erkenntnis deuten. Im ersten Fall hingen alle Zeichen von
einem Ur-Grund (Gott, die Wahrheit, die absolute Bedeutung etc.) ab,
mit dem sie durch ein feinmaschiges Netz von Ahnlichkeitsbeziehun-
gen verbunden sind. Sie organisieren die Signifikanz in einer metapho-
rischen Beziehung zum absoluten Grund, dessen Vollkommenheit sie
lediglich andeuten, aber niemals adiquat darstellen konnen, da sie ge-
geniiber dem Ursprung an einem ,, Defizit an Kraft“®® leiden sollen. Im
zweiten Fall verweisen die Zeichen nicht auf einen prisentischen Ur-
sprung, sondern in endloser metonymischer Substitution auf andere
Zeichen, die niemals eindeutig eine kodierte Referenz bezeichnen. Da-
mit wird garantiert, ,dafl es niemals eine Prisenz selber geben wird und
auch, daR man immer weiterarbeiten muf}, um die Terme zu bestim-
men, auf die (in einem gegebenen corpus) der untersuchte Term hinfiih-
ren soll und mufl“. Es geht folglich nicht mehr ,,um die Suche nach Gott
oder nach der Wahrheit, sondern um die Suche schlechthin, um wissen-
schaftliche Forschung®.®!

So unterschiedlich beide Gebrauchsformen der Zeichen sein mo-
gen, uberschreiten sie doch nicht die semiotische Disjunktion in ein
Dieses und Nicht-Dieses, die Zeichen und Bezeichnetes voneinander
trennt. Bei metaphorischen Zeichen erfolgt diese Disjunktion als schar-
fer Einschnitt zwischen dem unsagbaren Grund und den Signifikanten,
bei metonymischen Zeichen als variabler, sich stindig verschiebender
Einschnitt zwischen den einzelnen Zeichentermen. In beiden Fillen er-
zeugt die Disjunktion eine Grenze, die einen bestindigen Reiz fiir die
ErschliefRung einer Exterritorialitit bildet, denn das Setzen einer Grenze
bedeutet zugleich ihre Uberschreitung. Jenseits der Grenze lockt ein
,Drauflen’, das Erkenntnis- und Eroberungsbemithungen stimuliert, das

>9 Lyotard richtet sich gegen die Zeichentheorie von Peirce, den er als Theoretiker kodi-

fizierter Kommunikation angreift. Vgl. ebd., S. 55.
60 Ebd., S. 88; Herv. im Original.
1 Ebd,, S.57; Herv. im Original.
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die ,Ethnologie, die Psychiatrie, die Pidiatrie, Pidagogik, die Liebe zu
den Ausgestoflenen” antreibt: ,Schone Negerinnen, bezaubernde India-
ner, ritselhafte Chinese, Triumer, Kinder, tretet ein in meine Arbeit
und meine Riume des Begriffs. Das ist das Theater: das sich ausbrei-
tende Weifl des Okzidents, der widerliche, kannibalische Imperialis-
mus“.*? Die disjunktive Schranke der Semiotik lisst sich somit nicht
durch eine Uberschreitung abschaffen, denn jene reproduziert in ver-
schobener Form die Trennung von Signifikant und Signifikat, sie ver-
schiebt lediglich die Grenze und setzt damit die Annexion des ,Drau-
Ren‘ fort. Lyotard visiert daher keine subversive Referenz jenseits der
durch distinktive Oppositionen geregelten Textstruktur an, sondern ver-
lagert die Subversion ins Innere des Textes, indem er den Gebrauch der
Zeichen einer neuen Interpretation zufiithrt. Unter dem Begriff ,Ten-
sor“®® fiihrt Lyotard einen Zeichengebrauch ein, der nicht partikulari-
sierte Bedeutungsentititen identifiziert, sondern der die Schranke, die
Signifikant und Signifikat trennt, in eine derart schwindelerregende
Bewegung versetzt, dass die Disjunktion von ,Dies‘ und ,Nicht-Dies in
einer Zone der Ununterscheidbarkeit ihre Bedeutung verliert. Jeder Text
kann als Netz von Zeichen der kognitiven Interpretation offenstehen,
die auf transparente Signifikate fokussiert; er kann aber auch ein Patch-
work tensorischer Zeichen sein, das spontane kurzlebige Kraftkonzen-
trationen transportiert. Im ersten Fall stellt der Rezipient eines Texts
seine korperlich-sinnliche Erregbarkeit still und konzentriert sich auf
die hermeneutische Deutung eines im Text gegebenen Sinns. Im zwei-
ten Fall lasst sich der Rezipient von der asthetischen Kraft und Energie
eines Texts in eine Bewegung versetzen, die die Grenzen des Bewusst-
seins {iberspielt, indem sie die Sinne und die Phantasie des Rezipienten
stimuliert. Beide Gebrauchsweisen eines Texts lassen sich jedoch nicht
eindeutig unterscheiden, vielmehr gehen sie in Form einer intranspa-
renten Dissimulation ineinander iiber, fiir die abschlieRend drei Bei-
spiele (Wissenschaft, Liebe, Kapitalismus) kurz erliutert seien:®*

62 Ebd., . 22.
63 Ebd.,S.55.
64 Zur Dissimulation vgl. ebd., S. 66.
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Wissenschaft: Theoretische Texte miissen im akademischen Betrieb
stabile Disjunktionen generieren, indem sie ihre Themen und Thesen
in emotionsloser, neutraler, unparteiischer Form an den Rezipienten
tibermitteln und nach Méglichkeit die Polymorphie disparater und hete-
rogener Sprach- und Ausdrucksformen, wie sie in der Kunst auftreten,
zugunsten eines geregelten, eindeutigen Diskurses ausschlieflen. ,Diese
Kilte* des wissenschaftlichen Diskurses ist jedoch ,die dem Theoreti-
schen eigene Hitze,%> da die vordergriindige Neutralitit und Objektivi-
tit des Forschers seine Leidenschaft fiir den diskontinuierlichen Bruch
mit gesichertem Wissen und vertrauten Denkformen dissimuliert. Wis-
senschaft kann sich auf die Reproduktion giiltigen Wissens reduzieren,
sie kann aber auch — wie zum Beispiel in den von Lyotard angefiihrten
Fillen von Lobatschewskys nicht-euklidischer Geometrie oder Cantors
Einschluss des Unendlichen in die operativen Zahlen — einen fiktionir-
produktiven Charakter annehmen und damit science und fiction in einem
,operative[n] Delirium“® einander annihern. Wissenschaft funktioniert
dann nicht mehr als das Erschliefen und Weiterentwickeln etablierter
Theorien, sondern als gewaltsamer Bruch mit dem Corpus an bekann-
tem Wissen und der Zerstérung vertrauter Sicherheiten und Institutio-
nen. Dieser Bruch erfolgt aber nicht auferhalb des buirokratischen Ap-
parats der Wissenschaft mit seinem geordneten Diskurs und seiner
Akkumulation positiven Wissens, er markiert kein Auflerhalb der Wis-
senschaft, sondern ist als tédliche Spannung in diesem Apparat selbst
enthalten. Der Forscher ist , Teil eines biirokratischen Apparats der wis-
senschaftlichen Macht“, aber er ist auch ,untrennbar davon als uner-
miudlicher und nicht unterworfener Experimentator mit Verbindungen
und Kombinationen von Energie” titig; ,die Aussagen, die er formuliert,
gelten nur durch ihre Neuheit.“®

Liebe: Diese Duplizitit von neutraler Reproduktion des Wissens
und seiner leidenschaftlichen Dekonstruktion findet sich auch im pre-
kiren Verhiltnis der Liebe zur Sexualitit, das sich auf naive oder zyni-
sche Weise deuten lisst: Ebenso naiv wie despotisch ist die Forderung,

65 Ebd., S. 295.
66 Ehd., S. 301.
67 Ebd.
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dass die sexuelle Erregung mit der Intimitit der romantischen Liebesbe-
ziehung in Einklang zu stehen habe. Der Liebende triumt, so Lyotard,
davon, dass sich die ,Schwinze, die Vaginas, die Arsche, die Hiute so
beeinflussen“ lassen, dass ,die Liebe zur Voraussetzung des Orgasmus*
wird.® Eine derartige Untriiglichkeit der Erektionen und Erregungen
kann es jedoch nicht geben, da die Triebregungen sich unvorhersehbar
auf den erogenen Zonen ansiedeln und ebenso unvorhersehbar ihre In-
tensititen abziehen und auf andere Regionen des Kérpers bzw. auf an-
dere Korper verteilen konnen. Die Fliichtigkeit der nomadisierenden
Begierde ist Grund genug fiir die zynische (und libertire) Interpretation
der Liebe. Die Liebe mag es auf geistiger Ebene als Anerkennung zwi-
schen zwei Menschen geben, auf kérperlicher Ebene hingegen ist das
Subjekt der Willkiirlichkeit seiner Triebe ausgeliefert, die sein Gegenii-
ber zum austauschbaren sexuellen Objekt erniedrigen. Die monogame
Liebesehe besitzt in dieser Interpretation als ihr notwendiges Supple-
ment die Obszonitit der Pornographie und der Prostitution, die sich
aufgrund des bewusstseinsfremden Charakters der Libido niemals in
die intersubjektive Reziprozitit der intimen Zweierbeziehung aufheben
lassen soll. Trotz ihrer Gegensitzlichkeit bewahren beide Interpretatio-
nen der Liebe letzten Endes die semiotische Unterscheidung von ,Dies’
und ,Nicht-Dies‘: Im ersten Fall ist die sexuelle Erregung ein , Liebesbe-
weis“, im zweiten Fall ein ,sicheres Zeichen fiir eine gleichgiiltige Aus-
tauschbarkeit“ der Geschlechtspartner.®® Beide Interpretationen verken-
nen jedoch die Dissimulation der Liebe in der Sexualitit und
umgekehrt. Der/die Geliebte ist zugleich auch Objekt der Triebe und
daher austauschbar. Es gibt keine Garantie dafiir, dass die fliichtigen
Triebbewegungen dauerhaft an einer bestimmten Person haften; es gibt
aber ebenso wenig eine Garantie, dass sie ungebunden und verschieb-
bar bleiben. ,Ungezwungener‘ Sex kann jederzeit in eine intime Bezie-
hung umschlagen, genauso wie umgekehrt noch in der innigsten
Zweierbeziehung ein Moment an Gleichgtiltigkeit gegentiber dem/der
Anderen als Sexualobjekt vorhanden ist. Die Duplizitit von Liebe und
Sexualitit und ihre wechselseitige Dissimulation erzeugen somit eine

68 Ebd., S. 304.
69 Epq.
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Intransparenz, die ihre eindeutige begriffliche Bestimmung unméglich
macht.

Kapitalismus: Die Duplizitit transparenter, kognitiver Zeichen auf
der einen und Tensoren auf der anderen Seite beherrscht laut Lyotard
auch den Gebrauch des Geldmediums im kapitalistischen Warenkreis-
lauf. Als Zahlungsmittel im aristotelischen Sinn begleicht das Geldme-
dium Schulden, die aus dem Ankauf von Waren entstanden sind, und
stabilisiert auf diese Weise den Austausch zwischen den sozialen Aktan-
ten auf dem Markt. Am Ende eines Tauschzyklus ist die Menge der auf
dem Markt getauschten Werte nicht gewachsen. X Werteinheiten einer
Ware sind auf den Kiufer iibergegangen und ebenso viele Werteinhei-
ten haben im Geldmedium fiir den Verkiufer die Abgabe der Ware
kompensiert. In diesem Nullsummenspiel erzeugen Kiufer und Ver-
kiufer keine neuen Werte. Diese kommen erst beim Einsatz des Geldes
als Kredit ins Spiel. Der Glaubiger (= die Bank) gibt dem Schuldner (=
dem Unternehmer) in Form von Geld einen Vorschuss von Zeit und
Ressourcen, um gewinnbringende Waren zu produzieren und diese in
den Tauschkreislauf einzuspeisen. Bei erfolgreicher Investition des Kre-
dits verfiigen Unternehmer und Bank am Ende des Vorhabens iiber zu-
sitzliches Geld (= Profit), das in neue Unternehmungen investiert wer-
den kann. Das Geldmedium in seiner Funktion als Zahlungsmittel und
Kredit trigt somit kein zerstorerisches Potential in sich. Es dient viel-
mehr der endlosen Reproduktion und Erweiterung des Warenkreislaufs,
der erfinderischen Integration von Giitern und Dienstleistungen in den
Produktions- und Tauschzyklus. Das Kreditgeld kann jedoch auch als
Katalysator einer exzessiven Verschwendung und Verausgabung fungie-
ren, indem es als flottierende Spekulationseinheiten an der Borse ex-
treme Ungleichgewichte zwischen den Teilen des gesellschaftlichen
Korpers erzeugt. In der Bérsenkrise von 1929 oder auch in der rezenten
Finanzkrise setzen die Akteure auf dem Finanzmarkt Geld nicht mehr
zur mittel- oder langfristigen Investition in die Produktion der ,Real-
wirtschaft’ ein. Sie generieren vielmehr eine ,maximale Verschiebbar-
keit’® von Geldeinheiten, indem sie angesichts des Absturzes von Ak-

70 Ebd., S. 280; Herv. im Original.
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tien in duflerst kurzfristigen Zeitspannen Aktienpakete an- und verkau-
fen. Mit jedem Ankauf stoflen die Spekulanten auf ein Territorium vor,
das im Moment seiner Eroberung bereits entwertet ist, sodass sie die
,Flucht nach vorn [antreten miissen], hin zu neuen Dingen, die noch
nicht entwertet sind und dennoch bereits entwertet sind, da man sich ih-
rer bemichtigt.“’! In diesen Fillen einer sich iiberhitzenden Spekulati-
on handelt es sich nicht mehr um die Zeit der langfristigen Bindung
und Kapitalisierung von Werten, sondern um ,eine Zeit der Leiden-
schaft und Verschwendung“’?, die auf die zerstorerische Fliichtigkeit
und Willkiirlichkeit der Begierde verweist. In der Kapitalisierung findet
sich somit ebenso wie in der Liebe oder der Wissenschaft eine intrans-
parente Duplizitit von Triebbewegungen, die sich nicht in einen gere-
gelten Diskurs tibersetzen lassen.

Reslimee

Die postmoderne Kritik der Semiotik besitzt thren Ausgangspunkt in
der Ablehnung des 6konomischen Wertbegriffs. Die Akkumulation von
Gutern und Waren im Kapitalismus zur endlosen Reproduktion des
Tauschkreislaufs weist, so die erlduterte Basisannahme Baudrillards und
Lyotards, eine Strukturanalogie zur Produktion von Diskursen und der
Anhiufung von Wissen auf. Als linguistisches Aquivalent zur 6konomi-
schen Beziehung von Tausch- und Gebrauchswert gilt dabei das von de
Saussure herausgearbeitete Verhiltnis von strukturaler und funktionaler
Dimension der Sprache. Ihr existenzielles Gewicht erhilt diese Engfiih-
rung von Okonomie und linguistischer Texttheorie durch den Rekurs
auf Hegels Dialektik von Herr- und Knechtschaft: Die Akkumulation
von Werten bzw. Diskursen entspringt der Angst des Knechts vor dem
Tod. Aus Furcht vor dem Verlust seines Lebens schafft der Knecht Wer-
te fiir seinen Herrn, sodass die diskursive Bedeutungsproduktion eben-
so wie die materielle Produktion im Verdacht steht, auf einer repressi-
ven Machtstruktur zu basieren. Um diese Abhingigkeit des Knechts

71 Ebd.; Herv. im Original.
72 Ebd.
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aufzulGsen, greifen Baudrillard und Lyotard nicht mehr auf Marx’ Mo-
dell des Klassenkampfs zuriick. Die postmodernen Theoretiker vertrau-
en angesichts der zeitgendssischen Zersplitterung der sozialistischen
Parteien in Westeuropa sowie der totalitiren Ausformung des Kommu-
nismus in Osteuropa nicht mehr auf die emanzipatorische Kraft der Ar-
beit, die laut Marx den Knecht aus seiner Abhingigkeit vom Herrn be-
freien soll. Thnen geht es vielmehr um die radikale Destruktion dieser
Machtstruktur, indem sie den Tod als Ausloser der konfliktgeladenen
Dialektik von Herr- und Knechtschaft dekonstruieren.

Fiir Baudrillard kann die Angst vor dem Tod im agonalen Spiel des
Gabentauschs in den Genuss an der Zerstérung, am Verlust und t6dli-
chen Uberschwang umgewandelt werden. Auf der Textebene gelinge die
feierliche Auflssung und Verschwendung des Werts durch die zyklische
Extermination des Sinns und der Bedeutung in der reversiblen Bewe-
gung anagrammatischer Schreibtechniken.

Laut Lyotard generiert die libidinése Begierde eine intransparente
Duplizitit semiotischer und tensorischer Zeichen, die sich wechselseitig
dissimulieren. Ein Text kann entweder ein lesbares Zeichengewebe dar-
stellen, dessen bedeutungstragende Elemente der hermeneutische Lek-
ture offenstehen, oder er transportiert als leitendes Medium intensive
Aftekte, die sich der kognitive Vergegenwirtigung entziehen und die
Grenzen des Bewusstseins im ekstatischen Rausch iiberspielen.

Beide Ansitze weisen theoretische Schwachstellen auf, die inner-
halb der franzésischen Postmoderne auch intensiv diskutiert werden:
Baudrillard tendiert dazu, mit den ,primitiven Gesellschaften‘ eine sub-
versive Referenz fiir die Kritik am Kapitalismus zu konstruieren, ohne
dabei die Verstrickung der Subjekte in das moderne Wirtschaftssystem
angemessen zu berticksichtigen. Lyotard verzichtet hingegen auf eine
klare Grenzziehung zwischen Subversion und Anpassung an die kapita-
listische Okonomie und betont die libidindse Aufladung jeglicher sozia-
ler Praxis. Damit droht jedoch die Mdoglichkeit politischer Kritik an der
Unberechenbarkeit der libidinésen Begierde zu scheitern.”3

73 Zur Abkehr Lyotards von der Libidoskonomie und seiner Zuwendung zur Gerechtig-
keitsfragen im Umfeld von Der Widerstreit vgl. Dominique Burger: Die Genese des
»Widerstreits“. Entwicklungen im Werk Jean-Frangois Lyotards. Wien 1996.
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Trotz dieser Probleme ist die innovative Leistung der postmoder-
nen Auseinandersetzung mit der Semiotik jedoch kaum zu iiberschit-
zen, da sie nicht allein einen simplifizierenden linguistischen Begriff
der Sprache bzw. des Textes hinter sich lisst, sondern auch die Mystifi-
kation der Arbeit als emanzipatorische Kraft konsequent zerstort. Damit
schafft sie tiberhaupt erst den Raum, in dem - jenseits der marxisti-
schen Ideologie des Klassenkampfs — eine subversive Auflosung des
Wertgesetzes als Grundlage der kapitalistischen Okonomie geleistet
werden kann.
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Kulturelle Kérperhiillen.
Von der Haut als multimedialer Projektionsfliche

»In Mythos, Kultgeschichte, Kunst und Poe-
tik reicht die Ambiguitit dieser grofiten Or-
ganoberfliche des menschlichen Korpers von
der Idee eines Allmacht versprechenden Vlie-
ses tiber sich striubende, aufsdssige, demiitige
Hdute bis zum Fluchtraum von Krusten und
Schneckenhdiusern. !

Die Haut ist lebenswichtige Organoberfliche und dariiber hinaus weit-
aus mehr als natiirliche Entitdt, dient sie doch keineswegs nur der ober-
flachlichen Begrenzung, sondern zeigt sich als Medium und Territo-
rium gleichermaflen, als hermetisches wie durchlissiges Doppelgewebe,
das Natur (biologische Prozesse) und Kultur (Anteil an Symbolisie-
rungsprozessen) auf sich vereinigt und gerade an undichten, briichigen
Stellen an Relevanz gewinnt.? Die Epidermis des Einzelnen als hochgra-
dig dynamisches wie ambivalentes Prinzip ist immer auch kulturelle
Konstruktion und sowohl in ihrer realen als auch symbolischen Qualitit
in spezifische kulturelle Kontexte eingebettet.> GemiRl des Prinzips:
Kultur geht unter die Haut und Haut geht ein in Kultur!

Ursula Panhans-Biihler: Haut, zwischen Kruste und abgezogenem Lappen. In: Claus
Mewes u. Volker Steinkraus (Hg.): Haut. Mythos und Medium. Hamburg 2011 (=
Kunsthaus Hamburg bilder + kommentare 3), S. 28-41, hier S. 29.

Vgl. Dagmar Burkhart: Hautgedichtnis. Hildesheim/Ziirich/New York 2011, S. 9. Zur
Haut als natiirliche wie kulturelle Schnittstelle vgl. Stefan Beck: Gedichtnisse des
Kérpers. Zum Konzept der Haut als Transaktionszone zwischen Natur und Kultur. In:
Jorn Ahrens, Mirjam Biermann u. Georg Topfer (Hg.): Die Diffusion des Humanen.
Grenzregime zwischen Leben und Kulturen. Frankfurt am Main u. a. 2007, S. 31-51.
Zur zentralen Rolle der Haut in der Kulturgeschichte der Moderne vgl. die wegwei-
sende interdisziplindre und kulturhistorische Haut-Studie von Claudia Benthien:
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Als kulturtheoretische wie -praktische Textur, als Ausdruck der Tex-
tualitit der Kultur wird Haut in mannigfaltigen Ausprigungen reflek-
tiert sowie in polyperspektivischem Austausch thematisiert und eignet
sich in ihrer Eigenschaft als Trigerin und Reflexionsfliche von Kultur in
besonderer Weise fiir multimediale Auseinandersetzungen. Sie ldsst
sich nicht nur eindimensional als korperliches Organ mit spezifischen
biologischen Funktionen fassen, sondern erscheint als kulturelles,
Wandlungen unterworfenes Konzept der Welterschlieffung, -vermitt-
lung und -bewusstmachung, das Interferenzen bildet und als Textur der
Kultur letztlich stets die Frage nach dem darunter Befindlichen aufwirft
und somit untrennbar mit Subjektentwiirfen verkniipft ist. So kann die
Haut als jene komplexe Projektionsfliche gelten, die den Vorposten des
Subjekts bildet* und jenen Ort markiert, an dem sich das Ich entschei-
det, denn letztlich weist die Haut stets auf das Subjekt zurtick — hier sei
der psychoanalytisch-konzeptuelle Autor Didier Anzieu genannt, der in
seiner Publikation Das Haut-Ich explizit die Haut in Bezug zur Ich-
Instanz setzt.>

Diese vielfiltigen Zuschreibungen, die an die Haut herangetragen
werden und immer wieder neu verhandelt werden (miissen), suchen
nach Ausdruck und brauchen dafiir ebenso vielfiltige Medien, denen es
gelingt, unter die Haut zu gehen und Hauterfahrungen zu ,textualisie-
ren’, gerade indem sie Haut in ihrer Symbolhaftigkeit zum Thema er-
heben. Die Haut als facettenreiche und vielschichtige Kulturhiille ist
dementsprechend Medium und wird in Medien verhandelt. Da sie ver-
schiedene Perspektiven und Zuginge erdffnet und diese miteinander
vernetzt, tiberschreitet sie eine blofle Motiverscheinung, wirkt diskurs-
bildend und kann demgemaf nicht durch eine disziplinire oder media-
le Schranke begrenzt werden. Anhand unterschiedlicher Projektionsfli-
chen lisst sich veranschaulichen, welche bedeutende Rolle Haut in
kulturellen Kontexten spielt und welche Medien sich in besonderem

Haut. Literaturgeschichte — Koérperbilder — Grenzdiskurse. 2. Auflage. Reinbek bei
Hamburg 2001.

Vgl. Michel Serres: Die fiinf Sinne. Eine Philosophie der Gemenge und Gemische. 2.
Auflage. Frankfurt am Main 1994, hier S. 37.

Didier Anzieu: Das Haut-Ich. Frankfurt am Main 1991.
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Mafle eignen, ,Hauterfahrungen‘ zu thematisieren und die Aussagekraft
dieser existentiellen Hiille in den Mittelpunkt zu stellen. So spiegeln
sich zentrale Aspekte eines kulturspezifischen Umgangs mit der zur In-
timsphire geh6renden Haut unter anderem in Literatur, Landschafts-
darstellungen, Medizin und Molekularbiologie, Werbung, Mode, Archi-
tektur, bildender Kunst, Performance und Body Art, Tanz und nicht
zuletzt in der multimedialen Vielschichtigkeit des Mediums Film. Haut
rickt insbesondere als ,Hiille* visueller Kultur, als Dreh- und Angel-
punkt menschlicher Existenz und als Gegenstand voyeuristischer Be-
trachtung in den Fokus kiinstlerischen Bewusstseins. Sie ist notwendi-
gerweise spezifisch codiert und wird daher als isthetisches Artefakt
wahrgenommen, das als ,Grenzfliche von Individuum und Raum, als
Schnittstelle zwischen Ich und Welt [...] seit jeher ein ebenso nahelie-
gendes wie ergiebiges Sujet“® darstellt. Aktuelle kiinstlerische Ausei-
nandersetzungen, die sich mit der visuellen Prisenz und der Funktions-
vielfalt der Haut beschiftigen, erdffnen einen vielfiltigen, bisweilen
provozierenden Diskurs rund um die Erscheinungsweisen dieser Kor-
peroberfliche. Erwihnt seien hier die Arbeiten des Fotokiinstlers Spen-
cer Tunick, der die Textur nackter Haut enttabuisiert und fotografisch in
Szene setzt — so geschehen in Miinchen, als rund 1.700 lediglich farbig
bemalte Menschen im Rahmen der Installation Der Ring posierten.”
Ebenfalls in Form eines beweglichen Ausdrucksmittels setzen Jenny
Beyer und Christoph Leuenberger in ihrer Tanz-Choreografie HAUT
menschliche Kérper als Schauplitze von Hautspuren ein und stellen
den Korper als vertrauten, homogenen und selbstverstindlichen Ort in
Frage. So ist die Choreografie ein Abgesang auf alles Glatte, das bei ni-
herem Hinsehen den zum Vorschein kommenden Falten weichen
muss.® Auch die metaphorische Verkniipfung von Haut und Architektur
ist augenfillig. Die Hiille eines Gebiudes wird in der Architektur mit

®  Harald Kimpel: Hautpartikel. Fragmente zur Asthetik der menschlichen Peripherie.

In: Harald Kimpel (Hg.): Skinscapes. Die Kunst der Kérperoberfliche. Marburg 2008,
S. 5-36, hier S. 6.

Siehe hierzu u. a. http://www.zeit.de/kultur/kunst/2012-06/installation-muenchen-
tunick-2, zuletzt aufgerufen am 30.05.2013.

Vgl. http://www.kampnagel.de/?page=detail&cluster=863202, zuletzt aufgerufen am
30.05.2013.
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einer Membran gleichgesetzt, die nach der natiirlichen ersten Haut des
Korpers und des indirekten Hautbilds der Kleidung, zweite Haut ge-
nannt, den Menschen umgibt.’

Eingehen mdochte ich an dieser Stelle zudem kurz auf die
,Texthaftigkeit’ und ,Textfihigkeit der Haut, die im Rahmen der ,Haut-
kultur nicht unerwihnt bleiben darf, nimmt doch das kulturhistorisch
geprigte Metaphernfeld um diese komplexe Membran persistente poe-
tologische Dimension ein. Das literaturgeschichtlich grofe Interesse an
der Haut druickt sich unter anderem in der tropischen Sprechweise von
der Haut, z. B. in Form von Redewendungen oder hautbezogenen
Sprachbildern, bildlich aus.!® Die Haut beschreibt wie angedeutet nicht
nur ein physiologisches Sinnesorgan, sondern verweist auch auf einen
kulturellen und literarischen Gegenstand, der permanent gedeutet, gele-
sen und stilisiert wird.!' Als wichtiges, uniibersehbares Gestaltungs-
moment findet die Haut Eingang in zahllose literarische Texte. Sie steht
fiir einen sichtbaren Uberzug des Menschen, verweist dariiber hinaus
auf das sich darunter befindliche Subjekt, das in der Literatur als Me-
dium der Subjektivitit par excellence stetig aufgegriffen wird. So wird
das Hautmotiv in unendlichen literarischen Varianten verhandelt —
nackte, empfindliche, kranke, vernarbte, titowierte, versehrte Haut wird
in der Literatur zum Thema erhoben. Ein eindringliches Textzeugnis
expressiver Hauteinschreibung liefert beispielsweise Franz Kafka mit
seinem Text In der Strafkolonie, der die Haut als Ort von Zeichensyste-
men zeigt, dessen Integritit als Oberfliche verletzt wird, wobei die letzte
Zuschreibung von Identititsmerkmalen mit dem Tod zusammenfillt.!?

9 Siche hierzu Friedensreich Hundertwassers Bild der Jdritten Haut‘ des Menschen;
Pierre Restany: Die Macht der Kunst. Hundertwasser, der Maler-Kénig mit den finf
Hiuten. Koln 1998.

10

Vgl. Benthien: Haut, S. 14, S. 25 ff. Zum kulturhistorisch gepragten Metaphernfeld,
zur tropischen Sprechweise iiber die Haut vgl. auerdem Hannelore Mittag: Die Haut
im medizinischen und kulturgeschichtlichen Kontext. Katalog und Aufsitze zu einer
Ausstellung in der Universititsbibliothek Marburg. Marburg 2000, S. 175: ,Die Spra-
che hat die Nihe von Identitit, Selbstbewuf3tsein und eigener Haut bewahrt.“

1 Vgl. Benthien: Haut, S. 17.

12 http://parapluie.de/archiv/haut/dermatographie, zuletzt aufgerufen am 30.05.2013.

134



Kulturelle Kérperhiillen

Des Weiteren kann Haut als Medium von Historie erscheinen, wie
Thomas Hettche in seinem 1995 verdffentlichten Roman Nox!3 zeigt,
der das historische Ereignis der Mauersffnung zwischen Ost und West
mit Hautbildern verkntipft. Auf dhnliche Weise verfihrt Christoph Hein
in seiner 1982 erschienenen Novelle Der fremde Freund/Drachenblut, in
der er die Haut der Protagonistin metaphorisch erweitert. Dieser Text,
der die fortschreitende existentielle Entfremdung einer jungen Arztin
von sich selbst verhandelt, operiert, wenn auch vielleicht nicht unmittel-
bar ersichtlich, an mehreren Stellen mit der Hautmetapher und schopft
die Symbolik wie Ambivalenz der Empfindlichkeit und Verletzbarkeit
der Haut aus. Hein verkniipft in seinem Text Identitit, Erinnerung und
Haut. Die Protagonistin Claudia ist Arztin und kommt, auch wenn sie
nicht als Dermatologin arbeitet, vor allem mit kranker Haut in Beriih-
rung. Sie selbst strebt nach einer nicht verletzbaren, gedichtnislosen
Haut(hiille), die Schutz vor duleren Reizen bietet und zur alles abwei-
senden Abwehrschicht instrumentalisiert wird. Doch trotz aller Abschot-
tung ist Claudia diinnhiutig. Unter einem Panzer von Drachenhaut, un-
ter ihrem vermeintlich ,dicken Fell‘ koénnen ihr zwar physische
Verwundungen wenig anhaben, die grofflichigen seelischen Wunden
konnen jedoch nicht heilen, da die subkutanen Ablagerungen aus
Schmerz und Enttiuschung nicht abgetragen werden. Die Haut dient
als Projektionsfliche des eigenen Korperbildes und zeigt tiber den Pro-
zess der Entfremdung eine massive Auflosung von Subjektidentitit.
Claudia versagt sich jegliche Gefiihlsregung und verschreibt sich dem
Mythos der Unverletzlichkeit, der ihr vorspiegelt, das Bad im Blut der
Selbstverleugnung mache sie resistent gegeniiber simtlichen dufleren
Negativeinfliissen.'* Diesen Selbstbetrug kann sie nicht entlarven, da sie
in sich eingemauert bleibt, ohne ihre Haut atmen zu lassen, woran sie,
zumindest psychisch, zugrunde geht: ,Ich bin auf alles eingerichtet, ich

13 Thomas Hettche: Nox. Frankfurt am Main 2005.

14 Hier orientiert sich Claudia an Siegfried in der Nibelungensage, der im Blut des be-
siegten feindlichen Drachen badete. Aber sie iibersieht, dass selbst Siegfried — wie
auch Achill, dessen Ferse verletzlich ist und ihn letztlich als Menschen ausweist — eine
Korperstelle aufweist, die wihrend des Badens von einem Lindenblatt bedeckt wurde,
an der er verwundbar bleibt.
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bin gegen alles gewappnet, mich wird nichts mehr verletzen. Ich bin
unverletzlich geworden. Ich habe in Drachenblut gebadet, und kein Lin-
denblatt lief} mich irgendwo schutzlos. Aus dieser Haut komme ich
nicht mehr heraus. In meiner unverletzbaren Hiille werde ich krepieren
[..].<15

Dartiber hinaus hilt das Hautmotiv gesellschaftspolitische Implika-
tionen bereit. Wenn Claudia sagt, ,Meine undurchlissige Haut ist mei-
ne feste Burg*,'® setzt sie ihr Ich in Korrelation mit der die DDR nach
auflen abriegelnden Mauer, die den Konflikt des Isolation und Entfrem-
dung ausgelieferten Ich symbolisiert. Und doch konnte besagte Grenz-
befestigung den Zusammenbruch des Systems letztlich nicht verhin-
dern und das hinter dem Mauerwerk Verborgene nicht linger
abschotten. Der Fall dieses Schutzwalls zeigt deutlich, dass auch ein mit
Hilfe von Stacheldraht und Selbstschussanlagen hermetisch abgedichte-
ter Mikrokosmos stetig wachsendem Druck, der vor allem aus dem In-
neren erwichst, nicht standhalten kann, und nach Freiheit, Umbruch
und Entgrenzung dringt.'”

Ebenfalls einen Arzt, diesmal tatsichlich einen Dermatologen, stellt
die deutsch-franzosische Schriftstellerin Sylvie Schenk in ihrem 2011
veroffentlichten Roman Der Gesang der Haut'® in den Fokus der Hand-
lung und entfaltet von ihm ausgehend vor dem Hintergrund der Haut-
metapher ein eng verwobenes Figurennetz. Die Haut, der Titel ldsst es
vermuten, fungiert hier als Leitmotiv, indem auf deren organische wie
kultur- und individualpsychologische Funktion verwiesen wird. Die
Haut nimmt im Roman, der ,die Haut des Menschen [als] das Kom-

15 Christoph Hein: Der fremde Freund. Berlin 1995, S. 209.

16 ghq,

17" Siehe zum Hautmotiv in Heins Novelle Birbel Liicke: Christoph Hein: Der fremde

Freund. Drachenblut. Eine Interpretation. 2. Auflage. Miinchen 2002 (= Oldenbourg
Interpretationen 38), S. 59-62. Die auf die Zielgruppe von Schiilern zugeschnittene,
im engeren Sinn nicht wissenschaftliche Interpretation liefert fiir die Auseinanderset-
zung mit Haut im literarischen Diskurs an dieser Stelle dennoch einen erwihnens-
werten Beitrag, da sie grundlegende Aspekte zur Hautmetapher in Christoph Heins
Novelle aufgreift und thematisiert. Siehe weiterhin Burkhart: Hautgedichtnis, S. 140 f.

18 Sylvie Schenk: Der Gesang der Haut. Wien 2011.
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passgehiuse fiir viele Richtungen“!® versteht, als Thema, Metapher,

symbolische Fliche und narrativer Knotenpunkt die zentrale Position
ein und erweist sich in ihren mannigfaltigen Spielarten als durchlissige
Grenze, die zwischenmenschliche Beziehungen spiegelt. Sie ist basales
Wahrnehmungsparadigma, das gesellschaftliche Diskurse und subjekti-
ve Befindlichkeiten ausschreibt und jene buirgerliche Schutzschicht re-
prisentiert, deren Oberfliche deformiert wird.?® Das biirgerliche Le-
bens- und Liebeskonzept wird auf der Hautfolie verhandelt und erweist
sich letztlich als ebenso briichig und verletzlich wie die Haut selbst. Im
Hinblick auf folgende Ausfithrungen erscheint es nicht zufillig, dass in
Schenks Roman das Hautmotiv mit dem Medium Film verkntipft wird —
die ehemalige Krankenschwester Moira will einen Dokumentarfilm
drehen, der das grofite menschliche Organ zum Thema hat.

Haut(Erfahrung) als Experiment und Identitdtsmarker — Pedro Al-
modoévars Film La piel que habito/Die Haut, in der ich wohne

L,Skin is ,cultured’ in the lab, the mind, and
the body.“%!

Filme und insbesondere das Kino sind jene medialen Instanzen, denen
es mittels ihrer Bildmacht duflerst nachhaltig gelingt, Gefiihle hervor-

19 Epd., S. 17f.

20" Der Verweis, der hier auf Juliane Rytz’ Aufsatz zum Leitmotiv Haut in Michael Roes’

Roman Haut des Siidens gemacht wird, kann gleichermafen fiir Sylvie Schenks Text
gelten. Siehe Juliane Rytz: Die Metaphorik der Haut in Michael Roes’ ,Haut des Sii-
dens“. In: Villigster Werkstatt Interdisziplinaritit (Hg.): Haut — Zwischen Innen und
Auflen. Organ — Fliche — Diskurs. Berlin 2009 (= Villigst Profile. Schriftenreihe des
Evangelischen Studienwerks e.V. Villigst 12), S. 57-67.
Siehe zudem Angela Beuerle; Nicole Mehring; Carsten Wergin: Einleitung: Die Haut
als organische, symbolische und diskursive Fliche. In: Villigster Werkstatt Interdiszi-
plinaritit (Hg.): Haut — Zwischen Innen und Auflen. Organ — Fliche — Diskurs. Berlin
2009 (= Villigst Profile. Schriftenreihe des Evangelischen Studienwerks e.V. Villigst
12), S. IX-XVI, hier S. XIII.

Jennifer Tobias: artificial skin. Ingrown and outsourced. In: Ellen Lupton (Hg.): Skin.

Surface, Substance + Design. National Design Museum. London 2002, S. 43-53, hier
S. 43.

21
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zubringen, diese auszustellen und dariiber hinaus ,unter die Haut zu
gehen‘. Diese visuellen Medien erweisen sich in den ihnen inhirenten
Méglichkeiten der Naheinstellung als ,Hautmedien‘ par excellence.??
Bricht sich der Blick an der Haut, sei es der eigene oder der fremde,?
wird diese zum Erlebnis, das unmittelbar dsthetisch erfahrbar wird. Dies
geschieht nicht zufillig auf der Kinoleinwand, jener wandelbaren visuel-
len Folie, die sich gewissermaflen als Haut des Films verstehen lisst.
Eine Hiille schliefft sich um eine weitere Hiille: Haut ist einerseits das
Projizierte, andererseits selbst das Ding, auf das sie anhaltend proji-
ziert.* Dies lisst sich an unzihligen Filmen unterschiedlicher Genres
beobachten, die die Frage nach der Haut stellen, wie pornographische
Filme, in denen Haut viel Platz einnimmt, oder Horrorfilme, die veran-
schaulichen, wie sich der Zustand und die Beschaffenheit von Haut in-
dern kann.?®

Einen eindringlichen ,Hauthorror‘ entwickelt Pedro Almodévars
2011 erschienener Film mit dem bezeichnenden Titel La piel que habi-
to/Die Haut, in der ich wohne, der auf dem 1984 von Thierry Jonquet ver-
fassten Kriminalroman Mygale?® basiert. Im Film des spanischen Regis-
seurs, der sich in die kulturelle (Haut-)Geschichte einreiht,
experimentiert der mit einem gleichermafien makel- wie empfindungs-
losen Auferen ausgestattete plastische Chirurg Robert Ledgard (Antonio
Banderas) mit einer kiinstlichen, der menschlichen {iberlegenen Haut.
In Erinnerung an seine Ehefrau Gal, die sich das Leben genommen hat,

2 Vgl. Beuerle; Mehring; Wergin: Fliche, S. XIIIL.
23 Thomas Koebner: In der Haut der anderen. Ménner als Frauen — Frauen als Minner.
In: Christine Riiffert, Irmbert Schenk u. a. (Hg.): Wo/Man. Kino und Identitit. Berlin
2003, S. 45-64, hier S. 45.

Zur assoziativen Verkniipfung von Leinwand mit der Taktilitit der Haut vgl. Laura U.
Marks: The Skin of the Film. Intercultural Cinema, Embodiment and the Senses.
Durham/London 2000. Hier dringt sich weiterhin die Assoziation zu einer spezifi-
schen Charakterisierung von Oberflichenbeschaffenheit auf, verwendet man den Be-
griff Film doch ebenso als Synonym fiir Uberzug, Belag, Ablagerung, Kruste, Schicht
etc.

24

25
26

Siehe hierzu Beuerle; Mehring; Wergin: Fliche, S. XIII.

Thierry Jonquet: Mygale. Paris 1984. Im Roman spielt das Hautthema keine Rolle und
wird lediglich in der filmischen Inszenierung hinzugefiigt, was wiederum fiir die vi-
suelle Kraft spricht, die von der Haut als cineastischem Thema ausgeht.
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nachdem sie bei einem Autounfall durch schwerwiegende Verbrennun-
gen bis zur Unkenntlichkeit entstellt worden war, forscht er mit kiihl-
analytischem Blick, ohne die Grenzen der Forschung zu beachten, an
einer robusten Haut. In seiner Villa hilt er eine auflergewdhnlich scho-
ne junge Frau namens Vera (Elena Anaya) fest, der er jeglichen Kontakt
zur Auflenwelt versagt, um an ihr einen bizarren Retributionsakt vorzu-
nehmen. Haut wird hier als Projektionsfliche von Identitit bildméichtig
signifikant und von Almodévar als jene ereignisreiche Ober- bzw.
Grenzfliche inszeniert, iiber die die Frage nach der Stabilitit von Identi-
tit verhandelt wird. So operiert die Handlung neben der menschlichen
Haut von Beginn an mit jenen zweiten, dritten, vierten, fiinften Hiuten,
mit denen sich der Mensch in seiner kulturellen Wesenheit umgibt, und
variiert bzw. metaphorisiert bei nahezu jeder sich bietenden Gelegenheit
das Thema Haut. So zerschneidet beispielsweise Vera/Vicente die
ihr/ihm zugedachten Kleider und saugt die Fetzen auf, spielt Haut-
transplantation im Kleinen nach, indem sie/er in Tradition der Kiinstle-
rin Louise Bourgeois Puppen gestaltet. Zeca, Ledgards unerkannter
Bruder, versteckt seine Haut hinter einer Tigermaskerade und entblof3t
sein Hinterteil, um ein auffilliges Hautmal zu enthillen, das der Wie-
dererkennung des Sohnes durch die Mutter dient. Vicentes Mutter hin-
gegen besitzt eine Modeboutique, in der sie ,zweite Hiute* drapiert und
verkauft. Neben zahlreichen Close-Ups auf die Haut schmiicken Moni-
tore, Plasmabildschirme und Leinwinde in Form von grof3flichigen
Gemilden, u. a. von Tizian,?”” Ledgards Villa und lenken den Blick des
Betrachters auf viel nackte Haut. Der Film, wie Almodévars Werke28
uberhaupt, radikalisiert vermeintlich feststehende Geschlechterrollen,
zeigt diese als nicht konstante Gréflen und hinterfragt deren kulturelle

27 7y Tizians gemalter Korperlichkeit und seiner Gestaltung von Haut als zentralem Ge-

genstand vgl. Daniela Bohde: Haut, Fleisch und Farbe. Korperlichkeit und Materialitit
in den Gemilden Tizians. Emsdetten/Berlin 2002; Daniela Bohde: ,Le tinte delle car-
ni“. Zur Begrifflichkeit fiir Haut und Fleisch in italienischen Kunsttraktaten des 15.
bis 17. Jahrhunderts. In: Dies. u. Mechthild Fend (Hg.): Weder Haut noch Fleisch.
Das Inkarnat in der Kunstgeschichte. Berlin 2007, S. 41-63.

Exemplarisch zu Pedro Almodévars Filmografie vgl. Fran A. Zuridn u. Carmen
Véazquez Varela (Hg.): el cine como pasién. Actas des Congreso Internacional ,Pedro
Almodévar‘. Cuenca 2005.
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Reprisentation, indem er Dichotomien wie Schopfer/Geschopf oder
Mann/Frau aufbricht bzw. umkehrt und sich einschreibt in das Unsicht-
bare, das im Subkutanen liegt. Erst im Laufe der aus mehreren (Haut-)
Schichten aufgebauten Filmhandlung kristallisiert sich heraus, dass
Ledgard sich dem ihm ausgelieferten Geschopf nicht nur auf der Haut-
ebene bemichtigt, sondern in weitere bestehende natiirliche Mecha-
nismen eingreift — war doch Vera vor ihrem Aufenthalt in der Villa des
Chirurgen noch Vicente. Die Transgenese?’ geht Ledgard nicht weit ge-
nug: Er verindert nicht nur die Kérperoberfliche, sondern verletzt auch
die Integritit des Korpers, indem er die bisher zugeschriebene Ge-
schlechtskategorisierung umformt (Stichwort: Vaginoplastik), somit den
Kern sexueller Identitit freilegt und das bisher geltende subjektive
Selbstverstindnis zu dekonstruieren versucht. Die schépferische Arbeit
erfolgt also nicht nur an, sondern vor allem auch unter der Haut! ,Der
Film zeigt: Das Geschlecht materialisiert sich durch Operationen am
Korper, die sich fortsetzen in die Darstellung des Geschlechts: Die Haut,
die wie ein Kleid, ein bodysuit, getragen wird, formt sich, setzt sich um
in Geschlechtsmerkmale.“30

Nicht nur Vicentes einst homogene minnliche Haut wird aufgeb-
rochen und zerstért, um in eine neue Hiille mit verdnderter Aura trans-
formiert zu werden, sondern auch seine bisherige Identitit wird mit
dem Moment der gewaltsamen Manipulation aufgesprengt. Vicentes
Schutzhtille wird verletzt, missbraucht, als lebendige Leinwand instru-
mentalisiert und mit Schnittmustern iibersit;3! zuriickbleibt , Vera mit

29 Transgenese betrifft den Eingriff in die physische Materialitit der Haut und umfasst

hier eine Reihe von Techniken des Gentransfers mit dem Ziel, isolierte genetische In-
formationen aus einer Schweinezelle in das Genom eines menschlichen Organismus

zu transferieren.

30 Hannelore Bublitz: Der Korper, das Gefingnis des Geschlechts. Biopolitik, Sexualitit

und Geschlecht. In: Eva Singer u. Malaika Rodel (Hg.): Biopolitik und Geschlecht.
Zur Regulierung des Lebendigen. Miinster 2012, S.200-219, hier S.206; Herv. im
Original.

31 pedro Almodévar: Die Haut, in der ich wohne. Miinchen. Universum Film 2012, siehe

Filmausschnitt 12:06-16:05.
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einer Art Landkarte von Narben auf ihrem Kérper“.3? Aus diesem zwi-
schen Materie und Kultur befindlichen Spannungsfeld prallt die mit In-
timitdt aufgeladene hochverletzliche Gefahrenzone Haut auf den Schép-
fungswillen Ledgards. Dieser ersetzt Natiirliches durch ein
funktionstiichtigeres Aquivalent aus der Retorte,? um seine Spezies zu
perfektionieren, anatomische Gegebenheiten abzuindern und aus ei-
nem Mann eine Frau zu formen, die nicht zuletzt aufgrund ihrer makel-
losen Hauthiille ,natiirlich® erscheint. Der Schonheitschirurg und Haut-
spezialist richtet seinen analytischen Blick auf die von ihm erschaffene
transgene Haut, auf das nach bestimmten Wiinschen entworfene, pa-
tentierte, im Sinne des Schépfers perfekte Lebewesen,?* dem er sich ge-
wissermaflen ,mit Haut und Haaren‘ zu bemichtigen versucht. Ve-
ra/Vicente driickt das so aus: ,Ich bin fiir dich maRgeschneidert. Ich
gehore dir.“*® Vicentes Geschlechtsidentitit, die immer auch mit ande-
ren Identititen verkniipft ist,*® wird gewaltsam vor allem durch die
zwanghaft herbeigefiihrte Geschlechtsumwandlung, aber nicht zuletzt
auch {Uber die Hauttransplantation aufgebrochen. Veras/Vicentes
JInneres’ wird Ledgard nur iiber die Haut zuginglich, zum einen tiber
aggressive Bertthrung, wie sie in der Operation der Geschlechtsum-
wandlung erfolgt, zum anderen als libidinds aufgeladene Kontaktfliche,
die zum Ort sexueller Hingabe wird. Ledgard erreicht Vera/Vicente iiber
die Haut, die als Korpergrenze statt des Eigentlichen angeblickt und be-

32 S0 beschreibt es Pedro Almodévar im Interview, siehe www.dradio.de/dlf/sendungen/

corso/1583897, zuletzt aufgerufen am 05.06.2013.

Siehe sogenanntes Tissue Engineering, http://www.faz.net/aktuell/wissen/medizin/
tissue-engineering-kuenstliche-haut-von-der-stange-11736372.html, zuletzt aufgerufen
am 30.05.2013.

Siehe hierzu Gernot Béhme: Natiirlich Natur. Uber Natur im Zeitalter ihrer techni-
schen Reproduzierbarkeit. Frankfurt am Main 1992, S. 111 (= es 1680).

35 Almodévar, 20:09-20:13.
36

33

34

Jede Art von Identitit hat immer mit anderen zu tun. Siehe hierzu Josep Lluis Fecé
Gomez: Transgression der Frau-Mann-Polaritit. Das Kino des Pedro Almodévar im
Kontext Spaniens von Franco bis heute. In: Christine Ruffert, Irmbert Schenk u. a.
(Hg.): Wo/Man. Kino und Identitit. Berlin 2003, S. 101-114, hier S. 101.
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rithrt wird, da nur sie zuginglich ist?” und vermeintliche Nihe zwischen
dem Eigenen und dem Anderen herstellt. Es wird also nicht nur die
Haut fremd- statt selbstbestimmt, auch an Vicentes Identitit wird
Jherumgeschnippelt’. Denn mit der neuen Haut geht zugleich eine ver-
inderte Geschlechtlichkeit einher, das heiflt die Frauwerdung verliuft
nicht zuletzt tiber die Haut, die ihre semiotische Eindeutigkeit verloren
hat und zur verklausulierten Fliche, zum Zeichen- und Kommunikati-
onsmedium einer neuen Geschlechtszuschreibung wird. Die Codierung
von Weiblichkeit findet gewissermaflen auf der Haut statt, die von
Minnlichkeit darunter.?® Der gehiutete, mit einer Replikation von Haut
aus Genen von Menschen und Schweinen neubespannte Mann hat zu-
mindest den offensichtlichen Zeichen der Geschlechtszugehdrigkeit zu-
folge jegliche Attribute der Maskulinitit eingebiifdt. Nach der gewaltsa-
men Hiutung bleibt jedoch keine geschundene Oberfliche, sondern
eine makellose Haut, die als Projektionsfliche neu entworfener Weib-
lichkeit installiert wird: Um eine Frau ,gebiren‘ zu kénnen, muss ein
Mann sterben. Rein duflerlich sind die immanenten Defekte nicht zu
erkennen, vielmehr bietet die transgene Haut verstirkten Schutz, ist re-
sistent gegen Schmerz und Insektenstiche und hilt auch Selbstver-
stimmelungen sowie einem Selbstmordversuch Veras/Vicentes stand,
die/der versucht, sich die Kehle durchzuschneiden — ein Zeichen dafiir,
dass das im Inneren befindliche Ich im Gegensatz zur sichtbaren Au-
Renhaut umso fragiler und dinnhiutiger ist. Auch Ledgards Feststel-
lung ,Deine Haut ist viel zarter, als ich dachte“,* spiegelt die Verletz-
barkeit und Bruichigkeit des unter der idealen Haut befindlichen
eigentlichen Ich. Diese vermeintlich identititsstiftende Hiille ist also
trotz ihrer duferen Perfektion innwendig hochgradig perforiert.

An und auf der Haut und durch sie hindurch in beide Richtungen findet
ein Grenzgeschehen statt. Sie ist Projektionsfliche, eréffnet einen dahin-
ter liegenden Projektionsraum. Sie hilt zusammen durch diese Vorginge

37 Vgl. Claudia Benthien: Das Haut-Ich und die Literatur. Korperbilder der Dichterin

Sylvia Plath. In: Burkhard Brosig u. Uwe Gieler (Hg.): Die Haut als psychische Hiille.
Gieflen 2004, S. 209-238, hier S. 210. Weiterhin Benthien: Haut, S. 43.

38 Benthien: Haut, S. 100.

39 Almodévar, 9:23-9:25.
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und dient so sowohl der Prisentation nach auflen als auch als Einschrei-
bungsfliche. Sie erscheint prekir. Von der Haut 16sen sich Teile ab:
Schuppen und Krusten. Sie ist Ort der Selbstbeherrschung und wird fiir
diese zu einer Herausforderung. Sie ist Schauplatz des Masochismus,
aber auch des Sadismus [...] und sie ist Schauplatz der Kultivierung der
Aggressivitit. Wenn der Korper Austragungsort gesellschaftlicher Diskur-
se und Machtverhiltnisse, ein Kampfplatz ist, dann ist die Haut insbe-
sondere und im wortlichen Sinn ein solcher Schauplatz.*?

Ledgard konstruiert eine Frau nach seinen Mafistiben, die er Vera Cruz
nennt — lateinisch die ,Wahre’, die wahrhaftig ein schweres Kreuz zu
tragen hat —, und inszeniert sich in diesem Schopfungsakt wiederum
selbst.! Vera/Vicente wird als Inkarnation aggressiver Schopfungsfan-
tasien zum Austragungsort von Macht und Rache. Die Kraft, die Led-
gard antreibt, ist neben ungeziigeltem Forscherdrang die Rache an Vi-
cente, der versucht hat, Ledgards psychisch labile Tochter Norma zu
vergewaltigen. Diese jedoch identifiziert ihren Vater, der sich mit dem
Vorwurf konfrontiert sieht, seine ihm obliegende Schutzfunktion ver-
nachlissigt zu haben, mit dem Vergewaltiger. Norma, die sich bezeich-
nenderweise nackt am wohlsten fiihlt und keine Kleidung auf der Haut
ertragen kann, distanziert sich vollig von ihrer (paternalen) Umwelt, ver-
fillt dem Wahnsinn und nimmt sich wie schon ihre Mutter durch einen
Sprung aus dem Fenster das Leben. Die Rache, die daraufthin der Vater
ubt, wird zum integralen Bestandteil des medialen (Haut-)Diskurses.
Die Nihe und Intimitit zwischen Vater und Tochter wird durch einen
ubergriffigen ,Dritten‘ gewaltsam aufgebrochen und der der Tochter zu-
gefiigte Schaden soll in spiegelbildlicher Rache vergolten werden. Hie-
raus entfaltet sich die implodierende Dynamik der Handlung: Ledgard
handelt doppelt motiviert aus einer Art Selbsterhaltungsstrategie und
Forscherdrang heraus, die ihn dazu treiben, die Unantastbarkeit der
Tochter posthum wiederherzustellen und sich selbst als behiitender Va-
ter zu resozialisieren. Im Rachemotiv findet die Vaterliebe zur Tochter

40 Karl-Josef Pazzini: Haut. Berithrungssehnsucht und Juckreiz. In: Claudia Benthien u.

Christoph Wulf (Hg.): Korperteile. Eine kulturelle Anatomie. Reinbek bei Hamburg
2001, S. 153173, hier S. 158.

Zur Machtposition und Selbstinszenierung von Schénheitschirurgen vgl. Angelica
Ensel: Nach seinem Bilde. Schénheitschirurgie und Schépfungsphantasien in der
westlichen Medizin. Bern 1996, u. a. S. 33.
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mit Mitteln der Gewalt ihre Fortsetzung. Ledgard distanziert sich in sei-
nem illegitimen Rachevorhaben jedoch von gesetzlich gebilligter Bestra-
fung und bedient sich statt 6ffentlich organisierter Rechtsprechung der
privaten Rache, indem er versucht, den Tochterverlust sowie die Herab-
setzung seines viterlichen Selbst durch absolute duflere Kontrolle tiber
die in Weiblichkeit umgewandelte, ehemals tochterbedrohende Minn-
lichkeit zu korrigieren. Ledgards voyeuristischer, obsessiver Blick — er
itberwacht Vera/Vicente per Video — bricht sich am weiblichen Objekt,
das die geschlechtsspezifische Identitit in einem auferlegten Sozialisati-
onsprozess bekriftigen muss. Der gewaltsame Ubergriff Vicentes auf
Norma kann konsequenterweise nur mit Mitteln der Gewalt vergolten
werden: Dem mutmafllichen Vergewaltiger geht es ,ans Leder!, was fiir
die Haut an sich und dartiber hinaus fiir den Menschen insgesamt
steht. Uber die Transplantation einer priparierten, im Labor erzeugten
weiblichen (Plastik-)Haut wird ihm ein bestimmtes Korpergefiihl auf-
gezwungen. Vera/Vicente trigt Robert unter der Haut. Er nimmt die
Minnlichkeit zurtick, verankert sich iiber die Haut im Selbst seines Op-
fers, dessen Identitit er bis zur Unkenntlichkeit zu verformen versucht
— ,[...] weil du mich unter der Haut hast. Nicht mehr vor Dir, als je-
mand, von dem Du den Blick abwenden, dessen Anniherungsversuche
Du zuriickweisen kannst, Dein Objekt, sondern in Dir [...].“4?

Der maskuline Ubergriff Vicentes und gleichermafen der von der
Tochter angenommene des Vaters wird durch Weiblichkeit im Rahmen
einer operativen Zwangsgeschlechtsumwandlung geahndet, die den
jungen Mann gewaltsam aus bestehenden Bindungen herauslést und
ihn radikal von sich selbst entfremdet. Demaskulinisierung bzw.
Zwangsfeminisierung wird zur ,einschneidenden’ metamorphischen
MafRnahme.** Der Neuentwurf, der Minnlichkeit als kérperliches Ent-
stelltsein ,berichtigt!, wird aufgrund einer massiven Grenziiberschrei-
tung realisiert. Nicht, so wire es zu erwarten, das Leiden am Ge-

2 Jacques Derrida: Die Postkarte von Sokrates bis an Freud und jenseits. 1. Lieferung. 2.

Auflage. Berlin 1989, S. 76f.

Vgl. hierzu Claudia Benthiens Ausfithrungen zu Sylvia Plaths Lyrik, in der Hiutung
als zentrale Metapher des Rollenwechsels bzw. der Fragilitit des Ichs dargestellt wird,
vgl. Benthien: Korperbilder Sylvia Plath, S. 220.
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schlechtskorper, sondern das Tochterleiden liefert hierfiir den Anlass.
Die Wiederherstellungschirurgie, die gemeinhin ihrer Intention gemifd
zu einer Stirkung des Selbst beitragen soll, wird zur Deindividuations-
chirurgie. Die kiinstlich erschaffene, empfindungsresistente Haut um-
hillt einen artifiziellen, zum Objekt degradierten, geschundenen Kor-
per, dessen Kern aufgespalten ist in ein erzeugtes und authentisches Ich
— in ein Ich auf der Haut und eines unter der Haut. Daher muss
Vera/Vicente einen Weg finden, sich ihrer/seiner permanent selbst zu
vergewissern. Sie/Er wirkt der Entpersonalisierung entgegen, indem sie
Jrespiro“/,ich atme“ an die Wand schreibt und entbléf3te weibliche Kor-
per zeichnet, deren Kopfe als Haus darstellt sind. Das Haus als weitere
Hiille ersetzt bzw. verhiillt das Antlitz, was darauf schlieflen lisst, dass
der Geist noch eine Heimat hat, der Kérper hingegen nicht mehr.* Die
Haut als Oberfliche des seelischen Apparates umschlief3t jenen be-
wohnbaren Raum, der das Subjekt beherbergt und markiert zwar un-
weigerlich sowohl soziale Identitit als auch Integritit, verbirgt jedoch,
dass das Innere von duflerer Zuschreibung isoliert bleibt. Um dies aus-
zugleichen, wihlt Vera/Vicente eine weitere Strategie der Selbstverge-
wisserung und beschiftigt sich mit Yoga, was dabei hilft, jenseits ver-
letzlicher Haut jenen Ort, der unzerstérbar und fiir andere unerreichbar
ist, zu bewahren. Das eigentliche Ich verbirgt sich im Inneren des in die
zweite Haut eines hautengen zunichst schwarzen, dann hautfarbenen
Ganzkorperanzugs gezwingten, in isthetischen Posen hingestreckten
Korpers.

,Jeder Mensch hat einen Ort, an dem er Zuflucht suchen kann. Und die-
ser Ort ist tief in euerm Inneren. Es ist der Ort, zu dem niemand anderes
Zugang hat. Ein Ort, den niemand besiegen und niemand zerstéren
kann. [..] Man darf [...] nicht die duflere mit der inneren Haltung ver-
wechseln.“*

44 Vgl. in diesem Zusammenhang den semantischen Zusammenhang von Haut und

Haus, http://www.hautgedaechtnis.de/pdf/KulturgeschHaut.pdf, zuletzt aufgerufen
am 30.05.2013. Vgl. weiterhin zu Haut-Haus-Analogien Claudia Benthien: Im Leibe
wohnen. Literarische Imagologie und historische Anthropologie der Haut. Berlin 1998
(= Korper, Zeichen, Kultur 4), S. 47-58 sowie Benthien: Haut, v. a. S. 33 ff.

Dies sind die Worte der Yoga-Trainerin, die Vera/Vicente im Fernsehen betrachtet
(Almodoévar, 1:27:42-1:28:25).
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Vera/Vicente ist von zahlreichen Hiuten (transgener Haut, Ganzkor-
peranziigen, Designerkleidern oder Ledgards Anwesen El Cigarral etc.)
umschlossen. Da Vera/Vicente sich nicht aus diesen engen Hautge-
fingnissen befreien kann und ihr/ihm ein korperlicher Neubeginn ver-
wehrt bleibt, ist es nur konsequent, dass am Ende die Haut des ,Haut-
schopfers‘ ebenso perforiert wird und Vicente/Vera dies ebenso radikal
wie uneinholbar tut wie Ledgard. Statt der konstitutiven Kraft des von
Robert erwarteten sexuellen Akts ereilt ihn daher ein Pistolenschuss.
Robert Ledgards diametral gespaltene Personlichkeit erweist sich als
hochgradig instabil und findet den endgiiltigen Zusammenbruch im
Tod, jenem Moment, in dem sich seine Rache pervertiert. Die verwand-
ten anthropologischen Konstanten Sexualitit und Gewalt treten zutage
und miinden in Ledgards Tod, der fiir Vera/Vicente — anders als fiir Ro-
bert selbst — die lang ersehnte Erleichterung bedeutet. Vera/Vicente er-
schiefRt Robert, das Geschopf eliminiert seinen Schopfer, hinterlisst ei-
ne tote, funktionslos gewordene Hautoberfliche, um weiterexistieren zu
koénnen. Da Veras/Vicentes Haut nicht mehr zur Bekriftigung von Iden-
titdt taugt, muss sie/er sich am Ende selbst begriinden und dem urtim-
lichen Ich Ausdruck verleihen, indem sie/er sich in der deutlichen Na-
mensnennung seiner/ihrer selbst vergewissert: ,Ich bin Vicente*.*® Hier
tritt das eigentliche Ich zutage, das sich unter der Haut befindet, die ei-
nerseits Gefingnis, andererseits iiberwindbare Barriere ist. Geist und
Korper differieren, Vera/Vicente ist in ein erzeugtes und authentisches
Selbst aufgespalten, das sich unverwechselbaren Ausdruck verleiht und
darin tiber den zum Objekt degradierten Korper hinausweist. Ve-
ras/Vicentes Korperhiille ist nur ein Alter Ego mit dem Charakter einer
textilen Zwangsjacke, unter der die eigentliche Substanz verborgen und
unzuginglich bleibt.*’ Die Haut, in der wir alle wohnen, ist also letztlich
viel mehr als ein physiologisches Organ, ist sie doch ein kulturell preka-
rer Ort der Herausforderung, hinter dessen scheinbar untriiglicher
Oberfliche vielleicht schon die Wiirmer bohren.

46 Almodévar, 1:48:54-1:48:57.

47 Das blumenbedruckte Kleid, jene die erste verdeckende zweite Hiille, die sie als Vera

trigt, stammt aus der Boutique der Mutter und dient letztlich als Erkennungsmerk-
mal, das sie als Vicente ausweist.
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Die Kastration des Pfihlers.
Uber Dracula und Twilight

Ach, wen vermogen

wir denn zu brauchen? Engel nicht, Men-
schen nicht,

und die findigen Tiere merken es schon,

dafs wir nicht sehr verldflich zu Haus sind
in der gedeuteten Welt.

Rainer Maria Rilke: Duineser Elegie

Bram Stokers berithmter, wohl aber kaum gelesener Roman Dracula
bildet die wahrscheinlich genauste und subtilste Medienanalyse der
Weltliteratur. Wie so oft ist auch in diesem Fall das ,Wissen der Litera-
tur’ der medien- und kulturtheoretischen Nachbereitung, die in den
hundert Jahren folgte, im Vorfeld bereits iiberlegen. Selbst Friedrich
Kittlers glinzender Essay Draculas Vermiichtnis von 1982! kommt iiber
gewisse Strecken nicht tiber den rein positivistischen Befund hinaus, da
in Dracula einiges vielleicht doch zu offensichtlich, zu eindeutig darge-
stellt ist.

Moderne Medien der Informationsiibermittlung stehen in Stokers
Roman dem Fleisch und Blut von jungen Frauen, der Gier des Vampir-
firsten, dem Wiedergingertum und der sexuellen Ekstase gegentiber.
Die moderne Informationsgesellschaft der reinen Vernunft, samt ihrem
Logozentrismus, trifft im Bild der Untoten auf das Verdringte der
menschlichen Psyche. Geldwirtschaft trifft auf Blutgier, Biirgertum auf

Vgl. Friedrich Kittler: Draculas Vermichtnis. In: Ders.: Draculas Vermichtnis. Tech-
nische Schriften. Leipzig 1993, S. 11-57. Auch wenn der Band nicht auf eine spitere
Uberarbeitung des Eingangs-Essays hinweist und ihn mit Berkeley, 22. Mirz 1982 da-
tiert, muss diese stattgefunden haben, da Kittler auf Seite 56 Coppolas Bram Stoker’s
Dracula von 1992 erwihnt.
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Adel, Phallokratismus auf Emanzipation weiblicher Sexualitit. Wer im
Aquivalenzsystem des Geldes, das London dominiert, vergessen hat,
dass er Teil eines gewaltigen Sublimierungsaktes ist, der auf Domesti-
zierung beruht, wird vom ruminischen Grafen ans Blutopfer erinnert.

Dracula bildet somit ein motivisches Geflecht aus Zeichen-, Sym-
bol-, Wort-, Informationssemantiken auf der einen und Blut-, Fleisch-
und Sexualititsnarratologien auf der anderen Seite, in deren Mitte inter-
essanterweise der literarische Text — Stokers Roman wie auch Literatur
per se — steht.

In der Dialektik der Aufklirung postulieren Horkheimer und Ador-
no: ,Die Geschichte der Zivilisation ist die Geschichte der Introversion
des Opfers.“? Mit Blick auf die monotheistischen Religionen steht diese
Introversion im zeichen-, symbol- und medientheoretischen Kontext,
der fiir Dracula bedeutsam ist.

Die Opferentwicklung der Religionen vollzog sich vom Menschen-
opfer zum Tieropfer zum symbolischen Opfer. Abraham sollte seinen
Sohn Isaak opfern und als er dies bereitwillig tat und das Messer auf
seinen Sohn richtete, erschien ein Hammel, den Abraham an Stelle des
Kindes opfern sollte. Das Tieropfer wurde somit zur Ersatzhandlung der
eigentlichen Menschenopferung. Das ist die zentrale Stelle der Mono-
theismen. Das Christentum setzt nun an die Stelle des Tieropfers wie-
der ein Menschenopfer, die Kreuzigung Jesu. Allerdings stellt dies kei-
nen Riickschritt zur Menschenopferung dar, denn nur der Einzige, eben
der, der Gottes Sohn ist, wird geopfert und ist, da er hinwegnimmt die
Stinde der Welt, das einzige und letzte Opfer. Dieser letzten Opferung
wird im Abendmahl durch Wein statt Blut und Brot statt Fleisch ledig-
lich symbolisch gedacht. An die Stelle des Primiren tritt das Sekundire,
als welches man das Symbol erkennen muss. Uber den Wein zu sagen:
Dies ist mein Blut; und tber das Brot zu sagen: Dies ist mein Fleisch,
verweist ja darauf, dass beides weder Blut noch Fleisch ist.

Einzig der Evangelist Johannes verwendet Brot und Wein nicht als
Symbole fiir Fleisch und Blut, sondern lisst Jesus sagen: ,Werdet ihr
nicht essen das Fleisch des Menschensohnes und trinken sein Blut, so

2 Max Horkheimer und Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklirung. Frankfurt/M.

2005, S. 62.
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habt ihr kein Leben in euch. Wer mein Fleisch isset und trinket mein
Blut, der hat das ewige Leben, und ich werde ihn am Jiingsten Tag auf-
erwecken.“?

Wie sehr sich die Kirche auch um eine symbolische Interpretation
dieser Verse bemiihte, ihre Buchstiblichkeit bleibt letztlich doch von
schneidender Schirfe. Was im FEingedenken des Abendmahls, durch
symbolische und mediale Mittler zwischen Transzendenz und Imma-
nenz, durch Sekundires also, primir als Jenseitiges erscheint, erhilt bei
Johannes eine bezeichnend weltliche Farbung. So erkennt schon Paulus
vollig zu Recht, dass der Kreuzestod Jesu, die Opferung des Gottes
selbst, ,den Juden ein Argernis, den Griechen eine Torheit“*
te. Flr den judischen Glauben trigt der Opfertod, samt seines Einge-
denkens, kannibalische Ziige. Den Griechen erscheint dieses Glau-
bensmanifest jenseits der kosmischen Ordnung des Logos, also der
Stringenz, als toricht. Im Gegensatz zu Philosophen kénnen messia-
nisch gestimmte Geister auf die Torheit verfallen: ,Das Medium ist die
Massage. >

sein muss-

Blutiges Leben

Keine Figur der Weltliteratur oder der ,Arbeit am Mythos“® verachtet
Medien derart wie Graf Dracula. Dabei steht Dracula, durch die Verbin-
dung, die Bram Stoker tiber den ungarischen Orientalisten und Turko-
logen Hermann Vambéry, der als Van Helsings , Freund Arminius von
der Universitit zu Budapest” im Roman selbst genannt wird, zum
Woiwoden der Walachei Vlad III. Driculea, genannt Tepes — Der Pfih-
ler — schafft, in denkbar engstem Bezug zur christlichen Heilslehre.
Vlad III. war der legendire Kimpfer gegen den Einfall der Tiirken auf

3 Die Bibel in der Ubersetzung Martin Luthers. Joh. 6, 53f.

4 Ebd. 1. Korinther 1, 23.

Vgl. Marshall McLuhan: The Medium is the Massage. An Inventory of Effects. Har-
mondsworth 1967.

6 Vgl. Hans Blumenberg: Arbeit am Mythos. Frankfurt/M.1979.

Bram Stoker: Dracula. Aus dem Englischen von Karl Bruno Leder. Frankfurt/M. 1988,
S. 349.
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dem Balkan im 15. Jahrhundert, der fiir seine grausame psychologische
Kriegsfithrung bekannt war.® Er stellte ganze Wilder gepfihlter Men-
schen, politischer wie Kriegsgefangener, am Donauufer auf. Die Zahl
wird hierbei auf bis zu 40.000 geschitzt. Das demoralisierte die zahlen-
mifig weit tiberlegenen tirkischen Truppen, so dass Vlad III. die Isla-
misierung Europas verhinderte. Hierbei wird ihm eine Lust an Grau-
samkeit zugeschrieben, die schnell legendir werden sollte. Eine
Darstellung aus der Brodoc-Chronik etwa zeigt, wie Driculea bei einer
Massenpfihlung Wildbret speist, wihrend vor seinem Tisch abgehackte
Hinde, Glieder und verstimmelte Riimpfe liegen und ein Henker das
Beil schwingt.” Durch die von Stoker vorgenommene historische Veror-
tung des Vampirs riickt Dracula somit in den Kontext des maflosen
BlutvergiefRens sowie der souverinen Macht und der willkiirlichen Ge-
waltherrschaft.

Diesen Link spielt 1992 Coppolas Film Dracula voll aus. Die ersten
Filmsequenzen spielen im walachischen Krieg gegen die Tiirken im 15.
Jahrhundert. Dracula ist auch dort siegreich gegen die Tiirken, doch die-
se schicken zu Vlads Frau, Prinzessin Elisabetha, die falsche Nachricht
vom Tod ihres Prinzen, so dass sie sich in den Fluss unterhalb der Burg
stiirzt und sich so das Leben nimmt. Dracula kehrt zu seinem Schloss
zuriick, in dessen Kapelle die Leiche Elisabethas liegt, ein Priester sagt,
dass sie sich als Selbstmérderin um die Erlsung gebracht habe und ver-
flucht sei. Vlad schwort der Kirche und Gott ab, fiir die er Europa vor
dem Islam geschiitzt hat und prophezeit, dass er vom Tode auferstehen
und wiederkehren wird.

Coppolas Film macht somit aus Dracula einen Ahasver, einen ewig
Wandernden, der — wie die Helden Richard Wagners — zur Unsterblich-
keit verdammt ist. Die Doppelung der Figuren Elisabetha und Mina
durch Winona Ryder komplettiert die zeitlose Liebessehnsucht Dracu-
las, in der sich eine wagnersche Erlosungssuche des Helden manifes-
tiert.

,Dracula [...] ist nie der Vampyr Dracula gewesen. Das Blut von
Hunnen und Berserkern, das in seinen Adern flof3, hat Blut begehrt,

8 Vgl. Heiko Haumann: Dracula. Leben und Legende. Miinchen 2011.

Vgl. auch die Darstellung auf einem Holzschnitt von 1500, ebd., S. 52.
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aber in einer Okonomie der Verschwendung und nicht des Mangels.“1°

So plausibel Kittlers Bemerkung fiirs Erste klingt, tut sie in gewisser
Hinsicht sowohl der historischen Figur Vlads III. als auch dem Vampir-
fiirsten Unrecht; weder betrieb Tepes eine Okonomie der Verschwen-
dung, noch lebt Graf Dracula, seiner Gier zum Trotz, eine Okonomie
des Mangels. Sicherlich war Tepes ein furchtbarer Schlichter und grau-
samer Despot, aber auf Verschwendung beruhte die Grausamkeit des
Aggressors grade nicht, sondern auf Mangel an Truppenkraft und
-stirke. Driculea riistete mit BlutvergieRen und grausamster Brutalitit
da auf, wo ihm die Streitmichte fehlten. Gerade die zahlenmifige
Ubermacht eines Heeres aber ist Okonomie der Verschwendung, denn
fur alle Heere gilt: ,Sie sind dreitausend, damit sie noch ihrer zweitau-
send sind, wenn sie bei den Hiigeln, den Dérfern anlangen; das ist der
Sinn ihrer Menge. Sie sind ein Koérper, darauf berechnet, nach groflen
Ausfillen noch handeln und siegen, den Sieg noch immer mit tausend-
stimmigem Hurra begriifen zu kénnen, — ungeachtet derer, die sich
vereinzelten, indem sie ausfielen.“!! Die gepfihlten Kriegsopfer am Ufer
der Donau machen nur die Grausamkeit des Krieges explizit, die ihm
implizit sui generis eingeschrieben ist. Dracula ist lediglich der Exhibi-
tionist der Grausamkeit, die andere Herrscher klug und heroisch ver-
bergen. Dracula kann nicht akzeptieren, den zivilisatorischen Deckman-
tel tiber die Wahrheit der Dinge zu legen.

So wird nach seiner untoten Wiedergeburt ,er, der Uradelige, zum
Prototypen des fanatischen Modernititsverweigerers. Er verwirft alles
Sekundire. Seine Obsession ist das in jeder Weise Primdre: ,Blut und
Boden. [...] Von Dracula, dem Verichter alles Sekundiren, gibt es be-
zeichnenderweise kein Spiegelbild [und auch keinen Schatten, F. W.12].

10 Kittler: Draculas Vermichtnis, S. 22.

1" Thomas Mann: Der Zauberberg. Frankfurt/M. 2002, S. 1082.

12' 15 Filmen hat Dracula stets einen Schatten; aus filmisthetischen Griinden wurde auf

Schatten auf der Leinwand ungerne verzichtet; bei Coppola, der auch auf den Schatten
nicht verzichten will, fithrt dieser aber ein Eigenleben, ist gerne etwas spiter zur Stel-
le, als sein hierdurch nur noch vermeintlicher Triger oder wiirgt Jonathan Harker, als
Dracula erfihrt, dass Mina/Elisabetha dessen Verlobte ist. So ist schlieRlich der Schat-
ten kein Sekundires mehr, sondern steht sogar — da er Draculas Hass auf den Neben-
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Denn er will ohne die Zweitcodierung leben, um die sich das Abend-
mahl, das Geld und die neuen Medien flichendeckend sorgen.“!* Dracu-
la verachtet alles Sekundire, alle Zeichen, alles Uneigentliche und das,
weil er die Sublimierung des Opfers ins Symbolische revidiert.

Genau dies hat Coppola fiir seinen Dracula erkannt, wie der Prolog
des Films deutlich macht. Als Vlad Tepes vom Priester erfihrt, dass sei-
ne Prinzessin Elisabetha wegen des Selbstmords von Gott verdammt ist,
entsagt er Gott. Er zieht sein Schwert und bohrt es in ein steinernes
Kreuz. Und jetzt passiert das Ungeheuerliche: Das Symbol fur die Kreu-
zigung Jesu und somit das Medium, das auf die Heilstat im Eingeden-
ken verweist, blutet aus einer Wunde. Dieses Blut fingt Dracula mit ei-
nem goldenen Kelch, eindringliches Symbol fiir den heiligen Gral, auf
und holt so den geopferten Gottessohn aus der sekundiren Jenseitigkeit
in die primédre Diesseitigkeit zuriick.

So ist es auch stringent, dass Jonathan Harker, als er bei Tage einen
Streifzug durch das Schloss des Grafen unternimmt, eine Auffilligkeit
entdeckt: ,Das einzige, was mir auffiel, war ein grofler Haufen von
Goldstiicken, die in einer Ecke lagen — Goldstiicke aller Arten, romische,
britische, 6sterreichische und ungarische, griechische und tiirkische; al-
le aber mit Schmutz bedeckt, als ob sie lange in der Erde gelegen hitten.
Keines davon jiinger als dreihundert Jahre.“!* Auch auf das sekundire
Medium Geld legt Dracula im heimischen Transsylvanien keinen Wert,
weil eben auch Geld lediglich Dinge dquivalent setzt, auf etwas anderes
als sich selbst verweist. Wie Kruzifix, Hostie und Wein ist Geld nur ein
Zeichen fiir etwas anderes.

Draculas Blutrausch steht schon deshalb nicht im Zeichen einer
Okonomie des Mangels, weil an Blut und jungen Frauenhilsen auf der
Welt kein Mangel ist. So ist Coppola eben auch darin konsequent, dass
das Blut in seinem Film bisweilen in Strémen fliefdt. Draculas Umgang
mit der Ressource, die ihn am Leben hilt, kann aber dariiber hinaus
tiberhaupt nicht als 6konomisch betrachtet werden, weil Dracula sich

buhler direkt umsetzt — in engem Verhiltnis zum Primiren, in diesem Fall zum un-
mittelbaren aggressiven Impuls.

Jochen Hérisch: Kopf oder Zahl. Die Poesie des Geldes. Frankfurt/M. 1996, S. 344.
Stoker: Dracula, S. 77.

13
14
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den Zeichen und Aquivalenzsystemen ebenso verweigert wie den Ord-
nungen und jeder Form des Mafles. War der historische Driculea maf-
los in seiner Grausambkeit, so ist Stokers Dracula maRlos im Blutrausch
und Coppolas Dracula maRlos in seiner Liebe; er kann die Gesetze der
Kirche, fiir die er Europa vor dem Islam geschiitzt hat und die seine
Prinzessin verdammen, nicht akzeptieren. Rechte, Rechnen und Rech-
nungen sind demjenigen fremd, der noch vom Eigentlichen und im Ei-
gentlichen lebt.

Bevor nun der ruminische Fiirst im Bug des Schoners Demeter
nach London reist, hilt Stokers Roman noch einen interessanten litera-
turtheoretischen Aspekt bereit. Dracula lernt fiir seine Verhandlungen
mit Harker und sein Leben in London Englisch und ist dessen zu Be-
ginn des Romans bereist michtig in Wort und Schrift. In den nichtli-
chen Gesprichen mit Harker will Dracula seine Aussprache aus folgen-
dem Grund perfektionieren: ,Hier bin ich ein Edelmann! Die einfachen
Leute kennen mich, und ich bin ein Herr. Aber als Fremder in einem
fremden Land ist man ein Niemand. Es gentigt mir, wie alle anderen zu
sein, so dafl niemand [...] seine Worte unterbricht, wenn er mich spre-
chen hort: ,Haha, ein Fremder!* Ich bin aber so lange Herr gewesen,
daf ich weiter Herr sein mdochte, oder zumindest nicht ertragen kann,
daR ein anderer mein Herr wiirde.“®

Sprache ist das Medium der Integration schlechthin; und Dracula
ein Freund des Buches, denn seine Bibliothek platzt f6rmlich aus allen
Nihten, so dass Harker die einsamen Tage, an denen der Graf schlift,
und die frithen Abendstunden, in denen Dracula das Blut der Einheimi-
schen trinkt, lesend und schreibend in der Bibliothek verbringen kann.

Der grofse Verichter alles Sekundiren und der Zeichen verachtet
Buch und Schrift nicht — und das ist bemerkenswert. Der Blutsauger ist
ein frither Anti-Saussure, der eben begreift, dass Sprache nicht zwi-
schen Bezeichnendem und Bezeichnetem steht und oszilliert, dass
Sprache und Schrift nicht Zeichen sind, die auf anderes, eben nicht Ge-
genwirtiges verweisen, wie Hostie und Kruzifix, sondern dass Sprache
und Schrift selbst Textura, Soma und Kérper sind; lebendig wie warmes

15 Ebd., S. 38.
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Blut; und so teilt der Sprecher wie der Schreiber ,die flieRend immer
gleiche Reihe belebend ab, daf sie sich rhythmisch regt.“!® Rhythmisch
wie pulsendes Blut und belebt wie atmendes Fleisch. Das Schreibsystem
(vor allem der Literatur) ist kein ,Aufschreibesystem’ (Kittler), weil diese
nicht Vorhandenes archivierend speichert, sondern sich selbst erst im
Akt des Schreibens generiert.!

Wie der kalte Untote warmes Blut zum Leben braucht, so sagt er
iiber Literatur: ,,Diese Gefihrten hier — und dabei legte er die Hand auf
einige Biicher — ,sind mir gute Freunde geworden und [...] haben mir
viele, viele angenehme Stunden geschenkt.“1®

Auch Zeichen, die interpretiert werden miissen, verachtet Dracula
als Antihermeneut dementsprechend stringent. Es sind die blutleeren
Zeichen der Kurzschrift, die Triger reiner Information, die Dracula
hasst. Harker verfasst, als ihm seine Gefangenschaft im Schloss deutlich
wird, einen Brief an seine Verlobte Mina. ,Der Brief an Mina ist in
Kurzschrift; ihr habe ich meine Situation geschildert, doch ohne die
Schrecken, die vielleicht nur meine Einbildung sind. Sie wire sicher zu

16 Johann Wolfgang Goethe: Faust. Frankfurt/M. 2005, V. 146f.

7 Kittler geht in seiner Habilitationsschrift Aufschreibesysteme (Miinchen 1985) zu leicht-
fertig vom Buch als ehemaligem Leitmedium um 1800 aus, so dass die neuen Spei-
chermedien um 1900 einen markanten Einschnitt fiir seine Uberlegungen bedeuten.
Dass Literatur sich nicht dem Speichern von Daten verdankt, im Gegensatz zur Spei-
cherfunktion modernen Medien, sondern immer und lediglich der isthetischen In-
szenierung, gerit hierbei natiirlich aus dem Blick. Wenn man, wie Jochen Horisch
(Vgl. Horisch: Brot und Wein, Die Poesie des Abendmahls. Frankfurt/M., 1992, Kopf
oder Zahl und Ende der Vorstellung, Die Poesie der Medien, Frankfurt/M., 1999), da-
von ausgeht, dass zum Leitmedium nur bestimmt ist, wovon ausgeschlossen zu sein
einer Exkommunikation gleich kommt, so hatte das Buch, zumal die ,schone Litera-
tur’, nie den Status des Leitmediums inne, da kein homme de lettres zu sein, nie einen
Bruch zwischen Ich und Gesellschaft nach sich zog. Dem Buch gegeniiber aber stehen
Horisch zu Folge die Leitmedien Hostie, Geld und elektronische Kommunikation.
Dass das Buch eher den Bruch zwischen Ich und Gesellschaft fordert, zeigen, dem
bildungsbiirgerlichem Ideal zum Trotz und zum Leidwesen, u. a. Don Quixote, Wer-
ther und Madame Bovary. (Vgl. Hans-Georg Pott: Literarische Bildung, Miinchen 1995
und vom Autor: Poetischer Funke und gekriimmte Existenz. In: Miriam Albracht u. a.
(Hrsg.): Diisseldorfer Beitrige zur Thomas-Mann-Forschung. Bd. I Diisseldorf 2011.
S. 163-182. S. 164f.

18 gioker: Dracula, S. 37.

154



Die Kastration des Pfihlers

Tode erschrocken, hitte ich ihr mein Herz ausgeschiittet.“!® Das Herz,
als Zentrum des Blutkreislaufs, findet, ebenso wie der Moglichkeitssinn
der Einbildung, der den Kern von Literatur und Kultur bildet, keinen
Eingang in die Tinte der Kurzschrift, die blutleer eben nicht mehr at-
mende Textur ist, sondern kurzer Triger kompakter Information, funk-
tionelles Zeichen mit der Bitte um Rettung — selbst hier aber ist das Me-
dium gerade nicht die Massage. Der Untote verwirft dies in einem
Atemzug mit der Theorie vom Tode des Autors. Den Brief in den Hin-
den haltend, geschieht das Unvermeidliche: ,Jetzt entdeckte er die ihm
fremden Zeichen der Kurzschrift [...]; sein Gesicht verzerrte sich, und
seine Augen blitzten vor Zorn; ,das ist ein abscheuliches Machwerk[.] Er
ist nicht unterschrieben. Gut, dann geht er uns auch nichts an. Und
damit hielt er Brief und Umschlag in die Flamme der Lampe, bis sie
verbrannt waren.“?® Wo der Urheber fehlt, kann das adlige Ich nicht auf
Augenhohe mit einem Text kommunizieren. Es fehlt der ,Adel des Geis-
tes‘ (Thomas Mann) und selbst die Aufgabe der Deutung stellt sich nicht
mebhr.

Die Ubersiedelung eines Woiwoden, der in geweihter Heimaterde
ruhen muss und sich von Blut ernihrt, in das Herz des Kapitalismus
kann nicht ohne Folgen fiir ihn bleiben. Selbst das Innenleben des
Vampirs muss sich in London wandeln und dieses wird ans Licht ge-
bracht, als Jonathan Harker in einem Kampf mit dem untoten Grafen
sein Kukri-Messer gegen ihn richtet.?! ,Es war ein michtiger Hieb, und
der Graf konnte sich nur durch einen teuflisch schnellen Satz nach
riickwirts retten. Eine Sekunde spiter hitte sich die scharfe Klinge in
sein Herz gebohrt. So jedoch schlitzte sie lediglich den Mantel auf, und
aus dem breiten Rif} quollen Biindel von Banknoten und viele Gold-
miinzen.“?? Durch das Schlitzen des Messers quillt aus Dracula statt
Blut Geld, der untote Wiederginger ist in der totalkapitalisierten Mo-
derne angekommen.

19 Ebd,, S. 69.
20 gpd., S. 6.

21 Vgl. zur Analyse und Interpretation dieser Szene auch: Horisch: Kopf oder Zahl,

S. 345.
22 Stoker: Dracula, S. 440.
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War der untote Woiwode in Transsylvanien ein Herr, der es sich
leisten konnte, einen Berg Goldmiinzen im Kellergewélbe seines
Schlosses verstauben zu lassen, so ist er in London unversehens zum
Knecht des Geldes geworden. Hieran kann auch das perfekte Beherr-
schen der englischen Sprache nichts mehr dndern. Die tatsichliche In-
tegration in die Gesellschaft liuft letztlich Giber die Partizipation am
Blutkreislauf des Geldes, und nur unter Preisgabe der autonomen Sou-
verdnitit. ,Ehe Harker [ein zweites Mal, F. W.] zustoflen konnte, tauchte
der Graf unter Harkers Arm hindurch, raffte eine Handvoll des auf dem
Boden liegenden Geldes auf, rannte quer durch das Zimmer und stiirzte
sich durch das Fenster. [...] Wir liefen zum Fenster und sahen, wie er
unverletzt aufstand.“?* Die Einfithrung des Papiergeldes, das eben nicht
mehr durch Bodenschitze — eines von Draculas Elementen — gedeckt ist,
untergrabt die Souverinitit des Adligen. ,So sehr michs wundert muf
ichs gelten lassen*,?* sieht sogar der Kaiser selbst in Goethes Faust ein.

Gerade weil aber in London das Geld die Welt regiert, braucht der
somnambule Wiederginger einen Wirt; und in der jungen, wiederum
adligen Lucy, die ohnehin gerade im Heiratsfieber ist, von drei Freiern
umschlichen wird und sich weniger viktorianisch als ihre Freundin Mi-
na benimmt, findet das Primire ein williges Opfer, das Dracula Hals
und Schofl hingibt. Das Weibliche, an Blut und Fruchtbarkeit stirker
gebunden als das Minnliche — Stoker hat seinen Bachofen gelesen® -,
versteht sich auf den Vampir besser, zumindest dann, wenn es einer
phallokratischen Gesellschaft zum Trotz an eigener Sexualitit interes-
siert ist. Es wird ihr Verlobter sein, der Lucy — nachdem Dracula die
Blutstaufe, das vollkommene gegenseitige Austauschen des Kérpersaf-
tes, mit ihr vollzogen hat und sie selbst zur wandelnden Untoten gewor-
den ist — den Pfahl durchs Herz st68t und die phallokratische Ordnung
wieder herstellt; so symbolisch und postum-pervers das durch Ehe er-
worbene Recht auf Penetration einlésend.

Stokers Dracula besteht ausschliefRlich aus Tagebucheintragungen,
Briefen, Telegrammen, Phonoaufzeichnungen, Zeitungsberichten. Sto-

2> Ebd., S. 440f.
24 Goethe: Faust, V. 6085.
2 Vgl. Horisch: Kopf oder Zahl, S. 347.
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kers Vorgehen ist hierbei weniger der literarischen Inszenierung im
Sinne des Erschaffens von Authentizitit geschuldet als dem, wovon der
Roman handelt: der Vernichtung des Unheimlichen, Kreatiirlichen, se-
xuell Blutgierigen durch die Kommunikationsmedien moderner Zivili-
sation. Nur durch medial Archiviertes, durch das Wissen um den Geg-
ner, so schnell und akribisch wie moglich erfasst, kann der Fiirst, der
nur im Medium der Moderne schlechthin, der Zeit, seinen Widersa-
chern unterlegen ist, vernichtet werden.?

Nun hat es mit der Zeit beim Untoten eine spezielle Bewandtnis,
indem bei ihm und seinen Widersachern zwei unterschiedliche Zeitbe-
griffe aufeinandertreffen. Nachdem Dracula aus dem Fenster gesprun-
gen ist, ruft er seinen Gegnern zu: ,Meine Rache beginnt erst! Ich ver-

26 Kittler widmet seinen Essay zwei amerikanischen Studentinnen, Lucinda Donelly und
Barbara Kotacka, weil sie in einem Seminar darauf verwiesen, dass Dracula nicht end-
giiltig vernichtet wiirde, da sein Herz nur von Mr. Morris‘ Jagdmesser, nicht aber
durch einen Holzpfahl, durchbohrt wiirde. Kittler hilt hierbei im Nebulésen, dem von
Dracula inszenierten Karpatenschneesturm am Ende des Romans nicht unihnlich, ob
er ihre Ansicht teilt oder nicht. Fest steht, dass Philologie in der Frage nach Draculas
Vernichtung weiter fithrt als psychoanalytische Spekulation. Diese geht bei Kittler so-
weit, diese Lesart des Romanschlusses als typisch weiblich zu bezeichnen. (vgl. Kittler:
Draculas Vermichtnis, S. 52f.) Hierbei vergisst er allerdings, dass die beiden Studen-
tinnen logische Argumente hervorbrachten, die sie, geschlechtsneutral wie der Logos
seinem Wesen nach nun einmal ist, fiir stringent hielten. Grund ihrer Annahme war
der ,triumphierende Blick auf Draculas Gesicht (ebd., S. 52), der sich bei seiner Er-
mordung zeige. Von einem solchen ist allerdings bei Stoker nicht die Rede, da es dort
»look of peace” (Bram Stoker: Dracula. London 1966, S. 334) heifdt. Des Weiteren ist
aber entscheidend, dass der Roman nicht von einem ,vorgeschriebenen Pfahl“ (Kittler:
Draculas Vermichtnis, S. 52), wie die beiden vermuteten, berichtet: ,[EJine geweihte
Kugel, die man in seinen Sarg schiefét, tétet ihn endgiiltig; und was den durch den
Korper getriebenen Pfahl angeht, so wissen wir bereits, dafl er den letzten Frieden
spendet; auch ein abgetrennter Kopf gibt dem Unseligen Ruhe.“ (Stoker: Dracula,
S. 349) Eindeutiges Indiz fiir die endgiiltige Vernichtung Draculas aber ist das Ver-
schwinden der Verbrennung, die die Hostie auf Mina Harkers Stirn hinterlassen hat-
te: ,,Seht doch nur! Der Schnee ist nicht reiner als ihre Stirn. Jetzt ist der Fluch wieder
von ihr genommen!* Und dann starb dieser edle Mann [Mr. Morris, F. W.] schwei-
gend, mit einem Licheln auf den Lippen, und hinterlief uns in bitterer Trauer.“ (ebd.
S.540) Durch Draculas Vernichtung ist somit auch seine vampirische Gefolgschaft
vernichtet. Entscheidend ist, dass die Frage nach Draculas Vernichtung ohnehin
nichts mit seiner ,Auferstehung in anderen Diskursen® (Kittler: Draculas Vermicht-
nis. S. 52f)) (und was heifdt das eigentlich?) zu tun hat, wie Kittler krude mutmaft.
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teile sie iiber Jahrhunderte, und die Zeit arbeitet fiir mich!“*’ Als un-
sterblicher Wiederginger ist er eben zeitunabhingig. Die durch techni-
sche Neuerung gewonnene Zeit seiner Gegenspieler aber arbeitet gegen
ihn. Sie sind schneller am Platz als er, weil sie zwischen London, Ams-
terdam, Budapest und Varna telegraphieren kénnen, die Eisenbahn und
nicht mehr die Postkutsche nutzen. Erst als Dracula durch die Blutstau-
fe mit Mina die Gespriche seiner Widersacher belauschen kann, weil
nun Mina Medium und somit Mittlerin ist, gewinnt der Graf wieder
temporiren Vorsprung; doch gegen Telegraphenmast und Lokomotive
bietet auch dies dauerhaft keine Chance.

Durch den Wahnsinnigen Renfield, den Vorginger Harkers bei den
Verhandlungen in Transsylvanien, ist Dracula auch ein Roman {iber
Krankheit, medizinischen Wahnsinn und Pathologie. Es ist die fixe Idee
der puren Unsterblichkeit, von der Renfield besessen ist; Opfer der
Vampirladies in Draculas Schloss ist er nicht geworden, dann lige sein
manisches Interesse auf einem anderen Gebiet. Er ist ein Zoophag, der
von der Idee besessen ist, Fliegen mit Zucker zu fiittern und mit Fliegen
Spinnen und mit Spinnen Spatzen und mit Spatzen Katzen und mit
Katzen sich selbst. Das ist lupenreine Stringenz und Leben als Uberle-
ben auf den Punkt gebracht; nur kein Garant fiir Unsterblichkeit. Aller-
dings ,spricht oder schreibt sich“ dies fiir den behandelnden Arzt Dr.
Seward ,leichter in den Phonographen als das ozeanische Gefiihl sin-
gender Ohren“,?® die Liebe des Doktors zu Miss Lucy. Aufschreibungs-
systeme und Diskurse wurden dem Subjekt eben zu keiner Zeit Herr.

So vernichtet der exorbitante technokratische und neumediale Be-
schleunigungswahn der Jahrhundertwende nicht nur den blutliisternen
Modernititsverweigerer, sondern zwingt auch das literarische Subjekt
der Klassischen Moderne in die Emigration. Mit Prousts Ich-Erzihler,
Joyce’ Ulysses, Musils Mann ohne Eigenschafien und Hans Castorp in
Thomas Manns Zauberberg nehmen auch deshalb vier Neurastheniker
,Urlaub vom Leben“.? Biicher, auf die auch kalte Untote ihre kalten
Hinde legen konnen, bleiben dem ,0zeanische[n] Gefiihl singender Oh-

27 stoker: Dracula, S. 441.
28 Kittler: Draculas Vermichtnis, S. 33.
29" Robert Musil: Der Mann ohne Eigenschaften. Reinbek bei Hamburg 2008, S. 47.
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ren“ treu und machen den Irrwitz der Datenverarbeitung von ,Gram-
mophon, Film, Typewriter* nicht mit.3°

Kein Phallokratismus ohne chthonischen Gegenpol und weibliche
Unterstiitzung. Die Minner, mit Dolchen, Pfihlen, Hostien und Ge-
wehren bewaffnet, brauchen zur Unterstiitzung eine flink schreibende
Frau, die das gesammelte Material, den Roman also, in der Hilfte sechs-
mal abtippt und ihn archiviert. Dracula vernichtet ein Exemplar, das er,
seiner Logik des Primiren folgend, fiir das Exemplar hilt, und wihnt
sich in Sicherheit, nicht wissend, dass die mediale Kunst der Vervielfil-
tigung in Form der Kopie des Geschriebenen zwischen Primirem und
Sekundirem nicht mehr zu unterscheiden braucht, noch weiff. Das
Wissen um Dracula ist bereits upgeloadet im sozialen Netzwerk seiner
Widersacher.

Da durch Mina das Schreiben aus minnlicher Hand in die weibli-
che iibergeht, liegt die Vermutung nahe, dass sich um 1900 ein weibli-
ches Schreiben etabliert; doch der gewaltige Medienwechsel zum Auf-
bruch des 20. Jahrhunderts verrit den einstmals phallischen Akt des
Schreibens mit Feder und Tinte an die Geschlechtslosigkeit von
Schreibmaschine und Tastatur — wie Kittler sehr richtig erkennt.?! So
sehr Thomas Mann im Grammophon-Kapitel des Zauberbergs noch die
Metaphorik von Nadel und Rille bemiiht und bedient, die technisierte
Moderne, die Zivilisation, gegen die Dracula, der kalte Untote, in Durst
nach warmem Blut und sexueller Ekstase so energisch aufbegehrt, sie ist
schlieRlich geschlechtslos geworden, da sie im technokratischen Aquiva-
lenzsystem der sekundiren Zeichen die Unterschiede negiert. 93 Jahre
nach Stokers Roman wird Judith Butler auch noch das biologische Ge-
schlecht fiir Zuschreibung erkliren.

30 Friedrich Kittler: Grammophon, Film, Typewriter. Berlin 1986. Auch aus diesem

Grund klafft bis auf Weiteres zwischen Literaturwissenschaft und Medientheorie eine
Wunde, dem Kampf zwischen Dracula und Van Helsing nicht unihnlich. Vor allem
darin, dass Van Helsing, methodisch fundiert, sich fiir einen Apostel der modernen
Wissenschaft hilt, in seinem atavistischen Fanatismus seinem untoten Monstrum
aber in nichts nachsteht. Vgl. auch: Rainer M. Képple: Der Vampir sind wir. Salzburg
2010, S. 89-98 (Kapitel Vernunft und Fanatismus).

3 Vgl. Kittler: Draculas Vermichtnis, S. 40.
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So medienaffin Stokers Dracula mit seiner Euphorie fiir Kurz-
schrift, Schreibmaschine, Phonograph, Kopistin, Sekretirin und medial
archiviertes Wissen auch sein mag, so darf man doch nicht tibersehen,
dass die Neuen Medien, von denen Stoker so ausgiebig erzihlt, nur ei-
nen Sinn und Zweck haben, nur ein Ziel verfolgen und dieses auch er-
reichen: Vernichtung. Ohne den blutsaugenden Dracula, das Unheimli-
che und Gefihrlich-Bestialische aber, bleiben Stokers Figuren so
blutleer zuriick wie die Protagonisten aus Don Giovanni, dem wiederum
adligen Gewalttiter. Die Romantik musste auch ihn, auf Kosten von
Mozarts eigentlicher Intention, zum Verfiithrer verkliren, um die Faszi-
nation, die dimonisch von ihm ausgeht, vor sich selbst rechtfertigen zu
konnen.>?

Das Literarische an Stokers Roman sind nicht die Neuen Medien,
sondern der maflos modernititsverweigernde Vampir. Er ist der dimo-
nische Nukleus, um den das kosmische Sternbild der zivilisierten und
zivilisatorischen Protagonisten kreist, gleichzeitig ist er der Mahlstrom,
der das Ich in die Tiefen des Unbewussten zieht. Eindrucksvoll setzt
Coppolas Film dies in Szene, wenn die Uberginge zur psychischen
Tiefseefahrt, die sein Dracula unternimmt, durch das Eintauchen in
Pfauenaugen, Tunnel, Grammophontrichter, Gewolbe, Wolfslichter,
camera obscura, Absinthgliser, Blutphiolen und Augen markiert wer-
den.

Infantile Enthaltsamkeit

Ein Aufsatz kann den Entwicklungen des Vampirismus in den letzten
hundert Jahren natiirlich nicht nachgehen, eine Monographie wie Der
Vampir sind wir®} leistet hier gute Dienste und hat dariiber hinaus einen
so sprechenden wie treffenden Titel. Der Inhalt jedes massenmedialen
Kulturphinomens sagt noch mehr iiber seine Rezipienten als tiber sich

32 Ich stiitze mich hier im Wesentlichen auf die faszinierende Untersuchung von Dieter

Borchmeyer: Mozart. Oder die Entdeckung der Liebe. Frankfurt/M. 2005. Hier vor al-
lem, aber nicht ausschlieflich, auf das Kapitel Um einen Don Giovanni ohne 19. Jahr-
hundert bittend, S. 142-194.

33 Vgl. Anm. 30.
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selbst aus, und mit der gegenwirtigen Euphorie um die Bestseller- und
Filmserie Twilight ist aller Wahrscheinlichkeit nach der Gipfel der Be-
geisterung fir den Vampir erreicht. Wenn wir der Vampir sind, wirft
der Vampirismus aus Twilight auch ein Licht auf Kulturphinomene der
Gegenwart.

»Schlaf gut’, sagte er. Sein Atem traf mein Gesicht und betiubte
mich. Es war derselbe exquisite Duft, der seiner Jacke anhaftete, nur
konzentrierter.“3* Aussagen iiber die Qualitit des Mundgeruchs eines
Vampirs treffen unmittelbar einen Genderaspekt der verschiedenen
Ausprigungen und Wandlungen des Mythos. Ist dieser im Falle des 300
Jahre alten Grafen flirchterlich: ,Als sich der Graf tiber mich beugte und
seine Hinde mich beriihrten, mufte ich einen Schauder unterdriicken.
Vielleicht lag es an seinem unsauberen Atem; aber jedenfalls iiberkam
mich eine schreckliche Welle von Ubelkeit[.]“,*> so erfahren wir bei
Baudelaire: ,Die Frau indes, sich windend wie die Schlange / Auf Koh-
lenglut und auf der Miederstange / Die Briiste knetend, gab mir Dinge
kund / Voll Moschusduft aus einem Beerenmund[.]*® Auch die drei
Vamps, denen Harker im Schloss anheim fillt, zeichnen sich durch be-
stechenden Atem aus: ,Er war stfl, honigstif, und lief die Nerven
ebenso erbeben wie ihre Stimme, aber zugleich steckte in der Sti3e eine
Bitterkeit, eine abstoRende Bitterkeit, wie man sie im Blut wittert.“3” Der
Atem von minnlichen Vampiren riecht abscheulich, wihrend der der
Frauen duftet und lockt. Hierbei ist aber auch der Duft weiblicher
Vamps nicht einfach ,exquisit’. Sowohl der Moschusduft als auch die
,Bitterkeit, wie man sie im Blut wittert* verweisen als herbe Duftstoffe
auf die stark sexualisierte Komponente des lockenden Duftes. Moschus
und Blut stilisieren bei Stoker wie bei Baudelaire den Mund des Vamps
zum weiblichen Genital und bilden somit Assoziationen an die vagina
dentata der Mythologie. Inwieweit die bezahnte Vagina nach Freud und

34 Stephanie Meyer: Twilight. Aus dem Amerikanischen von Karsten Kredel. Miinchen

2008, S. 204.

35 Stoker: Dracula, S. 34.

36 Charles Baudelaire: Die Verwandlungen des Vampyr. In: Ders.: Die Blumen des Bé-

sen. In der Ubertragung von Carlo Schmid. Frankfurt/M. 1976, S. 221.
37 Stoker: Dracula, S. 33f.
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Lacan Symbol fiir die Kastrationsangst ist, ist hier weniger von Belang
als der Umstand, dass der verzehrende Urmund bei chthonischen Gott-
heiten Sinnbild von Geburt und Grab, Leben und Vergehen ist. Diony-
sisch ist die Sexualgier des Vampirs auch an den Urgrund des Seins ge-
koppelt. So weifs denn Baudelaires Vamp auch ,wie man im Bett verliert
das Urgewissen*,*® und um Gewissen, Hin- und Selbstaufgabe kreisen
auch Meyers Romane.

Meyers fehlt fiir eine Philologie auf Augenhohe die literarische
Qualitdt, dies machen bereits die Vergleiche des Vampiratems deutlich.
Dabei ist die Leerstelle die ,exquisit’ im Gegensatz zu einer wirklich lite-
rarischen Darstellung bildet, kein Zufall, sondern Teil der Erfolgsge-
schichte, denn das Identifikationspotential, das Twilight vor allem fiir
Teenager hat, verdankt sich auch der Moglichkeit, diese Leerstellen
selbst, also pseudoidentifikatorisch, zu fiillen.

Der Vampir Edward, der in Bellas Leben tritt, bedeutet fiirs Erste
nicht mehr als der Eintritt des neuen Fremden, das die Pubertit im Le-
ben darstellt. Erste Liebe und Vampirismus fallen in Twilight in eins.
Bella schaudert vor dem Vampir nicht mehr und nicht weniger, als jeder
Teenager vor seiner ersten Liebe schaudert. Hierbei ist es aber nicht nur
dem Plot der Romane geschuldet, dass Meyers eine schizoide Dialektik
forciert. Bellas erste Liebe ist nur gefihrlich, lisst nur schaudern, weil es
sich beim begehrten Objekt um einen in der Sache gefihrlichen Vampir
handelt, der aber nicht gefihrlich ist, weil er seine Natur zu ziigeln ver-
steht. So macht Meyers, als fanatisch christliche Autorin, aus ihrem
Weltbild keinen Hehl: Wenn ein Monstrum sich ziigeln kann, kann dies
dem lesenden Teenager, dessen erwachende Sexualitit ihn vor neue
Ritsel und Versuchungen stellt, erst Recht zugemutet werden. So sind
Meyers Vampire keine Folien fiir sexuelle Ekstasen, Blutgier, Allmacht-
wiinsche und verdringte Fantasien mehr, sondern Fallbeispiele fiir
normativ integeres Verhalten.

Edwards Erndhrungsgewohnheit, an Stelle des Menschenblutes
Tierblut zu verzehren, macht dies unmittelbar deutlich. ,[V]ielleicht
kann man es mit einer Erndhrung auf Tofu- oder Sojamilchbasis ver-

38 Baudelaire: Die Verwandlungen des Vampyr, S. 221.
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gleichen. Wir nennen uns Vegetarier — unser kleiner Insiderwitz. Es
stillt nicht vollig den Hunger, oder vielmehr den Durst. Aber es gibt uns
geniigend Kraft, um widerstehen zu kénnen.“* Die Ersatzhandlung, die
strikt abzulehnen den Kern des Wesens Draculas ausmacht, bietet
Meyers Vampiren die Chance des Kompromisses. Der Vampir integriert
sich in die Gesellschaft durch Unterordnung unter den Verhaltensko-
dex, der derzeit in Mode ist. Sein sogenanntes Vegetariertum macht
deutlich: Jeder Bestie ist das erlaubt, was uns allen (noch) erlaubt ist.
Hier erst, und nicht wie Kittler vermutete im Falle Draculas, herrscht
die Okonomie des Mangels, durch devote Unterordnung des einstigen
Souverins unter die Gesetzes-Macht.

Leider handelt es sich bei Edwards Ernihrung nicht um einen
Jkleinen Insiderwitz’, sondern um groflen Zynismus auf Kosten der
Outsider, denn Meyers Roman trifft den Kern der Lagerlogik Giorgio
Agambens, indem das Gegenbild von Meyers Vampirfamilie die Wer-
wolfe der Quileute sind. Der grofle Helfer des Vampirs, der Wolf, der als
indogermanischer Werwolf dem angelsichsischen Vampir im klassi-
schen Fall nicht begegnet, da die triebhaften Elemente (beim Werwolf
zyklisch und somit auf die Tabuisierung der ,unreinen‘ Menstruation
verweisend)*’ beider ohnehin in eins fallen, wird hier zum animalischen
Gegenpol des salonfihigen Vampirs.

Im Bann aber, der iiber den Werwolf, den groflen Outsider, gespro-
chen wird, offenbart sich fiir Agamben die Produktion des nackten Le-
bens, jenes Phinomens der Moderne, das den Bogen von den Konzen-
trationslagern zu den Fliichtlingslagern und vom genetischen Fingerab-
druck zur Titowierung von Auschwitz spannt.*! Allerdings definiert
sich die moderne globalisierte Zivilisation nicht mehr wie die alten
Hochkulturen in zynischer Abgrenzung zu den Barbaren, die drauflen
sind, sondern sie wendet diesen Zynismus gleichsam, durch die Ab-
schaffung der Grenze zwischen Oikos und Polis, Privatem und Offentli-

39 Meyer: Twilight, S. 198.
40

41

Fiir diesen Hinweis danke ich Hans-Georg Pott.

Vgl. Giorgio Agamben: Homo sacer. Die souverdne Macht und das nackte Leben.
Frankfurt/M. 2002, S. 114-122: Der Bann und der Wolf und S. 175-190: Das Lager als
némos der Moderne.
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chem, gegen ihre Teilnehmer selbst, die somit zur Masse der Biopolitik
und zu Insassen des Lagers werden.

So leben die Werwdlfe in Twilight auch im Reservoir, im Lager, sind
ein Indianerstamm mit dem Nachnamen Black und tragen mit Jacob,
Rachel und Rebecca jidische Namen. Das Abkommen, der Vertrag, der
zwischen den ethnischen Parteien Vampire und Werwolfe geschlossen
wurde, komplettiert das Bild der Lagerlogik.*?

Stellt Stokers Dracula die Heimsuchung einer in sekundiren Zei-
chencodes, Symbolen, Vertrigen und Kalkiilen lebenden phallokrati-
schen Gesellschaft durch das primire Monster der unkalkulierbaren
Triebsphire dar, das zwar gejagt und vernichtet werden kann, aber als
Phantasma des Unheimlichen schlechthin weiterexistiert, so dass sein
lustvoll-anziehender und erotisch-irrationaler Teil als Gegenpol zur rei-
nen Vernunft erhalten bleibt, so wird in Twilight die Integration des
Vampirs in die zivilisierte Gesellschaft inszeniert, ohne dass hierbei die
symbolischen Ordnungen der Zivilisation samt ihren biopolitischen
Implikationen noch auf Augenhéhe reflektiert werden.

,Kalte Wesen stellen fiir Menschen immer ein Risiko dar, selbst
wenn sie zivilisiert sind wie dieser spezielle Clan. Man weif nicht, ob sie
nicht doch irgendwann zu hungrig werden, um ihrer Natur zu wider-
stehen.“*? Hier stellt nur noch das Fremde die diinne Decke der Zivilisa-
tion in Frage, vergessen ist das lupus est homo homini, das kein Jahrhun-
dert derart eindringlich wie das 20. ans Tageslicht der Vernunft brachte.
Verwiesen sei darauf, dass es die Tiere sind, zumal die Wélfe, die in den
Kimpfen um die Alphaposition auf die Beifhemmung des Siegers set-
zen kénnen, wenn sie die Kehle prisentieren. Zur Tétung kommt es

42 Zwischen dem Bann, der tiber den Vogelfreien und Gesetzlosen gesprochen wird, und
dem Vertrag, der ein vertragsmiindiges Subjekt vorrausetzt, besteht nur augenschein-
lich eine Differenz bzgl. der Souverinitit des Subjekts. Shakespeares Der Kaufmann
von Venedig macht eindrucksvoll deutlich, dass der Vertrag, analog zum Bann, einzi-
ges Souverdn iiber die beiden Parteien Shylock und Antonio ist. Antonio muss ein
Pfund seines Fleischs wegen Fristsaumnis hergeben, Shylock muss ein Pfund Fleisch
aus Antonios Seite schneiden, ohne einen Tropfen Blut zu vergiefen. Da Letzteres
unmdglich ist, greift das Gesetz Venedigs, dass Shylock des Mordversuchs tiberfiihrt
und ihn aus der (auch jiidischen) Gemeinde Venedigs verbannt.

4 Meyers: Twilight, S. 133.
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dann nicht; eben weil sich die Geste an den Instinkt richtet und nicht an
die Vernunft appelliert. Selbst Gary Oldmans Beifhemmung bei Coppo-
la im Kinematografen erscheint wie ein reflexartiges Einhalten, und es
entspringt seinen Emotionen fiir Mina/Elisabetha, wihrend Edward zu
Bella von Anfang an auf Distanz geht, weil dies verniinftiger ist. Fiir
Meyers gehen wir dann guten Zeiten entgegen, wenn auch noch der un-
tote Wiederginger sich dem messianischen Diktum der reinen Vernunft
unterwirft. Dass dies ausgerechnet in Zeiten erneuter Religionskriege,
in denen nun drohnenbewaffnete Tepes' Gewalt ,klug verhiillen“#*, auf
Resonanz stof3t, ist eine Sache fiir sich. Gegen ihre eigene Logik steht
hierbei die stilistisch unsensible Bezeichnung Jkalte Wesen‘, denn was
gefiirchtet wird, ist ja nichts anderes als gerade die Hitze des Triebs.

Die Kastration des Pfihlers von Dracula zu Twilight vollzieht sich
auch im Intimsten unter einem kulturtheoretisch betrachtet bdsen
Stern, denn: sicher, Bella und Edward lieben sich, aber es ist eine Liebe,
die sich auf die Gefahr, das Nichtkalkulierbare, das Irrationale, die
Enthemmung, die Elemente der Moglichkeit der Heimsuchung und des
Scheiterns — fiir all dies in uns war der Vampir immer ein unsterbliches
Symbol — nicht mehr einlisst: logozentrisch wird die Liebe dquivalent
gesetzt mit Vertrauen, Vorsicht und Verzicht. Das Primire und Trieb-
hafte wird iibertragen ins Sekundire — aus dem Gefiihl wird das Ver-
sprechen, der Vertrag. Zivilisiert opfern beide ihren Trieb und somit
dann letztlich doch ihre Hingabe aneinander: nur durch Entsagung ret-
ten sie ihr Leben. Doch um welchen Preis? ,Jeder Entsagende gibt mehr
von seinem Leben, als ihm zuriick gegeben wird, mehr als das Leben,
das er verteidigt.“*

4 Goethe: Faust, V. 4047.
4 Horkheimer/Adorno: Dialektik der Aufklirung, S. 62.
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(Freiburg)

Die Helle Kammer im Spiegel des Anderen.
Schnittstellen der Theorien Roland Barthes’ und Jacques Lacans

In jenen kurzen Augenblicken, da ich um-
sonst spreche, ist es so, als stiirbe ich. Denn
das geliebte Wesen wird zur bleiernen Ge-
stalt, zur Traumfigur, die nicht spricht und
Stummbheit im Traum ist der Tod. Anders
ausgedriickt: die belohnende, die gute Mutter
zeigt mir selbst den Spiegel, das Bild und
sagt: , Das bist du.“ Die stumme Mutter aber
sagt mir nicht, was ich bin: ich spiire keinen
festen Boden mehr, ich treibe ohne Existenz
schmerzlich umher.!

In seinen Fragmenten einer Sprache der Liebe beleuchtet Roland Barthes
das Phinomen der Liebe aus unterschiedlichsten Blickwinkeln. Welche
Stellung nimmt die geliebte Person im Kontext des Subjekts ein? Ver-
birgt sich hinter diesem Gefiihl nicht auch die Sehnsucht, sich selbst zu
finden und im ,Spiegel’ des Anderen zu erkennen? Nicht zufillig erin-
nert dieses Eingangszitat an Jacques Lacans ,Spiegelstadium“?, den
Zeitpunkt, zu dem sich im Kindesalter u.a. Spiegel, Bild (Imaginires)
und Sprache (symbolische Ordnung) als die wichtigsten Bereiche im
Kontext der Subjektkonstitution offenbaren. Uber sie ist das Subjekt mit
der Welt und seinen ,Ich-Idealen“? verbunden. Doch bleiben sowohl

Roland Barthes: Fragmente einer Sprache der Liebe. Aus dem Frz. von Hans-Horst
Henschen. Frankfurt/M. 1988, S. 205.

2 Vgl.: Jacques Lacan: Das Seminar, Buch I (1953-1954). Freuds technische Schriften.
Hg. von Norbert Haas. Aus dem Frz. von Werner Hamacher. Olten 1978, S. 178f.

Im Folgenden beziehe ich mich auf die lacanianische Verwendung der Begriffe ,Ich-
Ideal“ und ,Ideal-Ich, mit der er sich vom gingigen Freud’schen Begriff unterschei-
det. Vgl. ebd., S. 173ff.
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Sprache als auch Bild immer nur Vermittlungsinstanzen, die dem Ich
[je] gleichermaflen vor Augen fithren, dass das begehrte Objekt stets
unerreichbar bleiben wird. Dem literarischen Text als einem offenen
Netzwerk, basierend auf Differenzen, Leerstellen und Querverweisen,
kommt die Aufgabe zu, auf das nicht Darstellbare (Ich bzw. moi) durch
die Darstellung seiner eigenen Abwesenheit zu verweisen.* Und
»[v]ielleicht ist der Mensch nur ein besonders ausgekliigelter Knoten in
der allgemeinen, das Universum konstituierenden Interaktion der
Strahlungen.“> Diese Strahlungen, die dem Subjekt nicht nur immer
wieder seine eigene Spaltung bewusst machen, sondern diese auch stets
aufs Neue iiberwinden lassen koénnen, finden bei Roland Barthes ihre
intensivste Entduflerung sowohl im literarischen Text als auch in der Fo-
tografie. Denn manchmal kann es geschehen, dass der Betrachter mit
einem Mal getroffen wird, wie von einem ,dahintreibenden Blitz“, der
ihn innehalten lisst und beriihrt, sodass um ihn herum alles stillzuste-
hen scheint. Dies ist der Moment, in dem sich Lacans Subjekt im Raum
des Traums, seines Unbewussten, befindet.

Ziel dieses Aufsatzes ist es zu zeigen, inwiefern Lacans Vorstellung
vom gespaltenen Subjekt als Ausgangspunkt verschiedener Theorien
Roland Barthes fungiert und dabei die Bereiche Sprache, Literatur und
Fotografie miteinander verkniipft.

Theoretische Grundlagen zur Vorstellung des Subjekts als Gespaltenes

[I]ch wiinschte, daff mein Bild — wandelbar, schlingernd zwischen tau-
send je nach Situation oder Alter changierenden Photos — stets mit mei-
nem |[...] ,Ich“ tibereinstimmte; doch vom Gegenteil muss die Rede sein:
Mein ,Ich ist’s, das nie mit seinem Bild iibereinstimmt; denn schwer,

Vgl. Jean-Francois Lyotard: Postmoderne fiir Kinder. Briefe aus den Jahren 1982-1985.
Hg. von Peter Engelmann. Aus dem Frz. von Dorothea Schmidt. Wien 1987, S. 29f.:
Hier beschreibt Lyotard seine Anforderung an die Literatur der Postmoderne, die auf
seinem Diktum des Undarstellbaren fuft und auf einer Umdeutung von Kants Begriff
des Erhabenen basiert.

5 Ebd,S.37.
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unbeweglich, eigensinnig ist schlieflich das Bild [...]; leicht, vielteilig,
auseinanderstrebend ist mein ,Ich*, [...]. (HK 20)°

In Die Helle Kammer beschreibt Roland Barthes den Moment des Foto-
grafiert-Werdens als ein kleines Ereignis des Todes (vgl. HK 23). Sobald
der Mensch sich selbst auf einer Fotografie erblickt, ist er mit einem
Zeitpunkt konfrontiert, der nicht nur uneinholbar vergangen ist, er
nimmt sich auf dem Papier zudem als einen Anderen war, eine Person,
von der er zwar weif, dass es sich dabei theoretisch um ihn handelt, die
seinem eigenen Ich dennoch duflerlich ist. Dieses Wissen stiirzt das
Subjekt in eine Krise. Ist die abgebildete Person tatsichlich noch iden-
tisch mit dem Ich? Oder ist sie vielmehr Objekt geworden, toter Teil des
Ich, Anderer? Eine Antwort auf die Frage, warum das ,auseinanderstre-
bende Ich“ nie wirklich mit seinem ,unbeweglichen Bild“ tibereinstim-
men kann, liefert der Ansatz des Psychoanalytikers Jacques Lacan

Die Ausbildung des Subjekts beginnt im frithen Kindesalter. Lacan
spricht in diesem Zusammenhang vom sogenannten ,Spiegelstadium*.’
Dabei handelt es sich um die Phase, die den sekundiren Narzissmus
einleitet. In dem Moment, in dem das Kind sich selbst im Spiegel er-
blickt, nimmt es sich zum ersten Mal in seiner Ganzheit war. Lacan be-
zeichnet dies als die Ebene des Imaginiren, auf der es zur Ausbildung
eines ,Ideal-Ichs“® kommt. Der Blick in den Spiegel ist notwendig, um
eine objektive Selbstwahrnehmung herzustellen, eine Art alles struktu-
rierenden Rahmen. Andererseits beginnt mit dem Erblicken des Spie-
gelbildes aber auch die Knechtschaft des Ich. Es dringt sich ihm eine
scheinbare Ganzheit auf, die das Subjekt dominiert, aber aufgrund sei-
ner Abbildung im Spiegelbild auch zu etwas unerreichbar Fremdem
wird. An dieser Stelle fithrt Lacan das Modell des Hohlspiegels ein.” Mit
diesem Modell soll gezeigt werden, dass der Blick auf das eigene Ich
immer schon von einem nicht unmittelbar im Spiegelbild erkennbaren
Anderen mitbestimmt wird. Es soll demonstrieren, dass es zur Ausbil-

HK: Roland Barthes: Die helle Kammer. Bemerkung zur Photographie. Aus dem Frz.
von Dietrich Leube. Frankfurt am Main 1989, S. 20.

7 Vgl. Lacan (1953-1954), S. 179ff.
8 Vgl ebd.
% Ebd,S.179.
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dung eines Ideal-Ichs nur deshalb kommt, weil das Kind stets mit einer
alles strukturierenden ,symbolischen Ordnung“ verbunden ist, in die es
als Erstes von den Eltern gefiihrt wird. Die Matrix der Vollkommenheit
schreibt sich demnach immer iber die symbolische Ordnung ein. Ein
Kind freut sich nur uiber sein Spiegelbild, da es mit diesem vordergriin-
dig positive Eigenschaften verbindet, die, extern durch nahestehende
Personen vermittelt, seine Selbstwahrnehmung entscheidend determi-
nieren.

Das ,Ideal-Ich“ des Kindes ist somit immer auch fremdstrukturiert,
insofern als sich das Kind immer im Spannungsfeld der symbolischen
Ordnung befindet. Als das Symbolische par excellence kann die Sprache
bezeichnet werden, zu der auch Mimik, Gestik und tiberhaupt alles Zei-
chenhafte gehtren. Das Subjekt konstituiert sich folglich zunichst auf
der Ebene des Imaginiren, wenn es sich selbst erkennt. Das Symboli-
sche verbindet das Subjekt mit der Welt und verschafft ihm das Wissen
um seine eigene Existenz. Wihrend das Kind in einem primiren Nar-
zissmus noch nach der Vereinigung mit seinem spiegelbildlichen ,moi“
strebt, so tritt spiter der Andere an die Stelle dieses Ich-Ideals. Man
strebt nach seinem Ideal durch das Begehren nach der Begierde Ande-
rer. Der externe Andere ist eine unsichtbare Macht, die sich dem Ideal-
Ich anpassen muss. ,[S]ie wird zum Ich-Ideal; [eine Instanz, die dem
Subjekt nicht nur duflerlich ist; Anm. d. Verf.], es sucht ihr zu entspre-
chen, identifiziert sich mit ihren Anspriichen und ,narzifRiert’ sie auf
diese Art.“1°

Nun gibt es aber bestimmte Bereiche des Subjekts, die zu diesem
System keinen Zugang erhalten, die aber dennoch nicht verdringt wer-
den konnen. In Interaktion mit dem Anderen wird das Subjekt zwar
zum Subjekt, ist aber immer auch Opfer einer Selektion, aus der ein
nicht zu erfilllender Mangel entsteht. ,Wenn das Subjekt seine Ge-
schichte erzihlt, tritt latent in Aktion, was diese Syntax regiert und sie
dann von mal zu mal mehr einengt. Aber in Bezug worauf? — in Bezug
auf jenen Kern, nach einem Ausdruck Freuds, der bereits in den ersten

10" Widmer (2001), S. 23.
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Beschreibungen des psychischen Widerstands auftaucht. [...] Der Kern
ist als ein Reales zu bezeichnen [...].“!!

Den mit Abstand mysteriésesten und abstraktesten Teil des
menschlichen Seins bildet laut Lacan das Reale. Wie bereits angedeutet,
stellt die symbolische Ordnung ein Instrument dar, welches das Subjekt
mit externen Objekten verbindet, die wiederum ein ,Ich-Ideal” bilden.
Wo man aber an die Grenzen des symbolischen Bereichs stofit, eroffnet
sich eine neue Dimension. ,Die Sprache verleiht uns einerseits Bedeu-
tung, macht uns zum Teil der symbolischen Ordnung, verweist aber
immer auch schon auf das Unsagbare. Im Mitgeteilten ist das Unsagba-
re auch immer schon mitgeteilt. Dieser leere Raum ist das ,Hochste
Gut’, das Unheimliche, das Ganze; die duflere Lust wie der Schmerz.“12

In einem weiteren Zitat wird das Reale wie folgt beschrieben: ,In
ihm fallen Innen und Auflen, Phantasie und Realitit, Ich und Anderer
zusammen. [...] Es inkarniert sich in den nichtlichen Triumen und in
Grenzsituationen des Daseins [...]“.1* Mit dem Realen ist eine Welt ge-
meint, die weder wirklich vorstellbar noch zu artikulieren ist — ein leerer
Raum, der sich aus nicht erfiilltem Begehren zusammensetzt.

[Das Reale] steht fiir die Unangemessenheit des Symbolischen an sich
selbst, fiir das, was immer iibrig bleibt. Manchmal spricht Lacan den
Kérper als das Reale an, manchmal das Genieflen, das Ereignis, das Sub-
jekt oder den Akt. Das Reale steht fiir den nicht-subjektivierten Aspekt
des Subjekts, fiir dasjenige an ihm, das sich nicht den symbolischen Ord-
nungen unterwirft.!*

Wie ist es nun moglich, diesen leeren Raum, der abseits aller regulie-
renden Strukturen anzusiedeln ist, erfahrbar zu machen? Kann dies
tiberhaupt gelingen? SchlieRlich liegt er doch abseits der symbolischen
Ordnung in der bloflen Negativitit, abseits jedweder kérperlichen oder

1 Jacques Lacan: Das Seminar, Buch XI (1964). Die vier Grundbegriffe der Psychoanaly-

se. Hg. von Norbert Haas. Olten 1978, S. 74.
12 Ebd, S. 17.
13 pagel (1991), S. 59.

14 Andreas und Mechthild Hetzel: Slavoj Zizek: Die storende Wiederkehr des kulturell
Verdringten. In: Kultur. Theorien der Gegenwart. Hg. von Stephan Moebius und Dirk
Quadflieg. Wiesbaden 2006, S. 241.
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geistigen Schranken, dass er zwangsweise in den Tod miinden wiirde.
In jedem Fall ist dieser Bereich in Form eines Wunsches vorhanden —
der Wunsch, die Spaltung zu tiberwinden und eins zu sein.

Hauptaspekte der Text- und Fototheorie Roland Barthes’

Sowohl Lacan als auch Barthes verkniipfen in ihren Arbeiten die Ergeb-
nisse der strukturalen Linguistik (Saussure, Jakobson) und Anthropolo-
gie (Lévi-Strauss) mit der Psychoanalyse Sigmund Freuds. Die Sprache
an sich konstituiert sich durch bestimmte Zeichen, die in differentieller
Beziehung zueinander stehen. Das einzelne Zeichen besteht aus Signi-
fikant und Signifikat.!> Da die Sprache als System ein kiinstliches Kons-
trukt ist, das nicht von einer ihr vorgeordneten Wirklichkeit ausgeht, un-
terliegt sie hinsichtlich des Subjekts und seiner Gefithlswelt einem
Mangel. Wihrend der Mensch spricht oder schreibt, produziert er Ket-
ten von Signifikanten, die sich auf einen bestimmten Sinn hin ausrich-
ten sollen. Dabei kann er jedoch nur aus einem gegebenen Repertoire
von Signifikanten auswihlen — ein Akt, der beim Sprechen mehr oder
weniger unbewusst erfolgt. Die beim Sprechen und Schreiben wirkenden
Mechanismen dieser Signifikantenketten duflern sich demnach als ein
Zusammenspiel von syntagmatischer Kontextbildung (Kombination)
und paradigmatischer Verdichtung.'® Da die Sprache laut Jakobson me-
tonymisch strukturiert ist und der einzelne ausgewihlte Signifikant me-
taphorisch auf ein weites Begriffsfeld anderer, implizit in der Aussage
enthaltener, aber nicht direkt geiuflerter Signifikanten verweist,
schwingt bei jeder Aussage immer auch das mit, was nicht gesagt wurde
bzw. was der Rezipient unbewusst in die Auerung interpretiert.!” Die-

15 Vgl. Ferdinand de Saussure: Grundfragen der allgemeinen Sprachwissenschaft. Berlin

1967, S. 134.

Vgl. Roman Jakobson: Linguistik und Poetik. In: Ders.: Poetik. Ausgewihlte Aufsitze
1921-1971. Hg. von Elmar Holenstein und Tarcisius Schelbert. Frankfurt/M. 1989,
S. 94.

Interessant wire in diesem Zusammenhang auch der Unterschied zwischen moder-
ner Lyrik und Prosa. In der Lyrik wird dabei das einzelne Wort von der festen syntag-
matischen Struktur isoliert und entfaltet in dieser freien Stellung wie ein ,Pfeiler* ein
ganzes Netz von Bedeutungen. Im Gegensatz zur Prosa zeichnet sich die Lyrik folg-
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ses weit gedffnete Feld, das in direktem Bezug zum Subjekt des Autors
bzw. Rezipienten steht, bezeichnet Roland Barthes als Stil.

Der Horizont der Sprache und die Vertikalitit des Stils bezeichnen also
fur den Schriftsteller etwas Gegebenes, denn er wihlt weder das eine
noch das andere. Die Sprache wirkt als Negativitit, als die erste Grenze
des Moglichen; der Stil ist ein Erfordernis, das die sprachliche Aus-
drucksweise an das Lebensgefiihl des Autors bindet. In jener findet er die
Vertrautheit der Geschichte, in diesem die seiner eigenen Vergangen-
heit.’®

Wihrend die Sprache an sich fiir den Schriftsteller einen gegebenen
Horizont darstellt, in dessen Rahmen er sich bewegen muss, erweitert
der Stil den Kontext und verleiht ihm Lebendigkeit. Im Laufe der Jahr-
hunderte wandelte sich nicht nur das Repertoire der Sprache, sondern
auch die Art und Weise, dieses praktisch anzuwenden. So weisen ver-
schiedene Epochen jeweils eigene sprachliche Ausdrucksweisen auf.
Dieses Phinomen bezeichnet Barthes als Schreibweise, die im Gegensatz
zum Stil nicht individuelles Produkt des Autors ist, sondern sich auf-
grund der jeweiligen historischen Gegebenheiten ausformt.

Sprache und Stil sind blinde Krifte, die Schreibweise ist ein Akt histori-
scher Solidaritit; Sprache und Stil sind Objekte, die Schreibweise ist eine
Funktion: sie bedeutet die Beziehung zwischen dem Geschaffenen und
der Gesellschaft, sie ist die durch ihre soziale Bestimmung umgewandelte
literarische Ausdrucksweise, sie ist die in ihrer menschlichen Intention
ergriffene Form, die somit an die groRen Krisen der Geschichte gebun-
den ist.”

Als literarische Ausdrucksweise ist die Schreibweise also in gewisser
Weise auch subjektive Aneignung, aber als solche nicht unabhingig von
der Geschichte und bewusst gewihlt. Hier handelt der Autor als Sub-
jekt, das in enger Verbindung mit seiner Umwelt und den jeweiligen
Zeitumstinden steht. Der Stil hingegen wirkt vollig unbewusst und ver-

lich durch eine enorme Dichte und Bedeutungsfiille aus, der einzelne Signifikant ist
vielmehr frei schwebend als kontextuell gebunden. In der modernen Lyrik wird dem-
nach die Schreibweise zugunsten des Stils reduziert.

Roland Barthes: Am Nullpunkt der Literatur. Aus dem Frz. von Helmut Scheffel.
Frankfurt/M. 2006, S. 19.

19" Ebd., s. 20f.
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bindet das Subjekt affektiv mit dem Geschriebenen. Dennoch miissen
Personen, die zur gleichen Zeit leben, nicht zwingend die gleiche
Schreibweise haben. Sie ,[...] bedeutet [in erster Linie] die Wahl des so-
zialen Bereichs, innerhalb dessen der Schriftsteller die Natur seiner
Sprache zu situieren gewillt ist.“?° Jedoch unterliegt diese Wahl, ver-
bunden mit dem Moglichkeitsrahmen der auszuwihlenden Form, im-
mer bestimmten Restriktionen. Das einzig Individuelle bleibt damit die
emotionale Komponente des Stils.

Interessant ist auch folgendes Zitat, das zeigt, dass der Stil dem
Text offenbar eine a-historische Komponente verleiht: , Die Autoritit des
Stils, das heifdt das absolut freie Band des sprachlichen Ausdrucks und
seines Doppels im Fleisch, setzt den Schriftsteller als eine unvermittelte
Frische iiber die Geschichte.“?! Diese im Stil angelegte Auerzeitlichkeit
verschafft der sich stindig wandelnden und offenen Struktur des Textes,
die sich auch in intertextuellen Beziigen offenbaren kann, quasi eine
dauerhafte Aktualitit.

Wihrend die Schreibweise in der Literatur von den jeweiligen Zeit-
und Lebensumstinden sowie bestimmten Konventionen abhingt, ist
der Stil ganz und gar individuell und gerade durch seine Abwesenheit
implizit im Text enthalten. Er ist demnach eine Art ,Aura’, die zwischen
den Zeilen hindurchschimmert und keine klare Gestalt annimmt. Ana-
log dazu legt Barthes fiir den Bereich der Fotografie ein Begriffspaar
fest, das er als studium und punctum bezeichnet. Ahnlich wie die
Schreibweise ist auch das studium Teil eines allgemeinen Konsenses:

Was ich fiir diese Photographien empfinde, unterliegt einem durchschnitt-
lichen Affekt, fast konnte man sagen, einer Dressur [...]: es ist das studium,
was nicht, jedenfalls nicht in erster Linie, ,studium* bedeutet, sondern
die Hingabe an eine Sache, das Gefallen an jemandem, eine Art allge-
meiner Beteiligung, beflissen zwar, doch ohne besondere Heftigkeit. Aus
studium interessiere ich mich fiir viele Photographien, sei es, indem ich
sie als Zeugnisse politischen Geschehens aufnehme, sei es, indem ich sie
als anschauliche Historienbilder schitze: denn als Angehériger einer Kul-
tur [...] habe ich teil an den Figuren, an den Medien, an den Gesten, an
den dufleren Formen, an den Handlungen. (HK 35)

20 Ebd, S. 22.
21 Barthes (2006), S. 19.
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Das studium 16st lediglich ein allgemeines Interesse aus, eine Art Gefal-
len, das man fiir eine Fotografie empfindet. Es handelt sich dabei um
ein oberflichliches und unbekiimmertes Interesse, das nicht den
Wunsch nach einer lingeren Betrachtung des Fotos auslost — vorausge-
setzt, die Fotografie verfiigt nicht iiber ein punctum. Dann nimlich kann
es geschehen, dass der Betrachter mit einem Mal von einem ganz be-
stimmten Detail in den Bann gezogen, ,bestochen’, wird. ,Die Wirkung
ist da, doch lisst sie sich nicht orten, sie findet weder ihr Zeichen noch
ihren Namen; sie ist durchdringend und landet dennoch in einer unbe-
stimmten Zone meines Ichs; sie ist schneidend und gedimpft, ein
stummer Schrei. Seltsamer Wiederspruch: sie ist ein dahintreibender
Blitz.“ (HK 62)

So wie der Stil liegt auch das punctum, im wahrsten Sinne des Wor-
tes, im Auge des Betrachters. Es ist eine Art Knotenpunkt, an dem ein
Teil der Vergangenheit des Betrachters, seine Empfindungen, damit
verbundene Erlebnisse und die Gegenwart aufeinanderprallen und ein
Gefiihl von Rithrung, von Betroffenheit hervorrufen. Diese Bilder kén-
nen im Gegensatz zu solchen ohne punctum wie ein ,dahintreibender
Blitz“ Eingang in die Erinnerungswelt des Betrachters finden. An dieser
Stelle offenbart sich auch die bereits angesprochene ahistorische Kom-
ponente des punctums, die bereits Walter Benjamin in seiner Kleinen Ge-
schichte der Photographie entdeckte:

Aller Kunstfertigkeit des Photographen und aller PlanmiRigkeit in der
Haltung seines Modells zum Trotz fiihlt der Beschauer unwiderstehlich
den Zwang, in solchem Bild das winzige Fiinkchen Zufall, Hier und Jetzt,
zu suchen, mit dem die Wirklichkeit den Bildcharakter gleichsam durch-
sengt hat, die unscheinbare Stelle zu finden, in welcher, im Sosein jener
lingst vergangenen Minute das Kiinftige noch heut und so beredt, daf3
wir, riickblickend, es entdecken konnen.?

Barthes’ Unterscheidung von studium und punctum rekurriert offenkun-
dig auf die von Benjamin aufgestellte Opposition zwischen der ,Plan-
mifigkeit“ und dem ,Fiinkchen Zufall, das jene ,unscheinbare Stelle®
bedeute, an der sich ein Einbruch der Wirklichkeit im Foto ereigne. Das

22 Walter Benjamin: Gesammelte Schriften II. Hg. von Rolf Tiedemann und Hermann
Schweppenhiuser. Frankfurt/M. 1977, S. 371.
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punctum erscheint auch bei Barthes als Detail, das blitzartig den Be-
trachter einer Fotografie gefangen nimmt und eine ,Explosion“ (HK 59)
bewirkt, welche die Fotografie aus der Ebene der kulturell-codierten
,PlanmiRigkeit* des studiums herauslost. Voraussetzung flir eine derar-
tige Verschmelzung der Zeitstufen ist eine generelle Abkehr von der
Vorstellung einer rein linear verlaufenden Zeit mit rational funktionie-
renden Ereignisketten. Dem entspricht unter anderem das dialektische
Bild einer ,Konstellation®, in der durch den riickwirts gerichteten Blick
die Vergangenheit in der Gegenwart aufblitzt und so das lineare Zeit-
kontinuum sprengt.?® Auch Deleuzes und Guattaris Vorstellung von der
Welt als einem Rhizom, einem Gebilde, in dem alle Dinge der Welt netz-
artig miteinander in Verbindung stehen, entspricht in etwa dem Ver-
stindnis von Raum und Zeit, bei dem Vergangenes nicht wirklich ver-
gangen und Gegenwirtiges nie wirklich gegenwirtig ist.2*

Die Fotografie ist in gewisser Weise paradox, da sie einen Gegen-
stand zu einem Zeitpunkt zeigt, in dem er Gegenwart ist, so dass man
bei seiner Betrachtung nicht den Eindruck gewinnen kann, dieser Ge-
genstand existiere unter Umstinden nicht mehr. Sie befindet sich damit
in einem seltsam anmutenden auflerzeitlichen Raum.

So wird die Photographie fiir mich zu einem bizarren Medium, zu einer
neuen Form der Halluzination: falsch auf der Ebene der Wahrnehmung,
wahr auf der Ebene der Zeit: eine gemifigte, in gewisser Weise beschei-
dene, geteilte Halluzination (auf der einen Seite ,das ist nicht da“, auf der
anderen ,aber das ist sehr wohl dagewesen) [...]. (HK 126)

23 Vgl. hierzu: Andreas Gelz: ,Konstellation*- poetologische Implikationen einer absolu-
ten Metapher in der franzosischen Gegenwartsliteratur. In: Der franzésischsprachige
Roman heute. Theorie des Romans — Roman der Theorie in Frankreich und der Fran-
kophonie. Hg. von Andreas Gelz und Ottmar Ette. Tiibingen 2002, S. 25.

Vgl.: Gilles Deleuze u. Félix Guattari: Kapitalismus und Schizophrenie. Tausend Pla-
teaus. Aus dem Franzosischen iibersetzt von Gabriele Ricke u. Ronald Voullié. Hg.
von Giinther Résch. Berlin 1992. Unter dieser Bezeichnung ist eine sich stindig ver-
idndernde Struktur zu verstehen, die man sich wie das Innere einer Zwiebel vorstellen
kann und in der alle Punkte zu jeder Zeit miteinander in Verbindung stehen. Diese
lebendige, dynamische Struktur fungiert als eine Art intertextuelles Gewebe und stellt
ebenso eine Metapher dar, die geeignet ist, alle Texte und Dinge der Welt als ein
unendliches Netz von Verweisen zu beschreiben.

24
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Aufgrund seiner Fihigkeit, den Betrachter mit unterschiedlichen Din-
gen, die alle — ob bewusst oder unbewusst — Teil seines Ichs sind, zu
verbinden und diesen somit kurzzeitige Prisenz zu verschaffen, gilt das
punctum als Beleg derartiger Raum- und Zeitvorstellungen.

[Dlenn es gibt da ein ,Ich“, welches das Wissen liebt und daran eine Art
von verliebtem Gefallen findet. In eben dieser Weise liebe ich bestimmte
biographische Ziige in der Vita eines Schriftstellers, die mich ebenso fes-
seln wie bestimmte Photographien; ich nannte diese Ziige ,Biographe-
me*; die Photographie steht im gleichen Verhiltnis zur Geschichte wie
das Biographem zur Biographie. (HK 38)

An dieser Stelle ist es an der Zeit, erneut Bezug auf die Theorie Lacans
zu nehmen. Offenbar findet das Subjekt nicht einfach nur Gefallen an
bestimmten Aspekten einer Fotografie, es liebt‘ sie vielmehr und wird
von ihnen ,gefesselt’. Anders ausgedriickt 16sen derartige Details ein be-
stimmtes , Begehren* [désir] aus. Das, was der Mensch in der Fotografie
sucht oder was er ihr als kleine Zutat unbewusst beigibt, steht in direk-
ter Verbindung mit seinem eigenen Ich.

Fotografie und Text als psychoanalytische Metaphern

Betrachtet man riickblickend Barthes’ Theorie zu Literatur und Fotogra-
fie, so kann festgehalten werden, dass beide Bereiche Phinomene auf-
weisen, die in direkter Verbindung zum jeweiligen Rezipienten stehen.
Punctum und Stil sind insofern subjektiv, als sie die persénliche Le-
benswelt des Betrachters beriihren und weder artikuliert noch auf glei-
che Art und Weise von anderen Rezipienten empfunden werden koén-
nen. Im Gegensatz dazu kénnen sowohl Bild und Text in speziellen
Fillen auf ihre konstituierenden Signifikanten, auf einen aufgedringten
und konstruierten Sinn reduziert bleiben und keine tiefergehenden Ge-
fithle auslosen. Im nun folgenden Teil der Arbeit soll gezeigt werden,
inwiefern Barthes’ theoretische Kategorien sich mit Lacans Dreiteilung
der Bereiche des Subjekts auf entscheidende Art und Weise decken.
Denn in dem Mafle, wie das Unbewusste sprachlich strukturiert ist, ist
auch die Fotografie sowohl wie eine Sprache als auch wie das Unbe-
wusste strukturiert. Genau dort, wo die sprachlichen und bildlichen
Briiche von Text und Fotografie liegen, offenbart sich das Unbewusste
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des Subjekts, das sowohl bei Lacan als auch bei Barthes stets ein Stre-
bendes ist. So wie das lacanianische Subjekt bei dem Versuch scheitert,
sich selbst im Spiegel zu erkennen, hat auch Barthes’ Betrachter
Schwierigkeiten, sich selbst auf einer Fotografie zu identifizieren.

Wihrend Benjamin die Photographie mit dem psychoanalytischen Pro-
jekt vergleicht, enthilt Barthes’ Text [...] psychoanalytische Referenzen
wie kein anderes seiner Werke. Barthes scheint [...] nicht nur Freudschen
Konzepten, sondern auch der Theorie Lacans verpflichtet, denn zwischen
seinem Begriff des studium und der Lacanschen Formulierung des Ge-
setzes und des symbolischen Bereichs kann eine Beziehung aufgestellt
werden.?

Wie Liliane Weissberg in ihrem Aufsatz Bilderwechsel an dieser Stelle be-
reits andeutet, stehen studium und symbolische Ordnung in einem en-
gen Verhiltnis zueinander. Beide Bereiche unterliegen schliellich ei-
nem generellen Konsens und stellen eine Form anerkannter Ordnung
dar. In dem Mafle wie die symbolische Ordnung alle Arten von Ord-
nungssystemen und in erster Linie die Sprache an sich umfasst, weisen
auch Fotografien dhnliche Strukturen auf. So kénnte man beispielweise
die verschiedenen Motive oder Ebenen einer Fotografie als in einen fes-
ten Bereich gebannte und erstarrte Signifikanten bezeichnen, die, ver-
gleichbar mit dem System der Sprache, in dem besonderen dargestellten
Beziehungsverhiltnis — so wie zum Beispiel ein Text auch — einen ganz
bestimmten, generellen Sinn vermitteln sollen.?® Thre Betrachtung h-
nelt damit in gewisser Weise einer niichternen Text- bzw. Informations-
lektiire. Derartige fotografische oder literarische Signifikanten sind ,tot’,
da sie das Subjekt nicht beriihren und einem genau festgelegten zwi-
schenmenschlichen Kommunikationsmodus angehéren. Wahrend im
Falle von kurzen Nachrichtentexten beispielsweise der Stil zugunsten
der niichternen Schreibweise reduziert ist, kénnte man Barthes’

25 Iiliane Weissberg: Bilderwechsel. Barthes, Benjamin, Freud und der Exkurs der Pho-

tographie. In: Kulturtheorie. Hg. von Ortrud Gutjahr. Wiirzburg 2005 (= Freiburger
Literaturpsychologische Gespriche. Jahrbuch fiir Literatur und Psychoanalyse 24),
S. 224.

Davon zu unterscheiden sind abstrakte Fotografien, in denen die einzelnen Motive
wiederum wie im Falle moderner Lyrik einen hochst metaphorischen Charakter besit-
zen und schwer einem eindeutigen Sinn zugeordnet werden kénnen.
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,Schockfotos‘ als Beispiel fiir Fotografien nennen, die nicht iiber den Be-
reich des studiums hinausgehen. Bei dieser Art von Fotografien soll be-
wusst ein Sinn inszeniert werden, wobei die eigene Freiheit, das Bild auf
sich wirken zu lassen und von ganz bestimmten Details bestochen zu
werden, genommen wird.

Die meisten der Photographien, die hier versammelt wurden, um uns zu
erschiittern, bleiben wirkungslos, gerade weil der Photograph sich beim
Aufbau seines Sujets allzu groRziigig an unsere Stelle versetzt hat: Fast
immer hat er das Schreckliche, das er uns vorfiihrt, iiberkonstruiert und
durch Kontraste oder Nebeneinanderstellungen dem Faktum die effekt-
heischende Sprache des Grauens hinzugefiigt.?’

Derartige Bilder verhindern ein tieferes Eindringen in das Dargestellte,
wobei der Blick des Betrachters an der Oberfliche gehalten wird. Oft-
mals ist es auch die technische Aufmachung, die Begeisterung erzeugen
soll.2 Eine solche Fotografie ist in keinster Weise metaphorisch, da ihre
Konstituenten auf einen ganz bestimmen, hinter der Fotografie liegen-
den Sinn verweisen.

Die Ordnung der Bilder kann demnach mit der Ordnung der Spra-
che verglichen werden, die sich in Paradigma und Syntagma einteilen
lasst. Ein Text bzw. eine Fotografie kann nur dann lebendig werden,
wenn dem Rezipienten selbst die Freiheit einer individuellen Aneig-
nung iiberlassen wird. Andernfalls ist es mdglich, dass Texte plotzlich
starr werden und ihre Signifikanten gerinnen:

(Zum Beispiel wenn ich heute noch einmal lese, was ich gestern ge-
schrieben habe), ist der Eindruck schlecht: das passt nicht, wie ein emp-
findliches Lebensmittel, das umkippt, verdirbt es, wird unappetitlich von
einem Tag auf den anderen. ich [sic!] empfinde Abscheu und bin verir-
gert dariiber, eine ,Pose“ zu bemerken, die ich niemals wollte: im Tage-
buch ist das Ich ein Wichtigtuer: es ist eine Frage des Effekts, nicht der
Intention, die ganze Problematik der Literatur liegt hierin.?’

27 Roland Barthes: Mythen des Alltags. Aus dem Frz. von Horst Brithmann. Berlin 2010,
S.135.

28 ygl. ebd., S. 135f.

29 Roland Barthes: Guvres compleétes. Edition établie et présentée par Eric Marty. 3 Bde.

Paris 1993-1995, S. 1004.

179



Nina Eheim

Sobald ein Gefiihl sprachlich festgehalten ist, ist es tot und kann, in
Signifikanten gebannt, bei erneuter Lektiire nicht mehr exakt auf die
urspriingliche Art und Weise nachempfunden werden. Dies belegt auch
folgendes Zitat des franzésischen Philosophen Jean Baudrillard:

Indem der Mensch sich die Dinge vorstellt, sie benennt und in Begriffe
fasst, sorgt er dafiir, dass sie existieren, jagt sie jedoch gleichzeitig ihrem
Verlust entgegen, 16st sie auf subtile Weise von ihrer rohen Realitit. [...]
Der Moment, da eine Sache benannt wird, da sich die Vorstellung und
der Begriff ihrer bemichtigen, ist eben der Moment, da sie beginnt, ihre
Energie einzubiifen — auf die Gefahr hin, zu einer Wahrheit zu werden
oder sich als Ideologie aufzuzwingen.*

Wenn ein Ereignis sprachlich durch die symbolische Ordnung erfasst
ist, so ist das nur die definitive AuRerung eines im Inneren lingst ope-
rierenden Vorgangs. Die Signifikanten an sich verweisen, nachdem sie
auf Papier gebannt wurden, auf keine mit der Gefiithlswelt direkt ver-
bundene Wirklichkeit mehr. Baudrillards Vorstellung einer sich aus-
formenden ,Ideologie” dhnelt damit im weitesten Sinne auch Barthes’
Begrift der Schreibweise, die ebenfalls Produkt eines allgemein anerkann-
ten oder epochentypischen Modus ist.3!

Barthes’ punctum kann offensichtlich einen Zustand hervorrufen,
in dem knotenpunktartig verschiedene Zeitstufen aufeinanderprallen
und das Ich kurzzeitig in ein Gefiihl der Reglosigkeit versetzt wird. Die
Fotografie wird somit auch zu einer Art Gedichtnisort, an dem man in-
nehilt und sich nicht mehr gegenwirtig fiihlt. Sie sorgt dafiir, dass der
Betrachter, wie aufgespiefst vom punctum, reglos abseits des Signifikan-
tenstroms fiir einen kurzen Augenblick zum Stillstand kommt. Dieser
Moment erinnert an Lacans Reales. Er ist nicht zu artikulieren und wird

30 Jean Baudrillard: Warum ist nicht alles schon verschwunden. Aus dem Franzésischen

von Markus Sedlaczek. Berlin 2008, S. 7f.

Sowohl Ideologie als auch Schreibweise implizieren immer auch ein gewisses Maf} an
Unterordnung des Menschen unter das System der Sprache. Damit einher geht auch
Zizeks Theorie von der Entstehung sogenannter ,Herrensignifikanten“. Zu Herren-
signifikanten gehéren laut Zizek in erster Linie all diejenigen Signifikanten wie etwa
,Nation“, ,Staat, ,Religion“, die dem Subjekt eine scheinbare Mdglichkeit zur Selbst-
identifizierung bieten sollen. Indem das Subjekt sich selbst mit diesen Signifikanten
identifiziert, ordnet es sich ihnen nicht nur unter, sondern akzeptiert gleichermafien
seine Zugehorigkeit zu etwas substantiell Leerem. Vgl. dazu: Hetzel (2006), S. 242.
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ausgelost von einem Begehren, dem blinden Fleck der Fotografie, der
nicht abzubilden und nur unbewusst vorhanden ist. Auch Weissberg zu-
folge erfihrt der Betrachter durch die Fotografie von seinem ,optisch-
Unbewussten“: ,Es ist ja eine andere Natur, welche zur Kamera als wel-
che zum Auge spricht; anders vor allem so, dass an die Stelle eines vom
Menschen mit Bewusstsein durchwirkten Raums ein unbewusst durch-
wirkter tritt.“32 Die Kamera vermag demnach iiber das menschliche Au-
ge hinaus zu belichten, insofern als sie Dinge sichtbar und sptirbar ma-
chen kann, die im Unbewussten des Betrachters verborgen liegen.
Fotos, die beriihren, tun das deshalb, weil sie das Subjekt in einem Teil
seiner vertrauten Lebenswelt, seinen Gefiihlen ergreifen und zu seinem
Identititsgefihl beitragen. Das, was das Begehren ausldst und somit das
punctum determiniert, ist auch Barthes zufolge Resultat einer menschli-
chen Entwicklungsstufe, in der es zur Ausformung von Ich-Idealen
kommt, die fiir die Ausprigung eines Ich-Gefiihls von entscheidender
Bedeutung sind. Primires Ich-Ideal ist die Mutter: ,Freud war es, der
vom Korper der Mutter gesagt hat, es gebe keinen anderen Ort, von dem
sich mit ebenso grofler Gewissheit sagen liefle, man sei schon dort ge-
wesen. So geartet wire mithin das Wesen der (vom Verlangen gewihl-
ten) Landschaft: heimlich, in mir die MUTTER wachrufend (in keiner
Weise bedrohlich).“ (HK 50) Die Mutter steht hier paradigmatisch fiir al-
les, was durch die einzelnen Signifikanten hindurchschimmert und
dem Subjekt ein Einheitsgefiihl verschaffen kann. So rekurriert auch ein
punctum, von dem der Betrachter etwa auf einer Landschaftsfotografie
berithrt wird, auf etwas, das ihn in irgendeiner Weise affektiv beriithrt
und mit seiner Lebenswelt — und damit auch mit allen Ich-Idealen — in
Verbindung steht. In Barthes’ Fragmente einer Sprache der Liebe begeg-
nen wir bereits diesem Phinomen des Begehrens, das rein mit dem un-
bewussten Empfinden zu erkliren ist und in Die Helle Kammer schlief3-
lich, angewendet auf die Fotografie, den Namen punctum erhilt:
Da liegt ein tiefes Ritsel verborgen, fiir das ich den Schliissel niemals
finden werde: warum begehre ich gerade Thn? [...] Begehre ich Thn als

Ganzes (eine Silhouette, eine Form, ein Gesichtsausdruck)? Oder nur ei-
nen Teil dieses Kérpers? [...] Die Kuppe eines Fingernagels, ein etwas ab-

32 vgl. Weissberg (2005), S. 223.
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geschrigter Zahn, eine Haarstrihne, [...]> Von allen diesen Falten des
Korpers geliistet es mich zu sagen, dass sie anbetungswiirdig sind. Anbe-
tungswiirdig soll heiflen: das ist meine Begierde, soweit sie je einzelne Be-
gierde ist: ,Das ist es! Genau das ist es (was ich liebe)!“ Dennoch, je deut-
licher ich die Besonderheit meiner Begierde erlebe, um so weniger kann
ich sie benennen; der Prizision der Zielscheibe entspricht ein zitterndes
Schwanken des Namens; das Eigentiimliche der Begierde kann nur die
Uneigentlichkeit der Aussage hervorbringen. Von diesem sprachlichen
Misslingen bleibt lediglich eine Spur erhalten: das Wort ,anbetungswiir-
dig* [..].%

Seine Suche nach dem punctum, nach dem kleinen bisschen Realen der
Fotografie, beschreibt Barthes ebenfalls wie das Fortschreiten und das
Aufeinanderverweisen einzelner Signifikanten, die sich um ein be-
stimmtes, nicht zu definierendes Zentrum bewegen. ,Ich erkannte sie
[die Mutter; Anm. d. Verf] nur in Bruchstiicken wieder, das heifét, ihr
Wesen entging mir, und folglich entging sie mir ganz. Es war nicht sie,
und doch war es niemand anderes.“ (HK 75) In die symbolische Ord-
nung des Bildes gebannt, kann das Wesen der Mutter nur zwischen ein-
zelnen Signifikanten hindurchschimmern. Was bei einer lebendigen
Person latent in Erscheinung tritt, geht bei der Bannung auf Papier ver-
loren. Die imaginire symbolische Ordnung?* verfiigt iiber Signifikan-
ten, von denen man zwar weifd, dass sie auf die Mutter verweisen sollen,
die aber nur wieder auf andere Signifikanten verweisen. Dies geschieht
auch im Falle der Literatur: ,Das Medium Schrift verwehrt dem schrei-
benden Subjekt des Tagebuchs nicht nur eine Beglaubigung im Festhal-
ten einzelner Erlebnisse, sondern zugleich auch die Moglichkeit, selbst
im Schreiben einen ,Halt' im buchstiblichen Sinne zu finden.“?* Jedoch
ist die Literatur im Vergleich zur Fotografie weitaus metaphorischer und
lisst mehr Raum fiir verschiedene Interpretationen und affektive Aus-
gestaltungsmoglichkeiten. Dies impliziert allein schon der Ausdruck

33 Barthes (1988), S. 39f.

3+ Gemeint ist die symbolische Ordnung der Fotografie, deren Signifikanten nicht

sprachlich artikuliert, sondern visuell aufgenommen werden. Imagindr fungiert in
diesem Fall vielmehr als Sammelbegriff fiir Bildhaftigkeit und ist nicht im Kontext der
spezifischen Verwendung Lacans zu betrachten.

35 Carlo Brune: Roland Barthes. Literatursemiologie und literarisches Schreiben. Wiirz-

burg 2003, S. 269.
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Stil: Wihrend ein punctum semantisch lediglich einen kurzen und in-
tensiven Moment starker Ergriffenheit bezeichnet, tritt der literarische
Stil stets latent in Erscheinung und schwingt {iber den gesamten Zeit-
raum der Lektiire mit. Dies erklirt auch das oft beschriebene Gefiihl des
,Eintauchens’ in einen Text: ,Neuerliche Lektiire: dieses Stiick gab mit
Gewissheit Befriedigung, so sehr rief es Gefiihle dieses Abends wieder
wach. Aber etwas merkwiirdiges passierte: als ich es wiederlas war das,
was ich am intensivsten wiedererlebte, das, was nicht geschrieben war,
die Zwischenrdume des Eintrags [...].“*® Obwohl die Fotografie der ,In-
begriff des Stillstands“ (HK 101) ist, weist sie dennoch eine signifikante
Struktur auf. Selbst wenn der Betrachter von ihr ,bestochen‘ wird, so
kann das punctum dennoch immer nur einen kurzen Moment des Ver-
weilens abseits des Signifikantenstroms im Realen ermdoglichen. Dies
geschieht auch, als der Ich-Erzihler in Die Helle Kammer endlich ein
wahres Foto seiner Mutter findet. Die Welt beginnt kurzzeitig stillzuste-
hen, das Subjekt findet Halt und kann sich metaphysisch mit ihr, mit
dem Gefiihl ihrer Nihe verbinden. In Barthes’ konkretem Fall wird die-
se Vereinigung jedoch auch als mit Trauer behaftet empfunden, da der
Tod unaufhérlich mitschwingt:

Da ist noch einmal das Photo aus dem Wintergarten. Ich bin allein mit
ihm, allein habe ich es vor mir. Der Kreis ist geschlossen, es gibt keinen
Ausweg. Ich leide, unbeweglich. Steriles, grausames Entbehren: ich ver-
mag meinen Gram nicht zu verwandeln meinen Blick nicht schweifen zu
lassen; keine Kultur kommt mir zu Hilfe, diese Qual in Worten auszu-
driicken, die ich bis zur Neige empfinde und die unmittelbar von der Be-
grenztheit des Bildes ausgeht [...]. (HK 100f.)

Im Realen, wo ,der Kreis geschlossen ist“, nihert man sich nicht nur
dem grofitmoglichen Lebensgefiihl, sondern gleichzeitig, indem man
sich seiner korperlichen und symbolischen Schranken weitestgehend
entledigt, dem Tod. Der Erzihler spiirt im gleichen Moment die wir-
mende Nihe der Mutter und den gréfiten Schmerz um ihren bereits
eingetretenen Tod und ihre Abwesenheit. Kaum ein Textbeispiel kénnte
Lacans Bereich des Realen demnach besser manifestieren als dieses, in
dem verschiedene Dualismen wie Leben und Tod, Vergangenheit und

36 Barthes (1993-1995), S. 1012; Herv. im Original.
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Gegenwart, Freude und Trauer, Mutter und Sohn aufeinandertreffen.
,[Die Fotografie] fithrt das Abbild bis an jenen verriickten Punkt, wo der
Aftekt (Liebe, Leidenschaft, Trauer, Sehnsucht und Verlangen) fiir das
Sein burgt. Sie nihert sich dann tatsichlich der Verrticktheit, holt die
,verriickte Wahrheit* ein.“ (HK 124) Je mehr das Subjekt sich aus der al-
les strukturierenden Ordnung entfernt, desto mehr nihert es sich auch
seinem eigenen Tod, der hiufig mit einer ,Ganz-Werdung‘ des Subjekts
gleichgesetzt wird. Erst mit seinem Tod unterliegt der Mensch nicht
mehr dem endlosen Streben nach Begehren des Anderen.

Doch ist es dennoch moglich, das gespaltene Subjekt fiir immer
mit seinem Ich-Ideal zu vereinen und diesem sogar ein Leben tiber den
Tod hinaus zu erméglichen? Einen Versuch unternimmt Barthes in Die
Helle Kammer, in der er sich den stark metaphorischen Charakter der Li-
teratur zu Nutzen macht und seine Mutter in ein literarisches und damit
universelles punctum verwandelt.

In diesem Zusammenhang soll erneut Bezug genommen werden
auf die fiir den Erzihler einzigartige Fotografie aus dem Wintergarten,
die wie keine andere das Wesen der Mutter einfingt und sie fiir den Be-
trachter wieder lebendig macht. Als Leser dieser Zeilen befindet man
sich wihrend der besonders emotionalen Beschreibung des Fotos in ei-
ner stindigen Erwartungshaltung, verspiirt eine gewisse Neugierde.
Man stellt sich fortwihrend die Frage, wann man nun selbst endlich
dieses Bild betrachten darf. Schlieflich bildet Barthes in Die Helle Kam-
mer stets jedes Bild ab, von dem er im Laufe seiner theoretischen Erliu-
terungen spricht. Im Falle seiner Mutter jedoch wird der Leser ent-
tduscht und verbleibt in einer unbewussten Begehrenshaltung.

Doch eben durch diesen erzihltechnischen Trick gelingt es Barthes,
seine Mutter in eine Leerstelle und damit gleichzeitig in ein universelles
,Text-punctum’ zu uiberfithren. ,La Chambre claire ist nicht nur ein Buch
uber Fotografie, sondern auch iiber ein unsichtbares, abwesendes Bild,
das lediglich beschrieben und méglicherweise nur erwiinscht wird. Es
steht fiir Barthes’ Begehren selbst.“’” Das Besondere an der Fotografie
liegt schlieRlich im Unbewussten des Betrachters. Versucht man nun,

37 Weissberg (2005), S. 225.
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diese mysteriose Kraft in Worte zu fassen, unterliegt das sprachlich
strukturierte Unbewusste wiederum Metonymisierungen. Der Kern des
Begehrens, das punctum, kann mit Worten nie wirklich erfasst werden
und bleibt ein leeres Zentrum. Gegeniiber der Fotografie besitzt die
Sprache, die stindigen Verschiebungen ausgesetzt ist, jedoch eine weit-
aus groflere Universalitit. Der imaginire Andere Barthes’, der auf ein
Foto gebannt wurde, mit dem er unbewusst verbunden ist, wird durch
das bewusste Aussparen der Fotografie und durch seine Projizierung
auf eine sprachliche Ebene rezeptionsbedingt universell:

Da die Aura der Mutter im Moment ihres Erscheinens sich bereits nur im
Modus ihrer eigenen Ausloschung prisentiert und darin gerade das punc-
tum liegt, wird ihre Ausstrahlung zu dem, was aus einer unerreichbaren
Ferne die Gegenwart des Schreibens einerseits durchzieht und zugleich
dynamisiert, andererseits in ihm aber auch nie als solche prisentiert wird.
Sie wird zum uneinholbaren Anderen des Schreibens, wandelt sich in
ihm augenblicklich zur Spur.®®

In seinem Werk ,verfliissigt’ Barthes die Fotografie seiner Mutter, in-
dem er die starren Fotosignifikanten in die bewegliche Struktur polyse-
mantischer Lautbilder umwandelt. Hitte er dem Betrachter die Fotogra-
fie selbst gezeigt, so hitte dieser lediglich enttiduscht feststellen miissen,
dass er selbst von diesem Bild in keinster Weise ,bestochen‘ wird. In
Sprache gebettet wird die Mutter des Erzihlers jedoch fir jeden Rezi-
pienten zum unbewussten Zentrum seines Begehrens — etwas, das un-
einholbar vergangen ist und dem man sich sprachlich immer nur bis zu
einem bestimmten Grad nihern kann. Wihrend seiner Lektiire kann
der Leser nun seine eigenen Erfahrungen mit dem Text machen und
seine Ich-Ideale substitutiv fiir die Mutter des Anderen setzen.

Das Reale ist dem Symbolischen (und zwar sowohl den sprachli-
chen als auch fotografischen Signifikanten) immer inhidrent, insofern es
das nie zu erreichende Streben nach Ganzheit aufrechterhilt und bereits
durch seine bewusste Negation unbewusst vorhanden bleibt. Barthes
vermag durch die Kombination von Fotografie und Text dem Realen ei-
ne universelle Gestalt zu geben, das in dem Moment zum Ideal einer
Wunschvorstellung, einem Objekt des Begehrens wird, in dem man Die

38 Brune (2003), S. 289.
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Helle Kammer rezipiert. Mit Lacans Terminologie ausgedriickt: Indem er
das Imaginire (und damit verbunden das Abbild der Mutter als stellver-
tretend fiir jedes andere Ich-Ideal) als Leerstelle ins Symbolische inte-
griert, verleiht Barthes diesem sehr subjektiven Bereich (das punctum ist
schlieRlich fest mit dem jeweiligen Betrachter verbunden) paradoxer-
weise eine enorme Universalitit. Metasprachlich betrachtet demons-
triert Barthes durch die Technik des Aussparens die Funktionsweisen
des Unbewussten: Das Begehren offenbart sich genau in den Bereichen,
die nicht abgebildet werden konnen und entsteht lediglich unter der
Voraussetzung einer inhirenten Nicht-Darstellbarkeit. Die Helle Kammer
verkniipft Theorie und Praxis der Bild- und Textrezeption, als deren ge-
meinsame Wirkungsbasis das menschliche Unbewusste betrachtet wer-
den kann.

So ist das Buch, das eine bis heute wirkmichtige Theorie der Photogra-
phie entfaltet, wie ein menschliches Auge aufgebaut: In seinem leeren
Zentrum, leicht verschoben, kiindet ein blinder Fleck von der Prisenz der
Absenz, von der Inklusion der Exklusion. Die Vergegenwirtigung der
Mutter kommt in der Form des Buches ohne ihre Photographie aus. Sie
wird literarisch dem Vergessen entrissen.*

Der Bereich des Subjekts, der fotografisch nicht zu fassen ist, kann lite-
rarisch erlebbar gemacht werden. Barthes’ universelle Schrift vereint
demnach untrennbar polare Bereiche wie Leben und Tod, Gegenwart
und Vergangenheit, Ich und Anderer und bettet sie in einen unendli-
chen Verweisdialog, der sich mit jeder Lektiire neu kontextualisiert und
in dem Barthes’ Mutter als universeller Anderer sogar dem Tod entris-
sen werden kann.

39" Ottmar Ette: Roland Barthes zur Einfithrung. Hamburg 2011, S. 167.
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»Das Leistungsprinzip auch im Freizeitangebot*.
Musikopoesie der Arbeit in der Gegenwart

Pop und (wissenschaftliche) Theoriebildung — [passen] auf den ersten
Blick nicht gut zusammen, ja sie scheinen geradezu fiir antagonistische
Konzepte zu stehen: Mit Pop wird Emotionalitit, Involviertheit, Faszina-
tion assoziiert, mit Theorie Rationalitit, Distanziertheit, Analyse; Pop ist
erlebnis-, Theorie erkenntnisorientiert; Pop ist flieflend, dynamisch, kurz-
lebig, Theorie bemiiht sich um Schliissigkeit und Bestindigkeit; Pop gilt
als affirmativ, Theorie hat kritisch zu sein."

Unter Benutzung von Dichotomien wird in den zitierten Zeilen das
durch scheinbare Inkompatibilitit geprigte Verhiltnis von Pop und
Theorie beschrieben und somit auf ein grundlegendes Problem hinge-
wiesen: auf den prekiren Status, den die Popkultur in der Wissenschaft
hat.2 Operationen mit solchen Differenzen laufen nimlich Gefahr, Pop-
kultur als wissenschaftlich unergiebiges Faszinosum verloren zu ge-
ben.? Dieser Herangehensweise kann zunichst mit Peter Kemper ent-
gegengehalten werden: ,Pop steht fiir das Einfache, hinter dem sich das

Charis Goer, Stefan Greif und Christoph Jacke: Poptheorie, Popkulturforschung und
Literaturwissenschaft. In: http://www.christophjacke.de/downloads/GoerGreifJacke.
pdf, S. 199, aufgerufen am 27.06.2012.

Vereinzelt sind Monographien zur Thematik erschienen, so etwa die von Thomas
Ernst: Popliteratur. Hamburg 2001; Moritz Bafller: Der neue deutsche Poproman.
Miinchen 2002; Frank Degler und Ute Paulokat: Neue Deutsche Popliteratur. Stuttgart
2008. Die Beschiftigung mit Phinomenen des Pop kann jedoch immer noch nicht als
virulent bezeichnet werden. Ahnliches diagnostiziert im Bezug auf die musikwissen-
schaftliche Diskussion im deutschsprachigen Raum André Doehring. Vgl. Ders.: Prob-
leme, Aufgaben und Ziele der Analyse populirer Musik. In: Helms, Dietrich und
Phleps, Thomas (Hg.): Black Box Pop. Analysen populirer Musik. Bielefeld 2012.
S. 23-42, hier S. 23. Eine Ausnahme bildet die Plattform ,Deutsche Lieder. Bamberger
Anthologie* (http://deutschelieder.wordpress.com, zuletzt aufgerufen am 13.10.2012),
die literaturwissenschaftliche mit musikwissenschaftlicher Analyse zu verbinden
sucht.

Vgl. Goer u. a.: Poptheorie, S. 200.
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Komplexe verbirgt“.* Zudem gelten popkulturelle Werke spitestens seit
Stewart Hall als ,die dominante Form der globalen Kultur“ und nicht
zuletzt als ,der Ort, [an dem] Kultur unmittelbar in den Kreislauf der
dominanten Technologie eintritt — in den Kreislauf von Macht und Kapi-
tal“.> Sollen also seitens der sich als Kulturwissenschaft verstehenden Li-
teraturwissenschaft Analysen kultureller Phinomene oder Artefakte an-
gestrebt werden, ist die Beriicksichtigung pop- oder alltagskultureller
Werke unabdingbar. So auch im Bezug auf das Kulturphinomen Arbeit.
Denn zu diesen Werken gehoéren auch diejenigen Lieder, die sich kri-
tisch mit dem Wandel der Arbeit und der Arbeitswelt auseinanderset-
zen. Als kulturelle Ausdrucksformen reflektieren diese Lieder den
Status quo des krisenbehafteten zeitgenossischen Arbeitsalltags, seine
normativen Aspekte und die mit seinem Wandel verkniipften Zukunfts-
vorstellungen. Auch daher eignen sich diese Songs besonders gut fiir
die kritische Auseinandersetzung mit der Textualitit kultureller Phi-
nomene — zumal sich laut Clifford Geertz die Deutung von Kollektivkul-
turen auf ihre Selbstreflexivitit griindet.® Welche Problemfelder der
zeitgenossischen Arbeitswelt dabei zum Ausdruck gebracht und reflek-
tiert werden, und wie das geschieht, soll anhand folgender Lieder unter-
sucht werden: Die Funktionalisierer (2006, von Die Kleingeldprinzessin),
Ode an die Arbeit (2007, von Wir sind Helden) und Biick dich hoch (2012,
von Deichkind).” Zu diesem Zweck werden zwei Analyseverfahren der
Popkulturforschung miteinander verkniipft: die strukturelle und die so-

* Peter Kemper: Love goes pop. Die lirmende Macht groRer Gefiihle. In: Ders. und

Sonnenschein, Ulrich (Hg.): Liebe — zwischen Sehnsucht und Simulation. Frank-
furt/M. 2005, S. 297-306, hier S. 302.

Stuart Hall: Was ist ,schwarz‘ an der popularen schwarzen Kultur? In: Ders.: Cultural
Studies. Ein politisches Theorieprojekt. Hamburg 2002, S. 98-112, hier S. 104.

Clifford Geertz: Dichte Beschreibung. Bemerkungen zu einer deutenden Theorie von
Kultur. In: Ders.: Dichte Beschreibung. Beitrige zum Verstehen kultureller Systeme.
Frankfurt/M. 1983, S. 7-43.

Alle aus den Liedern zitierten Stellen kénnen folgenden Links entnommen werden:
Wir sind Helden: (Ode) an die Arbeit: http://www.wirsindhelden.de/player-soundso/
(zitiert mit der Sigle OA); Kleingeldprinzessin: Die Funktionalisierer: http://
www.youtube. com/watch?v=PFTeOVm7G10 (zitiert mit der Sigle F); Deichkind: Biick
dich hoch!: http://www.universal-music.de/deichkind /videos/detail /video:270107/
bueck-dich-hoch (zitiert mit der Sigle BDH), aufgerufen am 15.11.2012.
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ziologisch-funktionelle Perspektive. Der Aufbau des interpretatorischen
Teils des Beitrags orientiert sich einerseits an definitorischen, anderer-
seits an phinomenologischen Teilaspekten der Arbeitsdebatte. Die bei-
den Herangehensweisen werden durch die gewihlten Lieder bestimmt,
die alle auf Erkenntnisgewinn {iber ihren Gegenstand abzielen, dabei
jedoch unterschiedliche Zuginge nutzen.

Trotz ihrer Unterschiede ist den Liedern eines gemeinsam: Sie
reflektieren die Transformationen und Hybridisierungsbewegungen der
Arbeit sowie ihre Implikationen auf komplexe Art und Weise. Unter
Verwendung genrebezogener, rhetorischer und semantischer Codie-
rungsstrategien erwecken sie zunichst den Anschein einer reinen Ober-
flichenisthetik, mit welcher keine tiefere Bedeutung einhergeht. Tat-
sichlich jedoch offenbaren sie gezielt eingebaute Diskrepanzen bzw.
Brechungen in der Form-Inhalt-Relation, wodurch der Rezipient auf
subversive Art zur Reflexion und Selbstreflexion angeregt wird. D. h. ei-
nerseits zur Reflexion des Phinomens Arbeit, worunter sowohl das
Nachdenken tiber die gesellschaftlich-6konomische Kategorie als auch
Uberlegungen zu definitorischen Schwierigkeiten verstanden werden.
Dariiber hinaus wird auf die Reflexion der eigenen Rolle und Funktion
im arbeitsweltlichen Kontext abgezielt, bezogen auf die Charakteristika
der eigenen Arbeits- und Lebensweise.

Im Fall jeglicher Vokalmusik erweist sich die Rede von der Form-
Inhalt-Relation als komplex. Denn gerade im Hinblick auf die sog. Tex-
tualitit der Kultur stellt sich die grundlegende Frage, wie und ob tber-
haupt Instrumentalmusik als Text begriffen werden kann. Um dieser
Frage auf den Grund zu gehen, empfiehlt es sich zunichst zu kliren,
was genau ein Text ist, wann von Textualitit und wann von einer Textua-
litat der Musik gesprochen werden kann.

Text — Kultur

Auf einer basalen Ebene konnen Texte als miindlich geduflerte oder
schriftlich fixierte komplexe, kohirente und systematische sprachliche
Einheiten definiert werden, die (meist) linger sind als ein Satz. Da die
Rede von der Textualitit kultureller Phinomene auf einen anwendungs-
bezogenen, kommunikativen Umgang mit dem Textbegriff schlieflen
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lisst, bietet es sich an, den Textbegriff aus pragmatischer Perspektive zu
betrachten. Somit erweitert sich die Textdefinition um einen funktiona-
len Aspekt: Ein Text liegt dann vor, wenn er einen ,erkennbare[n] kom-
munikative[n] Sinn“® enthilt und sich zusitzlich in einem Handlungs-
zusammenhang befindet.

Orientiert man sich an dieser (pragmatisch leicht erweiterten) Mi-
nimaldefinition, miissten alle kommunikativen sprachlichen Auferun-
gen, die sich durch Kohirenz auszeichnen, als Texte gelten. Demzufolge
ist alles Kommunikative Text. Kultur wire somit als ein Textganzes oder
ein Textgemenge zu betrachten, dessen Teilbereiche oder Teiltexte in
sich und in ihrer Beziehung zueinander Kohirenz aufweisen — und dies
auch dann, wenn den Teiltexten nicht iibereinstimmende kommunika-
tive Funktionen zukommen. Doch ist dem tatsichlich so? Stehen ver-
schiedene kulturelle Bereiche immer in einem Kohirenzverhiltnis? An-
gesichts des nicht widerspruchsfreien Verhiltnisses unterschiedlicher
Teilaspekte einzelner Kulturen oder eben unterschiedlicher Kulturen
zueinander muss diese Frage bereits auf der phinomenologischen Ebe-
ne verneint werden. Was aus textlinguistischer Perspektive flir Texte
gilt, gilt hiermit auch aus kulturwissenschaftlicher Perspektive fiir Kul-
tur/-en: ,Auch wenn wir einer Reihe von Sitzen unter verschiedenen
Kriterien durchaus Texthaftigkeit zusprechen kénnen, folgt daraus noch
lange nicht, dass damit auch die Textgrenzen bestimmt wiren.“> Denn
erstens ist nicht jede sprachliche Auerung ein Text und zweitens gehé-
ren aufdersprachliche Zeichen ebenso zur Kultur wie sprachliche. Kei-
neswegs kann also von einem giiltigen Kulturverstindnis gesprochen
werden, das sich auf eine wie auch immer geartete Textualitit reduzieren
lisst. Und wenn der Textualitit von Kultur/-en Grenzen gesetzt sind,
muss ergriindet werden, welche nicht-textuellen Aspekte es gibt und in
welchem Verhiltnis diese zu den textuellen Aspekten der Kultur stehen.
Im Fall der Musik als kulturellem Artefakt ergeben sich diesbeziiglich
gleich mehrere Fragen: Sind instrumentale Musikstiicke sprachliche
AuRerungen? Wenn ja, sind dann die instrumentalen Anteile von Musik

8 Angelika Linke, Markus Nussbaumer und Paul R. Portmann: Studienbuch Linguistik.

3., unverinderte Auflage. Ttibingen 1997 (= Reihe Germanistische Linguistik), S. 245.
% Ebd., S. 256; Herv. d. Verf.
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Texte? Und letztlich: Sind Musikstiicke, in denen Gesang und Instru-
mentalmusik miteinander interagieren, als Textgebilde zu bezeichnen?

Musik — Text — Narrativ

Dass Musik Sprache ist, ist ein weitverbreiteter traditioneller Topos.
Dass diese Sprache universell ist, ein anderer. Bereits 1806 hat Christian
Friedrich Daniel Schubart die Charaktereigenschaften einzelner Tonar-
ten zu bestimmen versucht und dabei implizit auf die menschlichen
Bemiithungen hingewiesen, Musik als Sprache bergreifen zu wollen.
»Tatsichlich gibt es einige strukturelle Parallelen zwischen [instrumenta-
ler, IB] Musik und Sprache. Als zentrale Gemeinsambkeit [...] wird im
Allgemeinen das Moment der Rhetorik festgemacht. Gemif dieser Auf-
fassung lassen sich viele einen literarischen Text konstituierende Ele-
mente auch in einem musikalischen Werk feststellen.“1® Diese struktu-
rellen Parallelen lassen Musik bestenfalls als Zeichensystem erscheinen
— nicht jedoch als das, was wir gew6hnlich Sprache nennen. Um in die
Nihe der Sprache gertickt werden zu konnen, miisste die Instrumen-
talmusik nicht nur eine semiotische Dimension aufweisen, sondern
auch eine semantische:!! Der Form miisste ein Inhalt zur Seite gestellt
werden. D. h. Musik benétigte eine Art Syntax und miisste in der Lage
sein, etwas zu denotieren, also grundlegend zu bedeuten, bevor dieses
Etwas dann konnotiert, also gedeutet werden kann. Dies kann in der Tat
der Fall sein, so etwa wenn Naturgerdusche durch Instrumente nach-
geahmt werden, wenn musikalische Paratexte benutzt werden, oder
wenn aus bereits vorhandenen musikalischen Werken zitiert wird. In
solchen Fillen kann durchaus von einer narrativen Funktion der Musik
gesprochen werden, denn sie erzihlt und ist damit Sprache, die von je-
dem Zuhorer individuell gedeutet werden muss. Ungekldrt ist indessen,
inwieweit Musik allgemein als Narrativ gelten kann. Fest steht Folgen-
des: ,[J]e intensiver sie mit Text verbunden ist [...], desto genauer lassen

10 Christian Schroder: Erzihlen mit Musik. In: Martinez, Matfas (Hg.): Handbuch Er-

zihlliteratur. Stuttgart 2011, S. 53-56, hier S. 53.
Ahnlich auch Umberto Eco in: Semiotik. Entwurf einer Theorie der Zeichen. Miin-
chen 1987, S. 31.

11
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sich sowohl das Erzihlte bestimmen als auch der Erzihlvorgang nach-
vollziehen.“12

Diesen Ausfithrungen zufolge besitzen instrumentalmusikalische
Werke ein narratives Potenzial, das sie in die Nihe von Sprache riicken
kann, dieses Potenzial wird jedoch nicht permanent ausgeschépft. Mu-
sikstiicke ,erzihlen‘ zuweilen, haben also kommunikative Funktion. Die
Frage ist nun: Erzihlen sie texthafi? Reichen die zuweilen vorhandene
kommunikative Funktion und der semantische Charakter der Musik
aus, um sie Text nennen zu kénnen? Oder ist Musik nur ,Reiz und Be-
wegung des Gemiits“,!? reiner Genuss ohne Semantik? Eine definitive
Antwort auf diese Fragen liefert die Forschung nicht. Ein kurzer Uber-
blick iiber die bereits vorhandenen Klirungsversuche zeigt allerdings,
dass der Grofiteil der Forschung von einer Sprachihnlichkeit der Musik
ausgeht. Nichtsdestoweniger betrifft jedoch eines der grundlegenden
Probleme, die mit der Untersuchung der Instrumentalmusik als dstheti-
sches oder sprachliches Konstrukt einhergehen, die bereits oben er-
wihnte Semantik-Semiotik-Debatte. Um es mit Peter Faltin zu formu-
lieren: ,[D]as in der Tat widerspriichliche und schwierige Wesen der
Musik liegt eben darin, dafl sie mit Sicherheit nie etwas bezeichnet und
dennoch immer etwas bedeutet“.* Ob Instrumentalmusik nun tatsich-
lich ,immer etwas bedeutet“, wurde bisher nicht restlos geklirt; geht
man jedoch von der Minimalannahme aus, dass sie etwas bedeuten
kann, dass sie — mit Adorno gesprochen — sprachihnlich ist,’> muss be-
stimmt werden, auf welche Weise sie etwas bedeutet. Im Anschluss an
Adorno geht Uwe C. Steiner von der Sprachihnlichkeit der Musik aus
und konkretisiert: ,Eine bestimmte Tonfolge nimmt einen sprachlichen
Charakter an: Und zwar sowohl aufgrund einer Codierung, die histo-
risch und arbitrdr genannt werden kann, als auch vermége einer Grun-

12
13

Schroder: Erzihlen mit Musik, S. 54.

Immanuel Kant: Kritik der Urteilskraft. Hg. von Karl Vorlinder. 7. Aufl. Hamburg
1990, S. 185.

Peter Faltin: Bedeutung dsthetischer Zeichen. Musik und Sprache. Aachen 1985 (=
Aachener Studien zur Semiotik und Kommunikationsforschung 1), S. 74.

15 Zur These der Sprachihnlichkeit der Musik siehe federfithrend Theodor W. Adorno:
Fragment iiber Musik und Sprache. In: Ders.: Musikalische Schriften I-III. Quasi una
fantasia II. (= Gesammelte Schriften 16). Frankfurt/M. 1978, S. 251.

14
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dierung im Bezeichneten: aufgrund der akustischen Verankerung in der
Leiblichkeit“.'® Gerold W. Gruber fordert zudem, dass ,[d]ie Alteritit
von Musik und Sprache auf den Ebenen Syntax [...] und Semantik [...]
respektiert werden [sollte]“.!” Beachtet werden muss allerdings, dass die
sozialen Faktoren wie auch das historisch etablierte und variable ,musi-
kalische Vokabular“, die in die Produktion von Musik eingehen und ihr
semantisches Umfeld darstellen, die Musik auf der Ebene der ,innere[n]
Dynamik, Erzihlsituation, Ausdrucksvariabilitit“ bestimmen.!® Wird
Instrumentalmusik, wie in diesem Fall, als sprachdghnliches klangliches
Narrativ betrachtet, das nicht wie Sprache bedeuten kann und nicht zei-
chenhaft ist, so muss die Schlussfolgerung gezogen werden, dass sie
nicht Text ist, sondern diesen begleitet bzw. begleiten kann.!® Instru-
mentalmusik ist also Narrativ, aber kein Text. Diese Narrativitit gestaltet
sich allerdings weitaus subjektiver als bei Narrativen, deren Bedeutung
aufgrund ihrer Sprachlichkeit begrenzt ist; im Fall der Musik kann es
durchaus vorkommen, dass der musiktheoretisch weniger kompetente

16 Uwe C. Steiner: Musiksprache — Musikbilder. Verstreute Gedanken zu Klangen und
Bedeutungen. In: Hansen-Kokoru§, Renate; Henn-Memmesheimer, Beate und Sey-
bert, Gislinde (Hg.): Sprachbilder und kulturelle Kontexte. Eine deutsch-russische
Fachtagung. St. Ingbert 2012 (= Mannheimer Studien zur Literatur- und Kulturwis-
senschaft 50). S. 411-419, hier S. 415. Das Argument der Sprachihnlichkeit von Musik
findet auch bei Caroline Liiderssen Anwendung. Vgl. Dies.: Giuseppe Verdis Shakes-
peare-Opern. Musik als verborgener Text. Bonn 2001 (= Abhandlungen zur Sprache
und Literatur 141). S. 75-82. Liiderssen macht darauf aufmerksam, dass ,ein festes
System der Analogien“ (ebd., S.77) von sprachlichen und musikalischen Gebilden
nicht zielfithrend ist.

17" Gernot W. Gruber: Literatur und Musik — ein komparatives Dilemma. In: Ders. und

Gier, Albert (Hg.): Musik und Literatur. Komparatistische Studien zur Strukturver-

wandtschaft. 2., verinderte Auflage. Frankfurt/ M., Bern u.a. 1997, S. 19-33, hier S. 33.

18 Ebd.

19 In einer phinomenologischen Analyse, die sich auf linguistische Kategorien stiitzt,

sucht Carl Dahlhaus mithilfe der Pragmatik die Textualitit der Musik zu beweisen.
Vgl. Carl Dahlhaus: Musik als Text. In: Schnitzler, Giinter (Hg.): Dichtung und Musik.
Kaleidoskop ihrer Beziehungen. Stuttgart 1979, S. 11-35. Problematisch an Dahlhaus’
Ansatz ist allerdings, dass weder der Begriff der Sprache noch der des Texts definiert
werden und der Autor diese Begriffe durchgehend synonym verwendet, sodass seine
Argumentation nicht tiberzeugen kann.

193



Tuditha Balint

Rezipient beim Hoéren ein dsthetisches Erlebnis hat, ohne dabei das Ge-
hérte als Narrativ zu empfinden.?°

Ist dies in vokalmusikalischen Werken auch der Fall? Immerhin
kann hier von einer ,Bimedialitit von Text und Musik“?! gesprochen
werden, fiir die im historischen Prozess ein stetiges Ausloten des Do-
minanzverhiltnisses zwischen den beiden Medien diagnostiziert wer-
den kann. So ist etwa die Oper bemiiht, ,zwischen sprachlicher Ver-
stindlichkeit und musikalischer Autonomie“ die Balance zu halten,
wihrend im Lied zunichst kein hierarchisches Verhiltnis zu beobachten
ist — bis sich in den letzten Jahren des 19. Jahrhunderts die Dominanz-
bildung auf die Musik zu verlagern beginnt.?? Am deutlichsten zeigt
sich dies m. E. in der sog. rhythmischen Musik, wie Soul, Jazz oder Hip-
hop, in welcher der sprachliche Rhythmus zur zusitzlichen Verstirkung
des musikalischen dient.?? Das sprachliche Narrativ als autonome Aus-
drucksform des Musikstiickes spielt hier freilich keine geringe Rolle —
beim ersten Hinhoren allerdings blof8 eine sekundire. Unabhingig da-
von, ob die Musik dem Text dient oder der Text der Musik, miissen bei-
de, soweit sie gemeinsam auftreten, im Zusammenspiel ihrer Elemente
erschlossen werden.2* Handelt es sich zudem um Musik, die 6ffentlich
vorgetragen wird, tritt eine dritte Ausdrucksform hinzu: die Inszenie-
rung. Idealiter bilden diese drei Momente auf der Biihne ein harmoni-
sches Arrangement, wobei die Worte ,fiir die Artikulation zustindig
[sind], die Musik fiir den Ausdruck und die Biithnenrealisation fiir das

20 Vgl. auch Jean-Jacques Nattiez: Can one Speak of Narrativity in Music? In: Journal of

the Royal Musical Association 115, S. 240-257; Marie-Laure Ryan: Narration in Various
Media. In: Hithn, Peter u. a. (Hg.): Handbook of Narratology (= Narratologia. Contri-
butions to Narrative Theory 19). Berlin, New York 2009, S. 263-281, hier S. 277.

Corina Carduff, Sabine Gebhardt Fink, Florian Keller und Steffen Schmidt: Die Kiins-
te im Gesprich. Zum Verhiltnis von Kunst, Musik, Literatur und Film. Miinchen
2007, S. 115.

22 vgl. ebd., S. 116.

23

24

21

Anders im Rap, in dem Sprache weitaus relevanter ist als die Musik.

So auch Antony Tatlow: ,Love will endure or not endure“. Rereading Music and Text.
In: Weidauer, Friedemann J. (Hg.): Gestus — Music — Text. Madison, Wisconsin 2008
(= Brecht Yearbook 33), S. 92-107; Carduff u. a.: Die Kuinste im Gesprich, besonders
S. 95 ff.
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Lokalkolorit“.?> Daher spielt m. E. die Inszenierung als kontextualisie-
rendes Element eine nicht zu unterschitzende Rolle beziiglich der ge-
meinschaftsstiftenden und identititsbildenden Kraft der Musik; dies gilt
a fortiori fiir den Bereich der Populirmusik, der sich als sozial engagiert
versteht. Auf die Frage, wie sich diese drei Aspekte hinsichtlich des ge-
sellschaftlich relevanten Themas Arbeit zueinander verhalten (kénnen),
werde ich im Folgenden eingehen, wobei der Fokus auf dem Verhiltnis
von Text und Musik liegen wird.

Musikopoesie der Arbeit

Sowohl die (Ode) an die Arbeit der Gruppe Wir sind Helden als auch Die
Funktionalisierer von Die Kleingeldprinzessin und Biick dich Hoch! von
Deichkind verfahren auf der musikalischen Ebene nach zentralen Regeln
der sog. Unterhaltungsmusik: Sie verwenden (zumeist) einen heiteren
Ton und sind auf Abwechslungsreichtum sowie auf die ,Reduktion
kompositorischer Raffinessen“?® bedacht, sodass ihnen nur aus der
Perspektive der Klangstruktur kein sozial aufbegehrender Gestus zuge-
schrieben werden kann. Dieser entfaltet sich erst in der Vielfalt der
Interferenzen von Musik und Text, die von Harmonie iiber Unverein-
barkeit bis hin zum Hinterfragen des jeweils anderen Mediums reichen,
sodass das Verstindnis ihres Zusammenhangs die Kontextualisierung
des Gehorten erfordert. Denn weder die klangliche Grundlage noch der
textliche Uberbau allein determinieren die Rezeption von Popmusik.?’
Ausschlaggebend ist das diskursive Feld, in dem sie sich bewegen. Das
bedeutet fiir meine Analyse: Wenn tiber diese Lieder in angemessener
Weise gesprochen werden soll, miissen ihre Inhalte im Lichte der
enthaltenen Aussagen und ihres Kontextes betrachtet werden. Und die-
ser ist der gesellschaftliche und wissenschaftliche — in beiden Fillen der
medial verhandelte — Arbeitsdiskurs. Geht das Lied (Ode) an die Arbeit

25 Robert Donnington: Die Geschichte der Oper. Die Einheit von Text, Musik und Insze-

nierung. Miinchen 1997, S. 13.
Carduff u. a.: Die Kiinste im Gesprich, S. 17.
27 Vgl. Doehring: Probleme, Aufgaben und Ziele, S. 28 und 36 ff.

26
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stirker auf den Begriff der Arbeit ein, so behandelt Die Funktionalisierer,
wie bereits erwihnt, die sozialen Aspekte des Phinomens Arbeit, wih-
rend Biick dich hoch! an den Konsequenzen des Wandels der Arbeit auf
das Individuum interessiert ist.

Die Thematisierung der problematischen Vielfalt definitorischer
Angebote zum Arbeitsbegriff ist in (Ode) an die Arbeit bereits auf der
Oberflichenebene erkennbar. Die Schwierigkeiten einer Begriffsbe-
stimmung offenbaren sich jedoch spitestens dann, wenn Arbeit und
Vergniigen strikt voneinander abgegrenzt werden,?® oder wenn zu Recht
darauf aufmerksam gemacht wird, dass Arbeit nicht nur im Kontext ei-
ner Angebot-und-Nachfrage-Berechnung denkbar ist.?? Der Status der
Arbeit als ziel- und zweckgerichtetes 6konomisches Handeln wird aller-
dings unkritisch als giiltig vorausgesetzt: ,[D]ie Lilien auf dem Feld ha-
ben / Keine Arbeit [...] / Sie haben kein Ziel [...] haben kein Geld, haben
/ keine Arbeit“ (OA), da ihr Wachstum nicht dem ckonomischen Prin-
zip unterliegt. Dass Pflanzen keine Teleologie (,kein Ziel“) haben, ist
eine falsche Annahme, ebenso wie diejenige, dass Arbeit ausschliefllich
als 6konomische Kategorie denkbar ist. Letztere Aussage wird allerdings
leicht relativiert, indem im Refrain (!) auf ein sinnstiftendes Moment der
kreativen, kiinstlerischen Arbeit hingewiesen wird: ,Ohne Arbeit wir
das Leben 6de / Also sing ich miide meine kleine Ode / An die Arbeit*
(OA). Dadurch, dass die letzte zitierte Zeile nicht wie der Rest des Ref-
rains vom Chor, sondern von einem einzelnen Singer (und dies in ei-
nem monotonen, eben ,mide[n]“ Ton) gesungen wird, ist es dem Rezi-
pienten freigestellt, ob er diese als Spezifikation des Inhalts der Ode
interpretiert, oder aber als Aufforderung eines Dritten, endlich zu arbei-
ten — und damit eben als Abwertung kiinstlerischer Arbeit als solcher.
Das im Titel in Klammern gesetzte, also vom Rest mehr oder minder
abgekoppelte und dadurch hervorgehobene Wort ,0de‘ erinnert an die
literarische Technik der doppelten Optik, verstirkt also diese interpreta-
torische Mehrdeutigkeit, ebenso wie die letzten Zeilen des Liedes, auf
die ich weiter unten eingehen werde.

28 S0 in den Zeilen: ,Generell alles was Spafl macht: / Keine Arbeit.“ (OA)
29 Wer das Feld bearbeitet, arbeitet auch dann, ,wenn die Welt kein Feld bestellt hat“
(OA).
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Erwihnt werden in der (Ode) an die Arbeit auch andere Aspekte der
Arbeit, in denen der Begriff metaphorisch gebraucht und damit um eine
dritte Dimension erweitert wird, und die auf Forschungsliicken auf-
merksam machen, wie etwa auf die Arbeit am Koérper, an der Natur oder
die Arbeit der Tiere.>* Nichtsdestoweniger wird die geistige Arbeit, in
diesem Fall das von den lyrischen Gesprichspartnern unternommene
Abwigen unterschiedlicher Definitionen des Arbeitsbegriffs, am Ende
des Liedes abgewertet. Dort werden die Gesprichspartner nach stro-
phenlangem Uberlegen von einem Dritten unterbrochen und es heifit:
JJetzt reicht’s ihr beiden: /| An die Arbeit!“ (OA) Die Krise der Arbeit
deutet sich hier also zunichst auf der begrifflichen Ebene an. Erst am
Ende des Liedes wird durch den Ausruf des Auflenstehenden auf die
Problematik der phinomenologischen Beschaffenheit der Arbeit auf-
merksam gemacht. Auf ebendiese Problematik der entgrenzten Arbeit
und ihrer Auswirkungen auf das Individuum macht die Gruppe Deich-
kind mit dem Song Biick dich hoch! aufmerksam. Dabei bedient sich die-
ser dhnlicher rhetorischer Mittel wie das Lied von Die Kleingeldprinzessin,
so etwa Doppelungen oder Aufzihlungen. Allerdings wird in Biick dich
hoch! mit einer stark reduktionistischen Grundhaltung gearbeitet: Als
Folgen der Entgrenzung der Arbeit fithrt der Text nicht nur Leistungs-

30 Vgl. ,Also was das Schaf da mit dem Gras macht: / Keine Arbeit — Ach? / Was man
spiter mit dem Schaf macht: / das ist Arbeit — Aha“; ,Aber wer am Morgen vor dem
Zelt bellt: / Der hat Arbeit — Ach / Ein Hund hat Arbeit? / Ja, der Hund hat Arbeit.”
(OA) Im Allgemeinen werden in der Forschung zwei Aspekte der Arbeit beriicksich-
tigt: Die 6konomische Kategorie Arbeit und der Begrift der Arbeit. Fiir mich stellt die
Reduktion der Arbeit auf diese beiden Aspekte eine der Unzulanglichkeiten der For-
schung dar, denn spitestens seit Sigmund Freud kommt ein dritter Aspekt hinzu: die
Arbeit als Metapher. Die Entgrenzung der Arbeit beziiglich der ersten beiden Aspekte
(vornehmlich jedoch des ersten) wird in Forschung und Gesellschaft intensiv disku-
tiert, der dritte Aspekt wurde bislang vernachldssigt. Die sog. Entgrenzung und
Hybridisierung der Arbeit wird allerdings durch ihren metaphorischen Gebrauch ver-
starkt, so etwa in der Rede von der Arbeit am Selbst oder am Korper, der Trauerarbeit,
der Beziehungsarbeit, der Glaubensarbeit etc. Mit diesen und weiteren Aspekten der
Arbeit befasse ich mich in meinem Dissertationsprojekt. Ebenso lisst sich, wie oben
erwihnt, Nachholbedarf in Bezug auf die Arbeit der Tiere feststellen. Ist diese im Fall
des Ackerbaus unumstritten, ruft der Einsatz von Tieren bspw. in der Filmindustrie,
in therapeutischen MafRnahmen oder in Polizeieinsitzen zum erneuten Nachdenken
iiber unser Arbeitsverstindnis geradezu auf.
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druck und Konkurrenz auf, sondern insbesondere die geistige und kor-
perliche Selbstverausgabung und folglich die vermeintliche Selbstaufga-
be des Individuums, das Gefangen-Sein in den Ridern der Okonomie,
aus denen es kein Entkommen gibt, und nicht zuletzt den Verlust bzw.
das Aufgeben moralischer Werte zugunsten des Aufstiegs auf der Kar-
riereleiter. Die Gewalt der Worter korreliert mit der Gewalt der Musik, 3!
zudem ist das Lied in seinem Rhythmus einfach gestaltet; mit starker
Basslinie ausgestattet erinnert es an Rap und 1iddt daher den Kenner
zum Entziffern des Inhalts ein. Das Lied behandelt allerdings alle im
Alltagsverstindnis verankerten negativen Facetten der Okonomisie-
rungsdebatte in vier Minuten: neben den soeben genannten sind dies
die Beschleunigung der Arbeitswelt, das Schwinden von Freizeit, der
Anstieg der Burn-out-Erkrankungen, der ideelle Stellenwert unbezahlter
Arbeit, das Postulat der Profitmaximierung, das Schwinden produktiver
Teamarbeit, vor allem jedoch — im zitierten Refrain — die Vielfalt der
unehrenhaften Optionen, erfolgreich Karriere zu machen.

Eine eingehendere Auseinandersetzung mit den inhaltlichen Im-
plikationen, den sinnstiftenden Momenten und den Funktionen der Ar-
beit liefert das Lied Die Funktionalisierer. Auf formaler Ebene tiuscht das
Lied zunichst Geschlossenheit, eine harmonische Struktur vor: Die ers-
ten drei Strophen bestehen aus je vier Versen und sind von Kreuzrei-
men und Doppelungen bestimmt: ,Es gibt Leute, die sich spezialisieren
/ die sparen Zeit, die sparen Zeit / Beflirchten davon zu viel zu verliern’
/ Und sparen Zeit, sparen Zeit“ (F). Diese Harmonie wird jedoch durch
das antagonistische Verhiltnis von Tempo und Inhalt gebrochen. Der
Modus des Gesangs steht im Widerspruch zum Gesagten: Wihrend
sich der Inhalt auf einen beschleunigenden und pleonexischen Umgang
mit temporalen Ressourcen bezieht, der keinerlei Moglichkeit zu Dis-
tanzierung und Reflexion bietet, ist das Tempo des Liedes langsam ge-
halten. Zudem bewirken akustische Wiederholungen wie auch die Ver-

31 Am anschaulichsten im stetig erweiterten Refrain, der in folgender Variante kulmi-
niert: ,Zick dich, bitch dich, grins dich, push dich, / deal dich, klatsch dich, driick
dich, reib dich, / swing dich, stech dich, grip dich, zech dich, / roll dich, fahr dich,
stampf dich, jag dich, / kimpf dich, schief dich, grim dich, flash dich, / schlag dich,
kick dich, press dich, fig dich, / treib dich, knépf dich, schraub dich, quil dich, / biick
dich hoch.“ (BDH)
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wendung von Polysyndeta oder Anaphern einen reflektierten Eindruck
und akzentuieren somit die Relevanz der getroffenen Aussagen. Zusitz-
lich wird durch den Einsatz einander wechselseitig unterstiitzender rhe-
torischer und musikalischer Klangwirkungsmittel die Monotonie und
Rigiditit einer 6konomisierten Lebensweise hervorgehoben.?? Die Dis-
krepanz zwischen akustischem Ausdruck und inhaltlichen Stellung-
nahmen durchzieht das Lied auch in seinem weiteren Verlauf: Wird in-
haltlich niichterne Sozialkritik getibt, so geschieht dies mittels eines hei-
teren, verspielten Gesangs. Stimmigkeit entsteht jedoch auf der
poetologischen Ebene des Liedes: Die anfangs noch starre Form ver-
fliichtigt sich und macht einer formalen Hybriditit Platz, die inhaltlich
mit der Vermengung voneinander unabhingiger Aussagen korreliert. Je
undurchschaubarer die Zweckgerichtetheit der formalen Mittel wird,
desto loser wird die Beziehung zwischen den inhaltlich dargestellten
Implikationen des Wandels der Arbeitswelt.

Welche aber sind nun diese Implikationen? Die erste ist die Uber-
tragung der arbeitsweltlichen Okonomisierungstendenzen auf die Ge-
samtheit der Lebenswelt. Wie im Titel des Liedes bereits angedeutet,
handelt es sich tiberwiegend um die Thematisierung gesellschaftlicher
Funktionalisierungstendenzen und ihre Auswirkungen auf das Indivi-
duum. Die Ursache und zugleich Schnittmenge dieser Tendenzen ist in
der Uberschreibung der Codes anderer Systeme durch den &konomi-
schen Code zu suchen, kurzum: in der 6konomisch bestimmten Ge-
wichtung simtlicher Lebensbereiche und Werte. Als Merkmale dieser
Okonomisierung lassen sich Charakteristika fordistischen und postfor-
distischen Wirtschaftens identifizieren, d. h. Flexibilisierung, Struktu-
ralisierung, Optimierung, Nachfrageorientiertheit, Mobilitit, Ersetzbar-
keit und delegierte Verantwortung. Als vorherrschender Lebensgrund-
satz gilt das Leistungsprinzip. Als Beispiele fiir diese Okonomisierung
fungieren Zeilen wie etwa ,Beruflich und privat optimal strukturiert /
Beruflich und privat strukturell optimiert“ (F). Diese beinhalten mehr
als rein stilistisch kalkulierte Ausdrucksmittel. So werden in diesem
Chiasmus sowohl Parallelen zwischen den Polen Arbeit und Freizeit

32 Vgl. Zeilen wie etwa: ,Damit folgen sie genau dem Plan / hetzen sich und horten und
sparen seit Jahren* (F).
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erwogen als auch Korrelationen von Optimierungs- und Strukturie-
rungsprozessen ausgelotet. Bereits in der ersten Strophe wird jedoch auf
das Postulat der Spezialisierung verwiesen (ob sich dieser Verweis auf
den Bereich der Arbeit oder den der Nicht-Arbeit bezieht, bleibt offen)
und es wird festgestellt, dass sich dieses Postulat auf den individuellen
Lebensrhythmus beschleunigend auswirkt. Die negative Konnotation
dieser Tendenzen wird alsdann durch den Verweis auf den menschli-
chen Geiz unterstrichen. Zugleich wird der Leitspruch kapitalistischen
Wirtschaftens hinterfragt, indem der ,geizige* Umgang mit der eigenen
Lebenszeit in den monetiren Bereich iiberfiihrt wird, Ziige chrematisti-
schen Strebens annimmt und auf nichts als auf Korruption verweist: Die
gesparte Zeit soll ,auf geheime Konten in der Schweiz“ (F) iiberwiesen
werden.

Und damit deutet sich die zweite Implikation an, die Selbstschadi-
gung und Selbsttiuschung der Akteure. Denn erstens richtet sich der
pleonexische Umgang mit der eigenen Lebenszeit nicht gegen die Ande-
ren, sondern gegen sich selbst. Die vermeintlich angehiufte Zeit kann
nicht in Kapital konvertiert werden. Zweitens erscheint hier Pleonexie,
anders als in Aristoteles’ Nikomachische Ethik*?, nicht als eine lediglich
gegen andere gerichtete Ungerechtigkeit, sondern als ein gegen sich
selbst gerichtetes Unrechttun. Und drittens erweist sich Pleonexie als
Selbsttiuschung, zumal im Fortgang des Liedes deutlich wird, dass die
,aufgesparte Zeit“ (F) von Anderen in Nichts, in Rauch verwandelt
wird.**

Die dritte Implikation kntipft an die zweite an und bezieht sich auf
die Identititsarbeit der Akteure. Identitit impliziert bekanntlich die Fi-
higkeit zu Selbstdistanzierung, Selbstreflexion und Selbstkritik. Wenn
das Lied also die Beschleunigung der Prozesse in der Arbeitswelt thema-
tisiert und darlegt, wie diese Beschleunigung die Beschaffenheit der

33 vgl. Aristoteles: Nikomachische Ethik. Ubersetzt und herausgegeben von Ursula Wolf.
Reinbek 2006, Buch V, 2, 1130a, S. 14{f.

,dabei wissen sie von Kinderbeinen an / irgendwo sitzen wir dann und rauchen ihre
aufgesparte Zeit eingerollt / in Zigarren“ (F). Das kollektive, neoliberale ,wir* ist ein
intertextueller Verweis auf die ,grauen Herren‘ aus Michael Endes Roman Momo.
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200



,Das Leistungsprinzip auch im Freizeitangebot

Freizeit verindert,® dann macht es implizit auf den Mangel an Zeit
aufmerksam, die zur adiquaten Identititsbildung notwendig wire. Als
problematisch erscheint in dieser Hinsicht auch das Streben nach ei-
nem ,liickenlosen Lebenslauf* (F). Gehorten noch Anfang des 20. Jahr-
hunderts Prinzipienorientierung und biographische Konsistenz zu den
wichtigsten Kompetenzen autonomer Subjekte und galten als notwen-
dige Bedingungen der Identititsbildung, besteht heute Konsens darii-
ber, dass diese durch moralische Kontextsensibilitit und durch narrative
Kohirenz ersetzt werden miissen.?® Der im Lied erwihnte ,liickenlose] |
Lebenslauf” (F), der fur das veraltete Konzept der biographischen Kon-
sistenz steht, erweist sich somit aus der Perspektive der Identititsarbeit
als hinfilliges, leeres Konzept.

Die mit den soeben aufzeigten Implikationen einhergehenden
Probleme miinden letztlich in einen Diskurs tiber die Funktion und den
Sinn der Arbeit. Karl Marx und frithe marxistische Theorien der Arbeit
liefern ein dichotomisches Bild der menschlichen Lebensfithrung, in-
dem sie die Lebenszeit in Zeiten der Arbeit und Zeiten der Reprodukti-
on unterteilen, als ,6konomischen Kreislauf von Verausgabung und
Wiederherstellung der Arbeitskraft“3” verstehen und damit auf zwei Sei-
ten einer Medaille, die produktive und konsumtive, verweisen. Die
neuere Forschung stimmt dagegen darin tiberein, dass Konsum in nicht
wenigen Fillen ebenfalls als Arbeit betrachtet werden muss (erinnert sei
an dieser Stelle an das Konzept des Kunden als Arbeitnehmer).*® Diese
Entgrenzung der Arbeit bezieht sich nicht nur auf die Arbeitszeit, son-
dern auch auf den Arbeitsraum und die Flexibilisierung der Beschifti-

35
36

»Wir sind das Leistungsprinzip im Freizeitangebot“ (F).

Vgl. hierzu paradigmatisch Jiirgen Straub: Identitit. In: Jager, Friedrich und Liebsch,
Burkhard (Hg.): Handbuch der Kulturwissenschaften. Grundlagen und Schliisselbe-
griffe. Stuttgart, Weimar 2004. S. 277-300.

Gert-Giinter VoR: Lebensfithrung als Arbeit. Uber die Autonomie der Person im All-
tag der Gesellschaft. Stuttgart 1991, S. 23.

Exemplarisch dazu William H. Davidow, Michael S. Malone: The Virtual Corporation.
Structuring and Revitalizing the Corporation for the 21st Century. New York 1992;
Matthias Gouthier: Kundenentwicklung im Dienstleistungsbereich. Wiesbaden 2003;
G. Ginter Vof8, Kerstin Rieder (Hg.): Der arbeitende Kunde. Wenn Konsumenten zu
unbezahlten Mitarbeitern werden. Frankfurt/M., New York 2005.
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gungsformen. Uberlegungen beziiglich der Funktionen und des Sinns
der Arbeit sind daher unumginglich — und dies entgeht auch der Pop-
musik nicht.

Mit Anthony Giddens besteht der Sinn der Erwerbsarbeit in der Si-
cherung des Einkommens, der Selbstentfaltung, der Abwechslung oder
der Herstellung eines Lebensrhythmus, der zeitlichen und rdumlichen
Strukturierung der Lebenszeit, dem Herstellen sozialer Kontakte und
letztlich der Herausbildung einer stabilen sozialen und personalen Iden-
titit.>> In Die Funktionalisierer wird der Verlust dieser sinnstiftenden Be-
deutung kritisch betrachtet. Der 6konomische Aspekt ist der einzige, der
bestehen bleibt (allerdings negativ konnotiert), die restlichen werden fiir
hinfillig erklart. Nicht behandelt wird im Lied die Rolle der der Arbeit
bei der Herausbildung sozialer Kontakte. Verliert die Arbeit ihren Status
als sinnstiftende Titigkeit, stellt sich zwangsldufig die Frage nach ihrer
Bedeutung tiberhaupt. An dieser Stelle bietet es sich an, auf das Konzept
des ,liickenlosen Lebenslaufs zuriickzugreifen und ihn mit der vom ly-
rischen ,wir“ versprochenen Sinngebung zu verkniipfen: ,[W]ir sind die
Funktionalisierer / die Belohner ihres liickenlosen Lebenslaufs / [...] und
wir geben jedem Streben einen Sinn / [...] ohne uns leben sie einfach
nur so vor sich hin“ (F). Das Tun des Einzelnen gewinnt laut dieser Zei-
len erst dann an Bedeutung, wenn es sich auf den bereits oben kritisch
beleuchteten Lebenslauf bezieht. Die Vorstellung von Sinnhaftigkeit, die
durch diese Zeilen vermittelt wird, ist, wie das Konzept des liickenlosen
Lebenslaufs, durch Substanzlosigkeit geprigt. Spiter im Liedtext wird
dann das Bild vervollstindigt und die Sinnhaftigkeit des Tuns im Ge-
winnstreben der anderen verankert: Der Sinn der Arbeit wird im Traum
vom Okonomischen Wachstumsprozess des ,Personalchefetageneffi-
zienzmanagement[s]“ (F) lokalisiert. Der eigentlichen Funktion der Ar-
beit, die finanzielle Grundlage eines wie auch immer gearteten indivi-
duellen ,guten Lebens‘ zu sichern, wird jegliches Fundament entzogen.

3 Vgl. Anthony Giddens: Modernity and Self-Identity. Self and Society in Late Modern
Age. Stanford 1991; Ders.: Die Konstitution der Gesellschaft. Grundziige einer Theo-
rie der Strukturierung. 3. Auflage. Frankfurt/M., New York 1995.
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Fazit

Die sozialkritische Stellungnahme, die sich unter der Oberflichenisthe-
tik dieser Lieder verbirgt, ist also nicht anders als radikal zu nennen und
zeigt, dass diese ihre Informationen aus zwei unterschiedlichen Berei-
chen beziehen, in denen der Arbeitsdiskurs stattfindet: der Wissenschaft
und der Gesellschaft. Auch das Ausklammern mancher Diskurse aus
den Liedern — so etwa, zusitzlich zu den bereits genannten, des Ge-
schlechterdiskurses — verweist auf die unzureichende wissenschaftliche
wie gesellschaftliche Auseinandersetzung mit diesen Aspekten im
Rahmen des Arbeitsdiskurses. Wie gezeigt werden konnte, treffen die
Lieder einerseits alltigliche, in der Alltagskommunikation fest veranker-
te (zutreffende oder nicht zutreffende) Aussagen tiber die sogenannte
Okonomisierung aller Lebensbereiche, hier konkret iiber die Entgren-
zung der Arbeit. Andererseits jedoch verweisen sie auf Zusammenhin-
ge, deren Legitimation auch im wissenschaftlichen Diskurs verhandelt
wird. Zudem verweisen sie auf Aspekte der Arbeit, deren Untersuchung
im akademischen wie im gesellschaftlichen Feld auf sich warten lisst.
Somit konnen diese Lieder in ihrem Umgang mit Fragestellungen des
Arbeitsdiskurses als  subversive ,Bewiltigung[] von storend-
widerspenstigen Ursachen“’ gesehen werden. Nicht zuletzt aufgrund
ihrer Verortung im Raum des Trivialen erweisen sie sich als paradigma-
tisch fiir die Textualitit kultureller und diskursiver Phinomene — und
provozieren geradezu zum Entziffern der Kultur als ,selbstgesponne-

ne[s] Bedeutungsgewebe“.*!

40 Lars Clausen: Produktive und destruktive Arbeit. In: Matthes, Joachim (Hg.): Krise der
Arbeitsgesellschaft. Verhandlungen des 21. Deutschen Soziologentages in Bamberg
1982. Frankfurt/M., New York 1983. S. 265-277, hier S. 266.

Geertz: Dichte Beschreibung, S. 9.

Fir die wie immer kritische Durchsicht des Manuskripts und klirende Gespriche
uiber das Text-Musik-Verhiltnis in der rhythmischen Musik danke ich herzlich Jens
Tuider. Mein Dank gilt auch Kerstin Koblitz fiir anregende Unterhaltungen tiber
Adornos Musikverstindnis und Anika Skotak fiir aufschlussreiche Diskussionen tiber
die sich jeglicher Narrativitit entziehende abstrakte Kunst.
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THOMAS PEKAR
(Tokyo)

Uber die Erzeugung kultureller Textualitat.
Am Beispiel Japan

Hermeneutische Kultur-Lektiire (Geertz)

Paradigma der ethnographischen Situation bzw. des Schreibens tiber
Kulturen ist es, Phinomene einer Kultur darstellen zu wollen, die mit
dem eigenen kulturellen Kontext wenig oder nichts zu tun haben — etwa:
Clifford Geertz beschreibt balinesische Hahnenkdmpfe. Dies ist kein be-
liebiges Beispiel, sondern diese Beschreibung balinesischer Hahnen-
kiampfe wire als Urszene des Verstindnisses von ,Kultur als Text‘ anzu-
sehen. Geertz fiithrt im Anschluss an seine ,dichte Beschreibung’ dieser
Kampfe Folgendes aus: ,Betrachtet man den Hahnenkampf [...] als ein
Mittel, ,etwas von etwas auszusagen, (um eine berithmte aristotelische
Formulierung zu benutzen), so sieht man sich [...] einem Problem [...]
der gesellschaftlichen Semantik gegeniiber. Fiir den Ethnologen [...]
stellt sich die Frage, was sich tiber solche [soziologischen] Prinzipien in
Erfahrung bringen 1afit, wenn man Kultur als eine Montage von Texten
auffaft.!

,Kultur als eine Montage von Texten‘ oder, variiert, Kultur als ,En-
semble von Texten“? — damit sind die Schliisselwdrter fiir die ,anthropo-
logische Wende in der Literaturwissenschaft’ gefallen.® Geertz hilt es
fiir méglich, durch eine ,Lektiire des Formenrepertoires einer Kultur“*
zu ihren Tiefenstrukturen vorstoflen zu koénnen, zu den ureigenen Aus-

Clifford Geertz: Dichte Beschreibung. Beitrige zum Verstehen kultureller Systeme.
Frankfurt/M. 1987, S. 253.

2 Ebd., S.259.

So der Untertitel des Buches von Doris Bachmann-Medick (Hg.): Kultur als Text. Die
anthropologische Wende in der Literaturwissenschaft. Frankfurt/M. 1996.

Geertz: Dichte Beschreibung, S. 259.
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legungen, mit denen Kulturen sich die Welt erkliren — der Hahnen-

kampf sei, so Geertz, ,reiner Ausdruck balinesischen Seins“.>

Dieser hermeneutische Ansatz Geertz’ birgt allerdings einige Pro-
bleme® wie z. B. diese: Er reflektiert zum einen nicht auf den Beobachter
selbst und geht zum anderen von einer vollstindigen Lesbarkeit der Kul-
tur in Hinsicht auf ihr ,Sein‘ (ihren eigentlichen Bedeutungsgehalt) aus
— ein Sein, welches metaphysisch-essentiell gedacht ist. Um die Proble-
matik dieses Ansatzes zu veranschaulichen, mochte ich eine Anekdote
zitieren, die der slowenische Philosoph Slavoj ZiZek erzihlt:

Es gibt eine alte Anekdote iiber eine Gruppe von Ethnologen, die auf der
Suche nach einem mysteriosen Stamm, der Geriichten zufolge einen
gruseligen Totentanz mit Masken aus Schlamm und Holz praktizierte, in
das Herz der Finsternis Neuseelands vordrangen. Eines Tages erreichten
sie endlich spit am Abend den Stamm. Sie erklirten den Eingeborenen
mit Hinden und Fiilen, was sie suchten, und legten sich schlafen; am
nichsten Morgen fithrten die Stammesmitglieder einen Tanz auf, der all
ihren Erwartungen entsprach, und so konnten die Ethnologen zufrieden
in die Zivilisation zuriickkehren und einen Bericht iiber ihre Entdeckung
schreiben. Ungliicklicherweise besuchte aber einige Jahre spiter eine an-
dere Expedition den gleichen Stamm, versuchte ernsthafter, mit den
Menschen zu kommunizieren, und erfuhr die Wahrheit iiber die erste
Expedition: Die Stammesmitglieder hatten irgendwie verstanden, daf die
Fremden einen furchterregenden Totentanz sehen wollten. Also bastelten
sie, geleitet von ihrem hohen Sinn fiir Gastfreundschaft und der Hoff-
nung, ihre Giste nicht zu enttiuschen, die ganze Nacht hindurch an den
Masken und studierten einen erfundenen Tanz ein, um die Ethnologen
zufriedenzustellen [...].7

Man kann dies wohl als eine Gegengeschichte zu Geertz begreifen; hier
wird zunichst einmal ausdriicklich auf die Kommunikation zwischen
den Ethnologen und den Stammesmitgliedern reflektiert — und nicht

5 Ebd., S. 249; zu diesem ,Sein‘ gehoren weiter etwa ,ein pulsierendes Ein- und Ausset-
zen von Bedeutung und Bedeutungslosigkeit“ (S.249), ,soziale Leidenschaften®
(S. 246), ,Statusverhiltnisse (S. 251) etc.

6

Diese Probleme wurden z.T. schon in der Forschungsliteratur diskutiert; vgl. z. B.
Vincent Crapanzano: Das Dilemma des Hermes: Die verschleierte Unterwanderung
der ethnographischen Beschreibung. In: Bachmann-Medick (Hg.): Kultur als Text,
S.161-193.

4 Slavoj Zizek: Auf verlorenem Posten. Frankfurt/M. 2009, S. 14.
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nur auf die Kommunikation der zweiten, ,ernsthafteren‘ Expedition,
sondern auch schon auf die Kommunikation der ersten Gruppe, die
,mit Hinden und FiiRen und ,irgendwie“ stattfand. Bei Geertz erfah-
ren wir in dieser Hinsicht, dass zunichst die Balinesen seine Frau (mit
der er unterwegs war) und ihn selbst auch vollkommen ,ignoriert® hit-
ten, um sie dann, nach einem Initiationserlebnis (gemeinsames Weg-
laufen mit den Dorfbewohnern vor der Polizei), als ihresgleichen zu be-
handeln; dieses Erlebnis habe ihm, so bemerkt Geertz, ,die plétzliche
und ungewohnlich umfassende Aufnahme in eine Gesellschaft“, also
die balinesische, gebracht, ,in die ein Auflenseiter nur schwer eindrin-
gen kann.“? Dieser plétzliche Umschlag vom ,Aufenseiter’ zum ,Ein-
geweihten‘ wirkt aber doch recht unglaubwiirdig bzw. Geertz erscheint
einfach naiv, wenn er sich nun plétzlich als ,Insider begreift.

Wie auch immer — seit diesem von Geertz als ,Initiation verstan-
denem Erlebnis werden die kulturelle Differenz und die Kommunikati-
on zwischen Beobachtern und Beobachteten, Ethnologen und Eingebo-
renen bei ihm nicht mehr thematisiert, wihrend diese Differenzen
iiberbriickende Kommunikation in Zizeks Anekdote Voraussetzung fiir
die Generierung eines — wenn man es denn so sagen will — kulturellen
Textes ist, eben dieses ,gruseligen Tanzes‘.!? Ist es denn eine Einschrin-
kung, wenn dieser Tanz, mit den eilends ,gebastelten Masken,!! als ein
,erfundener’ bezeichnet wird? Wohl kaum, denn schlieflich sind ja alle
Tinze, alle Artefakte etwas ,Erfundenes‘! Und wihrend Geertz das ,bali-
nesische Sein‘ in seinen wesentlichen Dimensionen erkannt zu haben
glaubt, ist in dieser Anekdote von diesem ,Sein‘ des neuseelidndischen
Stammes tiberhaupt nicht die Rede; wir erfahren etwas von seiner ,Gast-
freundschaft’, mehr aber nicht.

Vgl. Geertz: Dichte Beschreibung, S. 202.

9 Ebd., S. 208.

10" Zum Tanz als kulturellem Text vgl. vor allem Gabriele Brandstetter: Tanz-Lektiiren.

Korperbilder und Raumfiguren der Avantgarde. Frankfurt/M. 1995.
11 Dies diirfte wohl als eine Anspielung auf Lévi-Strauss’ Grundbegriff der ,bricolage’,
der Bastelei also, gelesen werden, die fiir ihn Grundlage des mythischen Denkens ist

(vgl. Claude Lévi-Strauss: Das wilde Denken. Frankfurt/M. 1968, bes. S. 29ff).
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Diese Anekdote zeigt m.E. sehr deutlich die Grenzen, ja vielleicht
sogar die Illusionshaftigkeit des Ansatzes auf, durch eine ,dichte Be-
schreibung’ bzw. ,Lektiire’ zur semantischen Tiefenstruktur einer ande-
ren Kultur vorstoflen zu wollen, da diese als essentieller Kern einer Kul-
tur (ihr ,Sein‘) vielleicht doch nichts anderes als eine Illusion bzw.
Konstruktion in den Augen des Betrachters dieser Kultur darstellt. Was
aber dann?

Semiotische Kultur-Produktion (Barthes)

Im Unterschied zu Geertz, der die letztendlich vollstindig zu interpre-
tierende Textualitit von Kulturen postuliert, schreibt Roland Barthes am
Anfang seines berithmten Buches L’Empire des Signes iiber Japan: ,Ich
kann auch ohne jeden Anspruch, eine Realitit darzustellen oder zu ana-
lysieren [...], irgendwo in der Welt (dort) eine gewisse Anzahl von Ziigen
[...] aufnehmen und aus diesen Ziigen ganz nach Belieben ein System
bilden. Und dieses System werde ich Japan nennen.“!?

Damit wird das Prinzip der Hermeneutik, also die Sinnsuche, auf-
gegeben zugunsten des Prinzips Semiosis als Produktion von Bedeu-
tungen, sowohl arbitrir (also ,ganz nach Belieben‘, wie es bei Barthes
heift)!3 als auch performativ; wir wohnen hier einem Taufakt bei: ,que
j’appellerai: le Japon“ / ,werde ich Japan nennen.“!* Mit groRer Geste
koppelt sich Barthes von allen méglichen Kontexten (wie etwa politi-
schen, geschichtlichen, kulturellen) ab,'> um in Japan nur eines zu fin-
den: ,die Moglichkeit einer Differenz“,'¢ d. h. die Differenz zwischen

12 Roland Barthes: Das Reich der Zeichen. Frankfurt/M. 1981, S. 13 (Hervorhebung im

Original).
13 Im franzésischen Orginaltext ist hier allerdings von ,délibérément‘ die Rede, was doch
wohl besser mit ,absichtlich’ bzw. ,bewusst‘ zu iibersetzen wire, was aber an dieser

Arbitraritit nichts dndert.
4 Weiter wird Japan noch als ,System‘ bezeichnet, wodurch es weiter in diese struktura-
listische Perspektive gerit.
15 Barthes spricht von einer ,vélligen Sinnbefreiung’, fiir die ihm das zen-buddhistische
Erlebnis des Satori Vorbild ist (vgl. ebd., S. 16).

16 Ebd., . 14.
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dem ,Hier‘ seiner eigenen Zeichenordung und dem ,Dort‘ der als ginz-
lich anders angesehen Zeichenwelt Japans (dem legendiren ,Reich der
Zeichen‘). Diese Differenz ruft zur Zeichenproduktion, zum Erschrei-
ben bzw. ,Erfinden‘ Japans auf.

Mit dieser Betonung der Differenz folgt Barthes, ohne dies zu re-
flektieren, allerdings nur einem der gingigsten Japan-Topoi, nimlich
dem Topos von der Andersartigkeit, ja Gegensitzlichkeit Japans. Dieser
Topos muss im Ubrigen als etwas recht ,Modernes‘ angesehen werden,
denn vor dem 19. Jahrhundert gab es durchaus auch andere Sichtweisen
auf Japan, z. B. diejenige des frithneuzeitlichen Naturforschers und
Arztes Engelbert Kaempfer (1651-1716), der sich Ende des 17. Jahrhun-
derts in Japan aufhielt und dariiber ein umfangreiches Buch schrieb, in
dem er Japan ganz unspektakulir unter der Perspektive des Ahnlichen
fasste.l’

Ganz anders dagegen dann die modernen Japan-Beschreibungen
nach der gewaltsamen Offung des Landes, die 1853 erfolgte. Es iiberwog
nun die Vorstellung bzw., wie ich sagen mochte, der Topos von der An-
dersartigkeit und Gegensitzlichkeit Japans. Prignant ist dies etwa bei
dem ersten britischen Konsul in Japan, Sir Rutherford Alcock (1809-
1897) zu finden, der ab 1858 in Tokyo residierte, wenn er schreibt: ,Ja-
pan is essentially a country of paradoxes and anomalies, where all — even
familiar things — put on new faces, and are curiously reversed. Except
that they do not walk on their heads instead of their feet, there are few

7 Engelbert Kaempfer: Geschichte und Beschreibung von Japan. Aus den Originalhand-
schriften des Verfassers hg. von Christian Wilhelm Dohm. 2 Bde. Lemgo 1777 (Fak-
similie-Ausgabe. Berlin, Heidelberg, New York 1980). Dafiir einige Beispiele: So seien
die Straflen Japans so mit Menschen ,angefiillt“ wie ,die Gassen in einer Europi-
ischen volkreichen Stadt“ (Bd. II, S. 178); oder in den japanischen ,Kram- und Waa-
renbuden” gehe es her ,wie in Deutschland“; betritt man japanische Tempel, so kénne
man glauben, ,man komme in eine Rémische Christenkirchen, wenn nur keine un-
gestalteten Gotzen darin wiren“ (Bd. II, S. 165). Selbst Japans einzigartiger Fuji-san
wird von Kaempfer schnéde mit einem anderen Berg verglichen: ,Er ist, wie der Tene-
riffa [...]“ (Bd. II, S. 258). Damit meint er den auf dieser Insel befindlichen Vulkan Pico
del Teide. Diese uns in ihrer Niichternheit sicherlich recht befremdende Japan-
Beschreibung Kaempfers hat ihre Voraussetzung im barocken bzw. frithneuzeitlichen
Wissenschaftsmodell, welches in erster Linie durch die Suche nach Korrespondenzen
und Analogien zu charakterisieren ist.
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things in which they do not seem, by some occult law, to have been im-
pelled in a perfectly opposite direction and a reversed order.“!®

Uber die Griinde der Verwendung dieses Gegensitzlichkeits- bzw.
Umbkehrungs-Topos kann man viel spekulieren: Es scheint eine grund-
sitzliche Strategie der Bewiltigung von Andersheit zu sein, sie als Ge-
gensatz aufzufassen, wodurch diese Andersheit als ,imaginire Inversi-
on‘ in ein Bezugssystem riickt, beherrschbar und handhabbar wird. Den
Begriff der ,imaginiren Inversion‘ iilbernahm Stephen Greenblatt! von
dem franzdsischen Historiker Francois Hartog,?’ der damit das Verhilt-
nis der antiken Athener zu den Skythen (den Barbarenvélkern) kenn-
zeichnet, so wie es der antik-griechische Geschichtsschreiber Herodot
(490/480 v. Chr. — 424 v. Chr.) Uiberliefert hat. Herodot war einer der ers-
ten iberhaupt, der die Welt dichotomisch aufteilte, der ,Europa‘ als Kul-
turbegriff verstand und alles Andere (fiir ihn Libyen?! und Asien) als
barbarisch bzw. ,verkehrt begriff. Diese Ideen wurden immer dann be-
sonders virulent, wenn Europa sich anschickte, die Welt zu beherrschen
— Edward W. Said hat dies dann 1978 ,Orientalismus‘ genannt.?

Das japonistische Japan (Hearn)

Wie immer auch diese Vorginge genauer zu verstehen und begrifflich
zu fassen wiren, so bleibt doch festzuhalten, dass sich weitere Japan-
Darstellungen bzw. Japan-Diskurse des 19. und beginnenden 20. Jahr-
hunderts, ja bis in unsere Zeit genau auf dieser Linie der Gegensitz-
lichkeit und dann der Exotik bzw. des Exotismus bewegen. Hier ist in

18 Sir Rutherford Alcock: The Capital of the Tycoon. A Narrative of a Three Years’ Resi-

dence in Japan. 2. Vol. London 1863; hier Bd. I, S. 414.
Vgl. Stephen Greenblatt: Wunderbare Besitztiimer. Die Erfindung des Fremden. Rei-
sende und Entdecker. Darmstadt 1994, S. 190.

Vgl. Frangois Hartog: Le Miroir d’ Hérodote. Essai sur la représentation de l'autre. Pa-
ris 1980.

Darunter verstand Herodot Afrika.

19
20

21

22 ,Im Feld des Austausches zwischen den Europiern und den ,anderen’ [...] ist die ein-

zige Idee, die sich kaum erdndert hat, die, daft es eben ein ,wir‘ und ein ,sie‘ gibt, daf3
beide feststehen, deutlich, unanfechtbar, selbstverstindlich sind.“ (Edward W. Said:
Kultur und Imperialismus. Einbildungskraft und Politik im Zeitalter der Macht.
Frankfurt/M. 1994, S. 30).
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erster Linie der amerikanische Journalist bzw. Schriftsteller griechisch-
irischer Abstammung Lafcadio Hearn (1850-1904) zu nennen, der von
1890 bis zu seinem Tod in Japan lebte und auch die japanische Staats-
biirgerschaft annahm.?3

Sein Japan-Bild prigte nachhaltig das europidische Japan-
Verstindnis der Jahrhundertwende. Wihrend seines Aufenthaltes in Ja-
pan verfasste Hearn eine wahre Flut von Artikeln und Biichern iiber
dieses Land; in Deutschland wurde seine zwischen 1905 und 1910 er-
schienene 6-bindige ,Jugendstil’-Ausgabe bekannt. Sie war mit opulen-
tem Buchschmuck des bohmischen Malers und Graphikers Emil Orlik
(1870-1932) versehen, der in Japan Farbholzschnitt studiert hatte. Hearn
wurde begeistert aufgenommen und im Westen durchweg als authenti-
scher Ubermittler vor allem des alt-japanischen Lebens, der japanischen
Kunst, Kultur und Mythen anerkannt?* — so auch von Hugo von Hof-
mannsthal (1874-1929), der im Vorwort zu Hearns bekanntestem Buch
Kokoro unter dem Eindruck von Hearns Tod schreibt: ,Und Japan hat
sein Adoptivkind verloren. [...] Der einzige Europier vielleicht, der dieses
Land ganz gekannt und ganz geliebt hat. [...] Vor seinen Augen stand al-
les, und alles war schén [...]: das alte Japan [...].“%

Dies ist sicherlich eine Fehleinschitzung, denn Hearn, der selbst
nur sehr unzureichend Japanisch sprach, kannte Japan bzw. japanische
Literatur zumeist nur aus zweiter Hand, aus Ubersetzungen oder aus
dem Munde seiner japanischen Freunde, Mitarbeiter?® oder seiner japa-
nischen Ehefrau Koizumi Setsu (1868-1932); aber ganz abgesehen davon

B m Japan ist er unter dem Namen Koizumi Yakumo bekannt.

24 Vgl. auch: ,[M]ost of his contemporary readers were convinced that Hearn’s portrait of
Japan was accurate [....“ (Yuzo Ota: Lafcadio Hearn’s Stories Based on Japanese
Sources. In: Mabel Lee/A. Syrokomia-Stefanowsk (Hg.): Literary Intercrossings: East
Asia and the West. Wild Peony/Australia 1998, S. 122-127, hier S. 122).

% Hugo von Hofmannsthal: Lafcadio Hearn. In: Lafcadio Hearn: Kokoro. Mit Vorwort
von Hugo von Hofmannsthal. Frankfurt/M. 1905, S. 4-8, hier S. 5.

26

Unter ihnen ist besonders Otani Masanobu hervorzuheben, der Hearns Assistent an
der Universitdt Tokyo war und fiir ihn regelrechte Recherche-Auftrige ausfiihrte, die
ihm Hearn allmonatlich gab (vgl. ,Mr. Otani as Hearns Literary Assistent“ in Yone
Noguchi: Lafcadio Hearn in Japan. With Mrs. Lafcadio Hearn’s Reminiscences. New
York, London, Yokohama 1911, S. 105-124).
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muss man festhalten, dass Hearns exotisches, traum- und mirchenhaf-
tes Japan — diese ,world of strangeness“?’ par excellence — Produkt einer
bewusst gewihlten journalistischen Schreibstrategie war: Hearn schrieb
laufend Artikel, die er dann spiter zu seinen Biichern zusammenfasste,
fiir die amerikanische Zeitschrift Atlantic Monthly. Uber Hearns banales
Alltags-Japan — wie es in seinen Briefen sichtbar wird, wo es beispiels-
weise heifdt, ,It is a bitter life [in Japan]. I am ashamed to say, I feel worn
out“?® — erfahren wir in seinen Publikationen gar nichts?® — es hitte
wohl auch die westlichen Leser kaum interessiert bzw. ihre schon in die
exotistische Schoénheits-Richtung festgelegten Rezeptionserwartungen
in Hinsicht auf Japan nur unnétig irritiert. Hearns Schreiben tiber Ja-
pan kann in vielen Punkten mit dem Roland Barthes verglichen wer-
den:3% Auch Hearn verzichtete auf ,Realitit, sondern suchte sich, wie er
einmal schreibt, das ,fantastischste Schoéne in der exotischsten Litera-
tur®! aus, um aus diesen ,Ziigen‘ gleichsam nach ,Belieben‘ bzw., in
seinem Fall, gemifl den Erwartungen der westlichen Leserschaft, sein
japonistisches Japan zu bilden.?

27 Lafcadio Hearn: Glimpses of Unfamiliar Japan. Two Volumes in One. 7. Aufl. Rutland
u.a. 1991, S. XI.

Hearn, zit. nach Elizabeth Bisland (Hg.): The Japanese Letters of Lafcadio Hearn.
London u.a. 1911, S. 97.

Hearn hatte wohl eine fast hysterische Hass-Liebe zu Japan entwickelt, bei der das
Pendel schnell umschlug. So schreibt er in einem Brief: ,I felt as if I hated Japan un-
speakably [...]“; dann jedoch hért er zufillig zwei japanischen Singerinnen zu — und
schreibt weiter: ,[T]he old first love of Japan and of things Japanese came back [...].“
(Hearn, zit. nach Sukehiro Hirakawa: Return to Japan or Return to the West?: Lafcadio
Hearn’s A Conservative. In: Comparative Literature Studies 37 (2000) H. 2, S. 196-211,
hier S.208). Besonders das ,moderne‘ Tokyo hasste Hearn; so schreibt seine Frau:
,Tokyo for him, as he always said, was the saddest hole of the world [...].“ (Noguchi:
Lafcadio Hearn, S. 71).

30 Vgl. zu Ubereinstimmungen von beiden auch Rolf J. Goebbel: Japan as Western Text.
Roland Barthes, Richard Gordon Smith, and Lafcadio Hearn. In: Comparative Litera-
ture Studies 30 (1993) H. 2, S. 188-205.

Er spricht von dem ,most fantastically beautiful in the most exotic literature which I
was able to obtain“ (Lafcadio Hearn: Stray Leaves from Strange Literature. London
1903, S. XVII).

Vergleicht man etwa japanische Geschichten, wie sie Hearn nacherzihlte (vgl. z. B.
Lafcadio Hearn: Kwaidan: Stories and Studies of Strange Things. Boston, New York

28

29

31

32
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Dies ist nicht weiter verwunderlich, sondern die Grundlage wir-
kungsbezogenen journalistischen Schreibens; frappierend daran er-
scheint allerdings, dass dieses Japan von Japanern selbst bejahend aufge-
nommen wurde: So nennt etwa der japanische Schriftsteller Okakura
Yoshisaburd (1868-1936) Hearns Japanbiicher ,bewunderungswiirdige
Interpretationen’, in denen sich ,die Sprache des Poeten mit der Ein-
sicht des Forschers“®? vereinige. Oder der japanische Philosoph Nitobe
Inazd (1862-1933) nennt Hearn den ,wahrheitsgetreuen Ausleger des
japanischen Geistes [...].“3*

Hier zeigt sich, dass die von Hearn arbitrir und performativ produ-
zierte Textualitit ,Japan‘ bzw. ,japanische Kultur® erfolgreich nicht nur
in Hinsicht auf westliche, sondern gerade auch auf japanische Rezipien-
ten war; anders gesagt: Hearns kulturelle Textualitit, versehen mit dem
Namen ,Japan‘, erzeugte in Hinsicht auf diese so festgelegte, festge-
schriebene Entitit ,Japan‘ bestimmte Dynamiken bzw. Riickkoppe-
lungseffekte, die man — mit der Japanologin Hijiya-Kirschnereit -
,Selbstexotisierung’*> nennen kann. Diese ,Selbstexotisierung’, so wie
sie im Anschluss an Hearn und andere Vertreter des westlichen Japan-
Diskurses zu verstehen ist, die besonders Japans Andersartigkeit, Exotik,
Fremdheit etc. betonten, benennt einen durchaus paradoxen Vorgang,
ndmlich den der Differenz-Setzung zu anderen, aber eben durch Uber-
nahme dieses, wenn man so sagen will, ,fremden‘ bzw. westlichen Bil-
des. Mit anderen Worten: Japan machte sich die Fremd-Einschitzung
zu eigen, tibernahm sie — natiirlich modifiziert — als das eigene Selbst-

1904), mit den Original-Geschichten, so lassen sich seine Verinderungen in Form von
Intensivierungen’ und ,Exotisierungen‘ deutlich nachweisen (vgl. Ota: Lafcadio
Hearn'’s Stories, S. 123f., der sich auf diese japanische Untersuchung beruft: Sukehiro
Hirakawa (Hg.): Kaidan, Kidan. Tokyo 1990).

Yoshisaburd Okakura: Die japanische Volksseele. Wien u. a. 1906, S. 17.

Inaz6 Nitobe: Bushido. Die Seele Japans. Eine Darstellung des japanischen Geistes.
Tokyo 1901, S. 129. Und der langjihrige Japan-Resident Kurt Singer (1886-1962) be-
richtet davon, dass ihm ein ,hervorragender japanischer Gelehrter* erzihlt habe, dass
er durch Hearn ,in fundamentale Wesensziige seiner eigenen Kultur eingeweiht wor-
den sei“ (Kurt Singer: Spiegel, Schwert und Edelstein. Strukturen des japanischen Le-
bens. Frankfurt/M. 1991, S. 53).

Irmela Hijiya-Kirschnereit: Das Ende der Exotik. Zur japanischen Kultur und Gesell-
schaft der Gegenwart. Frankfurt/M. 1988, S. 13.

33
34

35
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verstindnis, um sich dadurch ebenso ,anders‘ wie ,gleich‘ zu generieren.
Diese Vorginge sollen nun am Beispiel eines kulturellen Konzepts ver-
deutlicht werden, ndmlich am Beispiel des Bushid6, welches im Allge-
meinen, auch in seiner modernen Erscheinungsweise, als etwas Urja-
panisches (Autochthones) angesehen wird.

Meine These ist demgegentiiber, dass man als direkten textuellen
Vorliufer (als Hypotext im Sinne Genettes) von Bushidé — jedenfalls des
modernen, diskursivierten Bushido — Hearns Essay Ein Konservativer in
seinem schon erwihnten Buch Kokoro (von 1896) ansehen kann. Es geht
in diesem Text, der eine Mischung aus Tatsachenbericht, politischem
Essay und romanhafter Erzihlung ist,*® um den Sohn eines Samurai,
worunter die Mitglieder des japanischen Kriegerstandes verstanden
werden, die in Japan selbst Bushi genannt werden.?’

Hearns Ein Konservativer

Hearn schildert zunichst die Erziehung dieses jungen Japaners fiir den
er ein wirkliches Vorbild hatte, ndmlich den Lebensweg seines japani-
schen Freundes Amenomori Nobushige (1858-1906).38 Diese Erziehung
besteht aus ,strenger’ bzw. ,spartanischer Zucht; ,Pflicht’ und ,Selbst-
beherrschung’ stehen weiter im Mittelpunkt; als besonderes Erzie-
hungsziel wird genannt, ,Schmerz und Tod [...] als belanglose Dinge
anzusehen.“* Diesen Todesaspekt schmiickt Hearn lang und breit aus:
Er erzihlt, dass dieses Kind zu Hinrichtungen geschickt wurde und so-

36 Vgl. Hofmannsthal, der so iiber diese Geschichte schreibt: ,Das ist keineswegs eine

Novelle: das ist eine Einsicht, eine politische Einsicht, zusammengedringt wie ein
Kunstwerk, vorgetragen wie eine Anekdote: ich denke, es ist kurzweg ein Produkt des
Journalismus, des hochstkultivierten, des fruchtbarsten und ernsthaftesten, den es ge-
ben kann.“ (Hofmannsthal: Lafcadio Hearn, S. 7).

Deshalb dann eben auch die Wortbildung: Bushido, der Weg des Kriegers; Hearn be-
nutzt allerdings nur das Wort ,Samurai‘, weder ,Bushi‘, noch ,Bushidé’.

Vgl. dazu Hirakawa: Return to Japan, S. 203ff; dort heifst es auch: ,Hearn depended so
much on Amenomori’s records, he was a bit afraid that Amenomori might be dis-
pleased at the extent of his borrowings.“ (S. 205) Als kleine ,Gegengabe‘ widmete
Hearn Amennomori sein Buch Kokoro.

39 Hearn: Kokoro, S. 11.

37

38
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gar nachts zu einem Richtplatz, um ,als Zeichen seines Mutes einen
abgeschlagenen Kopf zuriickzubringen.“4’ Der Knabe wurde dazu erzo-
gen, dass er sein ,eigenes Leben ohne Zaudern vernichten kénne, wenn
es der Ehren-Kodex seiner Klasse so forderte.“*! Und in einer Anmer-
kung gibt Hearn sogar noch die Geschichte eines ,Harakiri‘ wieder, des
rituellen Selbstmords also, in Japan ,Seppuku‘ genannt,*? den ein ande-
rer Samurai-Knabe beging, um seinen Vater zu retten.** Als der so erzo-
gene Junge erwachsen wird, geschieht die Offnung Japans — ,fremde
Eindringlinge* strémen ins Land; Japan gestaltet sich um, denn, so
Hearn, ,einzig durch die Selbstumwandlung durfte die Nation hoffen,
ihre Unabhingigkeit zu retten.“** Und auch der junge Samurai unter-
wirft sich diesem Modernisierungszwang, indem er Englisch lernt, aber
nicht aus Freude oder Wissensdurst, sondern um ,die Natur des Fein-
des seiner Nation zu studieren.“*® Wichtiger aber noch als die Sprache,
erscheint ihm bald darauf die westliche ,Ethik‘ (sprich also das Christen-
tum) als die von ihm angenommene Quelle der abendlindischen Uber-
legenheit.*® Konsequent seiner Samurai-Pflicht ,als Patriot und Wahr-
heitssucher“#’ folgend, bekennt er sich zum Christentum, wendet sich

40 Ebd.

4l Ebd., S. 13.

42 Im Zentrum von Bushido steht die Lebensverachtung, die Todesliebe, die sich im

Seppuku am klarsten manifestiert; dies wird von den verschiedensten Autoren immer
wieder betont; vgl. z. B. Nitobe, der in Hinsicht auf Bushidé von ,Verachtung des Le-
bens“ und ,Vorliebe fiir den Tod“ (Nitobe: Bushido. Die Seele Japans, S.8) spricht
und ausfiihrlich iiber Seppuku schreibt (vgl. S. 79-96).

Vgl. Hearn: Kokoro, S. 284. Eine ganz dhnliche Geschichte erzahlt Nitobe (vgl. Nitobe:
Bushido. Die Seele Japans, S. 58ff). An anderer Stelle in diesem Buch spricht Hearn
von dem Todesmut des japanischen Soldaten, davon, dass er, ,um seinen Kameraden
den Weg durch das Schlachtfeld zu bahnen, ohne Zaudern sein Leben mit dem Rufe:
»Teikoku-Banzai! [Es lebe das Kaiserreich]“ hinopfert” (S. 246).

Hearn: Kokoro, S. 20f.

4 Ebd, S.22.
46

43

44

Hearn, ein Anhinger des Sozialdarwinismus, insbesondere der Lehren Herbert Spen-
cers (1820-1903), sah den Grund fiir die Uberlegenheit des Westens in seiner ,sozialen
Evolution‘, die ,materiellen Fortschritt’ ,durch eine erbarmungslose Konkurrenz“
(ebd., S. 24) bewirke.

47 Ebd,, S. 25.
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dann aber wenig spiter enttiuscht davon ab; Hearn weist in diesem Zu-
sammenhang darauf hin, dass die Ubernahme der christlichen Ethik in
Japan unméglich sei,*® dass eine Ethik notwendig sei, diese sich aber
,selbst aus den alten Formen herausentwickeln“*’
heraus, nicht von aufen“ miisse ,die Renaissance” in Japan kommen.>

Schlieflich unternimmt der mittlerweile zum Manne gereifte Japa-
ner eine Europa- und Amerikareise, die ihn erniichtert: Paris erfiillt ihn
bald ,mit UberdruR“>! London sieht er ,als einen michtigen Mam-
monstempel“>? an und die Englinder als ,eine Rasse von Pliinderern“.>3
Allein einen positiven Eindruck hat er, nidmlich von der ,englischen
Gentry, d. h. dem gehobenen Biirgertum (wie wohlhabenden Landbe-
sitzern) und dem englischen Landadel, die ihn an die heimischen Sa-
murai erinnern.>* Hiervon abgesehen sieht er aber im Abendland nur
,bodenlose Tiefen des Verfalls und ,keine Ideale, die den Idealen sei-
ner Jugend gleichwertig gewesen wiren.“>> Er erkennt, dass die , Uber-
legenheit des Abendlandes“ keine ethische, sondern blof eine, wie
Hearn sagt, ,des Intellekts“ sei,® also eine der Wissenschaft und Tech-
nik, der Zweckrationalitit. Mit dem Bekenntnis zur ,alten japanischen
Zivilisation des Wohlwollens und der Tugend’, d. h. mit den ethischen
Werten des ,alten Japan‘, endet diese Geschichte.>’ Thre Essenz formu-

misse: ,Von innen

8 Zum einen weil die Kirchen im Westen nicht mehr durch ,Glaubigkeit ihrer Mitglie-

der, sondern nur noch durch , Respekt vor der Konvention“ getragen sei; zum anderen
werde man in Japan aus politischen Griinden ,nie [...] auslindischen Missioniren ge-
statten, [...] die Rolle der Sittenwichter zu spielen. (Ebd., S. 27). Letztlich hielt er aber
die japanische Ahnenverehrung als unvereinbar mit dem Christentum.

9 Ebd, S. 28.

50 Ebd.

51 Ebd,, S. 32.

52 Ebd.

53 Ebd.

% Er denkt so iiber die Gentry: ,Hinter ihrer formlichen Kilte konnte er groRe Anlagen

zu Freundschaft und Giite erkennen, eine Tiefe der Empfindung, und einen hohen
Mut, der eine halbe Welt unter englische Herrschaft gebracht hatte.“ (Ebd., S. 35).

55 Ebd., S. 36.

56 Ebd., . 37.

>7 Hearn formuliert damit genau, was im Japan der spiten Meiji-Zeit (etwa 1880 bis 1910)
unter dem Schlagwort wakon yosai (= japanischer Geist und westliche Technik‘) ver-
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liert Hearn so: ,Japan mufd seine eigene Seele entwickeln: es kann sich

keine fremde zu eigen machen.“®

Bushido als japanische Ethik

Diese Forderung Hearns wurde prompt erfiillt: Am direktesten mit dem
1899 — also drei Jahre nach der Publikation von Hearns Kokoro — auf
Englisch erschienenen Buch Bushido des schon genannten Japaners Ni-
tobe Inazd, welches den Untertitel The Soul of Japan hat (eine deutsche
Ubersetzung dieses Buches erschien 1901 unter dem Titel Bushido. Die
Seele Japans. Eine Darstellung des japanischen Geistes).>

Aber es war nicht nur dieses Buch, sondern in dieser Zeit um 1900

ziindete um das Bushidoé herum eine ,diskursive Explosion“,®® um es

mit einem Ausdruck Foucaults zu sagen, d. h. eine ganze Reihe von Ar-
tikeln und Biichern erschienen, geschrieben von Japanern, zumeist auf
Englisch, die dann sehr schnell in andere westliche Sprachen, vor allem
Franzosisch und Deutsch, iibersetzt wurden, und die alle das Ziel hat-

standen wurde, nimlich die Abkehr von westlichen Werten zugunsten einer Riickbe-
sinnung auf japanische, ohne dabei die technische Unterlegenheit Japans aus den Au-
gen zu verlieren. Dieses Schlagwort wird auf den Begriinder der Keio-Universitit, Fu-
kuzawa Yukichi (1835-1901), zuriickgefiihrt.

5% Ebd., S. 167.

%9 Es kann hier nicht der Ort sein genauer auszufithren, warum ausgerechnet der ausge-

bildete Agrarwissenschaftler, zum Quikertum konvertierte und seit 1890 mit der ame-
rikanischen Quikerin Mary Patterson Elkinton (1857-1938) verheiratete Nitobe Autor
dieses entscheidend wichtigen Buches wurde. Die Behauptung: ,Nitobe was the least
qualified Japanese of his age to have been informing anyone of Japan’s history and
culture.“ (G. Cameron Hurst: Death, Honor, and Loyality: The Bushidé Ideal. In: Phi-
losophy East and West 40 (1990) H. 4, S. 511-527, hier S. 511), da er eben so verwest-
licht gewesen sei, ist nur dann stimmig, wenn man Bushidé (jedenfalls in seiner mo-
dernen Version) missversteht, d.h. es eben nicht als ein sich gerade aus
Kulturkontakten ergebendes Phinomen betrachtet. Demgegeniiber wire genau das
Gegenteil zu behaupten: Nitobe, Samuraisohn (er entstammte einer alten Samurai-
Familie) und konvertierter Quiker, war wie kein anderer in seiner Zeit dazu geeignet,
ein solch hybrides Gebilde, wie es das moderne Bushid6 ist, hervorzubringen. Dass
man Bushido dann, in West wie Ost, ,japanisch-essentiell missverstanden hat, kann
Nitobe nicht angelastet werden.

Michel Foucault: Sexualitit und Wahrheit. Bd. 1: Der Wille zum Wissen. Frankfurt/M.
1983, S. 23.
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ten, dem Westen diese japanische Seele bzw. eine japanische Ethik, ge-

nannt Bushidd, vorzustellen und zu erkliren.®

1

Dazu sei diese Ubersicht angegeben, die allerdings nicht vollstindig
ist:%2

1894: Japan and the Japanese von Uchimura Kanzo (Tokyo)

1895: Japan, wie es wirklich ist von Hirai Kinzo Riuge (Leipzig)

1896: A Conservative, in: Kokoro von Lafcadio Hearn (dt. 1901) (Boston)
1899: Bushido. The Soul of Japan von Nitobe Inazd (dt. 1901) (Tokyo)
1903: The Ideals of the East von Okakura Kakuz6 (dt. 1923) (London)
1904: The Japanese Spirit von Amenomori Nobushige (Boston)

1904: The Awakening of Japan von Okakura Kakuzd (New York)

1904: Japan by the Japanese. A Survey by its Highest Authorities, ed. by

Alfred Stead (dt. 1904) (London)

1905: The Japanese Spirit von Okakura Yoshisabur6 (dt. 1906) (London)
1906: The Book of Tea von Okakura Kakuzo (dt. 1922) (London/

New York)

1913: Religion of the Samurai von Nukariya Kaiten (London)

Man kann Folgendes festhalten: Vor Hearns Essay gab es so gut wie
keine ,Erkliarungsbiicher‘, danach eine ganze Reihe, die sich auf den von
Hearn vorgezeichneten diskursiven Bahnen bewegten.®® Zentrales An-

61

62

63

Kurz davor, in den spiten 1890er Jahren, fanden in Japan selbst intensive Diskussio-
nen um Fragen der japanischen Moral und Religion statt. Man wollte eine ,nationale
Moral (kokumin dotoku) finden (vgl. dazu Yosuke Nirei: Toward a Modern Belief. Mo-
dernist Protestantism and Problems of National Religion in Meiji Japan. In: Japanese
Journal of Religious Studies 34 (2007) H. 1, S. 151-175 mit umfangreichen Angaben
japanischer Literatur). Dies kann hier allerdings nicht Gegenstand der Untersuchung
sein.

Eine bibliographische Erfassung dieser zumeist englischsprachigen Japan-Literatur
steht noch aus; in der Bibliographie von Irmela Hijiya-Kirschnereit (Hg.): Kulturbe-
ziehungen zwischen Japan und dem Westen seit 1853. Eine annotierte Bibliographie.
Miinchen 1999, die ja eigentlich diese Titel hitte erfassen miissen, ist kein einziges
der hier genannten Biicher oder Artikel aufgefiihrt.

Vgl. auch noch den 1914 erschienen Roman Kokoro von Natsume Soseki (1867-1916),
welcher tibrigens erst 1976 erstmalig ins Deutsche tibersetzt wurde — und der in einer
ganz engen inter- bzw. hypertextuellen Beziehung zu Hearns Kokoro stehen diirfte,
was aber hier nicht weiter thematisiert werden kann.

218



Uber die Erzeugung kultureller Textualitdt

liegen dabei war es, eine Ethik bzw. Moral zu entwickeln (Nitobe nennt
Bushidd ausdriicklich ein ,ethisches System*“),%* da der Westen Japan
vorwarf, diese nicht zu haben — und zwar vor allem, weil Japan a) nicht
christlich war und sich auch nicht missionieren lie und b) als duflerst
freiztigig in sexueller Hinsicht angesehen wurde. Um 1900 war Japan
durchaus ein sextouristisches Reiseziel, galt als das Reich der Geishas,
als das ,Land freierer Liebe“,%> wie es der osterreichische Thronfolger
Franz Ferdinand (1863-1914) einmal bezeichnet hat, der Japan auf sei-
ner Weltreise 1892-1893 besuchte.

Wenn die meisten japanischen Intellektuellen auch die Einfithrung
des Christentums ablehnten, so war man aber andererseits durchaus be-
reit, sich christlich-westlichen, ja viktorianischen Moralvorstellungen zu
beugen. Man fand diese Richtschnur, ,die moralischen Grundsitze Ja-
pans“,%® wie dies Nitobe nannte, schlieflich im Bushidé: Aus einer tradi-
tionellen Verhaltenspraxis,®’ dem ,Weg des Samurai“,%® wurde nach
dem Vorbild des englischen ,gentleman’ ein Moralgesetz der ,Ritterlich-
keit* gemacht.

Diese Strategie hatte Erfolg — im Westen wurde Bushido als ,Wert-
modalitit’, um es mit dem Philosophen und Soziologen Max Scheler
(1874-1928) zu sagen, anerkannt. Scheler schrieb 1916: ,[Es] bestehen
die nationalen und zeitlichen Musterbilder des ,gentleman’, ,gentil

64
65

Nitobe: Bushido. Die Seele Japans, S. 1.

Franz Ferdinand Erzherzog von Osterreich-Este: Tagebuch meiner Reise um die Erde.
1892-1893. 2 Bde. Wien 1895-1896, Bd. II, S. 297.

Inazo Nitobe: Religion. In: Alfred Stead (Hg.): Unser Vaterland Japan. Ein Quellen-
buch geschrieben von Japanern. Leipzig 1904, S. 237-261, hier S. 237.

So bezeichnet auch Hurst Bushidé als ,a behavioral pattern (Hurst: Death, Honor,
and Loyality, S. 514). Bushido als traditionelle Lebenspraxis der Samurai war keines-
wegs in Lehrbiichern kodifiziert. Es gab lediglich Sammlungen von Anekdoten und
Reflexionen wie z.B. das berithmte Samurai-Handbuch Hagakure aus dem Jahre
1716. Nitobe spricht noch davon, dass Bushido ,kein geschriebener Codex“ (Nitobe:
Bushido. Die Seele Japans, S. 4) gewesen sei — was er aber unternimmt, ist nichts an-
deres, als eben diesen ,Codex‘ zu schreiben.

66

67

68 Okakura: Die japanische Volksseele, S. 110.
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homme’, des ,homme honnéte’, des ,Biedermann’, des ,cortegiano’, des
japanischen ,bushido [...].“®

Bushido erscheint hier in dieser Auflistung der jeweiligen idealen
,Wertpersonentypen‘ als der einzige nicht-europdische Vertreter. Damit
war die Absicht der japanischen Autoren, Bushidé als ein moralisches
System zu etablieren, welches Japan auf eine Kulturstufe mit dem Wes-
ten heben sollte, in den Jahren um 1900 erfolgreich.”® Allerdings verkam
Bushido dann im Zuge der imperialen Kriege Japans’! zu dem rassis-
tisch’? verstandenen Yamato-damashii,”* dem japanischen (Volks-)Geist,
in dessen Namen der kriegerische Nationalismus und Imperialismus
Japans stattfand, der erst mit dem Kriegsende 1945 eine empfindliche
Niederlage erlitt.”*

In vielem erinnert Bushido an den ,erfundenen Tanz‘ in ZiZeks
Anekdote: Bushid6 er6ffnet keineswegs, studierte man es etwa in seinen
konkreten Manifestationen, wie etwa dem ,Harakiri‘, den Zugang zu ei-

nem ,japanischen Sein‘,”> sondern allenfalls zu ideologisch verzerrten

69 Max Scheler: Der Formalismus in der Ethik und die materielle Wertethik. Neuer Ver-

such der Grundlegung eines ethischen Personalismus. 4. durchges. Aufl. Hg. von Ma-
ria Scheler (= Ges. Werke, Bd. 2). Bern 1954, S. 588, Anm. 1.

Hatte Nitobe doch geschrieben: ,Es muss tiberhaupt auffallen, wie sehr der Ehrenco-
dex eines Lands mit dem anderer Linder iibereinstimmt, mit anderen Worten, wie die
vielgeschmihten orientalischen Moralgedanken ihr Gegenstiick in den edelsten Leh-
ren der europidischen Litteratur [sic!] finden.“ (Nitobe: Bushido. Die Seele Japans,
S. 25) Bereits die zeitgendssischen amerikanischen Rezensionen von Nitobes Buch,
die im Buch mit abgedruckt sind, akzeptierten Bushido als Aquivalent etwa zu ,chival-
ry‘/Ritterlichkeit (vgl. Nitobe: Bushido. Die Seele Japans, Anhang o.S.).

Die mit Japans erstem Krieg gegen China (1894-1895) begannen.

70

71

72 Allerdings war der Bushid6-Diskurs von Anfang an rassistisch organisiert; vgl. z. B.

Nitobe, der davon spricht, dass die japanischen ,Rassengefithle Bushid6 vollstindig
durchdrangen (Nitobe: Bushido. Die Seele Japans, S. 11).

Die Vorstellung bei Nitobe ist die, dass Bushido zwar eine Ethik der Eliten sei, aber
doch ins Volk ,sickere‘: Es wirke ,wie Sauerteig auf die Massen, indem es einen mora-
lischen Standpunkt fiir das ganze Volk gab“; und diesen ,Volksgeist’ nennt er ,Yamato
Damashii (die Seele Japans)“ (Nitobe: Bushido. Die Seele Japans, S. 120f.).

Ob damit das unrithmliche Kapitel des Yamato-damashii allerdings geschlossen wer-
den kann, ist angesichts des weiter bestehenden japanischen Revisionismus auch
noch im Jahre 2012 zweifelhaft!

Hearn begreift anscheinend als Quintessenz japanischen Seins (bzw. des Samuraiwe-
sens, also des Bushido) {iberhaupt das Harakiri; dafiir ein Beispiel: Hearn lisst in der

73

74

75
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Wahnvorstellungen.”® Bushidé erdffnet auch nicht den Zugang zu einer
vollstindigen Differenz, einer vom Westen nicht nachvollziehbaren
Fremdheit, wie sie etwa Roland Barthes suggeriert, wenn er ein Bild des
japanischen Generals Nogi Maresukes (1849-1912) und seiner Frau in
sein Japan-Buch aufnimmt, welches beide zeigt, kurz bevor sie am Tage
nach dem Tod des Kaisers Meiji 1912 ,Seppuku‘ begehen.

Bushido wire vielmehr als eine textuell-kulturelle Hybriditit zu
verstehen, als (im engeren textuellen Sinn) konkrete Hypertextualitit,”’
die im Falle der Beziehung zwischen den Texten Hearns und Nitobes
als Verhiltnis von Hypotext und Hypertext (im Sinne Genettes)’® anzu-
sehen ist, wobei der Hypertext (Nitobes Bushido) als Transformation des
zeitlich vorhergehenden Hypotextes (Hearns Ein Konservativer) zu ver-
stehen ist.”?

Weiter 14t sich diese textuelle Beziehung zur kulturellen erwei-
tern, wobei dann Bushido als ein hyperkulturelles Phinomen im Sinne
des Koreaners Byung-Chul Han aufzufassen wire, als etwas, was sich

von ihm ,nacherzihlten‘ japanischen Geschichte Jiu-roku-zakura einen alten Samurai
auftreten, der sich selbst tétet — ,performed hara-kiri after the fashion of a samurai“
(Hearn: Kwaidan, S.141) —, um dadurch einen alten Kirschbaum zum Blithen zu
bringen; in der japanischen Vorlage ist von diesem Harakiri keineswegs die Rede;
niemals habe man — vor Hearn — in Japan ,heard of a man committing harakiri to re-
vive a dead cherry tree.“ (Ota: Lafacdio Hearn’s Stories, S. 124). Solche Geschichten
trafen aber genau den westlich-japonistischen Nerv.

76 Man denke nur an den rituellen Selbstmord des Schriftstellers Mishima Yukio (1925-
1970).

77 Genettes Hypertextualitit hat mit dem ,Hypertext’ der Webseiten nichts zu tun — al-
lerdings geht es in beiden Fillen um den Verweis von Texten aufeinander.

78 Gérard Genette: Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe. Frankfurt/M. 1993,
S. 14f.

79

So gibt es direkte textuelle Ubernahmen: Wenn Hearn davon spricht, dass es Erzie-
hungspraxis sei, Samurai-Knaben auf den Richtplatz zu schicken und sie als Zeichen
ihres Mutes einen abgeschlagenen Kopf mitbringen mussten, so schreibt diesbeziig-
lich Nitobe: ,Das Besuchen unheimlicher Orte, Hinrichtungsplitze, Kirchhéfe, von
Geistern bewohnte Hiuser war ein Lieblingszeitvertreib der Jiinglinge. [...] [K]leine
Knaben [...] mussten [...] im Dunkel der Nacht allein den Platz [von Enthauptungen]
besuchen und an dem rumpflosen Kopf ein Zeichen zuriicklassen, dass sie wirklich
dort gewesen [waren].“ (Nitobe: Bushido. Die Seele Japans, S. 23).

80 t1an geht von einer gegenwirtigen Ent-grenzung, Ent-ortung bzw. Ent-fernung der Kul-
turen aus (d. h. die Entfernungen zwischen den Kulturen werden ,entfernt‘): ,Die Kul-
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aus der kulturellen Kommunikation oder der kulturellen Vermischung
zwischen dem Westen und Japan ergeben hat — ein erfundener Tanz im
Wechselspiel von Anspruch und Entsprechung, nicht zuletzt auch, um
den Westen zufriedenzustellen®' und um Japan Gesicht und Gestalt zu
geben.

Gleichwohl ist Bushido keine Selbsttiuschung (wie dies Zizek in
Hinsicht auf den Tanz der Eingeborenen nahelegt),®? sondern positives
Ergebnis eines Kulturtransfers bzw. einer kulturellen Uberlagerung
oder Interferenz.®® Als solches, d. h. als ein so produziertes Verhiltnis
Japans zum Westen, ist Bushido dann auch nicht etwa ritselhaft, son-
dern als kulturelle Textualitit ,lesbar*.®*

turen implodieren, d. h. sie werden ent-fernt zur Hyperkultur.“ (Byung-Chul Han: Hy-
perkulturalitit. Kultur und Globalisierung. Berlin 2005, S. 17) Kulturelle Formen lésen
sich von Orten und zirkulieren im globalen Raum. Das ,Besondere‘ der Hyperkultur
ist fiir Han ,der Zuwachs an Riumen, die nicht machtokonmisch, sondern isthetisch
zuginglich wiren“ (S. 30). Hyperkultur ist von der ,rhizomatische[n] ,Logik des
UND*“ (S. 35) bestimmt. Gewisse hyperkulturelle Ziige mag es allerdings auch schon
frither gegeben haben. Han kritisiert alle anderen Ansitze, wie Interkulturalitit, Mul-
tikulturalitit, Transkulturalitit, da sie ,eine Essentialisierung der Kultur“ voraussetzen
wiirden (S. 56).

Greenblatt spricht in dieser Hinsicht von einer ,Assimilation des Anderen®, die er dar-
in erkennt, dass sich Balinesen Tempelzeremonien als Videoaufnahmen ansehen:
,[S]o schienen [...] die Balinesier [sic!] die neuesten westlichen und japanischen Repri-
sentationstechnologien auf eine so kulturspezifische und eigensinnige Weise zu be-
nutzen, dafl man sich mit Recht fragen durfte, wer hier eigentlich wen assimilierte.”
(Greenblatt: Wunderbare Besitztiimer, S. 13).

Er beendet seine Anekdote so: ,[D]ie Europier, die einen Blick auf ein seltsames exoti-
sches Ritual zu erhaschen meinten, bekamen tatsichlich eine hastig improvisierte
Auffithrung ihres eigenen Wunsches prisentiert ...“ (Zizek: Auf verlorenem Posten,
S. 14).

Dies kniipft an Uberlegungen Karl-Heinz Kohls zu Fetischphinomenen an (vgl. Karl-
Heinz Kohl: Die Macht der Dinge. Geschichte und Theorie sakraler Objekte. Miinchen
2003). Hier wird der Begriff der ,Interferenz’ nicht im primar linguistischen Sinne als
fehlerhafter Sprachgebrauch, d. h. als Abweichung von den Sprachnormen durch ge-
genseitige Beeinflussung von Sprachstrukturen verwendet.

81

82

83

84 Ein Missverstindnis wire es wohl, Bushido ,substanzontologisch‘ (vgl. Han: Hyper-

kulturalitit, S. 56) von diesem Verhiltnis abzul6sen.
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(Marburg)

Okonomische Kultur.
Literarische Kultivierung und Vertextung des Okonomischen

Es ist nicht allzu tiberraschend, dass literarische Figuren, die durch ihre
Berufe als Vertreter einer rationalisierten und konomisierten Weltsicht
gekennzeichnet sind, die Welt rational und ckonomisch klassifizieren.
Erstaunlich ist indes die Tragweite dieser Wahrnehmungsweise. Gerade
aus einer Notsituation errettet, bekundet in Karl Mays Der Olprinz ein
Bankier, dass der Dank ,zwar auf das Konto geschrieben worden“ sei,
aufgrund einer Missetat seines Retters werde er aber ,diesen Posten
vielleicht sehr bald ausstreichen miissen“.! Zudem wird die gesamte
Handlung des Romans von 6konomischen Akten beherrscht. Alle Hand-
lungsstringe werden durch eine ,Verschreibung®, also ein Textstiick
zum Nachweis des bargeldlosen Zahlungsverkehrs, zusammengefiihrt,
durch die der betrogene Bankier ein Stiick Land erwirbt. Die Virtualitit
und Textualitit des Geldes muss von einem ganzen Arsenal tapferer
Westminner in Bann gehalten werden, die Eindimmung der Gefahren,
die von nicht materiell greifbaren finanziellen Transaktionen ausgehen,
erscheint als heroische Tat. Zwischenmenschliches Handeln ist 6kono-
misiert, zugleich ist 6konomisches Handeln als Wagestiick ausgewie-
sen.

Das unscheinbare Beispiel zeigt, dass das Denken iiber 6konomi-
sche Entwicklungen nicht in der Wirtschaftswissenschaft seinen exklu-
siven Ort hat. Okonomie ist ,ein weitliufiger Diskurszusammenhang,
der [...] politische, anthropologische, sozialphilosophische und &stheti-
sche Dimensionen gleichermafen umfasst“.? Dadurch prisentiert sich

Karl May: Der Olprinz. Erzihlung. Bearbeitet u. hg. v. Florian Schleburg u. Ruprecht
Gammler. Historisch-Kritische Ausgabe. Hg. v. der Karl-May-Gesellschaft. Abt. III,
Bd. 6. Bamberg, Radebeul 2009, S. 327.

Joseph Vogl: Kalkiil und Leidenschaft. Poetik des 6konomischen Menschen. 3. Aufl.
Berlin 2008, S. 12.
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Okonomie diskursiv stets als kulturelles und textuelles Phinomen, das
von poetologischen Praktiken hervorgebracht wird.

Als kulturelle Poetik‘ gilt ,die Gesamtheit der schriftlichen Diskur-
se [...], durch die wir die Welt erfassen und auf sie einwirken.> Das
Okonomische ist Resultat, aber auch Teil dieser Diskurse. An ,der kol-
lektiven Erzeugung unterschiedlicher kultureller Praktiken“,* die auch
6konomisches Handeln und Denken beinhalten, ist die Literatur und
damit das Moment der Textualitit beteiligt, ,ist doch die westliche Lite-
ratur tiber einen langen Zeitraum eine der groflen Institutionen gewe-
sen, die den kulturellen Grenzen durch Lob und Tadel Geltung ver-
schafft haben“.> Die literarische Vertextung dkonomischer Phinomene
ist, ihres &sthetischen Anspruchs unerachtet, keine isolierte Praktik,
sondern steht in einem Dialog mit anderen Bestandteilen des 6konomi-
schen Diskurses. Wird Kultur durch ein ,Netzwerk von Institutionen,
Praktiken und Anschauungen“® konstituiert, kommt der Literatur die
Doppelrolle zu, diese ,Institutionen, Praktiken und Anschauungen‘ ei-
nerseits zu thematisieren und zu exponieren, andererseits eine solche
Institution und Praxis zu sein. Literarische Texte sind integraler Be-
standteil einer Poetik der 6konomischen Kultur.

Literatur funktioniert innerhalb der komplexen Interaktionen einer
Kultur ,als eigenstindiger Ausdruck der verhaltensformenden Codes
und als Reflexion auf diese Codes“.” Eingedenk der Funktionsweise von

Stephen Greenblatt: Was ist Literaturgeschichte? In: Ders.: Was ist Literaturgeschich-
te? Mit einem Kommentar v. Cathrine Belsey. Aus dem Englischen v. Reinhard Kaiser
u. Barbara Naumann. Frankfurt/M. 2000 (= es 2171), S. 9-50, hier S. 30.

Stephen Greenblatt: Verhandlungen mit Shakespeare. Innenansichten der englischen
Renaissance. Aus dem Amerikanischen v. Robin Cackett. Frankfurt/M. 1993 (= FW
11001), S. 14.

Stephen Greenblatt: Kultur. In: New Historicism. Literaturgeschichte als Poetik der
Kultur. Mit Beitrigen von Stephen Greenblatt, Louis Montrose u. a. Hg. v. Moritz BaR-
ler. 2., akt. Aufl. Tiibingen, Basel 2001 (= UTB 2265), S. 48-59, hier S. 49.

Stephen Greenblatt: Die Formen der Macht und die Macht der Formen in der engli-
schen Renaissance (Einleitung). In: New Historicism. Literaturgeschichte als Poetik
der Kultur. Mit Beitrigen von Stephen Greenblatt, Louis Montrose u. a. Hg. v. Moritz
BaRler. 2., akt. Aufl. Tiibingen, Basel 2001 (= UTB 2265), S. 29-34, hier S. 33.

Stephen Greenblatt: Selbstbildung in der Renaissance. Von More bis Shakespeare
(Einleitung). In: New Historicism. Literaturgeschichte als Poetik der Kultur. Mit Bei-
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Literatur als Ausdruck und Reflexion wird im Folgenden zunichst der
Zusammenhang von kulturtheoretischem und 6konomischem Denken
skizziert und im Anschluss an literarischen Vertextungen 6konomischer
Phinomene die Verkniipfung von literarischem Text und 6konomi-
schem Denken aufgezeigt. In Anlehnung an Foucaults Diktum, es gebe
in ,einer Kultur [...] immer nur eine episteme, die die Bedingungen defi-
niert, unter denen jegliches Wissen mdglich ist“,® wird herausgestellt, in
welchem Ausmaf literarische Texte des 19. Jahrhunderts die Kultur als
ein 6konomisch dominiertes System ausweisen und welchen Beitrag sie
zur Poetik dieser 6konomischen Kultur leisten.

Die 8konomische Verfasstheit der Kultur

Die textuelle Prisenz des Okonomischen umfasst im 19. Jahrhundert
die unterschiedlichsten kulturellen Bereiche. Der Siegeszug der Indus-
trialisierung und der beschleunigte Kapitalismus gingen mit der 6ko-
nomischen Emanzipation des Blirgertums und einer weitreichenden
Expansion des ckonomischen Denkens einher, das religiése, politische,
moralische oder isthetische Leitmodelle abloste. Peter V. Zima stellt
stellvertretend fiir eine verbreitete Sichtweise dar, dass es ,in der zwei-
ten Hilfte des 19. Jahrhunderts [...] ein allumfassendes Wertsystem der
Gesellschaft nicht mehr gibt: weder ein religioses noch ein asthetisches.
Der einzige Wert, der alle Bereiche miteinander vermittelt, ist der
Tauschwert, der Marktwert, der sich zu allen ethischen, religiosen und
4sthetischen Werten indifferent verhilt«.?

Kultur und Okonomie werden in einem immensen Ausmafl zu-
sammen gedacht. Die einflussreichsten Kulturtheorien des spiten 19.
und frithen 20. Jahrhunderts rekurrieren auf das 6konomische Funda-
ment der Kultur und heben die Interdependenzen von kultureller und

trigen von Stephen Greenblatt, Louis Montrose u. a. Hg. v. Moritz BaRler. 2., akt.
Aufl. Tiibingen, Basel 2001 (= UTB 2265), S. 35-47, hier S. 38.

Michel Foucault: Die Ordnung der Dinge. Eine Archiologie der Humanwissenschaf-
ten. Aus dem Franzosischen v. Ulrich Képpen. Frankfurt/M. 1971 (= stw 96), S. 213.
Peter V. Zima: Der europiische Kiinstlerroman. Von der romantischen Utopie zur
postmodernen Parodie. Tiibingen, Basel 2008, S. 4f.
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dkonomischer Entwicklung hervor. Okonomie wird geradezu zum ,Leit-
diskurs der Kulturwissenschaft’ um 1900.'° Die avancierten &konomi-
schen Theorien Gustav Schmollers und Carl Mengers, die als Antipoden
und exemplarische Vertreter der verschiedenen Methoden der National-
okonomie des 19. Jahrhunderts gelten, umfassen auch eine Theorie der
Kultur.!* Sowohl iiber das Okonomische in der Kultur als auch iiber die
Kultur (in) der Okonomie wird in groRem Stil nachgedacht. Exempla-
risch ist die Ansicht Max Webers, der Kultur und Wirtschaft nicht mit
einander verrechnen will, aber deren irreduziblen Zusammenhang be-
tont. Die Wirtschaftsgeschichte stelle zwar ,nur einen Unterbau dar,
ohne dessen Kenntnis allerdings die fruchtbare Erforschung irgendeines
der groRRen Gebiete der Kultur nicht denkbar* sei.!?

Die fundamentale Verbindung von kulturtheoretischem und 6ko-
nomischem Denken wird von den unterschiedlichsten Denkern thema-
tisiert. Nietzsche hinterfragt schonungslos das ,Werthmaass“!® des
Menschen. Der Mensch als sozial interagierendes und moralisches We-
sen sei immer schon von 6konomischen Verhiltnissen geprigt gewesen,
von ,dem iltesten und urspriinglichsten Personen-Verhiltniss, das es

10 Vgl. Franziska SchéRler: Kultur und Kapital. Okonomie als Leitdiskurs der Kulturwis-

senschaft? In: Kulturtheorien im Dialog. Neue Positionen zum Verhiltnis von Text
und Kontext. Hg. v. Oliver Scheiding, Frank Obenland, Clemens Spahr. Berlin 2011,
S. 79-95; generell zum Verhiltnis von Kultur- und Wirtschaftswissenschaft vgl. Jakob
Tanner: ,Kultur’ in den Wirtschaftswissenschaften und kulturwissenschaftliche Inter-
pretationen Skonomischen Handelns. In: Handbuch Kulturwissenschaften. Bd. 3.
Themen und Tendenzen. Hg. v. Friedrich Jaeger u. Jérn Riisen. Stuttgart, Weimar
2004, S. 195-224.

Vgl. Birger P. Priddat: Theoriegeschichte der Wirtschaft. oeconomia / economics. Miin-
chen 2002 (= UTB 2342), S. 101f.

Max Weber: Wirtschaftsgeschichte. Abriff der universalen Sozial- und Wirtschaftsge-
schichte. Aus den nachgelassenen Vorlesungen hg. v. S. Hellmann u. M. Palyi. 6.
Aufl. Berlin 2011, S. 38. — Seither hat zum einen die Okonomik weitgehend ihren kul-
turtheoretischen Anspruch eingebiifdt, zum anderen hat sich eine moderne Vorstel-
lung etabliert, die auf einem Gegensatz von Kultur und Okonomie beruht (vgl. Terry
Eagleton: Was ist Kultur? Eine Einfiihrung. Aus dem Englischen v. Holger Fliessbach.
2. Aufl. Miinchen 2001, S. 47).

Friedrich Nietzsche: Zur Genealogie der Moral. In: Ders.: Simtliche Werke. Kritische
Studienausgabe in 15 Binden. Hg. v. Giorgio Colli u. Mazzino Montinari. Bd. 5. Neu-
ausgabe. Miinchen 1999, S. 245-412, hier S. 294.

11

12

13
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giebt, [...] dem Verhiltniss zwischen Kiufer und Verkiufer, Gliubiger
und Schuldner“.'* Jedwede Kultur erscheint als Folge 8konomischer
Mafistibe und wirtschaftlichen Handelns. Auch bei Freud heift es, Kul-
tur umfasse zunichst ,alle Titigkeiten und Werte, die dem Menschen
niitzen, indem sie ihm die Erde dienstbar machen®.’> Okonomische As-
pekte bilden das Fundament, ohne das andere kulturelle Leistungen
nicht zu errichten wiren. Auch jenseits solcher Archaik wird von Sim-
mel die Kultur der Moderne als ,Abkémmling der Geldwirtschaft“ be-
schrieben.!® Neben den ,6konomischen Kulturbedingungen‘” wird glei-
chermafen erkannt, dass wirtschaftliches Handeln seinerseits kulturell
bedingt ist. Zu den ,Kulturbedingungen der Wirtschaft’ zihlt Werner
Sombart unter anderem den ,Besitz an Idealen, an Wertvorstellungen,
an Strebungen usw.“ und deren Vermittlung durch ,Erzeugnisse der
Wissenschaft und der Kunst“.!® Die Textualitit der Kultur, in der die
Ideale und Wertvorstellung einer Zeit ihren Niederschlag finden, ist
demzufolge eine bedeutende Bedingung fiir die konkrete Ausgestaltung
des Wirtschaftslebens und fiir die Rekonstruktion der ckonomischen
Gesinnungen.

Der New Economic Criticism hat gezeigt, dass okonomische Texte
sich rhetorischer Figuren oder narrativer Strategien bedienen. Zudem
nehmen 6konomische Theorien Anleihen bei literarischen Texten vor,
um ihre Thesen zu illustrieren, und verweisen auf literarische Texte als
musterhafte Darstellungen 6konomischer Zusammenhinge. Beispiels-
weise erblickt Sombart in Zolas Borsenroman L’Argent die ,klassische,

14 Ebd.,, S. 305f.

15 Sigmund Freud: Das Unbehagen in der Kultur. In: Ders.: Fragen der Gesellschaft.

Urspriinge der Religion. Studienausgabe Bd. IX. Hg. v. Alexander Mitscherlich u. a.
Frankfurt/M. 2000, S. 191-270, hier S. 220f.

Georg Simmel: Philosophie des Geldes. Gesamtausgabe Bd. 6. Hg. v. David P. Frisby
u. Klaus Christian Kohnke. Frankfurt/M. 1989 (= stw 806), S. 650.

Vgl. Max Weber: Die protestantische Ethik und der Geist des Kapitalismus. Vollstin-
dige Ausgabe. Hg. u. eingeleitet v. Dirk Kaesler. 3. Aufl. Miinchen 2010 (= bsr 1614),
S. 202.

Werner Sombart: Der moderne Kapitalismus. Historisch-systematische Darstellung
des gesamteuropiischen Wirtschaftslebens von seinen Anfingen bis zur Gegenwart.
Bd. I/1: Die vorkapitalistische Wirtschaft. Berlin 1969, S. 18.
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uniibertreffliche Schilderung® wirtschaftlicher Vorginge: ,Es ist alles
Stiimperei, was die Signatur der groflen Hausseperioden des Wirt-
schaftslebens zu charakterisieren unternimmt, verglichen mit der Dar-
stellung Zolas. Man sollte nur immer wieder Zola lesen, um National-
okonomie zu lernen. Wir alle sind ja in dieser Wissenschaft Dilettanten,
wenn wir uns mit ihm zu messen versuchen.“! Literatur ist an der Tra-
dierung und Installierung von 6konomisierten Wahrnehmungsmustern
beteiligt, fiir deren Wirkmichtigkeit der Aspekt der Textualitit von in-
tegraler Bedeutung ist. Literarische Texte des 19. Jahrhunderts ver-
schrinken Angste, die sich auf eine immer rasanter werdende wirt-
schaftliche Entwicklung richten, mit didaktischen Anweisungen, selbst
ein guter Wirtschaftsakteur zu werden, und zeigen auf, wie weitrei-
chend Okonomik als episteme ein , Weltwahrnehmungs- und Weltinde-
rungsprogramm® bedeutet.?

Okonomische Kultur und Kultivierung im literarischen Text

Die literarischen Vertextungen 6konomischer Denkweisen sind zum ei-
nen selbst das, was unkontrovers als ,Kultur’ zu bezeichnen wire.2!
Zum anderen stellen sie Kultur dar, indem unter anderem , Kunst und
Sitte, Wissenschaft und zweckgeformte Gegenstinde, Religion und
Recht, Technik und gesellschaftliche Normen*“?? — Bereiche, die in zahl-
losen Versuchen, Kultur theoretisch zu fassen, als Beispiele dienen —
selbstverstindlich in der Diegese der Texte ihren Ort haben und diese
ausgestalten. Dartiber hinaus verhandeln sie den Prozess der Kultivie-

19 Werner Sombart: Die deutsche Volkswirtschaft im 19. Jahrhundert und im Anfang

des 20. Jahrhunderts. Eine Einfithrung in die Nationalokonomie. 8. Aufl. Darmstadt
1954, S. 74.

20 priddat: Theoriegeschichte der Wirtschaft, S. 10f.

21 Dass ,das Wort Kultur* [-..] wohl eines der komplexesten unserer Sprache“ (Eagleton:

Was ist Kultur?, S.7) ist, sei hier nur am Rande bemerkt. Zu einer Auslotung der
Mehrdeutigkeit vgl. ebd., Kap. 1.

Georg Simmel: Der Begriff und die Tragodie der Kultur. In: Ders.: Philosophische
Kultur. Uber das Abenteuer, die Geschlechter und die Krise der Moderne. Gesammel-
te Essais. Mit einem Nachwort v. Jirgen Habermas. Berlin 1983, S.183-207, hier
S. 186.
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rung, das heifdt der ,Verinnerlichung und Ausiibung eines Sitten-
codes“.?3 Georg Simmel beschreibt, wie der Einzelne seine subjektive
seelische Disposition dadurch ausbilde, dass er sich mit den objektivier-
ten geistigen Gebilden, die man Kultur zu nennen pflege, auseinander-
setze. Die kulturelle Bildung und Initiation des Individuums bestehe in
einer Verinnerlichung dessen, was bereits als Kultur gelte. Zwar gelange
das Subjekt im Zuge dieser Auseinandersetzung zu einem ,besonderen
Eigenwert, der seine Kultur heiflt“,%* doch die Kultur des Subjekts sei
durch die gesellschaftlichen Normen unverkennbar geprigt. Nicht ge-
nug, dass eine so begriffene Kultivierung notwendig auch die Internali-
sierung des kulturell bedingt fiir gut befundenen Skonomischen Han-
delns mit sich bringt. Simmel versteht Kultivierung ausdriicklich als
,Werterhshungsprozess“,> der sowohl kultivierte Dinge als auch das
sich kultivierende Individuum einschlieft. Kultivierung ist das Erlernen
okonomischer Standards und zugleich selbst ein 6konomischer Vor-
gang.

In diesem Sinne schildern zahlreiche Texte, die Bestandteile der
Orientierung bietenden Kultur sind sowie an einem umfassenden 6ko-
nomischen Diskurs partizipieren, Ablauf und Folgen dieser Internalisie-
rung kultureller Standards auf dem Gebiet des ckonomischen Han-
delns. Okonomische Kultur entsteht unter anderem durch die
Vermittlungsleistung literarischer Texte, indem diese die konomische
Kultvierung von Figuren beschreiben und selbst zu analogen Prozessen
bei der Leserschaft beitragen.

Diese Texte transportieren die fiir die Moderne konstitutive Oko-
nomisierung des Lebens und der Kultur und haben so Teil an der Bil-
dung des Individuums im Sinne des Erwerbs ,eines besonderen Welt-
zuganges oder einer  konsistenten = Wahrnehmungs- und
Verhaltensweise“.?® Diese Wahrnehmungsweise ist eine erstaunlich
konsistente 6konomisierte Auffassung der Welt, selbst in Situationen
und Riumen, die einem Skonomischen Zugriff enthoben scheinen. Die

23 Greenblatt: Kultur, S. 52.

24 Simmel: Der Begriff und die Tragédie der Kultur, S. 186.
25 Simmel: Philosophie des Geldes, S. 618.

26 Greenblatt: Selbstbildung in der Renaissance, S. 37.
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literarischen Vertextungen phantasieren dabei mitnichten Fluchtpunkte
jenseits aller skonomischen Bedingtheiten, sondern zeigen auch dort,
wo sie Gegenentwiirfe skizzieren, dass die nach wirtschaftlichen MaR-
stiben bemessene Anschauungsweise des Lebens und der Kultur unhin-
tergehbar ist. Gustav Freytags Soll und Haben (1855), der berithmteste
Okonomie-Roman der deutschen Literatur, steht den modernen kapita-
listischen Beschleunigungstendenzen ablehnend gegeniiber, verzeich-
net aber zugleich die grundlegende Okonomisierung der Lebenswelt
und simtlicher sozialer Interaktionen und propagiert eine bestimmte
Form des kaufminnischen Handelns. Jegliche Beziehung zwischen den
Figuren unterliegt dem Diktat des Okonomischen und wird in buchhal-
terischen Kategorien wahrgenommen. Selbst das Zueinanderfinden
zweier Liebender beginnt mit den Worten , Kommen Sie doch, sehn Sie
mein Soll und Haben an“.?’ Dergleichen Phinomene werden nicht nur
von Texten registriert, in denen wirtschaftliche Zusammenhinge, wie
im Kaufmannsroman, schon durch das Sujet zentral sind. Ein gewichti-
ger Teil realistischer Erzihlprosa arbeitet an der Installierung 6konomi-
scher Rollenbilder und einer wenn auch menschlich geziigelten Oko-
nomisierung der biirgerlichen Kultur.

Theodor Storms frithe Novelle Immensee (1849) entwirft das Bild
einer 6konomischen Erziehung. Der Text hat vordergriindig die nicht
ausgelebte Liebe des Protagonisten Reinhardt zu Elisabeth, seiner
Freundin aus Kindertagen, zum Thema. Durchzogen wird die melan-
cholisch-nostalgische Novelle allerdings von ckonomischen Motiven.
Bereits zu Beginn der Kindheitserinnerungen bauen Reinhardt und Eli-
sabeth ein ,,Haus aus Rasenstiicken [...]; darin wollten sie die Sommer-
abende wohnen“.?® Hiuslichkeit ist fiir die Kinder ein erstrebenswertes
Ziel, das Haus, der oikos als Kern und Ausgangspunkt dkonomischen
Denkens, steht im Zentrum des kindlichen Verhiltnisses und des ge-
meinsamen Begehrens.

27 Gustav Freytag: Soll und Haben. Ein Roman in sechs Biichern. Mit einen Nachwort v.

Helmut Winter. 3. Aufl. Waltrop, Leipzig 2007, S. 849.
28 Theodor Storm: Immensee. In: Ders.: Simtliche Werke in vier Béinden. Hg. v. Karl
Ernst Laage u. Dieter Lohmeier. Bd. 1. Frankfurt/M. 1998, S. 295-328, hier S. 296.
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Kurz bevor Reinhardt zum Zwecke seiner Ausbildung die Stadt ver-
lisst, unternimmt er mit seiner Freundin eine Landpartie in groferer
Gesellschaft. Dieser Ausflug wird zur Gelegenheit einer ckonomischen
Unterweisung. Der ,Proviantmeister” erklirt den Teilnehmern die Re-
geln der Nahrungsbeschaffung: ,Zum Frithstiick erhilt jetzt ein Jeder
von Euch zwei trockene Wecken; die Butter ist zu Hause geblieben, die
Zukost miifdt ihr Euch selber suchen. Es stehen genug Erdbeeren im
Walde, das heifit, fiir den, der sie zu finden weifs. Wer ungeschickt ist,
muf sein Brot trocken essen; so geht es iiberall im Leben.“%”

Durch den Zusatz ,so geht es iiberall im Leben‘ als allgemeine mo-
ralische Belehrung gekennzeichnet, erhebt die Rede des Alten den An-
spruch, ein grundlegendes 6konomisches Modell zu entwerfen, das auf
Fleif3, Arbeitsteilung und Tauschhandel beruht: ,Wir Alten haben uns
im Leben schon genug umhergetrieben; darum bleiben wir jetzt zu
Haus, das heif3t, hier unter diesen breiten Biumen, und schilen die
Kartoffeln, und machen Feuer und riisten die Tafel, und wenn die Uhr
zwolf ist, sollen auch die Eier gekocht werden. Dafiir seid ihr uns von
den Erdbeeren die Hilfte schuldig, damit wir auch einen Nachtisch ser-
vieren konnen.“*® Der Einzelne erhilt von der Gemeinschaft nur dann
etwas, wenn er selbst seinen Beitrag leistet. Selbstverantwortliche Nah-
rungsbeschaffung ist die Grundlage der Partizipation am gemeinsamen
Konsum. Selbstindige Titigkeit und die Integration des Einzelnen in
eine gemeinschaftliche Wirtschaftsordnung sind die Prinzipien des
vermittelten Leitbildes. Wer etwas gibt, bekommt von der Gemeinschaft
etwas zuriick — Investition und Rendite werden ebenso verhandelt wie
soziale Integration und auf Selbst-Interesse basierender Nutzen der
Gemeinschaft.

Die beiden Jugendlichen indes scheitern an ihrer Aufgabe. Sie ver-
laufen sich im Wald und finden erst nach einiger Zeit mit leeren Han-
den wieder zu den anderen zuriick. Sie miissen gemifl der Absprache
vernehmen, dass ,keine MiiRigginger gefiittert“ werden.?! Obschon die
Gemeinschaft nicht so unerbittlich ist, wie zunichst verkiindet wurde,

29 Ebd., S. 300.
30 gpq,
31 Ebd,, S. 303.
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wird ersichtlich, dass Reinhardt als Ernihrer und damit als Wirtschafts-
akteur versagt. Der okonomischen Belehrung wird ihre misslungene
Umsetzung zur Seite gestellt. Dieses Scheitern wird aber nicht mit kriti-
scher Absicht als Exempel fiir die Unbarmherzigkeit des Systems aufge-
zeigt, sondern rechtfertigt Elisabeths spitere Entscheidung gegen Rein-
hardt und fiir einen Ehemann, der in der Lage ist, sie zu versorgen.
Immensee transportiert wie viele andere Texte des Biirgerlichen Realis-
mus eine 6konomische Moral und schildert einen Akt der Erziehung zu
wirtschaftlich erfolgreichen Biirgern; zugleich stellt die Novelle selbst
vermittels der Bewertung der Figuren und ihrer Lebenswege eine wirt-
schaftliche Unterweisung dar. Der Text ist lesbar als Versuch einer dko-
nomischen Didaxe, die sich mafigeblich tiber das Scheitern einer Figur
vollzieht. In diesem Scheitern duflert sich jedoch die Skepsis gegen ein
allgemeines Modell guten Wirtschaftens. Kritik und Affirmation einer
okonomisierten Weltsicht gehen, typisch fiir die buirgerliche Erzidhlpro-
sa, miteinander einher.

Jeremias Gotthelfs Roman Geld und Geist (1843/44) installiert be-
reits im Titel einen Dualismus, der irdische Besitz- und Reichtiimer
dem goéttlichen Geist und einem von Religiositit geprigten Leben ge-
gentiiberstellt. Gotthelf beschreibt den Konflikt zwischen zwei Bauern-
familien. Die Figur des Dorngriitbauern ist auf schnéde weltliche Dinge
und Nutzenmaximierung fixiert, was vom Text in Folge religioser, mora-
lischer und didaktischer Wertungen abgelehnt wird. Das positivere Bei-
spiel liefert die Bauernfamilie aus Liebiwyl. Obschon selbst durchaus
vermogend, dient sie als Exempel fiir eine gottgefillige Lebensweise fern
von 6konomischen Begierden.

Der Roman will dem ,Wandel der Zeiten, dem Wandel der Men-
schen“*? trotzen und priferiert unverhohlen eine vormoderne Form der
Okonomie, die nicht auf Virtualitit und Wandelbarkeit, sondern auf Ste-
tigkeit beruht: ,[E]in Reichtum liegt da aufgespeichert in Spycher und
Kammer, in Kasten und Kisten, von welchem die luftige neumodische
Welt, welche alles zu Geld macht, weil sie viel Geld braucht, keinen Be-

32 Jeremias Gotthelf: Geld und Geist oder Die Verséhnung. Ausgewihlte Werke in zwolf

Binden. Hg. v. Walter Muschg. Fiinfter Band. 0.0. [Ziirich] 1978 (= detebe 20565),
S. 4.
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griff hat“.33 Trotz dieser Ablehnung des Geldes als Signum der Moderne
kommt ihm eine zentrale Rolle in der anrithrenden Szene zu, in der es
zu einer heimlichen Verlobung der Kinder der feindlichen Familien
kommt. Resli und Anne Mareili versprechen einander die Ehe ausdriick-
lich ,in Gottes Namen“** und gehen mithin eine nicht auf Geld gegriin-
dete Beziehung ein. Nicht um die Verlobung zu besiegeln — eines Ehe-
pfandes bediirfe es nicht, wie Anne Mareili ausfithrt —, sondern um ein
Andenken zu haben, tauschen sie etwas aus und wihlen dabei just den
Gegenstand, der wie kein anderer Symbol des Unpersonlichen, der
Konvertierbarkeit und des Ubertragbaren ist: ,[G]ib mir ein Geldstiick,
was fiir eins, daf du willst, und ich will dir auch eins geben; das achtet
niemand, und wenn wir die ansehen, so kénnen wir dabei an einander
sinnen“.?> Geld gerit durch seine Unscheinbarkeit, seine Unauffillig-
keit und seine Allgegenwirtigkeit zum geeigneten Gegenstand, den Lie-
benden als Andenken zu dienen. Wie Geld stets auf etwas verweist, das
es als aufgespeicherter Wert oder als virtueller Gegenwert nicht selbst
ist, speichert die Miinze nun gleichsam seinen vorigen Besitzer und
verweist auf die noch virtuelle eheliche Zukunft. Das Tauschmedium
Geld vermag es, semiotischer Ausdruck einer auf Gott gegriindeten Lie-
besbeziehung zu sein. Der Bund zweier Menschen wird im Geld als
Verdichtung und Materialisierung des Okonomischen greifbar. Die im
gesamten Roman betriebene Fetischisierung des physisch greifbaren,
noch eine Substanz aufweisenden ,echten‘ Geldes erreicht hier ihren
Hohepunkt. Doch die nostalgische Beschwo6rung einer alten Form der
Okonomie bringt die Modernisierung an den Tag, in der Geld schlich-
tweg fur alles stehen kann und in der jede menschliche Interaktion un-
ter dem Signum des Monetiren steht. Selbst die inkommensurabelste
Emotion taugt zum Nachweis der Allmacht der Geldkultur.

Obgleich dem Tausch der Geldstiicke ein dialektisches Moment in-
ne wohnt, da das Geld seines konventionellen Tauschwerts (die ausge-
tauschten Miinzen sind von unterschiedlichem Wert) und damit seiner
eigentlichen Funktion enthoben wird, ist bemerkenswert, dass der Text

33 Ebd, S. 3.
34 Ebd, S.212.
35 Ebd., S. 213.
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subtil vermerkt, wie grundlegend zwischenmenschliche Beziehungen
von okonomischen Belangen durchdrungen werden. Simmels Beobach-
tung, Geld habe als ,Wert-Ausgleicher und Tauschmittel von unbeding-
ter Allgemeinheit [...] die Kraft, alles mit allem in Verbindung zu set-
zen“,3¢ wird von Geld und Geist selbst im unwahrscheinlichsten Fall
bestitigt. Eine romantische Liebesgeschichte findet im Geld ihren Aus-
druck, der von den Liebenden selbst keineswegs als defizitir erachtet
wird. Durch den Austausch der Miinzen wird beiden ,erst jetzt so recht
behaglich und traulich im Stiibchen und so recht offen ums Gemiit*.>’
Es gibt keine Absenz des Okonomischen. Der kulturell codierte Akt der
Verlobung wird mit dem Code des Geldes enggefiihrt, die romantische
Liebe erfihrt durch den Austausch von Geld ihre fragwiirdige Steige-
rung ins biedermeierlich Behagliche und Gemiitliche.

Der Riickgriff auf das semantische Feld ckonomischer Sachverhalte
zur Beschreibung und Konstituierung existenzieller Verbindungen
zweier Menschen ist kein mitteleuropiisches Phinomen allein. 1851,
nur wenige Jahre spiter als Gotthelfs Geld und Geist und Storms Immen-
see, bedient sich ein amerikanischer Roman wirtschaftlicher Beispiele
und macht die universellen menschlich-6konomischen Verflechtungen
augenfillig. Herman Melvilles Moby Dick erzahlt von einer grofldimen-
sionierten Skonomischen Unternehmung - nichts anderes sind die
Fahrt der Pequod und der Walfang im Allgemeinen diesseits des symbo-
listischen Mehrwerts. Kapitin Ahabs Besessenheit, den legendiren wei-
Ren Wal zu erlegen, lisst die unternehmerische Intention der Fahrt in
den Hintergrund treten und pervertiert diese geradezu. Dies hindert den
Erzihler aber nicht daran, auch die wirtschaftlichen Seiten des Walfangs
zu schildern, durch die die Wahrnehmung aller beteiligten Figuren ge-
prigt ist. So nimmt beispielsweise der Steuermann Flask einen verfolg-
ten Wal bereits als monetires Objekt wahr. ,Da schwimmen dreitau-
send Dollars, Leute, eine Bank! Eine ganze Bank voll Geld! — Die Bank

36 Georg Simmel: Die Bedeutung des Geldes fiir das Tempo des Lebens. In: Ders.: Sozio-

logische Asthetik. Hg. u. eingeleitet v. Klaus Lichtblau. Bodenheim 1998, S. 93-110,
hier S. 101.
37 Gotthelf: Geld und Geist, S. 213.
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von England!“3® Geld als universeller Vergleichswert trigt, wie es bei
Simmel heiflt, zu einer ,funktionellen Einheit des Vorstellungslebens*
bei,?® der alles angeglichen wird. Jegliche Vorstellung und Wahrneh-
mung trigt die Pragung des Geldes.

Erstaunlicher als der kommerzielle Charakter des Walfangs sind
die Vergleiche, die der Erzihler Ismael heranzieht, um eine menschli-
che Verbindung im Angesicht einer tédlichen Gefahr zu beschreiben.
Auch der scheinbar entlegene und unwirtliche Raum des Ozeans, Sinn-
bild fiir das Gegenstiick zur Zivilisation, die Allmacht der Natur und
daher als Gegenraum der Kultur zu begreifen, wird zum Hintergrund,
vor dem die 6konomische Konstitution menschlicher Bindungen und
Wahrnehmungen illustriert wird. Wihrend Ismaels Freund Quiqueg
auf offener See auf einen glitschigen toten Wal, der von Haien umzin-
gelt ist, klettern muss, wird er mit einem Tau an Ismael befestigt. Die
Bedrohung der physischen Existenz des einen bedroht unausweichlich
auch die des anderen. Ismael kann seinem ,unzertrennliche[n] Zwil-
lingsbruder und ,dieser gefihrlichen Verbindlichkeit und
Haftpflicht“4? nicht entrinnen. Um die Drastik der Situation zu schil-
dern, greift Ismael, wie auch der Erzihler in Gotthelfs ungleich idylli-
scher anmutenden Szene, auf Vergleiche zuriick, die illustrieren, wie
fundamental und allgegenwirtig 6konomisches Denken in jedweder le-
bensweltlichen Situation um die Mitte des 19. Jahrhunderts war: ,So
scharf und tief erfafite ich meine Lage, [...] daf ich bestimmt wahrzu-
nehmen meinte, wie mein eigenes Ich in einer Aktiengesellschaft zu
zweien aufging“*! — mittels der Metapher der Aktiengesellschaft, Aus-
druck und Antrieb 6konomischer Modernisierungen, kénnen Entindivi-
dualisierungen und die Verkniipfung menschlicher Schicksale ebenso
aufgezeigt werden wie die nackte Bedrohung fiir Leib und Leben. Oko-
nomischer Fortschritt wird als unberechenbare, wilde und moérderische

38 Herman Melville: Moby Dick oder Der Wal. Roman. Aus dem Amerikanischen v. Ali-

ce u. Hans Seiffert. Berlin 2010, S. 412.

Simmel: Die Bedeutung des Geldes fiir das Tempo des Lebens, S. 102.
40 Melville: Moby Dick, S. 375.

1 Ebd.
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Gefahr erlebt, der Borsenkurs kann ebenso verderblich sein wie der von
hungrigen Haien bevolkerte Ozean.

Mit diesem Vergleich gibt sich Ismael noch nicht zufrieden. Er er-
blickt in der geschilderten Situation eine anthropologische Grunderfah-
rung: ,[W]ie ich weiter sann [...], wurde mir bewuflt, dafl diese Situation
sich in nichts von der Situation jedes Sterblichen unterscheidet*.*> Um
diese wiederum zu veranschaulichen, wihlt er erneut ein frappierendes
Beispiel: ,Macht dein Bankier Bankrott, dann schiefit du dir eine Kugel
in den Kopf“.** Der epistemische Apparat ist so konfiguriert, dass exis-
tentielle menschliche Erfahrungen nach dem Muster Skonomischer
Phinomene wahrgenommen und bewertet werden.

Okonomie wird auch selbst als Text und Vertextung der Welt be-
griffen. Carl Menger, einer der innovativsten Okonomen des 19. Jahr-
hunderts, beschreibt die komplexen Erscheinungen menschlichen Wirt-
schaftens ,als ein Gewebe innerer RegelmiRigkeiten“.** Insbesondere
in der Figur und der Titigkeit des Kaufmanns wird ersichtlich, wie der
Handel als Textur die Welt umspannt und eine globalisierte Welt aller-
erst konstituiert. Novalis, dessen Dichterfigur Heinrich von Ofterdingen
erstmals ausgerechnet von Kaufleuten mit der Poesie bekannt gemacht
wird, erklirt den Handelsgeist zum konstitutiven Moment der Kultur
und deren Textualitit: ,Der Handelsgeist ist der Geist der Welt. Er ist
der grofartige Geist schlechthin. Er sezt alles in Bewegung und verbin-
det alles. Er weckt Linder und Stidte — Nationen und Kunstwercke. Er
ist der Geist der Kultur — der Vervollkommnung des Menschenge-
schlechts.“> Der Handelsgeist als ,Geist der Kultur* stiftet die Verbin-
dung aller Dinge, vereint die Dinge der Welt zu einem Gewebe und
sorgt fiir die Vertextung der Welt, die ohne 6konomische Antriebe nicht

2 Ebd.

# Ebd.

4 Canl Menger: Grundsitze der Volkswirtschaftslehre. 2. Aufl. Mit einem Geleitwort v.
Richard Schiiller aus dem Nachlass hg. v. Karl Menger. Leipzig 1923, S. 32.

Novalis: Das Allgemeine Brouillon. In: Ders.: Schriften. Bd. III. Das philosophische

Werk II. Hg. v. Richard Samuel in Zusammenarbeit mit Hans-Joachim Mihl u. Ger-
hard Schulz. Darmstadt 1968, S. 207-478, hier S. 464 (Fr. 1059).
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entstiinde. Der Handel verbindet die Menschen und trigt zur Vélkerver-
stindigung bei.

Die kaufminnische Titigkeit, wie sie in Freytags Soll und Haben
beschrieben wird, macht aus einer fragmentarischen Welt eine Textur.
Kaufminnische Arbeit besteht weniger darin, durch den Vertrieb von
Waren einen moglichst grofden Gewinn zu erzielen, als in dieser Vertex-
tung der Welt: ,Wir leben mitten unter einem bunten Gewebe von zahl-
losen Fiden, die sich von einem Menschen zu dem anderen, iiber Land
und Meer, aus einem Weltteil in den anderen spinnen. Sie hingen sich
an jeden einzelnen und verbinden ihn mit der ganzen Welt.“*® Der
Kaufmann wirkt daran mit, ,dafl jeder Mensch mit jedem anderen
Menschen in fortwihrender Verbindung erhalten wird“.*’ Die weltweite
Zirkulation der Waren wird als Harmonie erkennbar, die nicht mehr
pristabiliert, sondern kulturell durch 6konomisches Handeln geschaf-
fen ist. Der Kaufmann wirkt schopferisch und synthetisiert durch seine
Handelstitigkeit alle disparaten Teile der Welt. Er wirkt gleichsam als
Autor an einem iibergreifenden Text mit. Okonomie ist dieser Kauf-
mannsideologie zufolge eine Textur, die Kultur erst ermdglicht. So wie
das Geld Simmels Beschreibung nach ,die Dinge in ideelle und reale
Verbindung bringt, einen neuen Vergleichspunkt zwischen ihnen stif-
tet, sie zu Elementen eines umfassenden oSkonomischen Kosmos
macht*,*® mithin die Grundlage einer umfassenden kulturellen Textuali-
tat bietet, bewirkt der Kaufmann die tatsichliche Verkniipfung der ein-
zelnen Fiden zu einem - in Anlehnung an Roland Barthes berithmte
Definition des Textes — Gewebe von Waren und Menschen aus unzihli-
gen Stitten der Kultur.*

Eine der wirkmichtigsten modernen Kulturauffassungen ist die-
sem Modell des 6konomischen Handelns verpflichtet. Greenblatt spricht

46 Freytag: Soll und Haben, S. 239.

*7 Ebd.

48 Simmel: Die Bedeutung des Geldes fiir das Tempo des Lebens, S. 102.

49 Vgl. Roland Barthes: Der Tod des Autors. In: Texte zur Theorie der Autorschaft. Hg. u.
kommentiert v. Fotis Jannidis, Gerhard Lauer, Matias Martinez u. Simone Winko.
Stuttgart 2000 (= RUB 18058), S. 185-193, hier S. 190: ,Der Text ist ein Gewebe von Zi-
taten aus unzihligen Stitten der Kultur.“
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immer wieder von ,Zirkulation‘ und ,Tauschprozessen® und begreift
Kultur als ,Netzwerk von Verhandlungen [...] tiber den Austausch von
materiellen Giitern, Vorstellungen und [..] Menschen“>! sowie als
»Netzwerk von Wechselgeschiften [...], eine Verhandlung zwischen Ak-
tiengesellschaften“.>? Die Poetik der Kultur ist selbst Auswuchs einer

6konomischen Kultur.

Schlussbetrachtung

Wenn, wie es in einer zum Gemeinplatz der Diskussion um ,Kultur als
Text’ gewordenen Formulierung heifdt, ,der Mensch ein Wesen ist, das
in selbstgesponnene Bedeutungsgewebe verstrickt ist“ und ,Kultur als
dieses Gewebe“>® angesehen wird, dann zeigen die literarischen Text-
beispiele, in welch eminentem Ausmafl die biirgerliche Kultur des 19.
Jahrhunderts von 6konomischem Denken und 6konomisierter Ausle-
gung der Wirklichkeit durchdrungen ist. Ein Jenseits des Okonomi-
schen ist nicht denkbar, Kultvierungsprozesse und deren textuelle Mani-
festationen  basieren auf Okonomischen  Perzeptionen. Die
,Symboltitigkeit des Menschen®, die das ,Symbolnetz“>** der Kultur

>0 Vgl. Stephen Greenblatt: Resonanz und Staunen. In: Ders: Schmutzige Riten. Betrach-

tungen zwischen Weltbildern. Aus dem Amerikanischen von Jeremy Gates. Frankfurt
am Main 1995 (= FW 12507), S. 7-29, hier S. 17f. u. 6. — Zu Greenblatts ,marktwirt-
schaftlicher Metaphorik‘ vgl. Moritz Bafler: Einleitung: New Historicism — Literatur-
geschichte als Poetik der Kultur. In: New Historicism. Literaturgeschichte als Poetik
der Kultur. Mit Beitrdgen von Stephen Greenblatt, Louis Montrose u. a. Hg. v. Moritz
Bafler. 2., akt. Aufl. Ttibingen, Basel 2001 (= UTB 2265), S. 7-28, hier S. 16; ferner
Schofler: Kultur und Kapital, S. 87f.

51 Greenblatt: Kultur, S. 55.

52

53

Greenblatt: Verhandlungen mit Shakespeare, S. 16.

Clifford Geertz: Dichte Beschreibung. Bemerkungen zu einer deutenden Theorie der
Kultur. In: Ders.: Dichte Beschreibung. Beitrige zum Verstehen kultureller Systeme.
Ubersetzt v. Brigitte Luchesi u. Rolf Bindemann. Frankfurt/M. 1987 (= stw 696), S. 7-
43, hier S. 9.

Ernst Cassirer: Versuch {iber den Menschen. Einfithrung in eine Philosophie der Kul-
tur. Aus dem Englischen tibersetzt v. Reinhold Kaiser. 2., verb. Aufl. Hamburg 2007 (=
PhB 488), S. 50.

54
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hervorbringt, ist von ckonomischen Modellen und Analogien zutiefst
geprdgt.

Literarische Texte exponieren, beeinflussen, verbreiten und kritisie-
ren die ckonomische Kultur, deren Teil sie sind. Literatur partizipiert
am Prozess der Kultivierung des Menschen und konfrontiert ihn mit
okonomisierten Wahrnehmungsmustern. Die Textualitit der Kultur
wird hiufig sogar als Folge des 6konomischen Handelns beschrieben.
Vertextungen 6konomischer Denkweisen referieren auf eine Titigkeit,
die ihrerseits als Vertextung zu begreifen ist. Im Denken (vor allem,
aber nicht nur) des 19. Jahrhunderts ist Okonomie als Text zum einen
Teil der Kultur und ihrer Poetik, zum anderen deren Grundlage und
Prinzip ihrer Textualitit.
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JULIA ECKERT
(BAMBERG)

Rezeptionsisthetische Ansitze und Kultur(wissenschaften) —
Beitrag zur Fiillung einer Leerstelle!

Wihrend der Einfluss von Strukturalismus und Diskursanalyse auf die
Kulturwissenschaften beziehungsweise kulturwissenschaftlich ausge-
richtete Literaturwissenschaft methodengeschichtlich als unbestritten
gelten kann, wird der Fokus kaum auf die spezifischen Beitragsmog-
lichkeiten der Rezeptionsisthetik fiir diese Disziplinen gerichtet. Um
aufzuzeigen, wie ein impliziter Leser (Wolfgang Iser) aus kulturwissen-
schaftlicher Perspektive verstanden werden koénnte, ist herauszuarbei-
ten, ob auch Kultur indirekt auf ein bestimmtes Modell von Leser und
dessen Erwartungshorizont (Hans Robert Jaufl) ausgerichtet ist, wie sich
dieses charakterisieren lisst und mit welchen Herausforderungen es
konfrontiert wird. Hierbei stellt sich die Kernfrage nach der Asthetik der
Textualitit von Kultur. Es kann die These aufgestellt werden, dass Kul-
tur schematisch in struktureller Hinsicht als ,Meta-Text begriffen wer-
den kann, der seinen Rezipienten im Sinne einer Asthetik der Unein-
deutigkeit polyvalente Deutungsangebote macht und von diesen jeweils
aktualisiert werden muss. Zentral fiir dieses Konzept ist der von der Re-
zeptionsisthetik geprigte Begriff der Leerstelle (Wolfgang Iser), der auch
bei der Charakterisierung von Kultur als textuell gepragtem Konzept auf
verschiedenen Ebenen eine tragende Rolle spielt.

Eine erste Version dieses Beitrages wurde am 29. Juni 2012 auf der interdiszipliniren
Tagung Die Textualitit der Kultur. Gegenstinde, Methoden und Probleme der kulturwis-
senschafilichen Forschung an der Otto-Friedrich-Universitit Bamberg als Vortrag gehal-
ten. Dieser Vortrag ist auf der Online-Schulungsplattform TUTORize unter folgen-
dem Link aufrufbar: http://tutorize.com/kulturwissenschaft/635-die-textualitaet-der-
kultur-3-teilige-tagung-freitag-29-06/1161-rezeptionsaesthetische-ansaetze-und-kultur-
wissenschaften
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Spezifische Beitragsmdoglichkeiten der Rezeptionsisthetik
fur die Kulturwissenschaft

Ein Blick auf theoretische Ansitze und methodische Vorgehensweisen,
die als Deutungshorizont beziehungsweise Analyseverfahren eine zen-
trale Rolle fiir die Kulturwissenschaft spielen, zeigt den starken Einfluss
des (post-)strukturalistischen Paradigmas sowie der Diskursanalyse auf
diese. Der Rezipient selbst spielt neben den Kulturschaffenden unter
diesen text- beziehungsweise kontextzentrierten Perspektiven eine eher
marginale Rolle. Auch der New Historicism, der die fiir das heutige
Selbstverstindnis der Kulturwissenschaft maflgebliche These von der
textuellen Struktur der Kultur prigte, gehort zu den Theorien, welche
den Text mit dem Kontext — in diesem Fall dem semiotischen Netzwerk
der Kultur — in Beziehung setzen. Bietet der diskursanalytische Ansatz
durch die Frage nach Machtverhiltnissen Ansatzpunkte fiir eine Analy-
se der Handlungsweisen der Akteure auf der kulturwissenschaftlichen
Produktionsseite, so bleibt die spezifische Frage nach dem Leser des tex-
tuell verstandenen kulturellen Gefiiges weitgehend unbeantwortet. Die
Rezeptionsisthetik verspricht in dieser Hinsicht durch die nihere Cha-
rakterisierbarkeit des mit der als textuell beschreibbaren Kultur konfron-
tierten Lesers einen wichtigen Beitrag zur Erweiterung des kulturwis-
senschaftlichen Forschungsfeldes. Als Theorie nimmt sie hinsichtlich
des Grades an Interpretationsoffenheit eine Mittelstellung zwischen
hermeneutischen Vereindeutigungsbestrebungen und poststrukturalis-
tischer Sinnauflésung ein und verweist durch ihren Fokus auf den Re-
zipienten auf einen enthierarchisierten Kulturbegriff. Dieser bringt in
vielen Bereichen eine Aufhebung der Trennung zwischen Produzent
und Rezipient mit sich, wodurch der Leser in immer stirkerem Mafle
nicht nur die Interpretation vorgegebener textueller Strukturen leistet,
sondern selbst zum Mitschreibenden am ,Grofiprojekt’ des gesamtkul-
turellen Prozesses avanciert. Das von populidren Theoretikern der Re-
zeptionsisthetik wie Wolfgang Iser oder Hans Robert Jaufl geprigte Vo-
kabular lisst sich — wie zu zeigen sein wird — fuir kulturwissenschaftliche
Analysen fruchtbar machen. In diesem Beitrag wird das von den Theo-
retikern des New Historicism in Riickgriff auf das von Clifford Geertz
entwickelte Modell einer textuell geprigten Kultur beziehungsweise ei-
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nes semiotischen Netzes mit textuellem Charakter zugrunde gelegt.?
Unter Kulturwissenschaft soll die Gesamtheit aller Disziplinen verstan-
den werden, die sich im Gegensatz zu den Naturwissenschaften mit den
geistigen Dbeziehungsweise zivilisatorischen Hervorbringungen des
Menschen beschiftigen. Die Art des Zusammenhangs der Begriffe ,Kul-
tur und ,Kulturwissenschaft’ wird im folgenden Zitat verdeutlicht, das
zugleich eine Definition von Kulturwissenschaft (Cultural Studies) bie-
tet:

JKultur‘ ldsst sich demnach nicht definitorisch festschreiben, sondern du-
Rert sich in den Differenzierungen bzw. im Wechselspiel von verschiede-
nen kulturellen Prozessen und Praktiken in spezifischen 6konomischen,
sozialen und politischen Kontexten. Dabei sind die Bedingungen von Cul-
tural Studies ebenso wie ihre Gegenstinde ihrerseits je kulturell und his-
torisch bestimmt: Okonomie und Subjektkonstruktion als kultureller
Diskurs; (Post-)Kolonialismus und Identititenproblematik (Rassismen,
Nationalismen, Ethnizitit, Migration), Gender Issues (Geschlechterver-
hiltnisse, Sexualitit, Queer Theory), die mediale Globalisierung und ihre
Auswirkungen, etwa auf politische Handlungsmaglichkeiten (agency) sind
nur einige ihrer gegenwirtig aktuellen Forschungsfelder: Dementspre-
chend sind Cultural Studies selbst so heterogen wie ihre Gegenstandsbe-
reiche, jedoch in ihrem Bestreben, sie gleichzeitig durch intellektuelle T4-
tigkeit zu verdndern, keineswegs beliebig.®

Impliziter Leser (nach Wolfgang Iser) und Erwartungshorizont (nach
Hans Robert Jauf?) aus kulturwissenschaftlicher Perspektive

Bei der Transponierung des von Iser eingefithrten Begriffs des implizi-
ten Lesers auf die Kulturwissenschaften gilt es zu beachten, dass Iser
damit keine Klassifikation eines bestimmten Lesertyps leisten, sondern
eine spezifische Rezeptionshaltung gegeniiber dem Text charakterisie-

Siehe hierzu: Clifford Geertz: Dichte Beschreibung. Bemerkungen zu einer deutenden
Theorie von Kultur. In: Geertz, Clifford: Dichte Beschreibung. Beitrige zum Verste-
hen kultureller Systeme. Ubersetzt von Brigitte Luchesi und Rolf Bindemann. 7. Auf-
lage. Frankfurt/M. 2001 (= stw 696), S. 7-43.

Christina Lutter u. Markus Reisenleitner: Cultural Studies. Eine Einfithrung. 6. verb.
u. erw. Aufl. Wien 2008 (= Cultural Studies Band 0), S. 14; Herv. im Original.
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ren will. Iser findet folgende Formulierung: ,Der implizite Leser meint
den im Text vorgezeichneten Aktcharakter des Lesens und nicht eine
Typologie moglicher Leser.“* Somit gilt es zunichst, die strukturelle Be-
schaffenheit des textuell verstandenen Kulturgefiiges zu analysieren und
in einem nichsten Schritt nach Aktualisierungsméglichkeiten zu fra-
gen. Hierbei ist zu kliren, welche Form von Lektiire der Ausprigung
der kulturellen Textstruktur angemessen ist und an welchen Stellen sich
Freiriume auftun, die den Rezipienten zu einer aktiven Konkretisie-
rungsleistung auffordern.

Das kulturelle Textgefiige kann nicht direkt mit einem fiktionalen
Text gleichgesetzt werden, da es sich in einem unmittelbaren auflerlite-
rarischen Realisierungsvollzug befindet. Es ,funktioniert’ jedoch nach
ganz dhnlichen Regeln der strukturellen Generierung des Wechsels von
Eindeutigkeit und Uneindeutigkeit. Eine textuell verstandene Kultur hat
zudem fiir den Rezipienten immer fragmentarischen Charakter, da sie
als niemals vollstindig gegeben oder erfassbar betrachtet werden muss.
Durch ihren sich immer weiter fortschreibenden Wissensfundus und
ihren dynamischen Wandel kann sie als eine Art sich permanent verin-
derndes Textfragment definiert werden.

Beim Herangehen an die Frage, auf welche Rezeptionshaltung Kul-
tur ausgerichtet ist, steht der Leser somit nicht als Individuum oder als
Typ im Vordergrund, sondern hat eher den Charakter einer Konstrukti-
on. Den Leser einer als textuell charakterisierbaren Kultur zeichnet Ver-
trautheit mit einem spezifischen Zeichenrepertoire aus, wobei dessen
Systematik aus verinnerlichten sozialen Normen, ethischen Uberein-
kiinften oder auch der Teilhabe an einem gemeinsamen Sprachsystem
besteht. Hierbei steht gesamtkulturell betrachtet jede Generation in ei-
nem Spannungsverhiltnis zwischen Tradition und Innovation, das sie
jeweils individuell bestimmen muss. Dabei greift ein reziprokes Ver-
hiltnis zwischen den kulturellen Einstellungen des Individuums, die
man als ,Einzeltext’ bezeichnen konnte, und dem ,Gesamttext’ einer

4 Wolfgang Iser: Der implizite Leser. Kommunikationsformen des Romans von Bunyan

bis Beckett. Miinchen 1972 (= Theorie und Geschichte der Literatur und der schénen
Kiinste. Texte und Abhandlungen 31), S. 8f.
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Kultur, der sich aus der Interaktion von Individuen ergibt. Aus der Zu-
sammenfiigung der jeweiligen ,Einzeltexte‘ generiert sich so in den Be-
reichen der Uberschneidungen der ,Gesamttext’, der gleichzeitig die Re-
geln fir den  Jkulturellen Mainstream‘ vorgibt. Alle Arten von
Abweichungen finden sich jenseits dieser Uberschneidungen, und kén-
nen im Abgleich mit dem kulturellen ,Gesamttext’ einer Anpassung an
diesen unterzogen werden, aber auch unartikuliert bestehen bleiben
oder als Widerstindiges artikuliert werden. Hierdurch kann der Rezi-
pient sowohl passiv von kulturellen Umbriichen, also radikalen Neu-
und Umschreibungen des ,Gesamttexts‘, erfasst werden, als auch selbst
als Mit-initiator dieser Umbriiche aktiv an ihnen beteiligt sein.

Die verschiedenen Disziplinen, welche die Kulturwissenschaft um-
fasst, setzen wiederum einen iiber die jeweiligen Fachgrenzen hinweg
aktiv interpretierenden Rezipienten voraus, welcher sich in Theorien,
Methoden und Fachsprache der jeweils einzelnen Bereiche einarbeiten
kann. Durch das Dechiffrieren dieser verschiedenartigen ,Einzeltexte’
und den interdisziplindren Vergleich soll er dazu befihigt werden, den
,Gesamttext’ der Kulturwissenschaft lesbar zu machen. Dies geschieht
durch die komparatistische Herausarbeitung von Ahnlichkeiten und
Differenzen, die Aktualisierung textueller Uneindeutigkeiten, das Stif-
ten von Zusammenhingen oder die Erstellung einer Gesamtiibersicht.
Allerdings gilt es zu beachten, dass auch der dadurch offengelegte und
wissenschaftlich konturierte ,Gesamttext’ der Kulturwissenschaft schon
immer mit den fachwissenschaftlichen ,FEinzeltexten‘ in einem Aus-
tauschverhiltnis gestanden hat, durch das sich beide Seiten permanent
neu- und umschreiben.

Sowohl die Strukturen einer textuell verstandenen Kultur als auch
die der Kulturwissenschaft konfrontieren den Rezipienten jeweils mit
besonderen Herausforderungen. Beide erfordern eine Sensibilitit fiir
Aktualisierungsmoglichkeiten, die Akzeptanz einer gewissen formalen
Offenheit sowie das Interesse, die Gesetzmifigkeiten von inhaltlichen
Diffusionen zwischen Gesamt- und Einzeltext freizulegen. Wihrend der
Leser einer als textuell charakterisierbaren Kultur durch soziale Interak-
tion unweigerlich mit verschiedenen ,Einzeltexten‘ konfrontiert wird, ist
der eine kulturwissenschaftliche Reflexion anstrebende Wissenschaftler
in seiner Rolle als Rezipient in héherem Mafle zur Eigeninitiative hin-
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sichtlich interdisziplindren Arbeitens aufgerufen. Dies bringt eine stir-
kere Bedeutung der Autonomie bei der individuellen Auswahl von Tex-
ten auf verschiedenen Ebenen mit sich. Wo der Leser einer als textuell
verstehbaren Kultur mit deren Normen, Praktiken, Riten oder Artefak-
ten in Berithrung kommt, sieht sich der eine kulturwissenschaftliche
Perspektive einnehmende Rezipient bei aller Bemithung um Neutralitit
in stirkerem Mafle mit der Aufgabe der Selektion einzelner Texte kon-
frontiert, wodurch er unbewusst jeweils einen bestimmten Blickwinkel
einnimmt.

Eine Besonderheit bei der Anwendung rezeptionsisthetischer
Theorien auf einen durch textuelle Strukturen geprigten Kulturbegriff
ist die Tatsache, dass in diesem Fall der Leser des ,Kultur-Textes‘ gleich-
zeitig einen Innen- und einen Auflen-Standpunkt einnimmt. Als analy-
sierender Leser sieht er sich einerseits einem dynamischen Text-
Kontext-Gefiige gegeniiber. Gleichzeitig steht sein vom personlichen
Hintergrund abhingiger individueller ,Einzeltext in Wechselbeziehung
mit dem kulturellen ,Gesamttext’, was seine Lektiireversuche desselbi-
gen bewusst oder unbewusst beeinflussen kann. Vor dem Hintergrund
einer als textuell charakterisierbaren Kultur 16st sich auch sein Handeln
oder Interpretieren in diesem Bereich in textuelle Strukturen auf, was
ihn in dieser Perspektive in gewissem Mafl vom Rezipienten iiber den
aktiv Produzierenden letztendlich zu einer Art von Protagonist im ge-
samtkulturellen textuellen Geflige macht.

Die Ubertragung rezeptionsisthetischer Ansitze auf die Kulturwis-
senschaft hat auch Konsequenzen fiir den Bereich der Kulturgeschichts-
schreibung. Die Identifizierung eines Erwartungshorizontes fithrt nach
Hans Robert Jaufl zur Konfrontation mit weiterfilhrenden Fragen: , Die
Rekonstruktion des Erwartungshorizontes, vor dem ein Werk in der Vergan-
genheit geschaffen und aufgenommen wurde, ermoglicht andererseits Fragen
zu stellen, auf die der Text eine Antwort gab, und damit zu erschliefSen, wie
der einstige Leser das Werk gesehen und verstanden haben kann.“> Bezogen
auf die Kulturgeschichte miissten also Fragen gestellt werden, auf wel-

> Hans Robert JauR: Literaturgeschichte als Provokation. 1. Auflage. Frankfurt/M. 1970

(= es 418), S. 183; Herv. im Original.
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che eine textuell geprigte Kultur im weitesten Sinne Antworten gab, um
historische Erwartungshorizonte zu rekonstruieren. Hierbei ist prinzi-
piell zu berticksichtigen dass die realen Ausprigungsformen einer tex-
tuell verstandenen Kultur nicht immer direkt die Leseranspriiche erfiillt
haben. Dies gilt es insofern zu beachten, als das kulturelle Textgeftige —
wie spiter noch niher ausgefiihrt wird — in seiner Funktionsweise litera-
rischen Texten stark dhnelt und somit in dieser Hinsicht von einem
Kunstcharakter® ausgegangen werden kann, der gegeniiber den Texten
allerdings leicht modifiziert ist. Analog zu Jaufl’ Forderung, die Litera-
turgeschichte durch eine Geschichte der Erfahrung von Lesern mit Tex-
ten zu erneuern,” miisste auch der Blick der Kulturgeschichte in noch
stirkerem Mafl auf die Ebene der Rezipienten gerichtet werden. JauR,
der fordert, den Fokus der Literaturgeschichte von einer Begrenzung auf
die diachrone Perspektive hin zur Miteinbeziehung synchroner Schnitte
zu erweitern,® begreift in diesem Zusammenhang die Rolle des Lesers
als potenziell produktiv: ,Im Schritt von einer Rezeptionsgeschichte der
Werke zur ereignishaften Geschichte der Literatur zeigt sich diese als
ein Prozef, in dem sich die passive Rezeption des Lesers und Kritikers
in die aktive Rezeption und neue Produktion des Autors umsetzt oder in
dem - anders gesehen - das nichste Werk formale und moralische
Probleme, die das letzte Werk hinterliefs, 16sen und wieder neue Prob-
leme aufgeben kann.“? Eine in diesem Sinne am Ereignishaften orien-
tierte Kulturgeschichte gestattet den Rezipienten einer textuell verstan-
denen Kultur, selbst bisweilen die Rolle des Produzenten, Mit-, Neu-
und Umschreibers oder Co-Autoren einzunehmen und nimmt deren
aus dieser Haltung resultierenden kulturellen Artefakte in die Ge-
schichtsschreibung auf.

Vgl. Jaufl: Literaturgeschichte als Provokation, S. 171.
Vgl. ebd.

Vgl. ebd., S. 194f.

Ebd., S. 189.

A=Re cE
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Zur Frage nach der Asthetik der Textualitdt von Kultur

Wenn in Anlehnung an den New Historicism von einer als textuell cha-
rakterisierbaren Kultur ausgegangen wird, so ist zu kliren, ob von einer
spezifischen Asthetik der Textualitit von Kultur gesprochen werden
kann und durch welche Charakteristika sich diese auszeichnet. Kultur
kann schematisch unter struktureller Perspektive als ,Gesamttext’ oder
,Meta-Text‘ verstanden werden, der von einer Asthetik der Uneindeutig-
keit bestimmt ist. Das textuelle Gefiige weist Polyvalenzen auf, die vom
Rezipienten mit Hinblick auf den Kontext gedeutet werden miissen.

Fiir eine Analyse der Kultur als textuell verstandenem Konzept ist
der von Iser geprigte Begriff der Leerstelle, welcher auf Roman Ingar-
dens Definition der Unbestimmtheitsstelle zuriickgeht,!® auf verschie-
denen Ebenen von zentraler Bedeutung. Iser wirft Ingarden vor, dass
dieser Unbestimmtheitsstellen eher im Sinne eines Fehlens versteht,
das es durch Erginzungen seitens der Leser zu beseitigen gelte, und
nicht als eigenstindige Bedingung fiir Rezeption und Wirkung eines
Textes.!! Auch hinsichtlich der verschiedenen Ebenen des Auftretens
von Leerstellen lassen sich schematische Analogien zwischen einem li-
terarischen Text und der textuell geprigten Kultur ziehen. So unter-
scheidet Iser Leerstellen in der Textsyntax, der Textpragmatik und Text-
semantik.!? Auch der ,Leser’ eines semiotisch interpretierbaren
kulturellen Textgefiiges kann sich mit dessen strukturellen Eigenschaf-
ten, der dahinterstehenden teils impliziten Orientierung auf ein Ziel
oder einen Zweck hin oder der Zuschreibung von Bedeutung befassen.

Leerstellen kénnen unter anderem als Indikator fiir aktuelle Fra-
gen, unzureichend geloste Problematiken, Unsagbares, Tabuisiertes
oder Verschwiegenes im kulturellen Textgewebe betrachtet werden. Sie

10 Vgl. Wolfgang Iser: Die Appellstruktur der Texte. Unbestimmtheit als Wirkungsbe-

dingung literarischer Prosa. 4., unverinderte Aufl. Konstanz 1974 (= Konstanzer Uni-
versititsreden 28), S. 15.

Vgl. ebd., S. 36-37. Iser kritisiert an Ingardens Begriff der Unbestimmtheitsstelle auch
deren einschrinkende Bezogenheit auf die Darstellungsseite: , Unbestimmtheit aber
ist eine Rezeptionsbedingung des Textes und daher ein wichtiger Faktor fiir den Wir-
kungsaspekt des Kunstwerks.“ (Ebd., S. 36).

12° ygl. ebd., S. 23.

11

248



Rezeptionsisthetische Ansitze und Kultur (wissenschaften)

tragen das Potential in sich, zu Brennpunkten kultureller Verhandlun-
gen zu avancieren und spiegeln ex negativo die Selbstdefinition einer
Kultur wider. Gleichzeitig kénnen sie als wahrnehmbare textuelle Un-
eindeutigkeiten zum Motor fiir Verinderungen und Umbriiche werden
und die kulturelle Entwicklung vorantreiben. Bei einer rezeptionsanaly-
tischen Herangehensweise an eine textuell strukturierte Kultur sollte
deshalb das Augenmerk auch und sogar insbesondere auf Widerspriich-
liches, Umformuliertes, Ausgespartes oder zunichst Unverstindliches
gerichtet werden. Ein Beispiel fiir eine berithmt gewordene Leerstelle in
der deutschsprachigen Literatur ist der mit einem Gedankenstrich abge-
brochene Satz in Heinrich von Kleists Die Marquise von O..., der fur die
anzunehmende Vergewaltigung der Marquise steht und exemplarisch
die Nichtdarstellbarkeit von Sexualgewalt zur Entstehungszeit der Novel-
le symbolisiert. Eine andere in diesem Kontext relevante Art von Leer-
stelle ist die fehlende Sanktionierung von Verstéfien gegen die gesell-
schaftliche Ordnung oder das Ausbleiben der Stigmatisierung vorderg-
riindig sozial gestorter Helden wie Humbert Humbert in Vladimir Na-
bokovs Lolita. Ubertragen auf die Konfrontation mit einer als textuell
charakterisierbaren Kultur helfen dem Rezipienten die in ihrer Struktur
ausgemachten Leerstellen bei der Identifizierung der ,wunden Punkte’
der Kultur, wobei der Fokus des aufmerksamen ,Kultur-Lesers‘ nicht al-
lein auf deren reiner Identifizierung liegen sollte. Ebenso wichtig ist der
Versuch einer Rekonstruktion des Unsagbaren oder die Frage nach der
Beschaffenheit und der Wirkungsweise der Mechanismen, welche ein-
zelne Themen aus dem kulturellen Diskurs ausklammern. Anhalt-
spunkte hierfiir kann einerseits ein historischer Blick auf die Entwick-
lung der eigenen Kultur geben, wobei insbesondere auf die
Bedingungen von Umbriichen geachtet werden sollte. Andererseits
kann auch der Versuch einer Entzifferung der Funktionsweise anderer
Kulturen den Blick fiir die spezifische Textualitit der eigenen Kultur
schirfen. Was die Leerstellendichte einer Kultur betrifft, gilt wiederum
eine von Iser fiir literarische Texte getroffene Aussage: ,Sinkt der Leer-
stellenbetrag in einem fiktionalen Text, dann geridt er in Gefahr, seine
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Leser zu langweilen, da er sie mit einem steigenden Mafl an Bestimmt-
heit — sei dieses nun ideologisch oder utopisch orientiert — konfron-
tiert.!*> Wihrend mit der Ubertragung des Begriffs Langeweile auf den
Rezipienten einer textuell geprigten Kultur in diesem Zusammenhang
eher Vorsicht angebracht ist, unter anderem da die von Iser postulierte
,Konsequenzlosigkeit der fiktionalen Texte“!* nicht auf das textuell ge-
prigte Netzwerk einer Kultur anwendbar ist, so trifft es auch hier zu,
dass eine geringe Anzahl an Leerstellen die Initiative des Rezipienten
weniger fordert. Die textuell geprigte Struktur der Kultur verliert da-
durch ihren Kunstcharakter und wandelt sich vom literarischen Text hin
zu einer rein funktionalen Textsorte wie etwa dem Gebrauchstext. Eine
in einer anti-demokratischen Weise weniger Mitarbeit des Lesers am
kulturellen Gesamttext fordernde textuelle Struktur kann in der Tat auf
ideologische Handschriften verweisen, die keinen Raum fiir Reflexionen
oder individuelle Auslegungen lassen. Gleichzeitig macht Iser die Beo-
bachtung, ,daf hohe Unbestimmtheitsgrade ganz offenbar Bedeutun-
gen provozieren, die auf Eindeutigkeit hin tendieren“!>. Im Hinblick auf
das kulturelle Textgewebe ist hierbei an Rezipienten zu denken, die sich
von zu viel Deutungsoffenheit nahezu tiberfordert fithlen und dazu nei-
gen, einmal getroffene Interpretationsentscheidungen zu unverriickba-
ren Wissensnormen erkliren zu wollen. Darin klingt die Problematik
eines von einigen Rezipienten direkt oder indirekt empfundenen Uber-
mafles an Freiheit an, das dazu fiihrt, dass selbstgesetzten Vereindeuti-
gungsversuchen die Autoritit verbindlicher Strukturen verliehen wird.
Dieses Phinomen scheint besonders hiufig in postmodernen Gesell-
schaften aufzutreten, da sich diese unter anderem durch Bedeutungs-
pluralismus auszeichnen und zu starker Eigeninitiative hinsichtlich der
Generierung von Orientierungsrichtlinien und Sinngebung aufrufen.
Eine ,Textflucht aus der Struktur einer textuelle Prigung aufweisenden
Kultur kann sich durch eine Zuwendung zu nicht-textuell organisierten
Richtungen wie beispielsweise spiritualistischen Strémungen ausdrii-

13 gpd, s. 16.
14 gpd, s. 35.
15 Ebd., S. 31.
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cken. Ausschlaggebend hierfiir ist entweder die Priorisierung des Sinn-
lich-Emotionalen gegeniiber rein sprachlich vermittelbaren Phinome-
nen oder das Anstreben einer Anniherung an das ,Unsagbare’, Nicht-
Diskursive und das Schweigen.

Da im Rahmen der Kulturwissenschaft aufgrund der netzwerkarti-
gen Verwobenheit der Texte Leerstellen oftmals nur durch Wissen aus
Spezialdisziplinen aktualisiert werden kénnen, zwingt auch die durch
gelenkte Bedeutungsoffenheit charakterisierbare Asthetik der Textualitit
der Kultur Wissenschaftler zu einer interdiszipliniren Herangehens-
weise. In diesem Fall fithrt die Asthetik der Uneindeutigkeit zur Erho-
hung des Mafles an Dialogizitit unter den Wissenschaftsdisziplinen.

Kulturwissenschaften als ,Nachfolger' der Geisteswissenschaften

Die auch in Roland Barthes’ Texten proklamierte Aktivitit des Lesers
wird in ihrer Weiterentwicklung zur Analyse selbstreferenzieller Signi-
fikantenspiele. Demgegeniiber strebt die Rezeptionsisthetik keine Sinn-
auflosung, sondern eine Schaffung von Sinnzusammenhingen durch
den Leser an, wobei die textuelle Struktur weitgehend erhalten bleibt.
Die Aktualisierung von Leerstellen verlduft dabei auch nicht in nahezu
beliebiger Weise, sondern textgelenkt. Dies entspricht der Selbstdefini-
tion der Kulturwissenschaft in der ihr zugesprochenen Rolle als legitime
Nachfolgerin der Geisteswissenschaft, in der sie das Generieren von Be-
deutungsmustern und die Hervorbringung von Sinnstrukturen leisten
soll. Fiir diesen Zweck riicken auf das Verstehen ausgerichtete Interpre-
tationsweisen wieder in den Vordergrund.

In diesem Zusammenhang sollten die von Norbert Groeben skiz-
zierten Ergebnisse des empirisch-konstruktivistischen Ansatzes als dif-
ferenzierter Deutungsansatz auf die Frage nach der Konstruktion von
Sinnhaftigkeit im Bereich der Literatur herangezogen werden. Groeben

schligt eine ,Empirisierung der Literaturwissenschaft“!® vor, um sie im

16 Norbert Groeben: Empirisch-konstruktivistische Litertaturwissenschaft. In: Brackert,
Helmut u. Stiickrath, Jorn (Hg.): Literaturwissenschaft. Ein Grundkurs. Reinbek bei
Hamburg 1992 (= rowohlts enzyklopadie 523), S. 619-629, hier S. 626.
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Feld der in stirkerem Mafle empirisch arbeitenden kulturwissenschaft-
lichen Disziplinen wie zum Beispiel Soziologie, Politologie oder Psycho-
logie zu positionieren, so interdisziplindre Vernetzung zu gewdihrleis-
ten’ und ihren Stand gegeniiber den Naturwissenschaften zu
verbessern.!® Methodisch bedeutet dies fiir Groeben eine Abkehr von
der Hermeneutik hin zur intersubjektive Ergebnisse sichernden empi-
risch-systematischen Verfahrensweise,' die auch das Falsifikationsprin-
zip integriert.? Groebens Ansatz kann teilweise unterstellt werden, aus
Angst vor dem Bedeutungsverlust einer nicht empirisch arbeitenden Li-
teraturwissenschaft ohne weitergehende Reflexionen iiber den Wert ei-
ner vom Gegenstand her rechtfertigbaren methodischen Eigenstindig-
keit einfach eine fiir andere Disziplinen erfolgreiche Methode zu
adaptieren, die dem Wesen der Literatur moglicherweise nicht gerecht
wird. Dabei sollte jedoch nicht {ibersehen werden, dass Groeben immer
wieder das Konzept der Konstruktivitit betont: ,Bei der kognitiven Ver-
arbeitung von Texten werden Bedeutungen eben nicht nur rezipiert,
sondern auch aktiv geschaffen (konstruiert), bis der Text einen fiir den
Leser kohirenten Sinn ergibt.“?! Durch einen konstruktivistisch geprig-
ten Begriff von Empirie werden die Forderungen der empirisch-
konstruktivistischen Studien fruchtbar fiir Reflexionen iiber mogliche
Verfahrensweisen und Ziele der Kulturwissenschaft. Hierdurch zeigt
sich die Bedeutung der empirisch-konstruktivistischen Studien, die so-
mit gewissermaflen auf einer wissenschaftstheoretischen Metaebene ei-
ne Erklirung fiir die auf Erklirung abzielende Arbeits- und Funktions-
weise der Kulturwissenschaft liefern kénnen.

Einen Schritt weiter geht Siegfried J. Schmidt, indem er eine mit
der Kognitionstheorie und systemtheoretischen Erkenntnissen verbun-
dene Art des radikalen Konstruktivismus als Grundlage fiir sein Kon-
zept einer empirischen Literaturwissenschaft verwendet. Vor diesem

17" vgl. ebd., S. 619 und 626.
18 vgl. ebd., S. 626.

19 vgl. ebd., S. 621f.

20 gl ebd., S. 622.

21 Ebd., S. 620.
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Hintergrund unterscheidet er ,zwischen dem Kommunikationsmittel —
etwa einem sprachlichen Text — und den kognitiven Konstrukten, die ein
System diesem Kommunikationsmittel zuordnet“??, wobei er fiir letztere
den Begriff der , Kommunikate“?* geprigt hat. Auch wenn die Kulturwis-
senschaft weder Ansitze der empirischen Literaturwissenschaft tiber-
nehmen muss noch in erkenntnistheoretischer Hinsicht bestimmten
Richtungen wie dem Konstruktivismus verpflichtet ist, so bietet die von
Schmidt vorgenommene Kombination dieser Theorien anregende Im-
pulse, die den Dialog mit der Naturwissenschaft produktiv gestalten
konnen. So definiert er in Anlehnung an Rusch?* empirisches Wissen
im konstruktivistischen Sinn mit einer impliziten Warnung vor dessen
Absolutsetzung: ,Auch empirisches Wissen ist ,nur‘ Wissen von der
Welt, so wie wir sie uns denken konnen. Die Erfahrung, dafl empiri-
sches Wissen intersubjektivierbar ist, deutet nicht auf Kognitions-
Unabhingigkeit hin, sondern auf den hohen Grad kognitiver Paralleli-
tit, der einerseits aus der Art des Erwerbs solchen Wissens herriihrt,
andererseits aus der Erfahrung, dafl solches Wissen fiir entsprechend
sozialisierte Personen tiiberall und jederzeit demonstriert werden
kann.“?> Auf diese Weise wird dem naturwissenschaftlichen Anspruch
intersubjektiver ,Wahrheit’, welcher zumindest in der 6ffentlichen Dis-
kussion oftmals fiir eine dogmatische Naturalisierung beobachteter und
erforschter Phianomene funktionalisiert wird, entgegengewirkt. Ebenso
wie eine textuell verstandene Kultur kritische Leser braucht, so benétigt
die Kulturwissenschaft Forscher, die im Wissen dartiber agieren, dass
sie es sind, die einem als semiotisch charakterisierbaren Textgewebe
nach den etablierten Regeln der Wissenschaftlichkeit Bedeutungen
beimessen. Wenn man beriicksichtigt, dass ,Literatur und Kunst zwei

22 Siegfried J. Schmidt: Der Radikale Konstruktivismus: Ein neues Paradigma im inter-

disziplindren Diskurs. In: Ders. (Hg.): Der Diskurs des Radikalen Konstruktivismus.
1. Aufl. Frankfurt/M. 1987 (= stw 636), S. 11-88, hier S. 65.

23 Ebd., Herv. im Original.

24 Fiir Rusch ist empirisches Wissen operationales Wissen. Siehe hierzu: Gebhard

Rusch: Erkenntnis, Wissenschaft, Geschichte. Von einem konstruktivistischen Stand-
punkt. 1. Aufl.. Frankfurt/M. 1987, S. 241.

25 schmidt: Der Radikale Konstruktivismus, S. 37.
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von vielen Kommunikations- und Beschreibungsméglichkeiten fiir un-
sere Erfahrungen sind, die sich eben nicht durch ihre Konstruktivitit,
sondern nur durch den Gebrauch besonderer Verfahren von solchen
wirklichkeitskonstruktiven Prozessen unterscheiden, die wir nicht als
Kunst betrachten“?®, bedeutet dies iibertragen auf das Verhiltnis von
Kultur- und Naturwissenschaft, dass trotz eventuell bestehender spezifi-
scher Differenzen in einzelnen Bereichen auch hier Interdisziplinaritit
moglich ist.

Ansatzpunkte fur rezeptionsisthetische Forschung in der virtuellen Welt

Virtuelle Kommunikation l4sst sich vor der Folie rezeptionsisthetischer
Spezifika durch eine Demokratisierung der Schreib- und Leseverfahren
charakterisieren, da die Trennung der Produzenten und Rezipienten
von textuellen Nachrichten in Plattformen und Formaten wie Foren,
Chatrooms oder Weblogs weitgehend aufgehoben wird. Durch techni-
sche Moglichkeiten des Mediums bei der Textgestaltung wie die Funkti-
on des nachtriglichen Redigierens und Anderns, des Bewertens oder
Loschens bereits verdffentlichter Texte verliert der Begriff der Endversi-
on zunehmend an Bedeutung. Das Modell des impliziten Lesers techni-
scher Kommunikation zeichnet sich unter anderem durch Simultanitit
und die Notwendigkeit zur Bereitschaft aus, direkt von der Rolle des Au-
tors in die des Rezipienten zu wechseln (und umgekehrt). Vor dem Hin-
tergrund der Aktionsdynamik eines weitgehend enthierarchisierten
Netzwerks wird das fragmentarische Wesen textueller AuRerungen
deutlich, sodass virtuelle Kommunikation auf einer metaphorischen
Ebene den ,Gesamttext‘ einer textuell verstandenen Kultur reprisentie-
ren kann, der sich im permanenten Wandel befindet. Zugleich stellt der
virtuelle Raum durch seine Ausrichtung an Parametern wie ana-
log/digital oder fiktiv/real, denen auch die nicht-virtuelle Realitit unter-
worfen ist, einen ,Einzeltext’ im gesamtkulturellen Gefiige dar. Interes-
sant ist hierbei die Frage nach dem Umgang der Cyberwelt mit
Leerstellen beziehungsweise danach, ob im virtuellen Raum bei der Ent-

26 Ebd., S. 70; Herv. im Original.
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stehung und Selbstdefinition von Subkulturen und Gegenbewegungen
zum jeweils dominierenden Mainstream dieselben Mechanismen grei-
fen wie im gesamtkulturellen Gefiige. Die Frage nach dem Genre, wel-
che in der Rezeptionsisthetik mit der Analyse von Erwartungshaltungen
verbunden ist, stellt sich fiir Kommunikation im virtuellen Raum ganz
neu, da Aspekte wie Performativitit eine Rolle spielen kénnen:

Abschlieflend ist fiir die weitere Beschiftigung mit der ,Kommunikation
in virtuellen Welten und die Beschreibung der in ihrem Rahmen beo-
bachtbaren Subjektkonstruktionen und simulativen Interaktionen fest-
zustellen, daft diese sicherlich davon profitieren diirfte, wenn sie in ihre
Sichtweise auf den Chat kiinftig die Aspekte Theatralitit und Inszenie-
rung noch konsequenter integriert und neben der Untersuchung des Zu-
sammenspiels von kommunikativer Grundhaltung, medialer Reprisenta-
tion und trigermedialer Determinanten die Spezifik der im Rahmen
dieser ,neuen‘ Kommunikationsform vollzogenen simulativen Spiele und
textuell erzeugten Spiel-Welten stirker in den Blick nimmt.?

Durch die Besonderheiten der Informationsverbreitung im Internet hat
sich die Zahl der potenziellen Rezeptionsdokumente nahezu ins Uner-
messliche erhoht. Hier bietet sich in gewissem Rahmen eine Arbeits-
weise der empirischen Rezeptionsforschung sowie der empirisch-
konstruktivistischen Studien an: die ,empirisch-systematische Metho-
dik“.?® Gibt diese dem Kulturwissenschaftler etwa im Auswahlprozess
geeigneter Texte durch den Verweis auf die Notwendigkeit einer repri-
sentativen Stichprobe? sinnvolle Schlagworte fiir die Schaffung einer
Basis zur weiteren Analyse an die Hand, so kann ihr Nutzen auf der
Ebene inhaltlicher Untersuchungen hinterfragt werden. Gerade literari-
sche Texte zeichnen sich im Sinne der Rezeptionsisthetik durch Aktua-
lisierungspotenzial in Form von Leerstellen aus, die den Leser immer
wieder neu herausfordern und sich einer endgiiltigen Festlegung ent-
ziehen. Kategoriale Festlegungen, ordnende Schematisierungen und

27 Michael Beilwenger: Kommunikation in virtuellen Welten: Sprache, Text und Wirk-

lichkeit. Eine Untersuchung zur Konzeptionalitit von Kommunikationsvollziigen und
zur textuellen Konstruktion von Welt in synchroner Internet-Kommunikation, exemp-
lifiziert am Beispiel eines Webchats. Stuttgart 2000, S. 214.

Groeben: Empirisch-konstruktivistische Literaturwissenschaft, S. 622.

29 ygl. ebd., S. 621.

28
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Abstrahierungen tendieren dazu, den kreativen Prozess von Sinnstif-
tung, -negierung und -verschiebung, in den der Rezipient mit dem Text
tritt, zu tibersehen und lediglich dessen Ergebnisse in den Fokus zu
nehmen, ohne anzuerkennen, dass diese nicht nur variabel sind, son-
dern variabel bleiben miissen. Zudem gilt: Je hoher die Leerstellendichte,
desto individueller ist ein Text in seiner Komposition und desto frag-
wiirdiger werden Vergleiche, die sich auf inhaltliche Oberflichenphi-
nomene beschrinken miissen, um tiberhaupt noch eine Form von Ver-
gleichbarkeit zu suggerieren. In diesem Zusammenhang wire die
Wirkung der in diesen virtuellen Rdumen stattfindenden Kommunika-
tion bezogen auf die Kultur zu diskutieren: Handelt es sich hierbei
uberwiegend um eine selbstbewusste, kritische Impulse artikulierende
Selbstermichtigung des Kultur-Rezipienten in schriftlicher Form oder
schreiben sich hier lediglich Oberflichenphinomene der textuell ge-
pragten Kultur fort, also eilig ohne Bemithung um Aktualisierung kultu-
reller Leerstellen Rezipiertes? Hierzu bediirfte es einer stirker die Quali-
tit der konkreten Inhalte fokussierenden rezeptionsisthetischen
Analyse im Sinne von Iser und Jaufl neben der rein quantitativ-
empirisch arbeitenden Weiterfithrung der ,klassischen‘ Rezeptions-
isthetik. Insofern stehen die rezeptionsisthetischen Ansitze den heuti-
gen Anforderungen an die Kulturwissenschaft, insbesondere an eine
kulturwissenschaftlich ausgerichtete Literaturwissenschaft, in vielem
niher als ihre unmittelbaren Nachfolgetheorien und Weiterentwicklun-
gen.
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Vom Schreiben und Lesen von Stidten.
Textualitit und performative Praxis im urbanen Raum

,L’architecture commenca comme toute écriture: Elle fut d’abord
l'alphabet.“! In seinem 1831 erschienenen Werk Notre-Dame de Paris
begriindet der Romancier und Lyriker Victor Hugo den immer wieder-
kehrenden literarischen Topos der Stadt als steinernes Buch, indem er
die Architektur als eine Art der Schrift, mittels derer sich der Mensch
gewissermaflen in den Raum ,einschreibt’, darstellt. Der franzosische
Schriftsteller belegt die Architektur mit der Metapher eines
schriftsprachlichen Systems, dessen einzelne steinerne Grapheme sich
zu komplexeren Strukturen verkniipfen lassen und somit einen aus ,syl-
labes de granit“? konstruierten und lesbaren Text generieren. Hugos
Darstellung wurde — wie Klaus R. Scherpe bemerkt — von der modernen
urbanen Semiotik ihrer Metaphorik entkleidet und in eine direkte struk-
turelle Analogie von Sprache und Stadt {ibersetzt,?> welche die grundle-
gende Zeichenhaftigkeit der materiellen urbanen Oberfliche betont.
Dem Semiotiker Umberto Eco zufolge konnen alle kulturellen
Phinomene als Kommunikationsprozesse untersucht und nur so auch
in ihren Mechanismen verstanden werden. ,In der Kultur kann jede
GréRke zum semiotischen Phinomen werden“,* so Eco, der konstatiert,
dass ,die Bedeutungssysteme (verstanden als Systeme von kulturellen
Groflen und Einheiten) Strukturen bilden (semantische Felder und Ach-
sen), die denselben Gesetzen gehorchen wie die signifikanten Einhei-

Victor Hugo: Notre-Dame de Paris 1482. In: Ders.: Notre-Dame de Paris 1482. Les
Travailleurs de la mer. Hg. v. Jacques Seebacher u. Yves Gohin. Paris 1975, S. 175.

2 Ebd.

Vgl. Klaus R. Scherpe: Nonstop nach Nowhere City? Wandlungen der Symbolisierung,
Wahrnehmung und Semiotik der Stadt in der Literatur der Moderne. In: Ders. (Hg.):
Die Unwirklichkeit der Stidte. Grofistadtdarstellungen zwischen Moderne und Post-
moderne. 1. Aufl. Reinbek bei Hamburg 1988, S. 129-152, hier S. 146.

Umberto Eco: Einfiithrung in die Semiotik. Autorisierte deutsche Ausgabe von Jiirgen
Trabant. 9. Aufl. Miinchen 2002, S. 38.
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ten.“> Er sieht dabei auch im architektonischen Zeichen die Anwesen-
heit von Signifikanten, denen der jeweilige kulturelle Kontext bestimmte
codifizierte Signifikate zuweist, die er wiederum als ,architektonische
Funktion‘ definiert.® Diesem Ansatz Ecos zufolge — und dies bildet die
Grundlage der nachfolgenden Ausfithrungen — lisst sich also die Archi-
tektur, in diesem Fall die Stadt, als ein kulturell geprigtes Zeichensys-
tem deuten, sodass man dementsprechend auch von einer ,Lesbarkeit’
urbaner Riume sprechen kann. Ohnehin kann der Mensch, wie der Phi-
losoph Ernst Cassirer in seinem Versuch iiber den Menschen ausfiihrt, als
animal symbolicum gefasst werden, das sich im Kulturprozess fortwih-
rend verschiedenster Symbolisierungen und somit Sinnerzeugungen —
so etwa in der Kunst, dem Mythos oder der Sprache — bedient: ,Das
Prinzip des Symbolischen mit seiner Universalitit, seiner allgemeinen
Giltigkeit und Anwendbarkeit ist das Zauberwort, [...] das den Zugang
zur menschlichen Welt, zur Welt der menschlichen Kultur éffnet.“”

Der spatial turn als Hinwendung zum Raum
als kulturell konstruierter GroRe

In den Fokus des Interesses riickte die Textualitit von Raum — und da-
mit auch die Textualitit von Architektur als vom Menschen gebautem
Raum - im Zuge des transdiszipliniren spatial turn der 1990er Jahre,
der einen Paradigmenwechsel in den Sozial- und Kulturwissenschaften

Eco: Semiotik, S. 36 [Herv. im Original).

Vgl. ebd., S. 304. Ein Code bestimmt die Korrelation von Ausdrucks- und Inhaltsele-
menten und wird im Sozialisationsprozess erlernt. Eco unterscheidet Denotationen
(»primire Funktionen®, die beispielsweise Nutzungsformen, soziale Hierarchien, kul-
turelle Werte oder Symbolsysteme signalisieren) und Konnotationen (,sekundire
Funktionen“) von Architektur (vgl. Bernhard Schifers: Architektursoziologie. 2. Aufl.
Wiesbaden 2006, S. 47). Eco illustriert die architektonische Funktion am Beispiel der
Treppe: Eine bestimmte architektonische Funktion, nimlich mehrere Rechtecke, die
in einer fortschreitenden Verschiebung aufeinander angeordnet sind und deren ein-
zelne Oberflichen jeweils im Vergleich zur Ausgangsebene héher liegen, denotiert
dem Benutzer aufgrund eines erlernten kulturellen Codes das Signifikat ,Treppe als
Moglichkeit des Hinaufsteigens* (vgl. Eco: Semiotik, S. 304).

Ernst Cassirer: Versuch iiber den Menschen. Einfiihrung in die Philosophie der Kul-
tur. 1. Aufl. Hamburg 1996 (= Philosophische Bibliothek 488), S. 63.
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markierte. Bereits 1967 hatte Michel Foucault in seinem im Pariser Cerc-
le d’études architecturales gehaltenen Vortrag Von anderen Riumen einen
epistemologischen Umbruch proklamiert: Wihrend das 19. Jahrhundert
sich vornehmlich der Kategorie der Zeit gewidmet habe, habe sich im
20. Jahrhundert der Fokus jedoch deutlich hin zu einer riumlichen Be-
trachtungsweise verschoben:

Die grofle Obsession des 19. Jahrhunderts war bekanntlich die Geschich-
te: Themen wie Entwicklung und Stillstand, Krise und Zyklus, die Akku-
mulation des Vergangenen, die gewaltige Zahl der Toten, die bedrohliche
Abkiihlung des Erdballs. [...] Unsere Zeit liefle sich dagegen eher als Zeit-
alter des Raumes begreifen. Wir leben im Zeitalter der Gleichzeitigkeit,
des Aneinanderreihens, des Nahen und Fernen, des Nebeneinander und
des Zerstreuten. Die Welt wird heute nicht so sehr als ein grofles Lebewe-
sen verstanden, das sich in der Zeit entwickelt, sondern als ein Netz, des-
sen Stringe sich kreuzen und Punkte verbinden. [...] Genau besehen, geht
es hier nicht darum, die Zeit zu leugnen. Es geht vielmehr um eine be-
stimmte Art der Behandlung dessen, was man Zeit oder Geschichte
nennt.®

In Verbindung bringt er diese Wende unmittelbar mit dem Struktura-
lismus als dem Bestreben, Ereignisse nicht rein in ihrer historischen
Entwicklung zu fassen, sondern zwischen differentiellen, méglicherwei-
se uiber die Zeit verteilten Elementen Relationen herzustellen, ,die sie
als ein Nebeneinander, als ein Gegeniiber, als etwas ineinander Ver-
schachteltes, kurz als Konfiguration erscheinen lassen“.’ Der US-
amerikanische Humangeograph Edward W. Soja, der den spatial turn als
solchen erstmals in seiner Studie Postmodern Geographies benannte,
postulierte eine ,spatialization of critical thought“!? sowie eine daraus
resultierende Rekonzeptualisierung von Raum! und wandte sich gegen

Michel Foucault: Von anderen Riumen. In: Diinne, Jérg u. Giinzel, Stephan (Hg.):
Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften. 1. Aufl.
Frankfurt/M. 2006 (= stw 1800), S. 317-329, hier S. 317.

Foucault: Andere Riume, S. 317.

10 Edward W. Soja: Postmodern Geographies. The Reassertion of Space in Critical Social

Theory. London 1989, S. 12.

Vgl. Wolfgang Hallet u. Birgit Neumann: Raum und Bewegung in der Literatur. Zur
Einfithrung. In: Dies. (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwis-
senschaften und der Spatial Turn. 1. Aufl. Bielefeld 2009, S. 11-32, hier S. 11.

11
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ein kulturwissenschaftliches Raumkonzept, das Raum als eine statische,
von kulturellen und politischen Gegebenheiten unberiihrte Grofle be-
griff.!2  Als Signatur sozialer und symbolischer Praktiken ist Raum kul-
turell produziert und produktiv: Der Raum spiegelt demzufolge beste-
hende Machtverhiltnisse wider und verfestigt diese.“!3

Im Jahr 2002 proklamierte zudem die Literatur- und Kulturwissen-
schaftlerin Sigrid Weigel in ihrem programmatischen Aufsatz Zum
,topographical turn‘ die topographische Wende‘!* in den europiischen
Kulturwissenschaften, die sie hinsichtlich ihrer Theoriebildung von den
US-amerikanischen Cultural Studies differenziert.!> Die kulturwissen-
schaftlichen Ansitze europdischer Ausprigung — sie nennt hier etwa das
Heterotopiekonzept in Michel Foucaults Von anderen Riumen, die Idee
der lokalisierten Gesellschaft in Marc Augés Nicht-Orte und die Theorie
sozialer Praktiken in Michel de Certeaus noch niher zu untersuchen-
dem Kunst des Handels — praktizieren ihr zufolge zum Ende des 20.
Jahrhunderts einen radikal neuen Umgang mit Riumen,!® welche zu-
nehmend als ,Signatur materieller und symbolischer Praktiken“!” ge-
deutet werden. ,Der Raum®, so Weigel, ,ist hier nicht mehr Ursache
oder Grund, von der oder dem die Ereignisse oder deren Erzihlung ih-
ren Ausgang nehmen, er wird vielmehr selbst als eine Art Text betrach-
tet, dessen Zeichen oder Spuren semiotisch, grammatologisch oder
archiologisch zu entziffern sind.“!® Erst wenn die textuellen Qualititen

12 Vgl. Hallet/Neumann: Raum und Bewegung, S. 15.

13 gpd, s.11.

14 Zusitzlich zur Paradigmenbezeichnung spatial turn entstanden auch die beiden Kon-

kurrenztermini topographical respektive topological turn. Zu dieser terminologischen
Problematik siehe insbesondere Stephan Giinzel: Spatial Turn — Topographical Turn —
Topological Turn. Uber die Unterschiede zwischen Raumparadigmen. In: Déring,
Joérg u. Thielmann, Tristan (Hg.): Spatial Turn. Das Raumparadigma in den Kultur-
und Sozialwissenschaften. 1. Aufl. Bielefeld 2009, S. 219-237.

Vgl. Sigrid Weigel: Zum ,topographical turn‘. Kartographie, Topographie und Raum-
konzepte in den Kulturwissenschaften. In: KulturPoetik 2 (2002), H. 2, S. 151-165,
hier S. 152f.

16 Vgl. Weigel: Turn, S. 159f.

17" Ebd., S.159.

'8 Ebd., S. 160.

15
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von Riumen und damit deren, sich wie auch immer gestaltende, Les-
barkeit aufgedeckt werden, 6ffnen sie sich der kulturwissenschaftlichen
Analyse.!”” Bereits der fiir diese ,Kehre* verwendete Terminus
,Topographie‘, vom griechischen topos, ,Ort’, und grdphein, kratzen’,
Jkerben’, schafft diesen Konnex zwischen Riumlichkeit und Textualitit
und verweist darauf, dass Riume ,Produkte graphischer Operationen
im weitesten Sinne“%® darstellen. Der topographical turn geht von der
Primisse aus, Riume zeichneten sich durch eine grundlegende Kon-
struiertheit aus: Ein Raum ist keine schlechthin vorhandene, unverin-
derliche physikalische Entitit, sondern vielmehr ein kulturell produzier-
tes und historisch wandelbares Gebilde. So stellt auch Michel Foucault
unter Berufung auf Gaston Bachelard fest, dass ,wir nicht in einem lee-
ren, homogenen Raum leben, sondern in einem Raum, der mit zahlrei-
chen Qualititen behaftet ist und méglicherweise auch voller Phantome
steckt.“?! Dabei bildet sich ab den 1960er Jahren auch ein kritischer Ur-
banismus heraus, der den stidtischen Raum nicht als Produkt beste-
hender Gesellschaftsstrukturen betrachtet, sondern vielmehr als einen
Ort, dessen Bewohner als Akteure beziehungsweise Zuschauer auftre-
ten.??

Gehen in der Stadt als performative Praktik

Ausgehend von den generellen textuellen Qualititen, die der topographi-
cal turn Riumen zuerkannt wissen will, kann auch der urbane als ein
menschlich konstruierter Raum als kultureller Bedeutungstriger und

9 Vgl. Jorg Doring u. Tristan Thielmann: Einleitung: Was lesen wir im Raume? Der

Spatial Turn und das geheime Wissen der Geographen. In: Dies. (Hg.): Spatial Turn.
Das Raumparadigma in den Kultur- und Sozialwissenschaften. 1. Aufl. Bielefeld 2009,
S. 7-45, hier S. 17.

20 Robert Stockhammer: Einleitung. In: Ders. (Hg.): TopoGraphien der Moderne. Me-
dien zur Reprisentation und Konstruktion von Raumen. 1. Aufl. Miinchen 2007, S. 7-
21, hier S. 15.

21 Foycault: Riume, S. 319.

22

Vgl. Kirsten Wagner: Raum und Raumwahrnehmung. Zur Vorgeschichte des ,Spatial
Turn'. In: Lechtermann, Christina u. a. (Hg.): Moglichkeitsriume. Zur Performativitit
von sensorischer Wahrnehmung. 1. Aufl. Berlin 2007, S. 13-22, hier S. 16.
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dynamisches Zeichensystem verstanden werden. So gehen die franzési-
schen Theoretiker Roland Barthes und Michel de Certeau in ihren An-
sitzen von einer grundlegenden Zeichenhaftigkeit des stidtischen
Raums aus, wobei beide ihre Thesen auf einem relational-performativen
Raumverstindnis griinden und sich damit zwangsliufig von Isaac New-
tons Konzept des ,absoluten Raums‘ abwenden, das Raum als einen
homogenen Behilterraum, als eine von den Korpern independente
GroRe fasst.??

Der (post-)strukturalistische Philosoph und Zeichentheoretiker Ro-
land Barthes, der sich in seinem 1967 gehaltenen Vortrag Semiologie und
Stadtplanung einer ,Semiotik der Stadt“?* anzunihern sucht, definiert
den architektonischen Raum generell als bedeutungstragend: ,Der
menschliche Raum im allgemeinen (und nicht nur der stidtische
Raum) ist immer signifikant gewesen.“?> Er wendet sich dabei explizit
gegen einen rein metaphorischen Textbegriff?® und will die Stadt als ei-
ne ,Schrift“”” bzw. einen ,Diskurs“?® verstanden wissen. Dabei propa-
giert er jedoch weniger, eine spezifische wissenschaftliche Methode auf
ein Untersuchungsobjekt ,Stadt* anzuwenden, als vielmehr den urbanen
Raum ,in den Begriffen des wahrnehmenden Bewusstseins zu den-
ken“?? und anhand einer Vielzahl potentieller Lektiiren, die durch unbe-
fangene, eine personliche Relation zum urbanen Raum aufrechterhal-
tende Leser vorgenommen werden, die ,Sprache der Stadt“3
herauszuarbeiten — auch wenn relativ verschwommen bleibt, wie sich
ein solches Projekt konkret gestalten sollte. In strukturalistischer Denk-
weise schreibt er der vom Menschen konstruierten und bewohnten
Stadt einen ,grundlegenden Rhythmus der Bedeutung® zu, der ,aus der

2 Vgl. Martina Low: Raumsoziologie. 7. Aufl. Frankfurt/M. 2012, S. 24f.

24 Roland Barthes: Semiologie und Stadtplanung. In: Ders.: Das semiologische Aben-

teuer. 1. Aufl. Frankfurt/M. 1988, S. 199-209, hier S. 199.
25 Ebd.
26 Vgl. Barthes: Semiologie, S. 203.
27" Ebd., S. 206.
28 Ebd., S. 202.
29 Ebd,, S. 201.
30" Ebd,, s. 203.
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Opposition, dem Alternieren und der Nebeneinanderstellung merkmal-
tragender und merkmalloser Elemente“’! entsteht. ,Die Stadt®, so
Barthes, ,ist ein Diskurs, und dieser Diskurs ist wirklich eine Sprache.
Die Stadt spricht zu ihren Bewohnern, wir sprechen unsere Stadt, in der
wir uns befinden, einfach indem wir sie bewohnen, durchlaufen und
ansehen.“32 Der Philosoph nimmt nicht eine stabile, objektiv fixierbare
Signifikanz des urbanen Raums an, sondern vielmehr eine, die sich sub-
jektiv und insbesondere prozessual, nimlich im Gebrauch durch das
sich in diesem bewegende Subjekt, herstellt. Dass sich die Stadt nicht in
eine endgiiltige Bedeutung einfangen lisst, fithrt Barthes auf eine unab-
geschlossene Bedeutungsproduktion zuriick: Den urbanen Formen, so
Barthes, liefen sich keine eindeutigen Funktionen zuweisen, da ,die
Signifikate wie mythische Wesen sind, duflerst ungenau, und ab einem
bestimmten Zeitpunkt immer zu Signifikanten von etwas anderem wer-
den: Die Signifikate ziehen voriiber, die Signifikanten bleiben.“*?

In seiner erstmals 1980 erschienenen kulturphilosophischen Studie
Kunst des Handelns untersucht der Soziologe und Philosoph Michel de
Certeau alltigliche Handlungsweisen und -modelle, wie Alltagsrituale,
Lektiire- oder Raumpraktiken. Im Fokus seiner Betrachtungen stehen
die Aktivititen der Konsumenten, die ihm zufolge subversives politi-
sches Potential besitzen. So tiben die Verbraucher insofern eine Form
der ,Antidisziplin“** aus, als sie etablierte soziokonomische und politi-
sche Machtstrukturen mittels verschiedener Praktiken unterlaufen, die
er als ,Arten des Wilderns“®*® zusammenfasst. De Certeau geht es somit
um ,eine Produktion, eine Poesis“, die jedoch, wie er betont, ,unsicht-
bar ist, da sie sich in den von den Systemen der (televisuellen, urbanen,
kommerziellen etc.) ,Produktion‘ definierten und besetzten Bereichen
verbirgt“, denn ,sie duflert sich nicht durch eigene Produkte, sondern in
der Umgangsweise mit den Produkten, die von einer beherrschenden

31 Barthes: Semiologie, S. 202.

32 Ebd.

33 Ebd,, S. 205 [Herv. im Orig.].

34 Michel de Certeau: Kunst des Handelns. Berlin, S. 16.
3 Ebd., S. 12 [Herv. im Orig.].
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okonomischen Ordnung aufgezwungen werden.“3® Dabei fasst er, so
Weigel, ,die alltiglichen Handlungsweisen als eine Art Rhetorik [...], die
neben den materialisierten, sichtbaren auch unsichtbare Spuren hinter-
lisst. De Certeaus Kunst des Handelns steht flir eine grammatologische
Reformulierung von Konzepten sozial markierter Riume, in deren Fol-
ge das Paradigma von der Lesbarkeit der Stadt theoretisch konkretisiert
wurde.“%’

Wesentliche Grundlage der Thesen, die de Certeau beziiglich einer
Lesbarkeit der Stadt entwickelt, ist eine Unterscheidung zwischen
,Orten‘ (lieux) und ,Riumen’ (espaces), mittels derer er eine semiotische
und eine soziologische Perspektive miteinander verkniipft.®® Unter ei-
nem Ort, so erldutert er in Kunst des Handelns, versteht er eine Konstella-
tion fester Elemente, denen man in Abgrenzung zueinander eine jeweils
eigene Position zuschreiben kann, — und somit eine, zumindest mo-
mentan, durch Stabilitit gekennzeichnete Ordnung.®® ,Ort’ beschreibt
also eine geometrische, geographische Riaumlichkeit, auf der insbeson-
dere kartographische Systeme basieren; Riume hingegen besitzen ,we-
der eine Eindeutigkeit noch die Stabilitit von etwas ,Eigenem‘“.*’ De
Certeau charakterisiert den Raum als ein ,Geflecht von beweglichen
Elementen*,*! das von Richtungsvektoren, GeschwindigkeitsgréRen und
Zeiteinheiten gestaltet wird. Somit sind Riume, im Gegensatz zu Orten,
nicht statisch, sondern entstehen vielmehr performativ: Insofern man
etwas mit Orten ,macht‘, werden diese zu Riumen. Die von ihm be-
schriebene Raumwerdung dessen, was er unter ,Ort’ versteht, exemplifi-
ziert der Soziologe an der Stadt: Das performative Gestalten des urbanen
Raums vollziehe sich durch den Passanten, denn dessen Schritte ,we-

36 De Certeau: Handeln, S. 13 [Herv. im Orig.].

37 Weigel: Turn, S. 154f.
38 Vgl. Stephanie Gomolla: Distanz und Nihe. Der Flaneur in der franzgsischen Litera-
tur zwischen Moderne und Postmoderne. 1. Aufl. Wiirzburg 2009 (= Saarbriicker Bei-

trige zur vergleichenden Literatur- und Kulturwissenschaft 46), S. 44.
3 Vgl. de Certeau: Handeln, S. 218.
40 Ebd.
1 Ebd.
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ben die Grundstruktur“*? der Stadt, die sich ihrerseits jedoch kartogra-
phisch nicht adiquat fassen lisst. Als Beispiel hierfiir nennt er die Stra-
e, deren geometrische Position zwar einerseits der Urbanismus be-
stimmt, die andererseits aber erst durch ihre Benutzer riumliche
Qualititen erhilt.*® Vergleichen lisst sich der Akt des Gehens also mit
Roman Jakobsons funktionalem Sprachmodell, das bezeichnenderweise
auf einer Verrdumlichung des Sprachsystems basiert: Insofern das Sub-
jekt die Stadt begeht, iibersetzt es die paradigmatischen Orte in eine
syntagmatische Struktur, einen Raum.

De Certeau setzt das Gehen in der Stadt wiederholt in unterschied-
liche Analogieverhiltnisse, indem er etwa den urbanen Raum mit dem
Sprechakt korreliert: ,Der Akt des Gehens“, so heifdt es in Kunst des
Handelns, ,ist fiir die Stadt das, was die AuRerung (der Sprechakt) fiir
die Sprache oder fur formulierte Aussagen ist. [...] Das Gehen kann so-
mit fiirs erste wie folgt definiert werden: es ist der Raum der Aufe-
rung.“* Der FuRginger eignet sich das topographische System an, rea-
lisiert den begangenen Ort rdumlich und schafft Relationen zwischen
unterschiedlichen Positionen. Der Gehende bewegt sich also durch die
Stadt, trifft dabei auf Moglichkeiten, wie einen sich 6ffnenden Platz, und
Verbote, wie eine ihm den Weg versperrende Mauer, trifft aus diesen
Méoglichkeiten eine bestimmte Auswahl, die er auf diese Weise aktuali-
siert, fiigt etwa durch Umwege oder Abkiirzungen aber auch neue Mog-
lichkeiten hinzu.* Ahnlich beschreibt auch Barthes den FuRginger,
,der je nach seinen Verpflichtungen und seinen Fortbewegungen
Fragmente der AuRerung entnimmt und sie insgeheim aktualisiert“.*®
Die Kartographierung des urbanen Raums steht zum Gehen in demsel-
ben Verhiltnis wie die linguistischen Konzepte langue und parole bzw.

42 De Certeau: Handeln, S. 188.

43 vgl. ebd., S. 218.

* Ebd., S.189.

4 gl ebd.,, S. 190.

46 Barthes: Semiologie, S. 206.
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Kompetenz und Performanz zueinander.*’” So wie der Sprechakt ,eine
Aneignung oder Wiederaneighung der Sprache (langue) durch die Spre-
cher“*® erfordert, erfolgt auch im Zuge des Gehens in der Stadt eine
Aneignung und kreative, individuelle Nutzung des urbanen Raums
durch seine Bewohner.

Wandersmanner und Voyeure

Grundsitzlich sind in Darstellungen des Komplexes ,Stadt immer wie-
der zwei spezifische Wahrnehmungsmodi tragend, welche die Psycho-
linguistik zugleich als wesentliche Reprisentationen mentaler Topogra-
phien herausgearbeitet hat: die Perspektive des sich unmittelbar in der
Stadt bewegenden Fuflgingers sowie der panoramische, distanzierte
Blick auf dieselbe. Diese beiden Modelle der Aneignung urbanen
Raums wurden von den Soziolinguisten Charlotte Linde und William
Labov mit den Schlagworten tour und map belegt*® — respektive in Kunst
des Handelns auch als ,Wegstrecke’ (parcours) und ,Karte (carte) um-
schrieben.”® De Certeau veranschaulicht unmittelbar zu Beginn seines
Kapitels Gehen in der Stadt, dessen erster Abschnitt bezeichnenderweise
mittels seiner Uberschrift Voyeure oder Fufginger bereits die genannte
Dichotomie herstellt, jenen panoramischen, sich den Vorgingen inner-
halb der Stadt — in diesem Fall New Yorks — entziehenden Blick:

Von der 110. Etage des World Trade Centers sehe man auf Manhattan. [...]
Fiir einen Moment ist die Bewegung durch den Anblick erstarrt. Die gi-
gantische Masse wird unter den Augen unbeweglich. Sie verwandelt sich
in ein Textgewebe, in dem die Extreme des Aufwirtsstrebens und des
Verfalls zusammenfallen [...]. Der Betrachter kann hier in einem Univer-
sum lesen, das hochste Lust hervorruft. Dort stehen die architektonischen
Formen der coincidatio oppositorum geschrieben, die frither in mystischen
Miniaturen und Textgeweben entworfen worden sind. Auf dieser Bithne

47 Vgl. de Certeau: Handeln, S. 14f. Bei Kompetenz und Performanz handelt es sich um

ein Begriffspaar Noam Chomskys, mithilfe dessen er eine allgemeine Sprachfihigkeit
von der individuellen Sprachverwendung unterscheidet.

48 Vgl. ebd., S. 15 [Herv. im Orig.].

49 Vgl. Gomolla: Distanz, S. 44.

>0 Vgl. de Certeau: Handeln, S. 220f.

266



Vom Schreiben und Lesen von Stidten

aus Beton, Stahl und Glas, die von einem eisigen Gewisser zwischen
zwei Ozeanen (dem atlantischen und dem amerikanischen) herausge-
schnitten wird, bilden die grélten Schriftzeichen der Welt eine giganti-
sche Rhetorik des Exzesses an Verschwendung und Produktion.>!

Laut Michel de Certeau erzeugt der panoptische Blick des Voyeurs inso-
fern eine Fiktion, als er eine simultane, gleichmachende Erfassung dif-
ferentieller urbaner Elemente, die infolgedessen ein statisches System
formen, erméglicht, womit er ,die Komplexitit der Stadt lesbar macht
und ihre undurchsichtige Mobilitit zu einem transparenten Text gerin-
nen lisst“.>? Thm zufolge ist das Bild, das sich vom erhéhten — und sich
damit den im urbanen Raum realisierenden sozialen Praktiken entho-
benen — Standpunkt aus ergibt, nicht mehr als ,ein ,theoretisches‘ (das
heifdt visuelles) Trugbild“, ein Bild also, ,das nur durch Vergessen und
Verkennen der praktischen Vorginge zustandekommt“,>® welche die
Stadt einer fortwihrenden Modifikation unterziehen. Diese Herange-
hensweise, so heifdt es in Kunst des Handelns, ist die der Raumplaner,
Stadtplaner oder Kartographen, verkennt jedoch, dass der stidtische
Raum ,eine aus Handlungen und Bewegungen hervorgehende dynami-
sche wie materielle Konfiguration“ und folglich ,ein Ereignis, das sich
jedweder intentionaler Planung und Steuerung ein Stiick weit ent-
zieht“,>* darstellt. Wenn sich de Certeau in diesem Zusammenhang ge-
gen eine ,Atopie/Utopie des optischen Wissens“>® wendet, impliziert
dies eine Kritik an neuzeitlichen Wissenschaftsverfahren, speziell an
Praktiken der Kartographie und der darstellenden Geometrie, die einen
konkreten, sinnlichen, fortwihrend modifizierten und bruchstiickhaften
Erfahrungsraum durch einen normierenden, homogenisierenden wie
abstrakten Ordnungsraum zu iiberdecken versuchen.’® Im Falle der

>l De Certeau: Handeln, S. 179f. [Herv. im Orig.].
52 Ebd., S. 181.

53 Ebd.

54 Wagner: Raum, S. 16.

55 De Certeau: Handeln, S. 183.

>6 Vgl. Jan Lazardzig u. Kirsten Wagner: Raumwahrnehmung und Wissensproduktion.

Erkundungen im Interferenzbereich von Wissenschaft und Praxis. In: Lechtermann,
Christina u. a. (Hg.): Moglichkeitsriume. Zur Performativitit von sensorischer Wahr-
nehmung. 1. Aufl. Berlin 2007, S. 123-140, hier S. 124.
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Kartographie als medialer Aufzeichnungsform gewann der Aspekt der
Territorialitit des Raums seit der Frithen Neuzeit in Wissenschaftsdis-
kursen und Machtdispositiven zunehmend an Relevanz.’’ So wird oft-
mals im Rahmen einer Kritik geopolitischer Praktiken ein Konnex zwi-
schen einer Ordnung des Wissens und einer territorialen Ortung
hergestellt.® Laut de Certeau bewirken kartographische Praktiken, dass
der ,eigentliche Akt des Voriibergehens“> verloren geht: ,Diese Auf-
zeichnungen konstituieren die Arten des Vergessens. Die Spur ersetzt
die Praxis. Sie manifestiert die (unersittliche) Eigenart des geographi-
schen Systems, Handeln in Lesbarkeit zu {ibertragen, wobei sie eine Art
des In-der-Welt-Seins in Vergessenheit geraten ldsst.“®* An die Stelle des
performativen Aktes, der mit dem Primiren, Urspriinglichen korres-
pondiert, tritt somit das Sekundire, das nur noch auf etwas Abwesendes
verweist. Jener distanzierten Position, die eine Performativitit im urba-
nen Raum negiert, stellt de Certeau die Praktiken der Benutzer der
Stadt, der , Wandersminner“,%! gegeniiber, deren Korper den Stadttext
schreiben, ohne ihn jedoch selbst lesen zu kénnen. De Certeau gibt da-
mit einer anderen, anthropologischen Form der Riumlichkeit Vorrang,
die auf eine ,undurchschaubare und blinde Beweglichkeit der bewohnten
Stadt“®? verweist: , Eine metaphorische und herumwandernde Stadt dringt

>7 Vgl. Jorg Diinne: Die Karte als Operations- und Imaginationsmatrix. Zur Geschichte

eines Raummediums. In: Déring, Jorg u. Thielmann, Tristan (Hg.): Spatial Turn. Das
Raumparadigma in den Kultur- und Sozialwissenschaften. 1. Aufl. Bielefeld 2009,
S.49-70, hier S. 49f. ,Die Entwicklung einer territorialen Konzeption von Riumlich-
keit in der Frithen Neuzeit soll demzufolge als Korrelat einer bestimmten medialen
Praxis verstanden werden, die Raum mittels Karten in doppelter Weise operationali-
siert: einerseits als vermessbarer Raum der Macht, andererseits aber auch als ikonisch
bzw. symbolisch kodierter Raum des Wissens und der Imagination, wobei zwischen
Techniken der Macht und Praktiken des Wissens bzw. Imaginierens vielfiltige Wech-
selwirkungen bestehen.“ (ebd., S. 50).

58 Vgl. Diinne: Karte, S. 51f.

59 De Certeau: Handeln, S. 188.

60 Ebd., S. 189. Auch Barthes bezieht sich in dhnlicher Weise auf kartographische Prakti-
ken, die er als ,eine Art Entwertung, Zensur“ auffasst, ,welche die Objektivitit der
Bedeutung auferlegt hat (Objektivitit, die eine Form des Imaginiren neben anderen
ist)“ (Barthes: Semiologie, S. 199).

61 De Certeau: Handeln, S. 182 [Herv. im Orig.].

62" Ebd. [Herv. im Orig.].
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somit in den klaren Text der geplanten und leicht lesbaren Stadt ein.“%3

Dies erinnert an den von Gilles Deleuze und Félix Guattari in ihrem
Hauptwerk Tausend Plateaus beschriebenen nomadischen, deterritoriali-
sierenden Umgang mit der Stadt, die als der ,eingekerbte Raum par ex-
cellence“® gelten kann. Im Gegensatz zum gekerbten Raum basiert der
glatte Raum des Nomaden weniger auf optischer als auf haptischer Per-
zeption, ist direktional statt metrisch und ordnet tendenziell die Punkte
der Bahn unter.® Laut Deleuze und Guattari kann jedoch selbst der ge-
kerbte urbane Raum geglittet werden, sodass ,die Stadt ein Patchwork
ausstoflt, Geschwindigkeitsdifferentiale, Verzégerungen und Beschleu-

nigungen, Umorientierungen, kontinuierliche Variationen*.®®

Gehen und Lektire als Vorginge stiller Produktion

In Kunst des Handelns konstatiert de Certeau, das Binom Schreiben — Le-
sen stehe zumeist in einem Analogieverhiltnis zum Binom Produktion
— Konsum. So sei die Ausitbung politischer, konomischer oder wissen-
schaftlicher Macht in der westlichen Gesellschaft unmittelbar an den
Einsatz von Schriftmodellen gebunden, mittels derer Strukturen verin-
dert und beispielsweise in administrative, industrielle — oder eben auch
stidtische — Texte tibersetzt werden konnen. Dementsprechend nehme
auch die Lektiire als eine Form des Konsums eine zentrale Stellung ein,
werde jedoch in unserer dem Schriftimperialismus verfallenen Zeit als
ein vermeintlich rein passiver Vorgang hierarchisch unter das Schreiben
als produzierende Aktivitit gestellt,” was de Certeau allerdings ablehnt:

Was man in Frage stellen muf, ist [...] die Gleichsetzung von Lektiire und
Passivitit. Nun bedeutet Lesen aber tatsichlich, in einem vorgegeben Sys-
tem umherzuwandern (im System des Textes, analog zur gebauten Ord-
nung einer Stadt oder eines Supermarktes). Neuere Analysen zeigen, dafy
sjede Lektiire ihren Gegenstand verindert“, denn (wie Borges schon sag-

63 De Certeau: Handeln, S. 182 [Herv. im Orig.].

64 Gilles Deleuze u. Félix Guattari: Tausend Plateaus. 1. Aufl. Berlin 1992, S. 667.
65 vgl. ebd., S. 663f.

6 Ebd., S. 668.

67 Vgl. de Certeau: Handeln, S. 2971f.
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te) ,eine Literatur unterscheidet sich von einer anderen ... nicht so sehr
durch den Text als durch die Art, wie er gelesen wird“, und dafl schlief’-
lich ein verbales oder ikonisches Zeichensystem ein Reservoir von For-
men ist, die darauf warten, vom Leser ihre Bedeutung zu bekommen.
Wenn somit ,das Buch ein Resultat (eine Konstruktion) des Lesers ist*,
mufl man die Vorgehensweise dieses letzteren als eine Art von lectio be-
trachten, als eine dem , Leser* eigene Produktion.®

So parallelisiert der Soziologe hier das Umherwandern im urbanen
Ordnungssystem und die lesende Bewegung durch einen fixierten
Schrifttext, wobei er die Lektiire jedoch keineswegs als einen Vorgang
passiven Konsums, sondern vielmehr der ,stillen Produktion“®® fasst
und sie als einen individuellen Rezeptionsprozess, als die subjektive
Aneignung und Modifikation eines Textraums beschreibt: ,Durch diese
Mutation wird der Text bewohnbar wie eine Mietswohnung. Sie ver-
wandelt das Eigentum des Anderen fiir einen Moment in einen Ort, den
sich ein Passant nimmt.“’ Worauf de Certeau hinarbeitet, ist folglich
ein explizit dynamischer Textbegriff’! und ein deutlicher Konnex von
Riumlichkeit und Textualitit, denn er fasst die Lektiire als einen
»,Raum, der durch den praktischen Umgang mit einem Ort entsteht, den
ein Zeichensystem — etwas Geschriebenes — bildet“.”?

Intentionale Zeichensprache der Architektur — das Beispiel ,Brasilia*

Ferner beriihrt Roland Barthes in seinem bereits erwidhnten Vortrag ei-
ne grundlegende Problematik, mit der sich ihm zufolge die Stadtpla-
nung notwendigerweise immer wieder konfrontiert sehen muss und die
aus der Intentionalitit der architektonischen Zeichensprache resultieren
kann. So bestehe ,in manchen Fillen ein Konflikt zwischen dem Funk-

8 De Certeau: Handeln, S. 299f. [Herv. im Orig.].
%9 Ebd, S.26.

70 Ebd.,S.27.

71 Wenn de Certeau zuvor die beiden unterschiedlichen Wahrnehmungsmodi der Stadt
beleuchtet, verkniipft er den panoptischen, distanzierten Blick mit der Vorstellung der
Lesbarkeit des urbanen Raums. Was er in diesem Fall ablehnt, ist ein statischer Text-
begrift.

72 Ebd, s.218.
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tionalismus eines Teils der Stadt, sagen wir eines Viertels, [...] und dem,
was [er] als seinen semantischen Inhalt (seine semantische Macht) be-
zeichne.“” Als das méglicherweise markanteste aus der urbanistischen
Praxis gegriffene Beispiel hierfiir kann die 1960, nach nur vierjihriger
Bauphase, vollendete Modellstadt Brasilia, ein von dem Stadtplaner
Liacio Costa und dem Architekten Oscar Niemeyer realisiertes Projekt,
gelten. Bereits in der republikanischen Verfassung Brasiliens von 1891
war der Beschluss verankert worden, die Landeshauptstadt von der er-
schlossenen und stark bevolkerten Kiiste auf das trotz seiner zentralen
geographischen Lage in der politischen und 6konomischen Peripherie
gelegene Hochplateau im Binnenland zu verlagern. Als 1956 schlieflich
mit der Umsetzung dieses Vorhabens begonnen wurde, sollte mit dem
Bau der neuen Regierungs- und Verwaltungsmetropole die eigene kolo-
niale Vergangenheit iiberwunden und dem sich soeben industrialisie-
renden Brasilien der Ubergang zu einem modernen Staat erleichtert
werden. Die urbanistische Aufgabe bestand nun nicht allein darin, im
Bild der neuen, modernistischen Hauptstadt den sozialen Wandel im
Land widerzuspiegeln, sondern sie vielmehr selbst zu einem Instrument
dieses Wandels, zu einem Modell radikal neuer sozialer Praktiken und
politischer wie 8konomischer Verinderung werden zu lassen.”* Im Falle
Brasilias handelt es sich somit — statt um einen historisch gewachsenen
— um einen von Grund auf neu erschaffenen, mit einer bewusst einge-
setzten Formensprache operierenden urbanen Raum: In Gestalt eines
leicht gekriimmten Kreuzes, das wiederum an ein Flugzeug oder einen
Vogel erinnert, angelegt, sollte die Stadt auf ihrer Monumentalachse die
reprisentativen Gebiude beherbergen und symbolische Werte konnotie-
ren (primire Funktion), wihrend die beiden seitlichen Fliigel von gro-
Ren, jeweils gleich strukturierten Wohnblocken geformt wurden (se-
kundire Funktionen) und dort unterschiedlichen sozialen Schichten das
unmittelbare Zusammenleben unter identischen Bedingungen, mit Zu-
griff auf die gleichen Dienstleistungen ermdéglichen sollten. Jedoch ent-
wickelten sich die gesellschaftlichen Ereignisse, so Umberto Eco, voll-

73 Barthes: Semiologie, S. 201f.

74 Vgl. Schifers: Architektursoziologie, S.51; James Holston: The Modernist City. An
Anthropological Critique of Brasilia. 1. Aufl. Chicago 1989, S. 3f. sowie 14ff.
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kommen unabhingig von den architektonisch fixierten Strukturen: Bald
vollzog sich zwischen den einzelnen Superblécken als Wohneinheiten
dennoch eine zunehmende soziale Segregation; auflerhalb entstanden
unkontrolliert wuchernde, slumartige Satellitenstidte, um die am Bau
der Stadt beteiligten Arbeiter zu fassen. Vielmehr als die tatsichliche
Realisierung eines sozialistisch-utopischen Stadtprojekts war Brasilia
somit ein Abbild sozialer Ungleichheiten. Eco fithrt bezeichnenderweise
gerade dieses Beispiel eines funktionalisierten urbanen Raums an und
beleuchtet das im Falle der brasilianischen Hauptstadt angewandte
stadtplanerische Verfahren aus einer semiotischen Perspektive: Dem
Zeichentheoretiker zufolge gingen die Architekten von der Primisse
aus, man kénne die in der Modellstadt zu erfiillenden (soziologischen,
politischen etc.) Funktionen ermitteln, um diese dann durch entspre-
chende architektonische Formen zu konnotieren und zu denotieren.
Das System sozialer Relationen, das die Basis des Stadtentwurfs bildete,
—und hierin bestand gemif Eco die grundlegende Problematik — wurde
allerdings als definitiv erachtet,”> wohingegen ,der Wandel der Ereignis-
se die Umstdnde, in denen die architektonischen Zeichen interpretiert
werden sollten, verdndert hatte, und damit auch das globale Signifikat der
Stadt als Kommunikationsfaktum“.”® So plidiert Eco dafiir, die architek-
tonischen Signifikanten miissten auch veridnderten historisch-sozialen
Kontexten Rechnung tragen und sich einer modifizierten Lesbarkeit
offnen: , In dem Augenblick, wo der Architekt auflerhalb der Architektur den
architektonischen Code sucht, muf$ er auch seine signifikanten Formen zu ge-
stalten wissen, dafS sie anderen Lesecodes gentigen. Denn die historische Si-
tuation, auf welche er sich stiitzt, um den Code festzustellen, ist ver-
ginglicher als die signifikanten Formen, mit denen er diesen Code
fiillt“.”” Diese Instabilitit des in der architektonischen Form Bedeuteten
erkennt auch Barthes, der in Semiologie und Stadtplanung dazu mahnt,
wir diirften ,die Signifikate der entdeckten Einheiten nie festsetzen und
fixieren [...], da diese Signifikate duflerst ungenau, anfechtbar und unbe-

75 Vgl. Eco: Semiotik, S. 353f.
76 Ebd., S. 355 [Herv. im Orig.].
77 Ebd., S. 356 [Herv. im Orig.].
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zahmbar sind“’® — was sich am Beispiel ,Brasilia‘ besonders deutlich of-
fenbart.

Zudem finden sich, wie der Anthropologe James Holston im Kapi-
tel The Death of the Street seiner ganz der brasilianischen Hauptstadt ge-
widmeten Studie The Modernist City betont, in diesem funktionalisierten
urbanen Raum keine Straflen mehr in der Form, wie sie normalerweise
das Bild einer natiirlich gewachsenen Stadt prigen — der Autor nennt
hier im innerbrasilianischen Vergleich insbesondere Sio Paulo: ,In
place of the street, Brasilia substitutes high-speed avenues and residenti-
al cul-de-sacs; in place of the pedestrian the automobile; and in place of
the system of public spaces that streets traditionally support, the vision
of a modern and messianic urbanism. [...] In its critique of the cities and
society of capitalism, modern architecture proposes the elimination of
the street as a prerequisite of modern urban organization.“”® Holston
zufolge verfugt die Planstadt mit ihren breiten, nicht auf den Fuflgin-
ger, sondern hauptsichlich auf den Autoverkehr ausgerichteten Straflen
nicht mehr tiber Strafenecken, sich an Hiuserfassaden entlangziehen-
de Gehsteige oder Plitze, die normalerweise im urbanen Raum die Ver-
bindung zwischen Offentlichem und Privatem herstellen,® was sich auf
die Praktiken ihrer Bewohner auswirkt: ,[T]he elemination of streets and
street corners also eliminated the crowds that enjoyed the cities“,?! denn
sthe lack of corners (i. e. of the street system of public spaces) had an
interiorizing effect“.3? Gleichzeitig machen diese besonderen stidti-
schen Strukturen damit das Flanieren im urbanen Raum, wie es Baude-
laire beschrieben hat, unméglich: ,[N]ot only is ‘strolling down the ave-
nue’ impossible, but moreover the urban flaneiir is now confronted with

extinction.“®3?

78 Barthes: Semiologie, S. 208.

79 Holston: City, S. 101.

80 ygl. ebd., S. 105.

81 Ebd, s. 24.

82 Ebd., S. 107.

8 Ebd,, S. 141 [Herv. im Orig.].
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Urbaner Wandel in der Postmoderne

Die Stadt als gebauter Raum ist in der Postmoderne einem fundamenta-
len Wandel unterworfen. Mit der Globalisierung sowie der Entwicklung
neuartiger Informations- und Kommunikationstechnologien im ausge-
henden 20. beziehungsweise beginnenden 21. Jahrhundert hat das Phi-
nomen ,Raum‘ insofern paradoxerweise sowohl an Relevanz verloren als
auch gewonnen,?* als Thesen des Obsoletwerdens des Raums, die ins-
besondere in der postmodernen Medientheorie vorherrschen, und das
Postulat einer Wiederkehr desselben, wie sie die am spatial turn teilha-
benden Disziplinen aufstellen, einander gegeniiberstehen. So war im
Zuge dieser fortschreitenden Globalisierungsprozesse und digitalen
Vernetzung wiederholt von der Vernichtung sowie dem Verschwinden
des Raums die Rede, die von dem Urbanisten Paul Virilio auf den post-
modernen Geschwindigkeitsexzess, bedingt durch eine allgemeine me-
diale Beschleunigung, zuriickgefiihrt werden — was der Geograph David
Harvey in The Condition of Postmodernity auch unter dem Begriff der
time-space compression fasst.®> Dabei kommt es, so der Medienphilosoph
Vilém Flusser, zu einer Durchdringung des korperlich erfahrbaren
Raums durch den virtuellen Raum.3® Der postmoderne Wandel des
Raums manifestiert sich besonders deutlich in den neu entstehenden
Stadtformen. So konstatiert Virilio in Die Auflésung des Stadtbildes, die
geographische Position der postindustriellen Grof3stadt liefle sich nicht
mehr tiber die Oppositionen Stadt versus Land respektive Zentrum ver-
sus Peripherie definieren, da es ihr an eindeutig fixierbaren Grenzen

84 Vgl. Wagner: Raum, S. 13.
8 Vgl. Déring/Thielmann: Einleitung, S. 14.

86 Vgl. Vilém Flusser: Riume. In: Diinne, J6rg u. Giinzel, Stephan (Hg.): Raumtheorie.
Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften. 1. Aufl. Frankfurt/M.
2006 (= stw 1800), S. 274-285; Flusser konstatiert eine gegenseitige Durchdringung
der Raumkategorien ,6ffentlich und ,privat’ und die Uberwindung des geographi-
schen Raums (d. h. der Fliche) und der historischen Zeit (d. h. der Chronologie) zu-
gunsten einer neuen, virtuellen Raumzeit (vgl. ebd., S. 281f.), in der sich ein ,Netz aus
intersubjektiven Relationen“ (ebd., S.282) herausbilde. Diesem stark verinderten
Raum miisse die Raumplanung Rechnung tragen.
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mangele®” — eine Entwicklung, die auch Francois Lyotard beschreibt: Die
nun ubiquitire ,Zone‘, der grofistidtische Randgiirtel aus Vorstidten,
Elendsvierteln etc., habe sich der Stidte bemichtigt, die zunehmend zu
ungehindert wachsenden, konturlosen Megalopolen wiirden, die sich
ihrer begrenzenden Stadtmauern entledigt hitten und damit weder Au-
Ren noch Innen kennen wiirden.® Insofern die physische Gestalt der
Stadt einer zunehmenden Virtualisierung unterworfen ist, kommt es zu
einer fortschreitenden Entmaterialisierung derselben: ,So ihrer objek-
talen Grenzen beraubt, beginnen die architektonischen Elemente ziellos in ei-
nem elektronischen Ather vor sich hinzutreiben, der keinerlei rdumliche Di-
mension mehr besitzt, dessen einzige Dimension vielmehr die einer Zeitlich-
keit ist, die alles unmittelbar durchsetzt.“®® Die postindustrielle Stadt
besitzt kein sinngebendes Zentrum mehr, sondern stellt vielmehr ein
dezentrales bzw. polyzentrisches Gebilde dar.”® Frither ein geschlosse-
nes System, ist die Stadt der Moderne ohnehin offen und hyposignifi-
kant, so die franzosische Architekturkritikerin Frangoise Choay.’! Ein
Stadtraum, der in diesem Kontext immer wieder beispielhaft genannt
wird, ist die Megacity Los Angeles — ein neuronales Netzwerk, das sich

87 Vgl. Paul Virilio: Die Auflésung des Stadtbildes. In: Diinne, Jérg u. Giinzel, Stephan

(Hg.): Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften. 1.
Aufl. Frankfurt/M. 2006 (= stw 1800), S. 261-273, hier S. 261.

Vgl. Frangois Lyotard: Zone. In: Keller, Ursula (Hg.): Perspektiven metropolitaner Kul-
tur. Frankfurt/M. 2000, S. 119-129.

Virilio: Auflésung, S. 262 [Herv. im Orig.].

Vgl. Gomolla: Distanz, S. 82. Auch William Sharpe und Leonard Wallock beschreiben
in ihrem kulturhistorischen Aufsatz From ,Great Town‘to ,Nonplace Urban Realm* die
durch das Aufkommen moderner Industriestidte modifizierten, dezentrierten urba-
nen Strukturen und die daraus folgenden, sich in der Moderne bereits abzeichnenden,
in der Postmoderne nur mehr radikalisierten Polysemien, Kausalititsbriiche und den
Sinnzerfall (vgl. William Sharpe u. Leonard Wallock: From ,Great Town' to ,Nonplace
Urban Realm‘. Reading the Modern City. In: Dies. (Hg.): Visions of the City. Essays in
History, Art, and Literature. 1. Aufl. Baltimore u. a. 1987, S. 1-50, hier S. 18), die eine
erschwerte Lesbarkeit oder gar vollkommen fehlende Dechiffrierbarkeit des stid-
tischen Texts implizieren: ,Indeed, Derrida’s ,missing center, which organizes a
Jfield* of meaning, has already become an accepted part of urban theory.“ (ebd., S. 16).

88

89
90

1 Frangoise Choay: Semiotik und Urbanismus. In: Carlini, Alessandro u. Schneider,

Bernhard (Hg.): Konzept 3. Die Stadt als Text. 1. Aufl. Tiibingen 1976, S. 43-60, hier
S. 48f.
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unendlich in die Horizontale ausdehnt und aufgrund der beinahe voll-
kommenen Abwesenheit markanter Wahrzeichen architektonisch weit-
gehend undifferenziert ist. Da sich die urbanen Strukturen dabei
unaufhorlich selbst wiederholen, erscheint der Stadtraum als dezentral
und gleichférmig, was wiederum eine grundlegende Orientierungslo-
sigkeit, eine fehlende Entzifferbarkeit desselben durch das sich in ihm
bewegende Subjekt zur Folge hat.”?

Auch der franzosische Philosoph Jean Baudrillard beschreibt die
Unsemiotisierbarkeit der Grof3stadt, die ihm zufolge ihre Zeichen re-
gelnde und Differenzen setzende Funktion zugunsten des abstrakten
Konzepts des Urbanen aufgegeben hat, und schildert den fortschreiten-
den Verfall der urbanen Zentren.”® So heiflt es in Kool Killer oder Der
Aufstand der Zeichen: ,Die Stadt war in erster Linie ein Ort der Produkti-
on und des Verkaufs von Waren [...]. Heute ist sie in erster Linie ein Ort
der Exekution von Zeichen [...].“** Die Stadt ist somit laut Baudrillard zu
einer willkiirlichen, austauschbaren Zeichenlandschaft geworden, deren
Uberangebot an Zeichen und fortwihrende Semiotisierung ihre Aufls-
sung zur Folge haben.

Diese Thesen verkennen jedoch, dass sich Riume durch gesteigerte
Kommunikationsgeschwindigkeiten nicht notwendigerweise auflosen,
sondern vielmehr zu anderen werden,” sodass eine ,Pluralitit riumli-
cher Beziige“, also ,vielfiltig miteinander verflochtene, sich tiberlagern-
de Riume unterschiedlicher Weite und Ausdehnung“®® entstehen.
,Physische Terriorialitit wird sozio-technisch reorganisiert. Die Orte der

92 vgl. Ulla Haselstein: Bilderflucht Los Angeles. In: Mahler, Andreas (Hg.): Stadtbilder.

Allegorie, Mimesis, Imagination. 1. Aufl. Heidelberg 1999 (= Beitrige zur neueren Li-
teraturgeschichte 170), S. 291-304, hier S. 291-294.

Vgl. Dieter Ingenschay: Grofistadtaneignung in der Perspektive des ,peripheren
Blicks‘. In: Buschmann, Albrecht u. a. (Hg.): Die andere Stadt. Grof3stadtbilder in der
Perspektive des peripheren Blicks. 1. Aufl. Wiirzburg 2000, S. 7-19, hier S. 16.

Jean Baudrillard: Kool Killer oder Der Aufstand der Zeichen. Berlin 1978, S. 19f.
Vgl. Doring/Thielmann: Einleitung, S. 15.

93

94
95

9 Markus Schroer: ,Bringing space back in“ — Zur Relevanz des Raums als soziologi-

scher Kategorie. In: Doring, Jorg u. Thielmann, Tristan (Hg.): Spatial Turn. Das
Raumparadigma in den Kultur- und Sozialwissenschaften. 1. Aufl. Bielefeld 2009,
S.125-148, hier S. 131.
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Lebenswelt bleiben, aber sie sind nurmehr als medialisierte zu den-
ken.“”” Auch wenn diese kultur- und medienkritischen Ansitze insofern
ihre Relevanz haben, als sie die zunehmende Mediatisierung und Vir-
tualisierung der postindustriellen Lebenswelt in den Fokus des Interes-
ses riicken und berechtigtermaflen auch problematisieren, bleiben sie
dennoch eindimensional. Gerade performative Praktiken koénnen als
Moglichkeit des Subjekts begriffen werden, selbst stidtische Texte zu
generieren und sich damit dem in der Postmoderne postulierten Ver-
schwinden des Raums zu widersetzen.

Entsprechend wurden in den vergangen Jahren Stimmen laut, die
ein auf die radikalen Verinderungen stidtischer Strukturen antworten-
des, neues Architektur- und Raumverstindnis propagieren, das seinen
Fokus auf die performativen Qualititen urbaner Architektur zu legen
hat. So proklamiert Christopher Dell, der Architektur nicht rein objekt-,
sondern vielmehr situations- und kontextbezogen verstehen will, eine
stidtebauliche Wende, einen urbanistic turn, und entwickelt den Begriff
einer ,Ermoglichungsarchitektur’, in der das Prinzip der Improvisation
zur Technologie urbaner Praxis erhoben wird. In den von ihm vorge-
stellten Projekten wird Architektur als eine der situativen Bewegung
entspringende Form konzipiert und stellt individuelle Spielriume be-
reit. ,Erst das Leben, die Aneignung, die ermdglichte Improvisation
konstituiert die riumliche Qualitit.“%®

Auch die unterschiedlichen Ausprigungen der nichtkommerziellen
Street Art, die seit den 1990er Jahren international deutlich an Populari-
tit gewonnen hat, kdnnen als eine Form der von de Certeau beschriebe-
nen Antidisziplin respektive des Wilderns, als eine subversive Strategie
der Wiederaneignung des urbanen Raums gelten.” Diese Urban Art,
wie sie auch genannt wird, stellt damit einen konsumbkritischen Wider-
stand gegen die intendierten, vorgeschriebenen Funktionen stidtischer
97 Déring/Thielmann: Einleitung, S. 15.

98 Christopher Dell: Die Performanz des Raums. In: ARCH+ 183 (1997), S. 136-143, hier
S. 141.

Auch aktivistische Bewegungen wie Reclaim the Streets, die sich durch Globalisie-
rungskritik und eine ablehnende Haltung gegeniiber dem Uberhandnehmen des mo-

torisierten Verkehrs in den Stidten auszeichnet, verschreiben sich eben jener Aneig-
nung des ffentlichen Raums.

99
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Formen dar und markiert eine persénliche Relation des Individuums
zum Straflenraum, der dadurch zum dynamischen Kommunikations-
raum avanciert. Das Subjekt schreibt sich auf diese Weise in den 6ffent-
lichen Raum ein, modifiziert dessen Text und widersetzt sich somit der
von Virilio proklamierten , Asthetik des Verschwindens*.1%

Stadtische Strukturen haben sich zwar mafigeblich verindert, den-
noch bilden performative Praktiken, wie sie Barthes oder de Certeau im
urbanen Raum verortet haben, die Moglichkeit, sich als , Wandersmiin-
ner1%! diese Riume neu anzueignen, sie zu aktualisieren und ihren Text
in einem aktiven Lektiireprozess gleichsam neu zu schreiben.

100 Vgl. Kai Jakob: Street Art. Kultureller Aufstand einer Zeichenkultur im urbanen Zwi-
schenraum. In: Geschke, Sandra Maria (Hg.): Strale als kultureller Aktionsraum.
Interdisziplinire Betrachtungen des StraRenraumes an der Schnittstelle zwischen
Theorie und Praxis. 1. Aufl. Wiesbaden 2009, S. 73-97, hier S. 88ff.

101 pe Certeau: Handeln, S. 182.
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Androgyne Asthetik.
Das Motiv des Hermaphroditismus in der deutschsprachigen Gegen-
wartsliteratur, erldutert am Beispiel von Ulrike Draesners Mitgift, Michael
Stavari¢s Terminifera und Sibylle Bergs Vielen Dank fiir das Leben

Unsere Gegenwart scheint ein Zeitalter der Androgynitit zu sein. ,Met-
rosexuelle’ Stilikonen wie David Beckham reprisentieren eine spezifi-
sche Art effeminierter Minnlichkeit. Musikerinnen und Musiker wie
Madonna, Lady Gaga oder Marilyn Manson inszenieren sich in dezidiert
geschlechtsiibergreifenden Rollen. Modedesigner buchen einzelne
transsexuelle oder minnliche Models fiir die Prisentation ihrer Frau-
enmode-Kollektionen auf den Fashion Weeks in Paris, New York oder
Berlin. In den 1990er Jahren bestand gar ein verbreiteter Trend zu ,Uni-
sex‘-Formaten, sei es in Bezug auf Mode oder Parfum, sei es im Hin-
blick auf das Schonheitsideal ganz generell. Symbolisch verdichtet zeigte
sich diese Tendenz in der Realisation von Unisex-Toiletten, wie sie um
2000 in verschiedenen Nightclubs, Universitits- und Firmengebauden
realisiert und in der TV-Serie Ally McBeal zum zentralen Schauplatz
wurden. — Demnach sollte unsere Gegenwart auch von Sensibilitit und
Toleranz fur die gesellschaftliche Integration transsexueller oder inter-
sexueller Menschen (bzw. androgyner Lebensweisen ganz generell) ge-
prigt sein? Leider nicht, zumindest nicht durchgehend.

Die deutschsprachige Gegenwartsliteratur, insbesondere die Prosa
seit den 1990er Jahren, ist von einem groflen Interesse flir das Andro-
gyne im Allgemeinen und den Hermaphroditismus im Besonderen ge-
prigt. Das Motiv der Intersexualitit wird dabei in exakt der skizzierten
Weise eingesetzt: als charakteristisches Symptom fiir zeitgendssische
westliche Kulturen und deren binire Organisationsform; sie wendet ri-
gide Ausschlussmechanismen gegeniiber Personen an, deren Ge-
schlecht nicht eindeutig dem bipolaren Raster des Minnlichen oder
Weiblichen zuzuordnen ist. Das Motiv der Androgynie wird in der Ge-
genwartsprosa daher zur gesellschaftskritischen Diagnose und zur Re-
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flexion sozial determinierter Gender-Zuschreibungen genutzt. In den
Romanen sind die Hermaphroditen stets gesellschaftlich geidchtete Au-
Renseiter, deren Sonderposition ihnen jedoch einen spezifischen Blick
auf die Umwelt, eine grofere Sensibilitit fiir gesellschaftliche Probleme
ermoglicht. In einigen Texten wird das Motiv des Hermaphroditismus
auch in Bezug auf politische, geschichtsphilosophische Uberlegungen
funktionalisiert; sie thematisieren damit beispielsweise die deutsch-
deutsche Teilung und Wiedervereinigung oder die Wende in Ost-
Europa. Dariiber hinaus wird Androgynie oft mit poetologischen, kunst-
theoretischen Aspekten verbunden, ja gerit gar zum Symbol fiir die
Kunst an sich. Diese multidimensionalen Bedeutungszuschreibungen
miissen zudem in einen grofleren Kontext gestellt werden: die lange
Tradition der Motive Androgynie und Hermaphroditismus in der Litera-
tur- und Kunstgeschichte. Diesen Spuren soll nun anhand dreier Bei-
spieltexte (Ulrike Draesners Mitgiff, Michael Stavari¢s Terminifera und
Sibylle Bergs Vielen Dank fiir das Leben) nachgegangen werden.

Androgynie und Hermaphroditismus als Motive
in der deutschsprachigen Literatur

Seit der Stilreform Echnatons (ca. 1340 v. Chr.) oder seit der Antike, der
Aristophanes-Rede in Platons Symposion (ca. 380 v. Chr.) und der Me-
tamorphose von Hermaphroditus und Salmacis bei Ovid (ca. 1-8
n. Chr.), ist Androgynie ein gingiges Motiv in der Literatur, bildenden
Kunst und Musik.! In der deutschsprachigen Literatur hiuft es sich ins-
besondere in jenen Phasen, in denen Geschlechter-, Liebes- und Part-
nerschafts-Konzeptionen neu definiert oder binidr strukturierte Wis-

Vgl. zum Androgynie-Motiv in der deutschen Literatur (neben zahlreichen weiteren
Studien): Achim Aurnhammer: Androgynie. Studien zu einem Motiv in der europi-
ischen Literatur. K6ln/Wien 1986 (= Literatur und Leben. N. F. Bd. 30). Ulla Bock:
Androgynie und Feminismus. Frauenbewegung zwischen Institution und Utopie.
Weinheim/Basel 1988 (= Ergebnisse der Frauenforschung. Bd. 16). [Neuer Berliner
Kunstverein:] Androgyn. Sehnsucht nach Vollkommenheit. [Bearbeitet von Ursula
Prinz]. Berlin 1986. Armin Ziiger: Mannerbilder — Frauenbilder. Androgyne Utopie in
der deutschen Gegenwartsliteratur. Bern u. a. 1992 (= Europiische Hochschulschrif-
ten. Bd. 1271).
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sensordnungen kritisch diskutiert werden. Androgynie wird dann oft
mit einer utopischen Idee von Ganzheit verbunden, die auf die Hetero-
genitits- und Krisenerfahrungen dieser Epochen reagiert, und/oder in
eine gedankliche Analogie zur Kunst gebracht. In Bezug auf die
deutsche Kunst- und Literaturgeschichte akkumuliert Androgynie-
Motivik in den Epochen Renaissance, Klassik, Romantik und Fin de
siecle, was eine Hiufung der Motive Androgynie und Hermaphroditis-
mus bemerkenswerterweise an den jeweiligen Jahrhundertwenden (um
1500, 1800 und 1900) bedeutet.

In keinem anderen Sikulum sind zudem so viele androgyne Figu-
ren in der deutschsprachigen Literatur zu finden wie im 20. Jahrhun-
dert, wobei diesbeziiglich vier Phasen mit verstirkt auftretender Andro-
gynie-Motivik auszumachen sind: a) die Jahre um 1900, b) die Goldenen
Zwanziger resp. die Literatur der Klassischen Moderne, ¢) die Kunst im
Gefolge der ’68er-Bewegung und Postmoderne (i. e. Texte der 1970er
und frithen 1980er Jahre), d) schliefllich erneut die Jahrhundert- oder
vielmehr Jahrtausendwende 2000. Alle einschligigen Kunstwerke inter-
agieren dabei mit anderen Diskursen: mit Androgynie-Motiven und
-Themenkreisen in der englischen, franzosischen und in weiteren Na-
tionalliteraturen, in der Kunst, Musik, Mode oder anderen Elementen
des Alltagslebens.

Gerade in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur zeigt sich seit
den 1990er Jahren, insbesondere seit 2000, ein Interesse fiir Hermaph-
roditismus und Androgynie. Beispielhaft dafiir seien drei Romane ge-
nannt, deren Hauptfiguren intersexuell sind und die Androgynie auf
charakteristische Weise mit gender-theoretischen, sozialkritischen, zum
Teil historisch-politischen und stets autoreflexiv-poetologischen Uberle-
gungen verbinden.

Der Roman Mitgift (2002), geschrieben von der 1962 in West-
Deutschland geborenen Autorin Ulrike Draesner, schildert die Ge-
schichte einer Familie, deren eine Tochter Anita als Zwitter geboren
wird. Seit frithester Kindheit wird sie in mehreren Operationen und
Hormontherapien zur Frau gemacht, ja ,ibererfullt’ schlieflich diese
ihr zugedachte weibliche Rolle geradezu: Sie arbeitet als erfolgreiches
Model, heiratet und wird Mutter. Ein gliickliches Leben fiihrt Anita je-
doch nicht; auf der Suche nach ihrer ,wahren Identitit’ fasst sie schlief3-
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lich den Plan, (erneut mithilfe von Operationen und Hormonbehand-
lungen) kiinftig als Mann zu leben. Thr Ehemann erschief3t sie darauf-
hin. Anitas Geschichte wird hauptsichlich von ihrer Schwester Aloe er-
zihlt, die ebenfalls einen konfliktreichen, phasenweise erfolglosen
Prozess der Selbst-Findung durchliuft: Sie leidet an Anorexie und ver-
sucht durch das Hungern ihrem Koérper eine androgyne, im Grunde
asexuelle Form zu geben.

Der zweite hier besprochene Roman, Terminifera (2007), stammt
von Michael Stavari¢, der 1972 im tschechischen Brno geboren wurde,
noch als Kind mit seinen Eltern nach Osterreich migrierte und heute
auf Deutsch schreibt. Obwohl der Themenkreis Migration bzw. Inter-
kulturalitit nicht im Zentrum des Romans steht, bildet dieses Changie-
ren zwischen zwei Kulturen und Sprachen doch einen wichtigen Hin-
tergrund gerade fir das Motiv der Intersexualitit in Terminifera. Der
Roman macht uns mit einer Transgender-Persénlichkeit namens Lois
bekannt, einem jungen Mann, der zugleich eine junge Frau ist. Der
Name Lois assoziiert — im Gegensatz zum rein weiblich besetzten Vor-
namen des Hermaphroditen (Anita) in Draesners Roman — beide Ge-
schlechter: Lois ist die Kurzform des in Osterreich weit verbreiteten
Minnernamens Alois und wird von Lois selbst mit ,Lois Lane. Super-
mans Freundin“? in Verbindung gebracht. Lois triumt davon beides zu
sein: Superman und dessen Freundin. Immer wieder erinnert sich Lois
dabei an seine Kindheit in einem Heim, wo er von anderen Kindern und
auch Erziehern ausgeschlossen, geschlagen, missbraucht wurde. Termi-
nifera stellt den Leser durch diese Vielzahl der Stimmen, AuRRerungen,
Erinnerungen und Projektionen vor eine komplexe Deutungsaufgabe.

Der dritte Roman, der niher untersucht werden soll, stammt von
der 1962 in der DDR geborenen Autorin Sibylle Berg: Vielen Dank fiir
das Leben (2012) folgt der Entwicklung von Toto, einem Hermaphrodi-

Michael Stavari¢: Terminifera. Roman. Miinchen 2009 [Erstverdffentlichung: Miin-
chen 2007], S.67. Vgl. zum Motiv der Androgynie in diesem Roman auch Andrea
Bartl: Schidigung — Bereicherung? Androgyne Bastardfiguren in der deutschsprachi-
gen Migrationsliteratur am Beispiel von Michael Stavari¢s Terminifera und Libuse
Monikovas Eine Schidigung. In: Andrea Bartl u. Stephanie Catani (Hg.): Bastard — Fi-
gurationen des Hybriden zwischen Ausgrenzung und Entgrenzung. Wiirzburg 2010,
S. 191-205.
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ten, von dessen Geburt 1966 bis zu seinem Tod im Jahr 2030. Toto
uberquert dabei mehrfach Grenzen: politische (er wird in der DDR ge-
boren, flieht spiter in die BRD und erlebt dort die deutsch-deutsche
Wiedervereinigung) wie geschlechtliche, wird Toto doch nach der Ge-
burt zunichst zum Jungen erklirt und spiter zur Frau gemacht.

Eigenschaften und Funktionen intersexueller Figuren in zeitgendssischen
deutschsprachigen Romanen

Die androgynen Haupt-Figuren der untersuchten Romane haben starke
Wirkung auf ihre Umgebung, so erscheinen Anita und Toto wie Magne-
ten (oder, anders gesagt, wie abwesende Zentren) fiir die Figuren und
Abldufe um sie herum. Jede einzelne Aktion, die beispielsweise Aloe
ausfithrt, steht in irgendeinem Zusammenhang mit ihrer Schwester
Anita, obwohl diese fast niemals koérperlich anwesend ist. Auch Toto
zeitigt deutlichen Einfluss auf jede Person, die seinen Lebensweg
kreuzt, und diese Wirkungen sind stets extrem: Anita, Toto und Lois
evozieren in den anderen Figuren Reaktionen wie etwa leidenschaftliche
Liebe und zugleich den Wunsch, die Hermaphroditen zu verletzen, ja
zu zerstoren. Andere Emotionen, die die Figuren im Kontakt mit Toto,
Lois und Anita zeigen, sind dhnlich radikal: Abscheu, Ekel, Hass, iiber-
schiumende Wut® — eine moderate Emotion oder ein durchschnittli-
ches, alltigliches Verhalten den hermaphroditischen Hauptfiguren ge-
gentiber scheint nicht méglich zu sein. Im Gegenteil: Anita, Toto und
Lois wirken auf alle anderen (selbst auf ihre Miitter, Viter, Geschwister,
weitere Verwandte) ungewollt als pure Provokation. Ihre tragische Folge
ist Gewalt, der die Hermaphroditen ausgesetzt sind; sie reicht von dis-
kriminierenden AuRerungen iiber Schlige und Missbrauch bis hin so-
gar zu Mord: Anita wird von ihrem Ehemann Walter erschossen; Toto
stirbt infolge einer perfiden radioaktiven Vergiftung, fiir die Totos Ge-
liebter Kasimir verantwortlich ist; Lois duflert Phantasien, die um das
Ermordet-Werden kreisen. Das besonders Verstorende daran ist, dass

3 Vgl. z. B. Sibylle Berg: Vielen Dank fiir das Leben. Roman. Miinchen 2012 [Erstverof-

fentlichung], S. 39, 59, 68, 74f., 139.
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weder Anita noch Lois noch Toto auch nur im Geringsten durch ihr
Verhalten zu dieser provozierenden Wirkung beitragen. Sie brechen
keine Verhaltensnormen und verstoflen nicht gegen ethische Grundre-
geln, im Gegenteil: Toto beispielsweise wird vom Erzihler geradezu als
Inkarnation von Freundlichkeit, Unschuld und (im positiven Sinne ver-
standen) Harmlosigkeit beschrieben.*

Diese gravierende Diskrepanz zwischen actio und reactio, zwischen
dem Verhalten der Hermaphroditen und der feindlich-zerstorerischen
Reaktion ihrer Umgebung deutet, wie spiter niher erliutert werden soll,
eine sozialkritische Stellungnahme der Romane an, was eine gesell-
schaftliche Diskriminierung intersexueller Personen angeht. Dariiber
hinaus resultiert der starke Provokationsgehalt der androgynen Figuren
in den Romanen daraus, dass sie (rein durch ihre blofle Existenz als
Zwitter) die binir strukturierten Wissensordnungen stéren, die den ge-
zeigten Kulturen zugrunde liegen und in denen sich Mechanismen von
Macht, Hierarchie und Unterdriickung manifestieren. Desgleichen wi-
derlegen oder unterlaufen sie binir operierende Erkenntnisprozesse.
Die anderen Figuren konnen die Hermaphroditen Anita, Toto und Lois
— im wahrsten Sinne des Wortes — nicht einordnen und fiihlen sich des-
halb von ihnen so irritiert, bedroht.” In der Unméglichkeit, die Her-
maphroditen in dominante binire Strukturen einzugliedern, liegt zu-
gleich deren grofles Faszinationspotential begriindet. Die Roman-
Figuren reagieren auf Toto, Lois und Anita mit Liebe und Hass, mit

4 Ebd., S. 228.

Eine der wenigen Passagen in Draesners Roman, in denen der Hermaphrodit Anita
direkt spricht, duflert das: ,Ihr habt meinen Kérper immer zum Phantasieren mif3-
braucht. [...] Ihr hattet immer etwas Hysterisches an euch, wenn es um mich ging. Pa-
nisch und blind. Als weckte ich eure schlimmsten Alptrdume auf.“ (Ulrike Draesner:
Mitgift. Roman. Miinchen 2005 [Erstveréffentlichung: Miinchen 2002], S. 270f.) Das
kleine Stiickchen penisartiger Haut zwischen Anitas Beinen wird zum ,Zeichen ver-
botener Gedanken, die die Zweigeschlechtlichkeit und das Zusammenleben in
Mann/Frau-Paaren in Frage stellten“ (ebd., S. 217); ,Anita machte alles ambivalent.”
(Ebd. S. 228). Vgl. Stephanie Catani: Hybride Korper. Zur Dekonstruktion der Ge-
schlechterbinaritit in Ulrike Draesners Mitgiff. In: Stephanie Catani u. Friedhelm
Marx (Hg.): Familien, Geschlechter, Macht. Beziehungen im Werk Ulrike Draesners.
Géttingen 2008 (= Poiesis. Standpunkte der Gegenwartsliteratur. Bd. 2), S. 75-93, hier
S.93.
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Faszination und Abscheu gleichermaflen. Fast das ganze Emotions-
spektrum wird angesichts der androgynen Charaktere durchlebt, auch
werden alle Emotionen in ihre extremsten Ausprigungen hinein gestei-
gert; nur ein einziges Gefiihl ist nicht moglich: Gleichgiiltigkeit.

Anita, Lois und Toto ihrerseits stehen den Reaktionen auf ihre Per-
son mitunter indifferent gegentiber, oft jedoch ungliubig, staunend. Sie
verstehen nicht, woher diese starke Abstoflung (oder die starke Anzie-
hung) kommt, die sie offensichtlich in anderen hervorrufen. Diese
zwingt sie freilich, irgendeine Form des Umgangs damit zu entwickeln;
Anita, Lois und Toto lernen, die Ausgrenzung durch andere zu ertragen.
Anita {iberschreitet die Grenze und lebt das andere Extrem: Nach Jahren
des unfreiwilligen Frau-Seins wird sie ,freiwillig' zum Mann. Keiner der
Pole bietet ihr allerdings einen konstruktiven Zielpunkt,® denn Anita ist
weder das eine noch das andere, vielmehr eine Existenz des Weder-Noch
oder, au contraire, des Sowohl-als-Auch. Somit muss ihr Versuch, eine
binir-eindeutige sexuelle Identitit fiir sich zu finden, zwangsliufig
scheitern, ihre versuchte Selbstbestimmung miindet tragischerweise in
der grofsten Form von Fremdbestimmtheit: im Mord. Toto geht anders
mit seiner Umgebung um als Anita. Der von auflen erzwungenen Ge-
schlechts-Fixierung (erst als Mann, spiter als Frau) begegnet er mit In-
differenz, er entwickelt eine Mentalitit des ,Und weiter.“” Toto wird
mehrfach — konkret und im iibertragenen Sinne — zu Boden geschlagen,
er steht auf ,[ulnd [lduft] weiter.“® Lois entwickelt wieder eine andere
Technik, mit den diskriminierenden Reaktionen seiner Umgebung um-
zugehen. Diese Figur ist die einzige in den untersuchten Romanen, die
am Ende so etwas wie eine konstruktive androgyne Identitit fiir sich zu
finden scheint. Sein drittes Geschlecht bietet ihm einen dritten Ort, der
ihm Ansitze von Heimat und Zuflucht er6ffnen kann.’ Die Interaktion,

6  Ebd.,S. 86f.

So lauten konsequenterweise die meisten Kapiteliiberschriften; vgl. Berg: Vielen
Dank, S. 19, 36 u. 6..

8 Ebd.

Lois nimmt schlieflich seinen Standort jenseits normierter Grenzen an. Er ist ein
Findling ohne Papiere, in einem Zwischenreich beheimatet: ,Ich habe angeblich kei-
ne Vergangenheit, nicht so richtig. [...] Oft habe ich mir vorgestellt, meine Mutter in
einem Niemandsland, in einem dieser Korridore zwischen zwei Grenzen, wo sie mich
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Uberlagerung und wechselseitige Ausléschung unterschiedlicher Kon-
zepte von Identitit ermoglicht eine neue, andere Form der Identitit, die
sich gerade in der Dekonstruktion fester, normierter Vorgaben kons-
truiert.

Diese individuellen Reaktionen der Hermaphroditen bleiben aber
nur angedeutet, denn der Leser erhilt generell nur wenig Information
dariiber, was die androgynen Hauptfiguren denken und fithlen. In allen
drei Romanen sind die intersexuellen Hauptfiguren blinde Flecken —
oder, wie angesprochen, die abwesenden Zentren aller beschriebenen
Ablaufe. Diese Unbestimmtheit oder Unterkodierung macht die andro-
gynen Protagonisten so inkommensurabel und ritselhaft. Sie erschei-
nen als weifle Leinwand, auf die die anderen Figuren unterschiedliche
Bilder von ihnen zeichnen — was die Protagonisten durch die Uberlage-
rungen dieser Bilder noch schwerer lesbar macht. Generell zeigen alle
drei Romane, wie stark jede zwischenmenschliche Beziehung von Pro-
jektionen (und Vorurteilen) geprigt ist — ein Thema, das im Motiv des
Hermaphroditismus ins Extrem gesteigert wird und auch den Leser zur
Reflexion tiber eigene Projektionen sowie Exklusions- und Integrati-
onsmechanismen provoziert.'?

So modern diese Ebene der untersuchten Texte ist, sie griindet sich
doch auch auf traditionelle Schichten. In der Geschichte der Literatur
sind hermaphroditische (und generell androgyne) Figuren hiufig Aus-
gegrenzte, grofle Einzelne. Thre Einsamkeit und Heimatlosigkeit ist
enorm und erhilt existentialistische Zige. Es gibt keine Gruppe, der sie
dauerhaft angehoren konnen, und keinen Ort, der ihnen eine ungebro-
chene, fraglose Heimat ist. Toto beispielsweise sucht in allen méglichen
peer groups Anschluss, aber selbst unter Auflenseitern bleibt er Aufen-

gebar, damit ich niemandem gehére (Stavari¢: Terminifera, S. 30). Seine Heimatlo-
sigkeit (,ich [...] bin nirgendwo heimisch“ [ebd., S. 115]) und Bindungslosigkeit (,Ich
erinnere mich nicht, dass ich jemals mit irgendwem befreundet gewesen wire* [ebd.,
S. 60]) werden, neben der ihnen inhirenten Verzweiflung, zu den Garanten einer
neuen Freiheit. In Christus-Analogie akzeptiert er seinen ,Kreuzweg” (ebd., S. 110)

und wird dadurch (zumindest fiir sich selbst) zum Erloser.
10 Vgl. zu diesem Themenkomplex Draesner: Mitgift, S. 264 und 271: ,Aloe kam es vor,
als sihe sie alles an ihrer Schwester {iberdeutlich, erkenne jedoch nichts.“ — , Interpre-

tation machte die Welt.“ Vgl. auch Catani: Hybride Korper, S. 76.
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seiter: , Er wollte nicht allein in einer Ecke sitzen. Er wollte sein wie alle
und wusste nicht, dass es eine unsichtbare Mauer gab, die ihn von den
anderen trennte.“!! Eine solche Sonderposition ist Fluch und Segen
gleichermaflen. Einerseits gewihrt sie Anita, Lois und Toto eine grofiere
Weit- oder sensiblere Detailsicht, sie erkennen ihre Umwelt deutlicher
als andere Figuren; hier schlieft sich das Leitmotiv des Sehens bzw. des
Beobachters an, das mit androgynen Figuren hiufig verbunden wird.!?
Andererseits ist ihr Sonderstatus auch Quelle des Leides fiir die Figuren,
die niemals eine dauerhafte, gegenseitige Sympathiebindung aufbauen
und zu uniiberwindbarer Einsamkeit verdammt sind.

Ahnlich ambivalent wie die anderen Figuren steht, verursacht
durch die spezifische Erzdhlweise der Romane, der Leser den hermaph-
roditischen Protagonisten gegeniiber. Toto, Anita und Lois erscheinen
(im besten Sinne) besonders, wertvoll, Anita ist als Model Inbegrift des
geltenden Schonheitsideals. Zugleich werden die intersexuellen Figuren
als hisslich, abstofiend beschrieben — und das gilt wiederum selbst fiir
die attraktive Anita. Sicherlich sind die meisten dieser Schilderungen
aus der Perspektive der anderen Figuren vorgenommen, was neuerlich
die Perspektivitit und Konstruktivitit von zwischenmenschlicher Wahr-
nehmung reflektiert. In einem in sich widerspriichlichen und zum Teil
dezidiert unzuverlissigen Erzihlen wirken solche perspektivenabhingi-
gen Beschreibungen der Hauptfiguren auf den Leser verstérend und er
wird etliche der Etikettierungen sicherlich kritisch in Zweifel ziehen,
dennoch entsteht, im Ganzen betrachtet, auch im Leser ein ambivalen-
ter Eindruck zwischen Faszination und Irritation. Das trifft sich mit tra-
ditionsreichen Inszenierungen des Androgynen in Literatur, Bildender
Kunst und Film, wo mannweibliche Figuren, insbesondere Hermaph-
roditen, zum einen oft Ideale der Ganzheitlichkeit und Selbstgentig-

n Berg: Vielen Dank, S. 37.

12 Schon als Neugeborenes scheint Toto iiber eine uniiblich groRe visuelle Wahrneh-
mungs- und Erkenntnisweise zu verfiigen: ,Seltsam allein der Blick des Kindes, fast
erwachsen und miide“ (ebd., S. 13), und er wird im Folgenden stets mit dem Leitmotiv
des Sehens, Beobachtens verbunden. Die anderen Figuren fithlen sich durch seinen
Blick in ihrem innersten Wesen erkannt (vgl. z. B. ebd., S. 228). — Auch Anita wird in
Draesners Mitgift ein ,Rontgenstrahlauge®, die ,merkwiirdige Gabe, in den Herzen
anderer zu fithlen“, zugeschrieben (Draesner: Mitgift, S. 99, 191).
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samkeit inkarnieren und zum anderen eine autistische, unbarmherzige
Isolation symbolisieren oder gar als groteske Kombination heterogener
Elemente denunziert werden. Hermaphroditen erscheinen in der Litera-
tur- und Kunstgeschichte dann als utopisches Ideal und/oder als Inbe-
griff des Monstrésen.!? Die Darstellung von Anita, Lois und Toto fiigt
sich stimmig in dieses Spektrum topischer Androgyniedarstellungen.

In ihrer Interimsexistenz zwischen den Polen erscheinen Anita,
Lois und Toto (auch das eine traditionsreiche Interpretation des Mann-
weiblichen!) als Substrate oder Radikalisierungen des Menschen an
sich, als Konzentration der conditio humana — oft durchaus im Sinne ei-
nes Ideals, wie es selbst Kasimir, Totos Liebhaber und Mérder, im
Hermaphroditen erkennen mag: ,Toto war der perfekte Mensch. / Der
Prototyp. / So war das Universum geplant gewesen, und dann war ir-
gendetwas schiefgelaufen.“!*

Androgynie als Mittel einer sozialkritischen Gesellschaftsdiagnose

In allen untersuchten Romanen wird das Motiv des Hermaphroditismus
fur eine detaillierte Gesellschaftsdiagnose genutzt, werden doch die
Hauptfiguren gerade wegen ihres Zwittertums zu gesellschaftlichen
Aufenseitern. Thre intersexuellen Korper lassen sich nicht mit dem kul-
turell normierten Klassifizierungsraster erfassen; das Provokationspo-
tential der Figuren liegt somit nicht in ihrem individuellen Verhalten
begriindet, sondern in ihrer korperlichen Inkarnation des Anderen. Die
Folge dieser Inkommensurabilitit und ungewollten Provokation, nim-
lich die erlittene Diskriminierung, wird von den Texten kritisiert. Die

13 Das Motiv des Monsters durchzieht alle drei Romane. So ist Anita in Draesners Mitgift
fiir manche das ,Monster (Draesner: Mitgift, S. 163). In Stavari¢s Roman Terminifera
leidet Lois unter der angsterzeugenden und diskriminierenden Fremdzuschreibung
der Monstrositit, iibernimmt sie jedoch und verwandelt sie sich phasenweise gar
konstruktiv an. So sucht er, trotz seiner Angst, Zuflucht in Monster-Imaginationen,
die ihm Schutz und Integrationsméglichkeiten bieten. Eines dieser ,Monster’, vor de-
nen Lois sich fiirchtet, mit denen er sich aber auch identifiziert, gibt dem Roman den
Namen: die ,Wanderheuschrecke [...] Chortoicetes Terminifera“ (Stavari¢: Terminifera,
S.17).

14 Berg: Vielen Dank, S. 367.
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weiteren Figuren konnen die intersexuellen Korper von Anita, Lois und
Toto nur ,handhaben‘, wenn sie deren Ambiguitit vereindeutigen,
sprich: sie (durch Operationen, Hormontherapien oder hiufig diskrimi-
nierende Bezeichnungen)'® dem strikt Mannlichen oder strikt Weibli-
chen zugehorig machen. Sogar die engsten Bezugspersonen (Anitas El-
tern, Schwester und Ehemann, Totos Mutter etc.) konnen die
Zweigeschlechtlichkeit der Hermaphroditen nicht akzeptieren. Anitas
Eltern (vor allem ihre Mutter) geben ihrem Kind einen eindeutig weibli-
chen Namen, zwingen es zu schmerzvollen geschlechtsangleichenden
Operationen und Hormonbehandlungen. Der Text fragt nach den
Griinden und findet sie z. B. in der Angst der Mutter, durch die Zweige-
schlechtlichkeit der Tochter selbst erneut Auflenseiterin zu werden,
nachdem sie sich nach Jahren der politisch bedingten Ortlosigkeit end-
lich zugehorig fiihlt.!® Dafiir nimmt sie Anitas Operationen in Kauf, die
im Roman mit Gewalt, Folter, Missbrauch analogisiert werden.!” Ob-
wohl Anita so oberflichlich die soziale Integration erleichtert wird,
griindet sich darin doch deren Scheitern in Bezug auf ein selbstbe-
stimmtes, von Geborgenheit und Zugehorigkeit geprigtes Leben. Anita

15 Vgl. Draesner: Mitgift, S. 105: ,Anita wurde [durch Geschlechtsangleichung, AB] ein
zurechtoperiertes, eindeutiges Tierchen im Staat der Minner und Frauen, der seligen
Zwischengeschlechtlichkeit.“ — Noch die Lawson Wilkins Pediatric Endocrine Society
(LWPES) und die European Society for Paediatric Endocrinology (ESPE) empfahlen im
Oktober 2005 in ihrem gemeinsamen Consensus Statement on management of intersex
disorders (http://www.eurospe.org/clinical/Docs/ADC.pdf; Abruf: 21.03.13), die Be-
zeichnung ,Disorders of sex development (DSD) fiir Intersexualitit, was meines
Erachtens ein verbales Dokument der noch immer herrschenden diskriminierenden
Behandlung intersexueller Menschen in Rechtsprechung und Medizin darstellt. So
wurden, in Fortfithrung der Therapie-Methoden des US-Arztes John Money, lange
Zeit (und mitunter sogar bis heute) ab dem frithesten Kindesalter geschlechtszuwei-
sende Operationen an intersexuellen Menschen durchgefiihrt, die vor allem an kérper-
licher Praktikabilitit, nicht an einer (komplex zu eruierenden) sexuellen Identitit des
Betroffenen ausgerichtet sind. Erst neuere Therapieformen (vgl. Milton Diamond, Da-
vid Reimer) nahern sich dieser Frage etwas sensibler. — Vgl. generell dazu: Dominik
Grof, Christiane Neuschaefer-Rube u. Jan Steinmetzer (Hg.): Transsexualitit und
Intersexualitit. Medizinische, ethische, soziale und juristische Aspekte. Berlin 2008 (=
Schriftenreihe Humandiskurs — Medizinische Herausforderungen in Geschichte und
Gegenwart).

16 Draesner: Mitgift, S. 182.

17 Ebd., S. 164f. u. 6.
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fuihlt sich bis zu ihrem gewaltsamen Tod, selbst in Phasen einer schein-
bar gliicklichen Ehe und Mutterschaft, als Ausgeschlossene. Die Ermor-
dung durch ihren Ehemann ist - zumindest in den Augen ihrer Schwes-
ter Aloe, aus deren Perspektive die Tat geschildert wird — mehr als nur
eine individuelle, rein personliche Affekttat, vielmehr konzentrieren sich
hier symbolisch die latenten, gewalttitigen gesellschaftlichen Exklusi-
onspraktiken: Die Ermordung des Hermaphroditen resultiert aus ,der
Angst der Zivilisation vor der Natur, Angst der Minner und Frauen vor
einem dritten Geschlecht*.!®

Dieser gesellschaftliche Zwang, sich wie in einem Prokrustesbett
einem binir kodierten Gender-System anzupassen, beginnt unmittelbar
nach der Geburt der Figuren (und auch, auf einer nicht-literarischen
Diskursebene, von intersexuellen Menschen ganz generell). Fiir die
DDR-Behérden muss Totos Geschlecht eindeutig mannlich oder ein-
deutig weiblich sein, Toto wird daher per Erfassungsfragebogen zum
Jungen erklirt.! Die Miitter miissen ihren Kindern zudem (ge-
schlechtsspezifische) Namen geben. Anita erhilt von ihren Eltern einen
ausschlieRlich weiblichen Vornamen, um dadurch ihre nur partielle
Femininitit zu vereindeutigen und zu verstirken. Auch Lois wird von
seiner Umwelt (mit Judith Butler gedacht)?® durch gewaltsame Sprech-

18 gpd, s.372.

9 Vgl. Berg: Vielen Dank, S. 18. — Der gesetzliche ,Zwang’ zur eindeutigen Geschlechts-
Kklassifikation und zur geschlechtsspezifischen Benennung eines Neugeborenen be-
steht noch heute in der BRD, was der Deutsche Ethikrat in seiner Stellungnahme vom
23.02.2012  (http://www.ethikrat.org/dateien/pdf/stellungnahme-intersexualitaet.pdf;
Abruf: 21.03.13) als problematisch einstufte. Dazu wurden mehrere Varianten disku-
tiert, die z. T. auch Intersexuellen-Organisationen nachhaltig begriiRen (beispielsweise
der Verein Intersexuelle Menschen: http://www.intersexuelle-menschen.net/; Abruf:
21.03.13): eine dreistufige juristische Geschlechtsklassifikation, die neben ,méinnlich’
und ,weiblich‘ eine dritte Kategorie vorsieht, oder das Aussetzen eindeutiger Ge-
schlechtsfestlegungen nach der Geburt (bzw. deren Verschieben auf einen spiteren
Zeitpunkt). Die Juristin Angela Kolbe erarbeitete 2012 in ihrer Dissertation, dass ge-
schlechtszuweisende Operationen an Minderjihrigen grundgesetzwidrig sind (vgl.
hierzu http://www.koerber-stiftung.de/fileadmin/user_upload /wissenschaft/studien-
preis/preistraeger/2010/1-DSP2010-Kolbe.pdf; Abruf: 21.03.13).

Jede Benennung eines anderen komponiert und dekomponiert, mit Judith Butler ar-
gumentiert, dessen Identitit gleichermaflen, mehr noch: Jede Namensgebung, bei-
spielsweise die Benennung eines Kindes, oder generell Anrufung eines anderen, kann

20
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akte schmerzhaft in ein binires Raster gepresst: Zu Beginn ist Lois das
JKind‘ und steht somit dezidiert auflerhalb einer Mann-Frau-
Klassifizierung. Zeigt Lois selbst minnliche wie weibliche Identititen
(»Ich erinnere mich, ein kleines Midchen in einem Heim, das wollte ein
Junge sein, gemein gemein®), ist er fiir die Erzieher und die anderen
Kinder im Heim eindeutig der ,Junge‘: ,Bald wirst du dich eingewdhnen,
Junge. Fur gewohnlich dauert das angeblich eine Woche. Wer es dann
noch nicht kapiert, dem ist nicht zu helfen. Insgeheim habe ich mich
darauf eingestellt, dass es linger dauert“.?! Lois’ EingewShnung — im
Positiven: als erlebte Zugehoérigkeit, im Negativen: als Aufgeben der ei-
genen Identititsentwiirfe zugunsten sozialer Vorgaben - scheitert
grundlegend.

Anhand von Totos, Anitas und Lois’ intersexuellen Korpern arbeiten die
drei untersuchten Texte die kulturell bzw. gesellschaftlich bedingte
Konstruktivitit und damit Relativitit von Gender-Kategorien heraus, wo-
bei binidre Kategorien nicht ausreichen, um ein breites Spektrum indivi-
dueller geschlechtlicher Ausprigungen ,erfassen‘ zu kénnen. Vielmehr
zeigen die Romane jede bipolare Normierung von Geschlecht als
Zwangssystem, das den Figuren ein selbstbestimmtes, ganzheitliches
Leben erschwert. Dieses Zwangssystem wirkt nicht ,nur‘ in politisch-
gesellschaftlichen Diskursen, sondern bestimmt das alltigliche, privat-
intime Leben in Bezug auf Familie, Partnerschaft und individuelles Be-
wusstsein.

als eine ,verletzende Handlung*, jeder Name als ein Archiv traumatischer Festschrei-
bung aufgefasst werden. Brisanterweise gehen mit der Benennung zudem die Fest-
schreibungen geschlechtlicher Identititskonstruktionen einher, die fiir Butler als gen-
der stets kulturell konstruiert sind. In diesem Sinne wirkt eine
geschlechtsvereindeutigende Benennung auf die hermaphroditischen Hauptfiguren
der untersuchten Romane als massive Schidigung. Zitat: Judith Butler: Haf} spricht.
Zur Politik des Performativen. Aus dem Englischen von Kathrina Menke und Markus
Krist. Berlin 1998, S. 47 (dort kursiv). — Einer der hier besprochenen Romane (Draes-
ners Mitgif) greift tibrigens den feministisch-kulturtheoretischen Diskurs um Her-
maphroditismus auf, nennt beispielsweise Foucault, Serres (Der Hermaphrodit), Judith
Butler etc. explizit — und verwirft selbstironisch diese Theorien angesichts der Alltags-
Realitit intersexueller Menschen und ihrer gesellschaftlichen Probleme. Vgl. Draes-
ner: Mitgift, S. 242, 359 u. 6.

21 Zitate: Stavaric: Terminifera, S. 5, 81, 6.
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Im Gegenzug dazu zeigen die drei Romane andere, nicht gesell-
schaftlich sanktionierte Formen geschlechtlicher Identitit. Obwohl Toto
und Anita durch Diskriminierung, erzwungene geschlechtsangleichen-
de Operationen und schliellich durch ihre Ermordung in ihrer her-
maphroditischen Ganzheitlichkeit durch Gewaltakte zerstért werden,
etablieren sie dennoch fiir Momente ein Ideal von Freiheit und Totali-
tit?2 — und sie entlarven den kérperlich-geistigen Normierungszwang als
irrwitzig:

Toto [...] wusste nur, dass er Nichts war und sich gut fiihlte. Er verstand
nicht, wozu eine klare [Geschlechts-]Zuordnung dienen soll, wenn doch
keiner weif3, wie man ein Leben erfreulich verbringt, wenn doch ein Krieg
zwischen Minnern und Frauen herrscht und keiner einem sagen kann,
was genau eine Frau und ein Mann sind und wozu es eine Klarheit bens-
tigt in einem Dasein, das nach achtzig Jahren in vélliger Unklarheit zu

Ende gehen wird. Warum muss alles seine Ordnung haben, wenn doch
nichts in einer Ordnung befindlich ist in diesem Universum.?

Diese Position findet sich zwar in unterschiedlicher Rhetorik, aber in-
haltlich analog in allen drei Romanen. Ulrike Draesner entwirft dariiber
hinaus andernorts, in ihren Poetikvorlesungen, die Idee, binire Ge-
schlechtsklassifikationen durch eine flexible Skala unterschiedlicher
mannweiblicher Zwischenstufen zu ersetzen, ,die behelfsweise 400
Formen zwischen minnlich und weiblich unterscheidet”, um damit je-
den einzelnen Menschen ,hormonell, genetisch, familiir, psychisch und
seelisch” als individuelle androgyne ,Mischung® zu begreifen.?*

Neben diesem geschlechtstheoretischen Kontext wird das Androgy-
nie-Motiv noch mit weiteren gesellschaftsdiagnostischen Aspekten ver-
bunden. Mehrere andere Figuren fiithlen sich von den Hermaphroditen
Anita, Toto und Lois erotisch angezogen, ja sprechen ihnen groflen Sex-
Appeal zu. Lukas, Aloes Freund und damit sozusagen der ,Schwager
von Anita, nutzt pornographische Fotos von Hermaphroditen bzw. von

22 Durch Anita schien ein unheimliches Versprechen menschlicher Ganzheit hindurch“

(Draesner: Mitgift, S. 229).

23 Berg: Vielen Dank, S. 237.

24 Ulrike Draesner: Zauber im Zoo. Vier Reden von Herkunft und Literatur. Géttingen

2007, S. 42. Ich verdanke diesen Hinweis Stephanie Catani, vgl. Catani: Hybride Kor-
per, S. 81.
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Frauen mit kiinstlichem Penis zur sexuellen Stimulation.?> Auch Aloe,
die magerstichtig ist, erregt ihn in manchen Phasen grofler Magerkeit
besonders, was an ihrem durch das Hungern androgyn gewordenen
Korper liegt. Fiir Lukas sind gerade die sexuell iiberkodierten?® oder, im
Gegenteil, moglichst asexuellen Inszenierungen des mannweiblichen
Korpers interessant, weil Lukas vor allem durch die Steigerung sexueller
Reize ins Extrem Lust empfinden kann. Den Grund der starken sexuel-
len Faszination fiir das Androgyne, wie sie Lukas in Draesners Mitgift
oder auch Kasimir in Bergs Vielen Dank fiir das Leben zeigen, finden die
Romane in dem spezifischen Typus, dem beide Figuren angehéren und
der in den Texten als reprisentativ fiir westliche Industrienationen der
Gegenwart geschildert wird: Lukas und Kasimir sind beruflich sehr er-
folgreich, Teil der Yuppie- und Single-Kultur; auch wenn sie immer
wieder phasenweise Partnerschaften eingehen (Lukas fiihrt mit Aloe gar
eine lingere Beziehung), kann man sie aufgrund ihrer innerlichen Iso-
lation im tibertragenen Sinne durchaus als ,alleinstehend’ bezeichnen.
Lukas schildert sich und Aloe selbstironisch — und durchaus charakteris-
tisch fiir die Gegenwart — als ,TINS“ (,Two incomes, [..] no sex“).?’
»TINS“ wie Lukas und Aloe leben in einer hypersexualisierten Welt, die
zur sexuellen Stimulation den erotischen Tabubruch oder eine Reizstei-
gerung ins Extrem bendtigt; zugleich ist diese Sphire der sexuellen
Uberfiille eine der sexuellen Leere oder, anders gesagt, der geschlechtli-
chen Neutralitit: Lukas’ und Aloes Generation ist die der ,Neutrale[n]
Neutren®, in der alles neutral und clean ist; andere Figuren suchen den
,Fluchtweg in die permanente Sexlosigkeit“.?® Verweise auf die prinzi-

25 Draesner: Mitgift, S. 81, 235.

26 Vgl. dazu ebd., S.233f.: Die sexuell ,[tijberkodiertfe]“ Inszenierung des Zwitter-

Korpers auf einer ,Hermaphroditen-Pornosite“ gilt der fiir die Gegenwart typischen
,Korperindustrie“ als ideal verfiigbares Objekt: ,[D]a lag er, frei zeigbar: der zu extre-
mer Medialitit gesteigerte Mensch*.

%7 Ebd., S. 85.

8 Ebd, S. 82f., 306.
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pielle Androgynitit der gegenwirtigen Alltagskultur?® verdichten solche
Befunde im Roman durchaus zur Zeitdiagnose.

Neben Lukas ist auch seine Freundin Aloe, die an Anorexie leidet,
als reprisentativ fur die Tendenz zur Geschlechtsneutralitit mancher
Gegenwarts-Diskurse gezeichnet. Draesners Roman erliutert provoka-
tiv, dass Aloes androgyn-abgemagerter Korper geradezu perfekt das
Zentrum des gingigen Schonheitsideals trifft. Als Aloe eine Klinik auf-
sucht, die auf die Therapie von Essstérungen, insbesondere Magersucht,
spezialisiert ist, erkennt sie: ,Aloe war hier ja nicht die einzige. Viele iib-
ten Neutrum sein.“3°

Das Motiv der Androgynie ist somit in den untersuchten Romanen
ein wichtiger gesellschaftsdiagnostischer Faktor. Die sexuelle Attraktivi-
tit und die tiefe Einsamkeit, die Hermaphroditen seit Jahrhunderten in
der Kunst zugeschrieben wird, wird in Bergs, Draesners und Stavari¢s
Romanen aktualisiert und als Mittel der Analyse von kulturellen Ord-
nungssystemen in zeitgenossischen westlichen Industrienationen ge-
nutzt. Die Ganzheitlichkeit und Selbstgeniigsambkeit, die androgyne Fi-
guren topisch verkdrpern, schligt in einem solchen gesellschaftlich-
kulturellen Rahmen in Isolation, Singletum, Ubersittigung und ge-
schlechtliche Neutralitit um.

Sibylle Bergs Roman verbindet noch einen weiteren gesellschafts-
diagnostischen, politischen Aspekt mit dem Androgynie-Motiv. Toto
iiberschreitet die Grenze zwischen Minnlichkeit und Weiblichkeit, Toto
uberschreitet aber zugleich die Grenze zwischen Ost- und Westdeutsch-
land. Er wird in der DDR geboren, flieht spiter in die BRD und erlebt
dort die deutsch-deutsche Wiedervereinigung mit, mehr noch: der Ro-
man ermdglicht dem Leser augenzwinkernd einen Blick in eine mogli-
che deutsche Zukunft, da er Totos Geschichte bis ins Jahr 2030 hinein
weitererzihlt. Toto ist bestindig auf der Wanderschaft, es ist ihm un-
moglich, irgendwo (im Sinne einer stabilen Verortung) anzukommen.
In den miandernden Bewegungen dieser Figur im dritten Raum zwi-

2 Vgl. dazu - in dem eingangs skizzierten Sinn — Hinweise auf die Androgynitit von

Madonnas Armmuskulatur, aktuellen Parfum-Serien oder anderen Phinomenen der
Alltagskultur: ebd., S. 263, 335, 339 u. 6.

30 Ebd., . 151; vgl. ebd., S. 153f.

294



Androgyne Asthetik

schen den Geschlechtern und zwischen Ost- und West-Deutschland
bzw. in der Nach-Wendezeit spiegeln sich mehrere politische Systeme
der neueren deutschen Geschichte. Wo liegen ihre Unterschiede und
Gemeinsamkeiten? Welche politische, geographische, gesellschaftliche,
zwischenmenschliche Sphire konnte einer Figur wie Toto, dem ewigen
Grenzginger, tiberhaupt Beheimatung bieten? Selbst in einem wieder-
vereinigten Deutschland, einer vergangenen, gegenwirtigen und kiinfti-
gen BRD findet Toto keinen Ort fuir sich; der Hermaphrodit bleibt — ei-
nem modernen, grotesken Odysseus gleich — entwurzelt.

Lois ergeht es in Michael Stavari¢s Roman dhnlich. Obwohl der
Text nicht unbedingt eine interkulturelle Thematik in den Fokus
nimmt, legen die Biographie des Autors und insbesondere Lois’ bestin-
dige riumliche Bewegung und Suche nach einem konstruktiven Ort fiir
sich das Thema einer interkulturellen Zwischen- oder Doppelexistenz
nahe. Wie Toto iiberschreitet auch Lois mehrere Grenzen: zwischen den
korperlichen und den gesellschaftlich-normierten Geschlechtern (im
Sinne von sex und gender), zwischen unterschiedlichen Lebensriumen
und kulturellen Diskursen. Sein Zwischenstatus des Hermaphroditen
und des ,Bi-Kulturellen beinhaltet beides: einerseits schmerzhaft erlit-
tene Beschneidung und Ausgrenzung, andererseits lustvoll erlebte Be-
freiung und einen einzigartigen, aus der Masse herausgehobenen
Standpunkt.

Androgynie und Kunst

Dieser isolierte, aber kostbare und exklusive Standpunkt des Androgy-
nen wird hiufig geradezu topisch mit der Kunst verbunden, sei es, dass
die androgynen Charaktere in vielen Texten Kiinstler sind, sei es, dass in
manchen theoretischen Auerungen die Kunst als androgynes Phino-
men bezeichnet wird. So nutzen beispielsweise Thomas Mann, Stefan
George, Else Lasker-Schiiler und andere Autorinnen und Autoren des
Fin de Siecle Inszenierungen des Mannweiblichen, um ihr eigenes
Kunstlertum und Kunstverstindnis zu beschreiben. Fiir Thomas Mann
steht der Kiinstler in androgyner Weise zwischen und tiber den Polen
(Mann / Frau, Geist / Korper, Geist / Leben, Kunstlertum / Biirgertum).
Die Kunst bildet den Schnittbereich von Vergangenheit, Gegenwart und
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Zukunft, von mythischem und modernem Erzihlen — und mag darin
androgyn-analog sein.

Sybille Bergs Roman stellt mit dem Hermaphroditen Toto zugleich
einen Kiinstler ins Zentrum, mehr noch: Die einzige Sphire, in der To-
to wenigstens ephemer so etwas wie Gliick, feste Identititsentwiirfe und
eine geistige Verortung erfahren kann, ist die Kunst. Toto ist kein pro-
duzierender, aber ein reproduzierender Kiinstler: Er liest und singt mit
Hingabe.’! Totos Gesang 18st wiederum ambivalente Gefiihle bei den
Zuhorern aus, die davon einerseits bis ins Innerste bewegt, andererseits
stark abgestoflen sind. Toto erzeugt das ganze Spektrum moglicher
kiinstlerischer Rezeptionsweisen, und zwar in einer ins Extrem gestei-
gerten Form, ja er verkorpert die agonalen Pole kiinstlerischer Praxis an
sich: Schénheit und Hisslichkeit, Harmonie und Disharmonie, Identi-
fikation und Provokation des Rezipienten.

In dieser Verbindung von Kiinstlertum und Androgynie aktualisiert
die Figur Toto einen literarischen Topos. Ahnliches gilt fiir weitere Mo-
tive, die in den untersuchten Romanen mit Androgynie verbunden wer-
den. Hier seien einige Beispiele aus Ulrike Draesners Mitgifi angefiihrt:
der Mond,*? Motive der Grenziiberschreitung oder hybriden Kombinati-
on von Heterogenem (bis hin zu grotesken Mutationen zwischen
Mensch und Pflanze, Tier oder Maschine)** wie Meerjungfrau oder
Amphibie, mythische oder biblische Motive (Hermaphroditus, Adam
vor dem Siindenfall** etc.), Zitate aus Kunstwerken mit androgyner
Thematik (beispielsweise Bildzitate aus Epochen, in denen androgyne
Motivik kulminiert: androgyne Renaissance-Madonnen u. i.).%°

Das beriihrt eine isthetische Grundfrage, auf die im Folgenden
weitere Antworten gegeben werden sollen: Wie erzihlt man Androgy-
nie? Strukturell fallen in vielen Texten mit androgyner Motivik triangu-
lire Strukturen auf; es geht um ,eine Idee zur Bewegung dreier Korper

31 Berg: Vielen Dank, S. 61 u. 6.; Toto hat gar das absolute Gehor (ebd., S. 92).
32 Vgl. z. B. Draesner: Mitgift, S. 48.

3 Vgl. beispielsweise ebd., S. 89: Er wird als ,ein Mischwesen aus Vogel und Mann“ be-
zeichnet.

3 Ebd., S.139,217.

3 Vgl ebd., S. 69,97 u. 6.
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umeinander”, um ,etwas Drittes“.3® In Draesners Roman leben bei-
spielsweise fast alle Figuren in Dreiecksbeziehungen: Anita steht zwi-
schen ihrer Schwester Aloe und Aloes Partner Lukas, Anitas Mutter
Ingrid wechselt zwischen ihrem Ehemann und einem Geliebten hin
und her, Lukas betriigt seine Freundin Aloe mit anderen Frauen etc.

Stilistisch steht jeder Erzihler bzw. Autor vor einem Problem, das
auch die Verfasserin dieses Beitrags plagte: Genau so wie die meisten
Romanfiguren die selbstbestimmte Personlichkeit der Hermaphroditen
intolerabel verletzen, indem sie Anita, Toto und Lois geschlechtsspezifi-
sche Namen geben, sie als Mann oder Frau bezeichnen oder mit dis-
kriminierenden AuRerungen versehen, muss auch der Erzihler die and-
rogyne Ganzheitlichkeit brutal beschneiden: Wie benennt er die Her-
maphroditen, wie spricht er von ihnen? Die drei analysierten Romane
stellen sich dieser Schwierigkeit auf unterschiedliche Weise.

Bergs Erzihler schaltet analog zu Totos Entwicklung grammatika-
lisch um: Als Toto unmittelbar nach der Geburt als Junge klassifiziert
wird, benutzt der Erzihler fiir Toto das minnliche Personalpronomen
,er; als Totos Korper spiter operativ verweiblicht wird, ist von ,sie bzw.
,ihr die Rede. Dieser Wechsel von Personalpronomina unterstreicht die
(pragmatische wie ethische!) Unméglichkeit, Totos Kérper in ein strikt
binires Geschlechterschema einzuordnen, und lost im Leser Irritation
aus.

In Draesners Roman wird durchgehend das weibliche Personalpro-
nomen verwendet, wenn von Anita die Rede ist, selbst in der Phase, in
der sich eine Geschlechtsumwandlung zum Mann anbahnt. Erneut ist
der Leser wohl irritiert, ja erhilt vielleicht sogar Impulse, tiber ge-
schlechtsbezogene Unterdriickungsmechanismen kritisch nachzuden-
ken. Der Roman folgt mit seiner konsequenten grammatikalischen Ver-
eindeutigung Anitas zur Frau (,sie‘) seiner dominanten Perspektive, die
auf der Reaktion der Familie auf Anitas Hermaphroditismus beruht.
Wenn Eltern ihr Kind zu schmerzhaften geschlechtsangleichenden Ope-
rationen bewegen, um aus dem Zwitter ein Midchen zu machen, ist es
nur konsequent, dass auch der Text, der hauptsichlich der Perspektive

36 Ebd., S. 38, 66.
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der Familienangehorigen folgt, Anita durchgehend als weiblich behan-
delt.

Anita selbst kommt im Roman selten zu Wort, sie wird bis auf we-
nige Sitze ausnahmslos von anderen Figuren bzw. aus deren Perspekti-
ve geschildert. Im Gegensatz zu weiteren Gegenwartsromanen wie bei-
spielsweise Jeffrey Eugenides’ Middlesex, in dem der Hermaphrodit
selbst seine Geschichte erzihlt, enthilt Draesners Roman keine einzige
lingere Passage, die uns die Innensicht Anitas kundtite. Diese Figur
bleibt ein blinder Fleck und muss in starkem Maf interpretiert werden?’
— von anderen Figuren, aber insbesondere auch vom Leser. Neuerlich
wird daran die prinzipielle Perspektivitit und Konstruktivitit von Ge-
schlechtskonzeptionen sowie Welterkenntnis deutlich; alles Wissen tiber
Anitas hermaphroditische Personlichkeit ist Interpretation, Spekulation,
hypothetisches Konstrukt.

Stavari¢s Terminifera ist in Hinsicht auf die formale Gestaltung der
komplexeste der drei Romane. Lois’ ,Geschichte* wird von einem Ich-
Erzihler prisentiert, dessen Geschlecht, im Personalpronomen der ers-
ten Person Singular (,ich‘), grammatikalisch nicht eindeutig bestimmt
ist. Die Gender-Klassifizierung, ob Lois als mannlich oder weiblich mar-
kiert wird, geschieht vor allem durch die eingeschobenen Fremd-Zitate,
die, als AuRRerungen Dritter, durch Kursivdruck von Lois’ eigenen Aus-
sagen abgehoben werden. Diese Bemerkungen der anderen widerspre-
chen sich in Bezug auf Lois’ Geschlecht (, Bald wirst du dich eingewéhnen,
Junge“, ,Du bist ein kluges Mddchen®, ,Mddchen, du musst fortan ganz auf
deine Titten setzen“, ,Junge, siehst du aber beschissen aus“),>® was eine Ver-
unsicherung des Lesers nach sich zieht: Ist Lois minnlich oder weib-
lich? Wer spricht hier konkret? Ist den Aussagen zu trauen bzw. welcher
der Sprecher sagt ,die Wahrheit? Ja, was heift iiberhaupt ,Wahrheit‘ in
Bezug auf geschlechtliche Identitit? Zerstéren scheinbar eindeutige Zu-

37 Catani: Hybride Kérper, S. 75.

38 Savaric: Terminifera, S. 6, 26, 51. — Diese Fluktuation betrifft nicht nur Lois, sondern
auch dessen einzige ,Bezugsperson’ Sammy, von dem der Leser nicht genau weifs, ob
Sammy ein Mensch oder ein Hund, zudem mannlich oder weiblich ist. Sammy wird
manchmal als Frau (ebd., S. 73, 85), zumeist als Hund, mitunter auch als beides (ebd.,
S. 144) beschrieben; mal verfiigt ,er” iiber einen ,Pimmel“ (ebd., S. 52), mal klemmt
,sie“ ,ihren Kopf zwischen die Hinterbeine“ (ebd., S. 80).
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schreibungen Dritter nicht vielmehr Lois’ Identitit, die zwischen den
Polen des Minnlichen und Weiblichen changiert, ohne dort klar fixiert
werden zu koénnen? Die Aussagen Dritter stellen, mit Judith Butler ar-
gumentiert, eine schmerzvolle Beschneidung von Lois’ Identitdt durch
Sprechakte dar, die einer Gewalt-Tat analog sind. Lois tibernimmt gar
diese Fremd-Zuschreibungen, wenn er sich selbst einmal als Mann,
einmal als Frau attribuiert (,Ein Madchen wie ich®, ,einem Mann wie
mir“).%

Den ganzen Roman durchziehen solche widerspriichlichen Selbst-
und Fremdzuschreibungen, auch kombiniert er unterschiedliche Text-
sorten: Lois’” Selbstaussagen, die zitierten und durch Kursivdruck mar-
kierten Fremdaussagen anderer, zudem (wohl tatsichlich existierende,
dann aber zum Teil auch vollkommen fiktive) ,Zitate‘ aus Lexika, die die
Grenze zwischen fact und fiction iiberschreiten und an der hybriden Mi-
schung unterschiedlicher Textsorten mitwirken, die Terminifera formal
auszeichnet. Unterstiitzt wird dies dadurch, dass die ganze Erzihlung
narrativ zwischen den Gegensitzen von Wachen und Triumen bzw.
psychologischem Normbereich und ,Paranoia‘ angelegt ist.*

Mit dieser Kombination unterschiedlicher Textsorten und sich wi-
dersprechender Erzihl-Stimmen ist eine andere formale Besonderheit
von Draesners, Bergs und Stavari¢s Romanen verwandt: die grenziiber-
schreitende Verbindung der Kiinste, eine innovative Interart-Asthetik.
Aloe in Draesners Roman ist Fotografin und studiert Kunstgeschichte,
auch vergleicht sie ihre Schwester Anita mehrmals mit Gemilden und
Skulpturen, zumeist mit androgynem Sujet. Toto in Bergs Erzihlung ist
Singer, Lois in Stavari¢s Roman interessiert sich fiir Filme und Comics,
die narrativ in den Text integriert werden. Alle drei Romane reifien da-
her die Trennwand zwischen den Kiinsten nieder und fithren diese (ne-
ben inhaltlichen Aspekten wie Malerei, Musik, Film als Themen) auch

39 Ebd,, S. 57, 59.

40 Ebd., S. 14. So durchziehen die Leitmotive Wachen, Aufwachen, Einschlafen, Traum
den Text, Lois wird hiufig im Grenzbewusstsein des Aufwachens (ebd., S. 17f.) oder
Einschlafens gezeigt. Diese Verbindung von Traum- und Wachbewusstsein wird auch

auf medientheoretisch interessante Weise in der Einbindung von Fernsehbildern
(ebd., S. 8f.) oder Comicfiguren (ebd., S. 60) variiert.
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rhetorisch durch Stilmittel wie Metapher, Synisthesie, Onomatopoesie,
Bild- und Filmzitat, Katachrese, Paradoxon etc. zusammen.

Analog zum inhaltlichen Thema Intersexualitit iiberschreitet daher
die Form der Texte ebenfalls Grenzen und versucht eine gleichsam
,androgyne‘ Asthetik, eine Erzihlweise des Unbestimmten, Ambiguen
und Hybriden zu etablieren. Erneut zeigt sich darin die bereits festge-
stellte Analogie von Androgynie und Kunst.

Um die Ergebnisse dieser Untersuchung nochmals zu summieren:
Hermaphroditismus ist seit der Antike ein gingiges Motiv der Literatur
und bildenden Kunst, es hiuft sich jedoch in der deutschsprachigen Ge-
genwartsliteratur in auffallender Weise. Seine charakteristischen Kenn-
zeichen und narrativen Funktionen fithren hier topische Aspekte kiinst-
lerischer Androgynie-Darstellungen weiter und aktualisieren diese in
Bezug auf die Besonderheiten unserer gegenwirtigen Gesellschaft und
Kunst. Die Zwitter-Figuren heutiger Romane stehen dabei in einer lan-
gen Traditionsreihe androgyner Figuren: Einerseits verkorpern sie Idea-
le der Ganzheitlichkeit, Totalitit, Selbstgentigsamkeit und Schoénheit,
andererseits autistische Isolation, das Groteske und Monstrose. Diese
janusgesichtige Doppelcodierung erzeugt auch (bei den anderen Figu-
ren wie beim Leser) eine ambivalente Wirkung zwischen Faszination
und Irritation. Insbesondere das Motiv der Intersexualitit wirkt hierbei
als Provokation auf die den Hermaphroditen umgebenden Figuren, un-
terlduft dieser doch allein durch seine kérperliche Prisenz binar kodier-
te Wissens- und Geschlechterordnungen, die die gesellschaftlichen Hie-
rarchien stabilisieren sollen und in den Texten als Strukturen der
Gewalt und Macht entlarvt werden. Die Folge fiir die intersexuellen Pro-
tagonisten ist (intolerable!) Diskriminierung und Exklusion. Die Roma-
ne reflektieren dartiber hinaus die Perspektivitit und Konstruktivitit von
biniren Geschlechtsklassifikationen sowie von Erkenntnis und Wissen.

Diese These betrifft, zusitzlich zu geschlechts- und erkenntnistheo-
retischen Implikationen, auch eine grofler angelegte Gesellschaftsdiag-
nose: Ohne androgynen Lebensentwiirfen (beispielsweise inter- und
transsexueller Menschen) in wiinschenswertem Umfang eine freiheit-
lich-selbstbestimmte Existenz zu erméglichen, weisen doch paradoxer-
weise westliche Industrienationen unserer Gegenwart auf mehreren
Ebenen eine gewisse Tendenz zur Androgynitit auf. Die hier untersuch-
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ten Romane beschreiben diese kulturell-gesellschaftliche Androgynitit
kritisch vor allem als Maschinerie, die bestindig isolierte Neutren pro-
duziert, welche in einer tibersexualisierten Atmosphire leben und dar-
auf mit Asexualitit (oder einer ebenfalls im Grunde asexuelle Hyperse-
xualitit) reagieren. Nur im Tabubruch entsteht zum Teil tiberhaupt
sexuelle Lust. Dariiber hinaus nutzen manche Gegenwartstexte, bei-
spielsweise Sibylle Bergs Vielen Dank fiir das Leben, das Motiv des Zwit-
ters, um die deutsch-deutsche Teilung und Wiedervereinigung oder die
osteuropiische Wende*! zu reflektieren.

Androgynie ist zudem ein traditionsreiches Symbol fiir die Kunst
und wird auch in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur so einge-
setzt. Das Motiv der Intersexualitit ist daher mit poetologischen, kunst-
theoretischen Fragestellungen verbunden, die in der Form der Texte ih-
ren Niederschlag finden. Die narrativ-stilistische Ausgestaltung der
Romane etabliert in ihrer grenziiberschreitenden Hybriditit aus unter-
schiedlichen Textsorten und Kunstformen eine spezifische AuRerungs-
form, die man eine ,androgyne‘ Asthetik nennen kénnte.

4 Vgl. dazu beispielsweise das auch europatheoretisch aufgeladene Androgynie-Motiv

im Werk der Autorin Libu$e Monikova. Vgl. Andrea Bartl: Grenzgingerinnen. Andro-
gynie in ausgewidhlten Werken Libu$e Monikovas. In: Patricia Broser / Dana Pfeife-
rova (Hg.): Hinter der Fassade: Libu$e Monikova. Beitrige der internationalen germa-
nistischen Tagung Ceské Budé&jovice — Budweis 2003. Wien 2005, S. 30-52.
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CHRISTOPHER SCHLIEPHAKE
(Augsburg)

Textualitat und ,Vergangenheitsbewirtschaftung*:
Uberlegungen zum kulturwissenschaftlichen Erinnerungsparadigma
anhand von Iris Hanikas Das Eigentliche

,Die Etikette des Gedenkens ist in Deutschland stets heikel“,! schrieb
die amerikanische Journalistin Jane Kramer, als sie fiinfzig Jahre nach
dem Ende des Zweiten Weltkriegs durch Deutschland reiste, das von der
Wiedervereinigung ebenso geprigt war wie von dem Bemiihen, den neu
entstandenen Staat im Herzen Europas geschichtlich zu begriinden,
ihm eine Rolle zuzuweisen, die ihm erlauben wiirde, die eigene Vergan-
genheit anzunehmen, ohne sich von ihr vereinnahmen zu lassen. Kol-
lektive Erinnerung erscheint in Kramers Bericht als kulturelles Krifte-
feld, das einerseits tiber Objektivationen Gestalt erhilt, andererseits aber
quasi durch diese gebannt werden soll, um nicht das neue Selbstver-
stindnis zu gefihrden.?

So wird Gedenken nicht nur staatlich gestiftet, sondern tiberhaupt
erst politisch geschaffen, was mit einem anderen Aspekt verbunden war,
den Kramer folgendermaflen fasste, als sie {iber Berlin schrieb, wo die
Bombentrichter auf dem Potsdamer Platz noch nicht mit postmoderner
Architektur tberbaut waren: ,Nun hat auf einmal in der psychologi-
schen Archiologie der Stadt, die erneut die deutsche Hauptstadt ist, die
Vergangenheit die Mauer ersetzt, und niemand weifl wirklich, wo er die
Vergangenheit hintun oder wie er sie ansprechen oder was er mit so viel
Erinnerung anfangen soll, wihrend die Leute, die sich erinnern, ster-
ben.“® Dieses Zitat fasst wie in einem Brennglas jene wesentlichen As-
pekte zusammen, die die bundesdeutsche Erinnerungskultur seit etwa
zwei Jahrzehnten prigen: Es geht um eine Bewahrung und Erinnerung

Jane Kramer: Unter Deutschen. Briefe aus einem kleinen Land in Europa. Berlin 1996,
S.9.

2 vgl. ebd., S. 8-9.
3 Ebd,S.17.
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der Vergangenheit — das meint in diesem Zusammenhang nicht nur,
aber vor allem die NS-Zeit — {iber den Tod der Erlebnisgeneration und
die zeitgeschichtlichen Umbriiche hinweg. Es geht um das Problem, wie
angesichts des sogenannten ,Memory-Booms“* seit den spiten 70ern
mit der gesammelten Masse der Erinnerungen und Uberreste umge-
gangen werden soll, wie Sinnzuschreibungen vorgenommen werden
sollen, ohne tiber die Briiche und Differenzerfahrungen der Vergangen-
heit hinwegzugehen.

Dies sind nicht nur gesellschaftspolitische Fragen von grofler Bri-
sanz und ungebrochener Aktualitit, sondern auch Themenfelder, die
die kulturwissenschaftliche Forschung seit mehr als zwei Jahrzehnten
prigen. Sie ,entdeckte neben einer Geschichte, die geschieht, auch eine
Geschichte, derer man gedenkt.“> Im Folgenden wird dieses ,Erinne-
rungs-/Gedichtnisparadigma‘ der kulturhistorischen Forschung in sei-
nen Grundziigen vorgestellt werden, wobei gezeigt werden soll, dass
nicht nur die Kategorie der ,Textualitit ein konstitutiver Bestandteil die-
ses Theoriefeldes ist, sondern dass es im cultural turn seinen eigentli-
chen Ursprung hat. Dementsprechend sollen einige wesentliche Pers-
pektiven fiir eine kulturwissenschaftliche Geschichtswissenschaft
aufgezeigt werden. In einem zweiten Schritt sollen einige Aspekte der
,Erinnerungskultur’ beispielhaft anhand von Iris Hanikas Roman Das
Eigentliche reflektiert werden, der als eine Art erinnerungskulturelles
Metanarrativ und literarische Gedichtnisreflexion verstanden werden
kann. Kollektives Gedenken wird dabei als ein Aspekt der Kultur aufge-
fasst, an dessen Konstitution kulturelle, normative, aber auch imaginati-
ve, entpragmatisierte Texte in hohem Grade beteiligt sind, wobei die Li-
teratur dieses Textspektrum nicht nur abbilden, sondern zugleich auch
kritisch reflektieren kann.

4 ,Memory Boom‘ meint das seit einigen Jahrzehnten anhaltende Interesse an der Ge-

schichte und ihrer Reprisentation im 6ffentlichen Raum sowie den inflationiren Ge-
brauch von Begriffen wie ,kulturelle Erinnerung‘ oder ,kulturelles Gedichtnis‘ im 6f-
fentlichen Diskurs. Siehe dazu etwa Christoph Cornelifen: Was heifdt
Erinnerungskultur? In: Geschichte in Wissenschaft und Unterricht 54 (2003), S. 548-
563, hier S. 548.

Klaus Grofe-Kracht: Gedichtnis und Geschichte. Maurice Halbwachs — Pierre Nora.
In: Geschichte in Wissenschaft und Unterricht 47 (1996), S. 21-31, hier S. 21.
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Das Erinnerungs-/Gedichtnisparadigma als Teil einer kulturwissenschaft-
lichen Geschichtswissenschaft

Zur selben Zeit, als im Zuge der deutschen Wiedervereinigung gesell-
schaftspolitische Debatten um das kollektive Gedenken gefiithrt wurden,
vollzog sich in den Geschichtswissenschaften der sogenannte cultural
turn. Doch anstatt die Nachfrage nach historischem Orientierungswis-
sen und geschichtlich begriindeten Identititsmodellen zu bedienen,
fithrte er in der Fachwissenschaft zu einem kritischen Ausloten der ei-
genen diszipliniren Erkenntnisgrenzen sowie zur einer Abkehr von am
Positivismus geschulten Erklirungsmustern und makrogeschichtlichen,
von anonymen Triebkriften und tiberzeitlichen Strukturen bestimmten
Entwicklungsmodellen. Mit dem cultural turn verband sich dementspre-
chend zweierlei: Erstens eine Offnung des Faches hin auf inter- bzw.
transdisziplinire Ansitze und zweitens eine neue Sensibilitit fir den
eigenen Platz, die eigene Rolle im spannungsreichen Zeitgeschehen.®
Ankniipfend an Ethnologie und Kulturanthropologie hielt ein se-
miotischer Kulturbegriff Einzug in die Geschichtswissenschaft, der ,Kul-
tur selbst als Analysekategorie stark machte und als jene Dimension be-
trachtete, in der sich Gesellschaften jenseits der ereignisgeschichtlichen
Handlungsebene selbst beobachten und ihre jeweilige Wirklichkeit
symbolisch und sprachlich deuten.” Verbunden damit war ein zweiter
Aspekt: Denn die Akzentverschiebung von Gesellschaft auf Kultur
erdffnete die Moglichkeit, die unhintergehbare Einsicht in die Sprach-
gebundenheit eines jeden historischen Zugriffs als heuristisches In-
strument in die eigene Methodik zu integrieren. Nicht im Abwehrkampf
gegen radikal-dekonstruktivistische Auswiichse des linguistic turn, die
jedem historischen Erkenntnisinteresse diametral entgegenstehen und
in ihrer engen Textbezogenheit letztlich nur auf sich selbst verweisen,®

6 Vgl. Ute Daniel: Kompendium Kulturgeschichte. Frankfurt/M. 2001, S. 13f.

Vgl. Rudolf Vierhaus: Die Rekonstruktion historischer Lebenswelten. Probleme mo-
derner Kulturgeschichtsschreibung [1995]. In: Silvia Serena Tschopp (Hg.): Kulturge-
schichte. Stuttgart 2008 (= Basistexte Geschichte 3), S. 109-120, hier S. 112f.

Die Dekonstruktion bezog ihre groRe Bedeutung fiir eine kulturwissenschaftliche Ge-
schichtswissenschaft vor allem aus der diskursanalytischen Herangehensweise an
Quellen, die deren textuelle Verfasstheit hervorhob und sozial konstruierte Kategorien
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liegt danach Mehrwehrt, sondern in einer Betrachtung der historischen
Quellen, die die Quellen nicht mehr ,unmittelbar dokumentarisch®,
sondern in ,ihren symbolischen Bedeutungen als individuelle Verhal-
tensweisen oder kollektive Rituale“® liest und sich dabei der eigenen
standortgebundenen Interpretation bewusst ist. Ein derartiger Kulturbe-
grift ist beides: diskursiv und performativ.

Dieser Ansatz von Geschichte, der hiufig als ,Neue Kulturgeschich-
te* (oder ,Riickkehr der Kulturgeschichte“) umschrieben ist, weist dabei
bislang zwar keinen festgelegten Gegenstandsbereich oder eine kon-
sensfihige Theorie auf, aber er bringt fast zwangsliufig eine neue
Sichtweise auf die Geschichteselbst. Namlich als, mit Ute Daniel, jene
,Symbolische Form, in der sich die individuelle und kollektive Selbst-
vergewisserung und Selbst-in-Fragestellung im Umgang mit“!? Vergan-
genheit vollzieht. Geschichte wird dementsprechend als anthropologi-
sche Grundkonstante aufgefasst, als eine kulturelle Operation, indem
sie eine ,lineare Deutung des Zeitlichen etabliert.“!* Vor diesem Hin-
tergrund erscheint Vergangenheit selbst als ein sprachlich oder materi-
ell, jedenfalls symbolisch-tiberformter Bestandteil von Kultur, der ,deu-
tend vergegenwirtigt“ wird, um ,historische Orientierung“!? zu stiften.

wie Geschlecht, Klasse oder Rasse herausarbeitete und damit zugleich den Zweifel an
historischen ,Meistererzahlungen‘ schiirte, die diese Aspekte voraussetzen, ohne sie
zu reflektieren. Problematisch werden dekonstruktivistische Ansitze dort, wo sie etwa
die Subjekthaftigkeit historischer Akteure negieren oder die historischen Kontexte der
Quellen ausblenden. Fiir einen differenzierten Uberblick zu diesem Problemkomplex
anhand der Geschlechtergeschichte siehe Rebekka Habermas: Frauen- und Ge-
schlechtergeschichte. In: Joachim Eibach u. Guinther Lottes (Hg.): Kompass der Ge-
schichtswissenschaft. Ein Handbuch. Géttingen 2002, S.231-245, insbesondere
S. 237-243.

Roger Chartier: New Cultural History. In: Joachim Eibach, u. Giinther Lottes (Hg.):
Kompass der Geschichtswissenschaft. Ein Handbuch. Géttingen 2002, S. 193-205, hier
S.193.

Daniel: Kulturgeschichte, S. 19.

Wolfgang Miiller-Funk: Die Kultur und ihre Narrative. Eine Einfithrung. 2. Auflage.
Wien 2007, S. 29.

Jérn Riisen: Historische Orientierung. Uber die Arbeit des Geschichtsbewusstseins,
sich in der Zeit zurecht zu finden. Kéln 1994, S. 214. Kultur ist dabei, mit Miiller-
Funk, ,eine Manufaktur von Identititen“, aber eine, die dazu der Geschichte bedarf
(Mtller-Funk: Kultur, S. 18).

10
11

12
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Durch diese Beschiftigung mit den komplexen gesellschaftlichen
Formen des Umgangs mit Vergangenheit, ihrer symbolischen Verdich-
tung und Konstruktion, hat sich in den letzten zwei Jahrzehnten ein ei-
genes ,Paradigma kulturwissenschaftlicher Forschung“!® aufgebaut, das
in seiner Vielgestaltigkeit und Heterogenitit kaum mehr zu tiberblicken
ist. Es zeichnet sich dadurch aus, dass zunichst individualpsychologi-
sche Phinomene wie ,Erinnerung’ und ,Gedichtnis‘ kollektiviert und
auf gesellschaftliche Gruppen oder Nationen iibertragen werden. Da-
durch wird versucht, diejenigen Praktiken und Operationen beschreib-
bar zu machen, die bei der geteilten Vergangenheitsauslegung, bei Fra-
gen ihrer Bewahrung, Objektivation, aber auch bei ihrem Vergessen,
eine Rolle spielen. Kultur wird dabei als ,strukturgleich“!* mit dem neu-
ronalen Gedichtnis betrachtet, da gleichsam Prozesse der Auswahl,
Uberschreibung und Fiktionalisierung zu beobachten sind.

Dies ist solange kein Problem, wie der metaphorische Gebrauch
dieser Begriffe reflektiert wird. Erst dann konnen sie auch methodisch
fruchtbar gemacht werden, nimlich in der Einsicht, dass sich Ge-
schichtsbewusstsein grundsitzlich ,bimodal“ ausbildet: sowohl ,indivi-
duell“ als auch ,kollektiv.“!> Denn so richtig die Annahme sein mag,
dass bei Erinnerung immer kontextabhingige, kommunikative oder
intersubjektive Aspekte des ,sozialen Rahmens“!® eine Rolle spielen, so
muss doch deutlich bleiben, dass bei dieser Internalisierung auch indi-
viduelle Pridispositionen, Interessen und Kompetenzen beteiligt sind.
Anders gesagt: Es darf nicht darum gehen, Ansitzen Vorschub zu leis-

13 Jan Assmann: Das kulturelle Gedichtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitit

in frithen Hochkulturen. 5. Auflage. Miinchen 2005, S. 11.
14 GroRe-Kracht: Geschichte, S. 21.

15 Bernd Schonemann: Geschichtsdidaktik und Geschichtskultur. In: Bernd Miitter,
Bernd Schénemann u. Uwe Uffelmann (Hg.): Geschichtskultur. Theorie — Empirie —
Pragmatik. Weinheim 2000, S. 26-58, hier S. 27.

Dieser theoretische Ansatz geht auf den franzosischen Historiker Maurice Halbwachs
zuriick, der 1925 in seiner Monographie Les cadrex sociaux de la mémoire davon sprach,
dass individuelle Erinnerung jeweils durch die duleren gesellschaftlichen Umstinde,
Gruppen etc. geprigt und bedingt sei. Vgl. Maurice Halbwachs: Das Gedichtnis und
seine sozialen Bedingungen. 4. Auflage. Frankfurt/M. 1985 sowie GrofRe-Kracht: Ge-
schichte, S. 23.

16
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ten, die die Moglichkeit einer kollektiven Totalisierung der Erinnerung
postulieren,'” sondern es muss auch darum gehen, neben der Pluralitit
von Erinnerungen in einer Gesellschaft die Individualitit stirker zu ak-
zentuieren. Damit soll nicht in Abrede gestellt werden, dass individuelle
Erinnerung nicht manipulierbar wire — ganz im Gegenteil. Denn die
zweite wichtige Annahme geht davon aus, dass Erinnerung als soziales
Konstrukt durch ,Externalisierung“ entsteht.!® Externalisierung meint
dabei vor allem die Materialitit der Reprisentationen, in denen ein ver-
gangenes Ereignis gespeichert und symbolisch verdichtet im offentli-
chen Raum sicht- und verfiigbar gemacht wird. Das Gedichtnis einer
Gesellschaft manifestiert sich dabei in einer vielfiltigen und duferst he-
terogenen Textur aus Speichermedien wie Texten, Artefakten, Bildern,
Denkmailern und rituellen Handlungen, wobei verschiedene gesell-
schaftliche Gruppen und Institutionen an der Ausbildung und stindi-
gen Verdnderung dieses Erinnerungsnetzwerkes beteiligt sind.

Beides - die materiell-kulturelle sowie die individuell-
kommunikative Ebene —1° muss betrachtet werden, wenn es um ,Erin-
nerungskultur’ geht, in deren Untersuchung nach der paradigmatischen
Definition von Christoph Corneliflen, ,alle denkbaren Formen der be-
wussten Erinnerung an historische Ereignisse, Personlichkeiten und
Prozesse“ — und zwar ,gleichberechtigt“?® — betrachtet werden sollen.
Diesem Ansatz, dem die Mehrheit der Forschung folgt, ist dabei inso-
weit zuzustimmen, wie er dazu anregt, im Sinne des cultural turn den

17" Diese Tendenz findet sich m. E. auch in dem Ansatz Jan Assmanns eines kulturellen

Gedichtnisses‘, der, bei der sonstigen Differenziertheit, zu viel Gewicht auf Erinne-
rungsspezialisten, ,feste Objektivationen‘ und ,strikte Grenzen‘ legt und damit die
Wandelbarkeit von (kultureller) Erinnerung zu niedrig veranschlagt. Auf Assmanns
Ansatz wird im Weiteren noch ausfiihrlicher eingegangen. Vgl. Assmann: Gedichtnis,
S. 53-56.

Schénemann: Geschichtskultur, S. 27.

Jan Assmann unterscheidet dementsprechend eine gesellschaftliche Form von Erin-
nerung, die sich personengebunden iiber persénliche Kommunikation und tiber we-
nige Generationen hinweg tradiert — das ,kommunikative Gedichtnis‘ — und eine
Form von Erinnerung, die sich ohne Personenbezug in Speichermedien auslagert und
dabei in ihrer materiellen Verfasstheit Zeit und Raum transzendieren kann — das ,kul-
turelle Gedichtnis‘. Vgl. Assmann: Gedichtnis, S. 48-56.

Corneliflen: Erinnerungskultur, S. 555.

18
19
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Quellenbegriff auch auf nicht- oder vorsprachliche Medien auszudeh-
nen. Dieses von Corneliflen vorgebrachte Forschungsprogramm sollte
aber um den methodisch stringenteren Ansatz der ,Geschichtskultur’
erginzt werden.?! Dieser aus der Geschichtsdidaktik kommende Zugriff
macht nimlich in viel stirkerem Mafe darauf aufmerksam, wie Erinne-
rung an Vergangenes in einer Gesellschaft wirksam wird und gibt zu-
gleich Kategorien an die Hand, mit denen sich die Funktionsweise der
kollektiven Erinnerung konkret nachweisen lisst, anstatt sie einfach
vorauszusetzen. So hat Jérn Riisen darauf hingewiesen, dass bei der
Ausbildung von Geschichtsbewusstsein ,isthetische, politische und
kognitive Verfahren“?? eine Rolle spielen, was Bernd Schénemann noch
stirker ausdifferenziert und um ,die institutionelle, professionelle, me-
diale und adressatenorientierte-publikumsspezifische Dimension“?* der
Erinnerungskultur erweitert hat. Dieser Ansatz bietet nicht nur den Vor-
teil, dass er ,integrations- und anschlussfihig“ und ,forschungsprak-
tisch differenziert” ist,>* sondern auRerdem den, dass er die Geschichte
selbst im Erinnerungs-/Gedichtnisparadigma verankert.

Denn eine grofle Schwiche einiger fithrender Theoretiker der
Erinnerungskultur war bislang, dass sie eine rigide und allzu kiinstliche
Trennung zwischen Geschichte auf der einen wund Erinne-
rung/Gedichtnis auf der anderen Seite gezogen haben. Pierre Nora etwa
fasste in Ankniipfung an Maurice Halbwachs Geschichte als grundsitz-
lich geschieden von der kollektiven Erinnerung auf, als eine ,Entlegiti-
mierung der gelebten Vergangenheit“ und als ,problematische und un-

21 CorneliRen selbst etwa lehnt den Begriff ,Geschichtskultur’ ab, weil er angeblich

»mehr auf die kognitive Form des Geschichtswissens abhebt“, was so allerdings nicht
haltbar ist, zumal er anschliefend selbst auf die ,politisch-justizielle“, die ,4stheti-
sche“ und die ,wissenschaftliche“ Dimension von Erinnerungskultur zu sprechen
kommt (ebd., S.555f.), die zuerst von der Geschichtsdidaktik und den Theoretikern
der Geschichtskultur stark gemacht wurden. Dieser Bezug wird von Corneliffen aber
nur unzureichend reflektiert.

22

23

24

Riisen: Orientierung, S. 219.

Schénemann: Geschichtskultur, S. 46.

Holger Thiinemann: Geschichtskultur als Forschungsansatz zur Analyse des Um-
gangs mit der NS-Zeit und dem Holocaust. Konzeptionelle Standortbestimmung und

ein Vorschlag zur kategorialen Differenzierung. In: Zeitschrift fiir Geschichtsdidaktik
4 (2005), S. 230-240, hier S. 234.
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vollstindige Rekonstruktion dessen, was nicht mehr ist.“?> Zwar legt die
Geschichtswissenschaft beim Umgang mit der Vergangenheit notwen-
digerweise kritische und kognitive Mafstibe an, aber sie ist in ihrer nar-
rativen Geformtheit gleichsam integraler Bestandteil der Erinnerungs-
kultur, indem sie Orientierungsangebote macht und
perspektivengebunden und interessegeleitet arbeitet. Thre kritische Me-
tafunktion ist dabei unerldsslich, um etwaigen revisionistischen oder
bewusst verfilschten Gedichtnisinhalten, die hiufig ,affektiv® oder
,magisch aufgeladen“ sind,?® einen Riegel vorzuschieben. Hier ist bei-
spielsweise Peter Burkes Ansatz heranzuziehen, der ,Geschichte als so-
ziales Gedichtnis“ fasst, um ,den komplexen Auswahl- und Deutungs-
prozess der Geschichtsschreibung“?’ deutlich zu machen und um auf
die kritische Funktion des Historikers selbst hinzuweisen, der im stin-
digen Neuausloten der Vergangenheit auf Inhalte stoflen kann, die von
der Gesellschaft vergessen — Burke verwendet den Begriff der ,sozialen
Amnesie“?® — oder bewusst ausgeblendet werden. Wihrend Corneliens
Ansatz der ,Erinnerungskultur’ darauf aufmerksam macht, dass die He-
terogenitit und Pluralitit der Vergangenheitsbilder auszuhalten und
unbedingt bewahrenswert ist, muss die darin angelegte Beschreibungs-
funktion um eine kritische Uberpriifungsfunktion erginzt werden —
auch um weiterhin die Relevanz der Geschichtswissenschaft zu erhal-
ten.

Denn dass die Erinnerungskultur einer Gesellschaft keineswegs ein
statisches Konstrukt ist, sondern vielmehr in ihrem eigenen Bestand die
Moglichkeit der Erneuerung und Erginzung beinhaltet, darauf weisen
zwei Ansitze hin, die beide die Kategorie der ,Textualitit’ stark machen
und die abschlieflend vorgestellt werden sollen: Jan Assmanns Theorie
des  kulturellen Gedichtnisses’ und die erinnerungskulturelle Litera-

25 Pierre Nora: Zwischen Geschichte und Gedichtnis. Berlin 1990 (=Kleine kulturwis-

senschaftliche Bibliothek. 16), S. 13.

26 Ebd.

27 peter Burke: Geschichte als soziales Gedichtnis. In: Dietrich Harth u., Aleida Ass-
mann (Hg.): Mnemosyne. Formen und Funktionen der kulturellen Erinnerung.
Frankfurt/M. 1994, S. 289-304, hier S. 291.

28 Ebd., S. 297.
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turwissenschaft. Nach Assmann bilden Kulturen durch Bezug auf eine
gemeinsame Vergangenheit eine ,konnektive Struktur® aus,? die sie
durch Sprache, aber auch durch Riten und kulturelle Praktiken objekti-
vieren. Textualitit bildet dabei einen ,Auflenbereich“ im ,Kommunika-
tionssystem* einer Gesellschaft, der es ihr ermdglicht, ,kulturellen Sinn
[...] auszulagern“3® und dabei tradierbar zu machen. Erinnerungskultu-
ren weisen dabei nach Assmann eine ,textuelle Kohirenz“ auf, da sich
aus dem Kanon der Texte, die ,formativ und normativ*}! wirken kén-
nen, ,Tradition und Kommunikation speisen.“*? Das kulturelle Gedicht-
nis bildet damit das Erinnerungsreservoir einer Gesellschaft und den
Grundstock der konnektiven Struktur einer Kultur, enthilt aber zugleich
— und das ist das Bemerkenswerte — in seinen Texten und Medien Ele-
mente, die immer die Moglichkeit der Transformation beinhalten, zum
Beispiel dadurch, dass Texte, da sie immer wieder der Auslegung und
Neuaneignung bediirfen, den Riickgriff auf Vergessenes erlauben. Die
Vergangenheit wird laut Assmann zu einem kulturellen Konstrukt, das
in Texten verfasst, immer wieder zur neuen Lektiire herausfordert. Die-
ser Ansatz erklirt dabei nicht nur, warum scheinbar Vergessenes wie-
derbelebt und neu zur Zirkulation gebracht werden kann, sondern auch,
warum in der 6ffentlichen Erinnerungskultur ,unbewusste oder unge-
wollte Reprisentationen der Vergangenheit ebenso ihren Platz haben
wie intentionale Rekonstruktionen bzw. Inszenierungen von Geschich-
te.“33

Diese subversive Kraft, die der Erinnerungskultur eingeschrieben
ist, kommt auch im Ansatz der erinnerungskulturellen Literaturwissen-
schaft zur Geltung, die zugleich auf die poetische und gegendiskursive
Funktion von imaginativen Texten hinweist. Im Mittelpunkt steht dabei
die Annahme, dass ,fiktionale Texte als produktive Ausdrucksform der

29 Assmann: Gedichtnis, S. 18.

30 Ebd,, S. 21.
31 Ebd,, S. 92f.
32 Ebd,, S. 23.
33 Thiinemann: Geschichtskultur, S. 235.
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iibergeordneten Sinnstiftungsprozesse“** einer Kultur fungieren. Bezo-

gen auf die Erinnerungskultur einer Gesellschaft vermégen sie dies auf
zwei Weisen: Erstens ist das literarische Welterzeugen eng mit den
symbolischen Ressourcen kollektiver Gedichtnisse verbunden®, indem
sich Prosatexte nicht nur ,gedichtnisférmiger Verfahren“ bedienen,*
sondern selbst Elemente bereitstellen, die bei der idsthetisch-narrativen
Ausgestaltung von Erinnerung eine Rolle spielen. Zweitens schaffen li-
terarische Texte dies auch inhaltlich: So kénnen sie die Bestandteile des
kulturellen Gedichtnisses thematisieren oder sich gegenseitig aus-
schliefende Deutungen der Vergangenheit im entpragmatisierten
Raum des ,Als-Ob“ miteinander konfrontieren.3® Damit deutet sich
auch das ethische Potential an, Vergessenes oder marginalisierte Ele-
mente der Erinnerungskultur in diese zu integrieren und gleichsam
prigend in den Erinnerungsbestand einer Gesellschaft einzugreifen®” —
allerdings muss einschrinkend bemerkt werden, dass sich dieses Poten-
tial immer nach dem Grad der Intensitit der Rezeption richtet. Unstrit-
tig ist aber, dass Literatur innerhalb der Erinnerungskultur ein beredtes
Beispiel der Textualitit der Kultur und der Kulturalitit der Texte gibt.
Wie Literatur konkret zu einem Metadiskurs werden kann, in dem die
Erinnerungskultur selbst behandelt wird, soll im Folgenden anhand von
Iris Hanikas Das Eigentliche dargestellt werden.

34 Birgit Neumann: Literatur als Medium (der Inszenierung) kollektiver Erinnerungen

und Identititen. In: Astrid Erll, Marion Gymnich u. Ansgar Niinning (Hg.): Literatur —
Erinnerung — Identitit. Theoriekonzeptionen und Fallstudien. Trier 2003, S.49-77,
hier S. 66.

Astrid Erll: Erinnerungshistorische Literaturwissenschaft: Was heifdt... und zu wel-
chem Ende... ? In: Ansgar Niinning u. Roy Sommer (Hg.): Literaturwissenschaftliche
Kulturwissenschaft. Positionen — Projekte— Perspektiven. Tiibingen 2003, S. 115-128,
hier S. 120.

36 vgl. ebd., S. 122f..

37 Vgl ebd., S. 123f.
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Iris Hanikas Das Eigentliche als erinnerungskultureller Metadiskurs

Iris Hanikas 2010 erschienener Roman Das Eigentliche stellt eine litera-
rische Beobachtung der gegenwirtigen bundesdeutschen Erinnerungs-
kultur an, fungiert gewissermaflen als eine Art ethnographische Ge-
dichtnisreflexion. Der Roman weist eine enorm hohe Referentialitit auf
die Diskurse, Medien, Institutionen und Praktiken seines kulturellen
Kontexts auf, den er einerseits tiber explizite Intertextualitit in seine ei-
gene Konstitution miteinbezieht, andererseits dsthetisch tiberh6ht, um
seinen erinnerungskulturellen Hintergrund zu thematisieren und
gleichzeitig beobachtbar zu machen. Die Analyse wird sich dabei an je-
nen Aspekten orientieren, die in ihrem Zusammenspiel die Erinne-
rungskultur mit konstituieren und die explizit im Roman thematisiert
werden: Institution/Profession, Medien/Orte und individuelle Erinne-
rung.

Protagonist des Romans ist der notorisch ungliickliche Hans
Frambach, ein Eigenbrétler mit nur wenig Sozialleben. Von Beruf ist er
Archivar im sogenannten ,Institut fiir Vergangenheitsbewirtschaftung'.
Eine, wie gleich zu Beginn des Romans deutlich gemacht wird, staatlich
subventionierte und zentral verwaltete Institution, die im Zentrum Ber-
lins liegt und die die Aufgabe hat, die Vergangenheit zu bewirtschaften,
was nichts anderes heifit, als die Verbrechen des Nationalsozialismus
bestindig aufzuarbeiten und im kollektiven Gedichtnis zu bewahren.
,Der Staat’ wird dabei zum eigentlichen Erinnerungstriger, indem er die
Stiftung von Denkmilern iibernimmt, was zugleich die Deutungshoheit
tiber den sozialen Raum festlegt und diesen in eine Gedichtnisland-
schaft verwandelt:

Jeder Ort, und derer waren viele, an dem das Verbrechen sich ereignet
hatte, wurde in eine Gedenkstitte umgewandelt. Es wurde dieses Geden-
ken nicht mehr als eine blof§ notwendige, sondern als die edelste Aufgabe
des Staates angesehen, und nirgends war es ehrenvoller zu arbeiten als
im Institut fir Vergangenheitsbewirtschaftung, das in der Mitte der
Hauptstadt des Landes angesiedelt war, weil hier, und das war eben offi-
ziell, das Herz des Landes schlug. [...] So war die Dunkelheit, aus der die-
ser Staat vor langer Zeit hervorgekrochen war, in das hellste Licht gestellt
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und zu seinem Eigentlichen erklirt worden, was nur logisch war, schlief3-
lich war es der Grund seiner Griindung.*

Das Institut markiert somit in seiner unmittelbaren Zielrichtung den
politischen Aspekt der Vergangenheitsbewiltigung, der Erinnerungspo-
litik, die nicht nur den Anspruch besitzt, die jeweils dominierende Deu-
tungshoheit tiber die Vergangenheit festzuschreiben, sondern auch den
Gesamtbestand an Zeugnissen, Quellen, Uberresten und Erinnerungen
daran in sich zu vereinen. Geschichte wird hier dazu gebraucht, um
Identitit zu bilden, das Gedichtnisinstitut wird zugleich zum materiel-
len Fixpunkt wie zur Verwaltung dieser Identitit in einem. Die Vergan-
genheit wird hier zu einer Art Legitimationsfolie, die einerseits den Dif-
ferenzcharakter zwischen dem gegenwirtigen Staat und dem
nationalsozialistischen Regime unterstreicht und die nationalsozialisti-
sche Geschichte andererseits als ,Urgrund‘ desselben herausstellt. Die-
ses Wechselverhiltnis hat noch einen weiterfithrenden Aspekt, denn der
Staat garantiert nicht nur kollektives Gedenken, er wird dadurch legiti-
miert.*

Die Deutungshoheit tiber die Vergangenheit geht dabei einher mit
ihrer buirokratisch durchstrukturierten Zuginglichkeit und Verfiigbar-
keit. Dieser erinnerungspolitische Aspekt verbindet sich mit einem 6ko-
nomischen, der Bewirtschaftung. Ist es doch eines der hauptsichlichen
Ziele des Instituts, seine Bestinde zu erweitern und sich weltweit auf
die Suche nach Nachlissen von Uberlebenden und Opfern des NS-
Regimes zu begeben, wobei es sich bei dieser Jagd nach der Vergangen-
heit in Konkurrenz mit anderen privaten oder staatlichen Behorden be-
findet und sich die Suche und das Anwerben dementsprechend viel kos-
ten lisst. Deshalb ist ein wesentliches Arbeitsfeld des Instituts die
Offentlichkeits- und Marketingarbeit und die Vernetzung mit anderen
internationalen Organisationen, um Geldmittel anzuwerben und seine
wirtschaftliche Effizienz zu gewihrleisten. Exponent dieser reinen Form

38 1ris Hanika: Das Eigentliche. Miinchen 2011, S. 23f.

39 Auch Jorn Rusen erkennt die ,historische Erinnerung“ als einen wesentlichen Be-
standteil von ,politischer Legitimierungsfunktion“, wobei der Ausbildung von ,ge-
schichtstrichtigen Symbolen“ oder ,bewusste[r] Traditionspflege“ eine besondere Be-
deutung zukommt (Riisen: Orientierung, S. 223).
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der Bewirtschaftung ist Frambachs Vorgesetzter, der biedere Verwal-
tungsbeamte Marschner.

Frambachs eigene Profession in diesem Institut ist die Archivar-
beit, die er selbst als Gedenkarbeit und sich selbst als ,graue Archiv-
maus“4? beschreibt. Das Archiv ist darin zwar die kleinste Sektion, aber
wie sein Chef nicht miide wird zu betonen, die wichtigste. Das Archiv ist
ein ,Meta-Archiv, in dem die vielen vorhandenen Archive miteinander
vernetzt waren, was einen zentralen Zugrift auf die vielen zur Vergan-
genheitsbewirtschaftung benétigten Archive und deren Archivalien er-
maoglichte.“*! Frambachs Titigkeit erschopft sich im Einspeichern jed-
weden gefundenen Schriftstiicks von NS-Opfern. Beispielsweise muss
er den Nachlass von Siegfried Wolkenkraut in das System einspeisen,
eines judischen Dichters und Lithographen, der 296-mal denselben Be-
richt iiber seinen Aufenthalt in verschiedenen KZ-Lagern verfasst hat —
einen Bericht, den es dementsprechend mit ebenso vielen Querverwei-
sen auszuzeichnen gilt. Auch dieses biirokratische Bearbeiten des Mate-
rials der Vergangenheit ist eine Form seiner Bewirtschaftung, indem die
Zeugnisse mit Nummern versehen in ein Ordnungssystem eingefiigt
und zum wissenschaftlichen, kognitiven Bearbeiten der Vergangenheit
zur Verfligung gestellt werden. Das Archiv ist somit als ,institutionelles
Gedichtnis“ eingebunden in die o6ffentliche Erinnerungskultur und
kann in seiner materiell-textuellen Verfasstheit als , Voraussetzung® des
,zukiinftigen kulturellen Gedichtnisses“ verstanden werden.*? Die kog-
nitiv-wissenschaftliche Ebene ist dadurch mit der politischen verbun-
den, dass derjenige, der das Archiv kontrolliert, zugleich das ,Gedicht-
nis kontrolliert“. In diesem Zusammenhang kommt wiederum der
Schrift besondere Bedeutung zu, die als externes Speichermedium das
,Gedichtnis aus dem Menschen auslagert und es unabhingig von le-
bendigen Trigern in Texten befestigt hat.“3

40 Hanika: Eigentliche, S. 104.
1 Ebd, s.34.

42 Aleida Assmann: Erinnerungsriume. Formen und Wandlungen des kulturellen Ge-
dichtnisses. 3. Auflage. Miinchen 2006, S. 345.

43 Ebd., S. 343f,
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Diese Schriftzeugnisse aus Nachlissen sind zwar die urspriing-
lichsten Erinnerungstriger in Hanikas Roman, aber keineswegs die ein-
zigen Medien, die Zeugnis von der NS-Vergangenheit geben oder sich
damit auseinandersetzen. In Das Eigentliche wird ein ganzes Medien-
spektrum vor dem Leser ausgebreitet, in dem die Erinnerung an den
Holocaust und das NS-Regime isthetisch bearbeitet wird. Von Popsongs
der ,Deutsch-Amerikanischen Freundschaft’ und populirwissenschaftli-
chen Biichern und Hollywoodfilmen iiber den Holocaust bis hin zu
Faltblittern, die in einer Kirche im Osten Berlins den Besuchern ausge-
teilt werden, wo Frambach ein Orgelkonzert besucht:

Er fiihlte sich wie ein leeres Tuch, als er im Inneren ihm bestens bekann-
te Schwarzweiflfotos sah: die zum Skelett abgemagerte Leiche aus Ber-
gen-Belsen mit wie zur Kreuzigung gebreiteten Armen, Carl von Ossietz-
ky im KZ mit gesenktem Blick, eine Gruppe Auschwitzer Hiftlinge nach
der Befreiung. Die Fotos waren jeweils einem der Begriffe drauflen auf
der Mauer zugeordnet, von links nach rechts, so wurde eine gerade Linie
von Golgatha tiber Auschwitz und Hiroshima zu den Anfang der sechzi-
ger Jahre aktuellen Mauern gezogen. Weil das der Lauf der Welt war, wie
ihm der Text auf der Riickseite erlduterte. Wir stehen mit dieser Mauer vor
dem Erbe Kains.**

Die zwei verschiedenen Medien der Schrift bzw. des Texts und des Bil-
des, der Fotografie, werden hier nebeneinander gestellt und aufeinander
bezogen. Die Fotografie wird dabei zugleich ,zum wichtigsten Medium
der Erinnerung, denn sie gilt als sicherstes Indiz einer Vergangenheit,
die nicht mehr existiert, als fortexistierender Abdruck eines vergangenen
Augenblicks.“*> Dabei bleibt sie jedoch sprachlos und wird dementspre-
chend mit einem rahmenden kommunikativen Erzihltext versehen, der
allein die externen Gedichtnisbilder in eine lebendige Erinnerung zu-
riickzutibersetzen vermag. Die Fotografien als unmittelbare Zeugnisse
des NS-Terrors werden durch die religiésen Erklar- bzw. Gebetstexte wie
durch den quasi-zeremoniellen Rahmen, in den sie gestellt sind, norma-
tiv besetzt und fiir eine kollektive, religios tiberformte Sinnstiftung in
Anspruch genommen. Zugleich werden sie tiber den Text mit den Be-
griffen verbunden, die draufien an die Kirchenmauer geschrieben sind:

4 Hanika: Eigentliche, S. 106.
45 Assmann: Erinnerungsraume, S. 221.
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,Golgatha Plétzensee Auschwitz Hiroshima Mauern“.*® Aus der kom-
mentarlosen Nebeneinanderstellung dieser Erinnerungsorte ergibt sich
eine Geschichtserzihlung, eine Geschichtsdeutung, eine Art Passions-
geschichte des Schreckens, die im Mauerbau der 60er ihren bisherigen
Endpunkt findet. Bezugsmerkmal ist dabei jeweils eine exemplarische
Leiderfahrung, die vom Text des Faltblatts in eine verpflichtende Erin-
nerung iibersetzt wird.

Die Verbindung von isthetisierter Erinnerung und gleichzeitiger
Sakralisierung des Gedenkens ist eine Tendenz, die fiir die Gedichtnis-
topographie der Erinnerungskultur in Hanikas Text insgesamt gilt. Sie
findet sich auch in der Materialisierung von Erinnerung in Denkmailern,
die gewissermaflen als stumme Platzhalter dieser Vergangenheit fun-
gieren und in Hanikas Roman beispielsweise in Form der aus Miinchen
bekannten ,Stolpersteine“*’ auftauchen, die Frambachs Nachhauseweg
pflastern. Noch prominenter ist das Holocaust-Denkmal im Zentrum
der Stadt:

Er ging quer durch das riesengrofle Denkmal, das wie eine tote Stadt in
einer Senke lag. [...] Noch nicht solange versunken wie Atlantis allerdings,
noch griifdten die Spitzen der Hiuser, und so ist es ja tiberhaupt, dachte
er. Noch ragt die Vergangenheit in die Gegenwart hinein, die von zwei-
tausensiebenhundertelf eingesunkenen Betonquadern symbolisierte Ver-
gangenheit zwischen all dem Neuen in dieser Gegend. Die Betonquader
waren nichts, iiber das man hitte stolpern kénnen auf dem Weg in die
Zukunft. Das Stelenfeld war nur ein sehr interessant gestalteter Ort in der
Stadt. Wenn man davorstand, statt hineinzugehen, war dieser Erinne-
rungsbeton ein beriickend schéner Anblick und eine Erholung fiirs Auge,
das hier freier blicken konnte als anderswo. So war das jetzt: eingesunken
in den Grund des Landes, gehorte diese Vergangenheit zu ihm wie der
Boden, auf dem man ging, und regte an zu kiinstlerischer Bearbeitung.*®

Diese Denkmiler, diese Erinnerungsplatzhalter, prigen dabei zwar das
Stadtbild, gehen aber keineswegs mit einem Gedenken auf oder sind

46 Hanika: Eigentliche, S. 102.

47 Die ,Stolpersteine‘ sind ein Projekt des Kinstlers Gunter Demning; dabei werden

Pflastersteine mit einer Messingplatte versehen, auf der die Namen von deportierten
Juden eingeschrieben sind, und anschlieRend vor den Hiusern, in denen die Men-
schen lebten, in den Gehweg eingelassen.

48 Hanika: Eigentliche, S. 165f.
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gleichbedeutend mit ihm, sondern zunichst Ausdruck ,innenpolitischer
Einflussnahmen und auflenpolitischer Riicksichtsnahmen®, die nicht
nur kritische Stimmen verdecken, sondern auch ein gewisses ,Desinte-
resse,* was etwa in Frambachs Bemerkung iiber den Wert des Denk-
mals als dsthetischer Freiraum in einer uniiberschaubar gewordenen
Urbanitit ersichtlich ist.

Anders verhilt es sich da schon mit den Schauplitzen des histori-
schen Geschehens, die nicht nachtriglich gestiftet sind, sondern in ihrer
eigenen Materialitit von der Vergangenheit kiinden. Ein Erinnerungsort
im Sinne Pierre Noras® ist dabei ein ,zersprengtes Fragment eines ver-
lorenen oder zerstérten Lebenszusammenhangs.“>! Die Orte selbst sind
dabei als ,materielle Relikte“ zu konzipieren, die ,zu Elementen von Er-
zihlungen“ und ,damit wiederum zu Bezugspunkten“ von Gedenken
werden konnen. Allerdings sind sie ,erklirungsbediirftig®,>? sodass ihre
Bedeutung gewissermaflen in Sprache iibersetzt werden muss.>® Dies
wird bei einem Auschwitz-Besuch deutlich, wohin Frambach zu einer
Tagung fihrt. ,Denn an diesem Ort ist“, so Frambach, ,die Schwerkraft
groRer als irgendwo sonst auf der Welt.“>* Als er das Lager durchschrei-
tet, merkt er, dass er dabei ist, eben jenem Weg zu folgen, den die Ge-
fangenen auf dem Weg zu den Gaskammern gehen mussten und befin-
det sich schliefllich in dem Konflikt, einerseits ,diesen Weg [...] nicht
aus freien Stiicken“ beschreiten zu diirfen,” andererseits darauf nicht
einfach umkehren zu wollen. Die spezielle Aura dieses Erinnerungsor-
tes ergibt sich dabei aus der Konfrontation zwischen dem kognitiven
Geschichtswissen Frambachs — er ist wohl mit der Topographie des La-

49" Thiinemann: Geschichtskultur, S. 236.

50 Vgl. dazu besonders Nora: Geschichte, S. 26-32.

51 Assmann: Erinnerungsraume, S. 309.

52 gpd.

>3 Diese Sicherung wird vor allem von staatlich-institutioneller Seite gewihrleistet, wes-

halb man mit Nora bei Auschwitz von einem ,beherrschten Ort“ sprechen kann, der
,von einer nationalen Autoritit oder einer Korperschaft“ verwaltet wird und wo das
Gedenken den Charakter einer ,offiziellen Zeremonie“ erhilt: , Darin geht man nicht,
man begibt sich dorthin“ (Nora: Geschichte, S. 31).

54 Hanika: Das Eigentliche, S. 130.

55 Ebd., S. 131.
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gers vertraut — und der affektiv aufgeladenen Ortbesichtigung. Die Ma-
terialitdt des Ortes ist dabei verbunden mit der Vorstellung, hier am Ort
der Massenvernichtung in Kontakt mit der Vergangenheit treten zu
kénnen. Den Erinnerungsorten wohnt damit zugleich, wie Aleida Ass-
mann betont, ein ,Paradox’ inne: Denn ihre ,Konservierung im Sinne
der Authentizitit bedeutet unweigerlich einen Verlust“ derselben. ,In-
dem der Ort bewahrt wird, wird er bereits verdeckt und ersetzt. Wer zu-
viel Gewicht legt auf die Gedichtniskraft des Ortes, liuft Gefahr, den
umgestalteten Ort, den Ort der Besucher, mit dem historischen Ge-
denkort, dem Ort der Hiftlinge, zu verwechseln.“>

Die Episode endet schliefllich damit, dass Frambach sich doch noch
von diesem Weg loszuwenden, von dieser Gefahr der Illusion loszurei-
Ren vermag, und das Lager verldsst — ,Und [er] war frei“,”’ heiflt es im
Roman. Dieses Erlebnis wird von Frambach selbst als ein entscheiden-
der Moment erkannt, als ihm bewusst wird, dass er mit seinem eigenen
Lebensentwurf, keine eigene Vergangenheit, keine eigene Geschichte zu
besitzen — der Leser erfihrt so gut wie nichts aus seiner Biographie —
und ganz im kollektiven Gedenken, in der Vergangenheitsbewirtschaf-
tung aufzugehen, gescheitert ist und letzten Endes auf sich selbst zu-
riickgeworfen bleibt. Damit ist im Grunde der Plot des Romans wieder-
gegeben, der sich eher assoziativ, ohne festgelegte Zeit- oder
Handlungsstruktur, entfaltet. Wie Frambach es selbst gegeniiber seiner
einzigen Vertrauten Graziela formuliert, in die er ungliicklich verliebt
ist, ist dieses Zuriickgeworfensein eng verbunden mit einem Sinnver-
lust seiner Arbeit. Fiir ihn ist daraus das sogenannte ,Shoah-Business”
geworden.’® Die Erinnerungskultur, die immer wieder aus der Sicht

>0 Assmann: Erinnerungsrdume, S. 333.
57 Hanika: Eigentliche, S. 133.

58 Ebd., S. 123. Der Begriff ,Shoah-Business‘ ist mutmafllich einem Artikel von Henryk
Broder im Spiegel entlehnt, in dem er die nationale Gedenkkultur der Vereinigten
Staaten kritisierte, die nicht nur die Erinnerung am Holocaust im &ffentlichen Leben
materialisiere, sondern richtiggehend inszeniere — man denke an Schindlers Liste von
Steven Spielberg —, was Broder mit einem bedenkenswerten Satz kommentierte, der
so auch in Das Eigentliche stehen kénnte: ,Ging es einst noch darum, an die Ermorde-
ten zu erinnern und die Uberlebenden zu trésten, so kommt es heute nur darauf an,
mit viel Aufwand, Pomp und High-Tech makabre Kultstitten mit pseudopidagogi-
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Frambachs geschildert wird, weist dabei nicht nur einen kommerziellen
Eventcharakter auf, sondern, was fuir ihn schwerer wiegt, ein Auflésen
der Fremdheit und Inkommensurabilitit der Geschichte: ,Alle Details
und Nuancen dieser Geschichte unserer Vergangenheit sind sauber ab-
geschliffen. Im Schleifmehl stochern die Experten, der Kern dieser Ge-
schichte aber pafit wunderbar ins Unterhaltungskino“.>® Auch das Ho-
locaust-Denkmal erkennt er als eine solche Einebnung, als ,den
schweren Deckel auf die Geschichte.“®® Das eigentliche Problem ist fiir
Frambach, dass die offentliche, staatlich gelenkte Erinnerungskultur
dem Einzelnen die Verantwortung des Gedenkens abnimmt und dieses
Gedenken selbst iiberformt, gewissermaflen zu einem Oberflichenphi-
nomen macht — oder wie er es formuliert:

So war diese Vergangenheit nun geworden. Nicht beriickend schon wie
dieses Denkmal, sondern bedriickend schwer und deutlich eingeprigt in
das Land und das Volk, doch viele viele Leute konnten viele viele Dinge
mit ihr tun und dabei ihr materielles wie moralisches Auskommen fin-
den. Erschiittert waren nur noch die, die hineinstiegen in ihr Konkretes
und sich mit dem Eigentlichen beschiftigten, mit dem real Geschehenen.
Mit den Ungeheuerlichkeiten, die sich fiir eine Verarbeitung mit den Mit-
teln der Unterhaltungsindustrie noch nicht eigneten.®!

Frambach selbst ist einerseits ob seines eigenen Sinnverlusts erschiit-
tert, der sich letztlich aus dem Sinnverlust der Erinnerungskultur und
ihrer Narrative ergibt, andererseits aber, weil er sich bei seiner Arbeit im
Archiv wie in der Freizeit tiglich den Griueltaten und Erfahrungen der
Vergangenheit aussetzt, also in das fiir ihn ,Eigentliche’ blickt. Das tut
er so lange, bis seine eigenen Erinnerungen davon iiberformt werden —
so beginnt der Roman: ,MANCHMAL ERINNERTE ER SICH DARAN,
wie er frither in einem vollen U-Bahnzug stets daran gedacht hatte, dass
die Ziige in die Konzentrations- und Vernichtungslager noch viel voller

schem Anspruch zu errichten.“ (Henryk M. Broder: Das ,Shoah-Business.’ In: Der
Spiegel 16 (1993), S. 248-256, hier S. 249.) In den USA erhilt diese Gedenkkultur zu-
sitzliche Brisanz dadurch, dass eigene Leiderfahrungen, etwa der African Americans
oder Indians, vergleichsweise marginalisiert und ausgeblendet werden.

59 Hanika: Eigentliche, S. 164.
60 Ebd., S. 165.
61 Ebd,, S. 166.
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waren als der, in dem er sich gerade befand.“®? Nicht nur, dass sein au-
tobiographisches Gedichtnis mit fremden, auch fiktiven Eindriicken
uiberschrieben wird, was fur ihn schwerer wiegt, ist die Angst, selbst ge-
geniiber der Vergangenheit indifferent, abgestumpft zu sein. Fiir ihn
geht es letzten Endes darum, wie man die Vergangenheit sinnhaft erin-
nert und dennoch weiterleben kann.

Obgleich der Roman keine Losung fiir dieses Problem bieten will,
werden in der Figurenrede und Innenweltdarstellung zumindest jene
Aspekte der Erinnerungskultur kritisch reflektiert, die die Vergangen-
heit mit Erklirungsmustern und Sinnzuschreibungen iiberformen,
womit sich nicht nur ein normativer Aspekt verbindet, sondern auch die
Ilusion, sowohl die Vergangenheit abbilden als auch dem Einzelnen ei-
ne wirkliche Beschiftigung mit dieser Vergangenheit abnehmen zu
kénnen. Denn auch in diesem Punkt ist man auf sich selbst zuriickge-
worfen, wobei die Inkommensurabilitit der Vergangenheit als etwas ge-
sehen wird, das auszuhalten, aber auch anzunehmen ist: ,Die Gescheh-
nisse der Vergangenheit sind genau dokumentiert, begreiflich sind sie
darum nicht. Auch greifbar gemacht, bleiben sie unbegreiflich.“%* Dem-
entsprechend werden im Text selbst vielfiltige Elemente der istheti-
schen Verfremdung zum Einsatz gebracht: Neben der Absage an einen
Klar strukturierten Handlungsverlauf wird auch die Textstruktur, das
Textganze immer wieder aufgebrochen. So sind die Seitenumbriiche
nicht immer konsistent gestaltet: Neben lingeren geschlossenen Erzihl-
teilen finden sich viele kurze Absitze, Gedankeneinschiibe von nur ei-
nem Satz, die aber eine ganze Seite einnehmen, drei Seiten sind bis auf
die Seitenzahlen ginzlich unbeschriftet, drei weitere wie die Seiten aus
einem Notizblock gestaltet, mit der Uberschrift ,Raum fiir Notizen“%
versehen. Auch die Grenzen der Textsorte sind durchlissig gemacht, in-
dem Elemente der Lyrik oder des Dramas ebenso einbezogen sind wie
intertextuelle Zitate aus Sachtexten, die kursiv gedruckt sind. Die eigene
textuelle Verfasstheit wird so im Roman immer wieder deutlich gemacht
durch das explizite Aufbrechen und Sichtbarmachen von Leerstellen

62 Epd., S. 8.
63 Ebd,S.22.
64 Ebd., S. 156-158.
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sowie durch den Verzicht auf eine klare Handlungsstruktur, ein breiter
Raum fiir Reflexion gegeben, die tiber die vielen intermedialen,
textuellen und -diskursiven Elemente immer wieder auf den erinne-
rungskulturellen Ort und Kontext des Romans selbst verweist.

Schlussbetrachtung

Iris Hanikas Das Eigentliche ist ein hochkomplexer Roman, der integrale
Bestandteile der Erinnerungskultur behandelt und einzelne Versatzstii-
cke der bundesdeutschen Gedichtnislandschaft abbildet. Durch einen
hohen Grad an Intertextualitit klingt dabei das ganze Textspektrum der
Erinnerungskultur an, wobei sich die der Realitit entnommenen Ele-
mente nicht nur auf diese selbst reduzieren lassen, sondern durch ihre
isthetische Bearbeitung neue Konfigurationen entstehen: So wird das
JInstitut fiir Vergangenheitsbewirtschaftung’ zum Symbol fiir die insti-
tutionell-durchorganisierte, 6ffentlich finanzierte und sanktionierte Ge-
denkarbeit, die zugleich den gesellschaftlichen Rahmen des kollektiven
Erinnerns abgibt. Hier werden die Uberreste der Vergangenheit nicht
nur konserviert, sondern geradezu selbstzweckhaft verwaltet, wihrend
deren Inhalte und Sinn hinter dem 6konomischen Aspekt der Bewirt-
schaftung zuriicktreten.

Dieser steht hiufig auch bei den anderen Medien und Orten im
Mittelpunkt, die als Externalisierungen und materieller Ausdruck von
Gedichtnis die textuelle Struktur der Erinnerungskultur verkodrpern. Als
symbolische Verdichtungen und isthetische Uberformungen sollen sie
einerseits die Vergangenheit prisent halten; andererseits deuten sie die
Geschichte bereits aus und machen Angebote fiir Lesarten, die zwar
nicht immer eindeutig sein miissen, aber ihren Rezipienten die Be-
schiftigung mit der Vergangenheit selbst abnehmen kénnen. So scheint
die Erinnerungskultur nicht nur durch eine Vielzahl von Medien und
Erinnerungstrigern bestimmt, sondern auch durch die Gefahr eines
Verbindlichkeitsverlusts charakterisiert. Denn ihre Omniprisenz bedeu-
tet, das macht Hanikas Roman deutlich, nicht notwendig eine Beschif-
tigung mit ihr, bringt aber die gefihrliche Tendenz mit sich, die Ver-
antwortung fiir den Umgang mit Geschichte allzu bereitwillig in die
Hinde von Gruppen oder Institutionen zu geben, deren Absichten nicht
immer iiber jeden Zweifel erhaben sind. Ein Roman, ein Text wie Das
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Eigentliche, vermag diesen Trend der Erinnerungskultur zwar nicht auf-
zuhalten, aber er macht ihn beobacht- und reflektierbar und bringt da-
mit Einsichten, die fir eine kulturwissenschaftliche Geschichtswissen-
schaft selbst nutzbar gemacht werden kénnen. Denn die Vergangenheit
hat, in Abwandlung eines Sprichwortes, genau so viel Bedeutung, wie
wir ihr zu geben bereit sind.
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KATHRIN CHOVANEC
(Bamberg)

Zwischen Salonléwe und Neurotiker.
Der Dandyismus als gesellschaftlicher und literarischer Seismograph fiir
die Textualitat von Kultur

Text und Kultur unterliegen, wie die Wissenschaft seit dem cultural turn
der 1990-er Jahre zu zeigen versucht, einer Wechselwirkung, die auch
vor dem Phinomen des Dandyismus nicht haltmacht. Textualitit von
Kultur wird besonders in der Entwicklungsgeschichte des real-
historischen Dandyismus hin zur literarischen Figur verdeutlicht. Die-
ser Beitrag mochte eine Abstraktionslinie aufzeigen, die vom realhistori-
schen Phinomen ausgeht und hin zur theoretischen Bearbeitung des
Dandyismus in der Literatur fithrt. Von diesen literarischen Figuren
ausgehend entsteht ein Metamorphoseprozess, bei dem eine Ver-
schmelzung von Personen- und Figurenkult stattfindet.

Dieser These folgend soll untersucht werden, welchen gesellschaft-
lichen und kulturellen Umstinden es zu verdanken ist, dass in Um-
bruchphasen der Geschichte immer wieder dandyhafte Figuren auftre-
ten, an denen sich der Zeitgeist reibt. Welche Wechselwirkungen lassen
sich zwischen realhistorischen Figuren, wie George ,Beau‘ Brummell,
und literarischen Verarbeitungen bei Heinrich Mann und Arthur
Schnitzler aufzeigen?

Der ,Prototyp‘ des modernen Dandyismus wurde unbewusst und
ohne lebensphilosophischen Hintergrund von George Brummell entwi-
ckelt. Seine Lebensweise wurde von Jules d’Aurevilly in einer Biographie
zur Lebensphilosophie stilisiert. Dieser Prozess der Verschriftlichung
wirkte sich wiederum auf weitere Autoren wie beispielsweise Charles
Baudelaire aus. In der Rezeption des Brummell-Lebens ist somit ein
Abstraktionsprozess zu beobachten, der schliellich in charakteristi-
schen Merkmalen und Erscheinungsformen des Dandyismus miindet.
Vom realhistorischen Phinomen ausgehend erfolgt eine Entwicklung
hin zu theoretischer Bearbeitung und weiter zur Umsetzung in literari-
schen Werken, wie die Untersuchung von Heinrich Manns Novelle
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Haltlos und Arthur Schnitzlers Einakterzyklus Anatol zeigen werden.!
Ausgehend von der Literatur der Jahrhundertwende kommt es zu einem
neuen Entwicklungsprozess bei dem eine Verschmelzung von Autor
und Dandy-Figur stattfindet, wie sie etwa Oscar Wilde oder Christian
Kracht verkorpern.

George ,Beau‘ Brummell — Von der Insel auf das Festland — Von einer
Lebensphilosophie zum Anfang einer europdischen Entwicklung

Die Entwicklung des ,Prototyp‘ des modernen Dandyismus gelingt ohne
Reflexion in volliger Unbewusstheit des Schépfers, trotz einer seit der
Antike andauernden Rezeptionsgeschichte. Ausgehend von George
,Beau’ Brummell entwickelte er sich in den folgenden Jahren zu einer
gesamteuropidischen Stromung und gelangte iiber Frankreich weiter
nach Deutschland.? George ,Beau’ Brummell hinterlieR kein herausra-
gendes literarisches Werk und ist doch fiir die Forschung von immenser
Bedeutung. Brummell wurde wegen seiner Lebensphilosophie und
Geisteshaltung verehrt, nicht aber wegen seines schriftstellerischen
Schaffens. Dies bestitigen auch die Forschungen von Giinther Erbe:
,Brummell war eine Ausnahmeerscheinung und Signalfigur [...]. Er

Dieser Beitrag, nimmt sich einer Forschungsliicke an, indem er das von der Litera-
turwissenschaft kaum untersuchte novellistische Frithwerks Heinrich Manns betrach-
tet.

Siehe hierzu u.a. folgende Arbeiten: Volker Riedel: ,Satirisches und ,Wunderbares‘ in
Heinrich Manns novellistischem Frithwerk. In: Heinrich-Mann-Jahrbuch, Heft 15
(1997), S. 7-31; Helmut Koopmann: Thomas Mann — Heinrich Mann. Die ungleichen
Briider. Miinchen 2005; Chantal Simonin: ,Das europdische Gesicht. Dilettantismus
und europiisches Flair beim jungen Heinrich Mann. In: Heinrich-Mann-Jahrbuch,
Heft 25 (2007), S. 113-132; Ralf Schlichting: Heinrich Mann und Friedrich Nietzsche.
Studien zur Entwicklung der realistischen Kunstauffassung im Werk Heinrich Manns
bis 1925. Teil I. Frankfurt /M. u.a. 1986. (= Europiische Hochschulschriften: Reihe 1,
Deutsche Sprache und Literatur 954). Diese Arbeit basiert auf der Fortentwicklung des
Beitrags ,Austern und Champagner. Zum Dandyismus in Heinrich Manns Novelle
Haltlos. In: Andrea Bartl/Annika Klinge (Hg.): Transitkunst. Studien zur Literatur
1890 — 2010. Bamberg 2012 (= Bamberger Studien zu Literatur, Kultur und Medien 5),
S. 47- 68.

Melanie Grundmann: Einleitung. In: Dies. (Hg.): Der Dandy. Wie er wurde, was er
war. Eine Anthologie. Kéln u.a. 2007, S. 2.
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wurde zum Mythos“.? Thm selbst geht es jedoch um eine Lebenshal-
tung, deren Intellektualisierung und Theoretisierung er ablehnt. Er ist
es, der die Metamorphose zum intellektuellen Dandy vorbereitet, aber
nicht selbst ausfithrt. Durch ein strenges Konzept von Lebenspragma-
tismus, ohne kritische oder literarische Reflexion, gelingt es Brummell
einen Charakter zu erschaffen, dessen Potential fiir die Literatur erst
durch Charles Baudelaire entdeckt werden sollte. Diese markante Stelle
in der Entwicklung des Dandyismus durch Brummell hin zum ,Beau“
und ,intellektuellen Dandy“ verdeutlicht Moers mit folgenden Worten:

The definition of the dandy begins with a particular point in time, a spe-
cial milieu and a man by the name of George Bryan Brummell. His per-
sonality, variously understood, establishes the canons of that vague ag-
glomeration of the affectations, aspirations and negations the nineteenth
century called Dandyism or le dandysme.*

Brummells Konzept beschrinkt sich auf eine konsequente Einhaltung
seiner selbstgewihlten Normativitit. Erst die spitere Biographie Jules
Barbey d’Aurevillys trigt eine Intellektualisierung an Brummell heran.

Brummell schuf sich selbst, aber nicht indem er tief in seinem Inneren
nach seinem Selbst forschte, sondern indem er sich rein duferlich durch
Mode (und die dazu passende Attitiide) als Kunstwerk erschuf. [...] Das
Selbst des Dandys besitzt kein Inneres, sondern ist reine Oberfliche.

Es ist die Herausbildung des Dandyismus mit streng definierten und
konsequenten Personlichkeitsmerkmalen, die Brummell als Verdienst
angerechnet werden. Aber auch weitreichende Grundprinzipien der
Originalitdt, Individualitit und Unabhingigkeit sind bereits bei Grof3-
meister Brummell erkennbar. Mit ihm beginnt die Neubewertung des
negativ besetzten Begriffs ,Dandy‘ zum Modell des guten Geschmacks.
Damit stellt Brummell die erste — wenn auch noch nicht literarische —
Entwicklungsstufe des Beaus zum Dandy dar.

Giinther Erbe: Dandys — Virtuosen der Lebenskunst. Eine Geschichte des mondinen
Lebens. Kéln 2002, S. 11.

Ellen Moers: The Dandy: Brummell to Beerbohm. New York 1960, S. 17.

Fernand Hérner: Der Dandy. In: Stephan Moebius u.a. (Hg.): Diven, Hacker, Speku-
lanten. Sozialfiguren der Gegenwart. Berlin 2010, S. 55.
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Jules Barbey d‘Aurevilly —
Eine Biographie schafft einen literarischen Typus

Die zweite Metamorphosestufe innerhalb des Dandyismus nimmt die
schriftliche Fixierung des Lebenslaufes Brummells durch Barbey ein.
Theoretisierung und Abstraktion des Phinomens nehmen dabei zu. Es
gelingt Barbey unter anderem durch die Glorifizierung und Aufhebung
einer negativen Konnotation des Begriffes ,Dandy* einen neuen Gesell-
schaftstypus zu schaffen, der durch Provokationsverhalten sowie durch
distanzierte Haltung soziale Macht aufbaut.

Ziel der Barbeyschen Arbeit ist die Vermittlung des Idealtypus ei-
nes Dandys. Der Biograph versucht aus Brummell einen intellektuellen
Dandy zu machen, um so aus einer Lebensphilosophie ein Lebenskon-
zept abzuleiten, das theoretische Basis eines gesellschaftlichen Phino-
mens sein kann. Er versucht dies zu erreichen, indem er die Fliichtig-
keit des Brummellschen Lebens schriftlich fixiert und die banale
Reduktion des Dandys auf AuRerlichkeiten, wie Kleidung, aufhebt:

Das Dandytum ist beinahe genauso schwierig zu beschreiben wie zu de-
finieren. Menschen, die nur das Vordergriindige sehen, haben geglaubt,
es sei vor allem die Kunst, sich gut anzuziehen, eine kithne und gegliickte
Diktatur in Sachen Putz und dufere Eleganz.®

Eine klare Abgrenzung zum franzésischen ,Beau’, den er als sittenentar-
tete Entbléfung des wahren Brummellschen Dandyismus wahrnimmt,
hilft ihm bei der Argumentation einer Metamorphose hin zum normati-
ven Dandyismus mit positiver Konnotation:

Nachiffung ist keine Ahnlichkeit. Man kann eine Miene oder eine Pose
iibernehmen, wie man den Schnitt eines Fracks kopiert; aber diese Ko-
modie langweilt. [...] Die Langeweile, die sie verbreitet, vermittelt ein fal-
sches Bild vom Dandytum.”

Die positive Bewertung erkennt man des Weiteren an der sprachlichen
Gestaltung des Essays. Indem Barbey Emotionen statt Fakten schildert,
gelingt es ihm, auf gefiihlvolle Art Brummells Attraktivitit zu suggerie-

Barbey: Uber das Dandytum, S. 27.
7 Ebd.,S.22.
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ren sowie durch eine apotheotische Stilisierung und eine nahezu kritik-
lose Darstellung des Dandytums im gesamten Text das negative Bild
iiber den Urtypus zu verindern.®

Vom Brummellschen Dandyismus ausgehend reflektiert Barbey
tiber die Erscheinung eines Gesellschafts- und Kulturproblems seiner
Epoche. Die Erscheinung Brummells und dessen Erfolg fiihrt er auf den
gesellschaftlichen Zustand der Langeweile zuriick: ,[...] aber das Dandy-
tum ist die Frucht einer Gesellschaft, die sich langweilt.“> Dabei ent-
deckt er Brummell als Befreier der Salongesellschaft Englands aus der
Langeweile der normativen Zwinge des Anstands.

Auch die These, der Dandyismus sei das Produkt einer Ubergangs-
gesellschaft, wie sie spiter bei Otto Mann!'?, Hans-Joachim Schicke-
danz!! und Susanne Rossbach'? wiederkehrt, wird schon bei Barbey an-
gedacht, indem er dessen Urspriinge in eine Zeit der Unruhe Englands
verortet:

Da das Dandytum nicht die Erfindung eines Einzelnen ist, sondern das
Ergebnis eines bestimmten Zustandes der Gesellschaft, den es schon vor
Brummell gab, ist es vielleicht angebracht, seine Spur in der englischen
Sittengeschichte zu verfolgen und seinen Ursprung zu bestimmen. [...]
Das Dandytum regte sich bereits unter der Oberfliche, kam aber noch
nicht zum Vorschein. Es entwickelt sich im Schof der englischen Gesell-
schaft. Fielding stirbt 1712. Nach ihm setzt der von Steele (der in seiner
Jugend Beaux war) geriihmte Colonel Edgeworth die goldene Kette der

Kritik duflert Barbey nur an den Stellen im Leben Brummells, an denen der Dandy
von seinen Prinzipien abweicht, z.B. auf S. 75: ,Auflerdem nahte fiir Brummell die
Stunde, in der man gegen niemand mehr gerecht ist, die Stunde seines Ungliicks. Der
Ruin war eingetreten; er wusste es. Mit seiner dandyhaften Unbewegtheit hatte er, mit
der Uhr in der Hand ausgerechnet, wie viel Zeit ihm bleiben wiirde auf dem Schlacht-
feld [...].«

9 Ebd,S.61.

10" Otto Mann: Der moderne Dandy. Ein Kulturproblem des 19. Jahrhunderts. Berlin

1925 (= Karl Jaspers (Hg.): Philosophische Forschungen 1), S. 11f.

Hans-Joachim Schickedanz: Asthetische Rebellion und rebellische Astheten. Eine kul-
turgeschichtliche Studie tiber den europiischen Dandyismus. Frankfurt/M. 2000 (=
Forschungen zur Literatur- und Kunstgeschichte 66), S. 17f.

11

12 Susanne Rossbach: Des Dandys Wort als Waffe. Dandyismus, narrative Vertex-

tungsstrategien und Geschlechterdifferenz im Werk Jules Barbey d’Aurevillys. Tiibin-
gen 2002, S. 27.
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Beaux fort, die mit Nash endet; erst Brummell nimmt sie wieder auf,
flicht aber sein Dandytum mit ein. 13

Restimierend ist somit Barbeys Biographie die Stilisierung der Brum-
mellschen Lebensweise zur Lebensphilosophie. Sein Ziel war es, ein
neues reflektiertes Bild des Dandys als Reaktion auf gesellschaftspoliti-
sche Verhiltnisse zu entwerfen. Durch die Aufhebung der negativen
Konnotation des Dandys schafft es Barbey, einen neuen Typus des ,intel-
lektuellen Dandy‘ zu kreieren.

Charles Baudelaire — Der Gesellschaftsléwe beginnt zu bréckeln

Die Metamorphose des Dandyismus erreicht durch Charles Baudelaires
9. Kapitel des Le peintre de la vie moderne eine weitere Entwicklungsstufe
hin zum literarischen Konzept. Wie schon bei Barbey steht nicht die
Haltung des Dandyismus als Perfektion des dufleren Erscheinungsbil-
des im Vordergrund, sondern die Asthetisierung einer Geisteshaltung,
die von Schwermut und Isolation geprigt ist. Der Autor selbst driickt es
mit folgenden Worten aus: ,Der Dandyismus ist eine untergehende
Sonne; wie das sinkende Gestirn, ist er prichtig, ohne Wirme und voller
Melancholie.“!* Baudelaire fiithrt somit die Ansitze Barbeys fort und
entwickelt sie weiter zum ,,écrivian-dandy*."

Diesem neuen Typus des Dandys ist es eigen, dass die Zweckorien-
tierung eines Brummells aufgehoben wird. Nicht mehr die Unterhal-
tung der Masse durch Verhalten, Mondinitit und Sprache stehen im
Mittelpunkt, sondern Baudelaire schafft eine Figur, deren Potential in
der Negation von gesellschaftlichen Nutzlichkeitsprinzipien besteht. Die
Isolation hat demnach — im Unterschied zu Brummells Vita — keine ne-
gativen Folgen mehr, vielmehr lisst sie den Dandy zum ,geistigen Me-

13 Barbey: Uber das Dandytum, S. 39f.
14 Charles Baudelaire: Der Maler des modernen Lebens. In: Ders.: Simtliche Wer-
ke/Briefe. Hg. von Friedhelm Kemp und Claude Pichois. Ubers. von Friedhelm Kemp
und Bruno Streiff. Miinchen 1989 (= Aufsitze zur Literatur und Kunst. 1857-1860 5),
S. 244.

15 Rossbach: Des Dandys Wort als Waffe, S. 18.
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lancholiker“!® werden. Wihrend bei Barbey und Brummell noch Wert

auf die dufleren Merkmale des Dandys gelegt wurde, verinnerlichen sich
diese in Baudelaires Werk aufgrund des Wunsches nach Loslésung von
»abstoRender Zweckhaftigkeit“.!”

Die Frage nach dem theoretischen Fortgang zeigt demnach eine
Weiterentwicklung hin zu einem korperlosen Kiinstler-Dandy, dessen
real-historische Einbettung abgelést wird von einem entriickten und bla-
sierten Wesen der Literatur.!® Den Ursprung des Dandyismus sieht
Baudelaire — ebenso wie Barbey — in einer Zeit des Umsturzes, in der al-
te Normen unterzugehen drohen und neue noch nicht ausgereift sind.
Er verortet ihn in einer Zeitenwende zwischen Aristokratie und Demo-
kratie. ,Der Dandyismus erscheint vor allem in Ubergangszeiten, wenn
die Demokratie noch nicht allmichtig, wenn die Aristokratie erst ins
Wanken geraten ist und ihre Wiirde noch nicht ginzlich eingebiifit
hat.“1?

Der Unterschied zu Barbey besteht bei Baudelaire darin, dass der
Dandyismus mit seinem strengen Regelkatalog Halt und Orientierung
auf hochstem isthetischem Niveau bietet. Er wird zur Ersatzreligion sti-
lisiert, die die Nutzlichkeitsbestrebungen einer modernen materialisti-
schen Gesellschaft negieren:

Ich hatte wahrhaftig nicht ganz Unrecht, den Dandyismus als eine Art
Religion zu betrachten. Die strengsten Klosterregeln, der jeden Wider-
stand ausschliefende Befehl des ,Alten vom Berg’, der seinen Jiingern
den Selbstmord befahl, waren nicht unerbittlicher und wurden nicht ge-
nauer befolgt als diese Doktrin der Eleganz und der Originalitit.2’

Baudelaire entdeckt im verginglichen Ruhm des Dandys ein neues
Konzept einer ,isthetischen Fluchtigkeit“. So stellt Hermann Doetsch
zu Le Peintre de la vie moderne fest:

16 Wanda Klee: Leibhafte Dekadenz. Studien zur Korperlichkeit in ausgewihlten Werken
von Joris-Karl Huysmans und Oscar Wild. Heidelberg 2001 (= Britannica et America-
na, Folge 3, 20), S. 109.

17

Baudelaire: Der Maler des modernen Lebens, S. 242.
18 Klee: Leibhafte Dekadenz, S. 103.
19 Baudelaire: Der Maler des modernen Lebens, S. 244.

20 Ders., S. 243f,
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Das Fliichtige stellt also das geheime Zentrum der Uberlegungen Baude-
laires dar, das Phantom, das wie jegliche Wahrnehmung auch diesen Text
heimsucht, das immer gegenwirtig und immer schon vergangen ist. [...]
Genau deshalb 1afit sich Baudelaires Poetik mit Recht als Kunst des
Fliichtigen bezeichnen.!

Anders als Barbey, der mit seiner Biographie einen Versuch unter-
nimmt, den berithmten Dandy der Vergessenheit zu entreiflen, ent-
schliefit sich Baudelaire, ein neues kiinstlerisches Reservoir zu entde-
cken.

Die moderne Wirklichkeitserfahrung des Paris Mitte des 19. Jahr-
hunderts besteht aus Wandelbarkeit und Verginglichkeit, aus der aber
kein Mangel an isthetischem Potential folgt — im Gegenteil: ,Baudelaire
sucht gerade die Schonheitsfihigkeit des Transitorischen zu erweisen,
das den Gegenpol zur Dauerhaftigkeit klassischer Kunst — etwa der grie-
chischen Plastik und Architektur — markiert und gerade aus dieser Dif-
ferenz seine ,Modernitit’ gewinnt.“?? Basierend auf dem isthetischen
Potential der Fliichtigkeit nimmt die Metropole in Baudelaires Werk ei-
ne prigende Rolle ein, da sie der Ort geballter Augenblicklichkeit ist.
Nur hier findet der Mensch das Essenzielle der Moderne vor: ,,Der Ma-
ler der Moderne, der die Metropole Paris als ,observateur, flineur, philo-
sophe’ durchstreift, fingt die Sitten und Mentalititen der Gegenwart
ein. Er vergegenwirtigt die Atmosphire auf 6ffentlichen Plitzen und auf
den grofen Boulevards.“?3

Dennoch hat der Dandy Baudelaires eine definierte Weltordnung,
gegen die er sich auflehnt. Der ,écrivan-dandy“ erfihrt bereits eine Ab-
grenzung gegen die Aulenwelt, was ihn in die Isolation treibt. Damit
erreicht er die Negation des Brummellschen Gesellschaftsdandys. Isola-
tion und Melancholie werden im nichsten Entwicklungsschritt jedoch
noch prigender.

21 Hermann Doetsch: Momentaufnahmen des Fliichtigen. Skizzen zu einer Lektiire von

Le Peintre de la vie moderne. In: Karin Westerwelle (Hg.): Charles Baudelaire. Dichter
und Kunstkritiker. Wiirzburg 2007, S. 162.

Dorothee Kimmich u. a.: Einfihrung in die Literatur der Jahrhundertwende. Darm-
stadt 2006 (= Einfithrungen Germanistik), S. 49.

Bettina Full: Karikatur und Poesis. Die Asthetik Charles Baudelaires. Heidelberg 2005,
S.129.
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Von Auféen nach Innen — vom Gesellschaftsléwen zum Neurotiker.
Literarische Auseinandersetzung mit dem Dandyismus
zur Zeit der Jahrhundertwende

Der Untersuchungsfrage folgend, wie sich die Wandlungsprozesse auf
die Metamorphose des Dandyismus auswirken, soll im Folgenden das
fin de siecle im Mittelpunkt der Darstellung stehen, da sich hier funda-
mentale Wandlungsprozesse in allen Bereichen menschlicher Existenz
vollzogen haben. Es bleibt die Frage zu kliren, wie sich oberflichlicher
Subjektivismus und radikale Subjektkritik auf den egoistischen Dandy
auswirken. Durch geistige Konstrukte, wie beispielsweise die Theorie der
Empfindungen von Ernst Mach oder die Psychoanalyse von Sigmund
Freud werden die Vorstellungen von einer autonomen Handlungsbe-
stimmung des Individuums in Frage gestellt.

Frithere Untersuchungen zu Heinrich Manns Novelle Haltlos und
zum Einakterzyklus Anatol von Arthur Schnitzler konnten zeigen, dass
die Figuren mafigebliche Ziige des Dandys tragen, diese allerdings anti-
zitieren, variieren und aktualisieren.*

Im Folgenden wird zunichst auf Heinrich Manns Haltlos einge-
gangen sowie anschlieflend Schnitzlers Anatol betrachtet, um auf dieser
Analyse aufbauend den Dandyismus des fin-de-siécle neu zu bewerten.

Intertextuelle Beziige durchdringen die Novelle Haltlos und ver-
schmelzen nicht nur mit zeitgendssischen Literaturstromungen, son-
dern auch mit philosophischen und weltanschaulichen Ansitzen. Eine
Vielzahl von Autoren wird von Heinrich Mann zitiert und variiert. Die
Betrachtung dieser Beziige ist fiir die Metamorphose des Dandyismus
von grofRer Bedeutung.?®

24 Kathrin Chovanec: Austern und Champagner. Zum Dandyismus in Heinrich Manns
Novelle Haltlos. In: Andrea Bartl/Annika Klinge (Hg.): Transitkunst. Studien zur Lite-
ratur 1890 — 2010. Bamberg 2012 (= Bamberger Studien zu Literatur, Kultur und Me-
dien5), S. 47- 68.

Die Bedeutung der Aufnahme vieler Einfliisse in seine Literatur ist vor allem in der
Forschung ein viel diskutiertes Thema. Hier werden unter anderem Einfliisse des
Darwinismus (u. a. bei Ralf Schlichting: Heinrich Mann und Friedrich Nietzsche.
Studien zur Entwicklung der realistischen Kunstauffassung im Werk Heinrich Manns
bis 1925. Teil I. Frankfurt/M. u. a. 1986. (= Europdische Hochschulschriften: Reihe 1,
Deutsche Sprache und Literatur 954.), S. 224), Einfliisse von Nietzsches ,Krankheit des

25
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So stellt sich Heinrich Mann bewusst in die Traditionsline zu Paul
Bourget und dessen 1883 erstmals erwihnten Begriff des Dilettantis-
mus:

Soeben hab ich den Décadent-Artikel im neusten ,Magazin“ (No. 4) gele-
sen und bin fast erschrocken {iiber die Ahnlichkeit meiner Geistes- und
Gemiitsverfassung mit der ,Disciple“ in Bourgets neuestem Werk.2

Heinrich Mann beschiftigte sich um 1890 intensiv mit der Literatur sei-
ner Zeit und insbesondere mit dem Aufkommen des Dilettantismus
und der Dekadenz.?’ Dabei finden sich Anlehnungen an Baudelaire im
Text wieder, mit denen er sich in die Traditionslinie des berithmten
franzésischen Autors stellt. Mit Formulierungen wie ,das schwimmt in
einem Meer von Licht iiber allem Dunkel“?® greift Mann Baudelaires
Asthetik der Fliichtigkeit auf. Jedoch beginnt der Autor in der Perso-
nengestaltung der Hauptfigur bereits eine kritische Revision der von
Baudelaire entwickelten Auffassung vom Dandyismus, indem er die
Person in Konfrontation mit der Armutsproblematik und der weiblichen
Hauptfigur scheitern lisst. Der Text zeigt deutlich Tendenzen zweier
Strémungen der Jahrhundertwende und ist daher im Ubergang von Na-
turalismus und Neu-Romantik anzusiedeln. Die franzosische Deka-
denzdichtung aufgreifend befindet sich Heinrich Mann bereits in der
Rezeption und Revision der Einfliisse aus dem Nachbarland, indem er
das Scheitern des Dandy-Typus vorfithrt. Wenn Hermann Bahr schreibt,
,[d]ie Herrschaft des Naturalismus ist vortber, seine Rolle ist ausge-
spielt, sein Zauber gebrochen“%, so ist die véllige Ablehnung des Na-

Willens‘ (u. a. bei Alexander von Fenner: Heinrich Mann. Spiegelbild und Antagonist
seiner Zeit. Hamburg 2008, S. 22f) und Einfliisse von Ernst Machs ,Das unrettbare
Ich diskutiert. Aufnahme in diese Arbeit fanden nur jene Tendenzen, die sich direkt
auf den Untersuchungsgegenstand des Dandyismus auswirken.

Heinrich Mann: Briefe an Ludwig Ewers. 1889-1913. Weimar 1980 (= Veroffentli-
chungen der Akademie der Kiinste der Deutschen Demokratischen Republik), S. 205.

26

27
28

Fenner: Heinrich Mann, S. 20.

Heinrich Mann: Haltlos. In: Ders.: Gesammelte Werke in Einzelbinden. Band 1:
Samtliche Erzihlungen. Hg. von Peter-Paul Schneider. Frankfurt/M. 1995, S. 11-64,
hier S. 13.

Hermann Bahr: Die Uberwindung des Naturalismus. In: Claus Pias (Hg.): Hermann
Bahr. Kritische Schriften in Einzelausgaben. Weimar 2004, S. 128.
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turalismus in der Novelle noch nicht abgeschlossen, sondern erfihrt
durch die soziale Prignanz in der Auseinandersetzung mit der weibli-
chen Hauptfigur ihre Umsetzung. Hermann Bahrs Ablehnung des Na-
turalismus und die neue Verwirklichung des Dilettantismus sowie des-
sen Asthetik der Selbstauflosung werden autobiographisch wie textuell
verarbeitet: ,In den Tagen, da ich meine Arbeit abschloss, las ich ein
Buch, mit dessen Verfasser ich mich (es soll keine Anmaflung sein!)
einigermaflen geistesverwandt fithle: Hermann Bahrs ,Gute Schule®,
schreibt Heinrich Mann, wihrend er die Novelle Haltlos verfasst.3?

Die naturalistischen Beobachtungsprinzipien werden auf die Ana-
lyse der menschlichen Psyche erweitert und erfahren dabei eine weitrei-
chende Neuerung, erkennbar an der Aufnahme der Motivik der Nerven
und der Nervenschwiche in die Charaktereigenschaften der Hauptper-
sonen.’!

Weitere intertextuelle Beziige werden in der Erwiahnung Petrarcas
erkennbar, dessen Hauptfigur in dem gleichnamigen Laura-Gedicht der
weiblichen Heldin Manns den ihren gibt. ,Neidisch“*? wird der triume-
rischen Liebe des italienischen Renaissance-Dichters gedacht, dessen
schmachtende Verehrung fiir die Geliebte bei der fin-de-siécle-Figur nicht
mehr moglich erscheint. Das stindige Hinterfragen der Wertesysteme
des ,dilettantischen Menschen“ des fin de siécle macht eine bedingungs-
lose und schwirmerische Liebe unmaglich.

In Kontrast zu den Liebesgedichten Petrarcas steht die sozialkriti-
sche Autorin Ada Christen, deren Gedicht Haltlos nicht nur titelgebend
fungiert, sondern auch im Text an entscheidender Stelle — im Bruch der
Beziehung zwischen beiden Hauptfiguren — auftaucht. An ebendieser
Stelle finden sich zudem Anspielungen auf Heinrich Heines Lyrik, der
das Mitleid an den Anfang einer groRen Liebe stellt.??

30
31

Mann: Briefe an Ewers, S. 183.
Dieter Kafitz: Décadence in Deutschland. Studien zu einem versunkenen Diskurs der
90er Jahre des 19. Jahrhunderts. Heidelberg 2004, S. 385.

32 Mann: Haltlos, S. 12.

33 Mann: Haltlos., S. 35. In der Forschung werden hier teilweise autobiographische Be-

ziige zu Manns Verehrung fiir Heinrich Heine erkannt, jedoch wird an dieser Stelle
auf eine autobiographische Deutung verzichtet.
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Die Herstellung von Lyrik nimmt in der Novelle eine entscheidende
Rolle ein. Sie ist einerseits nicht reine Produktion von Schénem im Sin-
ne des ,l’art pour I'art“,** sondern Ausdruck dilettantischer Selbstanaly-
se, um von storenden Gedanken kuriert zu werden: , Er hatte einfach die
Gewohnbheit, listige Gefiihle und Gedanken, die nicht aufthéren wollten
ihn zu beschiftigen, zu versifizieren, in geschlossene, festgefiigte Stro-
phen einzusperren.“* Des Weiteren erinnert der situative Kontext, in
dem die Lyrik entsteht, stark an Stimmungsasthetik, mit deren Hilfe die
Flucht in eine isthetische Gegenwelt gelingen soll und die als Mittel ge-
gen die Banalitit des Alltags eingesetzt wird — ganz im Sinne Baude-
laires: ,Der Schleier legte sich um seine Seele, und die Stimmung, die
bléde, dde Stimmung verdichtete sich und ward ein Gedicht.“3® Nicht
die stark konzipierte Lyrik ist dabei Ziel, sondern die momentane Emo-
tionalitat:

Ob die Verse gut oder schlecht sind, machte ihm wenig Schmerzen. Den
,Kufl der Muse*, allerdings, meinte er ihn hin und wieder zu geniefen;
wenn auch nicht in der weihevollen, priparierten Stimmung, wie sie ilte-
re und jiingere Dichter uns schildern, sondern jahlings, abgerissen,
schluderig, wie die Liebkosung einer halbbetrunkenen Dirne.’’

In der Darstellung eines intellektuell gebildeten Protagonisten nimmt
der Text Bezug auf den gebildeten Kiinstler-Dandy a la Baudelaire: ,Die
Bildung, die er sich durch eifrige Lektiire moderner Schriftsteller ange-
eignet, war sie oberflichlich zu nennen? Aber durchaus nicht staatlich
diplomiert, wie sie war, was damit anfangen?“*® Die subtilen Anspielun-
gen auf Literatur der Zeit, wie Ada Christens Lyrik, sind somit Mittel,
den Protagonisten im intellektuellen Kiinstler-Milieu zu platzieren und
ihn in die Nihe der Figur des Flaneurs zu riicken. Das Interesse am

34 Unter dem Begrift l'art pour l'art wird in dieser Arbeit eine Kunstposition verstanden,

die etwas um der Sache selbst willen tut im Gegensatz zur zweckbestimmten und
zielgerichteten Kunst. Siehe hierzu: Wolfgang Ullrich: L'art pour l'art. Die Verfiih-
rungskraft eines isthetischen Rigorismus. In: Ders. (Hg.): Was war Kunst? Biogra-
phien eines Begriffs. Frankfurt/M. 2005, S. 124-143.

35 Mann: Haltlos, S. 15f.
36 Epd., . 21.
37 Ebd, S. 15.
3% Ebd.,s.27.
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Psychologischen ist nicht nur reine Erkenntnissuche des Ich, sondern
ein philosophischer Riickgriff auf Autoren der Zeit. Dabei ist eine Re-
signation beziiglich der Ubertragung des Positivismus auf das Ich-
Konzept erkennbar, was die Haltlosigkeit und Unsicherheit der beiden
Protagonisten verdeutlicht.

Ahnliche Persénlichkeitseigenschaften finden sich auch bei
Schnitzlers Anatol wieder.

Ursula Keller charakterisiert die Hauptfigur Schnitzlers mit den
Worten: ,Was auf den ersten Blick wie der Snobismus eines tibersittig-
ten Groflstadtpublikums erscheint, sind physiologisch betrachtet reine
Notwehrmafinahmen, Anpassungserscheinungen eines {iberbean-
spruchten Nervensystems.“3° Die Entdeckung des seelisch Unbewussten
durch Sigmund Freud fithrt im Wien der Jahrhundertwende zu einer
neuen isthetischen Inszenierung:

Anatol: Mit ist soeben noch etwas eingefallen.

Max: Und zwar ... ?

Anatol: Das Unbewufte!

Max: Das Unbewufte?

Anatol: Ich glaube nimlich an unbewuflte Zustinde.*°

Der frithe Kontakt Schnitzlers mit Hypnose sowie die Ansitze von Ernst
Wilhelm Briicke, Theodor Billroth und Theodor Meynert spiegeln sich
wider im literarischen Interesse des Autors an psychischen Prozessen.*!
Schnitzler entdeckt erstmals das revolutionire Potential des psychoana-
lytischen Denkens fiir die Literatur und sorgt dadurch fiir Irritation.*?
Das Wien seiner Zeit nahm es, wie das Zitat Freuds von 1922 aus einem
Brief an den Dichter zeigt, mit Interesse auf:

So habe ich den Eindruck gewonnen, daf Sie durch Intuition — eigentlich
aber infolge feiner Selbstwahrnehmung — alles wissen, was ich in miihse-

39 Ursula Keller: Béser Dinge hiibsche Formel. Das Wien Arthur Schnitzlers. Marburg

1984, S. 94.

Arthur Schnitzler: Anatol. Stuttgart 2008, S. 16.

Jacques Le Rider: Arthur Schnitzler oder die Wiener Belle Epoque. Wien 2007, S. 44.
2 Ebd, S. 150.
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liger Arbeit an anderen Menschen aufgedeckt habe. Ja ich glaube, im
Grunde Thres Wesens sind Sie ein psychologischer Tiefenforscher, so
ehrlich unparteiisch und unerschrocken wie nur je einer war, und wenn
Sie das nicht wiren, hitten Thre kiinstlerischen Fahigkeiten, Thre Sprach-
kunst und Gestaltungskraft freies Spiel gehabt und Sie zu einem Dichter
weit mehr nach dem Wunsch der Menge gemacht.*?

Statt eines eindeutigen Ich-Konzepts steht nunmehr ein Ensemble
komplexer psychischer Erscheinungen im Mittelpunkt, das die Umset-
zung der Liebesbeziehungen als Versuchsanordnung zur Folge hat. Die
Komplexitit scheint nicht mehr in eine kontinuierliche Handlung zu
fassen zu sein, sondern gliedert sich auf in voneinander unabhingige
Einzelszenen, in denen ein ,neurotisch verwirrtes“** Bewusstsein nach
Identitit sucht und diese nicht erreicht. Aus der Freudschen Theorie
folgt die Identititskrise des Subjekts, das sich nicht mehr auf den eige-
nen Verstand verlassen kann, sondern zum nervenschwachen Grof2-
stadtneurotiker wird, der sein Leben in kontinuititslosen Bruchstiicken
erfihrt, wie schon Georg Simmel erkannte.*® Es kommt zu einer psy-
chologischen Anpassung der Figuren an die Grof$stadtwirklichkeit und
zur Errichtung von Reizschutzsystemen, die die explosiven Entwicklun-
gen der Menschenmassenkonzentration, der neuen Verkehrsmittel, der
verinderten Arbeits- und Konsumbedingungen sowie der neuen sozia-
len Hierarchien ausblenden.*® An Anatol sind diese Sicherheitsmecha-
nismen durch seine bestindigen Illusionen und die Erschaffung von
Gegenwelten realisiert.

Freuds Theorie und Schnitzlers eigene Studien im Bereich der Psy-
choanalyse finden allerdings nicht allein Eingang in die Gestaltung des
Anatol, sondern werden bereichert durch intertextuelle Beziige auf die
Subjekttheorie von Ernst Mach, mit dem Schnitzler intensiven Kontakt

4 Sigmund Freud: Briefe 1873-1939. Ausgewihlt und hrg. von Ernst Freud. Frank-

furt/M. 1960, S. 339f.

Franz Norbert Mennemeier: Literatur der Jahrhundertwende. Europiisch-deutsche Li-
teraturtendenzen 1870-1910. In: Hans-Gert Roloff (Hg.): Germanistische Lehrbuch-
sammlung. Bd. 39. Berlin 2001, S. 356.

4 Georg Simmel: Die Grof3stidte und das Geistesleben. Frankfurt/M. 2006.
46

44

Keller: Béser Dinge hiibscher Formel, S. 94.
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im Salon von Berta Zuckerkandl unterhielt.*’ Mach unterstreicht die
These, dass das Ich von verschiedenen Aspekten seiner Umgebung
fremdbestimmt wird und ,unrettbar® ist:

Nicht das Ich ist das Primire, sondern die Elemente (Empfindungen). [...]
Die Elemente bilden das Ich. Ich empfinde Griin, will sagen, daf das Ele-
ment Griin in einem gewissen Komplex von anderen Elementen (Em-
pfindungen, Erinnerungen) vorkommt. Wenn ich aufhére Griin zu em-
pfinden, werde ich sterben, so kommen die Elemente nicht mehr in der
gewohnten geliufigen Gesellschaft vor.*®

Die Hinterfragung der Einheit des Subjekts und des Primats der Ver-
nunft zeigt sich bei der Hauptfigur des Werkes sehr deutlich in seiner
steten Verunsicherung, resultierend aus der Negation der Logik als Be-
weiskraft und Einsetzung der Sensorik zur Aufdeckung von Liige und
Wahrheit. In Folge dessen 16st sich Wirklichkeit in subjektive Wahr-
nehmung auf und existiert nur noch als Empfindungskomplex aus Illu-
sionen und selbstgewihlten Ausschnitten der Wirklichkeit.*

Auf die politischen und wirtschaftlichen Krisen der Griinderzeit in
Wien reagieren die Literaten sehr unterschiedlich. Wahrend sich einige
dem politisch-gesellschaftlichen Engagement verschreiben, wie zum
Beispiel Ada Christen, Theodor Herzl oder Victor Adler, wenden sich
andere in den nach innen gerichteten Asthetizismus.’® Das Leben soll in
dieser Auffassung dem Kunstwerk nachempfunden werden und ebenso
funktionslos sein, im Sinne des l’art-pour-l’art-Gedankens.’! Diese Ziel-
losigkeit miindet schlieRlich in extreme Stimmungsabhingigkeiten, die
Anatol daran hindern, einer Beschiftigung nachzugehen und Entschei-
dungen zu treffen, wie sie die Szene ,Weihnachtseinkiufe’ verdeutlicht.

Raum fiir diese Illusionen bieten die Kaffeehiuser und Salons
Wiens um 1900, in denen eine Atmosphire der schnell wechselnden

47
48

Dagmar Lorenz: Wiener Moderne. Stuttgart 1995 (= Sammlung Metzler 290), S. 22.
Ernst Mach: Antimetaphysische Bemerkungen. In: Gotthart Wunberg (Hg.): Die Wie-
ner Moderne. Literatur, Kunst und Musik. Stuttgart 1981, S. 137-146, hier S. 141f.
Schnitzer: Anatol, S. 8.

Mach: Antimetaphysische Bemerkungen, S. 6f.
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50

1 Rolf-Peter Janz: Arthur Schnitzler: Zur Diagnose des Wiener Biirgertums im fin de

siecle. Stuttgart 1977, S. 13.

339



Kathrin Chovanec

Eindriicke und konturlosen Fluichtigkeiten entsteht. Hier verschmelzen
Offentlichkeit und Privatheit zu einer neurotischen Atmosphire. Ober-
flachlichkeit und Blasiertheit, Gewirr der Erscheinungen und Moment-
aufnahmen lassen ein literarisches Werk entstehen, in dem das Wirk-
lichkeitszerfall und diskontinuierliche Personlichkeiten dominieren.
Eine Szene wie ,Abschiedssouper’, die in einem solchen Etablissement
spielt, in dem die dekadente Stadtgesellschaft Wiens auftritt, steht stell-
vertretend fiir diese Phiinomene.>?

Die Zeit der Jahrhundertwende ist geprigt durch stindige Kritik an
weltanschaulichen Systemen und der Hinterfragung von wissenschaftli-
chen Erkenntnissen. Tiefgreifender Kapitalismus und gesellschaftliche
Umwilzungen 16sen kritische Reflexionen aus, die eine konsequente
Desillusionierung zur Folge haben. Der Glaube an metaphysische Sys-
teme geht zugunsten eines naturwissenschaftlichen Geistes verloren.”?
Das Heranziehen der Naturwissenschaften zur einzigen Form des Er-
kenntnisgewinns ist deutlich ablesbar in ,Die Frage an das Schicksal.
Als in dieser Szene die Hypnose und deren ,wissenschaftliche Verwer-
tung“>* zur Wahrheitsfindung eingesetzt werden soll, zieht Anatol sei-
nen Versuch zuriick und zeigt dem Leser, dass er bewusst in seiner illu-
sionidren Welt verharren will. Die aus der wissenschaftlichen Erkenntnis
folgende konsequente Desillusionierung wird von Anatol jedoch
schlieflich negiert und deutet auf Wissenschaftsverdruss und dekadente
Lust am illusiondren Leiden. Die kritische Hinterfragung und Reflexion
fithren Anatol schlieRlich zu einem Punkt, an dem triumerische Illu-
sionen des Astheten und dekadente Selbstinszenierungen der wissen-
schaftlich fundierten Wahrheit Platz machen miissen. Ein Typus, der
durch Faszination und Intransparenz seine Anziehungskraft gewinnt,
wiirde durch die existentielle Enthiillung seiner Seelenzustinde entzau-
bert. Die Flucht in Hlusionen ist durch deren Entschleierung nicht mehr
moglich und irreversibel zerstort.

Die Folgen fur den Dandyismus, die sich aus der Betrachtung der
Novelle Haltlos von Heinrich Mann und Arthur Schnitzlers Anatol erge-

52 Le Rider: Arthur Schnitzler, S. 17.
53 Mennemeier: Literatur der Jahrhundertwende, S. 356.
54 schnitzler: Anatol, S. 7.
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ben, sind weitreichend. Eine Vielzahl von Motiven des fin de siécle wird
aufgenommen und daraus ein psychologischer Dandyismus mit dilet-
tantischen, dekadenten und isthetischen Einfliissen der Jahrhundert-
wende im Spannungsfeld zu naturalistischer Motivik konstruiert. Dabei
liegt die Betonung vor allem auf sentimentalen und melancholischen
Charakterziigen. Der realhistorische Bezug eines Barbeys geht dabei
ginzlich zugunsten eines literarischen Typus verloren, der aber — im
Unterschied zu Baudelaire — keine positiv konnotierten Ziige trigt. In
seiner Fliichtigkeit wandelt sich das affirmative dsthetische Potential ei-
nes Baudelaires ins negativ Haltlose. Damit ist ein neuer Typus des
Dandys erschaffen, der stark vom Subjektzerfall seiner Zeit geprigt ist
und einen Charakter darstellt, der zum Scheitern verurteilt ist. Der
Dandy wird zum Freudschen Neurotiker.

Christian Kracht und Karl Lagerfeld —
Auferstehung des Dandys in der Gegenwart? Fazit und Ausblick

Die Urform des modernen Dandyismus wurde unbewusst und ohne le-
bensphilosophischen Hintergrund von George Brummell entwickelt.
Seine Lebensweise wurde von Jules d’Aurevilly in einer Biographie zur
Lebensphilosophie stilisiert. Dieser Prozess der Verschriftlichung wirkte
sich wiederum auf Autoren wie Charles Baudelaire aus und ist somit
Basis fiir die Auseinandersetzung mit dem Dandyismus in der Moder-
ne. In der Rezeption des Brummell-Lebens ist somit ein Abstraktions-
prozess zu beobachten, der schliefflich in charakteristische Merkmale
und Erscheinungsformen des Dandyismus miindet.

Vom realhistorischen Phinomen ausgehend erfolgt eine Entwick-
lung hin zu theoretischer Bearbeitung und weiter zur Umsetzung in li-
terarischen Werken, wie die Untersuchung von Heinrich Manns Novelle
Haltlos und Arthur Schnitzlers Einakterzyklus Anatol gezeigt haben.

Anders als vielleicht zu erwarten gewesen wire, wirkt sich das
Scheitern des Dandyismus im fin de siécle nicht in einer Weise aus, die
zum Verschwinden des seit der Antike existierenden Charakters fiihrt,
sondern er wird in der Gegenwart abgewandelt und erneuert, nicht nur
in der Literatur, sondern auch als gesellschaftliches Phinomen - Schrift-
steller wie Christian Kracht oder Rainald Goetz sind Beispiele dafiir. Au-
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toren, wie Joachim Kurz, oder Kolumnisten, wie Daniel Haas, beschifti-
gen sich vor allem mit dem real existierenden Dandyismus. Sie eréffnen
Fragen nach bekannten Persénlichkeiten, wie Karl Lagerfeld und deren
Parallelen zum dandyistischen Urbild von George ,Beau‘ Brummell. Es
bleibt zu abzuwarten, ob die Betonung der Oberflichlichkeit nicht noch
stirker fur die Reprisentanten des Dandyismus pridestiniert ist in einer
duflerst fliichtigen Gesellschaft, wie der des 21. Jahrhunderts.

Die Texte, die sich mit dem Phinomen ,Dandy‘ beschiftigen, leis-
ten — wie gezeigt werden konnte — einen wichtigen Beitrag, um die
Wechselwirkung zwischen Text und Kultur aufzudecken. In unter-
schiedlichen Metamorphosespiralen lisst sich erkennen, wie der Dan-
dyismus einem Abstraktionsprozess unterworfen ist. Dabei bleibt er
trotzdem als reales und literarisches Phinomen existent, wobei in Inter-
aktion mit der jeweiligen Gesellschaftsnorm unterschiedliche Bewer-
tungen und Auspriagungen des Dandyismus zu beobachten sind.
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PROFESSOR DR. ANDREA BARTL wurde mit einer Arbeit zum Thema
Exilliteratur 1933-45 promoviert, habilitierte sich mit einer Studie
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Jahrbuchs und veréffentlichte jiingst eine Neu-Edition von Heinrich
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DR. MANUEL BAUER wurde 2009 mit einer Arbeit {iber Frithromanti-
sche Kunstkritik und Hermeneutik bei Schlegel und Schleiermacher an
der Philipps-Universitit Marburg promoviert, wo er am Fachbe-
reich Germanistik und Kunstwissenschaften titig ist. Seine For-
schungsschwerpunkte sind die Literatur des 19. Jahrhunderts, Lite-
raturtheorie, das Verhiltnis von Literatur und Okonomie und der
literarische Faust-Mythos.
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DR. NINA BENKERT studierte Germanistik/Literaturvermittlung und
Politikwissenschaft an der Otto-Friedrich-Universitit Bamberg und
der Universidad de Sevilla und wurde 2012 an der Ludwig-
Maximilians-Universitit Miinchen mit einer Arbeit unter dem Titel
Paternalisierung — Depaternalisierung. Tdchter als literarische Seismo-
grafen promoviert. Sie ist als freiberufliche Lektorin und Dozentin
sowie seit 2013 als Verlagsreprasentantin titig.

PD DR. FLORIAN BRUCKMANN wurde 2003 an der Rheinischen
Friedrich-Wilhelms-Universitit Bonn mit einer Arbeit iiber das
fiinfte 6kumenische Konzil promoviert und habilitierte 2007 an der
Katholischen Universitit Eichstitt-Ingolstadt. Derzeit nimmt er ein
Dilthey-Fellowship der VolkswagenStiftung zum Thema Eucharistie
— Leibliche Gabe? wahr.

KATHRIN CHOVANEC hat 2013 ihr Studium der Germanistik und
Geschichte an der Otto-Friedrich-Universitit Bamberg abgeschlos-
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DIPL.-GERMANISTIN JULIA ECKERT promoviert an der Otto-Friedrich-
Universitit Bamberg als Mitglied der Bamberg Graduate School of
Literary, Cultural and Media Studies (BaGraLCM) zur literarischen
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klirung, Funktionen literarischer (De-)Konstruktionen von Liebe,
Korperlichkeit, kulturtheoretische Fragestellungen und Gender
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NINA EHEIM, M.A,, hat im Jahr 2013 ihr Studium der Germanistik
und Kommunikationswissenschaft an der Otto-Friedrich-
Universitit Bamberg abgeschlossen. Zu ihren Forschungsinteres-
sen gehoren die postmodernen und psychoanalytischen Ansitze in
der modernen Literatur- und Kulturtheorie, im Zentrum ihrer bis-
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herigen Forschung befindet sich vor allem die neuere frankophone
Literatur.

PROFESSOR DR. OLIVER JAHRAUS wurde 1992 mit einer Arbeit zu
Thomas Bernhard promoviert und im Jahr 2001 mit Arbeit zur Lite-
ratur als Medium habilitiert, seit 2005 ist er Inhaber des Lehrstuhls
fur NDL/Literatur und Medien an der Ludwig-Maximilians-
Universitit Miinchen. Zu seinen Lehr-, Forschungs- und Publikati-
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ratur und Philosophie und die Werke von Kleist, Kafka und Bern-
hard.
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dichtnis, sowie Kultur-Natur-Beziehungen (v. a. Ecocriticism, Kul-
turdkologie und Umweltgeschichte).
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Im Zuge des sogenannten cultural turn sah sich auch die Litera-
turwissenschaft mit neuen Aufgaben konfrontiert: Statt sich wie
bisher vorwiegend mit Texten zu befassen, sollte sie plétzlich kul-
turelle Phanomene aller Art analysieren und erklaren.

Eine Moglichkeit, das Verhiltnis von Text und kulturellem Kontext
zu denken, bildet die Vorstellung einer Textualitit der Kultur, die
von den Theoretikern des New Historicism unter Bezugnahme auf
den Kulturbegriff des Ethnologen Clifford Geertz entwickelt wurde.
Geertz versteht Kultur als ein ,,Netzwerk von bedeutungstragen-
den Verknuipfungen (Geertz 1973), dem somit ein textueller Cha-
rakter eigen ist. Dieses analytische Modell er6ffnet die Moglichkeit
eines dynamischen Ubergangs zwischen Text und Kontext. Ein Text
wird nicht mehr nur in einen bestehenden Kontext eingeordnet,
sondern dieser Kontext selbst ist als Zeichengewebe charakteri-
siert durch latente Bedeutungspotentiale, die erst in der ,Lektiire*
aktualisiert werden: Mit der Kulturalitit von Texten korrespondiert
die Textualitat der Kultur!
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