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Para uma gramatica museologica do (re)conhecimento:

ideias e conceitos em torno do inventario particip#o
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Resumo | No ambito da problematica relativa & Museologiai@oe da sua concegdo de
museu como fenémeno social, e tomando como pontpadida os desafios
associados ao novo paradigma patrimonial consaligeda UNESCO, em 2003,
apresenta-se uma reflexdo tedrica em torno da d#werparticipativa da
salvaguarda dos bens que configuram a nossa digdescultural. Estes bens, pelo
seu interesse intrinseco no dominio da delimitalgiddentidades socioculturais,
podem ser objeto de patrimonializacéo através csemuDesse modo, o inventario
transforma-se num exercicio de construcao de santidie significados coletivos.
Palavras-chaveMuseologia Social; Patrimonializacdo; Inventariortiggpado;
Patriménio Cultural Imaterial.

Abstract | Towards a museological grammar of recognition:

Ideas and concepts about participatory inventory

A theoretical reflection is herein exposed, engdinn the field of Social
Museology and its concept of Museum as a sociah@imenon, and taking as a
starting point the challenges that come with the kkeritage paradigm proposed
by UNESCO in 2003, in which a series of conceptstiie museological practice
of the safeguard of the assets that conform otur@lldiversity are defined. These
assets, due to their intrinsic value for the dé&bni of the sociocultural identities,
can be subjected to heritagisation through the oms&his way, the inventory
becomes an exercise of collective constructiongsfiicances and senses.
Keywords: Social Museology; Heritagisation; Pagatory inventory; Intangible
Cultural Heritage.
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Resumé | Pour une grammaire muséologique de la reconnaissanc

Idées et concepts de l'inventaire participatif.

En ce qui concerne la Muséologie Sociale et saagiiun de musée en tant que
phénomeéne social, et en partant des défis ass@uiésouveau paradigme
patrimonial consolidé par 'TUNESCO en 2003, on prés ici un essai théorique
ou une série de concepts est définie dirigés arddigne muséologique de
sauvegarde des biens qui constituent notre digecsilturelle. Ces biens, par son
intérét spécifique pour la définition des contodes I'identité socioculturelle,
peuvent étre l'objet d’'une patrimonialisation avaes du musée. Comme c¢a,
I'inventaire est converti en essai de constructiersens et significations collectifs.
Mots-clés: Muséologie Sociale; Patrimonialisatiompventaire participatif;
Patrimoine Culturel Immatériel.

Resumen | Hacia una gramatica museoldgica del (re)conocinvent

Ideas y conceptos sobre inventario participativo.

En el ambito de la Museologia Social y de su calacdp museo como fendmeno
social, y tomando como punto de partida los desafisociados al nuevo
paradigma patrimonial consolidado por la UNESCO2803, se presenta una
reflexién tedrica sobre la dimensién participati@ la salvaguarda de aquellos
bienes que conforman nuestra diversidad culturalo€Ebienes, por su interés
intrinseco para la delimitacién de las identidestesoculturales, pueden ser objeto
de patrimonializacion a través del museo. Es asbogl inventario se convierte en
un ejercicio de construccion de sentidos y sigaifas colectivos.

Palabras-clave: Museologia Social; Patrimonializacilnventario participativo;
Patrimonio Cultural Inmaterial.

Introducao

Quando, em 2003, a UNESCO aprova o documento gqoefaa aConvencao
para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imateri@PCl), inicia-se, a nivel
internacional, um processo de reconhecimento fodaal manifestacbes e expressoes
que constituem a dimens&o mais afetiva e humanaatsss herangas culturais e, por
isso, uma das grandes riquezas da humanidadepiestesso, cujas origens podemos
situar nas primeiras tentativas de identificacdestido definidas pelo Japdo com a
Declaragéo dos Tesouros Humanos Vjves 1950, coloca-nos perante o desafio de
formular politicas culturais capazes de respondernacessidades de um novo

paradigma patrimonial. Um paradigma onde a dimens#erial constitui o outro

166



Sancho Querol, Lorena — Para uma gramatica musealdg (re)conhecimento: ideias e conceitos enotorn
Sociologia, Revista da Faculdade de Letras da Usidade do PortpVol. XXV, 2013, pag. 165-188

ingrediente vital de um conceito de patrimonio amfiexivel e socialmente ativo, com
o0 objetivo de garantir a longevidade da diversidad#ural, sustentar o dialogo
intercultural e multicultural, e favorecer o desalmimento humano a partir de uma
nocdo ampla de cultura que remete para a ideieedm¢a da humanidade. A questao
gue se coloca, e que esta subjacente a reflexdaqgui@presentamos, € a de equacionar
quais os principios, os métodos e as praticas apaapriados para o exercicio de uma
fungdo museoldgica como a do inventario, se queseque ela responda a um modelo
de patrimonializacdo socialmente comprometido codinmgensao imaterial das nossas
culturas e com a emergéncia de novas formas dagealvda de carater coletivo. Com
este objetivo, reconhecemos no novo paradigma unjumim de aspetos tedrico-
metodoldgicos profundamente relacionados com agin@ande entender e gerir 0s bens
culturais das comunidades locais definidos pelaeote da Nova Museologia e, ao
mesmo tempo, uma interessante via de acesso adarml@istica social centrado na
Teoria do Reconhecimento (Fraser, 2000; 2008) &cwogia de Saberes (Santos,
2006: 127-153).

Como, a partir da década de 90 do século XX, a Nawseologia evolui, dando
lugar a Museologia Social ou Sociomuseologia, cofimalidade de adaptar o seu
paradigma patrimonial as caracteristicas e ne@aessdda sociedade contemporanea —
visando contribuir para o desenvolvimento sustaitda humanidade, com base na
igualdade de oportunidades e na inclusédo socidrale econéomica (Moutinho, 2010:
27) — quisemos analisar, ndo sO esta fusdo deia$esociais em favor de uma
patrimonializacdo assumidamente participativa, neasbém a sua relacdo com a
definicdo do novo paradigma patrimonial e, finalteemws produtos que dela resultam
no ambito do museu, da gestdo patrimonial e dosacas conhecimento relacionado

com a diversidade sociocultural dos territorios.

1. Adequando método® atitudesa umnovoparadigma patrimonial

Ao longo das ultimas décadas temos visto ampliapsegressivamente, o
conceito de patriménio cultural a outras dimensifegoro cultural. Este facto tem-se
traduzido numa profunda mudanca de paradigma, alade pelos principios e pelas
metodologias de movimentos como o da Nova Musem|agnde o eixo central do
processo de patrimonializacdo € constituido pejeitey as suas circunstancias e a

diversidade cultural que resulta da sua capacidaava e de adaptacdo ao meio.
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Desta forma, durante a segunda metade do séculoeXde acordo com o
aparecimento e a evolucdo de novas ideologias t@sew democracia participativa,
que colocam a participacdo como critério centralatlecdo no seio das sociedades
contemporaneas (Geilfus, 1997; Appadurai, 2009223Santos, 2011: 137-50), o
conceito de patrimonio historico, até ai assocamlcmonumental como forma de poder,
e a uma nocdo de Histéria de leitura tendencialenantidirecional (Sancho Querol,
2010a: 3; 2011: 61), foi sofrendo uma série de fruadibes provocadas pela
necessidade de ampliacdo. Primeiro em direcdo a dimansdo mundial (com a
Convencao de Parg, mais tarde, a partir de 1982, em direcdo adimansao social,

0 conceito iria integrando outras formas de cultide patriménio até ai consideradas
num plano secundario. Este percurso que “desmortalizi o patriménio e torna a
leitura da Histéria mais plural é, em teoria, r&fr® das logicas mais técnicas,
aproximando-se dos individuos e favorecendo agiaatgao.

Orientado pela UNESCO com o objetivo de alimentar didlogo transversal
entre culturas, com base no respeito e na valé@uwa@ diversidade cultural, este
processo foi evoluindo numa direcdo especificaomeecer que o patrimonio cultural é
o resultado de um processo de valorizacdo socidiveasidade cultural de um coletivo,
através da participacdo dos seus membros e tendostarna sua salvaguarda a longo
prazo no ambito do desenvolvimento local (Sancher@u2011: 297). Mas também,
que a vertente marcadamente social e desenvolustenjue protagoniza esta
metamorfose, ao reconhecer a relacdo indissociguwel existe entre as dimensdes
material e imaterial dos nossos bens culturaisplgawma atualizacdo do conjunto de
metodologias até agora utilizadas nas areas rekd&s com o estudo e a gestdo do
patrimonio, nas quais 0s museus ocupam um lugaramete.

Sob este ponto de vista, se cada um dos passosaksgo iniciado em 1950 foi
fundamental, podemos afirmar que 0 momento da sterializacdo definitiva, a nivel
mundial, tem lugar com a aprovacado @anvencdo para a Salvaguarda do PCI
momento em que a UNESCO reconhece formalmente andéo imaterial de muitos
dos nossos bens patrimoniais, colmatando assim laco@aa historica que esteve na
origem de uma discriminacdo patrimonial de consecjas irreversiveis.

A Convencgdo representa, assim, o principio de umo raapitulo para este
organismo e para a histéria de um fenémeno so¢igalllcomo o patriménio,
desencadeando aquilo que podemos considerar com@manda “patrimonializacdo da

diferenca” (Abreu, no prelo), do ponto de vistardoonhecimento e da valorizacdo do
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processo de desenvolvimento dos referentes ideositalocais. Desta forma,

contrastando com a visdo hierarquica de patrimé@méo entdo vigente, a UNESCO
reconhece e estabelece que o seu valor é dado pélasas comunidades, abrindo
assim um caminho sem retorno que se manifesta saagam “de un enfoque
eurocéntrico, monumental, elitista del patrimoniouaa vision antropolégica y

omnicomprensiva de la cultura y de todos los coraptes materiales e inmateriales
gue la conciernen” (D"Uva, 2010: 70).

Por outro lado, ao equiparar em termos praticosn@emsao material e a
imaterial, reconhecendo que 0 processo € tdo immertcomo o produto para a
definicdo, preservacao e legitimagdo das identslaties coletivos, contribui para a
formulacdo de uma nova gramatica patrimonial. Geamatica define a fronteira entre
um discurso sobre o passado, a materialidade, dapau a autoridade do saber
institucionaf — mais préprio do século XX — e um discurso cefuraa vida, no
reconhecimento de novas cartografias sociais segalt da pratica de uma justica social
que privilegia a construcdo de uma noc¢éo plurataehecimento, e no exercicio de
praticas coletivas de salvaguarda.

Desta forma, quando falamos do novo paradigmanpaiial, referimo-nos a
esse conceito de patriménio aberto e em constantracdo, que resulta da unido das
manifestacfes materiais e imateriais e que, poy [E# a tdnica no sujeito.

2. Cruzando olhares com a Sociologia

Ao refletir neste processo sob a perspetiva da Moge Social, damo-nos
conta de que o novo modelo da UNESCO parece tgzaer o presente varios dos
conceitos e critérios definidos por esta correm@pcando em primeiro lugar a
necessidade de assumir, compreender e integrarnoess modelos de gestéo
patrimonial a sua natureza social e evolutiva.

Com este objetivo, procuramos conhecer de pertwolugio desta corrente
museoldgica e, sobretudo, a relacdo que nos petoidea-la num mesmo nivel quanto
a formulacdo de todo um conjunto de conceitos Bcpspatrimoniais que nos péem

em contacto com o novo paradigma.

2Que ainda prevalecem com frequéncia sob a deno@ird@/Vestern Authorised Heritage Discourse
AHD, sendo criticados por diversos/as especialigasetor dos Estudos do Patriménio (Waterton e
Smith, 2010: 12).

169



Sancho Querol, Lorena — Para uma gramatica musealdg (re)conhecimento: ideias e conceitos enotorn
Sociologia, Revista da Faculdade de Letras da Usidade do PortpVol. XXV, 2013, pag. 165-188

Assim, se sob o ponto de vista da evolucdo do meseas praticas a ele
associadas podemos falar da vigéncia da Museoftgidicional” até ao final da Il
Guerra Mundial, como “aquella que se hace desdeaarsdlo por especialistas, con
discursos museograficos propuestos y autorizados lg® instituciones culturales
oficiales, quienes generan los espacios museo®giata un pueblo pasivo” (Méndez,
2007: 266), sabemos que, a partir dos anos 50aldosEX, se comeca a configurar a
estrutura do museu “contemporaneo” com base nupgrgssiva identificagcdo com o
territdrio, o patrimonio cultural e a comunidades fbrma que estes trés eixos de
atuacao tenderdo, com o tempo, a relacionar-seucomonjunto de interesses e valores
de cunho humano, préprios de um contexto de vieémgmocratica chamado a
reconhecer que o0 museu tem, necessariamente, faxomeludo e protagonistas
(Méndez, 2007: 265).

No ambito deste processo de definicdo do muselequraneo, e com base
nesta triade conceptual, iniciar-se-a a formulaig@oprincipios da Nova Museologia, a
partir de 1958, no contexto dSeminario Regional da UNESCO sobre o Papel
Pedagogico dos MuseRio de Janeiro, 1958). Assim, sob a firme consicio de que
a Museologia respondia ao perfil de uma ciénci@@apizada, comecar-se-a a delinear
o papel social do museu, tomando como ponto dalpaatsua componente pedagdgica
e as reflexdes de especialistas como Paulo Freiee ap colocar o intercambio de
saberes num regime de igualdade que rompe com adicidnais barreiras da
comunicacao vertical do conhecimento — até entéfupdamente institucionalizadas —,
abrira o caminho em direcdo a uma progressiva essada mudanca social, baseada
num mundo substantivamente democratico (Freire))198

No entanto, as bases desta corrente museolOgicaseséestabelecem
definitivamente na década de 70, na América Latioa) aDeclaracdo de Santiago
(UNESCO, 1972).

Considerada como unex-libris do pensamento museoldgico renovador e,
simultaneamente, uma mudanca de direcao que peanaitdesenvolvimento da Nova
Museologia, esta Declarac&mrmularia, pela primeira vez, a funcéo social dasau,
considerando-o como um instrumento dinamico de mgalasocial que privilegia a
participacdo das comunidades. Da mesma forma, di=fi@na criagdo do conceito de
“museu integral’, baseado na interdisciplinaridadea definicdo do/a musedlogo/a
enguanto ser politico-social (Candido, 2010: 146).
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Por outro lado, € certo que as tecnologias e gprgressiva introducao nos
museus, assim como a evolucdo das logicas exm@ssiide interagdo com os publicos
— orientadas para a participacdo ativa e ndo metencentemplativa —, que dao forma
a emergente economia das experiéncias (Pine e @ilmM®99) levariam a Nova
Museologia para novos rumos, muitos deles pateamemuseus considerados globais.
Mas ndo é menos verdade que, na légica da questdefgriamos na introducdo, uma
das dimens&es mais inovadoras deste tipo de cesremiseoldgicas € a sua ligacdo ao
local e 0 modo como permitem as comunidades imteevidefinicdo e gestdo dos seus
patrimonios.

A partir daqui, e sem sair do contexto latino-asend, ndo s6 devido & sua
relevancia, mas também ao papel que teve no contexévolugdo de uma Museologia
centrada no desenvolvimento local, e na valorizagdenovacao da significancia da
diversidade cultural que caracteriza cada comusidadntrar-nos-emos no trabalho
realizado por algumas personalidades de referéué&agora menos conhecidas do lado
de céd do Atlantico. Entre elas, para além do pooftaulo Freire, cujo espirito
democratico e consciéncia social se haveriam dketirehas suas teorias sobre
pedagogia e desenvolvimento, influenciando a e@nluwa Museologia Social de um e
de outro lado do Oceano Atlantico, devemos citaralmente, o trabalho realizado por
especialistas como Waldisa Guarnieri.

Pioneira da Museologia Social, com um percurso igsiminal centrado no
desenvolvimento de uma Museologia socialmente comegtida, que estabelecia uma
relacdo indissocidvel entre a nocdo de processocenoeito de museu, Guarnieri
focalizaria o seu trabalho na implementagcéo de dusdidas: a sistematizacdo desta
disciplina como area cientifica do saber que rasdhl transversalidade de ideias,
conceitos e meétodos procedentes de outras ciénstasais, com vista ao
desenvolvimento integral da pessoa, e a formac¢foadissionais em Museologia.

Neste segundo campo, e sobre estes mesmos pifaras)ieri daria forma, em
1977, ao primeiro curso de Museologia do Brasil,sem daEscola de Sociologia e
Politica de Sdo Paulo. Davam-se assim, 0S primeiros passodirecdo a variante

museologica hoje conhecida como Museologia Soci&aciomuseologia, do ponto de

% Sobre a evolucdo da Nova Museologia no contextopew recomenda-se a consulta de obras como:
Van Mensch, 1990; Riviere, 1993; Moutinho, 199493;9Primo, 1999; Fernandez, 2003; Mayrand,
Kerestedjan e Labella, 2004; Mayrand, 2007.
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vista do seu reconhecimento num contexto acadéenassociada a outra disciplina das
ciéncias sociais: a Sociologia.

Sob esta perspetiva, o trajeto de Guarnieri hawidicar marcado por uma
preocupacado constante relacionada com a procureqdidibrio entre a preservacao
patrimonial e o desenvolvimento social, através ptdocesso museoldgico (Bruno,
Fonseca e Neves, 2010: 179-180).

Apds a sua morte, as pessoas por ela formadas,emedatramos especialistas
de referéncia como Cristina Bruno, Maria Ignez Maahi, Marcelo Araudjo ou Maria
Inés Coutinho, prosseguiriam até a atualidade antemniciado por Guarnieri.

Além disso, a esta mesma ideologia ir-se-iam uninoimgressivamente,
especialistas procedentes de outros centros ddoestomo é o caso de Mario Chagas,
Manuelina Candido ou Myriam Sepulveda dos Santos.

Simultaneamente, deste lado do Atlantico, e em &onglos contextos
geograficos e culturais, destacar-se-iam as ineigt teorias e projetos museoldgicos
desenvolvidos por personalidades como Agren, Dén¥astransky, Riviere, Oddon,
Desvallés, Moutinho, Lameiras-Campagnolo, Van Men$gregorova, o Hainard. A
partir de organismos como dnternational Council of MuseumgICOM), o
International Committee for MuseolodyfCOFOM), o International Movement for a
New MuseologfMINOM), a Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias
(ULHT), a Reinwardt Academgie Amsterdao ou buseu de Etnografia de Neuchatel
e sob a inspiracdo destes principios, varias dgs¢égsoas organizariam Ccursos
especializados onde se consolidariam os diverdmyesa museologicos que alimentam
0 conceito contemporaneo de museu, assente nureanbaslisciplinar, e também em
publicacbes, documentos orientadores ou projeteeoldgicos.

Neste sentido, convém apontar que, desde logoa quelp ambito em que se
origina 0 Seminario de 1958, a Mesa Redonda de M@7®s documentos que se
sucederam no processo de formulagcdo deste movimembeador para a Museologia
internacional (UNESCO, ICOM, MINOM...), segundo a estigacdo realizada por
Bruno, Fonseca e Neves (2010: 169, 174), e apesacehno que nos separa, € possivel
detetar, entre essa diversidade de especialistes camunicacéo transversal que se ira
manifestar numa consolidacdo de ideias e ideajsgeem evoluido em dire¢do a uma
progressiva colaboracéo em diversos projetos thddedo oceano Atlantico.

Continuando com 0 nosso passeio pela Historian@otem conta a evolugao

deste movimento, constata-se que a consolidac8lmda Museologia, a nivel mundial,
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tem lugar com aDeclaracdo do QuebeqICOM, 1984), documento onde a
interdisciplinaridade e a participacdo social passaocupar um papel relevante no
processo de construcdo do museu, aqui consider@auo tugar de entendimento e
experimentacdo do patrimoénio, e onde, consequentemse coloca 0 sujeito no
primeiro plano da acéo.

O pensamento fundador do movimento fica assentee¢enpontos, que colocam
o individuo como sujeito ativo que “entende a aalfa identidade, o patrimoénio e a
heranca cultural como fendmenos que sdo constreidesonstruidos pelos processos
de interacdo” (Primo, 2008: 51). Entre eles, cadmtatar: a descentralizacdo do objeto
a favor da comunidade, a tendéncia para a preservacsitu ou a ampliacdo do
conceito de objeto museoldgico (Van Mensch, 1990: 5

Na mesma direcdo se cria em Portugal, em 1985,ontexto doll Atelier
Ecomuseus-Nova Museologtacelebrado em Lisboa — o MINOM, que, mais tarde,
seria reconhecido pelo ICOM. Para o grupo de eslpeis que lidera estas iniciativas,
Quebec e MINOM devem ser entendidas como “um togdoente, que contribuiu desde
entdo para o reconhecimento, no seio da Museoldgidireito a diferenca” (Moutinho,
1995: 57).

Alguns anos depois formular-se-iaDeeclaragédo de Caraca$1992), onde o
ICOM daria continuidade ao desenvolvimento da forsg@cial do museu através de um
conjunto de medidas tedrico-praticas.

Chegados a este ponto, no contexto da mudanca rdeigraa patrimonial
referido anteriormente, Santiago, Quebec e MINOIlglbam por constituir um marco
fundamental, pela sua forma de definir um novo rftode gestédo social e dinamica do
conhecimento associado as formas de cultura lagadytir do museu, e por colocar esta
instituicdo — e a sua intervencao junto as comul@sla~ no caminho que leva ao
desenvolvimento local e a uma prética da salvaguswdialmente ativa, muito proxima
da recomendada pela UNESCO em 2003.

De facto, a Nova Museologia constituiu e ainda ttinssobretudo para regidoes
como a América Latina, “una alternativa vigenteapdemocratizar, descentralizar y
ciudadanizar las decisiones y aciones, para irggsttonservar, promover y difundir el
patrimonio natural y cultural de los pueblos y de haciones, frente a los intentos de
enajenacion, destruccion y comercializacion dealdtrimonio” (Méndez, 2007: 269).
Podendo assim afirmar-se que, de certa forma,teeipou ao processo de evolucdo do

proprio conceito de patrimonio, centrando, desdeuas origens, a atencao no sujeito e
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reformulando o lugar e funcdo do objeto para passanterpreta-lo como uma
consequéncia da capacidade criativa e de adapiags8e mesmo sujeito, relativamente
a um territorio e aos processos histéricos e saiale associados.

Este carater visionario desenvolver-se-ia com optentraduzindo-se em
diversas férmulas museologicas centradas no delsemento local através do
reconhecimento da dimenséo social do patriménicom ela, dos seus diversos
potenciais ao nivel da inclusdo social, da valgépae reutilizacdo dos recursos locais,
ou da educacédo nao formal.

Entre elas, podemos destacar:

* 0 Museu de Comunidade, comoAmacostia Community Museum
Washington, 1967 — (Kinard, 1974 Bolafios, 2002: 285-287) ou como
o atualMuseu da Comunidade Concelhia da Batath@ortugal, 2011;

* 0 Museo Escolar, comaCasa del Museono México, na década de 70
(De Carli, 2004: 14) ou dMuseo Escolar de Pusel Espanha, 1969 —
considerado exemplo de boas praticas de salvagpaeld@dNESCO, em
2009;

* 0 Ecomuseu e a sua variada descendéncia (De Va@i8jn Bolafnos,
2002: 282-284), como foi, nas suas origen&comusée du Creusot-
Montceau-Les-Mines- Franca, 1971-74 — (Riviere, 1993: 199-200), o
Ecomusée de Haute-BeaueegCanada, 1978 — (Mayrand, Kerestedjan e
Labella, 2004: 51-64), ou Bcomuseu Municipal do Seixal Portugal,
1982 —, mas também as redes atuais de Ecomuseuseqdieram
desenvolvendo em paises como lItalia, onde se e@acoahectado ao
conceito deMappa di Comunita

Paralelamente, num contexto mundial, e sob a agéot da UNESCO, a
Convencao para a Protecdo do Patriménio Mundial tGwal e Natural (1972) e a
Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturgis982) contribuiriam para a ampliacdo
progressiva da nocao de patrimoénio, que se réfleto reconhecimento da Museologia
como agente privilegiado de desenvolvimento saeialilltural no seio das sociedades
contemporaneas.

A partir dai, durante a década de 90, e a medidaequPortugal, vao ganhando

forma diversas experiéncias museoldgicas baseaddsva Museologia, entre as quais

* http://www.mappadicomunita.it/
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se contam dMuseu do Trabalho Michel Giacomett Museu Etnologico de Monte

Redondou o ja referiddecomuseu Municipal do Seixalreflexdo tedrica consolidaria

a relagdo existente entre Museologia e CiénciagaiSpacentrando a atengdo na
Sociologia para desenvolver o carater social deemeso seu importante papel ao nivel
do desenvolvimento local, de forma que, pouco a@oirdo ampliar-se algumas das
suas premissas. Simultaneamente, inicia-se, petad®maim conjunto de especialistas
procedentes de um e de outro lado do Atlanticoefarmulagéo deste movimento
acompanhada de uma redenominacdo mais de acorda cestratégia museologica
defendida (Moutinho, 2007: 187-188).

Deste ponto de vista, é possivel afirmar que, emtqua Nova Museologia
defendia o estudo das caracteristicas sociais dtexto, situando a participacdo no
centro do processo de construcdo do projeto mugieoloe promovendo,
simultaneamente, a ampliacdo do conceito de obpetseoldgico rumo a uma pratica
que centrava a sua atencao no processo e nasasisas dimensdes socioculturais, a
Museologia Social tomava como ponto de partidaréateaevolutivo das sociedades e,
considerando que o museu deve dar um passo ere frard poder desenvolver a sua
funcdo social, colocava a participacdo num novarpat mediante a formulacdo do
principio da participacaddMoutinho, 2010: 28).

Considerando que a valorizacdo e promoc¢ao da diaeles cultural no ambito
do desenvolvimento local constituem uma resporidabié social, em cujas raizes se
situa 0 museu como mediador de um processo prafugtta participativo que conduz
ao desenvolvimento da pessoa, a Museologia Scasslapa a defender o exercicio de
uma préatica museoldgica centrada no desenvolvimmrgtentavel e na inclusdo social,

cultural e econdmica (Moutinho, 2010: 27-28).

3. Territérios convergentes ou...

porque Patrimonio e Participacao partilham algo mas que o P.

E deste modo que, na Nova Museologia, primeiroaeviuseologia Social,
depois, nos deparamos com algumas das linhas dedatodoldgicas que, ndo so
alimentam o processo de ampliagdo do “velho mod#dopatrimonio em direcdo a um
processo de construgdo social do conceito, centragiwatica de uma patrimonializacéo
evolutiva, mas constituem, igualmente, o eixo @ntlte atuacdo da salvaguarda

socialmente ativa que a ele se encontra associada.
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Num cenéario desta natureza, e com o objetivo dendesver alguns aspetos de
fundo relacionados com o reconhecimento e a prdtia@govo paradigma, surgem, entre

outras, as seguintes questoes:

» De que forma define a Sociomuseologiarimcipio da participaca®d

* Que relacdo existe entre este principio e 0 camcaé participacao
comunitaria defendido pela UNESCO na Convencad08?2

* Nao estaremos a falar de um principio culturaltiffe@do”, que tem a sua
origem em movimentos socioculturais como o0 da Nova
Museologia/Sociomuseologia e que, como fruto deo tadh processo
evolutivo, constitui atualmente um eixo fundamentids politicas
culturais?

* Que reflexos tém este principio na pratica do npmaradigma patrimonial?

Em busca de respostas procuramos analisar os pdatassta e as opcoes
metodoldgicas de trés especialistas que se relni@m esta corrente museoldgica ao
longo das Ultimas décadas: Hugues De VariBeistina Brun8 e Isabel Victof, com o
objetivo de refletir em torno do principio que e8ira a acdo sociomuseoldgica e da
|6gica construtiva que nos permite conectar esteipio com as linhas metodoldgicas
definidas pela UNESCO, em 2003. Finalmente, damwsd ao enquadramento tedrico
que desemboca na definicdo de um conceito que edapadpria Convencdo e que
vem sendo praticado pela Nova Museologia desdaias agrigens: o de inventario

participado.

3.1. A chave da Museologia Social

Procurando uma definicdo atual deste principio tia @a Museologia Social,
tomamos como ponto de partida a perspetiva queapesenta De Varine quando se

refere ao método participativo (Sancho Querol, 2@0-310) ja que, para o autor,

® Hugues De Varine (Franca): Historiador, antigo jlsste do ICOM e consultor internacional em
desenvolvimento comunitario e participagao cidada.

® Ma Cristina de Oliveira Bruno (Brasil): Musedlogarofessora Titular de Museologia Museu de
Arqueologia e Etnologida Universidade de Sao Paulo (MAE/USP).

" Isabel Victor (Portugal): Coautora do projeto muégizo doMuseu do Trabalho Michel Giacometti
(desde 1987) e diretora do Museu entre 1995 e Z)-diretora deRede Portuguesa de Musgi2910-
2012).
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constitui a chave da Museologia para alcancar o ebjetivo principal: o
desenvolvimento do territério a partir dos conhexitos associados as formas de
cultura local, com o museu como gestor do procqssmnitindo que a comunidade se
transforme na protagonista de uma dinamica cultgaé desemboca no seu
desenvolvimento sustentavel.

Segundo este autor, a visdo que conduz a uma grdgjgilibrada da gestéo
patrimonial € aquela que considera o patrimonioaparte integrante do territorio e da
vida quotidiana da comunidade e, consequentementeyseu como um reflexo do
dinamismo local. Desta forma, assenta na ja meadmtriade conceptual Territorio -
Patrimonio - Comunidade (De Varine, 2009: 53; 2(Bl1139).

Esta triade, que configura a estrutura da Musemlogntemporanea e a funcéo
social do museu (Fernandez, 2003: 95), coloca-enfe o que, para Bruno, constitui
uma componente essencial do museu contemporarsear carater publico de estudo e
salvaguarda ativa dos gestos, das técnicas e gluficgidos sociais dos indicadores da
memoéria das distintas sociedades, ao longo do teenmm espacos geograficos
expandidos, centrando assim o interesse na suantereducativa, isto €, no seu
potencial como instrumento educativo que coadjuys processos de organizacao e
acao comunitaria (Sancho Querol, 2011: 312), dmdoque, a partir de ai, 0 museu
possa ser “un poderoso instrumento de gestiongba@sarrollo comunitario” (Méndez,
2007: 265).

Além disso, quer De Varine, quer Bruno, considetara 0 novo conceito de
patriménio constitui um capital social, culturaleeondmico vital no processo de
desenvolvimento do territorio, sendo a participag@mnceito gerador de cada uma das
fases deste processo de desenvolvimento, queaeagtés de instituicbes de expressao
e acao local, como o museu.

Nesta mesma linha, aquela autora apresenta-nos inter@ssante ideia de
participacdo, segundo a qual trata-se da “estentgggiura das acbes democraticas em
suas distintas aplicacfes”, referindo-se a dimessé@l do conceito ao acrescentar que
“participacédo significa, também, a valorizacdo dasigho/opinido do outro, a
necessidade da negociacdo, a exigéncia do respaiiferenca, entre muitos outros
aspetos relevantes quando atuamos com o0 outroaeopautro” {n Sancho Querol,
2011: 312).

Em concordancia com esta definicéo, Victor lemloa-que as formas de gestao

apropriadas ao novo paradigma patrimonial envoleemmplementacdo de dinamicas
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ativas baseadas na participacéo, considerada cenreonienta capaz de decifrar e dar
um novo significado ao valor estruturante da meajydmediante um processo de
investigacdo e documentacdo que parte de um exefafddamental: o de aprender a
escutar (Victor, 2010: 34-36). Desta forma, refareecessidade de equiparar, a um
mesmo nivel, especialistas e comunidade no prodessonstrucéo de significados e de
reconhecimento da identidade patrimonial dos ndsens culturais.

Sob a perspetiva da teoria sociomuseoldgica, dr p#as consideracdes de
Bruno, Victor e De Varine, e no entendimento docpsso museoldgico como um
exercicio democratico e cultural que propicia dippacao ativa da comunidade no
desenho e implementacdo de politicas museologmaderiamos, entdo, definir o
principio da participacdazomo o direito de todo o ser humano a intervir prog€essos
de identificacdo, construcdo e definicdo dos cooseidimensdes e significados da
realidade historica e cultural de um determinadetm, através do museu e com vista
ao desenvolvimento local, isto é, a participaraatiente no processo contemporaneo de
patrimonializag&o.

Em resposta as outras questdes, e em relacéo rasEtos e as recomendacdes
da UNESCO, a perspetiva de partilhar um principime este parece coerente com 0s
argumentos que existem de um e de outro lado, tsolorese tivermos em conta as
origens e evolucéo do referido paradigma.

Deste ponto de vista, poderiamos, inclusive, cenaidque o momento de
arranque para o reconhecimento e a pratica de uetadologia participativa é
constituido pelaDeclaracdo de Santiagoprecisamente porque nesse momento, e
mediante a presenca de uma série de especialistesdpntes de diferentes areas da
cultura, ganha-se consciéncia da necessidade dalmnem direcdo a uma integracao
da dimensédo social do patriménio nos museus paparta dai, se proceder a uma
progressiva construcdo coletiva dos conceitos mfgigdos associados ao que, com 0
tempo, acabaria por ser o conceito de patriméniesantado.

E assim que, ao definir o novo paradigma patrimipeidJNESCO coloca a
participacdo comunitaria como eixo central de a@aacontribuindo para a construcao
de uma justica social assente no reconhecimentotensversalidade de saberes, com
0S que, para além de garantir a “buena puesta enhag sostenibilidad de las
iniciativas de salvaguarda” pretende “comprometieisgportadores como agentes en el

manejo de su propio destino” (Mujica, 2010: 61).
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3.2. Para uma pratica coletiva do patriménio

Juntamente com a pratica do novo modelo de pationGurge entdo a
necessidade de estudar “los diferentes element®®sfuucturan una manifestacion y
gue necesariamente hacen parte de un complejo deticas asociadas, no
necesariamente objetivadas por los atores e iascatniveles diferentes del hecho
social” (Morales, 2010: 171).

E assim que o novo paradigma patrimonial nos cofmante o desafio de
resignificar conceitos complexos, e por vezes psog como o0 de comunidade, pois é
com base nesta unidade social que se definemhass lde atuacdo ao longo do processo
de salvaguarda.

Em sintonia com Waterton e Smith (2010: 8) e Coi®85: 98), e longe das
receitas predefinidas e aplicadas uniformementeais préprias do “velho modelo”
patrimonial —, 0 novo paradigma parece insinuar-uno® ideia de comunidade de
geometrias variaveis, que constitui, em cada casoesultado de uma série de
acontecimentos histéricos, de sinergias locais éodmas de relacdo sociocultural e
econdmica em constante mudanca.

A partir daqui, e por constituir a base metodolagito processo que leva a
identificacdo e ao reconhecimento de herancasraidta que, posteriormente, optamos
por atribuir 0 estatuto patrimonial, constatamog @uprincipio da participacdose
encontra estreitamente conectado com uma das fen¢@ssicas do museu: o
inventario. Desta forma, registamos que Museol&paial e Convencao confluem
novamente na formulacdo de um conceito que emaetasiente da Convencéao e cujas
origens podemos localizar no foro desta Museolagiaventério participado.

Para desenvolver este conceito socorremo-nos dadad®m pioneira da
memoria coletiva e dos quadros sociais da memdeaenvolvida por Halbwachs
(2004: 25-50) e, considerando que esta memoridiaeda justaposicdo de memdarias
individuais, e que estas séo o resultado de ca@ssupessoais dos acontecimentos, no
sentido social e temporal dos processos, questimmanctarater unico do facto social
que temos visto prevalecer nas Ultimas décadas.

Desta forma estabelecemos uma relacao direta ertomceito polissémico de
memaoria que nos permite reapoderar-nos das dieescalas do passado, enraizando

presentes e alimentando continuidades que nos feemmestruturar construtivamente os
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processos de desenvolvimento local, e um concdiicalpe socialmente ativo de
patriménio que nutre a esséncia do inventario aassttente participada.

De fato, quando em 2005 a UNESCO estabelece apgiatde “inventarios
ativos” e “inventéarios passivos”, fa-lo com o objetde responder as necessidades do
novo paradigma, reconhecendo nos primeiros a aqueide produzir conhecimento e
de regenerar-se regularmente, atualizando e ardplias saberes associados ao
conceito contemporéaneo de patrimonio (UNESCO, 208k:

Com este mesmo objetivo, o organismo refere a itApoia de que este tipo de
inventarios sejam “open-ended” (UNESCO, 2005: 26) é, inacabados ou em
constante construcdo, precisamente pelo facto eepgua se tornarem elementos Gteis
do conhecimento e da salvaguarda do patriméniarallte porque trabalham a partir
de um conceito de comunidade flexivel e em constamblucdo, precisam de uma
atualizacao regular.

Estes fatos levam-nos a concluir que, neste cantexinventario constitui uma
pratica global e integrada da dimenséo social donpénio e, consequentemente, uma
forma de projecdo das comunidades. Além distongodembra Bortolotto (2008: 22),
no ambito do museu contemporaneo o inventario dedeser um fim em si mesmo,
para passar a ser um meio de identificagcdo queitgeatcancar a salvaguarda, agora
entendida como transmissao e continuidade, colocaedo desafio de aprender a
construir inventarios ativos. Esta é a razdo pakl gs inventarios ndo devem, “como
hasta ahora lo hemos hecho, definirse desde meaui@ses puntuales, sino desde
problematicas histérico-culturales, o por lo medesde ejes tematicos mas amplios que
den cuenta de estos procesos” (Morales, 2010: 169).

Tomando como ponto de partida e base tedrica psipios do desenvolvimento
centrado na construcdo de uma justica cognitivédayl¢Santos, 2009: 43-57) e os
métodos e objetivos definidos pela Museologia $o@fictor e Melo, 2009: 7) e

considerando:

— Uma ideia de cultura enquanto sistema coletivsigigificado socialmente
construido e culturalmente partilhado (Hall, 199ug, tal e como reconhece
a Declaracédo de Salvaddi2007), € um “bem de valor simbdlico, direito de
todos e fator decisivo para o0 desenvolvimento nale@ sustentavel”

(Diretrizes, ponto 1);
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— Uma nocéo coletiva, dindmica e polissémica dematrio, que resulta de
um processo de ativacdo social dos valores asssciasl realidades que
conformam a nossa diversidade cultural, e que ashuzr numa perspetiva

profundamente substantiva dos fenomenos culturessd;

— Uma ideia de museu que, como nos lembra Bruno Ha participacao a
esséncia de sua logica institucional’, outorgarmao-luna funcéo
“estruturadora e definidora do recorte patrimondd, dindmica das acbes
museologicas e das relacbes que sao estabeleaiiasaccomunidade
envolvente” (h Sancho Querol, 2011: 312) e onde 0 museu consfitui
projeto coletivo centrado na democratizagdo damrfegntas museologicas,

com vista ao desenvolvimento local.

— Um ideal de participacdo que coloca a comunidadesfderada como
“first voicé dos patriménios locais) como principal atora estgea do
processo de identificagdo, reconhecimento e valodia do seu patrimonio e,
consequentemente, como protagonista e fruidora docepso de
desenvolvimento local que resulta de uma patrini@agio inclusiva (Galla,
2008: 11-22).

Propomos que o inventario participado, variante a@atica desta funcao
patrimonial, seja definido como a intervencdo desspas e comunidades na
identificacdo e na documentacdo dos seus recurdasais, 0 que envolve o seu
reconhecimento como elementos de identidade lopaksoal, isto é, como patriménio
cultural.

Perante um desafio desta natureza e considerargjoagpartir das ideias de
Morales (2010: 168) e dos conceitos definidos pesvallées e Mairesse (2010: 68), a
patrimonializacdo poderia ser definida como umacsel valorizada que envolve um
processo de ativagdo simbolica do valor patrimamégalma determinada manifestagédo
cultural, em funcdo do seu carater representatmorelacdo a identidade de um
coletivo, podemos entdo concluir que o inventaadigipado €, na sua esséncia, um
processo de patrimonializacdo evolutivo, centradosalvaguarda ativa dos recursos
culturais de uma comunidade e no reconhecimentedstatussocial, com base num
processo de “compreensdao/memorizacao/formacao-aféaheiras-Campagnolo e
Campagnolo, 1993: 50).
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Seguindo esta légica participativa e com base inagd que definem o novo
paradigma patrimonial, poderiamos falar, entdajrde tripla caracterizacdo segundo a
qual este inventéario se perfila como um ato tewatoparticipativo e evolutivo.

Ja em termos préticos, o inventario pode ser ehdiztal e como refere a
UNESCO, por uma pessoa, um coletivo ou uma comdajdde forma que o museu
assuma o0 papel de mediador entre o0s bens que sdendwme
conhecer/reconhecer/inventariar e a propria conagieid- da mesma forma que poderia
assumi-lo uma associacdo ou um organismo de podar + para orientar, facilitar e
dinamizar o processo “sin dirigir, de manera queinf@rmacion contenida en el
expediente refleje el sentimiento y el conocimiedéola comunidad” (Mujica, 2010:
60).

Como propde De Varine, ou como temos observadexg@eriéncias de trabalho
realizadas (Sancho Querol, 2010b; 2011: 179-2Q8)) este objetivo, especialistas e
comunidades colocam-se num mesmo nivel para decidide forma participativa e
igualitaria, os métodos, os principios e os objatile cada uma das fases do processo
de inventario. E assim como o inventario passa rastitair o primeiro passo do
processo de desenvolvimento local de um coletisineyltaneamente, uma ferramenta
primordial do plano de gestao patrimonial dos regsiculturais e naturais do territorio,
com vista a salvaguarda ativa dos valores que tesrzam a sua diversidade.

Sob esta perspetiva, a op¢cao participativa surgaagmo expressao e exercicio
de igualdade entre poderes estabelecidos no sewondterritério, relativamente aos
gestos, saberes e praticas que constituem as fesgdadies culturais da comunidade ou
comunidades que nele habitam, exigindo uma gestistufiva do conhecimento e do
didlogo que vem responder aos principios de atudefendidos pela Ecologia de
Saberes. Desta forma, o conjunto de dados — iste @pvo conhecimento produzido ao
longo do processo e associado a um determinadabkumnal — serd o resultado de uma
metodologia centrada na copresenca dos/as difesragentes ao longo do processo, na
coproducdo e na coautoria do conhecimento.

Num contexto desta natureza, Bruno lembra que auidr baseada na
participacdo constitui a mais importante contrifoiglas Ultimas décadas ao conceito
de inventério, envolvendo agora um obijetivo espeaifortalecimento da gestao social
do patriménio cultural (Sancho Querol, 2011: 312).

Ademais, e retomando a ideia que dele nos propdgsaologia Social, 0 museu

parece ser uma instituicdo especialmente apropmpata orientar este processo de

182



Sancho Querol, Lorena — Para uma gramatica musealdg (re)conhecimento: ideias e conceitos enotorn
Sociologia, Revista da Faculdade de Letras da Usidade do PortpVol. XXV, 2013, pag. 165-188

gestéo social, de forma que, segundo esta logiceglacar o inventario participado na
origem do processo de patrimonializacdo e desemmehto local, estamos iniciando,

simultaneamente, um triplo caminho:

e Por um lado, um processo progressivaedacacao patrimonialbaseado
no reconhecimento da capacidade de gestdo, deizegido e de
ressignificagdo da comunidade em relacdo as erpeades culturais e
naturais que definem a identidade local,

* Em segundo lugar, e tendo em conta que a sisteaagatizda informagao
relacionada com o inventario participado envolve processo de
autorreflexdo individual e coletivg o facto de que este redundara num
melhor conhecimento e valoracdo das manifestagilasrais por parte da
prépria comunidade de forma que, como nos lembrafmay das
personalidades referidas, ao mesmo tempo estaralinosntando o reforco
dos poderes do coletivo mediante o refor¢co dadertidade cultural;

* Em terceiro lugar, e pelo facto de devolver o caithento que resulta do
inventario participado aos/as criadores/as e [anatss, estaremos criando as
condicbes apropriadas para 0 exercicio de salaguarda ativa e
consciente por parte da prépria comunidade.

Conclusao

Falar de Museologia Social significa falar de umaskblogia de “pequena
escala” mas de interessante impacto social, cllaureconémico, que centra a sua
atuacdo no desenvolvimento da pessoa, através afdifithcdo, do estudo, da
valorizacdo e da dinamizacdo de determinados aspmtturais e identitarios do
coletivo que integra, mediante a utilizacdo de woh@tode intervencdo e atuacao
participativos.

O paradigma patrimonial definido em 2003 pela UNBSE€ os desafios a ele
associados, colocam-nos perante a possibilidadertt@buir para a construcédo de uma
justica cognitiva plural que privilegia o reconhmento do outro e a legitimagao de
saberes locais, alimentado, simultaneamente, doa@&mgue permitem reforcar as
relacbes com a(s) comunidade(s), no ambito de umsepso de desenvolvimento

intencionalmente humanizado e sustentavel.
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Neste contexto, o inventario participado constiuma via democratica de

construcdo, entendimento e projecdo das nossa&s Krailturais no presente.
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