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Die Zyklen der Geschichte.
Passagen durch Schillers Wilhelm Tell

Schillers Dramen bergen komplexe Kompositionslinien, welche durch seine asthetischen und
geschichtsphilosophischen Ansitze gepragt sind. Gerade sein Wilhelm Tell kann durch eine Lesart, die
versucht, seine strukturellen Aspekte unter Zuhilfenahme ausgewidhlter Konzepte zutage zu bringen,
gewinnbringend gelesen werden. Auf diese Weise konnen einige Facetten des Dramas herausgearbeitet

werden, die nicht offensichtlich sind.

Das Handwerk des Historikers

Friedrich Schiller war Zeit seines Lebens
an der Geschichtswissenschaft interessiert.
Sein Werk umfasst neben Dramen, Lyrik
und theoretischen Abhandlungen auch
historische Schriften. Das Interesse, das er der
Geschichtsschreibung entgegenbrachte, ging
sogar so weit, dass es voriibergehend so aus-
sah, ,als solle die Beschiftigung mit der Ge-
schichte, das Geschift des Historikers, zum
Hauptberuf Schillers werden.“! Gegeniiber
seinem Freund Gottfried Korner verteidigt
er 1788 die Geschichtswissenschaft in ein-
em Brief vehement: ,Dein Geringschitzen
der Geschichte kommt mir unbillig vor.“?
Der Beruf des Historikers erscheint
Schiller, der zum Zeitpunkt des Verfassens
des Briefes bereits seit drei Monaten mit
der Ausarbeitung der historischen Schrift
Geschichte des Abfalls der vereinigten
Niederlande von der spanischen Regierung
beschiftigt war, als weitaus attraktiver als
die Tatigkeit des Dichters, durch die er
uns im Gedichtnis geblieben ist. ,,Uber die
Vortheile beider Arten von Geistesthatigkeit
ist nun vollends keine Frage®, begriindet
Schiller die oben angefiihrte Behauptung,
»[m]it der Halfte des Werths den ich einer
historischen Arbeit zu geben weif3, erreiche
ich mehr Anerkennung in der sogenannten
gelehrten und in der birgerlichen Welt
als mit dem grofften Aufwand meines
Geistes fiir die Frivolitit einer Tragodie.“
Neben geringerer geistiger Verausgabung,
weniger zeitlichem Aufwand und hohe-
ren Verdienstmoglichkeiten gibt Schiller
vor allem die hohere gesellschaftliche An-

erkennung, die er sich von historischen
Arbeiten verspricht, als reizvoll an.* Neben
diesen Vorteilen, die eher aufSerhalb des
Gegenstandes liegen, gibt es fiir Schiller
jedoch auch einen Grund fiir die Faszination
an der Geschichte, der eher innerhalb ihrer
selbst — das heif3t: in ihrem Wesen - liegt.
Ausgefithrt wird er in dem genannten Brief
an Korner folgendermafien: ,,Allerdings
ist sie [die Geschichte] willkirlich, voll
Licken und sehr oft unfruchtbar, aber
eben das willkiirliche in ihr koénnte einen
philosophischen Geist reizen, sie zu
beherrschen; das leere und unfruchtbare
einen schopferischen Kopf herausfordern,
sie zu befruchten und auf dieses Gerippe
Nerven und Muskeln zu tragen.

Die Geschichte ist willkiirlich, was sie
interessant macht ist nicht die detektivische
Arbeit des Historikers, die im Auffinden von
Einzelinformationen besteht. Das wahrlich
Reizvolle fiir einen ,,philosophischen Geist®
ist es, dieses heterogene Material in einen
homogenen Stoff zu verwandeln - also
»zufdllig  erscheinende  Einzeltatsachen
zu einem sinnvoll strukturierten Ganzen
zusammen|[zu]fiigen und dabei auch die
nicht durch Tatsachen erhirteten Liicken
seines Gedankengebdudes aus[zu]fiillen
[...], um so ein geschlossenes Bild zu
erhalten.“

Dieses Geschichtsverstindnis ist interessant
tiir die Betrachtung des Dramas Wilhelm Tell;
in Bezug auf dieses Werk schreibt Schiller
1803 an Iffland: ,,Gern wollte ich Ihnen
das Stiick Aktenweise zuschicken, aber es
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entsteht nicht Aktenweise, sondern die Sa-
che erfordert, daf} ich gewisse Handlungen,
die zusammen gehoren, durch alle finf
Akte durchfiihre, und dann erst zu anderen
tibergehe.“” Aus diesen Worten lassen sich
Ambitionen herauslesen, die iiber ein blof3es
Aneinanderreihen von Plot-Elementen und
Versatzstiicken hinausgehen.

Schiller griff bekanntlich auf den Tell-Mythos
zurlick.® Somit ist der Stoff des Dramas
kein vollkommen sich selbst gegebener; die
aufgenommenen Einzeltatsachen werden
auch in diesem Fall - im Falle der Dichtung
- zu einem liickenlosen Ganzen gefiigt.

Die triadische Disposition

Schillers  Schrift ~ Uber  naive  und
sentimentalische Dichtung enthalt vielsch-
ichtige philosophische, dsthetische und gat-
tungstheoretische Ausfiihrungen’®, die in
diesem Rahmen naturgemifd nicht vollends
ausgelotet werden konnen. Die-jenigen
Aspekte, die fiir eine Interpretation des
Wilhelm Tell interessant sind, sollen jedoch
angesprochen werden.

Schiller arbeitet in dieser Abhandlung
einen Dreischritt aus, der sowohl im
individuellen Menschen wie auch in der
Menschheitsgeschichte ~ vollzogen — wird.
Nat-ur und die in ihr vorkommenden Ge-
genstiande, ,sowie die menschliche Natur in
Kindern, in den Sitten des Landvolks und
der Urwelt“!?16sen im Betrachter, durch ihre
Natiirlichkeit und ihre naive Unbefangen-
heit, ein Gefiihl der Achtung aus. Durch den
Eintritt in die Kultur hat das Urvolk - also der

Mensch und mit ihm die gesamte Gattung -
seine naive Unbefangenheit, seine Freiheit,
seine Einheit mit sich selbst verloren. Der
Mensch ist aus diesem natiirlichen und
achtenswerten Zustand herausgetreten,
er ist dadurch verandert und kann sich
nicht mehr, in entgegengesetzter Richtung,
zu seinem kindlichen Ausgangszustand
zuriickbewegen. Mit der Formulierung ,,Sie
sind was wir waren; sie sind, was wir werden
sollen.“!" fordert Schiller aber diese Riick-
kehr zu diesem naturnahen Zustand.

Der Mensch soll und kann aber nicht
yzuriuck in die Kindheit, sondern nur
vorwdrts zu seiner Miindigkeit — in Schillers
Worten von ,Arkadien bis nach Elysium®
— gefithrt werden."”” Hier treten also
geschichtsphilosophische Implikationen zu-
tage, die im Dreischritt von Natur, Kultur
und wiedergewonnener Natur vollzogen
werden."

Die Idylle wird aus der Wiederholung der
Schopfungsgeschichte durch den Menschen
erreicht. ,Der Mensch prégt seine Natur in
der Natur aus, indem er sie kultiviert.“ Der
angestrebte Endzustand - die Idylle - ist ein
»Gleichklang im Rhythmus von Mensch und
Natur® und wird durch ein Durchschreiten
der Kultur erreicht; der Mensch erreicht
im finalen Zustand seine natiirliche Un-
befangenheit und vereint somit die pos-
itiven Eigenschaften von Reflexion und
Selbstbestimmtheit in sich.'*

Die Macht der Wohltat

Dieser Dreischritt lasst sich auch innerhalb
des Dramas Wilhelm Tell auf verschiedene
Weise erkennen: Im ,, Wilhelm Tell entfaltet
sich Schillersgeschichtsphilosophisches Kon-
zept als tragende, die Struktur des Werkes
bestimmende Idee“'* Diesen Standpunkt
vertritt Ludwig Volker, indem er einerseits
dem Helden Tell das Durchschreiten der drei
Stadien zubilligt. Nach seiner Interpreta-
tion befindet sich auch anfinglich die
eidgendssische Gemeinschaft' im Zustand
der Harmonie, die im Verlauf der Handlung
gestort und am Ende wiedererlangt wird."”
So betrachtet vereint die erste Szene des
ersten Aufzugs einerseits Tell und ander-
erseits die Gemeinschaft im Zustand der
vollkommenen Harmonie, deren Fortbe-
stehen jah unterbrochen wird.

Im Falle Tell greift Volker in seiner
Argumentation auf Kallias oder iiber die
Schonheit zuriick, eine weitere theoretische,
vorwiegend dsthetische Schrift Schillers,
die aus einer Reihe von Briefen an
Gottfried Korner besteht. Hier bestimmt
Schiller die Schonheit als ,Freiheit in
der Erscheinung, [als] Autonomie in der
Erscheinung.“’® Nachdem Schiller den
Versuch unternimmt diese Definition in
damals philosophisch giangiger Manier
zu deduzieren, geht er dazu iber, sie in
einer Erzdhlung zu veranschaulichen.
Dieser im Brief vom 18. Februar 1793
unterbreiteten Veranschaulichung attestiert
Volker eine Néhe zur Beispielerzihlung des
barmherzigen Samariters im Evangelium
nach Lukas."

Schillers Erzéhlung kreist um einen
Menschen, der unter die Rauber gefallen ist
und, von diesen beraubt und verwundet, bei
strenger Kalte auf die Strafle geworfen und
liegengelassen wird. Verschiedene Reisende
kommen an dem Hilfebediirftigen vorbei.
Einige von ihnen sind bereit zu helfen, aber
nur einer, der fiinfte Reisende, kann sich zu
einer vollig selbstlosen Hilfetat durchrin-
gen, die er ungeachtet seiner eigenen
dadurch verlustig gehenden Interessen aus-
fihrt. ,,Ich sehe® ruft dieser fiinfte Wander-
er unaufgefordert und aus eigenem Antrieb
aus, ,dass du verwundet bist und deine
Krifte dich verlassen. Das néchste Dorf ist
noch ferne, und du wirst dich verbluten, ehe
du davor anlangst. Steige auf meinen Riicken,
so will ich mich frisch aufmachen und dich
hinbringen.“*® Und wiahrend der Wanderer
sein Biindel am Straflenrand liegen lasst,
macht er sich daran, dem Verwundeten zu
helfen. Nach kurzer Erlauterung fasst Schiller
die Schonheit dieser autonomen Handlung in
folgender Definition zusammen: ,,[E]ine freie
Handlung ist eine Schone Handlung, wenn
die Autonomie des Gemiits und Autonomie
in der Erscheinung koinzidieren.“*!

Im Riickgriff auf diese Beispielerzahlung
charakterisiert Schiller die schone Handlung
weitergehend:

Aber nur der fiinfte hat unaufgefodert
und ohne mit sich zu Rat zu gehen
geholfen, obgleich es auf seine Kosten
ging. Nur der fiinfte hat sich selbst ganz
dabei vergessen und ,seine Pflicht mit
einer Leichtigkeit erfiillt, als wenn blof3
der Instinkt aus ihm gehandelt hétte*
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Es ist die Natur, die unreflektierte Unbefang-
enheit, welche die hilfreiche Tat, die spontan
aus dem Inneren hervorbricht, auch als eine
schone Tat erscheinen ldsst.

Auch die Figur Tell glinzt bei ihrem
Erscheinen in der ersten Szene des ersten
Aufzugs mit einer Hilfeleistung, die nicht
von ihr gefordert wird.”» Baumgarten, der bei
aufkommendem Sturm den Fischer Ruodi
anfleht, ihn tber den Vierwaldstittensee
zu fahren, wird durch die Umstehenden
dazu veranlasst zu erzihlen, was ihm
widerfahren ist. Baumgarten hat den
Burgvogt Wolfenschiefien erschlagen und
wird deshalb von dessen Schergen verfolgt.
Der aufziehende Sturm und der damit
einhergehende Seegang verhindern aber
die Fortsetzung seiner Flucht, da sich der
Fischer und Fiahrmann um sein eigenes
Leben fiirchtet und er sich deshalb nicht
an die Uberfahrt wagt. Unverhofft und
unvermittelt taucht plotzlich Tell auf, der
nach kurzem Wortwechsel in den Kahn
springt und Baumgarten ans andere Utfer
ubersetzt.

Dies geschieht ohne jede an Tell gerichtete
Aufforderung; mit den Worten ,,In Gottes
Namen denn! Gib her den Kahn, Ich wills
mit meiner schwachen Kraft versuchen.“*
beweist Tell schnellen Entschlusses seine
Tatkraft.

Diese Handlung kommt von innen, ist
selbstvergessen und unreflektiert, also bei-
nahe aus einem kindlichen, aber vor allem
aus einem natiirlichen Zustand heraus
entstanden und erscheint daher - wie die Tat
des finften Wanderers — als schon.?

Harmonie und Dissonanz

In dhnlicher Weise verfihrt Volker mit der
Interpretation der Natur®® und den iibrigen
Figuren dieser Szene.” Die dreifache Var-
iation des Kuhreihens, durch die die Szene
eingeleitet wird, sieht er als Ausdruck
natiirlicher Harmonie, die durch das Einfal-
len von Baumgartens Verfolgern zerstort wird.
Die Formulierung des ersten Reiters ,,Fallt in
die Herde! Die Hiitte reifSet ein, brennt und
schlagt nieder!“”® bringt das zum Ausdruck.”
,Ursache des Ubergangs in den zweiten
Zustand ist die Verletzung und Aufhebung
der Autonomie des Landes durch das Haus
Habsburg.“*

Eine inhaltliche Analyse der drei Kuhreihen
unterlduft jedoch eine derartige Lesart,
da Schiller bereits in diesen ersten Zeilen
des Stiicks spdatere Wendungen andeutet.
Einleitend ist noch von ,harmonischem Gel-
aut der Herdenglocken“ die Rede, der erste
vom Fischerknaben gesungene Reim ldsst
jedoch nach harmonischen deutlich diister-
ere Tone anklingen:

Und es ruft aus den Tiefen:
Lieb Knabe, bist mein!

Ich locke den Schlifer,

Ich zieh ihn herein.*!

»lchziehihnherein.“lasstkeinen Raumfiireine
nach dieser Lesart notwendigen Assoziation
mit der Selbstbestimmtheit — der Freiheit -,
die in der anfinglichen natiirlichen Harmonie
vorausgesetzt werden muss. Von Claudia
Stockinger wird dieser Gedanke weitergefiihrt,
da sie die Kuhreihen mit einbezieht, die am

Ende des Stiickes wiederholt werden. Sie
macht somit diese fiir das Konzept einer
triadischen Disposition* fruchtbar, indem sie
darauf verweist, dass Schiller auch durch die
Regieanweisung — ,,Man hort die Kuhreihen
von vielen Alpenhérnern geblasen.“* — auf
dieser Ebene eine Wiederherstellung der Har-
monie andeutet.

Diese Perspektive ermoglicht es also auch,
die Kuhreihen selbst als ein Element der drei
Stadien zu interpretieren.

Die Schwurszene auf dem Rutli** (von der
sich Tell bekanntlich fernhalt) kann ebenfalls
fir eine derartige Interpretation fruchtbar
gemacht werden.”” Die Pldne, die zum Be-
zwingen der Festungen RofSberg und Sar-
nen geschmiedet werden, sind abgewogen,
zielgerichtet und reflektiert und tragen somit
die Charakteristika des zweiten Stadiums.
Gleichzeitig ist das angestrebte Ziel nicht
in einer neuen Ara zu finden, in die weiter
fortgeschritten werden soll, es liegt vielmehr
in der vergangenen Epoche, in welcher der
unterdriickte Biirger noch die Freiheit besafs,
sich selbst zu bestimmen. So wird auch in
Walther Fiirsts Rede ein deutliches Verlan-
gen nach Selbstbestimmung zum Ausdruck
gebracht:

Abtreiben wollen wir verhassten Zwang
Die alten Rechte, wie wir sie ererbt

Von unsren Vitern, wollen wir bewahren,
Nicht ungeziigelt nach dem Neuen
greifen.*

Oberflachlich betrachtet plausibel. Gerade
in dieser Passage miissen aber fiir eine glatte

Deutung nach diesem Muster alle etwaigen
politischen Dimensionen ausgeblendet wer-
den.”

Selbstverschuldete Unmiindigkeit

Die Einschrinkung der Freiheit durch
fremde Herrschaft ist nicht die einzige Form,
die die Selbstbestimmung der Schweizer
beschneidet. Sie tritt noch in einer zweiten
Gestalt in Erscheinung, die in der Figur
des Rudenz augenscheinlich wird. Rudenz
steht den Verlockungen der fremden
habsburgerischen Kultur, wie im Gespriach
mit seinem Oheim Attinghausen zutage tritt,
keineswegs ablehnend gegentiber, auch wenn
die Zusage zu ihr seine Selbstbestimmung

eingrenzt.’®

Wie ist's nicht eine rithmlichere Wahl,
Zu huldigen dem koniglichen Herrn,
Sich an sein gldnzend Lager
anzuschliefen ...%

Mit solch klingenden Worten begriindet
Rudenz seine Gesinnung, wiahrend ihm At-
tinghausen klarzumachen versucht, dass er
der ,Uralt frommen Sitte” seiner Viter treu
bleiben soll.** Der Neffe des Bannerherrn
Attinghausen ist also bereit, die Freiheit
abzulegen und nicht mehr in Anspruch zu-

nehmen.
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Die Reflexionen des Zwangs

Tell selbst aber erreicht das zweite Stadium
der Kultur und den Zustand der Reflexion,
der mit ihr verbunden ist, unter Verlust der
Naivitdt: In der berithmten Apfelschuss-
Szene erfihrt er durch das despotische
Auftreten des Vogten Gef3ler einen Zustand
auflerster Fremdbestimmtheit.*!

In die ausweglose Situation, in der er den
Ubergang vom ersten in das zweite Stadium
vollzieht, gerdt Tell noch durch blofle
Unbesonnenheit, in dem er sich weigert,
dem aufgehdngten Hut - dem Symbol,
das fiir die kaiserliche Herrschaft steht -
Achtung zu zollen.* ,Unter der Oberfldche
spannungsvoller Dramatik vollzieht
sich in Tell jedoch ein grundlegender
innerer Wandel, der sich als Verlust naiver
Selbstbestimmung und Einheit mit sich
selbst und als Ausgang aus dem Stadium
natiirlicher ~ Unmittelbarkeit  definieren
la3t.“** Die Regieanweisungen kiinden von
Tells innerem ,fiirchterlichen Kampt®, in
dem er mit sich selbst steht. Der Schuss
auf den Apfel ist ein Gewaltakt, der wider
die Natur des Schiitzen geht. Gemiit
und Erscheinung stehen sich in dieser
erzwungenen Handlung kontrir gegeniiber
und fiithren zum Verlust der Einheit mit sich
selbst. Nach der Gefangennahme und der
anschlieflenden Flucht, die Tell von dem
Schiff gelingt, welches ihn in das Verlief3
der Festung KiifSnacht bringen soll, ist seine
Freiheit vollkommen aufgehoben: Er selbst
ist zwar fliichtig, er befindet sich jedoch in
einer ausgesprochenen Zwangslage, da seine
Familie in grofiter Gefahr schwebt und er

sich zu handeln gezwungen sieht.

Der Monolog vor Gefilers Ermordung - der
schon von zeitgendssischen Rezensenten
kritisiert wurde, den Schiller aber stets als das
Rithrende des Stiicks verteidigte** — stellt den
Tell der Reflexion dar. Die Ermordung des
Feindes ist durch einen duflerlich auferlegten
Zwang bedingt und ein Zuwiderhandeln
gegen die Natur:

Die armen Kindlein, die unschuldigen,
Das treue Weib muss ich vor deiner Wut
Beschiitzen, Landvogt ...*

Durch sein reflexives Abwiagen vor der Tat
wird Tells Gesinnung, die im bevorstehenden
Mord an Gefiler eine Verletzung erfihrt,
exponiert:

Ich lebte still und harmlos — Das Geschoss
War auf des Waldes Tiere nur gerichtet,

Meine Gedanken waren rein von Mord
46

Nach Gefllers Tod, der Einnahme der
Festungen und der Nachricht, die von
der Ermordung des Kaisers kiindet, ist
die Handlung, die den Spannungsbogen
umschliefft und den Fortgang des Gesche-
hens vorantreibt, abgeschlossen. Ausklang
findet das Drama jedoch erst in den beiden
folgenden Szenen; wobei die vorletzte des
gesamten Stiicks - die Parracida-Szene -
zahlreiche Interpreten herausgefordert hat.”

Der Ausklang

Die Parracida-Szene, deren Ereignisse in
Tells Zuhause angesiedelt sind, erzdhlt
von einem  Aufeinandertreffen  des
Protagonisten mit einem unheimlichen
Monch, dessen Identitit sich als diejenige
des Herzogs Johann von Schwaben - dem
fliichtigen Morder des Kaisers — entpuppt.
Volker stellt eine enge Verbindung dieser
Szene mit der ersten Szene des ersten
Aufzugs her, da Tell in beiden Szenen einem
hilfebediirftigen Menschen gegeniiber-
steht. Das unterschiedliche Auftreten, das
den Tell dieser Szene vom Tell der ersten
unterscheidet, liegt ihm zufolge nicht blof3
in der Verschiedenartigkeit der Verbre-
chen, die Baumgarten und Johann von
Schwaben begangen haben: Auch Tell selbst
hat im Laufe des Dramas eine Entwicklung
durchlaufen. Er vereinigt nun ,,Sittlichkeit
und Freiheit, Reflexion und Spontaneitit,
Wissen und Tatkraft® in sich.*® Somit kann
sein Verhalten als ein Ausdruck der Reife
interpretiert werden, die er im Laufe des
Stiicks erworben hat.

Zu Ende des Dramas stellt sich heraus,
dass es den Despoten nicht gelungen ist,
dem Volk der Schweizer ihre Herrschaft
aufzuzwingen. Und obwohl davon die Rede
ist, dass die Rechte der Viter wieder in Kraft
gesetzt werden, geschieht das nichtin einem
bloflen Wiederherstellen des urspriingli-
chen Zustandes. Eher wird in einem Weg
der Entwicklung vorangeschritten; Rudenz,
der Neffe das Bannerherren, iiberwindet
seine Phase der Unsicherheit und tiberlésst

seine Untergebenen in ihre Freiheit: ,Und
frei erklér ich alle meine Knechte.“*

Das gemeinschaftliche Anliegen der Schwei-
zer erfihrt durch Tells Tat den entsch-
eidenden Anstof8. Im hier diskutierten Int-
erpretationsansatz bleibt noch offen, wie
die Privatsache Tells zu einem Motor der
allgemeinen gesellschaftlichen Entwicklung
werden kann, und wie die Verbindung dieser
beiden Elemente von Schiller angedacht
wurde. Der einleitend schon angesprochene
Brief Schillers an Iffland gibt bereits Kunde
von einem Auseinanderstehen und spateren
Zusammengreifen dieser beiden Elemente:

So z. B. steht der Tell selbst ziemlich
fur sich in dem Stiick, seine Sache ist
eine Privatsache, und bleibt es, bis sie
am Schluss mit der 6ffentlichen Sache
zusammengreift.”

Volker sieht das verbindende Ele-
ment in Schillers philosophischem Ge-
schichtsverstandnis begriindet: ,Die Ge-
schichte, so konnte man dieses Konzept
als die Grundlage der Dramenstruktur
zu-sammenfassen, bewegt sich nicht,
bevor das Individuum in sich selbst die
Notwendig-keit der Bewegung erfahren
hat und zum Subjekt des geschichtlichen
Prozesses wird.“*’ Das Ganze vollzieht
eine Bewegung, die vom Individuum
ausgelost wird: Tell, der sich zunéchst nicht
in den Bund der Verschworer integriert,
wird in Sorge um das Schicksal seiner
Familie, in Ausiibung der Mordtat, zum
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Anstof3 des historischen Fortschrittes. Die
Unterjochung des gesamten Volkes wird
durch seine personlich motivierte Tat gelost
und der ,Wille des Ganzen® wird ,,durch die

Natur des Individuums® vollzogen.*
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Erziehung des Menschen und identifiziert es mit der
rhetorischen Figur des Polyptotons, in der ein ,,Wort
in zwei verschiedenen Féllen wiederholt® wird. Thm
zufolge ist diese variierende Wiederholung des Worts
Freiheit, diese ,polyptotische Befreiung [..] wie
eine zweite Geburt des Menschen®, der sich in einer
Entwicklung weiterbewegt. (Auer, Michael E.: ,,,Und
eine Freiheit macht uns alle frei!* Das Polyptoton in
Schillers Freiheitsdenken®, in: Monatshefte, Vol. 100,
N. 2, Summer 2008, University of Wisconsin Press: S.
247-265, hier 248, 250) Auer nutzt diese rhetorische
Figur auch um die Szene zu interpretieren, in der Tell
seiner Frau von der Begegnung mit Gefler erzihlt.
»Da kam der Landvogt gegen mich daher, / Er ganz
allein mit mir, der auch allein war, / Blofy Mensch
zu Mensch und neben uns der Abgrund.“ (Schiller:
Wilhelm Tell, S. 61.) Auer sieht in dem extensiven

Gebrauch der rhetorischen Figur des Polyptotons, den
Schiller in dieser Passage vollzieht, einen Riickbezug
auf die dsthetischen Entwiirfe der neunziger Jahre des
18. Jahrhunderts. Dieser Ansatz ist zwar innovativ,
lasst aber die Frage unbeantwortet, warum Schiller
gerade in der genannten Passage diesen Riickbezug
herstellen sollte.

12 Schiller: Uber naive und sentimentalische Dichtung,
S. 750.

13 Volker, Ludwig: ,Tell und der Samariter - Zum
Verhiltnis von Asthetik und Geschichte in Schillers
Drama, in: Zeitschrift fiir deutsche Philologie. Bd. 95.
Erich Schmidt Verlag: Berlin 1976, S. 185-203, hier S.
190. Und: Koopmann: Uber naive und sentimentalische
Dichtung, S. 630. Koopmann sieht neben einem
Einschwenken in eine  Geschichtsphilosophie
auch noch eine ,,Absage an das von den Kiinstlern
ausgesprochene Pathos von der Herrlichkeit der
eigenen Zeit®

14 Kaiser, Gerhard: ,,Idylle und Revolution — Schillers
Wilhelm Tell, in: Deutsche Literatur und Franzdsische
Revolution. Vandenhoeck & Ruprecht: Gottingen
1974, S. 87-128, hier S. 93.

15 Volker: ,Tell und der Samariter®, S. 191. Volker
kiindigt sein Vorhaben als ,eine Deutung des
Dramas unter dem Aspekt des in ihm formulierten
Geschichtsverstandnisses an. (Volker: ,,Tell und der
Samariter®, S. 186.)

16 Diesen Standpunkt vertritt neben Volker unter
anderem auch Sautermeister. Er zeichnet in seinem
Werk iiber Idyllik und Dramatik in Schillers Werk
diese Bewegung des Tell und der Eidgenossenschaft
nach. Vgl.: Sautermeister, Gert: Idyllik und Dramatik
im Werk Friedrich Schillers - Zum geschichtlichen Ort
seiner klassischen Dramen, Kohlhammer, Stuttgart,
1971, S. 90-98.

17 Einen eher auf Staatsdsthetik hinauslaufenden
Gedanken formuliert bereits Fritz Martini. Fir ihn
ist Tell die Versinnbildlichung einer Vision Schillers
vom schonen Staat. (Martini, Fritz: ,Wilhelm Tell —
Der asthetische Staat und der édsthetische Mensch®, in:
Gustav Erdmann und Alfons Eichstaedt (Hg.): Worte
und Werte — Bruno Markwardt zum 60. Geburtstag.
De Gruyter: Berlin 1961, S. 253-275, hier S. 253.)
Ihm zufolge muss das gesamte Drama ,nicht aus
der politischen oder privaten Rechtsfrage, sondern
aus dem Prinzip der &sthetischen Form, die das
Dramatische in die poetisch-humane, éasthetische
Dimension transformiert [...]“ interpretiert werden.
(Martini: ,Wilhelm Tell ... S. 267.)

18 Schiller, Friedrich: Kallias oder iiber die Schonheit -
Briefe an Gottfried Korner, in: Wolfgang Riedel (Hg.):
Sdmtliche Werke in 5 Binden. Bd. 5. Carl Hanser:
Miinchen 2004, S. 394-432, hier S. 400.

19 Vgl.: Evangelium nach Lukas 10, 25-37.

20 Schiller: Kallias oder iiber die Schinheit, S. 406

21 Schiller: Kallias oder iiber die Schinheit, S. 407

22 Schiller: Kallias oder iiber die Schinheit, S. 407

23 Volker stellt eine enge Verbindung der
Bespielerzahlung mit dem Auftreten Tells in der
genannten Szene her: ,Ich glaube nachweisen zu
konnen, dafl der erste Auftritt Tells im Drama dem
im Brief an Korner beschriebenen Auftreten des
Lasttrdgers nachgebildet ist, und zwar sowohl was
szenisch-dramatisch, als auch was den begrifflich-
philosophischen Gehalt der Szene angeht.“ (Volker:
»Tell und der Samariter® S. 188.)

24 Schiller, Friedrich: Wilhelm Tell, Reclam, Stuttgart,
2000, S. 10.

25 Kaiser unternimmt keinen Riickgriff auf die
Beispielerzahlung, dennoch teilt seine Interpretation
die Grundziige dieser Charakteristik Tells: ,Tell ist
ein Trdumer im Sinne trdumerischer Sicherheit und
Spontaneitit. Gerade diese Kindlichkeit weist Tell als
den Zeugen naturhafter Menschlichkeit schlechthin
aus [...]“ (Kaiser: ,,Idylle und Revolution®, S. 93.)

26 Eine d&hnliche Auslegung von Natur und
Alpenlandschaft wird auch von Claudia Stockinger
unternommen. Schiller nutzt den Alpenraum
ihr zufolge nicht nur als Kulisse, sondern hat
ihn (nachdem ihn die frithere Dichtung -
vorwiegend die des 18. Jahrhunderts - aus
anthropologischem Interesse benutzt hat), erstmals
in eine geschichtsphilosophische Deutungsformation
umfunktioniert. (Stockinger, Claudia: ,Von der
Idylle zum ,Blutbad’ - Die Vergeschichtlichung der
Alpendarstellung in der Literatur des 18. und 19
Jahrhunderts®, in: Zeitschrift fiir deutsche Philologie.
Bd. 119, Erich Schmidt Verlag: Berlin 2000, S. 161-
178, hier S. 161. Siehe speziell zu Schiller: S. 170-172.)
27 Einen parallelen Ansatz erarbeitet Kaiser: ,Als
Hirtenidylle ist sie Darstellung der naturgegebenen
Harmonie des Menschen mit sich selbst und seiner
Welt, aus der er in die geschichtliche dissonante
Entfaltung seiner Krifte und Méglichkeiten hinaus
muf3, um schliefSlich aus der Kultur eine neue héhere
Naturharmonie hervorzubringen, Naturharmonie
deshalb zu nennen, weil es in der Natur des Menschen
liegt, sich selbst und seine Welt zu erschaffen und zu
verantworten. (Kaiser: ,, Idylle und Revolution®, S. 88.)
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28 Schiller: Wilhelm Tell, S. 12.

29 Volker verwehrt sich gegen eine von Oskar Seidlin
unternommene Interpretation der Kuhreihen als
eine Manifestation der drei Stadien anhand der
Figuren Fischer, Hirte, Jager, da sie ihm zufolge im
kulturphilosophischen Denken des 18. Jahrhunderts
auf ein und derselben Stufe stehen. Thm zufolge steht
eine dahingehende Auslegung unter dem Verdacht
der Uberinterpretation. (Vgl.: Vélker: ,Tell und der
Samariter, S. 195.) Kaiser befiirwortet in seiner
Interpretation die Auflosung der anfinglichen Idylle,
indem er ,das Haus und die Hiitte als traditionellen
Ort und im Gegensatz dazu den Weg und die Strafle
als Ort des Unbegrenzten, Unbehausten auszeichnet.
(Kaiser: ,,Idylle und Revolution®, S. 89.)

30 Volker: ,,Tell und der Samariter®, S. 195.

31 Schiller: Wilhelm Tell, S. 5.

32 Stockinger: ,Von der Idylle zum ,Blutbad® S. 171.
33 Schiller: Wilhelm Tell, S. 126.

34 Kaiser sieht die Eidgenossenschaft tief in der
patriarchalischen Struktur verankert: “Herrschaft
erscheintals Naturformin der Gestalt patriarchalischer
Beziehung.“ Daraus griindet sich auch das grofie
Unrecht, das vom Herzog von Schwaben begangen
wird. Dieser ,,ist nicht nur deshalb ein Vatermoérder,
weil der altere Blutsverwandte durch ihn fiel, sondern
auch deshalb, weil er den Kaiser ermordet hat, der
noch dann im Sinne patriarchalischer Vorstellung
eine Vaterfigur bleibt, wenn er Unrecht tut.“ Das
grofSe geschichtliche Unrecht liegt darin, dass der
Kaiser die Schweizer ,unviterlich® behandelt. Auch
die Eidgenossenschaft will den Kaiser selbst nicht
antasten und nur die Vogte entmachten. (Kaiser:
»1dylle und Revolution®, S. 90 f.)

35 Volker ldsst die Passage des Riitli-Schwurs in
diesem Kontext beinahe unerértert und geht in
wenigen Sitzen iiber sie hinweg. (Vgl.: Volker: ,Tell
und der Samariter®, S. 196.) Kaiser geht detaillierter
auf diese Passage ein. Von ihm wird auch die
Ursprungserzdhlung aufgenommen und fiir seine
Interpretation nutzbar gemacht. (Kaiser: ,,Idylle und
Revolution, S. 93.)

36 Schiller: Wilhelm Tell, S. 53 £.

37 Verwiesen sei auf den Topos der franzdsischen
Revolution, der im Bild der aufgehenden Sonne
bestand, lange Zeit gebrauchlich war und von Hans-
Jorg Knobloch im Zusammenhang mit der Riitli-
Schwurszene aufgegriffen wird. (Knobloch, Hans-
Jorg: ,Wilhelm Tell - Historisches Festspiel oder
politisches Zeitstiick?®, in: Hans-Jorg Knobloch und

Helmut Koopmann (Hg.): Schiller heute. Tiibingen:
1996 S. 151-166, hier S. 161.) Von Knobloch
wird die Ritli-Schwurszene tberhaupt als eine
parlamentarische ~ Volksvertretung  interpretiert,
deren anwesende Vertreter aus den verschiedenen
Ortschaften fiir das gesamte Volk stehen. (Knobloch:
SWilhelm Tell S. 153.)

Karl S. Guthke bezeichnet jede Auslegung, die
jegliche politische Dimension ausblendet und als
asthetisch verharmlost als ,merkwiirdig textfern®
Ihm zufolge liegt Schillers Interesse am Wilhelm
Tell eher in einer Volkstimlichkeit (die im
charakteristisch Menschlichen liegt) als im Gestalten
einer ,staatstheoretischen Abhandlung® (die die
Entwicklung vom naturhaft harmonischen Zustand
tiber die ,,Selbstentzweiung zur Harmonie aller Krifte
auf hoherer Stufe“ nachzeichnet). (Guthke, Karl S.:
Schillers Dramen - Idealismus und Skepsis, Franke:
Tiibingen, 1994, S. 281 fund 288 £.)

38 Volker: Tell und der Samariter, S. 195.

39 Schiller: Wilhelm Tell, S. 35.

40 Schiller: Wilhelm Tell, S. 36.

41 Kaiser interpretiert die Lage der Vogte als
alleinstehend undisoliert: Siehaben weder Anteilan der
Naturordnung noch sind sie in die Familienverbinde
integriert, die die Schweizer umgeben. (Vgl.: Kaiser:
»1dylle und Revolution®, S. 94.)

42 Volker verweist auf die etymologische Herkunft
des Namens Tell ,von talen im Sinn von ,kindisch
sprechen, kindisch sich betragen™ und charakterisiert
somit Tell als einen ,naiven“ Menschen. (Volker:
»Tell und der Samariter®, S. 192.) ,War ich besonnen,
hief} ich nicht der Tell“ ist einer von Tells eigenen
Ausspriichen. (Schiller: Wilhelm Tell, S. 72.)

43 Volker: ,Tell und der Samariter®, S. 192.

44 Volker: ,Tell und der Samariter®, S. 193.

45 Schiller: Wilhelm Tell, S. 99.

46 Schiller: Wilhelm Tell, S. 98.

47 Gotz-Lothar Darsow vertritt in seiner Monografie
die These, dass zum einen das spite Auftreten der
Figur Parracida, die nach seiner Deutung keineswegs
marginal ist, und zum andern ihre Gegentiberstellung
mit der Titelfigur zu den charakteristischen Deutungen
des Dramas ,,als erfiillte Utopie, Idylle und dgl. mehr*
gefithrt haben. Er nennt auch Schillers Demontage
vorschneller, zeitgenossischer Rezensionen, die
die Passage als tberfliissig abzutun versuchten, als
wegweisend fiir den Rezeptionsverlauf. (Darsow,
Gotz-Lothar: Friedrich Schiller. Metzler: Stuttgart
2000, S. 217 1)

48 Volker: ,Tell und der Samariter® S. 194.

49 Schiller: Wilhelm Tell, S. 127.

50 Schiller: Briefe. Bd. 7, S. 98.

51 Volker: ,,Tell und der Samariter S. 203.

52 Schiller, Friedrich: Uber die dsthetische Erziehung
des Menschen in einer Reihe von Briefen, in: Wolfgang
Riedel (Hg.:) Sdmtliche Werke in 5 Binden. Bd. 5. Carl
Hanser: Miinchen 2004, S. 570-669, hier S. 667.
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